Inhalt

21
2.2

2.3
2.4

25

3.1

3.2

3.3

Einleitung. ... ... e 9
Die erste Phase der Rezeption japanischer Holzschnitte (1860-1920)............... 2
Die Entdeckung japanischer Holzschnitte in intellektuellen Kreisen um 1860 ........... 22
Japanische Holzschnitte als begehrte Ware und lukratives Handelsobjekt: der
Kunsthandler Siegfried Bing (1838-1905)........vvriieiiee i 26
Japanische Holzschnitte kommen nach Amerika............ccovviiiiiiiiiininnn.. 30
Eine neue Sammlergeneration in Europa, die Uberfiihrung von Ukiyo-e in Museen und
das Abklingen des Interesses in den Zwanzigerjahren..............oooovviiinnnannn 37
Das Erbe der ersten Phase der Wertschétzung: Ukiyo-e als am meisten vorhandene
japanische Kunstform in westlichen Museen ...........ccooiiiiiiiiiiiiininnn... 43
Die Einfiihrung von Ukiyo-e gegeniiber der Offentlichkeit in den Ausstellungen
der Fiinfziger- und Sechzigerjahre ......................... 49
Private Sammler als Stifter von Ukiyo-e-Ausstellungen: die Reihen von Theodor Scheiwe
und Hans LURAOr ... 51
3.1 Die Ausstellungen der Sammlung Scheiwe und die Positionierung von Ukiyo-e als

Kunstform gegeniiber der Offentlichkeit .............cooevviniieiineieniennnn. 53
3.1.2 Ukiyo-e als Bilder einer fernen und zugleich nahen Welt ......................... 61
3.1.3  Ukiyo-e im Aufstieg: die Spatmeister-Ausstellungen aus der Sammlung Liihdorf

im Kunstmuseum Diisseldorf 1961-1966 ..............ccoviiiiiiiiiiiiiine... 65
Ausstellungsnetzwerke: eine theoretische Einordnung anhand der Akteur-Netzwerk-
ThEoriE (ANT ).ttt e e e e e 73
3.2.1 Grundlagen und Funktionsweise des Modells der ANT ..............cooiiiiiits T4
3.2.2 Ausstellungen als Netzwerke: die ANT als Leitmodell

der Sammlerausstellungen ........co.veiiiiriieiiii e 76
Kunstbegriff, Authentizitat, die Rolle der Presse und das Erbe des 19. Jahrhunderts:
Gesichtspunkte im Prozess der Etablierung der Ukiyo-e als Kunstform ................. 81
3.3.1 Die Fortfiihrung von Praferenzen aus der Erstphase der Rezeption .............. 81
3.3.2 Die Rolle der Presse in der Popularisierung der Ukiyo-e...............ccceeenins 83

3.3.3 Der japanische Holzschnitt als »wahre« Form ostasiatischer Kunst ............ 86



https://doi.org/10.14361/9783839471487-toc 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

3.4

4.
4.2
4.3
b

5.1
5.2

5.3
5.4
55
5.6

6.2

6.3

11

12

13
1.4

15

Das Ausstellungsfeld in den Fiinfziger- und Sechzigerjahren: ein Ausblick

indie ZUKUNTE L. 88
Ausstellungen in den Siebzigerjahren: das Zeitalter der Institutionen............. 93
Die Merkmale der GroBausstellungen ..........c.eeviiniiiiiiiii i 93
GroBausstellungen in Amerika: Suzuki Harunobu (1970) und The Primitive Period (1971).. 97
GroBausstellungen in Europa und der Beginn von Sammlungsaufarbeitungen........... 107
Die Transformation des Ausstellungsfeldes in den Siebzigerjahren .................... 12

Ukiyo-e, Japanfieber und Imagekampagne: japanische Holzschnitte als

Medium der japanischen Kulturdiplomatie in den Achtzigerjahren................. 121
Japans Aufstieg zur Supermacht und die wachsende Bedeutung der Kulturdiplomatie .. 121

Japan erfindet sich neu: die Edo-Zeit als ideale Vergangenheit fir die Propagierung

eines bestimmten Japanbildes.........oooeiiiii 126
Japan als Sponsor: Ukiyo-e-Ausstellungen als Teil der Kulturdiplomatie ............... 131
Imaginationen von Edo als beliebtes Thema in den Ukiyo-e-Ausstellungen ........... 134
Ein neuer zeitgendssischer Charakter fiir Ukiyo-e ............cccoiiiiiiiiinaa, 139
Ukiyo-e als Bilder van Japan .........oooeiiiiii i 146

Die Ausstellungen in den Neunzigerjahren: Internationalisierung des Feldes

und Durchbruch der Blockbuster-Formate ...l 149
Neue Bedingungen im Feld: Kulturdiplomatie, Japonismus und

internationale Netzwerke ...........oeoii i e 149
6.1.1  Kulturdiplomatische Ausstellungskooperationen mit Japan in Expansion ...... 150
6.1.2 Der Einfluss des Thementrends Japonismus auf die Ukiyo-e-Ausstellungen .... 153
6.1.3 Expertencliquen und internationale Allianzen ..............ccooviiviiiinnnennns 159
Blockbuster-Ausstellungen wandeln das Ausstellungsfeld ..., 161
6.2.1 Blockbuster-Themenausstellungen. .........c.ovvvrieieiiiieiiiiieeeiieeenns 162
6.2.2 Blockbuster-Ausstellungen der Namen Hokusai, Hiroshige und Utamaro......... 167
Ukiyo-e in den Neunzigerjahren: vom Blockbuster zum

brandaktuellen Forschungsfeld............cooiiiiiiii s 176

Ausstellungen in den Zweitausenderjahren: Ukiyo-e als Vorboten

populdrkultureller Medien ... 181
Kommerz statt Kunst: Ukiyo-e als Massenmedium der Popularkultur ................. 182
Ukiyo-e als popularkulturelles Medium: ein neuer Ausstellungstypus.................. 189
Ukiyo-e und Manga: die langersehnte Verwandtschaftsentdeckung.................... 196
Utagawa Kuniyoshi und Katsushika Hokusai als Erfinder des Comics ................. 198
7.4.1 Hokusai als Urvater des modernen Mangas............ccovvieiviviniiennnnnnn.. 199
7.4.2 Utagawa Kuniyoshi als Erfinder des Comics .........ccoovvviiiiiiiniiennnen. 203

Ukiyo-e als entleerte Beweisobjekte in »Versus-Manga« - Ausstellungen ............. 209



https://doi.org/10.14361/9783839471487-toc 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

8. Weiterfiihrende Uberlegungen zum Potenzial japanischer Holzschnitte als

Kunstform in Ausstellungen ... 215
8.1 Das Weiterbestehen der Praferenzen der Erstphase der Rezeption in den

Kiinstlercharakteren Hokusai, Hiroshige und Utamaro................cooeviiieiaanin 216
8.2 Selbst-Exatismus: Ukiyo-e als gegenseitige Projektionsflache ....................... 220
8.3 Die nahe ferne Welt und Ruth Benedicts paradoxes Modell der japanischen Kultur .... 223
8.4 Neue Horizonte fir das Ausstellen japanischer Holzschnitte.......................... 225
DankesWOrte ... ..o e 233
Literaturverzeichnis ..............coiiiiii 235



https://doi.org/10.14361/9783839471487-toc 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

https://doi.org/10.

-toc


https://doi.org/10.14361/9783839471487-toc 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

