6. Die Zeichensysteme des Horspiels

Als sie dann von ihrem Freund Dieter angerufen und um Hilfe gebeten wird, zeigt
unterschwellig ein scharfes feilendes Gerdusch, das immer lauter wird und aus dem
weichen Spiel des Bogens unmittelbar am Steg entsteht, spannungsindizierend die
eskalierende Unruhe Katrins an. Schlieilich, als Katrin vom Tod ihres Freundes er-
fahrt und kurzzeitig Orientierung und Beherrschung verliert, dann dessen Selbst-
mord begreift, vom Anstaltsarzt aufgeklirt wird und zuletzt resignativ ihre nichs-
ten Schritte bedenkt, vermag ein verhalltes Spiccato, das in einen halligen, zwischen
tiefen Tonen ondulierenden und bedriickend wirkenden Klangteppich aufgeht, ein-
driicklich die verschiedenen Etappen ihrer emotionalen Situationsbewiltigung mu-
sikalisch zu schildern.

Ubergeordnete musiksemiotische Aspekte

Bei all diesen im Einzelnen besprochenen Analysedimensionen der Musik ist stets
zu beriicksichtigen, dass Musik ein kulturdependentes Zeichensystem ist, da jede
Kultur und jede Zeit ihre eigenen Vorstellungen von und Prinzipien zur Musik be-
sitzt. Daher kann Musik auch als Marker zum Ausweis eines bestimmten Landes, ei-
ner bestimmten kulturellen Gruppe, einer bestimmten Zeit dienen, in dem bzw. der
die Handlung des Horspiels angesiedelt ist — oder als Indikator fiir eine Mischung
dieser drei Komponenten, sprich: um aufzuzeigen, dass das Horspiel im Umfeld
oder Milieu einer bestimmten kulturellen Gruppe eines bestimmten Landes zu ei-
ner bestimmten Zeit spielt. Das funktioniert im Regelfall auf Basis vorexistieren-
der konventioneller Korrelationen von Musikgenres mit bestimmten — oft ebenfalls
genremdflig organisierten — Intertexten oder auch Stereotypen, wobei mittlerweile
der entsprechenden Konventionalisierung von Musik durch den Film eine entschei-
dende Bedeutung zukommt. Seit Yann Tiersens weitbekannter Filmmusik zu DIE
FABELHAFTE WELT DER AMELIE bspw. indiziert eine an dessen spezifische Melodik
und Instrumentation ankniipfende Walzermelodik mit Klavier, Akkordeon, Gitarre
und/oder Banjo hiufig »Frankreich« als Handlungsraum, so etwa in dem elsissi-
schen Mundarthérspiel VRLORENI LAAWA.

Dariiber hinaus kénnen aber auch konventionelle Semantiken konkreter Musik-
gattungen und -richtungen sowie einzelner Musikbands im Hérspiel funktionalisiert
werden. Generell kann Musik mit den semantischen Korrelaten »Land«, »kulturel-
le Gruppe, »Zeit« entsprechende verkniipfte Kategorien ausweisen, wie etwa »Ju-
gend«, wenn aktuelle Popmusik benutzt wird, oder die Zeit der mittleren 50er-Jahre
des letzten Jahrhunderts in Amerika, wenn Rockabilly gespielt wird. Wird dagegen
etwa Rapmusik verwendet, wird rasch das noch immer hiufig von den itberwiegend
minnlichen Vertretern dieser Musikrichtung kultivierte (Selbst-)Bild von Krimina-
litdt, Drogen und Prostitution aufgerufen; Reggae verweist dagegen stereotyp auf
den plan-, aber auch arglosen hanfrauchenden Teenager mit Rastalocken; Schlager,
wie etwa in den bereits zitierten FEUERBRINGERN, auf den verlogen-heilen Gefiihls-
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kitsch einer konservativen vergangenen Generation; Jazz auf Avantgarde; die unter-
schiedlichen Ausformungen von Elektro, Techno und Industrial auf die — im Grun-
de schon namensgebende — Zukunft, aber auch auf synthetische Drogen etc. Lieder
von zeitprigenden Bands oder Musikerinnen und Musikern kénnen in dieser Hin-
sicht genutzt werden, um die Handlung eines Horspiels in die entsprechende Zeit zu
datieren. Und schliefilich kann auf Basis dieser aufgezeigten musiksemantischen
Topografie kreativ — etwa durch eine horspielspezifische Paradigmatisierung — ei-
ne neue, individuelle Semantik aufgebaut werden: In HEROIN von Sebastian Biitt-
ner und Leonhard Koppelmann etwa, einem Historienhorspiel, das die Erfindung
des titelgebenden Opioids im Bayer-Stammwerk in Wuppertal nachzeichnet, wird
gleich zu Beginn des Stiicks wihrend der Titelansage und dann immer wieder im
Verlauf des Stiicks ein ganzer semantischer Komplex aufgerufen, indem mit Liedern
von The Doors, Nirvana, Nine Inch Nails, Marilyn Manson, Amy Winehouse etc. Mu-
sikbands bzw. Singerinnen und Singer musikalisch zitiert werden, die fundamen-
tal vom Missbrauch dieser Droge gezeichnet waren. In diesem Fall ist also nicht die
Musikgattung oder -richtung das paradigmatisch-semantisch Entscheidende, son-
dern der hinter bestimmten Einzelbands bzw. Einzelpersonlichkeiten stehende bio-
grafische Zusammenhang, der durch die Zusammenfihrung der Musikstiicke auf-
gerufen wird. Indem Musikbands und Singerinnen und Singer verschiedener Zeit-
rdume so zitiert und miteinander verkniipft werden, erhilt das Spannungsfeld zwi-
schen Segen und Fluch, in dem das zunichst als Medizinprodukt entwickelte Hero-
in steht und dessen allmihliche Bewusstwerdung durch das Horspiel ausgeleuch-
tetwird, dariiber hinaus ein zusitzliche, von der zentralen Horspielhandlung abge-
hende sozusagen prophetische Ebene und zeigt implizit die Entwicklungen und die
Folgen auf, die Heroin bis in unsere Tage zeitigt.

Extradiegetische Musik

Ahnlich wie der kulturelle Kontext bei der Bewertung von Musik in einem Horspiel
zu beriicksichtigen ist, um vor allem die Parameter von Tonalitit, Melodie, Harmo-
nie sowie Rhythmus korrekt einzuordnen, muss immer auch beachtet werden, auf
welcher diegetischen Ebene die Musik liegt, um ihre Funktion korrekt bestimmen zu
kénnen. Man unterscheidet in der Erzihltheorie grob zwischen zwei funktionalen
Ebenen: Auf der extradiegetischen Ebene befindet sich die Erzihlinstanz, die ent-
weder als Figur konkret ausgestaltet sein oder auch nur als abstraktes Vermittlungs-
konzept vorausgesetzt werden kann. Die Erzihlinstanz erzihlt den eigentlichen In-
halt einer Geschichte und vermittelt auf diesem Wege die intradiegetische Ebene,
auf der sich die Figuren und Handlungen befinden, von denen die Erzihlinstanz be-
richtet (siehe ausfithrlicher dazu Kap. 6.4, 7.1und 7.5). Diese Trennung ist analytisch
sehr wichtig, da es u.a. einen grofRen Unterschied macht, ob eine bestimmte Musik
von der Erzihlinstanz einer Handlungssituation beigegeben wird oder ob die Mu-
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