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ne phinomenal ununterscheidbar geworden. Wir werden auf die Differenzierung un-
terschiedlicher Entstehungsbedingungen und Verursachungen von Ruinen im Abschnitt
Typologie der Ruinen zuriickkommen.

2.4 Moderne und Postmoderne

Inder Moderne, Postmoderne oder auch der sogenannten posthistoire nehmen die Ruinen
noch einmal neue und verinderte Gestalten und Konnotationen an. Seit der Industria-
lisierung und der Entwicklung neuer Baumaterialien entstehen ginzlich neue Architek-
turstile und somit auch neue Ruinengestalten; die neuen Medien und Techniken, einset-
zend mit der Erfindung der Fotografie im 19. Jahrhundert, erméglichen neue Wiederga-
be- und Darstellungsformen der Ruinen; schliefilich bringen die grofRen Kriege und Kon-
flikte des 20. Jahrhunderts eine Ruinierung der Lebenswelt ungeahnten Ausmafles mit
sich und den Auftakt in das 21. Jahrhundert markieren die in das kollektive Gedichtnis
gebrannten, medial vermittelten Bilder der verheerenden, terroristischen Zerstorung
der Twin Towers des World Trade Centers in New York am 11. September 2001 und die
daraus resultierende Stahlruine am sogenannten >Ground Zero«. Die Aktualitit der zer-
brochenen Gestalten des Ruinenmotivs bleibt bis in die Gegenwart hinein ungebrochen.

Die Erfindung der Fotografie geht von Beginn an eine enge Verbindung mit der Ar-
chitektur und der Ruine ein. »Das erste Foto itberhaupt war ein Architekturfoto«,™ wie
Gernot Bohme im Riickgriff auf eine Untersuchung zur Geschichte der Fotografie von
Michel Frizot bemerkt. »Im 19. Jahrhundert entdeckt der Zeitgeist die Ruinen. In ithrem
Angesicht werden sich dann auf natiirliche Weise der Reiz des Orients mit der Erfindung
der Fotografie verbinden.«?® Seit der 6ffentlichen Bekanntmachung des neuen Verfah-
rens durch Frangois Arago im August 1839 — die Daguerreotypie selbst wurde 1834 erfun-
den - gibt es keine Forschungsreise mehr ohne Fotografen, deren sehnlichster Wunsch

» einzufangen. Dem neuen Ver-

es wird, auf ihren Expeditionen »Bilder der Ewigkeit«
fahren wichst alsbald die Aufgabe zu, »als kulturelles Gedichtnis zu dienen«.”°

Vor dem ersten Weltkrieg verkommen die Ruinen durch eben jene Inflation an ewi-
gen >Bildern der Ewigkeit« der fotografischen Dokumentation von Ruinen auf Orient-
reisen zu klischeehaft-kitschigen, touristischen Stereotypen.™ Mit Benjamin liefRe sich
sagen, durch die technische Reproduzierbarkeit der Ruinen mittels der Fotografie gerit

B2 »Zu viele Ruinen haben die Ruinen getdtet.«™*

ihnen ihre einzigartige Aura abhanden.
Die touristischen Ruinen klassischer Bildungsziele wie Griechenland und Agypten wer-

den zu einem Wirtschaftsgut, sodass sich von einer regelrechten »Ruinenékonomie«*

127 Gernot Bohme: Atmosphire. Essays zur neuen Asthetik, Berlin3 2017, S.112.
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129 Ebd.

130 Ebd., S.164.

131 Vgl ebd., S.164f.

132 Vgl. Walter Benjamin: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Drei Studien
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sprechen ldsst. Die Erinnerungskultur liuft in diesem Zusammenhang Gefahr, zwang-
haft eine vermarktbare Vergangenheit zu suchen, wenn bis hin zu Heimat- und Freilicht-
museen kleiner Dorfer willkiirlich materielle Spuren der Vergangenheit in »Reliquien ei-

135 yverklirt werden.

nes mythischen Damals«

Eine zutiefst befremdliche Rolle nimmt die Ruine dann im Zuge der bereits erwihn-
ten nationalsozialistisch-dsthetischen Ideologie in Form der >Ruinenwert-Theorie< Al-
bert Speers an.”**
ginn des Bauvorhabens an die Gestalt der Architektur als zerstorte antizipieren. Modern

konstruierte Baustile seien demnach aufgrund der vergleichsweise schnellen Verging-

Der von Adolf Hitler besonders geschitzte Architekt will schon von Be-

lichkeit der neuen Baumaterialien fiir die nationalsozialistischen Herrschaftsbauten un-
geeignet; vielmehr miissten Bauweisen gefunden werden, die auch nach hunderten und
tausenden von Jahren noch mit den Zeugnissen griechischer und rémischer Uberres-
te konkurrieren kénnen.” Die Gedichtnisfunktion der Ruine wird dabei auf die »Erin-

8 reduziert. Hitler war von Speers Uberlegungen so be-

nerung imperialer Herrschaft«
geistert, dass er sie als >Ruinengesetz« festgeschrieben wiinschte. Kai Vockler berichtet
in diesem Zusammenhang von einem sogenannten >Grofbelastungskorper<auf dem Ge-
linde des kiinftigen >Triumphbogens«der geplanten Hauptstadt Germania des >groRger-
manischen Reiches«. Die geplante monumentale Staats- und Parteiarchitektur sollte ih-
ren Hohepunkt in einem iiberdimensionierten Reprisentationsbau mit einer Héhe von
117 Metern und einer Breite von 170 Metern sowie einer grofden Halle eines Durchmes-
sers von 250 Metern und einer Hohe von 220 Metern finden. Speer lie 1941 zur Priifung
der Tragfihigkeit des Untergrundes fiir dieses Bauvorhaben gigantischen Ausmafles den
>GrofRbelastungskorper« errichten: ein Druckkorper aus Beton mit einem Durchmesser
von mehr als 10 Metern und einem Gewicht von ungefihr 12.500 Tonnen."’ Die bis heu-
te erhaltene Betonruine »driickt buchstiblich den Wert des Speerschen Bauvorhabens in
ihrer stumpfsinnigen Massivitit aus«.'° Vockler schreibt hierzu:

»Da die mechanische Beseitigung zu zeit- und kostenintensiv ware und eine Spren-
gung nicht moéglich ist, wird dieses Zeugnis der >Grofie« des tausendjahrigen Reiches
noch lange fiirs kollektive Gedachtnis erhalten bleiben: als langsam vor sich hin bro-
ckelnder Betonklotz, der auf dem markischen Sand lastet und der auch dann noch

Millimeter um Millimeter einsinken wird, wenn Berlin bereits verschwunden ist.«"'

Grauenvolle Omniprisenz erlangen die Ruinen schliefilich durch die Zerstérungen der
beiden Weltkriege: »Nach 1945 verweisen die Ruinen nicht mehr auf die Vergangenheit,
sondern aufdie Gegenwart — und die Gegenwart erlebt die Zerstérungskraft in einer voll-
kommen neuen Dimension.«*** Auch medial treten bislang unbekannte Dimensionen
hinzu: Die neuen Bilder aus der Luft dokumentieren die verheerenden Bombenteppiche

135 Ebd.

136 Vgl ebd.
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auf Grof3stidte und die tibriggebliebenen Triimmerwiisten. Der durch den technischen
Fortschritt erméglichte Bombenkrieg und die Luftfotografie tauchen als »gleichzeitige
Phinomene«** auf. Die Verwiistungen des 20. Jahrhunderts haben ein zuvor ungekann-
tes »Bediirfnis nach Dokumentation«*** geweckt, das sich auch in Fragen des Denkmal-
schutzes widerspiegelt. Die Kriegsruinen der beiden grofien Weltkriege kiindigen fort-
an nicht mehr vom »abstrakten Wert einer fernen Vergangenheit«,'** sondern von den
am eigenen Leib erfahrenen Erlebnissen dramatischer Ereignisse und Todesbedrohun-
gen einer traumatisierten Generation: »Die Natur der Ruine verdndert sich. Von nun an
verkiindet sie, wenn auch leider vergeblich, den kategorischen Imperativ des »Das darf

146 Dem 20. Jahrhundert wird es somit zur Aufgabe, an Katastro-

nie mehr geschehen«.«
phen und Zerstérungen zu erinnern. Die »Stigmata der Geschichte«'*” miissen im Sinne
einer Pflicht zur Erinnerung bewahrt werden. Den Ruinen kommt dabei eine wichtige
und bedeutende symbolische Kraft zu.

Die Relevanz des Denkmalsschutzes nimmt in der Nachkriegszeit entsprechend
deutlich zu. Seit Aufkommen der modernen Formen des Denkmalschutzes zu Beginn
des 19. Jahrhunderts wird auch eine rege Diskussion iiber deren Art und Weise gefiihrt.
Wir werden hierauf im Kapitel zu den Ruinen der Vergangenheit, Zukunft und Gegenwart
zuriickkommen. Es geht letztlich insbesondere um die Debatte einer Opposition zwi-
schen Denkmalschutz in Formen der Restaurierung gegeniiber dem Denkmalschutz
als Formen der Konservierung. Wahrend im Zuge der Konservierung versucht wird, die
originale Architektur moglichst in ihrem unverdnderten Zustand zu bewahren und die
urspriinglichen Materialien zu schiitzen und zu erhalten, soll bei der Rekonstruktion
oder Restaurierung das Gebiude in seinen urspriinglichen Zustand zuriickversetzt
werden. Das Bauwerk soll so wiederhergestellt werden, wie es urspriinglich konzipiert
wurde. Der konstruktive und manipulative Eingriff ist im Falle der Wiederherstellung
deutlich weitreichender als bei der Konservation. Konservierung wird entsprechend
mit Authentizitit und Echtheit assoziiert, wihrend Restaurierungen in der Regel der

8 Fiir unser Thema der Asthetik

Verdacht auf Inszenierung und Kiinstlichkeit begleitet.
der Ruinen ist in diesem Zusammenhang die Frage besonders interessant, ob und
inwiefern die Authentizitit der Ruinen relevant fiir deren isthetische Rezeption ist.
Durch Beispiele, wie die vollkommen kiinstlichen Ruinen im Landschaftsgarten oder
Formen der fiktionalen Ruinen im Fantasy- und Science-Fiction-Genre, drangt sich der
Verdacht auf, dass die dsthetische Wirkung der Ruinen zuweilen auch unabhingig von
der Echtheit ihrer Historizitit besteht.

Fir das Thema Ruinen relevant wird seit der Moderne der enorme Wandel der Grof3-

stadte. Seit Charles Baudelaire entziindet sich eine spezifische Melancholie am Wechsel

143  Ebd.
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145 Ebd,, S.177.
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5! kennzeichnen das mo-

der Gestalt der Grofistadt."® Beschleunigung™° und Unruhe
derne Grof3stadtleben und fithren zu Entfremdungsmomenten, an denen sich ein alle-
gorisches Bewusstsein entziindet, das sich bei Baudelaire, Benjamin, Simmel, Sigfried

52 Im Umbherstreifen

Krakauer und anderen in der Figur des Flaneurs verkorpert findet.
und Herumschlendern des Stadtspaziergingers durch die Atmosphiren urbanen Trei-
bens tut sich ihm ein permanenter Wandel im Spannungsfeld aus Ruinierung und Neu-
entstehung — eine Dialektik aus Zerstérung und Erbauung - seiner Lebenswelt auf, der
ihm zum spiegelbildlichen Reflektor der eigenen Melancholie wird. Durch die unauf-
haltsam beschleunigte Dynamik der Grofstidte und den andauernden Wechsel ihres
Erscheinungsbildes entzieht sich dem sublimen Beobachter in Gestalt des Flaneurs ein
Heimats- und Traditionsgefiihl — an seine Stelle treten Schock und Entfremdung. Die al-
legorische Wahrnehmung des modernen urbanen Melancholikers »zeigt die Gegenwart
als Ruine und taucht die Zukunft in die Farben der Antike. Sie verleiht der Gegenwart
einen allegorischen Wert: Fiir den Melancholiker ist alles Ruine, weil alles zur Allegorie
wird. Die Allegorie driickt durch den Umweg tiber das Bild etwas anderes aus, als man
sagen will und schafft damit Distanz zum Sinn. Diesem Bruch entspricht die Fremdheit
des Melancholikers, sein Gefiihl, den Kontakt zur Realitit verloren zu haben, die wie ver-
steinert erscheint.«"?

Das Verhiltnis von >Melancholie, >Allegorie< und »Ruine« ist zentral fiir die vorliegen-
den Uberlegungen. Der Begriff der »Melancholie« wird uns insbesondere im Kapitel zum
Raum der Gefiihle wiederbegegnen, das Melancholie als voraussetzungsreiches atmosphi-
risches Wahrnehmungsgeschehen erliutern wird. Der Begriff der>Allegorie«wird uns im
Kapitel zum Raum der Zeichen beschiftigen, denn letztlich lassen sich Allegorien als an-
ders-, doppel- oder mehrdeutige Semiose begreifen, die eine feststehende Sinngebung
gerade unterlaufen. Eine konstitutive Un(ter)bestimmtheit kennzeichnen Allegorien auf
der Objekt- und das allegorische Bewusstsein auf der Subjektseite der Wahrnehmungs-
situation. Die Allegorie charakterisiert insbesondere die prinzipielle Unabgeschlossen-
heit der Dynamik des semiotischen Prozesses. In dieser grundlegenden Unfassbarkeit
des menschlichen Selbst- und Weltverhiltnisses liegt die Nihe zur Melancholie, der sich
ihr Gegenstand permanent entzieht.

Die angesprochene rasante bauliche Entwicklung der Grof3stidte im 20. Jahrhun-
dert zieht Formen der Stadt- und Industriearchiologie nach sich, die zuweilen auch
durch die Kinste und dsthetischen Medien betrieben werden. So lisst sich in diesem
Zusammenhang an die prominenten Fotoserien von Hilla und Bernd Becher denken,

149 Vgl. Charles Baudelaires: Die Blumen des Bisen, Miinchen' 2016.

150 Der Begriff>Beschleunigung< eignet sich heute mehr denn je nicht allein zur Bestimmung des ur-
banen Stadtlebens. Siehe hierzu insb. die Schriften Hartmut Rosas, bspw.: Hartmut Rosa: Beschleu-
nigung. Die Verinderung der Zeitstrukturen in der Moderne, Frankfurt a.M. 2005.

151 Zum Begriff dersUnruhecsiehe: Ralf Konersmann: Die Unruhe der Welt, Frankfurt a.M. 2015.

152 Vgl. Charles Baudelaire: Das Schdne, die Mode und das Cliick. Constantin Guys, der Maler des modernen
Lebens, aus dem Franzdsischen Gbers. v. Max Bruns, Berlin 1988; Walter Benjamin: Das Passagen-
Werk, in: ders.: Gesammelte Schriften, Bd. 5, hg. v. Rolf Tiedemann u. Hermann Schweppenhiuser,
Frankfurt a.M. 1991; Sigfried Kracauer: Straflen in Berlin und anderswo, Berlin 2020; Georg Simmel:
Die Grof3stidte und das Geistesleben, Frankfurt a.M. 2006.
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die mit ihren Schwarzweif¥fotografien die Asthetik {iberkommener Industrieanlagen
dokumentieren. Diese Ruinen des industriellen Zeitalters — Wasserspeicher, Kohlesilos,
Gasometer, Kalkofen, Hochéfen, Zechenanlagen und dergleichen - sind Ergebnis des
technologischen Fortschritts und des damit einhergehenden Einflusses auf die Gestalt
der Lebenswelt.”* In direkter Tradition stehend muss auch das Auftauchen der so-
genannten >urban exploration< und die Faszination fiir >lost places< gesehen werden, die
neben der Omniprisenz von Ruinen in Computerspielen eine der jiingeren Formen der
asthetischen Auseinandersetzung mit Ruinen darstellen. Verlassene Orte werden zu
Momenten einer reflektierenden Erinnerung itber vergangene Lebensweisen und Titig-
keiten des Menschen. Im Kapitel zur Ruinenfotografie werden wir diesen Phinomenen
eigens nachgehen. Hierbei ist auch die Verursachung von Ruinen durch 6konomische
Krisen und wirtschaftlich wechselhafte Zeiten relevant — man denke blof an Gegenden
wie Detroit in den USA und die dort befindlichen Bau- und Investitionsruinen. Die
USA weisen zwar weniger historische Ruinen auf als Europa, sind dafiir jedoch fir
Geisterstidte und verlassene Orte bekannt.”™ Marc Augé hat den Begriff des »Nicht-
Ortes«**® geprigt, der sich dazu eignet, diese sonderbaren verlassenen Orte moderner
Zeiten zu beschreiben.

Ein weiteres mit den Ruinen in Zusammenhang stehendes Thema sind die Entwick-
lungen der Architektur seit spitestens Mitte des 20. Jahrhunderts. Die postmodernen
Bauten von Stararchitekten wie z.B. Frank Gehry, Peter Eisenmann, Bernard Tschumi,
Daniel Libeskind und Arata Isozaki sind zwar keine Ruinen, entwickeln aber ein dekon-
struiertes architektonisches Formenvokabular, das denjenigen Gestalten der Ruinen bis-
weilen in gewisser Weise verwandt ist. Dieses Verhiltnis zeitgendssischen Bauens zu
Ruinen wird im Kapitel zu den Atmosphiren der Architektur erneut aufgegriffen.

Nach diesem kurzen historischen Abriss der Geschichte der Spuren der Geschich-
te in Form von Ruinen soll nun die genauere Auseinandersetzung mit den Darstellun-
gen von Ruinen in unterschiedlichen dsthetischen Medien erfolgen. Es gilt, die Asthetik
der medialen Dimensionen des Ruindsen auszuloten, um den Phinomenbereich zu be-
leuchten, dem wir uns anschliefSend im zweiten GrofRabschnitt der Arbeit theoretisch
annihern wollen.

154 Vgl. M. Makarius: Ruinen. Die gegenwirtige Vergangenheit, S. 229.

155 Vgl. ebd., S. 236ff,; siehe zudem: Martin Prochdzka: Ruinen in der Neuen Welt — Von Roanoke bis Los
Angeles, ibers. von Michael C. Frank, in: A. Assmann, M. Gomille u. G. Rippl (Hg.): Ruinenbilder,
S. 89-103.

156 Marc Augé: Nicht-Orte, aus dem Franzosischen bers. v. Michael Bischoff, Miinchen* 2014.
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