Literatur | Kultur| Theorie

Herausgegeben von
Sabina Becker, Christoph Bode, Hans-Edwin Friedrich, Oliver Jahraus und Christoph Reinfandt

26

Robert Hermann

Prasenztheorie

Moglichkeiten eines neuen Paradigmas
anhand dreier Texte der deutschen Gegenwartsliteratur
(Goetz, Krausser, Herrndorf)

hitps://dol.org/10.5771/9783956505225 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 20.01.2026, 18:17:09. @ Urheberrechtiich geschitzter Inhait. Ohne gesonderte.
Erlaubnis st Jede urheberrechtiiche Nutzung untersagt, Insbesondere die Nutzung des Inhalts Im Zusammenhang mit, fr oder In KI-Systemen, Ki-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.


https://doi.org/10.5771/9783956505225

Robert Hermann

Prasenztheorie

P am 20012026, 18:17:09. @ g Inhatt, Ohne g
m mit, fir oder In KI-Systemen, KI-Modsllsn oder Generativen Sprachmodelsn.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

LITERATUR KULTUR THEORIE

Herausgegeben
von

Sabina Becker, Christoph Bode, Hans-Edwin Friedrich,
Oliver Jahraus und Christoph Reinfandt

Band 26

ERGON VERLAG



https://doi.org/10.5771/9783956505225

Robert Hermann

Prasenztheorie

Moglichkeiten eines neuen Paradigmas anhand
dreier Texte der deutschen Gegenwartsliteratur

(Goetz, Krausser, Herrndorf)

ERGON VERLAG

‘mit, fir oder In KI-Systemen, Ki-Modellen oder Generativen Sprachmodailen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

Zugl.: Diss., Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen, 2018
Die vorliegende Arbeit wurde mit einem LMU-Abschlussstipendium gefordert.

Bibliografische Information der Deutschen Nationalbibliothek
Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in der
Deutschen Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische Daten sind im
Internet tber http://dnb.d-nb.de abrufbar.

© Ergon - ein Verlag in der Nomos Verlagsgesellschaft, Baden-Baden 2019
Das Werk einschliefilich aller seiner Teile ist urheberrechtlich geschiitzt.

Jede Verwertung auflerhalb des Urheberrechtsgesetzes bedarf der Zustimmung des Verlages.
Das gilt insbesondere fiir Vervielfiltigungen jeder Art, Ubersetzungen, Mikroverfilmungen
und fur Einspeicherungen in elektronische Systeme.

Gedruckt auf alterungsbestindigem Papier.

Umschlaggestaltung: Jan von Hugo

www.ergon-verlag.de

ISSN' 1869-9030
ISBN 978-3-95650-521-8 (Print)
ISBN 978-3-95650-522-5 (ePDF)

am 20012026, 18:17:09. @ g Inhatt, Ohne g
m mit, fir oder In KI-Systemen, KI-Modsllsn oder Generativen Sprachmodelsn.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

Inhaltsverzeichnis

1.

EINleitung ...occcooiiiiiiiiiiiiiiiiiiici
1.1 Kunst: ein Erlebnis? ......cccoooviiiiiiiii
1.2 Prasenz: ein analytischer Begriff? ..........ccccciviiiiiniiinnncnnne.
Prasenztheorie: Genese eines Paradigmas ..........ccoccevviiiiniiiiniinn,
2.1  Fundament: Wittgenstein und Heidegger ..........ccccceceiinnnin.
2.1.1  Intertextuelle Relevanz ..........cccoviiiiiiiiiiniinnnn,
2.1.2  Gemeinsame Rezeptionsgeschichte ........................
2.2 Ludwig Witt@enstein .......cccoceeeveiiiiiiiiiniiiieeiniiiieniiineeeeas
2.2.1 Die Grenze (I) .oveieniieiieiie e
222 DieLogik .ooooiiiiiiiiii
223 Sagen und Zeigen .........cccoeiiiiiiiiiiiiieiinieeens
224 Das Mystische .....cccccoeiviiiiiiiiiiiiiiniiiinccce,
2.2.5  Das metaphysische Subjekt ........ccooeeiiiiiniiiiinnn
2.2.6  Die Leiter-Metapher ........ccceveviiiiiiiiieiiniiieeeinnne.
2.2.7 Die Grenze (II) ovvvviiieiiiieiee e,
2.3 Martin Heidegger .......cccooviiiiiiiiiiiiiiiiiiicciiccccic
2.3.1 Das SeIn (I) wuneeeeiieiiieeeeeee e
2.3.2  Gleichurspringlichkeit ........cccoeveeviiiiiniiiiinieennnne.
2.3.3  Der Augenblick ......ccoovviiiiiiiiiiiiiiiii
2.3.4  Verbergung und Entbergung ........c.ccccoeviiniiniin,
2.3.5  Gelassenheit .....ccccovvviiiiiiiiiiiiiiiiii,
2.3.6  Der Unter-Schied .......ccooceviviiiiiiiiiiniiiiiniiiiiiien,
2.3.7 Das Sein (II) oveeiieiiiiee e
2.4  Wittgenstein und Heidegger: Zusammenfassung ..................
2.5 GeOrge StEINET .....ccovuvieiiiiiiiiieeiiie ettt
2.5.1  Transzendenz und Theorie .......cccooovviviiiiiiiniinnnns
2.52  Gegenschopfung und Verantwortlichkeit ................
2.5.3  Andersheit ......coceiiiiiiiiiiiiiiiii
2.5.4  Theologisierung der Kunst .........cccccoovviiiiiiniinnnn,
2.5.5  Unmittelbarkeit ........cccocviiiiiiiniiiiiniiiiiniiiiniiennn.
2.5.6  Zusammenfassung ..........cccocoeiiiiiiiiniiiiinien,
2.6 Jean-Luc Nancy ........ccccociiiiiiiiiiiiiiiiii
2,61 XISEY eeiiiiiiiiiiii
2.6.2 Prasenz, Immanenz und Transzendenz ...................
2.6.3  Identitit und PassivItat ........ccccoeviiiriniiiiiieininiennne.

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.

9
18


https://doi.org/10.5771/9783956505225

2.7

2.8

2.9

2.10

2.12

2.6.4  Exscription und Bertthrung ..o, 105

2.6.5  Philosophie und Literatur ........cccccoevuviiiiiiiniinnnnnnn. 111
2.6.6  Zusammenfassung ..........ccccoiiiiiiiiniiiiiiie, 115
Karl Heinz Bohrer ........ccccoveiiiiiiiiniiiiiiiiiiiiiicc, 116
2.7.1 Plotzlichkeit, Prasens und Prasenz ........ccceeeeeeeeeennns 117
272 Asthetische Augenblicke .......ccccevvviinieinincinnenne. 120
2.7.3  Transzendenz ohne Transzendenz .........cccccoeueennnee. 126
2.7.4  Selbstreferenz vs. KONtext .......ccccceevevevuvevvvernueennenns 129
2.7.5  Zusammenfassung ...........cccoiiiiiiiniiiiininn, 135
Martin Seel .....ooociiiiiiiiiiiiiiii 136
2.8.1  Erscheinen .......ccccccoiiiiiiiiiiiiiinniiiiee 137
2.8.2  AKktive PasSIVILAt ....coovvvriviiiiiiiiiiiiiniiece 142
2.8.3  Radikale Immanenz .........ccccccovviiiiiiiiniiinniinnn, 145
2.8.4  Rauschen und Rausch .........cccoeiiiiiiiiiininne. 148
2.8.5  Zusammenfassung ..........cccoiiiiiiiiiniiiiininn, 156
Dieter Mersch ....c.cooviiiiiiiiniiiiiiiiiiii 157
2.9.1  Materialitit und Amedialitdt ........cccevvuiiiiiiiiinnnns 159
2.9.2  Alteritit und Responsivitat .........ccceeviviiuiiiniunenne. 164
2.9.3  StOTUNZEN ..evviiiiiiiiiiieeeiiiie ettt 168
294  Leereund Fille .....ccccooiviiiiiiiniiiiniiii, 173
2.9.5  Zusammenfassung ..........ccccoiviiiiiiniiniiiine, 177
Hans Ulrich Gumbrecht .........cccooiviiiiiiini, 178
2.10.1  Sinn vs. Prasenz .......ccccoveiiiiiiiiiiiniiiiiiiiieccnee, 180
2.10.2  Substanz und Epiphanie .......ccccccovviiiiiiniiiiiinnnne. 187
2.10.3  StIMMUNG covvviiiiiiieiiieeiree et 194
2.10.4  LatenZ ....eeevvvvvevimiiiiiiiiiiiiiiiiii 201
2.10.5  Zusammenfassung ........ccccccoeoiiiiiiiiniiiiiniee, 205
Zusammenfassung und Vergleich der Ansatze ...................... 207
2.11.1  Aquivalente Begriffe .......ccocovviriiririiniiiniinieninenns 207
2.11.2  Singulare Begriffe ........cccccoiviiiiiiiiiiiiiii 215
2.11.3  Der Prasenzbegriff ..........ccooovviiiiiiiiiiiiiniiin, 215
2.11.4  Wiederkehrende Denkfiguren ........c.ccccoviiiniinniin, 217
2.11.5 Zwei Dimensionen, eine Theorie .........c.cccccvvuunnnn... 220
Einordnung und Abgrenzung problematischer Begriffe ........ 222
2.12.1  Metaphysik und Transzendenz .........ccccoeevvivniinnnnns 223
2.12.2  Mystik und Unmittelbarkeit .........ccccccoviiiiniinnnne 225
2.12.3  Esoterik und Okkultismus ........ccccoeviiiiiiiiniinnnn. 227
2.12.4  Spiritualismus und Spiritualitdt .........cccoeeeiiriinennnnn. 228
2.12.5  Zusammenfassung ........cccccooiiiiniiiniiniinie, 231

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

2.13  Uberschneidungen und Unterschiede zu anderen

DenKktraditionen .......cceoeeeveeiiiiiieeeniiieeeenieee e 231

2.13.1 Differenztheorien .........cccovvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnns 231

2.13.2  Rezeptionsasthetik ........ccccoovviiiiiiiiiiiiiine. 241
2.13.3  Emotionsforschung ........ccccocveviiiiiniiiiiinniinnnnn. 245
2.13.4  Phanomenologie ........ccccocevviiiiiiiiiiiniiiiiiiiicins 252
2.13.5  Anthropologie ......c.ccccviiiiiiiiiniiiiiiii 256
2.13.6  Zusammenfassung ........ccccceeviiiiiiiiiiiiiieienins 259
PrisenzanalySen .........cccociiiiiiiiiiiiiiniii 261
3.1  Priasenzanalytische Vorarbeiten ...........cccceviiiiiiiiiiiiinnnnnn. 261
3.1.1  Bisherige Applikationsversuche ...........ccoccveinniinnnnn. 262

3.1.2  Kritische Beurteilung ........cccccoovviiiiiiiiiiiiniinnnns 269

3.2 Begrundung der Textauswahl ........ccccccooiiiiiiiiiniin, 272
3.3  Rainald Goetz: Rave (1998) ....eioverueeiiiiiieeiiiiiieeeeeeieeeeveiieees 274
3.3.1  Schrift: das zu Uberwindende .......cccceverveuveuennennne 276

3.3.2  Epochen-Remix ......cccoovoviiiiiiiiiiiniiiiiiiniiiieiinne, 285

3.3.3  Ohne-Worte-Zeit ......ccccovveeivuiiriiuiiiiiiiniiiieeiieeennnes 293

3.34  Korper-Denken .....ccccoeciiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiininn, 299

3.3.5  Autor-Figur ... 306

3.3.6  KaputtLeben .....cccoccvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciies 310

3.3.7  Zusammenfassung .......occcceeeeveeeiiieeniieenieeenineeennes 315

3.4 Helmut Krausser: UC (2003) ....cccoovueiuieviiiieniinieiicceenieenns 317
3.4.1  Hyperschizophrenie .........cccoceviiiiiiiiiiiiiiiiiniinnnn. 319

3.4.2  Film-BewWusstsein .....cccccoveeeiiriiieeiniiieeeenniieeeenne 326

3.4.3  Musikalische Leere ......cccccovvviiiiiiiniiiiniiiiniiennn. 331

3.4.4 Zehn Frauen, Zehn Dimensionen .........ccceeeeeeeeenne. 335

3.4.5  Helmut als (Gegen-)Schopfer ........ccccoeeviviininnennnnn. 340

3.4.6  Schrift: das sich Verselbststindigende ..................... 344

347 Zusammenfassung ..., 349

3.5 Wolfgang Herrndorf: Tochick (2010) ...ooovivviiiiiiiiniiiiiiiinnnns 352
3.5.1  Schrift: das zu Verschleiernde .........ccccceeviiiininnnnnnn. 352

3.5.2  Drei Wirklichkeiten .........cccocceeviiiiiniiiiniiinniiennne. 359

3.53  Romantik 2.0 ...occciiiiiiiiiiiiiiii 366

3.54  Alteritit des OSteNs .......ccccoevviiiiiiiiiiiiiiieniiieenne, 373

3.5.5  Epiphanien ohne GOtt .......ccccevvvuiiiiiiiiiiiiiniiinnnn. 378

3.5.6  Eintauchen .....ccccccccciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiicceieccee 385

3.5.7  Zusammenfassung ..........cccccoiiiiiiiniiiiini, 388

7

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

4. Ergebnisse und Schlussgedanken ..........cccoooviiiniini 391

4.1  Prasenz: ein analytischer Begriff ... 391
4.2 Kunst: €N ErleDnis .ooeevveenviiiiiiiiiiiieeiiieeeiee e eevas 394
Bibliografie ......c.ccoooiiiiiiiiiiiiiii 399
Siglenverzeichnis .......ccceiviiiiiiiiiiiiiiiiiice 399
|10 s LI PTTRN 399
| a s 0T g S Lue) w1 1 o TN 399
SeRUNAATIIEErATUL  teveniiieiii et e e e e e e eee 400
Danksagung .......c.cooiiiiiiiiiiiiiiiii 417

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

1. Einleitung

1.1 Kunst: ein Erlebnis?

Eine der wichtigsten Kritiken am akademischen Umgang mit Literatur stammt
von Susan Sontag. In ihrem 1964 veroftentlichten Essay Gegen Interpretation
(Englisch: Against Interpretation)! beklagt sie bei der Auslegung literarischer Tex-
te einen ,Primat des Inhalts“> bzw. eine ,Uberbetonung des Inhaltsbegriffs“3,
was einer ,offenkundigen Verachtung des dufferen Erscheinungsbildes“4 und
einer ,Rache des Intellekts an der Kunst*S gleichkomme. Die damals gangige
hermeneutische Interpretation fufle auf einer obsoleten Theorie der Mimesis,
die bis Platon zurtckreiche® und letzten Endes nur zum ,Herausgreifen einer
Reihe von Elementen (das X, das Y, das Z und so weiter) aus dem Werkganzen®’
fihre, was einer ,Massenvergewaltigung“® der Werke von Autoren wie Franz
Kafka oder Samuel Beckett entspreche. Als Gegenprogramm stellt Sontag das
LErlebnis der Kunst“? und die ,;sinnliche Unmittelbarkeit“10 artistischer Werke
in den Vordergrund und kehrt dabei das Verhaltnis von subjektivem Erlebnis
und objektiver Textanalyse um:

Die Interpretation setzt ein sinnliches Erlebnis des Kunstwerks als selbstverstaindlich
voraus und basiert darauf. Aber dieses sinnliche Erlebnis 1dt sich heute nicht mehr oh-
ne weiteres voraussetzen. [...] Unsere Kultur beruht auf dem UbermafR, der Uberpro-
duktion; das Ergebnis ist ein stetig fortschreitender Rickgang der Schirfe unserer sinn-
lichen Erfahrung. Simtliche Bedingungen des modernen Lebens — sein materieller
UberfluR, seine Uberladenheit — bewirken eine Abstumpfung unserer sensorischen Fi-
higkeiten. Und im Hinblick auf diesen Zustand unserer Sinne, unserer Fihigkeiten
(und nicht derer einer anderen Zeit) muf§ die Aufgabe des Kritikers bestimmt werden.
Heute geht es darum, daf§ wir unsere Sinne wiedererlangen. Wir miissen lernen, mehr
zu sehen, mehr zu héren und mehr zu fithlen. (Sontag 1980: 18)

Sontags Desiderat ist eindeutig: ,Statt einer Hermeneutik brauchen wir eine
Erotik der Kunst!!, heiflt es im berithmten Schlusssatz ihres polemischen Es-
says. Um eine solche ,Erotik der Kunst® heraufzubeschworen, fordert sie vor al-

Susan Sontag: Gegen Interpretation [1964]. In: Ders. Kunst und Antikunst. Essays. Ubers.
von Mark W. Rien. Miinchen: Hanser 1980, S. 9-18.
Ebd., S. 10.

Ebd., S. 11.

Ebd., S. 12.

Ebd., S.13.

Ebd., S. 10.

Ebd., S. 11.

Ebd., S.13.

Ebd., S.9.

Ebd., S. 14.

Ebd., S. 18.
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lem ,ein verstirktes Interesse fur die Form in der Kunst“!2 und ein damit ein-
hergehendes ,Vokabular der Form*“!3.

Die folgenden Jahre und Jahrzehnte sollten Susan Sontags Forderung nach
einem Vokabular der Form mehr als nachkommen. Die verspitete Rezeption
von Ferdinand de Saussures linguistischen Theorien und der Aufstieg des Struk-
turalismus leiteten eine Phase zwischen 1965 und 1980'4 ein, die Terry Eagleton
als ,,[t]he golden age of cultural theory“!S bezeichnet und die er mit den Theori-
en intellektueller Grofen wie Jacques Lacan, Claude Lévi-Strauss, Louis Althus-
ser, Roland Barthes, Michel Foucault, Raymond Williams, Luce Irigaray, Pierre
Bourdieu, Julia Kristeva, Jacques Derrida, Hélene Cixous, Jirgen Habermas,
Frederic Jameson and Edward Said verbindet. Das Resultat dieser ,Theorieex-
plosion“!¢ war die Etablierung eines Methodenpluralismus in den Literaturwis-
senschaften, der neben der Hermeneutik analytische Ansitze wie den Struktu-
ralismus, die Dekonstruktion, die Narratologie, die Diskursanalyse, die Psycho-
analyse oder die Gender Studies an den Universititen verankerte!”. Vor allem
der Strukturalismus, die Dekonstruktion und die Narratologie zeichnen sich
durch ein ausgesprochen hohes Formbewusstsein aus, so wie Susan Sontag es
verlangte. Phainomene wie das ,Erlebnis der Kunst® oder die ,sinnliche Unmit-
telbarkeit* sthetischer Wahrnehmung wurden jedoch weiterhin von nahezu al-
len etablierten Methoden entweder ignoriert oder als theoretisch uneinholbar
und somit als ,unwissenschaftlich® verworfen.

Die Theorieexplosion der 1960er und 70er erlebte in den 80ern und 90ern
keine Fortsetzung!® und in seinem Buch After Theory (2004) drickt Eagleton sei-
nen Unmut dartiber aus, dass seit dieser ,goldenen Zeit® der Literatur- und Kul-
turwissenschaften kaum neue Theorien entstanden seien, die mit der Ambitio-
niertheit und der Originalitit der oben aufgelisteten ,founding mothers and fa-

'2 Ebd., S. 17.

'3 Ebd.

4 Vgl. Terry Eagleton: After Theory. London: Penguin Books 2004, S. 24.

'S Ebd., S. 1.

16 Mario Grizelj und Oliver Jahraus: Einleitung: Theorietheorie. Geisteswissenschaften als
Ort avancierter Theoriebildung — Theorie als Ort avancierter Geisteswissenschaften. In:
Ders. (Hg.) Theorietheorie. Wider die Theoriemiidigkeit in den Geisteswissenschaften.
Miinchen: Wilhelm Fink 2011, S. 9-14, hier: S. 9.

Eine gute Ubersicht liefert hierzu vor allem Oliver Jahraus (Hg.) Kafkas ,Urteil“ und die
Literaturtheorie: zehn Modellanalysen. Stuttgart: Reclam 2010a und Ders. (Hg.) Zugange
zur Literaturtheorie: 17 Modellanalysen zu ET.A. Hoffmanns ,Der Sandmann® Stuttgart:
Reclam 2016.

Eine Ausnahme im deutschsprachigen Raum stellt in den 1990ern die Instrumentalisie-
rung der Systemtheorie von Niklas Luhmann fir die Zwecke der Literaturwissenschaft
dar. Vgl. hierzu u.a. Dietrich Schwanitz: Systemtheorie und Literatur: ein neues Paradig-
ma. Opladen: Westdeutscher Verlag 1990, Siegfried J. Schmidt: Literaturwissenschaft und
Systemtheorie: Positionen, Kontroversen, Perspektiven. Opladen: Westdteutscher Verlag
1993 und Jurgen Fohrmann: Systemtheorie der Literatur. Miinchen: Wilhelm Fink 1996.

17

18
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thers“? vergleichbar waren. Nach dem Zeitalter der ,,high theory“?° scheint also
eine gewisse ,Theoriemiidigkeit“?! eingekehrt zu sein, was jedoch keineswegs
bedeutet, dass Phainomene wie ,Theorie’ und ,Methode® allgemein ausgedient
hatten, wie Eagleton betont:

There can be no going back to an age when it was enough to pronounce Keats
delectable or Milton a doughty spirit. It is not as though the whole project was a ghast-
ly mistake on which some merciful soul has now blown the whistle, so that we can all
return to whatever it was we were doing before Ferdinand de Saussure heaved over the
horizon. If theory means a reasonable systematic reflection on our guiding assump-
tions, it remains as indispensable as ever. (Eagleton 2004: 1f.)

Ein ,Nach der Theorie‘ im Sinne einer Rickkehr zu einer vortheoretischen Lite-
raturwissenschaft kann es somit nicht geben: “We can never be ,after theory??
Eagleton verweist jedoch darauf, dass kultur- und literaturwissenschaftliche Vor-
stellungen sich stets zusammen mit der Welt wandeln, die sie zu reflektieren
versuchen, und dass unser aktuelles Zeitalter, die Postmoderne, sich scheinbar
dem Ende zuneigt:

Cultural ideas change with the world they reflect upon. If they insist, as they do, on the
need to see things in their historical context, then this must also apply to themselves.
Even the most rarefied theories have a root in historical reality. [...] Cultural theory
must be able to give some account of its own historical rise, flourishing and faltering.
(Eagleton: 23)

With the launch of a new global narrative of capitalism, along with the so-called war
on terror, it may well be that the style of thinking known as postmodernism is now
approaching an end. It was, after all, the theory which assured us that grand narratives
were a thing of the past. Perhaps we will be able to see it, in retrospect, as one of the
little narratives of which it has been so fond. (ebd.: 221)

Ein Ende der Postmoderne glauben neben Eagleton auch viele andere Geistes-
wissenschaftler erkannt zu haben, was seit After Theory (2004) zu einer Inflation
von Ismen zur Bezeichnung einer vorgeblich neuen Gegenwartskultur bzw. Ge-
genwartskunst gefiihrt hat. Gilles Lipovetsky spricht in diesem Zusammenhang
von einem ,Hypermodernismus‘?, der sich im Zuge von Phinomenen wie Glo-
balisierung und Digitalisierung vor allem durch zwei simultane Tendenzen aus-
zeichne:

Two tendencies exist together. The one that accelerates speeds tends to the disincarna-
tion of pleasures; the other, on the contrary, leads to the anestheticization of enjoy-
ment, the bliss of the senses, the quest for the quality of the moment. On the one hand
we have a compressed time, one which is ,efficient’ and abstract; on the other hand, a
time centred on the qualitative, on bodily pleasures — one which aims to make the pass-

19 Eagleton (2004), S. 1.

20 Ebd., S.2.

21 Grizelj und Jahraus (2011), S. 9.

2 Ebd., S.211.

2 Gilles Lipovetsky: Hypermodern Times. Cambridge: Polity Press 2005.
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ing moment more sensual. It is this way that ultra-modern society presents itself as a
disunited and paradoxical culture. This is a yoking of contraries that merely intensifies
two major principles constitutive of technocratic and democratic modernity: the con-
quest of efficiency and the ideal of earthly happiness. (Lipovetsky 2005: 53f.)

Der Dualismus zwischen einer technologischen und rationalistischen ,Ent-
fleischlichung’ der Welt einerseits und einer komplementaren bzw. kompensa-
torischen Steigerung korperlich-emotionaler Aspekte andererseits dricke sich
bei Lipovetsky auch in folgender Gegentberstellung aus:

Cathedrals of consumption are flourishing, while spiritualities and ancient schools of
wisdom are also in fashion; porn is flagrant and ubiquitous, while sexual habits are sen-
sible rather than unbridled; cyberspace is making communication virtual, while indi-
viduals are voting overwhelmingly for live performances, collective parties, and
evenings out with friends; paying for services is becoming the norm, while voluntary
workers are becoming more numerous, and affection and emotion more than ever
form the basis for the life of couples. It is obvious that the individual is no longer the
faithful reflection of the hyperbolic logic of the media and the market. (Lipovetsky
2005: 54)

Aspekte wie Globalisierung, Digitalisierung und ein scheinbar neu entflamm-
ter Korper-Geist-Dualismus haben viele weitere Begriffe und Konzepte befeuert,
wie zum Beispiel Alan Kirbys ,Pseudomodernismus?* und ,Digimodernis-
mus‘?, Thomas Homscheids ,Neomodernimus‘2¢, Raoul Eshelmans ,Performa-
tismus‘?’, Nicolas Bourriauds ,Altermodernismus?® oder Nicoline Timmers
,Post-Postmodernismus‘?.

Die Giberzeugendste Analyse im Hinblick auf eine neue Asthetik seit der Jahr-
tausendwende liefern meines Erachtens jedoch Timotheus Vermeulen und Ro-
bin van den Akker mit ihren Uberlegungen zu einer ,Metamoderne®?, die sie
als eine Asthetik beschreiben, die epistemologisch sowohl der Moderne als
auch der Postmoderne verhaftet bleibt, ontologisch zwischen beiden Epochen

24 Vgl. Alan Kirby: The Death of Postmodernism and Beyond. In: Philosophy Now 58
(2006). Online: https://philosophynow.org/issues/58/The_Death_of_Postmodernism_And
_Beyond (Zugriff: 21.11.2017).

Vgl. Alan Kirby: Digimodernism. How New Technologies Dismantle the Postmodern and
Reconfigure Our Culture. New York: Continuum 2009.

Thomas Homscheid: Intertextualitit. Ein Beitrag zu Literaturtheorie der Neomoderne.
Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 2007.

Vgl. Raoul Eshelman: Performatism or the End of Postmodernism. Aurora: The Davis
Group Publishers 2008.

Vgl. Nicolas Bourriaud (Hg.) Altermodern: Tate Triennial. London: Tate 2009.

Vgl. Nicoline Timmer: Do you Feel it Too? The Post-Postmodern Syndrome in American
Fiction at the Turn of the Millenium. New York: Rodopi 2010.

Vgl. Timotheus Vermeulen und Robin van den Akker: Notes on Metamodernism. In:
Journal of Aesthetics & Culture 2 (2010). Nur online: https://doi.org/10.3402/jac.v 2i0.56
77 (Zugrift: 5.3.2018) und Robin van den Akker, Alison Gibbons und Timotheus Ver-
meulen (Hg.) Metamodernism: Historicity, Affect, and Depth after Postmodernism. Lon-
don: Rowman & Littlefield International 2017, u.a. mit Beitragen von Nicoline Timmer
und Raoul Eshelman.

25

26

27

28
29

30

12

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

steht und historisch betrachtet beide hinter sich lasst, wie die drei Bedeutungen
des griechischen Prifixes ,meta‘ suggerieren sollen’!. In einer Mischung aus
»modern naiveté“ und ,postmodern skepticism® strebe die metamoderne As-
thetik nach einer ,,impossible possibility“32, die Ziige einer Neoromantik aufwei-
se:

Metamodern neoromanticism should not merely be understood as re-appropriation; it
should be interpreted as re-signification: it is the re-signification of ,the commonplace
with significance, the ordinary with mystery, the familiar with the seemliness of the un-
familiar, and the finite with the semblance of the infinite! Indeed, it should be inter-
preted as Novalis, as the opening up of new lands in situ of the old one. (Vermeulen
und van den Akker 2010)

Novalis’ Romantisierung der Welt im Sinne einer Mystifizierung des Alltagli-
chen, einer Konfrontation mit der Alteritat des Vertrauten und einer astheti-
schen Verschrinkung von physischer Endlichkeit mit evozierter Unendlichkeit
glauben Vermeulen und van den Akker unter anderem in den Filmen von Wes
Anderson, in den Gemalden von David Thorpe oder in Bauwerken wie der von
Herzog & de Meuron entworfenen Elbphilharmonie in Hamburg zu erkennen.

Raoul Eshelman spricht in Performatism or the End of Postmodernism (2008)
von dhnlichen Tendenzen in Filmen wie American Beauty (1999) oder Die fabel-
hafte Welt der Amelie (2001), und ordnet auch Romane wie Arundhati Roys The
God of Small Things (1997) oder Yann Martel Life of P/ (2001) einer neuen Asthe-
tik zu33. Wihrend die Kunst und die Kultur sich seit lingerem in einem Trans-
formationsprozess befinden, hatten es die Kunstwissenschaften laut Eshelman
bisher jedoch versiumt, auf diese Verinderungen mit neuen und adiquaten
Theorien zu reagieren®, so wie es laut Eagleton eigentlich notwendig ware
(,Cultural ideas change with the world they reflect upon:3).

Dieser Vorwurf stimmt aber nur teilweise. Denn seit dem Erscheinen von
George Steiners Buch Real Presences. Is There Anything in What We Say? (1989)
hat sich ein neuer kunsttheoretischer Diskurs entfaltet, zu dem unter anderem
wichtige Monografien gehoren wie Jean-Luc Nancys The Birth To Presence
(1993), Karl Heinz Bohrers Das absolute Prisens. Die Semantik dsthetischer Zeit
(1994), Martin Seels Asthetik des Erscheinens (2000), Hans Ulrich Gumbrechts
Diesseits der Hermeneutik. Die Produktion von Prdsenz (2004) oder Dieter Merschs
Posthermeneutik (2010). Es stimmt jedoch, dass die mitunter heterogenen The-
sen der genannten Autoren erst seit einigen Jahren unter den Begriffen Prd-

31 Vermeulen und van den Akker (2010).
32 Ebd.

33 Eshelman (2008), S. xiv und 13.

34 Ebd., S. xii.

35 Eagleton (2004), S. 23.
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senz’3® bzw. Prisenztheorie’” eine Subsumierung und somit eine klare Kontextua-
lisierung erfahren haben.

Die neuen Begriffe und Konzepte dieser Werke umfassen dabei phanomeno-
logisch fundierte und rezeptionsasthetisch orientierte Wendungen wie ,,Unmit-
telbarkeit*3® und ,,Mysterium“?, ,Geburt® (,,birth“)4 und ,Berihrung’ (,touch-
ing“)*, ,absolute[s] Priasens“*> und ,Epiphanie“?, ,Erscheinen“# und ,Rau-
schen“#S, ,Materialitat“#¢ und ,Alteritat“¥’, oder ,,Substanz“*® und ,Versunken-
heit in fokussierte Intensitat“#. Auf den ersten Blick scheinen diese Formulie-
rungen in der Tat einer von Vermeulen und van den Akker beschworenen Neo-
romantik nahezustehen, und auch bei genauerer Betrachtung finden sich Passa-
gen, die durchaus Ziige einer Mystifizierung des Alltdglichen, einer Alteritit
des Vertrauten oder einer Verschrinkung von physischer Endlichkeit und evo-
zierter Unendlichkeit aufweisen:

Ich glaube, daf§ der Bereich der Musik im Zentrum des Bereichs der Sinnerfahrung des
Menschen steht, des Zugangs des Menschen zu metaphysischer Erfahrung [...] In unse-
rer Fihigkeit, in Musik Form und Sinn zu komponieren und darauf zu reagieren, liegt
das Mysterium der Conditio humana begriffen. (Steiner 1990: 16)

Die aufgewiesene ,Gravitation der Alteritat; wie sie auf einzigartige Weise in der Stim-
me, aber nicht nur dort, aufscheint, [...] avanciert so zur Chiffre eines Verlusts an In-
tentionalitat. (Mersch 2010: 264)

3¢ Vgl. Hans Ulrich Gumbrecht: Prisenz. Hg. und mit einem Nachwort von Jiirgen Klein.

Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2012.

Vgl. u.a. Markus Rautzenberg: Die Gegenwendigkeit der Stérung. Aspekte einer postme-

taphysischen Prisenztheorie. Zurich: Diaphanes 2009, S. 16, Oliver Jahraus: Geleitwort:

Gegenwart als Provokation der Geistes- und Kulturwissenschaften. In: Tanja Prokic, Anne

Kolb und Oliver Jahraus (Hg.) Wider die Reprasentation. Prasens/z Erzihlen in Literatur,

Film und Bildender Kunst. Minchen: Peter Lang 2011, S.7-9, hier: S. 8 und Christiane

Schildknecht und Irina Wutsdorff: Einleitende Bemerkungen In: Ders. (Hg.) Prasenz und

Text. Strategien des Transfers in Literatur und Philosophie. Paderborn: Wilhelm Fink

2016, S. 7-18, hier: S. 8.

George Steiner: Von realer Gegenwart. Hat unser Sprechen Inhalt? Mit einem Nachwort

von Botho Strauf. Ubers. von Jorg Trobitius. Miinchen: Hanser 1990, S. 236.

3 Ebd., S. 31.

40 Vgl. Jean-Luc Nancy: The Birth to Presence. Stanford: Stanford University Press 1993, S. 5.

41 Ebd., S. 206.

42 Karl Heinz Bohrer: Das absolute Prisens. Die Semantik isthetischer Zeit. Frankfurt a.M.:
Suhrkamp 1994, S. 159.

4 Ebd., S.42.

44 Martin Seel: Asthetik des Erscheinens. Miinchen: Hanser 2000, S. 9.

4 Ebd., S.227.

46 Dieter Mersch: Posthermeneutik. Berlin: Akademie-Verlag 2010, S. 140.

47 Ebd., S.121.

4 Hans Ulrich Gumbrecht: Diesseits der Hermeneutik. Die Produktion von Prisenz. Ubers.
von Joachim Schulte. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2004, S. 78.

4 Ebd., S. 124.
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Die asthetische Lust ist eine Lust des endlichen Daseins am endlichen Dasein. In dieser
Endlichkeit aber entdeckt die asthetische Anschauung die Gelegenheit einer Vergegen-
wartigung unendlicher Moglichkeiten, die in der theoretischen und praktischen Verfi-
gung nicht erfahren werden konnen. (Seel 2000: 220)

In einem literaturwissenschaftlichen Kontext, der sich um eine moglichst grofSe
Objektivitit und um eine moglichst nichterne Metasprache bemiht, wirken
Formulierungen wie ,metaphysische Erfahrung® ,Verlust an Intentionalitat®
oder ,asthetische Lust® allerdings schnell etwas obskur und deplatziert. Dieser
Tatsache ist sich auch Hans Ulrich Gumbrecht bewusst, der wohl bekannteste

Vertreter der Prasenztheorie:

Der Gebrauch solcher Begriffe gilt in den Geisteswissenschaften jedoch seit langem als
Symptom eines erbarmlich schlechten intellektuellen Geschmacks. Ja, ich glaube die
Moglichkeit einer anders als durch Sinn bewerkstelligten Bezugnahme auf die Welt ist
mittlerweile gleichbedeutend mit dem hochsten Grad an philosophischer Naivitat,
und bis vor kurzem haben nur wenige Geisteswissenschaftler den Mut aufgebracht,
diese potentiell verheerende und peinlich berithrende Kritik mit Absicht auf sich zu
lenken. (Gumbrecht 2004: 72)

Doch worum geht es den Denkern eigentlich, die im Rahmen dieser Arbeit als
,Prasenztheoretiker’ eingestuft werden, und was genau wollen sie mit neoro-
mantisch und zum Teil mystisch anmutenden Formulierungen dieser Art be-
zwecken? Im Fokus aller sechs genannten Autoren (Steiner, Nancy, Bohrer, Seel,
Mersch, Gumbrecht) stehen implizit oder explizit verschiedene ,Arten dsthet:-
schen Erlebens“s° sowie daraus resultierende ,Momente der Intensitat“st. Auf diese
Weise riickt neben der werkimmanenten Zeichenhaftigkeit von Kunstwerken
auch der Aspekt der korperlich-emotionalen Rezeption in den Vordergrund. Die-
ter Mersch spricht in diesem Zusammenhang vom ,,Asemiotischen oder Nichts-
emiologischen“s? und von einer ,,Untilgbarkeit der Kdrper“s.

Dieser wichtige Aspekt der Prasenztheorie korrespondiert mit den erwiahn-
ten kulturtheoretischen Beobachtungen von Gilles Lipovetsky, denen zufolge
sich unsere ,hypermoderne’ Gegenwart durch einen Gegensatz aus technolo-
gisch bedingter Entfleischlichung (,disincarnation of pleasure“#) und einer
komplementiren bzw. kompensatorischen Wiederentdeckung des Korpers
("bodily pleasures [...] make the passing moment more sensual“s®) auszeichnet,
wie auch Mersch argumentiert:

Denn mit der Tilgung der Kérper, der Kapriziositit des Immateriellen, die jeder semio-
tischen Perspektive strukturell innewohnt, ist zugleich eine Geschichte verbunden, die

50 Ebd., S.117.

51 Ebd., S. 118.

52 Dieter Mersch: Was sich zeigt. Materialitit — Prisenz — Ereignis. Minchen: Wilhelm Fink
2002a.

33 Mersch (2010), S. 144.

4 Lipovetsky (2005), S. 53f.

35 Ebd.
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weit ins Selbstverstindnis der westlichen Kultur reicht: das Begehren nach der Erlo-
sung vom Leiblichen, dem Phantasma seiner Ersetzung, der Aufzeichnung und Kon-
servierung des Fliichtigen, der Uberwindung der Zeit und damit des Todes. Sie korre-
spondieren mit dem Primat der Form, der Bevorzugung des Gestalteten, in der noch
immer ein theologisches Motiv mitschwingt. [...] Die Gegenwart scheint diesen Traum
in Gestalt des Technischen zu wiederholen und im Simulakrum zur Erfillung bringen
zu wollen. Dessen Ideal ist ein Denken ohne Leib, ein Fithlen, Wahrnehmen, Handeln
ohne Korper. Die Entmaterialisierung der Zeichen folgt sowohl dem christlichen
Ethos der Entfleischlichung der Seele als auch den Konstruktionen des Mathemati-
schen, die deren eigentliche Erfillung zu bieten scheint. Dass wir korperlos denken
und denken wollen, dass wir schlieflich die Fesseln des Realen durch die Maschine,
den reinen Algorithmus zu transzendieren trachten, bestimmt unser Schicksal spites-
tens seit dem cogito des Descartes, der Trennung zwischen res cogitans und res extensa,
die im digitalen Netz, in der Turingmaschine ihr Modell und ihre endgiiltige Verwirk-
lichung gefunden hat. Dem korrespondiert ein Konstruktivismus, der heute die Korper
selbst, den Bios erreicht hat. (Mersch: 144f.)

Mersch postuliert damit, dass der Leib-Seele-Dualismus des Christentums und
dessen philosophische Weiterfiihrung durch René Descartes das Fundament des
abendlandischen Denkens bilden und dass dieses Denken in Gestalt moderner
Medien und Apparate (Internet, Smartphones, Virtual Reality) auf eine Kulmi-
nation hinsteuere, deren Ziel letzten Endes eine Uberwindung des Korpers sei.
In diesem Zusammenhang kritisiert auch Gumbrecht, dass

das cartesianische Cogito dafiir gesorgt hat, daf§ die Ontologie der menschlichen Exis-
tenz ausschlieflich von den Vollziigen des menschlichen Geistes abhéngt (Gumbrecht
2004: 34)

und verweist in Stzmmungen lesen (2011)%¢ zusatzlich darauf, dass angesichts der
digitalen Revolution ein steigendes Bedurfnis nach intensiver und unmittelba-
rer Prasenz bestehe:

Dass wir den Stimmungen und der gesamten Prisenzdimension heute wohl mehr be-
wusste Aufmerksamkeit schenken als vor finfzig, zweihundert oder finfhundert Jah-
ren [...], mag zu tun haben mit einem Alltag, der sich fir die meisten von uns in einer
Fusion aus Bewusstsein und Software vollzieht, also sozusagen unter Entzug von Pri-
senzerlebnissen. Dieser Entzug schafft Prasenzbedurfnisse und Prisenzsehnsiichte.
(Gumbrecht 2011a: 15f.)

Vor dem Hintergrund eines immer machtigeren Primats des Geistigen und ei-
nes immer grofferen Entzugs von Prasenzerlebnissen tiben nahezu alle Prasenz-
theoretiker explizit Kritik an streng semiotischen Theorien und Methoden wie
der Hermeneutik oder der Dekonstruktion, da diese die Dimension der astheti-
schen Wahrnehmung und der koérperlich-emotionalen Rezeption kategorisch
ausklammern wirden. Diese Kritik sei aber nicht als der Versuch einer Falsifi-

56 Hans Ulrich Gumbrecht: Stimmungen lesen. Uber eine verdeckte Wirklichkeit der Litera-
tur. Miinchen: Hanser 2011a.
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zierung dieser Theorien und Methoden zu verstehen, sondern vielmehr als eine
auf ihnen aufbauende Erweiterung bzw. Vervollstindigung:

Ausdriicklich sei erginzt, dass es sich dabei nicht in dem Sinne um eine Uberschrei-
tung von Hermeneutik oder Dekonstruktion handelt, dass diese mit einer ,Asthetik des
Ereignens® als einem Anderen konfrontiert wird, sondern lediglich um eine Verschie-
bung der Fragestellung, eine Transformation der Perspektive. Sie fiigt ihrerseits der Ver-
schiebung von der Hermeneutik zur Dekonstruktion eine weitere Dimension hinzu,
die das ,Hermeneutische’ abermals instabil werden lasst. (Mersch 2010: 33f.)

Nachdem das ,goldene Zeitalter* der Literatur- und Kulturtheorie in den
1960ern und 70ern Susan Sontags Forderung nach einem ,verstarkte[n] Interes-
se fur die Form in der Kunst“” mehr als nachgekommen ist, scheint es so, als
wirden die Prasenztheoretiker nun, Gber 50 Jahre nach Against Interpretation
(1964), auch die zweite Forderung von Susan Sontag erfiilllen wollen, nimlich
die nach einem ,sinnliche[n] Erlebnis des Kunstwerks“® und nach einem
» mehr [...] sehen, mehr [...] horen und mehr [...] fithlen“?. Sontags Deside-
rat, statt einer vergeistigten Hermeneutik eine ,,Erotik der Kunst“ ¢ zu prakti-
zieren, scheint in Titeln wie Diesseits der Hermeneutik (Gumbrecht 2004) und
Posthermeneutik (Mersch 2010) mitzuschwingen. Der Begriff ,Erotik kdnnte vor
diesem Hintergrund als eine Metapher fiir das Phinomen der ,Prasenz‘ gelesen
werden.

Aus literaturwissenschaftlicher Sicht erhebt sich jedoch die Frage, ob die sen-
sualistisch und mitunter mystisch aufgeladenen Begriffe und Konzepte der zi-
tierten Prisenztheoretiker auch methodologisch brauchbar sind, also ob sich
die theoretischen Ansitze der genannten Autoren fir konkrete Textanalysen
operationalisieren lassen. Denn anders als beispielsweise jingste Ansitze der
Neuroasthetik argumentieren die Denker der Prasenztheorie nicht empirisch,
sondern ,,im strengen Sinn der phinomenologischen Tradition“¢!, wie Hans Ul-
rich Gumbrecht betont®?. Das Fundament der sensuell-rezeptionsasthetisch aus-
gerichteten Prasenztheorie bilden somit nicht etwa Erkenntnisse der Neurobio-
logie oder der Kognitionspsychologie, sondern vor allem die existenzphiloso-
phischen Uberlegungen Heideggers und die sprachmystischen Thesen des fri-
hen Wittgenstein®. Die Konsequenzen dieser Ausrichtung sind eine introspek-
tive Herangehensweise und ein metaphernreiches Vokabular, was die Frage auf-
wirft, ob die institutionalisierten Ficher der Kunstwissenschaft tiberhaupt der

57 Sontag (1980), S.17.

3% Ebd., S. 18.

57" Ebd.

€0 Ebd., S.18.

61 Gumbrecht (2004), S. 120.

62" Die phanomenologische Ausrichtung der sechs in dieser Arbeit behandelten Prisenzden-
ker wird in Kapitel 2.13.4 ausfiihrlich thematisiert.

% Dieser Hintergrund wird in den Kapiteln 2.1 bis 2.4 eingehend behandelt.
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richtige Ort fir die Prasenztheorie sind, oder ob diese nicht doch besser in
einer akademischen ,,,Exterritorialitit*“%* verbleiben sollte. Genau dieser Frage
wird sich die vorliegende Untersuchung annehmen.

1.2 Présenz: ein analytischer Begriff¢

Um die methodologische Operationalisierbarkeit der Prasenztheorie zu priifen,
muss also geklart werden, ob ,Prasenz‘ und ahnliche Begriffe iiberhaupt als ana-
lytische Termini fungieren konnen. Der beste — und wahrscheinlich einzige —
Weg, um dies herauszufinden, ist die praktische Anwendung prasenztheoreti-
scher Begriffe und Konzepte auf konkrete Werke der Kunst. Die vorliegende Ar-
beit wird dabei implizit in vier Schritten verfahren:

1. Rekonstruktion
2. Selektion

3. Applikation

4. Evaluation

Der erste Schritt (Rekonstruktion) soll ganz im Sinne des Philosophieverstand-
nisses des spaten Wittgensteins ,eine Ordnung herstellen: eine Ordnung zu
einem bestimmten Zweck schaffen; eine von vielen moglichen Ordnungen;
nicht die Ordnung® (PU: 70)%. Gemeint ist in diesem Fall eine Ordnung des
Prasenzdiskurses®, der, wie bereits erwihnt, im Wesentlichen die heterogenen
Werke der sechs wichtigsten Prasenzdenker George Steiner, Jean-Luc Nancy,
Karl Heinz Bohrer, Martin Seel, Dieter Mersch und Hans Ulrich Gumbrecht
umfasst.

Zu diesem Zweck werden zunichst in den Kapiteln 2.1 bis 2.4 die zwei Phi-
losophen behandelt, die auf die Thesen aller sechs Autoren erheblichen Ein-
fluss hatten und die somit das philosophische Fundament der Prasenztheorie
bilden: Ludwig Wittgenstein und Martin Heidegger. Kapitel 2.1 soll zuniachst
eine knappe Ubersicht Gber die intertextuelle Relevanz beider Philosophen fiir
die gennannten Prasenzdenker geben, sowie eine kurze Geschichte der gemein-
samen Rezeption Wittgensteins und Heideggers in der Philosophie liefern. Die
gemeinsame Rezeptionsgeschichte beider Denker soll verdeutlichen, warum es

64 Waldemar Fromm: Einmaligkeit des Erlebens. Hans Ulrich Gumbrecht tber Sinnkultu-
ren und Prasenzkulturen. In: literaturkritik.de, 9.11.2004. Online: http:/literaturkritik.de
/id/7427 (Zugrift: 10.7.2017).

Ludwig Wittgenstein: Philosophische Untersuchungen [1953]. Frankfurt a.M.: Suhrkamp
1971.

Der Begriff ,Diskurs® wird in diesem Zusammenhang verwendet, um die Heterogenitat
der einzelnen Prisenzansitze und die noch nicht abgeschlossene Genese einer einheitli-
chen ,Theorie‘ zu betonen.

65
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kein Zufall ist, dass die Prisenztheorie ohne groflere Widerspriiche aus den
Werken beider Philosophen schopfen kann. Kapitel 2.2. und 2.3 werden sich
dann jeweils einzeln den prasenztheoretisch relevantesten Theoremen der zwei
Philosophen widmen, ehe in Kapitel 2.4 eine Zusammenfassung und eine Ge-
gentiberstellung der wichtigsten Gemeinsamkeiten und Unterschiede mit Blick
auf die Prasenztheorie erfolgen wird.

Die Kapitel 2.5 bis 2.10 werden sich anschliefend den sechs einzelnen Pra-
senzdenkern und ihren wichtigsten und textanalytisch relevantesten Theore-
men zuwenden, wobei die Ergebnisse der vorangegangenen Kapitel zu Wittgen-
stein und Heidegger immer wieder zur Vertiefung des Verstindnisses herange-
zogen werden. Die Reihenfolge der sechs behandelten Prasenztheoretiker orien-
tiert sich dabei chronologisch am Erscheinungsjahr ihrer jeweils ersten — oder
wie im Falle von Steiner und Nancy einzigen — Monografie mit offenkundigem
Bezug zum Prasenzphianomen, um die komplexe Genese des Diskurses und die
damit verbundene Intertextualitit der Werke moglichst effizient zu rekonstruie-
ren.

Der zweite Schritt (Selektion) erfolgt zu grofSen Teilen bereits in der Darstel-
lung der einzelnen Prasenzdenker und ihrer Theoreme in den Kapiteln 2.5
bis 2.10, da schon hier Begriffe und Konzepte immer wieder einer kritischen
Prifung und einem aufeinander aufbauenden Vergleich unterzogen werden. In
Kapitel 2.11 erfolgen jedoch noch einmal explizit und jeweils separat eine struk-
turierte Abwiagung der analytischen Brauchbarkeit bestimmter Termini, eine
synthetische Arbeitsdefinition des Prisenzbegriffes, eine allgemeine Analyse
wiederkehrender Denkfiguren sowie eine Arbeitsdefinition und eine modell-
hafte Darstellung der Prasenztheorie.

Kapitel 2.12 soll wissenschaftlich ,heikle Begriffe wie ,Metaphysik; ,Iranszen-
denz; ,Unmittelbarkeit® oder ,Mystik; die in den Texten einiger Prasenztheoreti-
ker eine wichtige Rolle spielen, im Lichte der bisherigen Ergebnisse einordnen
und von anderen problematischen Begriffen und Vorstellungen abgrenzen. Ka-
pitel 2.13 wird schlieBlich aufzeigen, welche Uberschneidungen die Prasenz-
theorie mit anderen wichtigen Denktraditionen wie den Differenztheorien
(Hermeneutik, Dekonstruktion und Systemtheorie), der Rezeptionsisthetik,
der Emotionsforschung, der Phanomenologische und der philosophischen An-
thropologie aufweist, und wo jeweils die Unterschiede der Prisenztheorie zu
diesen Traditionen liegen.

Kapitel 3.1 leitet mit einer kritischen Ubersicht zu bisherigen Applikationsver-
suchen der Prasenztheorie gewissermaflen den ,praktischen’ Teil dieser Untersu-
chung (Applikation) ein, wobei in Anbetracht der Tatsache, dass es sich bei der
Prasenz um ein performatives Phainomen handelt, auch gesagt werden kann, dass
dieser vermeintlich praktische Teil den eigentlichen Theorieteil dieser Arbeit
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darstellt, da sich — ganz im Sinne Wittgensteins — erst hier das Potenzial der
neuen Ansatze zeigt.

Die Applikation der Prisenztheorie soll dann anhand dreier Beispielanalysen
erfolgen. Die Wahl fillt dabei auf drei lingere Prosatexte der deutschen Gegen-
wartsliteratur, namlich auf Rainald Goetz’ Rave (1998), Helmut Krausser UC
(2003) und Wolfgang Herrndorfs Tschick (2010). Die entscheidenden Kriterien
bei der Auswahl dieser Werke waren erstens ihre Unterschiedlichkeit, die es er-
laubt verschiedenste Strategien zur Produktion von Prisenz aufzuzeigen, zwer-
tens ihre Lange von jeweils 250-500 Seiten, die ausreichend aber nicht iberbor-
dend viel Sprachmaterial fir eingingige Analysen bereitstellt, und drittens ihr
Erscheinungszeitraum, der ihre mogliche Zugehorigkeit zu einer ,Metamoder-
ne‘ bzw. zu einer neuen Prisenz-Epoche miteinschliefSt, wodurch sich eine be-
sondere Relevanz der Texte ergibt. Eine ausfihrlichere und spezifischere Be-
grindung der Textauswahl erfolgt in Kapitel 3.2, ehe in den Kapiteln 3.3 bis 3.5
die jeweiligen Analysen stattfinden.

Der vierte und letzte Teil dieser Untersuchung (Evaluation) wird schlieflich in
den Kapiteln 4.1 und 4.2 die Ergebnisse der drei Prasenzanalysen und damit die
Applizierbarkeit der Prasenztheorie im Rahmen der literaturwissenschaftlichen
Praxis kritisch bewerten und dabei abwigen, ob ein Mehrwert gegentiber ande-
ren etablierten Theorien und Methoden der Literaturwissenschaft gegeben ist.
Ausgehend davon soll ersichtlich werden, ob man bei der Prisenztheorie von
einem neuen Paradigma sprechen kann, wie der Titel dieser Arbeit suggeriert.

An dieser Stelle sollte jedoch angemerkt werden, dass die vorliegende Untersu-
chung nicht den Anspruch erhebt, eine abgeschlossene und somit uneinge-
schrankt anwendungsbereite ,Methode® nach dem Vorbild der Dekonstruktion
oder der Systemtheorie zu prasentieren. Falls die Resultate dieser Arbeit tber-
zeugen, wird es Aufgabe der Forschung sein, an die Rekonstruktionen, Selek-
tionen und vor allem Applikationen der vorliegenden Untersuchung durch Kri-
tik, Weiterentwicklung und weitere Applikationen auf verschiedenste Medien,
Gattungen und Epochen anzukntpfen. Erst so kann sich entscheiden, ob die
Prasenzanalyse sich eines Tages in den Methodenpluralismus der Literaturwis-
senschaften einreihen wird.

Die Vorgehensweise dieser Arbeit erfolgt dabei im vollen Bewusstsein der
Tatsache, dass die Rekonstruktion, Selektion und methodenihnliche Applikati-
on des Prasenzdiskurses in Gestalt von ,Prisenzanalysen® sowohl konzeptionell
als auch begrifflich einigen Uberlegungen der sechs zu behandelnden Prisenz-
theoretiker zuwiderlaufen. So wiirde sich George Steiner wahrscheinlich bereits
gegen das Pradikat Prasenztheoretiker zur Wehr setzen, weil ihm zufolge das
Wort ,Theorie’ in den Geisteswissenschaften ohnehin ,sein Geburtsrecht verlo-
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ren“?” hat und im Grunde schon immer nichts anderes gewesen sei als ,,entwe-
der eine der Selbstschmeichelei dienende Illusion oder eine Fehlanleihe aus der
Domaine der Naturwissenschaften“é®. Karl Heinz Bohrer hingegen spricht von
einer ,Theorie des absoluten Priasens“®® und auch Hans Ulrich Gumbrecht be-
zeichnet Diesseits der Hermeneutik als ,einen bestimmten ,theoretischen Schach-
zug®, der seinen Lesern ,[i]n einer Zeit also, da wir der ,Theorie‘ miide gewor-
den sind [...] neue Energie zufithren“’? soll. Die Literaturwissenschaft hat sich
daher trotz der Polemik Steiners dazu entschieden, von einer ,,Prasenztheorie“’!
und entsprechend auch von Prasenztheoretikern zu sprechen, und wie Kapitel
2.11.5 (,Zwei Dimensionen, eine Theorie®) zeigen wird, ist die vermeintliche
contradictio in adiecto dieser Komposita ein unentbehrlicher Teil des Prasenzdis-
kurses.

Eine dhnliche Scheinproblematik liegt auch beim Begriff der ,Methode® vor,
den Gumbrecht in den Geisteswissenschaften als ,,mitunter ein wenig anma-
Bend“72 bezeichnet. In Stimmungen lesen heifdt es hierzu:

Beziiglich der Moglichkeit und des Orientierungswertes von ,Methoden‘ geht meine
Skepsis noch weiter — denn ich glaube, dass wir Geisteswissenschaftler uns mehr auf
die Fahigkeit zu gegenintuitivem Denken verlassen sollten als auf vorgezeichnete ,Pfa-
de’ oder Wege® (so die urspringliche Bedeutung des Wortes ,Methode’). (Gumbrecht
2011a: 29)

Vorauseilende Operationalisierungsbedenken dieser Art sind in der Philosophie
jedoch kein Novum und haben die Literaturwissenschaft in der Vergangenheit
auch nicht an der methodologischen Instrumentalisierung bestimmter Theori-
en gehindert, wie der Fall von Jacques Derrida verdeutlicht, der seine Dekon-
struktion auch nicht mit einer ,Methode‘ gleichsetzen wollte”3:

Was ich Dekonstruktion nenne, kann natiirlich Regeln, Verfahren, Techniken hervor-
bringen, aber im Grunde genommen ist sie keine Methode und auch keine wissen-
schaftliche Kritik, weil sie eine Methode, eine Technik des Betragens oder der Lektire
ist, die ohne Rucksicht auf die idiomatischen Zige in anderen Zusammenhingen wie-
derholbar sein soll. Die Dekonstruktion ist keine Technik. Sie befasst sich mit Texten,
besonderen Situationen, Signaturen, mit der Gesamtheit der Philosophiegeschichte, in
der sich der Begriff der Methode konstituiert hat. Wenn die Dekonstruktion die Ge-
schichte der Metaphysik und die des Methodenbegriffs untersucht, kann sie sich nicht
einfach selbst als Methode darstellen. [...] Die Dekonstruktion ist also [...] keine
Metasprache, [...] keine Disziplin, vor allem keine Metadisziplin. Ich wirde lieber sa-
gen, dass sie alle Disziplinen durchquert. (Derrida 1987: 71, 81 und 85 passim)

67 Steiner (1990), S. 97.

¢ Ebd., S.101.

9 Bohrer (1994), S. 181f.,

70 Gumbrecht (2004), S. 17.

71 Jahraus (2011), S. 9 sowie Schildknecht und Wutsdorff (2016), S. 8.

72 Gumbrecht (2004), S. 39.

73 Jacques Derrida im Gesprich mit Florian Roétzer. In: Florian Rotzer (Hg.) Franzosische
Philosophen im Gesprich. Miinchen: Boer 1987, S. 67-87.
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Auch wenn diese Arbeit wie bereits erwahnt nicht den Anspruch erhebt, eine
in sich geschlossene Methode wie Derridas Dekonstruktion zu (re-)konstruie-
ren, muss der Methodenbegriff beztglich der Prasenzanalyse aufgrund von
Gumbrechts Bedenken nicht gleich fir alle Zeit verworfen werden. Wahr-
scheinlich ist es in diesem Zusammenhang das Sinnvollste, sich an Heideggers
phianomenologischem Methodenbegriff in Sein und Zeit’* zu orientieren, der
,Methode* und ,technischen Handgriff“ klar voneinander scheidet und einen
flexiblen, objektabhingigen Methodenbegriff vertritt:

Je echter ein Methodenbegriff sich auswirkt und je umfassender er den grundsatzli-
chen Duktus einer Wissenschaft bestimmt, um so urspriinglicher ist er in der Ausein-
andersetzung mit den Sachen selbst verwurzelt, umso weiter entfernt er sich von dem,
was wir einen technischen Handgriff nennen. (SuZ: 29)

Der Terminus der ,Interpretation‘ ist im Rahmen der Prasenztheorie hingegen
wirklich problematisch, da dieser Begriff von vielen Autoren — dhnlich wie bei
Susan Sontag — entweder mit der Hermeneutik oder mit anderen streng semio-
tischen Theorien in Verbindung gebracht wird. Gumbrecht betont jedoch, dass
die Prasenztheorie keineswegs eine Abschaffung der Interpretation anstrebt:

Was hiefle es nun, dem Zeitalter des Zeichens ein Ende zu setzen — und was wire dazu
erforderlich? Was hiefle es, der Metaphysik ein Ende zu setzen — und was wire dazu er-
forderlich? Es kann bestimmt nicht heif§en, dass wir Sinn, Bezeichnung und Interpreta-
tion preisgiben. Unter Bezugnahme auf das vorige Kapitel glaube ich, daf das ,Jenseits*
der Metaphysik nichts anderes bedeuten kann, als daf man zusatzlich zum Interpretie-
ren noch etwas anderes tut, ohne freilich die Interpretation als ein elementares und
wahrscheinlich unvermeidbares theoretisches Verfahren aufzugeben. Es wiirde bedeu-
ten, daff man Begriffe ausprobiert und entwickelt, die uns in den Geisteswissenschaften
die Moglichkeit geben konnten, zur Welt in ein Verhaltnis zu treten, das komplexer ist
als die Interpretation allein, komplexer als die blole weltbezogene Sinnzuschreibung
(oder um es mit Hilfe einer élteren Topologie zu sagen: komplexer als das Extrahieren
von Bedeutung aus der Welt). (Gumbrecht 2004: 71)

Eine prasenztheoretisch geleitete Lektiire schliefSt also traditionelle Elemente
einer Interpretation mit ein, figt aber noch ,eine weitere Dimension hinzu“7s,
wie Mersch es ausdriickt, indem sie ,zusatzlich zu hermeneutischen Begriffen
nichtinterpretative Begriffe“7¢ verwendet. Da es heuristisch jedoch widerspriich-
lich anmuten wiirde, von einer ,Interpretation mittels nichtinterpretativer Be-
griffe’ zu sprechen, wird fir die Zwecke dieser Arbeit der Begriff der Interpreta-
tion daher konsequent gemieden. Statt von einer ,Interpretation‘ wird stattdes-
sen Uberwiegend von einer Analyse die Rede sein, weshalb diese Untersuchung
auch keine ,Prasenzinterpretationen’ durchfihrt, sondern Prdsenzanalysen. Dies

74 Martin Heidegger: Sein und Zeit [1927]. Tiibingen: Max-Niemeyer-Verlag 2006.
73 Mersch (2010), S. 33f.
7¢ Gumbrecht (1994), S.71.
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geschieht auch in Einklang mit einer Bemerkung von Martin Seel in Die Macht
des Erscheinens’”:

Wie immer sie [= die dsthetische Wahrnehmung; R.H.] aber einsetzen mag, es ist das
innere Ziel ihrer Vollziige, auf eine Gegenwart von Erscheinendem aus zu sein. Weil
das so ist, tut die Theorie dieser Wahrnehmung und ihrer Objekte gut daran, ihre Ana-
lysen bei der Prasenz des Erscheinens zu beginnen: (Seel 2007: 19)

In Anbetracht der obigen Ausfihrungen zum Theorie- und Methodenbegriff
sowie zur Adiquatheit von vermeintlich widerspriichlichen Komposita wie
,Prasenztheorie’ wire es allerdings nicht per se falsch, auch die Prasenzanalyse
als eine (besondere) Form der Interpretation zu betrachten.

Der letzte grundlegende Begriff, der im Zuge dieser Untersuchung noch zu
problematisieren bzw. zu entproblematisieren wire, ist der im Untertitel dieser
Arbeit vorkommende Terminus ,Paradigma: Dieter Mersch spricht in seinen
Texten unter anderem von einem ,Paradigma der différance“’® oder von einem
,Paradigma der ,Nachtraglichkeit*“”, wahrend er seine eigenen Uberlegungen
lediglich als eine ,Verschiebung der Fragestellung” oder als ,eine Transformati-
on der Perspektive“®® bezeichnet, um wie bereits erwahnt nicht den Eindruck
einer versuchten Falsifizierung bestehender Theorien oder Paradigmen zu er-
wecken. Gumbrecht findet beziiglich der ,Affinititen zwischen [seinen] Ge-
danken tGber ,Prasenz‘ und einer Reihe neuerer Bucher aus verschiedenen Berei-
chen der Geisteswissenschaften“$! noch deutlichere Worte:

Diese vielfiltigen Affinititen konvergieren allerdings nicht in der VerheiSung (oder
Androhung) eines neuen geistigen Standpunkts oder eines neuen wissenschaftlichen
Paradigmas. (Gumbrecht 1994: 13)

Da sich jedoch bereits die Skepsis der Prasenzdenker in Bezug auf Begriffe wie
Theorie; ,Methode® oder ,Interpretation‘ als widerspriichlich und als groften-
teils unberechtigt herausgestellt hat, liegt es meines Erachtens im Auge des Be-
trachters dartiber zu entscheiden, ob die Prasenztheorie als eine ,Transformation
der Perspektive’ oder als ein ,neues Paradigma‘ zu bezeichnen wire. Merschs
und Gumbrechts Zurtickhaltung diesbeziiglich konnte sowohl dem zuneh-
mend inflationdren Gebrauch des Begriffs ,Paradigmenwechsel‘ geschuldet sein
als auch den erwahnten Bedenken daruber, falschlicherweise den Eindruck
einer Negierung der Dekonstruktion oder der Hermeneutik erwecken zu kon-
nen.

77" Martin Seel: Die Macht des Erscheinens. Texte zur Asthetik. Frankfurt a.M.: Suhrkamp

2007.
78 Mersch (2010), S. 76.

79 Ebd., S.97.

80 Ebd., S.33f

81 Gumbrecht (1994), S. 13.
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Wenn die Prisenztheorie aber tatsichlich nichts Geringeres darstellt als die
theoretische Hinzufiigung ,eine[r] weitere[n] Dimension“®?, dann kann in An-
betracht der Bedeutungsschwere und Tragweite des Begriffs ,Dimension‘ mei-
ner Ansicht nach auch von einem neuen Paradigma gesprochen werden. Zu-
dem beschreibt der amerikanische Physiker und Philosoph Thomas S. Kuhn,
der als der Begriinder des Terminus ,Paradigmenwechsel® gilt, Paradigmen als
sTheorien in ihren Anwendungen in Bezug auf Begriffsbildung, Beobachtung
und Apparaturen“®3. Da Gumbrecht fordert, ,zusitzlich zu hermeneutischen
Begriffen nichtinterpretative Begriffe zu entwickeln“$* und Mersch eine ,Irans-
formation der Perspektive®® verlangt, liegen gemafl Kuhn die beiden aus geis-
teswissenschaftlicher Sicht relevanten Kriterien fir ein neues Paradigma, nim-
lich eine neue Begriffsbildung und eine neue Art der Beobachtung, eindeutig
vor.

Unter Berucksichtigung dieser begrifflichen Feinheiten kann nun mit der Re-
konstruktion, Selektion, Applikation und Evaluation der Prisenztheorie begon-
nen werden.

82 Mersch (2010), S. 33f.

83 Thomas S. Kuhn: Die Struktur wissenschaftlicher Revolution. 2., revidierte und um das
Postskriptum von 1969 erginzte Aufl. Ubers. von Hermann Vetter. Frankfurt a.M.: Suhr-
kamp 1976.

84 Gumbrecht (1994), S. 71.

85 Mersch (2010), S. 33f.
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2. Prasenztheorie: Genese eines Paradigmas

2.1 Fundament: Witigenstein und Heidegger

Betrachtet man die unterschiedlichen philosophischen Bezugspunkte der sechs
Theoretiker, die den Prasenzdiskurs in den vergangenen drei Jahrzehnten maf3-
geblich gepragt haben, so fallt auf, dass zwei Denker hier eine herausragende
Stellung einnehmen: Ludwig Wittgenstein und Martin Heidegger. Die philoso-
phische Schnittmenge dieser zwei Autoren soll daher das Fundament fir die
(Re-)Konstruktion des Prasenzdiskurses und fiir die methodologische Ausarbei-
tung einer literaturwissenschaftlichen Prasenzanalyse bilden. Ehe sich die vor-
liegende Untersuchung jedoch den einzelnen, fir diese Zwecke relevanten Be-
griffen und Konzepten Wittgensteins und Heideggers widmen wird, soll zu-
nachst eine Begrindung der herausragenden prasenztheoretischen Relevanz
dieser zwei Philosophen erfolgen. Diese Begriindung fuf$t auf zwei Aspekten:
Erstens auf der intertextuellen Relevanz beider Philosophen fir die Texte von
Steiner, Nancy, Bohrer, Seel, Mersch und Gumbrecht und zwe:tens auf der seit
tber 30 Jahren bestehenden gemeinsamen Rezeptionsgeschichte beider Auto-
ren innerhalb der deutschen und anglo-amerikanischen Philosophie.

2.1.1 Intertextuelle Relevanz

Eine ausfiihrliche intertextuelle Rekonstruktion des Einflusses von Wittgenstein
und Heidegger auf die einzelnen Prasenztheoretiker wird in den Kapiteln 2.5
bis 2.10 erfolgen, weshalb in diesem Abschnitt durch einige Zitate und Verwei-
se lediglich angedeutet bzw. vorweggenommen werden soll, inwiefern alle sechs
Prisenztheoretiker an zentralen Stellen auf Wittgenstein oder Heidegger rekur-
rieren, sei es explizit oder implizit, sei es affirmativ oder kritisch.

Fir George Steiner ist Wittgensteins Philosophie eng verbunden mit der geis-
tesgeschichtlichen Aufkiindigung einer jahrtausendealten Einheit von Wort
und Welt®. Mit dem Tractatus werde laut Seiner erstmals in der Philosophie der
Paradigmenwechsel von einer ,referentiellen Semantik zu einer Semantik inter-
ner Relationen“®” deutlich, wodurch eine prinzipielle ,Inkommensurabilitit
des Semantischen“®® in den Vordergrund riicke. Diese Erkenntnis bildet die
Grundlage von Steiners Kunstdefinition, die Literatur, Musik und bildende
Kunst generell als eine ,Maximalisierung der semantischen Inkommensurabilitit

86 Steiner (1990), S. 139.
87 Ebd., S. 143.
88 Ebd., S.114.
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hinsichtlich  der  formalen  Ausdrucksmoglichkeiten®  begreift. Der Einfluss
Heideggers auf Steiner wird deutlich, wenn Steiner mehrfach bei seinen Aus-
fihrungen zu Wittgenstein auf heideggerianische Begrifflichkeiten zurtckgreift
und so implizit Parallelen zwischen beiden Denkern suggeriert. So spricht Stei-
ner beziglich Wittgensteins Trennung von Sagen und Zeigen von einem ,exis-
tentielle[n] Reich ,jenseits der Sprache* und von ,Kategorien empfundenen
Seins“?. Wenn Steiner konstatiert, dass Heideggers berithmter Ausspruch Wis-
senschaft denkt nicht® auf lapidare Weise mit den Schlusssitzen des Tractatus
zusammenfallt”, dann wird diese Parallelfihrung sogar explizit.

In The Birth to Presence erlautert Jean-Luc Nancy, dass die Formulierung ,to
be born“ der eigentliche Name des Seins sei?, genauer betrachtet jedoch von
keinem wirklichen ,Namen® gesprochen werden konne, da das Sein sich rein
performativ vollziche, was Heideggers fundamentaler Problematisierung des
Nomens ,Sein® und des damit einhergehenden Antagonismus von Vollzug und
Verdinglichung entspricht. Des Weiteren erinnert Nancys Doppelaspekt der ,In-
scription‘ und ,Exscription‘ von Sprache stark an Heideggers Ur-Streit zwischen
Verbergung und Entbergung??, und wenn Nancy postuliert, dass Prasenz nicht
auftreten konne, ohne die Art von Prasenz auszuldschen, die die Reprisentation
gerne konkret benennen wiirde®, dann folgt dies aufs Genaueste dem Diktum
von Wittgenstein, dem zufolge man nicht sagen konne, was sich nur zeigen
lasst.

Karl Heinz Bohrer setzt sich in Plotzlichkeit, seiner ersten Monografie tber
prasentische Phinomene, zunichst nur am Rande mit Heideggers Differenz
zwischen uneigentlicher Gegenwart (,Jetzt*-Zeit) und eigentlicher Gegenwart
(ekstatische Zeit) auseinander®, wobei er letztere Zeitwahrnehmung mit sei-
nem eigenen Plotzlichkeits-Begriff gleichsetzt. In Das absolute Prdsens hingegen,
der ersten Monografie, in der sich Bohrer explizit mit Prasenz- bzw. Prisens-
Phianomenen beschaftigt, befasst er sich ausfithrlich mit Heideggers Kunstphi-
losophie in dessen Aufsatz Der Ursprung des Kunstwerks*® und lobt dabei vor al-
lem Heideggers Ereignis-Begriff, den er als gelungenen Ausdruck einer ,Selbst-
referenz dichterischer Sprache® sowie einer ,Absage an die Reprasentation®”
deutet. Scharfe Kritik tbt Bohrer hingegen am Seins-Begriff Heideggers, den er
als eine letztbegriindende und somit metaphysische Referenz liest’®, mit dem

89 Ebd.

%0 Ebd., S. 139.

91 Ebd., S. 280.

%2 Nancy (1993), S. 2.

%3 Vgl. ebd., S. 338f.

94 Vgl. ebd., S. 4f.

95 Vgl. Bohrer [1981], S. 53.

%6 Vgl. Bohrer (1994), S. 95-120.
97 Ebd., S. 106.

9 Vgl. ebd., S. 136fF.
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Heidegger seinen Ereignis-Begriff und seinen damit verbundenen ,antimeta-
physischen Ansatz“? selbst unterwandere!®. Auch in Asthetische Negativitit er-
folgt eine hochst kritische, jedoch ebenso produktive Auseinandersetzung mit
zentralen Theoremen von Sezn und Zeit, anhand derer Bohrer sein Konzept der
asthetischen Negativitat entwickelt'?!. In diesem Zusammenhang betrachtet er
Wittgensteins Sprachskepsis als den einzigen philosophischen Ansatz in der ers-
ten Hilfte des 21. Jahrhunderts, der mit Bohrers Negativitats-Konzept korre-
spondiert!'%2,

Auch Martin Seel geht in seiner Asthetik des Erscheinens explizit auf
Heideggers Gedanken einer ekstatischen Gegenwart ein, um seine Ausfithrungen
uber das ,Erscheinen realer Prasenz“19 in Natur und Kunst zu untermauern.
Wenn Seel im Zuge seines prasentischen Erscheinungs-Begriffs von ,Sein und
Zeigen“'** spricht, wird damit auflerdem eine philosophische Nihe von
Heideggers Sein und Zeit und Wittgensteins Differenz zwischen Sagen und Zei-
gen aus dem Tractatus angedeutet.

Die deutlichste Synthese aus den Texten Wittgensteins und Heideggers findet
sich jedoch zweifelsohne in der prisenzbasierten Medientheorie von Dieter
Mersch. Bereits in seiner Habilitationsschrift Was sich zeigt. Materialitit — Pri-
senz — Ereignis geht Mersch intensiv auf Wittgensteins Differenz zwischen Sagen
und Zeigen ein'%, anhand derer er seinen Performanz-Begrift entwickelt!¢. Acht
Jahre spater gibt Mersch an, dass sein gesamtes Konzept der Posthermeneutik an
dieser Differenz ihr Modell findet!?”. Die Philosophie Heideggers spielt fiir sein
Denken jedoch eine mindestens ebenso wichtige Rolle. Begriffe und Theoreme
wie das Ereignis'®8, die Gabe'® oder der Unter-Schied''° stellen die Grundlage fiir
Merschs Konzepte der Alteritdt und Responsivitdt dar''l. Die Neigung zu einer
Synthese von Wittgensteins und Heideggers Ansitzen zeigt sich zudem, wenn
Mersch Heideggers Begrift des Winks synonym zu Wittgensteins Zeigen be-
nutzt!''? oder wenn Heideggers Sprung ins Unbestimmbare mit Wittgensteins

9 Ebd.

100 Tch halte Bohrers Auslegung von Heideggers Seins-Begriff diesbeziiglich fiir eine Fehl-
lektiire, wie ich in Kapitel 2.7.3 ausftihrlich darlegen werde.

101 yg1. Bohrer (2002), S. 190-196.

102 Vgl. ebd., S. 324.

103 Seel (2000), S. 160f.

104 Ebd., S.242.

105 Vgl. Mersch (2002a), u.a. S. 238ff.

106 Vgl. ebd., S. 243.

107" vgl. Mersch (2010), S. 82.

108 Vgl. u.a. Mersch (2002a), S. 16, Mersch (2002b), S. 234 und Mersch (2010), S. 96.

109 Vgl. u.a. Mersch (2002a), S. 416, Mersch (2002b), S. 106 und Mersch (2010), S. 40.

110 ygl. u.a. Mersch (2002a), S. 95 und Mersch (2010), S. 104.

1 Vgl. u.a. Mersch (2002a), S. 403-424.

12 vgl. ebd., S. 34.
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Prinzip des Aspektwechsels gleichgesetzt wird!3. Verblifft iber die zahlreichen
Parallelen dieser beiden Denker konstatiert Mersch unter anderem beziiglich
des unsagbaren Vollzugscharakters von Sprache:

Es ist auffallend, dass Heidegger dafiir dasselbe Wort findet wie Wittgenstein, denn die
Sprache ist fir ihn weniger eine Struktur, ein System von Bedeutungen, auch nicht ei-
gentlich ein Werkzeug der Kommunikation, sondern, so der etwas manierierte Aus-
druck in Unterwegs zur Sprache, die ,Zeige: Die ,Zeige’ nennt das, was im Prozess aller-
erst zum Vorschein gelangt, dessen Sagen jedoch selbst nicht sagbar ist — ein Schluss,
der auf bemerkenswerte Weise mit dem Wittgensteins Gbereinstimmt, wenn dieser Sa-
gen und Zeigen im selben Satz als einander ausschliefend konzipiert. (Mersch 2010:
165)

Fur Hans Ulrich Gumbrecht spielen die Ansitze Wittgensteins hingegen keine
besondere Rolle, dafiir nimmt Heideggers Denken eine umso zentralere Stel-
lung im Rahmen seines Prasenzdenkens ein. Gumbrecht selbst gibt dabei zu,
»daf§ es fiir ihn immer schwieriger geworden ist, sich ein von der Philosophie
Martin Heideggers losgelostes Bild von der eigenen Arbeit zu machen“!!4, Tat-
sachlich koppelt Gumbrecht seinen Epiphanie-Begriff mafigeblich an
Heideggers Ereignis-Begriff''s, widmet sich ausfthrlich den Konzepten von Sein,
Dasein und In-der-Welt-Sein aus Sein und Zeit, und setzt sich intensiv mit der Dif-
ferenz zwischen Erde und Welt aus Der Ursprung des Kunstwerks auseinander!'é,
um anschliefend darauf aufbauen seine kontroverse Dichotomie zwischen
Sinn- und Prdsenzkulturen zu entwerfen'’’. Des Weiteren tbernimmt er aus-
driicklich den exzentrischen Metaphysik-Begriff Heideggers, der nichts Uber-
sinnliches oder gar Religioses bezeichnen soll, sondern ein starres, sinnbasiertes
Subjekt-Objekt-Denken, das die unsagbare Prasenz von bestimmten Phianome-
nen missachtet!!3.

Es wird also deutlich, dass die Theoreme und Konzepte Wittgensteins und
Heideggers eine tragende Rolle innerhalb der Prisenztheorien der sechs ge-
nannten Autoren einnehmen, weshalb das Denken dieser zwei Philosophen als
Fundament der Prasenztheorie betrachtet werden kann. Mit dieser Metapher ist
jedoch kein rigides Plateau gemeint, auf dem die genannten Theoretiker rei-
bungslos und mit starrer Systematik ihre Uberlegungen entfalten, sondern viel-
mehr eine breite, aber in sich kohirente philosophische Grundlage zur Ausar-
beitung neuer Einstellungen, Methoden und Termini fir einen prasenzbasierte-
ren Umgang mit Sprache, Literatur und Kunst, der sich in Begriffen wie ,Geist;
,Sinn‘ oder ,Semiotik® allein nicht erschopft.

113 vgl. ebd., S. 395.

4" Gumbrecht (2004), S. 13.

15 vgl. ebd., S. 132.

116 vgl. ebd., S.85-98. Gumbrechts ,substantialistische’ Deutung von Heideggers Seins-Be-
griff ist dabei hochproblematisch, wie in Kapitel 2.10.2 genauer erldutert wird.

117" Vgl. ebd., S. 100-106.

118 ygl. ebd., S. 11.
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2.1.2 Gemeinsame Rezeptionsgeschichte

Aber wie kommt es eigentlich, dass vor allem Martin Heidegger und Ludwig
Wittgenstein eine so herausragende Position innerhalb des breit geficherten
Quellenkanons der genannten Theoretiker einnehmen, zu dem schlieflich
auch zahlreiche weitere Denker gehoren wie beispielsweise Georges Bataille
(vor allem bei Nancy!?”), Montaigne und Schopenhauer (vor allem bei Boh-
rer'?%) oder Schelling, Walter Benjamin und Levinas (vor allem bei Mersch'2)?
Worin liegt die besondere prasenztheoretische Relevanz dieser zwei Philoso-
phen begrindet und welche Gemeinsamkeiten bzw. welche Schnittmenge wei-
sen ihre Schriften auf? Auf den ersten Blick scheinen beide Denker neben
ihrem gemeinsamen Geburtsjahr 1889 wenig miteinander gemein zu haben.
Wittgensteins Interesse galt zeitlebens der Sprachkritik, wohingegen Heidegger
sich vor allem mit Fragen der Ontologie und der Kunstphilosophie beschiftig-
te. Wittgenstein wird oft als Vater des sogenannten /inguistic turn'?? tituliert und
im anglo-amerikanischen Raum tberwiegend der Traditionslinie der analyt:-
schen Philosophie zugeordnet, die sich durch logisch-empirische Methodik oder
durch eine sprachkritische Position auszeichnet, wohingegen Heideggers pha-
nomenologisches Denken oft der sogenannten Kontinentalphilosophie zuge-
schrieben wird, der man zuweilen metaphysische Letztbegriindungen und vage
Argumentationsstrategien unterstellt'?3.

Dennoch liegen seit den 1980er Jahren eine grofle Anzahl von Artikeln und
Monografien vor, die sich explizit den Unterschieden und Gemeinsamkeiten
dieser beiden Philosophen widmen!?4. Im deutschsprachigen Raum stellt dabei
Thomas Rentschs Dissertation Heidegger und Wittgenstein. Existential- und

119 Vgl. Nancy (1993), u.a. S. 308 und 316ff.
120 Vgl. zu Schopenhauer Bohrer (1994), S.176-181 und zu Montaigne Bohrer (2002),
S.197-228.
121 Vgl. zu Schelling Mersch (2002a), S. 382-400, zu Levinas Mersch (2002b), S. 14ff. und zu
Benjamin Mersch (2002b), S. 28ff.
Richard Rorty bezeichnet in seinem Aufsatz zu Wittgenstein und Heidegger diesen
Sammelbegriff, den er Gustav Bergmann zuschreibt, als eine Verlegenheitslosung, die
im Wesentlichen dazu dienen solle, die neuen sprachkritischen Positionen um 1900 von
der Transzendentalphilosophie Kants abzugrenzen. Vgl. Richard Rorty: Wittgenstein,
Heidegger and the Reification of Language. In: Ders. Essay on Heidegger and Others.
Philosophical Papers Volume 2. Cambridge: University Press 1991, S. 50-65, hier: S. 50.
Obwohl mittlerweile viele Philosophen die Trennung zwischen analytischer Philosophie
und Kontinentalphilosophie als wenig fruchtbar erachten, ist diese Trennung im anglo-
amerikanischen Raum immer noch weit verbreitet. Vgl. hierzu vor allem Paul M. Li-
vingston: Wittgenstein Reads Heidegger, Heidegger Reads Wittgenstein: Thinking Lan-
guage Bounding World. In: Jeffrey A. Bell, Andrew Cutrofello und Paul M. Livingston
(Hg.) Beyond the Analytic-Continental Divide: Pluralist Philosophy in the Twenty-First
Century. New York: Routledge 2016, S. 222-248.
Vgl. hierzu vor allem Herbert Hrachovec: Vorbei. Heidegger, Frege, Wittgenstein. Vier
Versuche. Frankfurt a.M.: Roter Stern 1981, Walter Schweidler: Die Uberwindung der
Metaphysik. Zu einem Ende der neuzeitlichen Philosophie. Stuttgart: Klett-Cotta 1987,

122

123

124
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Sprachanalysen zu den Grundlagen philosophischer Anthropologie aus dem Jahr
1985 immer noch die einschlagigste und ausfiihrlichste Arbeit Giber die philoso-
phischen Parallelen dieser zwei Autoren dar. In der erweiterten Neuauflage aus
dem Jahr 2003 wird zudem kritisch die gemeinsame Rezeptionsgeschichte bei-
der Philosophen beleuchtet'?S. Rentsch konstatiert dabei eine ,systematisch[e]
Kompatibilitat“ sowie eine ,intensive wechselseitige Durchdringung“!?¢ der An-
satze von Wittgenstein und Heidegger. Diesen Umstand betrachtet er als Aus-
druck einer philosophischen Anthropologie, die er aufgrund ihrer enormen
Tragweite und Radikalitit als eine Zweite kopernikanische Wende'¥” nach der
transzendentalphilosophischen Wende von Immanuel Kant bezeichnet. In die-
sem Zusammenhang zihlt Rentsch acht Gemeinsamkeiten zwischen Wittgen-
stein und Heidegger auf, die sich von fritheren philosophischen Ansitzen radi-
kal unterscheiden und die auch fir die Priasenztheorie eine zentrale Rolle spie-
len:

1. Die Destruktion einer ,,Vorbandenbeitsontologie“ bzw. ,,Vorbandenbeitssemantik®

2. Die ,Radikalisierung der Sinnkritrk“ in Form eines ,Fragwiirdigwerden([s] des Sinns
von Sein“ einerseits und einer ,Rickfrage nach den Mdglichkeitsbedingungen von
sprachlichem Sinn und sprachlicher Bedeutung® andererseits

3. Die ,tiefgreifend[e] anticartesianischle] Kritik der klassischen BewufStseinsphilosophie,
eines Dualismus von privater ,Innenwelt® und offentlicher ,Auflenwelt* sowie des
subjektzentrierten Denkens iiberhaupt®

4. Der ,Rekurs auf die unhintergehbare lebensweltliche Alltagspraxis und das in ihr im-

plementierte Hintergrundwissen®

. Ein ,Holismus, der auch die traditionellen Wahrheitskonzeptionen kritisiert®

6. Die Anwendung einer ., Tiefenhermeneutik®; die von einer phinomenologischen ,Fer-
ne des Nahen® ausgeht, die zufolge hat, dass ,[dJie eigentlichen Grundlagen seiner
Forschung dem Menschen gar nicht auflfallen]*

7. Das Phinomen des Zeigens, dem bei beiden ,sowohl im Sinne des Sich-Zeigens der
Phidnomene [...] wie auch im Sinne der Aktivitit des Zeigens, des Ausweisens — eine
zentrale Bedeutung® zukommt

8. Die Verbindung aus einer ,Tiefenhermeneutik des in der Alltaglichkeit Verborge-
nen“ und eines ,Zeigens und Sich-Zeigens des begrifflich-reflexiven Unsagbaren® zu
einer ,methodisch exkludierten bzw. negativen Metaphysik®, wodurch die ,tiefe struk-
turelle Entsprechung von Sein und Zeit und Tractatus sowie des Umfelds dieser Wer-
ke* ersichtlich wird (Rentsch 2003: 15ff.; meine Gliederung)

%]

James C. Edwards: The Authority of Language. Heidegger, Wittgenstein, and the Threat
of Philosophical Nihilism. Tampa: University of South Florida Press 1990, Rorty (1991),
Hirokiyo Furuta: Wittgenstein und Heidegger: ,Sinn‘ und ,Logik® in der Tradition der
analytischen Philosophie. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 1996, Hans Wilckens:
Philosophie als Antwort. Heidegger und Wittgenstein im Horizont der Frage nach der
Zeit. Heidelberg: Universitatsverlag Winter 2010 und Lee Braver: Groundless Grounds.
A Study on Wittgenstein and Heidegger. Massachusetts: The MIT Press 2012.

Thomas Rentsch: Heidegger und Wittgenstein. Existential- und Sprachanalysen zu den
Grundlagen philosophischer Anthropologie. 2., erw. Aufl. Stuttgart: Klett-Cotta 2003.
126 Vgl. ebd., S. 14.

127 Vgl. ebd., S. 60.

125
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Unter diesen acht Aspekten hebt Rentsch besonders den expliziten bzw. impli-
ziten ,Anticartesianimus“'?® beider Philosophen sowie das damit verbundene
wverdinglichungskritische Denken“!?® hervor. Diese beiden Formulierungen be-
zichen sich vor allem auf die scharfe Kritik beider Autoren am cartesianischen
Leib-Seele-Dualismus, dessen sprachliche Manifestation beide im unreflektier-
ten Subjekt-Objekt-Paradigma (im Folgenden kurz: SOP) der abendlandischen
Philosophie sehen. Rentsch bezeichnet das SOP im Rahmen seiner Uberlegun-
gen als eine anthropologische Oberflichengrammatik, wohingegen er Heideggers
Prinzip der Gleichurspriinglichkeit von Befindlichkeit, Verstehen und Rede!'? als
eine anthropologische Tiefengrammatik auffasst'3!, die einen holistischen Charak-
ter besitzt und eine Uberwindung bzw. Verwindung'3? des SOP darstellt. Diese
Einteilung ist von fundamentaler Bedeutung fiir die Prasenztheorie, wie sich im
Verlauf dieser Arbeit noch zeigen wird.

Das wichtigste Phanomen bzw. Prinzip zur Erkundung einer solchen Tiefen-
grammatik stellt bei Wittgenstein und Heidegger der ,,Aufweis bzw. die Fingie-
rung von Storungen“'33 struktureller und wahrnehmungsbezogener Natur dar,
sei es in einem alltiglichen, in einem wissenschaftlichen oder in einem artisti-
schen Kontext. Mit dem Storungs-Begriff identifiziert Rentsch ein Prinzip, das
tiber 30 Jahre spiter grundlegend fiir Dieter Merschs negative Medientheorie sein
wird3* und das auch bei den drei beispielhaften Prasenzanalysen dieser Arbeit
eine zentrale Rolle spielt.

An dieser Stelle lieflen sich noch zahlreiche andere Autoren zitieren, die
wichtige Parallelen zwischen Wittgenstein und Heidegger aufweisen konnten.
Da dieses Kapitel aber die besondere intertextuelle und rezeptionsgeschichtli-
che Relevanz beider Philosophen fiir die Prasenztheorie lediglich andeuten soll-
te, werden weitere Erkenntnisse aus der gemeinsamen Forschung zu Wittgen-
stein und Heidegger nicht hier, sondern im Verlauf der nichsten zwei Kapitel
(2.2 und 2.3) und in der Zusammenfassung (Kapitel 2.4) eingearbeitet, die sich
ausfuhrlich den prisenztheoretisch relevanten Elementen der Schriften dieser
zwei Autoren widmen. Als roter Faden bei der (Re-)Konstruktion der jeweili-
gen Theoreme wird dabei der Prasenzbegriff in seiner methodologischen Rele-
vanz fir die Literaturwissenschaft fungieren. Nach Abschluss dieser zwei Ein-

128 Ebd., S.92.

129 Ebd., S. 92f.

130" Heideggers Prinzip der Gleichurspriinglichkeit wird in Kapitel 2.3.2 ausfiihrlich erliu-
tert.

131 Vgl. Rentsch (2003), S. 424f.

132 Der Begriff der Verwindung stammt von Heidegger und wird in Kapitel 2.3.7 ausfiihr-
lich erlautert.

133" Rentsch (2003), S. 162.

134 Vgl. vor allem Mersch (2006), S. 226: ,Die Umrisse einer negativen Medientheorie zeich-
nen sich dadurch ab. Thre Basis sind negative Praktiken wie Eingriffe, Storungen, Hin-
dernisse, kontrire Konfigurationen®, sowie Mersch (2010), S. 111 und 167f.
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zelbetrachtungen soll mit Ruckgriff auf Rentschs acht Aspekte der systemati-
schen Kompatibilitit von Wittgenstein und Heidegger zusammenfassend ge-
zeigt werden, dass die philosophische Schnittmenge beider Denker ein konsis-
tentes und erklirungsmachtiges Fundament fir alle weiteren methodologi-
schen Uberlegungen zur Prisenztheorie bilden kann.

2.2 Ludwig Wittgenstein

Anders als Martin Heidegger, der der Nachwelt eine 102-bandige, autorisierte
Gesamtausgabe'’ hinterlassen hat, deren vollstindige Veroffentlichung immer
noch nicht abgeschlossen ist, beschrankt sich das (Euvre Ludwig Wittgensteins
auf eine einzige zu Lebzeiten publizierte Monografie und auf fragmentarische
Uberlegungen, Notizen und fremde Mitschriften, von denen viele erst posthum
strukturiert wurden und die seit 1984 in einer 8-bandigen Werkausgabe!3¢ ange-
ordnet sind.

Als die zwei Hauptwerke Wittgensteins gelten der Tractatus logico-philosophi-
cus, der 1921 zu Lebzeiten Wittgensteins ver6ffentlicht wurde, und die Philoso-
phischen Untersuchungen, die 1953 posthum erschienen. Wihrend das Hauptan-
liegen des Tractatus in einer Sprachkritik der abendlandischen Metaphysik be-
steht, widmen sich die Untersuchungen vornehmlich Fragen des alltiglichen
Sprachgebrauchs und der Epistemologie. Aus diesem Grund liefert der Tractatus
wesentlich mehr Vergleichs- und Ankntpfungspunkte zum Gesamtwerk
Heideggers, dessen groffes Thema ebenfalls die Kritik des metaphysischen Den-
kens ist'3. Der Tractatus wird daher von den einzelnen Prisenztheoretikern
auch wesentlich haufiger zitiert als die anderen Schriften Wittgensteins und
auch die gemeinsame Rezeptionsgeschichte innerhalb der Philosophie neigt da-
zu, Heideggers Gesamtwerk teilweise ausschlieSlich mit dem Tractatus zu ver-
gleichen, wie Hrachovec'?® und Furuta'?® es beispielsweise tun. Auch die fol-
genden Uberlegungen werden sich mit Blick auf die Prasenztheorie tberwie-
gend Theoremen des Tractatus widmen, wobei einige wichtige Aspekte aus
Wittgensteins Vortrag iiber Ethik und aus den Philosophischen Untersuchungen

135 Martin Heidegger: Gesamtausgabe. Hg. von Friedrich-Wilhelm von Herrmann. Frank-

furt a.M.: Klostermann.
136 Ludwig Wittgenstein: Werkausgabe. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1984.
137" Allerdings operieren Wittgenstein und Heidegger dabei mit zwei sehr unterschiedlichen
Metaphysik-Begriffen, die sich teilweise gegenseitig exkludieren, wie in Kapitel 2.4 aus-
fuhrlich dargelegt wird.
Vgl. Hrachovec (1981), u.a. S. 19: ,Um Heidegger gerecht zu werden, muff man die Ent-
wicklung seines Denkens vom Anfang bis zum Ende beschreiben. [...] Auf den frithen
Wittgenstein angewandt dndert sich das Vorgehen [...] Die Auseinandersetzung mit ihm
148t sich als Auslegung eines einzelnen Buches fihren:
Vgl. Furuta (1996), u.a. S.152: ,Wir mochten sehen, daff der Tractatus eine begrenzte
Form der Seinsfrage bei Heidegger verkorpert:

138

139
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ebenfalls miteinbezogen werden. Aus dem Tractatus werden sechs Theoreme

ausfuhrlich behandelt:

. Der Begriff der Logik

. Die Differenz zwischen Sagen und Zeigen
. Der Begriff des Mystischen

. Der Begrift des metaphysischen Subjekts

. Die Lester-Metapher am Ende des Texts

. Der Begriff der Grenze

AN W=

Anders als die ersten fiinf Theoreme steht der Begriff der Grenze allerdings fiir
ein Prinzip, das sowohl die Klammer als auch den roten Faden des Tractatus bil-
det. Aus diesem Grund sollen ein paar einleitende Gedanken die Wichtigkeit
dieses Terminus andeuten, ehe die anderen Theoreme behandelt werden und
che dieser Begriff in Kapitel 2.2.7 abschlieend geklart wird.

2.2.1 Die Grenze (I)

Bereits im Vorwort des Tractatus gibt Wittgenstein an, mit seinem Buch ,dem
Denken eine Grenze zichen“ zu wollen ,,oder vielmehr — nicht dem Denken,
sondern dem Ausdruck der Gedanken® (TLP: 7)'4°. Mit dieser Metapher ist je-
doch keine konkrete, gegenstandlich zu verortende Grenze gemeint, wie Witt-
genstein explizit problematisiert: ,Denn um dem Denken eine Grenze zu zie-
hen, mifSten wir beide Seiten dieser Grenze denken kdnnen (wir mussten also
denken konnen, was sich nicht denken lafft) (TLP: 7). Daher stellt Wittgen-
stein klar, dass alle Grenzziehungen in seinem Buch als rein sprachlich aufzufas-
sen sind: ,Die Grenze wird also nur in der Sprache gezogen werden konnen
und was jenseits der Grenze liegt, wird einfach Unsinn sein (ebd.). Die Funkti-
on dieser sprachlichen Grenzziehungen im Tractatus ist eine Kritik bzw. eine
Eliminierung zahlreicher metaphysischer Diskussionen, die Wittgenstein als
einen unreflektierten Nebeneffekt der mannigfachen sprachlichen Ausdrucks-
moglichkeiten einstuft und polemisch als ,,Unsinn“ bezeichnet. Zu diesen me-
taphysischen Diskussionen zahlen unter anderem die Frage nach dem Ursprung
der Welt, die Frage nach dem Sinn des Lebens oder die Frage nach dem Wesen
des Todes (TLP: 6.41 — 6.5). Um die genaue Beschaffenheit von Wittgensteins
Grenz-Begriff nachvollziehen zu kénnen, lohnt es sich zunichst seine Ausfiih-
rungen zur Logrk detailliert zu betrachten.

140 Zitiert wird nach Ludwig Wittgenstein: Tractatus logico-philosophicus [1921]. Frankfurt
a.M.: Suhrkamp 1963. Mit Ausnahme des Vorworts werden nicht die Seitenzahlen dieser
Ausgabe angegeben, sondern die Nummerierung Wittgensteins.
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2.2.2 Die Logik

Laut Wittgenstein besteht die Welt, so wie wir sie wahrnehmen, nicht nur aus
einer additiven Ansammlung von Gegenstanden, sondern aus Sachverbalten, die
er wiederum als ,eine Verbindung von Gegenstinden (Sachen, Dingen)“ (TLP:
2.01) definiert. Jedes Objekt, jedes Geftihl und jedes abstrakte Phainomen kann
also nur durch seine Verbindung zu anderen Objekten, Gefiihlen oder abstrak-
ten Phinomenen wahrgenommen werden. Ein Stein wird nicht einfach als
Stein wahrgenommen, sondern stets in Abgrenzung zum Boden, auf dem er
liegt, zur Luft, die ihn umgibt, oder in seiner Funktion als potenzielles Werk-
zeug oder als potenzielle Waffe. Sachverhalte ergeben sich daher nicht aus dem
blofen nebeneinander von Dingen, sondern aus den sich dndernden, spezifi-
schen Konfigurationen bestimmter Gegenstinde (TLP: 2.0272), innerhalb derer
alle Dinge zusammenhangen ,wie die Glieder einer Kette® (TLP: 2.03.) Allen
Gegenstanden ist daher ,wesentlich, der Bestandteil eines Sachverhaltes sein zu
konnen® (TLP: 2.011), und wenn ein ,Ding im Sachverhalt vorkommen kann,
so muf$ die Moglichkeit des Sachverhaltes im Ding bereits prajudiziert sein®
(TLP: 2.012). Wittgenstein begriindet diesen Umstand mit der Behauptung,
dass man sich zwar einen leeren Raum vorstellen konne, niemals jedoch ein
Objekt ohne einen ihn umgebenden Raum (TLP: 2.013). Die GesetzmafSigkeit
dieser Verbindungen selbst nennt Wittgenstein die ,Logik® (TLP: 2.012) bzw.
»die logische Form“ (TLP: 2.18).

Auf Grundlage dieses sehr weiten Logik-Begriffs entwirft der Tractatus eine
strenge Reprisentationstheorie, der zufolge jedes mediale Abbild ,ein Modell
der Wirklichkeit* darstellt (TLP: 2.12). Gemafs dieser Theorie entsprechen die
einzelnen Elemente einer Fotografie, einer Zeichnung oder eines Satzes den
Gegenstanden, auf die sie referieren:

2.13 Den Gegenstanden entsprechen im Bilde die Elemente des Bildes.
2.131  Die Elemente des Bildes vertreten im Bild die Gegenstinde.
2.1511 Das Bild ist so mit der Wirklichkeit verkntpft; es reicht bis zu ihr.
2.1512  Es ist wie ein MafSstab an die Wirklichkeit angelegt.

2.171  Das Bild kann jede Wirklichkeit abbilden, deren Form es hat.

Ein Bild ist jedoch erst dann ,richtig oder unrichtig® (TLP: 2.21), wenn ihm die
gleiche logische Form innewohnt, die auch den Konfigurationen der Wirklich-
keit inhérent ist. ,Logik* bezeichnet bei Wittgenstein also zum einen die struktu-
rierenden GesetzmafSigkeiten hinter den Konfigurationen der Welt, zum ande-
ren die strukturierenden Gesetzmifigkeiten hinter den Konfigurationen media-
ler Abbildungen und zusdtzlich die Gesetzmafigkeiten der Transformation be-
stimmter Konfigurationen beim Ubergang von Wirklichkeit zu Medium. Den-
noch wohnt der Sprache und allen anderen Medien eine Unzulidnglichkeit in-
ne, die sich nicht tilgen lasst: die Tatsache, dass ein abbildendes Medium aufer-
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stande ist, die logische Form, die alle Abbildungen erst ermoglicht, mitabzubil-
den. Wittgenstein schreibt hierzu:

4.12 Der Satz kann die gesamte Wirklichkeit darstellen, aber er kann nicht darstel-
len, was er mit der Wirklichkeit gemein haben muf, um sie darstellen zu
kénnen — die logische Form. Um die logische Form darstellen zu konnen,
miifften wir uns mit dem Satze auflerhalb der Logik aufstellen konnen, das
heifdt auflerhalb der Welt.

Was fir die Sprache gilt, gilt analog auch fir andere Medien: Keine Zeichnung,
kein Foto, kein Film vermag es wdhrend einer Mediatisierung seine eigene Me-
dialitit mitzumediatisieren. Diese Unzulanglichkeit ist unter anderem grundle-
gend fir Dieter Merschs negative Medientheorie und fiir seine darauf aufbauende
Posthermeneutik'*!. Die Unmoglichkeit der Mediatisierung von Medialitit selbst
ist jedoch nicht die einzige Grenze, die Wittgensteins Logik-Begriff impliziert,
wie folgende Satze verdeutlichen:

5.552  Die Logik ist vor jeder Erfahrung — daf§ etwas so ist.

5.133  Alles Folgern geschieht a priori.

6.13 Die Logik ist keine Lehre, sondern ein Spiegelbild der Welt. Die Logik ist
transcendental.

5.61 Die Logik erfiillt die Welt; die Grenzen der Welt sind auch ihre Grenzen. [...]
Was wir nicht denken konnen, das konnen wir nicht denken; wir konnen also
auch nicht sagen, was wir nicht denken kénnen.

Wittgensteins Logik-Begriff setzt der Sprache somit eine dreifache Grenze: Die
Logik ist Ursprung, Wirkung und Endpunkt der Sprache. Als Apriori bildet sie
den Ursprung der Sprache, hinter den kein Satz je zurickfallen kann, als Wir-
kungsprinzip ist sie allen Sitzen inharent, ohne jedoch selbst mediatisiert wer-
den zu konnen, und als Endpunkt limitiert sie die sinnvollen Ausdruckmog-
lichkeiten einer Sprache. Um auf den performativen Aspekt derartiger Grenzer-
fahrungen dennoch in irgendeiner Weise referieren zu konnen, stellt Wittgen-
stein dem Sagen einen komplementierenden Begriff zur Seite: das Zeigen.

2.2.3 Sagen und Zeigen

Die logische Form von Welt, Denken und Sprache lasst sich innerhalb eines Sat-
zes oder eines Bildes nicht abbilden. Dennoch liegt es in der Natur von Abbil-
dern, die logische Form aufzuweisen: ,Seine Form der Abbildung aber kann das
Bild nicht abbilden; es weist sie auf* (TLP: 2.172). Was Wittgenstein damit
meint, wird im Verlauf des Tractatus prazisiert:

141 Mersch (2010), S. 106 bezeichnet diese Unzulanglichkeit als ,,ein Amediales®
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3262 Was in den Zeichen nicht zum Ausdruck kommt, das zeigt ihre Anwendung.
Was die Zeichen verschlucken, das spricht die Anwendung aus.

4.121  Der Satz kann die logische Form nicht darstellen, sie spiegelt sich in ihm. Was
sich in der Sprache spiegelt, kann sie nicht ausdriicken. Was sich in der Spra-
che ausdriickt, konnen wir nicht durch sie ausdriicken. Der Satz zezgt die logi-
sche Form der Wirklichkeit. Er weist sie auf.

,Aufweisen‘ und ,zeigen® werden von Wittgenstein synonym verwendet und be-
zeichnen beide deiktisch den performativen Aspekt aller Zeichensysteme (,ihre
Anwendung®). Es gibt Dinge und Sachverhalte, auf die klar referiert werden
kann, die also gesagt werden konnen, und es gibt die logische Form, die sich le-
diglich zeigt bzw. die lediglich gezeigt werden kann. Dies bewegt Wittgenstein zu
einem seiner bekanntesten Postulate: ,Was gezeigt werden kann, kann nicht ge-
sagt werden. (TLP: 4.1212). Diese Differenz zwischen Sagen und Zeigen ist laut
Wilhelm Vossenkuhl keine Erfindung Wittgensteins, sondern eine Entdeckung'+?,
die nichts Geringeres als das ,Hauptproblem der Philosophie“!#? darstellt. Auf
Grundlage dieser Differenz ist es Wittgenstein namlich moglich, eine weitere
folgenreiche Unterscheidung einzufithren, namlich die normative Trennung
von sinnvollen, sinnlosen und unsinnigen Satzen.

Als ,sinnlos® stuft Wittgenstein tautologische oder kontradiktorische Sitze
ein (TLP: 4.461), deren Aussagewert er mit der Zahl ,0° in der Arithmetik
gleichsetzt (TLP: 4.4611). Als Beispiele fiir derartige Satze lieSen sich tautologi-
sche Sprichworter wie ,,Ein Mann muss tun, was ein Mann tun muss® oder kon-
tradiktorische Bonmots wie ,Ich kann allem widerstehen, nur nicht der Versu-
chung“# anfihren.

,Unsinnig® hingegen sind laut Wittgenstein ,,[dJie meisten Sitze und Fragen,
welche tiber philosophische Dinge geschrieben worden sind“ (TLP: 4.003). Ge-
meint sind damit hauptsachlich alle Fragen der Theologie, der Ontologie und
der Ethik, die auf metaphysische Letztbegriindungsinstanzen angewiesen sind
und die das Vorstellungsvermogen des Menschen per definitionem tbersteigen,
wie folgende Sitze verdeutlichen:

6.41 Der Sinn der Welt muf§ auferhalb ihrer liegen. In der Welt ist alles wie es ist
und geschieht alles wie es geschieht; es gibt 77 ihr keinen Wert — und wenn es
ihn gibe, so hitte er keinen Wert. Wenn es einen Wert gibt, der Wert hat, so
muf§ er au8erhalb alles Geschehens und So-Seins liegen. Denn alles Gesche-
hen und So-Sein ist zufillig. Was es nicht-zufillig macht, kann nicht 7 der
Welt liegen; denn sonst ware dies wieder zufallig. Es muf§ aufferhalb der Welt
liegen.

142 Vgl. Wilhelm Vossenkuhl: Solipsismus und Sprachkritik: Beitrige zu Wittgenstein. Ber-
lin: Parerga 2009, S. 86.

143 Ebd.

144 Ogcar Wilde: Lady Windermeres Ficher [1892]. In: Vier Komédien. Ubers. von Carl Ha-
gemann. Wiesbaden: Walther Greif 1947, S. 26.
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6.42 Darum kann es auch keine Sitze der Ethik geben. Sitze konnen nichts Hoheres
ausdriicken.

6.421 Es ist klar, dafs sich die Ethik nicht aussprechen 1at. Die Ethik ist transcendental.
(Ethik und Asthetik sind Eins.)

6.4311  Der Tod ist kein Ereignis des Lebens. Den Tod erlebt man nicht. Wenn man unter
Ewigkeit nicht unendliche Zeitdauer, sondern Unzeitlichkeit versteht, dann lebt
der ewig, der in der Gegenwart lebt. Unser Leben ist ebenso endlos, wie unser Ge-
sichtsfeld grenzenlos ist.

6.4312  Die zeitliche Unsterblichkeit der Seele des Menschen, das heift also ihr ewiges
Fortleben nach dem Tode, ist nicht nur in keiner Weise verbiirgt, sondern vor al-
lem leistet diese Annahme gar nicht das, was man immer mit ihr erreichen wollte.
Wird denn dadurch ein Ritsel gelost, dal es ewig fortlebe? Ist denn dieses ewige
Leben dann nicht ebenso ritselhaft wie das gegenwirtige? Die Losung des Ratsels
des Lebens in Raum und Zeit liegt auflerhalb von Raum und Zeit.

6432 Wie die Welt ist, ist fir das Hohere vollkommen gleichgultig. Gott offenbart sich
nicht zz der Welt.

6.5 Zu einer Antwort, die man nicht aussprechen kann, kann man auch die Frage
nicht aussprechen. Das Rdtsel gibt es nicht. Wenn sich eine Frage tiberhaupt stellen
13t so kann sie auch beantwortet werden.

Alle metaphysischen Fragestellungen der Theologie, der Ontologie und der
Ethik sind also laut Wittgenstein lediglich das Produkt eines bewussten oder
unbewussten Sprachmissbrauchs und durften eigentlich gar nicht existieren,
weshalb die ganze Philosophie im Grunde nur aus ,Sprachkritik“ (TLP: 4.0031)
bestehe, deren Aufgabe es sei, die Unsinnigkeit solch metaphysischer Fragen
festzustellen (TLP: 4.003). Wittgenstein bestreitet damit nicht, dass es einen
Gott, ein Leben nach dem Tod oder eine hohere Ordnung der Ethik geben
konnte, sondern stuft Uberlegungen dieser Art schlicht als ,Unaussprechliches*
(TLP: 6.522) ein, da sie sich sprachlich nicht ndher beschreiben oder bestim-
men lassen. Unsagbare Phinomene dieser Art stellen also eine Grenze dar, die
sich den Menschen lediglich ,zeigt“ (ebd.) und auf die man deshalb selbst nur
deiktisch verweisen kann.

Sinnvoll sind somit ex negativo nur Satze, die weder sinnlos noch unsinnig
sind und in einem korrekten abbildenden Verhiltnis zur Welt stehen. Dieser
Gedankengang wird zu einer allgemeinen Schweigepflicht der Philosophie aus-
geweitet, denn ,[a]lles was sich aussprechen 1af%t, 1afSt sich klar aussprechen®
(TLP: 4.116), und ,[w]ovon man nicht sprechen kann, dariiber muf§ man
schweigen® (TLP: 7.). Durch seine rigide Abbild-Theorie und dieses daraus re-
sultierende Sprachverbot steht Wittgensteins Tractatus also ganz im Dienste
einer normativen Idealsprache, die in philosophischen und linguistischen Krei-
sen um 1900 eine weit verbreitete Utopie darstellte.

Allerdings missachtet dieser Ansatz ginzlich die Tatsache, dass nicht allen
Elementen einer ,sinnvollen® Sprache zwingend eine abbildende Funktion zu-
kommt, die nur auf auflersprachliche Sachverhalte referiert. Viele Formulierun-
gen sind innersprachlichen Eigendynamiken geschuldet, die bestimmte soziale
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Funktionen erfiillen und die Wittgenstein in seinen Untersuchungen als Sprach-
spiele bezeichnet (PU: 17)'%. Im Vorwort zu den Untersuchungen gesteht Witt-
genstein daher ,schwere Irrtimer” (PU: 10) im Tractatus ein und verwirft sein
Abbildungs-Paradigma zugunsten eines Gebrauchs-Paradigmas (PU: 35), dem
zufolge die Aufgabe der Philosophie nicht in der Schaffung einer Idealsprache
liegt, sondern in der Rekonstruktion und Explikation der alltagssprachlichen
Regeln (PU: 69).

Dennoch hat Wittgenstein zu keinem Zeitpunkt den Logik-Begriff des Tracta-
tus oder die Differenz von Sagen und Zeigen explizit widerrufen'4¢. Fallen ge-
lassen wurde lediglich das Sprachverbot am Ende des Tractatus, da Wittgenstein
in den Untersuchungen erkannt hat, dass auch sinnlose und unsinnige Satze Teil
von bestimmten Sprachspielen sind und einen essentiellen Bestandteil der con-
ditio humana darstellen, wie die Begriffe des Mystischen und des metaphysischen
Subjekts im Tractatus bereits andeuteten.

2.2.4 Das Mystische

Wie schon erwahnt werden die metaphysischen Fragen der Ethik, der Ontolo-
gie und vor allem der Theologie im Tractatus als per definitionem unbeantwort-
bar eingestuft und folglich als unsinnig abgetan. Dennoch verst6fst Wittgen-
stein teilweise selbst gegen sein Gebot, von unsinnigen Dingen zu schweigen,
indem er fir die Begrenztheit des menschlichen Vorstellungsvermogens einen
Begriff einfiihrt, der selbst im hochsten Mafle theologisch aufgeladen ist: das
Mpystische. Die drei entscheidenden Passagen hierzu lauten:

6.44 Nicht wie die Welt ist, ist das Mystische, sondern daf sie ist.

6.45 Die Anschauung der Welt sub specie aeterni ist ihre Anschauung als-begrenz-
tes-Ganzes. Das Gefiihl der Welt als begrenztes Ganzes ist das mystische.

6.522  Es gibt allerdings Unaussprechliches. Dies zezgt sich, es ist das Mystische.

Das Mystische wird also definiert als ,,[d]Jas Gefithl der Welt als begrenztes Gan-
zes“. Das Wort ,,Gefiihl“ suggeriert eine phinomenologische Erste-Person-Per-
spektive, die Phrase ,Welt als begrenztes Ganzes“ kntpft an diese Perspektive an
und impliziert nicht nur eine ontologische Begrenztheit der wahrgenommenen
Welt, sondern auch eine epistemologische Begrenztheit des wahrnehmenden
Subjekts. Innerhalb dieser gefithlten Begrenztheit wird ein Aspekt bzw. eine un-
sinnige Frage besonders hervorgehoben, namlich die Frage nach dem Dass der
Welt, also nach dem Phinomen der Existenz von Welt tiberhaupt.

145 Zitiert wird nach Ludwig Wittgenstein: Philosophische Untersuchungen [1953]. Frank-
furt a.M.: Suhrkamp 1971. Da Wittgenstein seine Gedanken nur im ersten Teil des
Buchs nummeriert hat, werden im Folgenden lediglich die Seitenzahlen dieser Ausgabe
angegeben.

146 Vgl. Vossenkuhl (2009), S. 99, Funote 10.
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In seinem Vortrag iiber Ethik geht Wittgenstein ausftihrlicher auf dieses Pha-
nomen ein. ,Wie sonderbar, daff tberhaupt etwas existiert“!4 (VGE: 14)48,
schreibt Wittgenstein dort und behandelt damit in leicht abgewandelter Form
dieselbe Frage, die Martin Heidegger fir die zentrale Frage der Metaphysik halt:
»Warum ist iberhaupt Seiendes und nicht vielmehr Nichts? (WiM: 20)'4°. Aber
anders als Heidegger, der das Nichts im Laufe seines Texts mit dem Sein gleich-
setzt, stuft Wittgenstein sein eigenes Staunen iber die Existenz der Welt als un-
sinnig ein, da man nur tber etwas staunen konne, dessen Gegenteil vorstellbar
sei. Die Nicht-Existenz der Welt bzw. das Nichts selbst sei jedoch nicht vorstell-
bar (VGE: 16), weshalb es sich bei diesem Satz — und damit auch bei der Frage
Heideggers — im Grunde nur um einen weiteren Missbrauch von Sprache hand-
le (VGE: 15). Allerdings spricht Wittgenstein wahrend dieses Vortrags auch da-
von, dass es ,der Trieb aller Menschen® sei, ,die je versucht haben, tber Ethik
oder Religion zu schreiben, Gber die sinnvolle Sprache — hinauszugelangen®
(VGE: 18f.). Zwar wird behauptet, dass ein solches ,Anrennen gegen die Wande
unseres Kifigs [...] vollig und absolut aussichtslos“ (ViE: 19) sei, doch wird dies
als ,Zeugnis eines Drangs im menschlichen BewufStsein“ gewertet, den Witt-
genstein ,nicht anders als hochachten kann® und den er ,um keinen Preis la-
cherlich machen wiirde“ (ebd.). Die Affirmation eines solchen Anthropologi-
cums findet sich in dhnlicher Form auch in den Untersuchungen:

Die Ereignisse der Philosophie sind die Entdeckung irgendeines schlichten Unsinns
und Beulen, die sich der Verstand beim Anrennen an die Grenze der Sprache geholt
hat. Sie, die Beulen, lassen uns den Wert jener Entdeckung erkennen. (PU: 68)

Die Mystifizierung der unsinnigen letzten Fragen der Philosophie im Tractatus
ist also einem Staunen dartiber geschuldet, dass es offensichtlich zur menschli-
chen Natur gehort, sich diese Fragen in abgewandelter Form wieder und immer
wieder zu stellen, wohlwissend, dass dieses Unterfangen zum Scheitern verur-
teilt ist. Aus diesem Grund rekurrieren auch alle sechs in dieser Arbeit behan-
delten Priasenztheoretiker immer wieder staunend auf das ,Dass‘ bestimmter
Phianomene, sei es Dieter Mersch, der vom ,Ereignis des ,Dal8* (quod)“'5°
spricht, Hans Ulrich Gumbrecht, der sein Staunen mit dem ebenfalls hochgra-
dig religios besetzten Begriff der Epiphanie zum Ausdruck bringt!s!, oder
George Steiner, der ein solches Staunen mit einer Offenbarung Gottes gleich-

147" Eine Identitit dieser Frage mit dem Begriff des Mystischen im Tractatus sieht auch Peter
Hacker: Einsicht und Tauschung. Wittgenstein tber Philosophie und die Metaphysik
der Erfahrung. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1978, S. 118.

Ludwig Wittgenstein: Vortrag tiber Ethik [1930]. In: Vortag tiber Ethik und andere klei-
ne Schriften. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1989, S. 9-19.

Martin Heidegger: Was ist Metaphysik? [1929] 6., durch Einleitung und Nachwort ver-
mehrte Aufl. Frankfurt a.M.: Klostermann 1951, S. 20. Heidegger tbernimmt diese Fra-
ge explizit von Leibniz.

130 Mersch (2002a), S. 21.

151 ygl. Gumbrecht (2004), S. 130fF.

148

149

39

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

setzt'52. An dieser Stelle sollte jedoch betont werden, dass Wittgensteins Begriff
des Mystischen keineswegs mit dem christlichen Gottesbild gleichgesetzt wer-
den darf, wie Thomas Rentsch richtigstellt:

Wittgenstein war Mystiker. [...] Sein mystisches Selbst- und Weltverstindnis bekundete
sich jedoch nicht in einem schwirmerischen religiésen Enthusiasmus, sondern in
Schweigen, Zurilickgezogenheit und in einem Philosophieren, das von den letzten Din-
gen in sehr indirekter Weise zeugt. (Rentsch 2003: 288)

2.2.5 Das metaphysische Subjekt

Ausgehend von diesem Mystik-Begriff wird auch der exzentrische Subjekt-Be-
griff des Tractatus verstandlicher. Allerdings sind Wittgensteins Ausfihrungen
zum Subjekt bzw. zum Ich ausgesprochen vieldeutig. Wilhelm Vossenkuhl
identifiziert zwei verschiedene Arten von Subjekten im Tractatus's3, Peter Ha-
cker sogar drei's4.

Die Uberlegungen zum Subjekt im Tractatus werden mit einem der bekann-
testen Satze des Buchs eingeleitet: ,,Die Grenzen der Sprache bedeuten die Gren-
zen meiner Welt (TLP: 5.6). Um dieses Zitat richtig einordnen zu konnen,
wiederholt Wittgenstein unmittelbar danach, dass die Logik das Denken, das
Sagen und auch die Welt erfiillt und somit allen drei Phinomenen eine Grenze
setzt (TLP: 5.61). Wittgenstein geht also implizit von einer Gleichurspriinglich-
keit von Logik, Denken und Welt aus, ein Prinzip, das sich an zentralen Stellen
auch in Heideggers Sein und Zeit findet's. Beztglich des genauen Zusammen-
hangs zwischen Subjekt und empirischer Welt bringt Wittgenstein die Idee des
Solipsismus ins Spiel:

5.62 Diese Bemerkung gibt den Schliissel zur Entscheidung der Frage, inwieweit
der Solipsismus eine Wahrheit ist. Was der Solipsismus namlich meznt, ist
ganz richtig, nur it es sich nicht sagen, sondern es zeigt sich. Daf§ die Welt
meine Welt ist, das zeigt sich darin, daf§ die Grenzen der Sprache (der Sprache,
die alleine ich verstehe) die Grenzen meiner Welt bedeuten.

Um Missverstandnissen vorzubeugen sollte betont werden, dass hier mit dem
Begriff des Solipsismus kein ontologischer Solipsismus gemeint ist, also nicht die
Uberzeugung, dass nur das eigene Bewusstsein existiert und die gesamte Um-

152 Vgl. Steiner (1990), S. 13ft.

153 Vgl. Vossenkuhl (2009), S. 119-132.

154 Vgl. Hacker (1978), S. 109-114.

155 Fir Heidegger sind Verstehen, Befindlichkeit und Rede existenzial gleichurspriinglich (vgl.
SuZ: 161), ebenso wie Dasein und In-der-Welt-Sein (vgl. SuZ: 206). Heideggers Logik-Be-
griff ist hingegen keineswegs deckungsgleich mit Wittgensteins Logik-Begriff. Fir
Heidegger ist Logik identisch mit einer formalisierten Methode der Naturwissenschaf-
ten, die die Seinsfrage ginzlich ignoriert (vgl. SuZ: 10). Auf das Konzept der Gleichur-
springlichkeit wird in Kapitel 2.3.2 ausfihrlich eingegangen.
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welt lediglich ein Produkt dieses Bewusstseins darstellt'>¢, sondern ein epistemo-
logischer Solipsismus, dem zufolge Erkenntnis bzw. gesichertes Wissen durch das
eigene Bewusstsein entscheidend begrenzt wird. Peter Hacker spricht diesbe-
zuglich von einem transzendentalen Solipsismus'’. Wittgenstein veranschaulicht
diese Begrenztheit der menschlichen Erkenntnismoglichkeiten mit seiner be-
rihmten Augen-Metapher:

5.633  Du sagst, es verhilt sich hier ganz, wie mit Auge und Gesichtsfeld. Aber das
Auge siehst du wirklich #icht. Und nichts am Gesichtsfeld 1a3t darauf schlie-
Ben, daf es von einem Auge gesehen wird.

Dieser metaphorische blinde Fleck in der optischen Wahrnehmung kongruiert
mit dem blinden Fleck beziglich der eigenen Erkenntnismoéglichkeiten: Denn
anders als im Spiegel, in dem das Subjekt seinen empirischen Korper betrach-
ten kann, ist es dem denkenden Subjekt nicht moglich, wéihrend des Denkens
sein Denken selbst zu beobachten bzw. mitzudenken. Es wird also wieder der
Gedanke aufgegriffen, dass die Logik, die die Welt erfillt, sich weder in der
Welt, noch in der Sprache, noch im Denken konkret ausdriickt, sondern sich
lediglich in seiner Unsagbarkeit zezgt. Dies fithrt Wittgenstein zu zwei seiner ra-
dikalsten Sitze: ,Das denkende, vorstellende, Subjekt gibt es nicht™ (5.631) und
»Das Subjekt gehort nicht zur Welt, sondern es ist eine Grenze der Welt*
(5.632). Man beachte, dass Wittgenstein hier nicht die Existenz eines denken-
den Menschen leugnet, sondern vielmehr versucht, die Koppelung des Subjekt-
Begriffs an das Subjekt-Objekt-Paradigma aufzuheben. Denn beginnend mit
der cartesianischen Differenz zwischen res cogitans und res extensa, tber den
Deutschen Idealismus, bis hin zu Nietzsches Ubermenschen-Konzept galt stets
der Gedanke, dass das denkende Subjekt durch seine Vorstellungskraft sowohl
die anderen Objekte seiner Umwelt als auch sich selbst hinreichend reflektieren
konne, womit selbst das eigene Subjekt im Akt der Selbstreflexion zu einem
Objekt gemacht werden konnte, und so im vorstellenden Subjekt zur Einheit
gebracht wurde'’8. Dieses Paradigma verwirft Wittgenstein, indem er implizit
von drei Aspekten des Ichs spricht, von denen er nur eines als das wahre Sub-
jekt betrachtet:

156 Vgl. Wilhelm Vossenkuhl: Ludwig Wittgenstein. Miinchen: C.H. Beck 2003, S. 178. Voss-
enkuhl Gbernimmt verwirrender Weise Wittgensteins Wortwahl und spricht beziiglich
des Tractatus von einem metaphysischen Solipsismus (ebd., S.177), gemeint ist damit je-
doch ,nicht jene abstruse, von Russel beschriebene Einstellung, nach der nur der Solip-
sist existiert.* (ebd., S. 178). Daher wird im Folgenden zwischen ontologischem und epis-
temologischem Solipsismus unterschieden.

157 Vgl. Hacker (1978), S. 114.

158 Vossenkuhl (2003), S. 179 bezeichnet diese ,Innen-Aufen-Differenz® als ,eine Art heilige
Kuh der neuzeitlichen Philosophie des Geistes Wittgenstein wird in diesem Kontext
auf S. 175 als ,,Anti-Cartesianer® eingestuft.
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5.631  Das denkende, vorstellende, Subjekt gibt es nicht. Wenn ich ein Buch schrie-
be ,Die Welt, wie ich sie vorfand$ so ware darin auch tiber meinen Leib zu
berichten und zu sagen, welche Glieder meinem Willen unterstehen und wel-
che nicht, etc., dies ist nimlich eine Methode, das Subjekt zu isolieren oder
vielmehr zu zeigen, daf§ es in einem wichtigen Sinne kein Subjekt gibt: Von
ihm allein namlich konnte in diesem Buche nicht die Rede sein.

5.641  Es gibt also wirklich einen Sinn, in welchem in der Philosophie nicht-psycho-
logisch vom Ich die Rede sein kann. Das Ich tritt in die Philosophie dadurch
ein, daff die ,Welt meine Welt ist® Das philosophische Ich ist nicht der
Mensch, nicht der menschliche Korper, oder die menschliche Seele, von der
die Psychologie handelt, sondern das metaphysische Subjekt, die Grenze —
nicht ein Teil der Welt.

Wittgenstein spricht also erstens von einem ,denkende[n], vorstellende[n] Sub-
jekt zweitens von ,meine[m] Leib“ und drittens von einem ,metaphysische[n]
Subjekt® bzw. von einem ,philosophische[n] Ich® Peter Hacker folgt dieser Tri-
as, wenn er im Verlauf seiner Ausfihrungen tiber Wittgensteins Subjekt-Begriff
von einer ,empirische[n] Wirklichkeit“!*, von einem ,,Ich, welches die Projekti-
onsmethode denkt“!¢%, und von einem ,metaphysischen Ich“!¢! spricht. Hacker
argumentiert, dass Sprache ohne die Begleiterscheinung des individuellen Be-
wusstseins nichts als eine Hiilse sei. Das Bewusstsein projiziere seine Inhalte
mittels Sprache, doch beim Versuch, eben diese Projektionsmethode selbst
sprachlich zum Ausdruck zu bringen, stoffe das Bewusstsein an seine Grenzen.
Diesen unsagbaren Teil des Bewusstseins nennt Hacker die ,metasprachliche
Seele“1¢2, die dem blinden Fleck auf der Netzhaut in Wittgensteins Augen-Me-
tapher entspreche. Da dieser Umstand selbst nicht sagbar sei, konne diesbezlig-
lich auch nicht mehr von einem Wissen® gesprochen werden, wie Vossenkuhl
richtig feststellt, da Wissen stets intersubjektiv vermittelbar sein misse. Den-
noch stellt diese ,unprojizierbare Projektionsmethode® des Bewusstseins — ein
Ausdruck, der im Grunde nur eine Umschreibung von Wittgensteins Logik-Be-
griff ist — einen bestimmten Bewusstseinsinhalt dar, der nur dem Subjekt selbst
zuganglich ist. Dies ist der Solipsismus, auf den Wittgenstein mit dem Satz ,,Ich
bin meine Welt. (Der Mikrokosmos)“ (TLP: 5.63) verweist. Dieses solipsistische
Wissen; das streng betrachtet gar kein Wissen ist, sondern vielmehr ein ,,Ge-
fihl“ (TLP: 6.45), eine unsagbare ,Erfahrung“!¢3, bildet also trotz seiner Unsag-
barkeit eine psychische Tatsache, die sich nicht wegdenken® lasst. Hacker
spricht hier von einem ,nichtkontingente[n] Besitzverhaltnis“!¢* des Bewusst-
seins zu sich selbst. Da dieser Umstand jedoch nicht sagbar ist, kommt es auch

159 Ebd., S. 111.
160 Ebd., S. 109.
161 Ehd.
162 Ehd.
163 Ebd., S.112.
164 Ebd., S. 112f
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zu keinem Konflikt zwischen dieser Art des Solipsismus und dem empirischen
Realismus der alltaglichen Kommunikation, da beide Phinomene sich nicht
berthren und somit streng genommen phinomenologisch zusammenfallen,
wie Wittgenstein pointiert zusammenfasst:

5.64 Hier sicht man, daff der Solipsismus, streng durchgefithrt, mit dem reinen
Realismus zusammenfillt. Das Ich des Solipsismus schrumpft zum ausdeh-
nungslosen Punkt zusammen, und es bleibt die ihm koordinierte Realitat.

Wittgenstein verlasst mit diesen Ausfihrungen auf den letzten Seiten des Tracta-
tus eindeutig den Bereich der analytischen Sprachphilosophie und betreibt
stattdessen eine ,Phinomenologie der solipsistischen Gemutsverfassung®16s.
Dennoch verweisen sowohl Hacker als auch Vossenkuhl darauf, dass bereits Im-
manuel Kants Konzept des transzendentalen Ichs eine nahezu identische episte-
mologische Grenzfigur beschreibt!'¢¢, wie ein Zitat aus der Kritik der reinen Ver-
nunft verdeutlicht:

Der Ausgang aller dialektischen Versuche der reinen Vernunft bestitigt nicht allein,
was wir schon in der transcendentalen Analytik beweisen, nimlich daf alle unsere
Schlissse, die uns tber das Feld moglicher Erfahrung hinausfithren wollen, triglich
und grundlos seien; sondern er lehrt uns zugleich dieses Besondere: daff die menschli-
che Vernunft dabei einen natirlichen Hang habe, diese Grenze zu tGberschreiten, daf§
transzendentale Ideen ihr ebenso natiirlich seien, als dem Verstande die Kategorien,
obgleich mit dem Unterschiede, da, so wie die letzteren zur Wahrheit, d. i. der Uber-
einstimmung unserer Begriffe mit dem Objecte fithren, die ersteren einen blofSen, aber
unwiderstehlichen Schein bewirken, dessen Tauschung man kaum durch die schirfste
Kritik abhalten kann. (Kant 1968: 426f.)167

Vossenkuhl argumentiert aber, dass Wittgenstein anders als Kant dieses trans-
zendentale Subjekt nicht als ein abstraktes, apersonales Konzept begreift, son-
dern als eine individuelle Erfahrung!és, fir die der Begriff des ,Subjekts® im
Grunde nicht mehr angebracht ist. Aus diesem Grund geht Vossenkuhl auch
von keiner Trias der Ichs bzw. der Subjekte aus wie Hacker, sondern von einer
Dichotomie bestehend aus einem empirischen Ich, das ausschlieflich aus dem
Objekt des eigenen Korpers besteht, und einem metaphysischen Ich, zu dem so-
wohl das vorstellende Denken als auch die unsagbare solipsistische Grenzerfah-
rung gehoren'®. Vossenkuhl folgt in dieser Dichotomie Wittgensteins Differenz

165 Ebd., S. 115.

166 Vgl. Vossenkuhl (2009), S. 121: ,In diesem Sinn ist das Ich von Wittgensteins Solipsis-
mus identisch mit Kants transzendentalem Ich, eben weil es dieselbe Grenzfunktion
hat; und vgl. Hacker (1978) S. 119: ,Die Kantische Vorstellung klingt bei Wittgenstein
nach®

Zitiert nach Immanuel Kant: Kants Werke. Akademie-Textausgabe. Hg. von der Konigli-
chen Preuflischen Akademie der Wissenschaften. Band IlI: Kritik der reinen Vernunft
[1787]. 2. Aufl. Berlin: De Gruyter 1968.

168 yossenkuhl (2009), S. 121.

169 vgl. ebd., S. 119ff.

167
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zwischen Solipsismus und ,reine[m] Realismus“ (TLP: 5.64) und deutet des-
halb, angelehnt an den Zusammenfall dieser beiden Positionen zu einem ,aus-
dehnungslosen Punkt“ (ebd.), Wittgensteins Begriff des metaphysischen Sub-
jekts als keine Neudefinition des abendlindischen Subjekt-Begriffs, sondern
vielmehr als eine restlose Eliminierung des Subjekts'”’, da es wihrend einer
mystischen Erfahrung im Grunde

gar kein Subjekt mehr gibt, sondern nur die Realitit, die sich mit seinem logischen
System beschreiben lasst. In diesem System gibt es kein metaphysisches Subjekt, son-
dern nur Sitze, Operationen und Funktionen. Das Subjekt und alle seine mehr oder
weniger klaren Erscheinungen sind redundant geworden. (Vossenkuhl 2009: 122)

Diese These findet sich auch bei Klaus Puhl, dem zufolge Wittgensteins meta-
physisches Subjekt ,eigentlich undenkbar [ist], da nur Gegenstinde gedacht
werden konnen“7!. Mit der Auflosung des denkenden Subjekts verandert sich
jedoch auch die Wahrnehmung der Zeit grundlegend. Daher spricht Wittgen-
stein wahrend seiner Ausfithrungen tiber den Tod davon, dass ,Ewigkeit® nicht
zwingend als ,unendliche Zeitdauer verstanden werden muss, sondern auch
als eine ,,Unzeitlichkeit“ betrachtet werden kann, und ,,[w]enn man unter Ewig-
keit nicht unendliche Zeitdauer, sondern Unzeitlichkeit versteht, dann lebt der
ewig, der in der Gegenwart lebt (TLP: 6.4311). Hacker verweist diesbeziiglich
auf Wittgensteins Vorlesungen von 1932-33, in denen Wittgenstein sagte, ,daf§
er selbst oft versucht war zu sagen, daf$ alles, was wirklich und gewifs ist, die
Erfahrung des gegenwirtigen Augenblicks sei“!72. Dies legt nahe, dass auch die
Erfahrung des Solipsismus, das Gefiithl der Welt als begrenztes Ganzes und das
Erscheinen des metaphysischen Subjekts eher als ephemere, exzeptionelle Au-
genblicke im Leben zu betrachten sind, und nicht als ein dauerhafter Zustand.
Dieser Aspekt weist deutliche Parallelen zu Heideggers Augenblicks-Begriff in
Sein und Zeit auf'7? sowie zum Begriff des absoluten Prisens, den Karl Heinz
Bohrer und Dieter Mersch in ihren Texten behandeln!74.

170 ygl. ebd., S. 121.

71 Klaus Puhl: Subjekt und Kérper. Untersuchungen zur Subjektkritik bei Wittgenstein
und zur Theorie der Subjektivitit. Paderborn: Mentis 1999, S. 32.

172 Hacker (1978), S. 115.

173 SuZ, S. 338: ,Die in der eigentlichen Zeitlichkeit gehaltene, mithin eigentliche Gegenwart

nennen wir den Augenblick. Dieser Terminus mufs im aktiven Sinne als Ekstase verstan-

den werden. Er meint die entschlossene, aber in der Entschlossenheit gehaltene Entri-

ckung des Daseins an das, was in der Situation an besorgbaren Moglichkeiten, Umstan-

den begegnet. [...] ,Im Augenblick® kann nichts vorkommen, sondern als eigentliche

Gegenwart lafSt er erst begegnen, was als Zuhandenes oder Vorhandenes ,in einer Zeit*

sein kann.*

Vgl. Bohrer (1994), S. 176: ,Zeitlosigkeit im Sinne eines kontemplativen Akts absoluter,

partiell unbewufter, jedenfalls nicht ich-geleiteter Vergegenwirtigung von Zustinden,

Vorstellungsbildern, Wahrnehmungsgegenstinden ist [...] die gemeinsame Konstante

der Augenblicks-Metapher innerhalb der Literatur der klassischen Moderne und

Mersch (2002), S.134: ,Allerdings ist unter dem Ausdruck ,Materialitit® kein vorder-

grindig Stoffliches zu verstehen, vielmehr etwas, was sich von dort her erst erezgnet. Er-

174
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Wittgensteins Begriff des metaphysischen Subjekts lasst sich also weniger als
eine Neudefinition des Subjekt-Begriffs verstehen, sondern vielmehr als die
phinomenologische Beschreibung eines psychischen Ausnahmezustands, in
dem sich das Subjekt-Objekt-Denken fiir eine bestimmte Zeit auflost und sich
stattdessen das unsagbare, mystische ,Gefithl der Welt als begrenztes Ganzes®
(TLP: 6.45) einstellt. Wittgensteins ,metaphysisches Subjekt* ist somit lediglich
ein semantischer Platzhalter, der dazu dient, das Asemantische des Bewusstseins
anzuzeigen. Der Begriff stellt somit eine Verlegenheitslosung dar, die deiktisch
auf unsagbare Bewusstseinsinhalte verweist. Diese sprachliche Verlegenheitslo-
sung ist jedoch unvermeidlich, wie die Leiter-Metapher am Ende des Tractatus
zu illustrieren versucht.

2.2.6 Die Leiter-Metapher

Wittgenstein beendet seinen Tractatus mit zwei Aussagen, die sich bei genauerer
Betrachtung zu widersprechen scheinen:

6.54 Meine Sitze erlautern dadurch, daf sie der, welcher mich versteht, am Ende
als unsinnig erkennt, wenn er durch sie — auf ihnen — tber sie hinausgestie-
gen ist. (Er muf§ sozusagen die Leiter wegwerfen, nachdem er auf sie hinauf
gestiegen ist.) Er muf die Satze iberwinden, dann sieht er die Welt richtig.

7. Wovon man nicht sprechen kann, dariiber muf§ man schweigen.

Der apodiktische letzte Satz des Buchs erscheint wie die logische Konsequenz
der Differenz zwischen Sagen und Zeigen bzw. zwischen sinnvollen und unsin-
nigen Satzen. ,Alles was sich aussprechen laft, lafSt sich klar aussprechen; hief$
es in 4.116, weshalb es wenig verwundert, dass Wittgenstein sein Werk mit
einem Schweigegebot beendet, das alle unsinnigen Satze aus dem philosophi-
schen Diskurs zu verbannen scheint. In 6.54 gesteht Wittgenstein jedoch, dass
auch die Sitze des Tractatus - zumindest teilweise — unsinniger Art sind, womit
er zugibt, gegen sein eigenes Gebot verstoffen zu haben. Aus diesem Grund wi-
derspricht Hacker auch der These, dass

die sogenannten ,mystischen’ Teile des Buches [...] aus den fritheren Abschnitten des
Buches folgen, dal man die Semantik nicht akzeptieren kann, ohne den Solipsismus,
den ethischen Agnostizismus und die Theorie von der Nichtaussprechbarkeit der As-
thetik anzunehmen. (Hacker 1978: 110)

In der Tat erstaunt es, dass Wittgenstein nach tiber 100 Seiten formaler Sprach-
kritik auf den letzten Seiten seines Buchs plotzlich alle groffen Fragen der
menschlichen Existenz im Schnelldurchgang zu kliren versucht und dabei von
,Unaussprechlichem; ,Mystischem‘ und von einem ,metaphysischen Subjekt’

scheinen, das kein ,Etwas‘ beinhaltet, keine Erscheinung-als, sondern vornehmlich ein
Wirken; das geschieht. Seine Form ist das Ereignen, sein Zeitmodus das absolute Prdsens:
der Augenblick®
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spricht, nur um am Ende selbst die Unsinnigkeit dieses Unterfangens zu konsta-
tieren. Der performative Widerspruch dieses Verlaufs scheint jedoch strategisch
gewollt. Denn um zu begreifen, wo genau die Grenze des Sagbaren ,liegt® bzw.
wo genau sich eine solche Grenze zeigt, fihrt kein Weg am Unsinnigen vorbei.
Darum spricht Wittgenstein davon, dass man ,durch® seine unsinnigen Sitze
»auf“ sie hinaufsteigen muss, um ,iber” sie steigen zu konnen, dhnlich einer
Leiter, der man sich so lange bedient, bis man tber sie hinausgestiegen ist, um
sie dann von einem erhabeneren Punkt aus ,wegwerfen zu kdnnen, wie es in
6.54 metaphorisch heiflt. Meiner Ansicht nach kann diese Leiter-Metapher des-
halb auf zwei Arten gelesen werden. Beide Lesarten implizieren jeweils eine an-
dere Idealsprache:

Die erste Lesart deutet das Erklimmen der Leiter als einen Erkenntnisprozess,
dessen Ziel es ist, die Gesamtheit der unsinnigen Satze, die fiir Wittgenstein die
abendlandische Metaphysik bilden, zu ,uberwinden® (TLP: 6.54), sie also ein
fir alle Mal hinter sich zu lassen. Der nicht weiter spezifizierte Ort, an dem der
Kletterer ankommt, ist ein Ort der Weisheit, von dem aus es kein Zuriick mehr
geben darf, weshalb die Leiter auch weggeworfen werden ,,muf$“ (ebd.). Fur die
Schaffung einer philosophischen Idealsprache ist die Uberwindung der unsinni-
gen Satze also normativ.

Die zweite Lesart ist komplexer und legt einen Widerspruch offen. Denn in-
dem Wittgenstein davon spricht, dass man ,,iber” die unsinnigen Satze ,,hinaus-
gestiegen“ sein muss (ebd.), um die Metaphysik zu Giberwinden, also all das, was
buchstiblich ziber'”S die Grenzen der Physik hinausgeht, und indem er einen
Kletterer an einen unbestimmten Ort hinaufsteigen lasst, von dem aus es kein

175 Martin Heidegger weist in seinen Grundbegriffen der Metaphysik darauf hin, dass die grie-
chische Vorsilbe ,meta‘ eigentlich den deutschen Prapositionen ,nach® oder hinter® im
Sinne einer Ortlichen oder zeitlichen Reihenfolge entspricht. Der Begriff ,Metaphysik*
wurde urspriinglich verwendet, um die Schriften von Aristoteles, die sich weder der Phy-
sik, der Logik oder der Ethik zuordnen liefen, irgendwie zu kategorisieren. ,Meta-Phy-
sik bedeutete also urspriinglich so viel wie ,das, was nach der Physik im Regal steht® Die
lateinische Entsprechung dieser Bedeutung von ,meta‘ ist die Vorsilbe ,post: ,Meta‘ be-
zeichnet im Griechischen jedoch auch den Umschlag von einer Sache hin zu einer ande-
ren. Dieser zweiten Bedeutung von ,meta‘ entspricht im Lateinischen die Praposition
,trans; die im Lateinischen jedoch auch ein Hinausgehen bezeichnet. Heidegger argu-
mentiert, dass so durch den lateinischen Begriff ,Metaphysica‘ ein ,Umschlag der techni-
schen Bedeutung® der Vorsilbe ,meta‘ zu einer ,inhaltlichen Bedeutung® (GdM: 56) er-
folgte. Die urspriingliche Formulierung ,,meint jetzt nicht mehr das, was den Lehren
ber die Physik nachfolgt, sondern was von dem handelt, was sich von der physica weg-
wendet und sich zu anderem Seienden, zum Seienden iberhaupt und eigentlich Seien-
den hinwendet. [...] Metaphysik wird zum Titel fiir die Erkenntnis des tiber das Sinnli-
che Hinausliegenden, fiir die Wissenschaft und Erkenntnis des Ubersinnlichen® (ebd.: 59).
Fur Heidegger stellt dieser Bedeutungswandel der Vorsilbe ,,nichts Beildufiges® dar, son-
dern ,das Schicksal der eigentlichen Philosophie im Abendland“ (ebd.: 59tf.). Vgl. Martin
Heidegger: Die Grundbegriffe der Metaphysik. Welt — Endlichkeit — Einsamkeit.
[1929/30]. In: Ders. Gesamtausgabe, II. Abteilung, Bd. 29/30. Frankfurt a.M.: Kloster-
mann 1992.
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Zurtck mehr gibt, bedient sich Wittgenstein selbst einer duflerst plakativen Me-
tapher fir den metaphysischen Prozess der Transzendenz. Ware das passende
Bild fiir eine Uberwindung der Metaphysik nicht vielmehr ein Hinabsteigen
oder ein Sturz aus den hohen Sphiren unsinniger Sitze? Die Intention der Lei-
ter-Metapher (die Uberwindung der Metaphysik) und ihre Form (der Aufstieg
in unsagbare Spharen) bilden bei genauerer Betrachtung einen Widerspruch.

Dieser Widerspruch ist meiner Ansicht nach jedoch nicht als eine unglickli-
che Metapher-Wahl Wittgensteins zu werten, sondern als ein Zeigen: Denn die
Sitze in 6.54 bringen in ihrer Widerspriichlichkeit die Grenze des sprachlich
Sagbaren selbst zum Erscheinen, womit auf einer metasprachlichen Ebene ge-
nau das erreicht wird, was die letzten Seiten des Tractatus zu umschreiben ver-
suchen: das Mystische, das Unsagbare, das Dass von Logik, Sprache und Welt
selbst. Die letzten Satze des Tractatus inszenieren eine sprachliche Storung, also
das, was Thomas Rentsch als die wesentliche Methode von Wittgenstein und
Heidegger zum Aufzeigen von Grenzphinomenen identifiziert hat'7¢. Das den-
kende und vorstellende Subjekt, dass die (sprachliche) Leiter hochgeklettert ist,
befindet sich nun in einem suspendierten Zustand an einem nicht lokalisierba-
ren Ort und verwandelt sich in ein metaphysisches Subjekt, in einen ausdeh-
nungslosen Punkt, iiber den sich nichts Weiteres aussagen lasst, weshalb Witt-
genstein auch tber den genauen Lokus und das weitere Schicksal des Kletterers
schweigt. Passend dazu heifSt es wenige Sitze vorher:

6.521  Die Losung des Problems des Lebens merkt man am Verschwinden dieses
Problems. (Ist nicht dies der Grund, warum Menschen, denen der Sinn des
Lebens nach langen Zweifeln klar geworden wurde, warum diese dann nicht
sagen konnen, worin dieser Sinn bestand.)

Was Wittgenstein mit der Leiter-Metapher eigentlich inszeniert, ist eine mysti-
sche Auflésung des Subjekt-Objekt-Paradigmas: Die Leiter (Objekt), die die
Sprache verkorpert, wird weggeworfen, und der Kletterer (Subjekt), der das
denkende und vorstellende Subjekt reprisentiert, schweigt fortan oder ver-
schwindet ebenfalls, wodurch auch das ,Problem des Lebens‘ sich auflost. In
Anbetracht dieser zwei Lesarten lassen sich aus dem Schlusssatz des Tractatus
nicht ein, sondern gleich zwei Postulate ableiten:

Erstens gilt, dass fur die Schaffung einer philosophischen Idealsprache alle un-
sinnigen Satze — dhnlich einer Leiter, tiber die man hinausgestiegen ist — wegge-
worfen werden mussen. Zweitens gilt, dass fir die Evokation des Mystischen, fiir
ein Aufzeigen des Unaussprechlichen, kein Weg an Widersprichen und Ambi-
valenzen vorbeifiithrt. Die philosophische Idealsprache, die Wittgenstein mit

176 Rentsch (2003), S. 161: ,Wie nun legt man solche Phinomene frei, insbesondere verdeck-
te und verborgene Phanomene? Die Antwort Heideggers und Wittgensteins ist in we-
sentlichen Fillen der Analyse gleich: durch den Aufweis bzw. die Fingierung von Stérun-
gen’
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seinem Schweigegebot am Ende des Tractatus fordert, ist eine Sprache der sinn-
vollen Satze, die mystische Idealsprache hingegen, die Wittgenstein durch seine
Leiter-Metapher ebenso heraufbeschwort, ist eine Sprache der unsinnigen und
der sinnlosen Sitze. Das Ziel dieser Arbeit ist es unter anderem zu zeigen, dass
im Rahmen der Prisenztheorie genau diese unsinnigen und sinnlosen Sitze die
dsthetische Idealsprache der Kunst darstellen. Wittgenstein selbst legte eine solche
Nahe zwischen Philosophie und Asthetik in einer Bemerkung nahe: ,Ich glau-
be meine Stellung zur Philosophie dadurch zusammengefaflt zu haben, indem
ich sagte: Philosophie dirfte man eigentlich nur dichten® (VB: 483)'77.

2.2.7 Die Grenze (II)

Zusammenfassend wird so auch die Bedeutung des Begrifts der Grenze im Trac-
tatus ersichtlich: Die Grenze der Logik, des Denkens und der Welt ist die Sub-
jekt-Objekt-Spaltung selbst. Denn kein sinnvoller, kein sinnloser und kein un-
sinniger Satz kommt an dieser Spaltung vorbei. Darum muss auch Wittgenstein
sich zur Explikation seiner Sprachphilosophie eines Kletterers (Subjekt) und
einer Leiter (Objekt) bedienen, um beide tiberhaupt zum Verschwinden brin-
gen zu koénnen. Empirisch betrachtet losen sich jedoch auch wihrend einer
mystischen Erfahrung weder das Medium der Sprache (die Leiter) noch das em-
pirische Subjekt (der Kletterer) auf. Was sich jedoch wihrend des Gefiihls der
Welt als begrenztes Ganzes sehr wohl auflost, ist das intentionale, vorstellende
Denken, das Subjekt und Objekt voneinander scheidet. Die Grenze wird damit
aber nicht sberstiegen, sie verschwindet vielmehr fir eine bestimmte Zeit. Darum
spricht Wittgenstein davon, dass der Solipsismus der subjektiven Welt mit dem
reinen Realismus der objektiven Welt zu einem ,ausdehnungslosen Punkt®
(TLP: 5.64) zusammenfallt: Die Differenz zwischen Subjekt und Objekt geht in
eine unsagbare Identitat Gber, die sich jedoch nicht in der Sprache selbst, son-
dern rein als Gefiihl, also ausschliefSlich psychisch manifestiert.

Wittgensteins Prinzip der Grenze kann also als eine Reprasentation des Sub-
jekt-Objekt-Paradigmas betrachtet werden. Die normative Botschaft ,Wovon
man nicht sprechen kann, dariiber muf§ man schweigen® schreibt somit vor, die
in der Sprache und im vorstellenden Denken uniberwindbare Differenz zwi-
schen Subjekt und Objekt zu akzeptieren und die Vereinigung beider Phano-
mene der unsagbaren Geftuhlswelt des Individuums zu tberlassen. Wittgen-
steins Uberwindung der Metaphysik besteht somit aus der Feststellung, dass die
Grenze zwischen Subjekt und Objekt n der Sprache selbst nicht iberwunden
werden kann. Diese Erkenntnis veranlasste Wittgenstein in den Philosophischen
Untersuchungen auch dazu, sich ausschlieflich den empirisch beobachtbaren Re-

77" Ludwig Wittgenstein: Vermischte Bemerkungen. In: Ders. Werkausgabe, Bd. 8. Frank-
furt a.M.: Suhrkamp 1984, S. 445-573.
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geln der alltaglichen Kommunikation zuzuwenden und aber alles Mystische
fortan konsequent zu schweigen, anders als Martin Heidegger, der sein ganzes
Leben der sprachlichen Uberwindung des Subjekt-Objekt-Paradigmas widmete.

2.3 Martin Heidegger

Wie bereits erwahnt umfasst das Gesamtwerk Heideggers eine 102-bandige Ge-
samtausgabe mit zahlreichen zu Lebzeiten publizierten Monografien, Abhand-
lungen und Vortragen. Die von den Prisenztheoretikern dabei am haufigsten
zitierten Texte sind Sein und Zeit, Was ist Metaphysik?, Der Ursprung des Kunst-
werks und Unterwergs zur Sprache. Fir ein fundiertes Verstindnis der Prasenz-
theorie sind meines Erachtens aullerdem die Texte Identitit und Differenz sowie
Zur Erorterung der Gelassenbeit von zentraler Bedeutung. Anders als bei Wittgen-
stein ist es also im Rahmen dieser Untersuchung nicht moglich, sich bei
Heidegger auf einen einzigen Text zu fokussieren. Eine Gesamtanalyse von
Heideggers (Euvre wire allerdings auch nicht im Interesse dieser Arbeit und zu-
dem im begrenzten Umfang dieses Kapitels kaum zu leisten. Stattdessen soll
eine gezielte Selektion derjenigen Theoreme erfolgen, die fiir eine prasenztheo-
retische Methodologie unerlisslich sind. Diese waren:

. Das Konzept der Gleichurspriinglichkeit

. Der Begrift des Augenblicks

. Die Differenz zwischen Verbergung und Entbergung
. Der Begrift der Gelassenbeit

. Der Begriff des Unter-Schieds

. Der Begriff des Seins

AN W=

Da der Terminus Sezn jedoch mit Abstand das wichtigste Leitmotiv im Denken
Heideggers bildet, ist es wie bei Wittgensteins Grenze ratsam, zunachst mit ein
paar einleitenden Gedanken zum Sein und zu Heideggers Sprache allgemein zu
beginnen, ehe in Kapitel 2.3.7 eine befriedigende Erlauterung dieses Begriffs er-
folgen kann.

2.3.1 Das Sein (I)

Heidegger hat im Verlauf seines Lebens viele verschiedene Bezeichnungen ge-
wahlt, um auf die Komplexitit des Seins hinzuweisen. In Was ist Metaphysik?
setzt er das Sein mit dem ,Nichts gleich (WiM: 41), in Zur Seinsfrage'’® streicht
er das Wort ,Sein® kreuzférmig durch (ZS: 211), in seinen Beitrdgen zur Philoso-

178 Martin Heidegger: Zur Seinsfrage [1955]. In: Ders. Gesamtausgabe, I. Abteilung, Bd. 9.
Frankfurt a.M.: Klostermann 1976, S. 385-427.

49

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

phie'” schreibt er das Sein mit y (,Seyn‘) (BzP: 3) und in Unterwegs zur Spra-
che'®0 identifiziert er das Sein mit einem ,Geviert’ aus ,Himmel und Erde,
Sterblichen und Gottlichen® (UzS: 19).

Der Begriff des Seins und obskure Formulierungen dieser Art haben
Heidegger in der akademischen Welt viel Kritik eingebracht. So stufte beispiels-
weise Robert Minder die Sprache von Sein und Zeit als eine ,,Schwarzwalder
Version des deutschen Expressionismus® ein und bezeichnete Heideggers Spat-
werk als ,pure Verbalvirtuositat® '8'. Hans Albert verurteilte den mitunter ,eso-
terischen Jargon“!82 Heideggers als eine ,Heilslehre ohne Gott [...], in der das
Sein die Stelle einnimmt, die in der christlichen Tradition Gott zukommt“183,
Heideggers Texte wiirden deshalb nur eine Faszination auf Leser austben, ,,die
sich zwar in philosophischen Gefilden tummeln, in Wirklichkeit aber nach reli-
gioser Erbauung suchen oder einen Religionsersatz notig haben®!84. Fur Albert
besteht Heideggers Werk im Wesentlichen aus ,,Begriffsdichtung“!%5, ,Wortspie-
lerei“18¢, . Imponierporsa“'$” und einer ,quasi-religiose[n] Seinsmystik“!$8. Ernst
Tugendhat, der sich in seiner Habilitation mit dem Wahrheitsbegriff bei Hus-
serl und Heidegger beschiftigt hat'®, behauptet sogar, dass Heideggers spite
Texte ,an einen indischen Mystiker erinner[n], der nur noch die Silbe ,Om, om
wiederholt“1%°.

Vorwiirfe dieser Art verfehlen jedoch ginzlich den Anspruch von Heideggers
Denken, der nie darin bestand, theoretische oder gar praktische Fragen der Phi-
losophie in einer moglichst zuginglichen Sprache erschopfend zu kliren.
Heideggers Philosophie stellt vielmehr ein ,rastloses Experimentieren mit dem
eigenen philosophischen Ansatz“"! dar, dessen Ziel nichts Geringeres als die

179" Martin Heidegger: Beitrige zur Philosophie. Vom Ereignis [1989]. In: Ders. Gesamtaus-

gabe, III. Abteilung, Bd. 65. Frankfurt a.M.: Klostermann 2003.

Martin Heidegger: Unterwegs zur Sprache [1959]. In: Ders. Gesamtausgabe, I. Abtei-

lung, Bd. 12. Klostermann 1985.

181 Robert Minder: Heidegger und Hebbel oder die Sprache von MeRkirch. In: Ders. (Hg.)
Dichter in der Gesellschaft. Erfahrungen mit deutscher und franzosischer Literatur.
Frankfurt a.M.: Insel 1966, S. 259.

182 Hans Albert: Traktat iiber kritische Vernunft. 5., erw. Aufl. Tiibingen: Mohr Siebeck

1991, S. 166.

Hans Albert: Kritik der reinen Hermeneutik: der Antirealismus und das Problem des

Verstehens. Tibingen: Mohr Siebeck 1994, S. 2.

184 Ebd., S.11.

185 Ebd., S.17.

186 Ebd., S.19.

87 Ebd., S.264.

88 Ebd., S.17.

189 Ernst Tugendhat: Der Wahrheitsbegriff bei Husserl und Heidegger. Berlin: De Gruyter

1967.

Ernst Tugendhat: Anthropologie statt Metaphysik. 2., erw. Aufl. Miinchen: C.H. Beck

2010, S. 20.

Ginter Figal: Martin Heidegger zur Einfithrung. Hamburg: Junius 1992, S. 8f.
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190

191
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Schaffung einer neuen Philosophiesprache ist, die bewusst die Nahe zur literari-
schen Sprache sucht. Ein solcher Ansatz hat naturgemifd viele Ambiguititen
und Irritationen zur Folge, und der Begriff des Seins, der zentralste und enig-
matischste Terminus in Heideggers Werk, erweist sich in diesem Zusammen-
hang als der problematischste aller Begriffe, weshalb selbst Giinter Figal, lang-
jahriger Vorsitzender der Heidegger-Gesellschaft, in seinem Einfithrungsbuch
empfichlt, ,die ,Seinsfrage* erst einmal [zu] vergessen“!2, um so einen leichte-
ren Zugang zu Heideggers Denken zu finden. Meiner Ansicht nach fihrt je-
doch bei einer prasenztheoretischen Betrachtung von Heideggers (Euvre selbst
als Einstieg kein Weg am Seinsbegriff vorbei, weshalb es sich lohnt, diesbeziig-
lich mit den einleitenden Passagen von Sezn und Zeit zu beginnen, die eine erste
Eingrenzung des Seinsbegriffs vornehmen.

Denn im Grunde liefert der Text bereits auf seinen ersten Seiten eine ziem-
lich konzise Beschreibung des Seins: ,,Sein liegt im Daf- und Sosein, in Realitit,
Vorhandenheit, Bestand, Geltung, Dasein, im ,es gibt? (SuZ: 7). Heideggers
Sein liefSe sich gemafs dieser Beschreibung als eine Verschmelzung von Wittgen-
steins Begriff des Mystischen (,Nicht wie die Welt ist, ist das Mystische, sondern
dafs sie ist’; TLP: 6.44) und dessen Logik-Begriff (,Die Logik ist vor jeder Erfah-
rung — daf§ etwas so ist. Sie ist vor dem Wie, nicht vor dem Was:; TLP: 5.552)
auffassen'. Der gemeinsame Nenner zwischen Heideggers Sein und Wittgen-
steins Mystischem ware dabei das Dass, also das Phinomen der Existenz selbst.
Um das Wesen des Seins genauer zu umkreisen, trennt Heidegger im Rahmen
seiner berithmten ontisch-ontologischen Differenz das Sein heuristisch vom Sez-
enden: ,Seiend ist alles, wovon wir reden, was wir meinen, wozu wir uns so und
so verhalten, seiend ist auch, was und wie wir selbst sind (SuZ: 6f.). Auch hier
lieBe sich mit Wittgenstein gesprochen sagen, dass das Seiende Dinge (materiel-
le Objekte), Sachen (Gedanken, Gefithle und Abstrakta) und Sachverhalte (Kon-
texte und Konfigurationen von Dingen und Sachen) beschreibt (TLP: 2.01), al-
so alles, was sagbar ist, alles, wovon wir reden® konnen, wie Heidegger
schreibt. Seiendes ist also sensuell erfassbar oder mittels Sprache eindeutig
kommunizierbar, wohingegen das Sein als der ,allgemeinste” und ,,dunkelste®
(SuZ: 3), aber auch als der ,selbstverstandlichste® (SuZ: 4) aller Begriffe be-
zeichnet wird, was Heidegger auch dazu verleitet, Sein eigentlich fir ,,undefi-
nierbar® (ebd.) zu erklaren.

Diese Undefinierbarkeit bezieht sich vor allem auf die Problematik, dass mit
dem Begriff ,Sein; trotz seiner substantivierten Form kein Ding, keine Sache

2 Ebd., S. 8.

193 Furuta (1996), S. 152 schreibt diesbeziiglich: ,,Sein und Logik meinen bei Heidegger die-
selbe Sache, die von uns im Dasein verstanden wird: Die Bedingung des Normativen im
allgemeinen, d.h. die Bedingung der Wahrheit bzw. Richtigkeit schlechthin. [...] Der
Begriff der Logik im Tractatus 136t sich in Heideggers Konzeption betrachten als eine be-

stimmte Ausgelegtheit des Seinsverstindnisses im Dasein, die ein formales Aussehen
hat*
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und auch kein bestimmter Sachverhalt bezeichnet werden soll, sondern ein
Prozess bzw. eine Performanz, die das kleingeschriebene Verbalinfinitiv ,sein® ei-
gentlich treffender anzeigt. Daher verbindet Heidegger nach Sein und Zeit das
Sein mit dem Begrift des Ereignisses’®%, um so genauer auf das performative We-
sen des Seins zu verweisen. Das Ereignis, um das es Heidegger dabei geht, ist
der Akt des Fragens nach dem Sein selbst, der sich am deutlichsten in der Frage
artikuliert ,Warum ist iberhaupt Seiendes und nicht vielmehr Nichts?* (WiM:
20). Das Faszinierendste fiir Heidegger am menschlichen Bewusstsein, das er in
SuZ mit dem Begriff des Daseins bezeichnet, ist die Tatsache, dass es diese Frage,
die Wittgenstein in seinem Vortrag iiber Ethik explizit als eine unsinnige Frage
einstuft, siberbaupt stellt, weshalb er das menschliche Dasein vornehmlich defi-
niert als ein Seiendes, dem es ,,in seinem Sein um dieses Sein selbst geht* (SuZ:
12). Die Frage nach der genauen ,Gestalt® oder nach dem genauen ,Ort® des
Seins wire also wie folgt zu beantworten:

Die Antwort — und auch diese Idee findet sich bei Wittgenstein — muss im Vollzug des
Fragens selbst gesucht werden. Oder noch drastischer ausgedriickt: Die Antwort be-
steht in der Tatsache, dass tiberhaupt gefragt wurde. (Jahraus 2004: 156)

GemafS Wittgensteins Differenz zwischen Sagen und Zeigen liefe sich also sa-
gen, dass das Seiende bei Heidegger alles Sagbare bezeichnet, wohingegen sich
das Sein nur in seiner Autoperformanz'®s zezgt, so wie auch Wittgensteins Be-
griff der Logik. Um jedoch die immense Tragweite von Heideggers Seinsbegriff
besser einordnen zu konnen, ist es zunachst hilfreich, ein grundlegendes und
leider viel zu selten thematisiertes Konzept von Sein und Zeit naher zu beleuch-
ten: die Glezchurspriinglichkert.

2.3.2 Gleichurspriinglichkert

Heideggers Konzept der Gleichurspriinglichkeit steht dabei im Kontext einer
intensiven Kritik der neuzeitlichen Philosophiegeschichte. Das zentrale Anlie-
gen von Sezn und Zeit ist dabei nichts Geringeres als ,die phanomenologische
Destruktion des ,cogito sum® (SuZ: 89). Gemeint ist damit ein auf René Des-
cartes fullender Leib-Seele-Dualismus, der den Geist als unterbliche und somit
metaphysische Entitit ontologisch den Objekten der empirischen Welt tber-
ordnet. Laut Descartes Meditationen existieren in der Welt drei ,Substanzen®
Gott, die res cogitans und die res extensa. Res cogitans, wortlich ,denkende Din-

194 In diesem Kontext gilt Heideggers Text Beitrige zur Philosophie. Vom Ereignis, der zwi-
schen 1936 und 1938 entstand und erst posthum im Rahmen der Gesamtausgabe 1989
publiziert wurde, als die programmatische Schrift fiir die performative Wende in Den-
ken Heideggers. Dieser Text wird mitunter auch als ,heimliches, zweites Hauptwerk
Heideggers“ bezeichnet, vgl. hierzu Oliver Jahraus: Martin Heidegger. Eine Einfiihrung.
Stuttgart: Reclam 2004, S. 165.

195 vgl. ebd., S. 156.
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ge; sind die menschlichen Seelen bzw. die menschlichen Bewusstseine. Res ex-
tensa, wortlich ,ausgebreitete Dinge; bezeichnet hingegen alle materiellen Ob-
jekte der Welt, einschlieflich des menschlichen Korpers. Descartes argumen-
tiert im Rahmen seines methodischen Skeptizismus, dass nicht mit Sicherheit da-
von ausgegangen werden kann, dass alle Objekte der Umwelt wirklich real sind
und nicht vielmehr ein Traum, den ein ,boser Gott‘ erschaffen hat, um uns
Menschen zu tiuschen'?. Deshalb sei die einzige wirklich verlassliche Methode
zur Versicherung der eigenen Existenz die Tatsache, dass man die Fahigkeit be-
sitzt Uberhaupt zu denken'”. Aus diesem Gedankengang heraus entwickelt
Descartes sein bertthmtes cogito, ergo sum'3: ,Ich denke, also bin ich: Heidegger
wirft Descartes jedoch vor, mit diesen Uberlegungen nicht weit genug gegan-
gen zu sein:

Mit dem ,cogito sum‘ beansprucht Descartes, der Philosophie einen neuen und siche-
ren Boden beizustellen. Was er aber bei diesem ,radikalen Anfang unbestimmt laf, ist
die Seinsart der res cogitans, genauer der Seinssinn des ,sum: Die Herausarbeitung der
unausdricklichen ontologischen Fundamente des ,cogito sum® erfiillt den Aufenthalt
der zweiten Station auf dem Wege des destruierenden Rickgangs in die Geschichte der
Ontologie. (SuZ: 24)

Descartes erklire Gott zum Schopfer und zum Apriori des menschlichen Be-
wusstseins'® und versiume es dadurch, dem Wesen des Seinsfrage genauer
nachzugehen. In diesem Zusammenhang bilden fir Heidegger die Begriffe
»Subjekt, Ich, Vernunft, Geist, Person® (SuZ: 22) alle eine philosophische Wei-
terfihrung des cartesianischen Cogitos, weshalb er unter anderem auch Imma-
nuel Kant vorwirft, eine ,ontologisch[e] Analytik der Subjektivitit des Sub-
jekts“ (SuZ: 24) niemals wirklich entwickelt zu haben.

Das ,,Phinomen des Welt Erkennens® in der abendlandischen Philosophie er-
schopfe sich daher seit Descartes in der ,,Beziehung zwischen Subjekt und Ob-
jekt“ (SuZ: 60). Ein solches Subjekt-Objekt-Denken setze jedoch ,ein zunichst
weltloses bzw. seiner Welt nicht sicheres Subjekt voraus, das sich im Grunde erst

196 Vgl. René Descartes: Betrachtungen iiber die Grundlagen der Philosophie [1641]. Ubers.

von Ludwig Fischer. Leipzig: Reclam 1925, S.36: ,Aber das Empfinden? — Auch dieses
geschieht nur mit Hilfe des Korpers, und gar oft schien es mir ja auch im Traume, als
empfinde ich, wihrend ich nachher merkte, daf§ es nicht wahr sei!“

Vgl. ebd., S.33: ,Ganz zweifellos bin aber eben darum auch ich, wenn er [= ein bdser
Gott; R.H.] mich tiuscht; mag er mich nun tiuschen, soviel er kann, das wird er doch
nie bewirken konnen, daf ich nicht sei, wahrend ich denke, ich sei etwas! und nachdem
ich so alles wieder und immer wieder erwogen habe, muf ich schliefSlich konstatieren,
dafs der Satz: ,Ich bin, ich existiere’ unbedingt wahr ist, so oft ich ihn ausspreche oder
denke:

Das berihmte Zitat ,cogito, ergo sum® ist eigentlich eine Verkiirzung des Satzes ,ego
cogito, ergo sum* aus Descartes’ erst 1644 veroffentlichten Principia philosophiae. Vgl.
René Descartes: Die Prinzipien der Philosophie [1644]. Ubers. von Christian Wohlers.
Hamburg: Meiner 2007.

199 Vgl. Descartes (1925), S. 60.

197

198
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einer Welt ver-sichern muf$“ weshalb ein solches Subjekt stets die Tendenz habe,
»die ,Auffenwelt® zunachst ,erkenntnistheoretisch® in Nichtigkeit zu begraben,
um sie dann erst zu beweisen® (SuZ: 206). Das Subjekt nehme somit eine iso-
lierte Position gegentiber seiner gesamten Umwelt ein, womit das Phinomen
der Welt generell auf eine ,Vorhandenheit“ (ebd.) reduziert werde und somit
das fundamentale Phinomen des Seins sowie der genauere Zusammenhang
zwischen dem menschlichen Denken und der Welt ginzlich in Vergessenheit
gerate.

Aus diesem Grund verwirft Heidegger ,zur Bezeichnung des Seienden, das
wir selbst sind“ (SuZ: 46) explizit die Begriffe ,Subjekt; ,Seele; ,Bewusstsein;
,Geist; ,Person; ,Leben; und ,Mensch: Zur Explikation des Verhaltnisses von Be-
wusstsein und Welt werden stattdessen drei neue Termini eingefithrt: ,Da-Sein;
JIn-der-Welt-Sein‘ und ,In-Sein‘ (SuZ: 54ff.)?%. Substantivierte Syntagmen dieser
Art sind typisch fur Heideggers Sprache und wirken zunachst etwas gewoh-
nungsbedirftig. Tatsichlich sind solche Wortschopfungen jedoch nicht Aus-
druck eines Profilierungswahns, wie manche Kritiker behaupten, sondern stel-
len einen Versuch dar, mit experimentellen Mitteln das rigide Denkmuster des
Subjekt-Objekt-Paradigmas zu durchbrechen, das der Struktur der Sprache
selbst innewohnt?°!. Statt also von einem ,Subjekt’ zu sprechen, das durch seine
Vor-Stellung buchstéblich versucht, sich vor* alle Objekte der Welt zu ,stellen;
um so ein distanziertes und isoliertes Verhiltnis zur seiner Umwelt und in letz-
ter Konsequenz auch zu sich selbst einzunehmen, charakterisiert Heidegger die
menschliche Existenz zunichst nur durch die schiere Tatsache ihrer phinome-
nologischen Prasenz. Ahnlich wie Wittgenstein, der behauptet, dass zwar ein
leerer Raum imaginierbar sei, niemals jedoch ein Ding ohne einen Raum (TLP:
2.013), geht auch Heidegger davon aus, dass Da-Sein nur in Beziehung zu Au-
Benwelt existieren kann, weshalb jedes Da-Sein immer auch ein In-der-Welt-Sein
ist: ,Das Verstandnis des In-derWelt-seins als Wesensstruktur des Daseins er-
moglicht erst die Einsicht in die existenziale Raumlichkeit des Daseins“ (SuZ:
56).

JIn-Sein® bezeichnet in diesem Zusammenhang weniger eine Raumlichkeit
im physischen Sinne, sondern vielmehr den ,formale[n] existenziale[n] Aus-
druck des Seins des Daseins, das die wesenhafte Verfassung des In-der-Welt-seins
hat* (SuZ: 54). Die Priposition ,in° und das Adverb ,da‘ sollen also entgegen
ithrer primaren alltagssprachlichen Bedeutung nicht die Stellung eines Men-
schen innerhalb eines physikalischen Raums zum Ausdruck bringen, sondern

200 1ch werde jedoch an einigen Stellen zur Explikation bestimmter Zusammenhinge von
Heideggers Terminologie abweichen und auch Begriffe wie ,Mensch® oder ,Psyche® ver-
wenden.

201 Vgl. Figal (1992), S. 9: ,Wer Heideggers Philosophieren verstehen will, muf sich auf den
experimentellen Charakter seines Werkes einlassen. Einen Zugang zu ihm findet man
deshalb vor allem an den Briichen und Bruchstellen*
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vielmehr die ,Tatsiachlichkeit des Faktums Dasein® (SuZ: 56), das Dass der je ei-
genen Existenz. Die raumlichen Begriffe im ersten Teil von Sein und Zeit sind
also vor allem metaphorisch zu verstehen.

Durch die phinomenologische Faktizitit des In-Seins l6sen sich jedoch alle
Kausalititen und Hierarchien nach dem Vorbild des Subjekt-Objekt-Schemas
auf. Stattdessen werden Da-Sein und In-der-Welt-Sein als zwei Phinomene ge-
dacht, die sich wechselseitig konstituieren und somit zwei Aspekte ein und des-
selben Phianomens bilden, niamlich des Seins. Aus diesem Grund kritisiert
Heidegger auch die Vorstellung, ,der Mensch sei zunichst ein geistiges Ding,
das dann nachtraglich ,in‘ einen Raum versetzt wird“ (SuZ: 56). Da-Sein, In-
der-Welt-Sein und In-Sein bilden folglich Aspekte einer phinomenologischen
Einheit, die Heidegger mit dem Begriff der Gleichurspriinglichkeit zueinander in
Beziehung setzt (SuZ: 13). Diesem Ansatz zufolge entspringt weder das Dasein
der Welt noch die Welt dem Dasein, womit die philosophischen Positionen des
Realismus und des Idealismus beide umgangen werden:

Die Unableitbarkeit eines Urspriinglichen schliet aber eine Mannigfaltigkeit der daftir
konstitutiven Seinscharaktere nicht aus. Zeigen sich solche, dann sind sie existenzial
gleichurspringlich. Das Phianomen der Gleichurspriinglichkeit der konstitutiven Mo-
mente ist in der Ontologie oft mifachtet worden zufolge einer methodisch ungeziigel-
ten Tendenz zur Herkunftsnachweisung von allem und jedem aus einem einfachen
,Urgrund: (SuZ: 131)

An dieser Stelle sollte jedoch betont werden, dass Heidegger mit seinem Kon-
zept der Gleichurspriinglichkeit weder die Existenz einer Realitat fernab der ei-
genen psychischen Wahrnehmung leugnet noch die Erkenntnisse und Gesetze
der Naturwissenschaft in Frage stellt. Heidegger betont, dass sein phinomeno-
logischer Welt-Begriff keineswegs identisch mit dem Natur-Begriff der Natur-
wissenschaften ist: Natur sei ,,selbst ein Seiendes, das innerhalb der Welt begeg-
net und auf verschiedenen Wegen und Stufen entdeckbar wird“ (SuZ: 63), wo-
hingegen Weltlichkeit® ,ein ontologischer Begriff“ sei, der ,die Struktur eines
konstitutiven Moments des In-der-Welt-seins“ (SuZ: 64) meint. Welt* ist also ein
phianomenologischer Begriff, der aus der Ersten-Person-Perspektive des Daseins
heraus seine Relevanz erhilt, wahrend ,Natur‘ ein naturwissenschaftlicher Be-
griff ist, dessen Geltungsraum in der Dritten-Person-Perspektive liegt. Die Fra-
ge, ob die Natur bzw. die Realitit unabhingig vom Dasein existiert, stuft
Heidegger als unbeantwortbar und somit als sinnlos ein (SuZ: 202), und die
Frage nach der moglichen Beschaffenheit einer Realitit vor der Geburt des ers-
ten Menschen oder nach dem Tod des letzten Menschen gilt phinomenolo-
gisch als irrelevant:

Allerdings nur solange Dasein zst, das heift die ontische Moglichkeit von Seinsver-
standnis, ,gibt es® Sein. Wenn Dasein nicht existiert, dann ,ist” auch nicht ,Unabhingig-
keit und ,ist* auch nicht ,An-sich? Dergleichen ist dann weder verstehbar noch unver-
stehbar. Dann ist auch innerweltliches Seiendes weder entdeckbar, noch kann es in Ver-
borgenheit liegen. Dann kann weder gesagt werden, daf$ Seiendes sei, noch daf§ es
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nicht sei. Es kann jetzt wohl, solange Seinsverstindnis ist und damit Verstindnis von
Vorhandenheit, gesagt werden, daf§ dann Seiendes noch weiterhin sein wird. (SuZ:
212)

Heidegger geht es also bei seinem Gleichurspringlichkeits-Konzept nicht um
eine Verneinung der physischen Realitit oder um eine Neuschreibung der Evo-
lutionsgeschichte. Die philosophische Methode, die Heidegger Sein und Zeit ex-
plizit zugrunde legt, ist die Phinomenologie (SuZ: 27ff.), die er definiert als
»[dJas was sich zeigt, so wie es sich von ihm selbst her zeigt, von ihm selbst her
sehen lassen® (SuZ: 34). Die Gleichurspringlichkeit von Da-Sein und In-der-
Welt-Sein ist somit nicht als ,objektives Wissen® zu verstehen, sondern als der
Versuch einer Wahrnehmungsbeschreibung jenseits des Subjekt-Objekt-Den-
kens. Eine solche Wahrnehmung nennt Heidegger unter anderem ein ,Aufbre-
chen® des Seins (SuZ: 134). Das Sein bildet somit eine Identitatsfigur, die die
Differenzfigur des Subjekt-Objekt-Paradigmas aufzulésen versucht. Innerhalb
dieses Paradigmenwechsels erfiillt die Reflexionsfigur der Gleichurspriinglich-
keit die Aufgabe einer naheren Beschreibung dieses Auflosungsprozesses, in
dem die temporalen Kausalititen und die logischen Hierarchien zwischen Sub-
jekt und Objekt in der Wahrnehmung des Daseins phinomenologisch ver-
schwinden. Heidegger begreift die temporire Beschaffenheit dieser Wahrneh-
mung als einen ekstatischen Augenblick, wie im Folgenden erlautert werden soll.

2.3.3 Der Augenblick

Die Leitfrage von Sein und Zeit ist die Frage nach dem Sinn von Sein. Wihrend
sich der erste Teil des Buches mittels Raummetaphorik einer Beschreibung des
Da-Seins und des In-der-Welt-Seins widmet, liefert der zweite Teil die Antwort
auf die Frage nach dem Sinn von Sein: Der Sinn von Sein ist Zeit, oder konkre-
ter gefasst, der Tod. Das Da-Sein wird im Zuge dieser Uberlegung als ein ,,Sezn
zum Tode* (SuZ: 234) charakterisiert, wodurch die Todesgewissheit zum zentra-
len Aspekt der Fundamentalontologie Heideggers wird. Aus diesem Grund be-
zeichnet Thomas Rentsch Sein und Zeit als ,eine philosophische Lehre vom
Tod, eine Thanatologie“?%2. Dieser Aspekt erscheint zunachst recht trivial, doch
das Phanomen des Todes erlaubt es Heidegger, sein Denken ginzlich dem Dies-
seits zuzuwenden und so die phanomenologische Beschaffenheit der Zestlichkeit
des Da-Seins genauer herauszuarbeiten.

So unterscheidet Heidegger im Zuge seiner Thanatologie zwischen einem
uneigentlichen und einem eigentlichen Zeitverstehen® (SuZ: 326ft.). Die unei-
gentliche Zeit ist das alltagliche, das ,vulgire Zeitverstindnis® (SuZ: 18), das im
Wesentlichen zwischen einer unbestimmten Zukunft und einer unabinderli-
chen Vergangenheit ,eingeschlossen® ist (SuZ: 328), und das die Gegenwart nur

202 Rentsch (2003), S. 141.
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als eine Aneinanderreihung von bedeutungslosen Jetzt-Momenten erlebt, die
sich summieren wie die Sekunden, Minuten und Stunden auf einer Uhr (SuZ:
422). Diese Zeitwahrnehmung nennt Heidegger die Jetzt-Zeit (ebd.), das ,Ge-
genwartigen® (SuZ: 328) oder auch die ,uncigentliche Gegenwart® (ebd.). Die
dazugehorige vulgire Vergangenheit bzw. ,Gewesenheit® (SuZ: 328) und die
entsprechende Zukunft sind beide ebenfalls als uneigentlich einzustufen. Die-
ser alltaglichen Zeitwahrnehmung wird eine exzeptionelle Wahrnehmung ge-
gentibergestellt, die sich durch eine ,eigentlich[e] Zukunft“ auszeichnet. Diese
Zukunft wird bestimmt durch ein ,Vorlaufen in den Tod“ (SuZ: 384), womit
das Bewusstsein und die Akzeptanz der Moglichkeit gemeint ist, dass der eigene
Tod jederzeit eintreten konnte, eine Haltung, die Heidegger affirmativ als ein
»Freisein fiir den Tod“ (ebd.) bezeichnet. Ein solches Zukunftsverstandnis wirkt
auf die Gegenwart ein und transzendiert die Grenzen zwischen den drei alltig-
lich-uneigentlichen Zeitdimensionen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft,
wodurch das entsteht, was Heidegger den Augenblick nennt:

In der Entschlossenheit ist die Gegenwart aus der Zerstreuung in das nichst Besorgte
nicht nur zuriickgeholt, sondern wird in der Zukunft und Gewesenheit gehalten. Die
in der eigentlichen Zeitlichkeit gehaltene, mithin eigentliche Gegenwart nennen wir den
Augenblick. Dieser Terminus muf§ im aktiven Sinne als Ekstase verstanden werden. Er
meint die entschlossene, aber in der Entschlossenheit gebaltene Entriickung des Da-
seins an das, was in der Situation an besorgbaren Mdglichkeiten, Umstinden begegnet.
(SuZ: 338)

Diese Beschreibung entspricht dem, was George Steiner als reale Gegenwart,
Jean-Luc Nancy als Geburt zur Prdsenz, Karl Heinz Bohrer als absolutes Prisens,
Martin Seel als dsthetischen Augenblick, Dieter Mersch als Ek-stasis oder Hans Ul-
rich Gumbrecht als Epiphanie bezeichnen. Es ist ein Heraustreten aus der ,,Zer-
streuung” des Alltags, bedingt durch eine ,Entschlossenheit” gegentiber der ei-
genen Todesmoglichkeit, durch die man bestimmte Dinge oder Sachverhalte
(,besorgbar[e] Moglichkeiten, Umstinde®) eine gewisse Zeit lang (,gehaltene
Entriickung®) intensiv auf sich wirken lassen kann. Heidegger verwendet zur
Beschreibung der drei Zeitdimensionen (Vergangenheit, Gegenwart und Zu-
kunft) den Begrift der Ekstase (SuZ: 329). Innerhalb eines Augenblicks komme
es phanomenologisch zu einer sogenannten ekstatischen Einbeit dieser drei Di-
mensionen, die Heidegger mit der Metapher des Horizonts (SuZ: 365) be-
schreibt. Auch hier wird wieder die Reflexionsfigur einer phinomenologischen
Gleichurspriinglichkeit forciert:

Wie die Gegenwart in der Einheit der Zeitigung der Zeitlichkeit aus Zukunft und Ge-
wesenheit entspringt, so zeitigt sich gleichurspriinglich mit den Horizonten der Zu-
kunft und Gewesenheit der einer Gegenwart. (ebd.)

Diese zeitliche Gleichurspriinglichkeit von Vergangenheit, Gegenwart und Zu-
kunft korreliert mit der raumlichen Gleichurspriinglichkeit von Da-Sein, In-
der-Welt-Sein und In-Sein. Die phinomenologische Auflosung der zeitlichen
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Trifurkation dient dabei der temporalen Destruktion der Kausalititen des Sub-
jekt-Objekt-Denkens. Mensch und Welt, Vergangenheit und Zukunft, Tod und
Leben verschmelzen zu einem ekstatischen Augenblick, der sich in Form eines
intensiven aber unsagbaren Gefithls manifestiert, das den Eindruck einer Trans-
zendenz erweckt: ,In der horizontalen Einheit der ekstatischen Zeitlichkeit
grindend, ist die Welt transzendent (SuZ: 421). Das Sein, das Heidegger als
Gegenentwurf zum Subjekt-Objekt-Paradigma entwirft, zeigt sich somit nur in
der Ekstase des Augenblicks. Diese Ausfihrungen Heideggers entsprechen im
Wesentlichen Wittgensteins Gefiihl, ,daf§ alles, was wirklich und gewif ist, die
Erfahrung des gegenwartigen Augenblicks sei“?%3, sowie seiner Beschreibung
des Mystischen als ,,Gefithl der Welt als begrenztes Ganzes“ (TLP: 6.45), wobei
das weltbegrenzende Phanomen in Sein und Zeit konkretisiert wird durch das je
eigene Sein zum Tode.

2.3.4 Verbergung und Entbergung

Ekstatische Augenblicke dieser Art stellen jedoch eher eine Seltenheit dar. Dies
liegt daran, dass bestimmte Elemente der Welt und der menschlichen Natur die
meiste Zeit Uber danach trachten, das Sein zu verdecken, wie es in Sein und Zeit
heifft (SuZ: 33), bzw. das Sein zu verbergen, wie es in Der Ursprung des Kunst-
werks?®* ausgedriickt wird (UdK: 40). Dennoch ist es moglich, in einen be-
stimmten Wahrnehmungsmodus zu gelangen, in dem das Sein sich entdeckt
(SuZ: 83) bzw. entbirgt (UdK: 25). Die Differenzpaare Verdecken/Entdecken und
Verbergen/Entbergen sind bezogen auf das Sein synonym, beziehen sich jedoch
auf unterschiedliche Phinomenbezirke.

In Sein und Zeit beschreibt Heidegger mit dem Begriff des Verdeckens® zu-
nachst ein gesamtgesellschaftliches Phinomen. Wie Thomas Rentsch feststellt,
rekurriert Heidegger in Sein und Zeit mehrfach ,auf die unhintergehbare lebens-
weltliche Alltagspraxis und das in ihr implementierte Hintergrundwissen“2s,
dhnlich wie Ludwig Wittgenstein in seinen Philosophischen Untersuchungen.
Doch im Vergleich zu Wittgenstein, der in seinen Untersuchungen die Sprach-
spiele der alltiglichen Interaktion moglichst neutral zu rekonstruieren ver-
sucht?%, fillt Heideggers Darstellung der alltaglichen Kommunikation ausge-
sprochen negativ aus. Fur ihn ist die ,,durchschnittlich[e] Alltaglichkeit (SuZ:
16) des Menschen namlich vor allem geprigt von einer ,Indifferenz® (SuZ: 40)
gegeniber dem Wesen der Welt und gegeniiber den eigenen Seinsmoglichkei-

203 Hacker (1978), S. 115.

204 Martin Heidegger: Der Ursprung des Kunstwerks [1935/36]. In: Ders. Gesamtausgabe, 1.
Abteilung, Bd. 5: Holzwege. Frankfurt a.M.: Klostermann 1977, S. 1-74.

205 Rentsch (2003), S. 15.

206 pyy, S. 69: ,,Die Philosophie darf den tatsidchlichen Gebrauch der Sprache in keiner Weise
antasten, sie kann ihn am Ende also nur beschreiben
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ten. Schuld an dieser Indifferenz sei das Phinomen der Gesellschaft bzw. der
Offentlichkeit selbst, dem Heidegger einen neuen Namen gibt, indem er ein
apersonales Pronomen substantiviert: das Man. Dieses Man ,schreibt die Seins-
art der Alltaglichkeit vor® die sich durch ,Abstindigkeit® ,Durchschnittlich-
keit“ und durch eine ,Einebnung aller Seinsmoglichkeiten® auszeichnet (SuZ:
127). Oberflachliches ,Gerede® (SuZ: 169), zerstreuungssiichtige ,Neugier®
(SuZ: 172) und leere, effekthascherische ,Zweideutigkeit* (SuZ: 173) bestim-
men laut Heidegger den alltiglichen Diskurs, was dazu fithre, dass das eigene
Dasein von einer ,,Uneigentlichkeit” (SuZ: 175) gepragt sei.

Heideggers vernichtendes Urteil tiber die alltagliche Kommunikation lautet
deshalb: ,Die Offentlichkeit verdunkelt alles und gibt das so Verdeckte als das
Bekannte und jedem Zugingliche aus:* (SuZ: 127). Das Man nehme dem Da-
sein seine Verantwortlichkeit ab (ebd.) und biete als apersonale Instanz bequem
und rund um die Uhr die Moglichkeit zur ,Seinsentlastung® (SuZ: 128).
Heidegger konstruiert so einen Antagonismus zwischen dem ,Mitsein® (SuZ:
129) des alltaglichen Soziallebens und einem exzeptionellen ,Selbstsein® in
dem ,das Dasein die Welt eigens entdeckt und sich nahebringt“ (ebd.). Nur das
Selbstsein kann also Sein entdecken, das Mitsein verdeckt Sein lediglich. Aus
politischer, soziologischer oder ethischer Sicht ist es daher verstindlich, dass
Sein und Zeit mitunter als ein sozialfeindliches?”” Werk interpretiert wurde und
dass viele Kritiker diese antisozialen Aspekte als Keimzelle fiir die spitere natio-
nalsozialistische Begeisterung Heideggers deuten?®s. Allerdings relativieren sich
diese Vorwiirfe, wenn man bedenkt, dass es gar nicht Heideggers Absicht war,
mit Sein und Zeit eine Staatsphilosophie, eine Moralphilosophie oder gar eine
umfassende Anthropologie zu entwerfen. Deshalb heifSt es auf den ersten Sei-
ten des Buches auch:

In der Absicht auf eine mogliche Anthropologie, bzw. deren ontologische Fundamen-
tierung, gibt die folgende Interpretation nur einige, wenngleich nicht unwesentliche
,Sttckes (SuZ: 17)

Diese anthropologischen ,Teilstiicke® sind das Individuum und dessen Zugang
zum Sein. Aus diesem Grund greift Heidegger in Sezn und Zeit ebenso wie Witt-
genstein in seinem Tractatus die Reflexionsfigur des Solipsismus auf. Heidegger
argumentiert, dass das Dasein sich vor dem In-der-Welt-Sein angstigt, weil das
Dasein wahrend eines ekstatischen Augenblicks der Zerstreuung und der Fir-
sorge des Man beraubt und auf die Einsamkeit seiner eigenen Existenz verein-
zelt wird. Diese existenziale Angst vor dem Selbstsein ist laut Heidegger ein An-
thropologicum:

das Wovor der Angst ist die Welt als solche. Die vollige Unbedeutsamkeit, die sich im

Nichts und Nirgends bekundet, bedeutet nicht Weltabwesenheit, sondern besagt, daf§

207 Vgl. Jahraus (2004), S. 135.
208 vgl. ebd., S. 119.
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das innerweltlich Seiende an ihm selbst so vollig belanglos ist, daff auf dem Grunde
dieser Unbedeutsamkeit des Innerweltlichen die Welt in ihrer Weltlichkeit sich einzig
noch aufdringt. (SuZ: 187)

Die Angst vereinzelt und erschliefSt so das Dasein als ,solus ipset Dieser existenziale ,So-
lipsismus* versetzt aber so wenig ein isoliertes Subjektding in die harmlose Leere eines
weltlosen Vorkommens, daf er das Dasein gerade in einem extremen Sinne vor seine
Welt als Welt und damit es selbst vor sich selbst als In-der-Welt-sein bringt. (SuZ: 188)

So wie Wittgensteins metaphysisches Subjekt dazu bestimmt war, als semanti-
scher Platzhalter den Zusammenfall von Solipsismus und reinem Realismus an-
zuzeigen und so die Eliminierung des vor-stellenden Subjekts auszudriicken,
versucht auch Heidegger durch seinen Antagonismus zwischen dem Mitsein
des Man — das einem philosophischen Realismus entspricht — und dem Selbst-
sein des Daseins — das einem epistemologischen Solipsismus?® entspricht — eine
mystische Wahrnehmung der Welt jenseits von Sagbarkeit und Subjekt-Objekt-
Denken zu beschreiben. Das Sein vereinzelt das Subjekt zu einem ausdeh-
nungslosen, sprachlosen Punkt. Eine solche Wahrnehmung ist so ,individuell*
und so ,privat” wie nur irgend moglich, weshalb der Vorwurf des Antisozialen
oder gar des impliziten Totalitarismus einen Kategorienfehler darstellt.

Im Rahmen von Heideggers solipsistischer Existenzialanalyse stellt das Mit-
sein des Man jedoch durchaus einen Widerstand dar. Diesen Widerstand gilt es
aber nicht zu ,ignorieren® oder gar zu ,bekimpfen; sondern vielmehr zu trans-
zendieren bzw. zu modifizieren:

Das eigentliche Selbstsein beruht nicht auf einem vom Man abgelosten Ausnahmezu-
stand des Subjekts, sondern ist eine existenzielle Modifikation des Man als eines wesenbaf-
ten Existenzials. (SuZ: 130)

Die Umwelt des Individuums kann also sowohl die Gestalt eines seinsverde-
ckenden Mans als auch die eines seinsentdeckenden In-der-Welt-Seins anneh-
men. Der Begriff ,Existenz® fungiert dabei als eine Art Oberbegriff, der beide
Seinsmoglichkeiten einschliefft. Die seinsentdeckenden Potenziale des Man
werden vor allem deutlich, wenn man bedenkt, dass sich Heidegger nach Sein
und Zeit intensiv einem sozialen System widmete, dem er eine herausragende
Rolle bei der Entdeckung des Seins zusprach, namlich der Kunst.

In Der Ursprung des Kunstwerks definiert Heidegger das Wesen der Kunst als
»das Sich-ins-Werk-Setzen der Wahrheit des Seienden® (UdK: 21). Diese Wahr-
heit* ist nichts Geringeres als ,,die Unverborgenheit des Seins“ (UdK: 56). Kunst-
werke stellen fir Heidegger Medien zum ,,Entbergen® (UdK: 25) des Seins und
somit zur Produktion von ekstatischen Augenblicken dar. In Unterwegs zur Spra-

209 Heideggers ,existenzialer* Solipsismus und Wittgensteins ,metaphysischer® Solipsismus
bezeichnen meiner Ansicht nach beide einen epistemologischen Solipsismus, da die in-
dividuell erlebte Auflésung des Subjekt-Objekt-Paradigmas ein Gefiih! und somit im
subjektiven Sinne ein Wissen® darstellt, das sich — mit Wittgenstein gesprochen — nicht
sagen, sondern bestenfalls zezgen lasst.
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che geht er sogar so weit, eine ,Nachbarschaft“ von Denken und Dichten zu
postulieren (UzS: 163). ,Entbergen® ist also ein Begriff, der sich bei Heidegger
vornehmlich auf den Phinomenbezirk der Kunst bezieht, weshalb im Rahmen
der Prasenztheorie die Differenz zwischen Verbergen® und ,Entbergen‘ auch
haufiger aufgegriffen wird als die Differenz zwischen Verdecken® und ,Entde-
cken; die sich auf die 6ffentliche Kommunikation allgemein bezieht.

Doch auch in Bezug auf die seinsentbergende Kunst kommt Heidegger nicht
ohne einen Antagonismus aus, der noch im Kunstwerk selbst das Sein zu verde-
cken droht. Anhand von Van Goghs berithmtem Bauernschuben-Gemilde (UdK:
18ff.) entwirft Heidegger einen ,,Streit* zwischen Erde und Welt (UdK: 36). Van
Goghs Gemailde zeige auf den ersten Blick nur ein paar abgenutzte Bauernschu-
he, deren alltagliche Funktion in der Erleichterung der Feldarbeit liege. Die
Schuhe wiirden dem Betrachter somit zuniachst nur als ein ,,Zeug® erscheinen,
als etwas Gegenstandliches, das sich durch eine bestimmte ,Dienlichkeit aus-
zeichnet (UdK: 18). Bei genauerer Betrachtung lieffen die Schuhe jedoch auch
die spezifische Welt erahnen, in der der Triager oder die Tragerin der Schuhe
lebt. Die Schuhe wiirden metonymisch den mihsamen Alltag, die kulturelle
Bedeutung und die damit verbundene Lebenswelt eines Bauern evozieren.
Einer flichtigen Betrachtung hingegen wiirden sich jedoch nur ein Paar Bau-
ernschuhe zeigen, die zur Begehung der fruchtbaren Erde bestimmt sind. Die-
sen oberflachlichen, rein materiellen Aspekt des Kunstwerks, also alles, was ,,an
dem als Gegenstand genommenen Werk so aussieht wie das Dinghafte im Sin-
ne der gelaufigen Dingbegriffe“ (UdK: 56f.), nennt Heidegger passenderweise
die Erde. Die Erde ist jedoch auch ,das Bergende® (UdK: 28), ,das wesenhaft
Sich-verschlieSende“ (UdK: 33), das die Welt des Kunstwerks ahnlich verdeckt
wie das Man das Sein. Die Welt wird definiert als ,das immer Ungegenstandli-
che, dem wir unterstehen, solange die Bahnen von Geburt und Tod, Segen und
Fluch uns in das Sein entrickt halten® (UdK: 30f.). Interessant ist, dass
Heidegger in seinem Kunstwerk-Text bei der Bestimmung des Welt-Begriffs Witt-
gensteins Differenz zwischen Sagen und Zeigen aufzugreifen scheint, wenn es
heift, dass sich ,,[d]as Wesen von Welt [...] auf dem Wege, den wir hier gehen
miissen, nur anzeigen“ lasst (UdK: 30). Auferdem gibt Heidegger an, dass sich
jede Kunstform, egal ob Literatur, bildende Kunst oder Musik, durch ein Phi-
nomen auszeichnet, dass er ,die Sage“ (UdK: 61) nennt. Mit dieser Sage ist jenes
wentwerfende Sagen“ gemeint, ,das in der Bereitung des Sagbaren zugleich das
Unsagbare als ein solches zur Welt bringt® (UdK: 61f.). Die ,Sage® im Kunstwerk-
Text umfasst also sowohl das Sagen als auch das Zeigen des Tractatus, das Logi-
sche und Abbilde ebenso wie das Mystische und Unaussprechliche. In Unter-
wegs zur Sprache nihert sich Heidegger der wittgensteinschen Terminologie so-
gar noch weiter an, indem er das Ur-Wesen der Sprache ginzlich mit dem Zei-
gen gleichsetzt: ,Das Wesende der Sprache ist die Sage als die Zeige: (UzS:
242).
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Erde und Welt zeichnen sich jedoch fiir den Rezipienten eines Kunstwerks
nicht durch einen harmonischen Synchronismus aus, sondern durch einen
Streit: ,Jndem das Werk eine Welt aufstellt und die Erde herstellt, ist es eine An-
stiftung dieses Streits: (UdK: 36). Dieser Streit ist ein stindiges Wechselspiel
zwischen Erde und Welt, ein Vexierbild, das zwischen gegenstandlicher Oberfla-
che und abstrakten Evokationen changiert. Auf diese Weise stiftet der Streit so-
wohl die ,Einheit® als auch die ,Bewegtheit“ eines Kunstwerks (ebd.). Es ist
aber genau diese Bewegtheit, dieser eigentimliche Umschlag von Erde zu Welt,
der ahnlich einer ,Lichtung® (UdK: 40) das, was das Kunstwerk in seinem We-
sen wirklich auszeichnet, das Dass des Kunstwerks selbst, zum Vorschein bringt.
In der Performanz des Streits zwischen Erde und Welt entbirgt sich also das mys-
tische Sein.

Sowohl der Antagonismus zwischen Mitsein und Selbstsein als auch der
Streit zwischen Erde und Welt offenbaren jedoch eine eigentiimliche Denkfi-
gur: Denn in beiden Fillen kommt Heidegger bei der Entbergung des einheits-
stiftenden Seins nicht umhin, einen Dualismus zu entwerfen, der selbst der bi-
naren Logik von Subjekt und Objekt zu folgen scheint. Um also die phianome-
nologische Identitit von Subjekt und Objekt im ekstatischen Augenblick einer
Seinsentbergung evozieren zu konnen, scheint sprachlich kein Weg an binaren
Konstruktionen dieser Art vorbeizufiihren, wie auch der Begriff der ,Gelassen-
heit* demonstriert.

2.3.5 Gelassenbert

Wahrend sich der Streit zwischen Erde und Welt im Ursprung des Kunstwerks pri-
mar mit der Objektseite der Kunstrezeption, als dem Kunstwerk selbst befasst,
widmet sich Heidegger in seinem Text Zur Erorterung der Gelassenheit?'° der psy-
chischen Einstellung?!!, die seitens des Rezipienten notig ist, um einen ekstati-
schen Augenblick wahrscheinlich zu machen. In einem fiktiven Dialog zwi-
schen einem ,Forscher; einem ,Gelehrten‘ und einem ,Lehrer; der sich wahrend
eines Spaziergangs auf einem Feldweg abspielt, wird die ,Frage nach dem We-
sen des Menschen® (Gel: 38) diskutiert. Der programmatische Satz des Texts
lautet dabei ,ich will das NichtWollen (ebd.). Dieser paradoxal anmutende
Satz eroffnet ebenfalls einen Streit, namlich den Dualismus zwischen Intentio-

210 Martin Heidegger: Zur Erorterung der Gelassenheit. Aus einem Feldweggesprich iiber
das Denken [1944/45]. In: Ders. Gesamtausgabe, I. Abteilung, Bd. 13: Aus der Erfahrung
des Denkens. Frankfurt a.M.: Klostermann 1983, S. 37-74.

Obwohl Heidegger sich in Sein und Zeit vom Begriff der ,Psyche’ ebenso distanziert wie
vom Begriff des ,Subjekts® (,Die existenziale Analytik des Daseins liegt vor jeder Psycho-
logie, Anthropologie und erst recht Biologie™; SuZ: 45) halte ich diesen Begriff im Rah-
men der Prisenztheorie an bestimmten Stellen fur hilfreich.
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nalitait und Nicht-Intentionalitat. Letzteres Phanomen wird von Dieter Mersch
auch mit dem Begriff der Responsivitat bezeichnet?!2.

Mit dieser willentlichen Absage an das Wollen ist jedoch kein ,kraftloses
Gleiten- und Treibenlassen der Dinge® (Gel: 41) gemeint, sondern vielmehr ein
~Wachbleiben fir die Gelassenheit® (ebd.). Die Widersprichlichkeit solcher For-
mulierungen, die Wittgenstein als sznnlos einstufen wiirde, ist gewollt, denn der
Begriff ,Gelassenheit* soll ein Phinomen bezeichnen, das ,auerhalb der Unter-
scheidung von Aktivitit und Passivitat liegt (Gel: 41). Auch hier zeigt sich wie-
der die Tendenz, zwei vermeintlich gegensatzliche Aspekte ein und desselben
Phinomens miteinander zu vereinigen.

Der ,,Horizont“ (Gel: 45), innerhalb dessen sich die Gelassenheit ausbreiten
kann, wird zuerst als ,eine Gegend“ (ebd.) bezeichnet, ehe diese vage Raumme-
tapher umbenannt wird in eine ,Gegnet eine typische Wortschopfung
Heideggers, die als archaische Form des Wortes ,Gegend* ausgegeben wird. De-
finiert wird der Begriff wie folgt:

Die Gegnet ist die verweilende Weite, die, alles versammelnd, sich 6ffnet, so daf in ihr
das Offene gehalten und angehalten ist, jegliches aufgehen zu lassen in seinem Beru-
hen. (Gel: 47)

Heidegger schreibt in dieser Definition dem, was er zunachst als eine Art passi-
ven Resonanzraum der Gelassenheit beschreibt, auch aktive Qualititen zu, in-
dem er zum Partizip I greift (,verweilend ,versammelnd®). Eine explizite Be-
grindung der Wortschopfung ,Gegnet* liefert der Text nicht, ausgehend von
dieser Definition liefe sich der Begriff aber entweder als eine (nicht gegen-
standliche) Gegend, die einem begegnet, oder als eine (nicht gegenstandliche)
Gegend, die etwas entgegnet paraphrasieren. Auf jeden Fall zeigt sich die Ten-
denz, die apersonalen Aspekte eines Rezeptionsphinomens als eine Alferitit
darzustellen, der sprachlich ein aktivischer, subjektdhnlicher Status zukommt.
Diese Denkfigur bildet im Wesentlichen das Fundament von Dieter Merschs
Medienverstandnis?'3. Alteritire und responsive Aspekte dieser Art finden sich
auch in Sein und Zeit, wenn von einem ,Rufcharakter des Gewissens“ (SuZ:
271) bzw. von einem ,Ruf der Sorge® (SuZ: 273) die Rede ist, der das Dasein
aus dem existenzialen Modus des Man reifft und in den Modus des Selbstseins
tberfihrt. Allerdings bezeichnen dabei weder dieser ,Ruf® noch die ,Gegnet
eine metaphysische Instanz mit eigener Intentionalitit, sondern vielmehr einen

212 Vgl. Mersch (2002a), S.21, wo in Bezug auf das ,Ereignis des ,Daf (quod)“ von einer
,2Umwendung des Bezugs“ bzw. von einem Ubergang ,von der Intentionalitat zur Re-
sponsivitit® gesprochen wird.

Vgl. Merschs ersten Satz aus seinen Medientheorien zur Einfiihrung (2006), S. 9: ,Es gibt
Medien, weil es Alteritit gibt” In seiner Posthermeneutik (2010), S. 122 postuliert Mersch
einen ,Primat von Alteritat, der gleichzeitig die Abwendung von Sprache und Diskursi-

vitdt sowie von Représentation und Mediation in der allgemeinsten Bedeutung ein-
schliefSt
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spezifischen Wahrnehmungsmodus, der auferhalb des Paradigmas von Wollen
und NichtWollen liegt. Daher auch der Satz: ,,Das Dasein ruft im Gewissen sich
selbst.“ (SuZ: 275).

Folglich haben innerhalb einer solchen Gegnet auch ,die Dinge, die in der
Gegnet erscheinen, nicht mehr den Charakter von Gegenstainden® (Gel: 47),
weshalb sich tber eine solche Rezeptionserfahrung auch nichts sprachlich Exak-
tes mehr aussagen lasst. Vom Rezipienten wird deshalb ein ,Warten, [...] aber
niemals erwarten® (Gel: 49) gefordert, das statt einer konkreten Vorstellung
oder ,Veranlassung® die allgemeine Haltung eines ,Sicheinlassen[s]“ (Gel: 51)
voraussetzt. Diese paradoxale Figur findet sich bei Hans Ulrich Gumbrecht wie-
der, der diesbeziiglich von einer ,Versunkenheit in fokussierte Intensitat*24
spricht. Die ganze Komplexitit der paradoxalen Dialektik von Wollen und
NichtWollen fasst Heidegger wie folgt zusammen:

Die Gelassenheit ist in der Tat das Sichloslassen aus dem transzendentalen Vorstellen
und so ein Absehen vom Wollen des Horizonts. Dieses Absehen kommt nicht mehr
aus einem Wollen, es sei denn, der Anlaf§ zum Sicheinlassen in die Zugehorigkeit zur
Gegnet bedirfe einer Spur des Wollens, welche Spur jedoch im Sicheinlassen ver-
schwindet und vollends in der Gelassenheit ausgeloscht ist. (Gel: 62)

Um der Realitit eines Rezeptionsprozesses gerecht zu werden, gesteht
Heidegger also auch der Gelassenheit eine anfingliche ,,Spur des Wollens® ein,
die im Rahmen einer asthetischen Rezeption ganz konkret in der Absicht beste-
hen koénnte, ins Kino zu gehen oder ein Buch aufzuschlagen, in der Hoffnung,
dabei eine interessante asthetische Erfahrung zu machen. Mit dem erfolgrei-
chen Einsetzen der Immersion jedoch, also mit dem Eintritt ins Gegnet und
mit der Entfaltung der entsprechenden Gelassenheit, weicht diese urspriingli-
che Intentionalitét einer responsiven Haltung, innerhalb derer sich das Subjekt-
Objekt-Verhaltnis von rezipierendem Subjekt und rezipiertem Objekt phano-
menologisch in Gestalt einer Seinsentbergung auflost. Die Prisenz des Kunst-
werks bringt so das Subjekt-Objekt-Paradigma in einem ekstatischen Augen-
blick zum Verschwinden. Den Endpunkt eines solches Prozesses bildet erneut
wetwas Unsagbares® (Gel: 71), in diesem Fall ein Staunen aller drei Figuren im
Text tber die Schonheit der niachtlichen Sterne, deren Faszination nur noch mit
poetischen Mitteln angezeigt werden kann: ,,Fiir das Kind im Menschen bleibt
die Nacht die Naherin der Sterne’ (Gel: 74).

Die affektiven und kognitiven Anteile einer solchen Gelassenheit lassen sich
mit einem Konzept aus Sezn und Zeit niher beschreiben, nimlich mit der exis-
tenzialen Gleichurspringlichkeit von Befindlichkeit, Verstehen und Rede. ,Befind-
lichkeit® ist dabei Heideggers ontologischer Begriff fiir das ontisch ,,Bekannteste
und Alltdglichste: die Stimmung, das Gestimmtsein“ (SuZ: 134). Affektive
Stimmungen werden als die ,urspringliche Seinsart des Daseins“ postuliert,

214 Gumbrecht (2004), S. 124.
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durch die das Sein dem Dasein selbst ,,vor allem Erkennen und Wollen und sber
deren Erschlieungsstrategien hznaus erschlossen ist“ (SuZ: 136). Stimmungen
kommt somit eine verstindnisleitende Funktion zu?!’, weshalb Heidegger be-
hauptet, man miisse ,,grundsatzlich die primire Entdeckung der Welt der ,,,blo-
Ben Stimmung’ iberlassen (SuZ: 138). Hans Ulrich Gumbrecht folgt diesem
Gedanken programmatisch in seinem Buch Stimmungen lesen'®.

In Sein und Zeit demonstriert eine Untersuchung der Furcht und seiner ver-
schiedenen Auspragungen (Erschrecken, Grauen, Entsetzten, Schichternheit,
etc.) beispielhaft das breite Spektrum an Stimmungen, die die Wahrnehmung
lenken konnen (SuZ: 142). Otto Friedrich Bollnow hat in seinem an Sein und
Zeit anknipfenden Buch Das Wesen der Stimmungen eindrucksvoll aufgezeigt,
wie viele weitere Affekte Heideggers Stimmungsbegriff theoretisch umfassen
konnte?!”.

Neben der Befindlichkeit wird als ein zweiter Aspekt der Welterschliefung
das Verstehen® expliziert, dessen Gegenstand ,das Sein als Existieren® selbst ist
(SuZ: 143). Die konkrete Ausprigung des Verstehens nennt Heidegger die Aus-
legung (SuZ: 148) und das, ,worin sich Verstandlichkeit von etwas halt*, also
das, ,[w]as im verstehenden Erschliefen artikulierbar ist®, nennt Heidegger den
Sinn (SuZ: 151). Stimmung und Verstehen lassen sich phanomenologisch je-
doch nicht voneinander trennen: ,Befindlichkeit hat je ihr Verstindnis, wenn
auch nur so, dafs sie es niederhilt. Verstehen ist immer gestimmtes.* (SuZ: 142).

Gleiches gilt fir den dritten Aspekt der Welterschliefung, der sogenannten
,Redel Die Rede wird als die konkrete ,,Artikulation der Verstandlichkeit* (SuZ:
161) definiert, die jeder Auslegung und jeder Aussage stets zugrunde liegt. Zur
Rede zahlt Heidegger jedoch nicht nur die Sprache, die er als ,Hinausgespro-
chenheit der Rede“ (ebd.) bezeichnet, sondern auch das Horen und das Schwe:-
gen, die er fir ebenso wichtig erachtet. Ahnlich wie Wittgenstein spricht also
auch Heidegger dem Schweigen eine entscheidende Funktion zu:

215 In der literaturwissenschaftlichen Emotionsforschung findet sich ein entsprechender
Ansatz vor allem bei Jean-Pierre Palmier: Gefiihlte Geschichten. Unentscheidbares Er-
zihlen und emotionales Erleben. Miinchen: Wilhelm Fink 2014, S. 9: ,Denken und Fih-
len sind neurologisch untrennbar, vielfaltig vernetzt und immer im Austausch begrif
fen’ Besonders bei experimentellen Erzihlformen wiirden ,emotionale Zuginge zu Tex-
ten offenbar eine verstindnisleitende Funktion“ einnehmen (ebd.).

Gumbrechts Ziel in diesem Buch ist es seine Leser ,anhand der Stimmungskonfiguratio-
nen verschiedener Texte — prinzipiell aller Texte — einem besonders intensiven und inti-
men Erleben von Alteritit auszusetzen“ (Gumbrecht 2011: 23).

Vgl. Otto Friedrich Bollnow: Das Wesen der Stimmungen. 3., erw. Aufl. Frankfurt a.M.:
Klostermann 1956. Bollnow wirft Heidegger jedoch vor, dass dieser ,bisher nur die ,ge-
driickten® Stimmungen fruchtbar gemacht hat und in ihrem ganzen Aufbau entschei-
dend von diesem Ausgangspunkt bestimmt bleibt, weshalb sich Bollnow in seinem
Buch verstirkt ,gehobenen Stimmungen® wie Ausgelassenheit, Heiterkeit und Gliick
widmet (vgl. hierzu S. 44ff.).

216
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Verschwiegenheit artikuliert als Modus des Redens die Verstindlichkeit des Daseins so
urspriinglich, daf ihr das echte Horen-kdnnen und durchsichtige Miteinandersein ent-
stammt. (SuZ: 165)

Fur die Prasenztheorie ist vor allem die Pramisse zentral, dass Rede, Befindlich-
keit und Verstehen als ,existenzial gleichurspriinglich® aufzufassen sind (SuZ:
161). Dies bedeutet, dass wahrend eines ekstatischen Augenblicks, in dem alle
drei Zeitdimensionen zu verschmelzen scheinen, beziehungsweise wahrend ei-
nes Augenblicks der Gelassenheit, in dem das Dass der Welt anhand bestimm-
ter Gegenstinde auf unsagbare Weise erfahren wird, sich Interpretation, emo-
tionales Erleben und potenzielle sprachliche Artikulierbarkeit weder kausal
noch temporal hierarchisieren lassen. Dieser Umstand spiegelt sich prasenz-
theoretisch am deutlichsten in Hans Ulrich Gumbrechts ,Gleichzeitigkeit von
Prisenz- und Sinneffekten“?!® wider. Da eine solche Gelassenheit und empfun-
dene Gleichurspringlichkeit von Sinn und Prasenz vor allem wahrend einer in-
tensiven Kunstrezeption zu erwarten ist, wie unter anderem Heideggers Aus-
fuhrungen zum Ursprung des Kunstwerks nahelegen, wiirde eine literaturwissen-
schaftliche Wirdigung dieses speziellen Wahrnehmungsmodus eine Erginzung
der antisubstantialistischen Ausrichtung etablierter Theorien wie beispielsweise
der Hermeneutik oder der Dekonstruktion erfordern?!?, da diese Theorien die
Befindlichkeiten des Rezipienten als Instrument zur Textanalyse kategorisch
ausschlieffen.

2.3.6 Der Unter-Schied

Die bisherigen Betrachtungen haben gezeigt, dass Heidegger in allen Aspekten
seines Denkens stets nach der Vereinigung bestimmter Differenzen strebt. Die
folgende Tabelle veranschaulicht dieses Prinzip anhand einiger behandelter Bei-
spiele:

Phinomen A Identititsbegriff Phinomen B

Wollen Gelassenheit NichtWollen
Sagbares Sage Unsagbares
Erde Streit Welt
Vergangenheit Augenblick Zukunft
Ursache | Gleichurspriinglichkeit |Folge
Subjekt Sein Objekt
Seiendes ist Sein

218 Gumbrecht (2004), S. 34.
29 vgl. ebd., S. 72.
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Das letzte Beispiel verdeutlicht, dass gemafl Heideggers Denken selbst inner-
halb der ontisch-ontologischen Differenz, die mit den Begriffen ,Seindes* und
,Sein‘ angezeigt ist, noch eine Identitat herrscht, wie der Text Identitit und Diffe-
renz??® explizit thematisiert. Heidegger gibt dort an, dass der allgemeine Satz
der Identitat (A=A) immer ,vom Sein des Seienden“ (IuD: 35) spricht. Zu je-
dem Seiendem gehore also ,die Identitat, die Einheit mit ihm selbst* (ebd.),
womit ausgedriickt werden soll, dass Seiendes und Sein nur heuristisch ge-
trennt werden konnen und im Grunde stets eine phanomenologische Einheit
bilden. Der Verbalinfinitiv ,ist* spielt dabei deiktisch eine entscheidende Rolle:

Sein des Seiendes heifSt: Sein, welches das Seiende ist. Das ,ist spricht hier transitiv,
tibergehend. Sein west hier in der Weise eines Ubergangs zum Seienden. Sein geht je-
doch nicht, seinen Ort verlassend, zum Seienden hintber, so als konnte Seiendes, zu-
vor ohne das Sein, von diesem erst angegangen werden. (IuD: 70f.)

Heidegger problematisiert hier implizit die Grenze sprachlicher Ausdrucksmog-
lichkeiten. Denn indem zwei Aspekten ein und desselben Phinomens zwei ver-
schiedene heuristische Begriffe zugewiesen werden, entsteht stets der Eindruck,
als wiirde es sich um zwei physisch separat lokalisierbare Gegenstinde handeln,
was jedoch bei Sein und Seiendem ausdriicklich nicht der Fall ist. Das grofle
Sprachproblem Heideggers ist also der Umstand, ,,dafS es sich beim Sein des Sei-
enden und beim Seienden des Seins jedes Mal um eine Differenz handelt“ und
so ,die Differenz eigens in den Blick kommt (IuD: 68). Diese schriftlich oder
gedanklich realisierte Differenz verleite einen aber dazu, diese Differenz als eine
Relation aufzufassen, die unser Vorstellungsvermogen zum Sein und zum Sei-
enden hinzugetan hat, wodurch ,die Differenz zu einer Distinktion, zu einem
Gemaichte unseres Verstandes herabgesetzt® werde (IuD: 69). Die Subjekt-Ob-
jekt-Struktur der Sprache scheint auf diese Weise fortwihrend die Identitit von
Seiendem und Sein zu verbergen.

Anders gewendet scheint diese Identitat jedoch auf eine bestimmte sprachli-
che Differenz angewiesen zu sein, um sich tberhaupt ereignen zu konnen. Denn
wie beztiglich des Augenblicks bereits erwahnt, handelt es sich bei allen Identi-
tatsfiguren Heideggers stets um exzeptionelle und ephemere Ereignisse, die
einem Widerstand (dem Man, der Erde, der Intentionalitit) erst abgerungen
werden missen, dhnlich der Wittgenstein’schen Leiter, die man erst erklimmen
muss, ehe man sich ihr entledigen kann. Sein muss daher zunachst immer aus
einer Differenz heraus gedacht werden (IuD: 72), ehe der ,,Sprung® in den ,,Ab-
grund“ der Unsagbarkeit vollzogen werden kann (IuD: 48). Diesen paradoxalen
Prozess der sprachlichen Differenzerzeugung zum Zwecke der phinomenalen
Differenziiberwindung nennt Heidegger den Unter-Schied:

220 Martin Heidegger: Identitit und Differenz [1957]. In: Ders. Gesamtausgabe, I. Abtei-
lung, Bd. 11. Frankfurt a.M.: Klostermann 2006, S. 27-110.
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Sein im Sinne der entbergenden Uberkommnis und Seiendes als solches im Sinne der
sich bergenden Ankunft wesen als die so Unterschiedenen aus dem Selben, dem Unter-
Schied.

(IuD: 71)

In Unterwegs zur Sprache greift Heidegger den Begriff erneut auf und versucht
ihn dabei etwas genauer zu umschreiben:

Die Innigkeit von Welt und Ding west im Schied des Zwischen, west im Unter-Schied.
Das Wort Unter-Schied wird jetzt dem gewdhnlichen und gewohnten Gebrauch entzo-
gen. [...] Der jetzt gebrauchte Unter-Schied ist nur als dieser Eine. Er ist einzig. Der
Unter-Schied hilt von sich her die Mitte auseinander, auf die zu und durch die hin-
durch Welt und Dinge zueinander einig sind. (UzS: 22)

Der ,Unter-Schied‘ bezeichnet also weder eine Distinktion noch eine Relation,
sondern den paradoxalen Prozess der Erzeugung von Differenz zum Zwecke
ihrer Uberwindung, wobei diesem Prozess ein epiphaner Charakter zukommt:
»Der Rif§ des Unter-Schiedes a8t die reine Helle glanzen. Sein lichtendes Fugen
ent-scheidet die Auf-Heiterung von Welt in ihr Eigenes™ (UzS: 25).

Der Unter-Schied bildet also die Bedingung fiir die Moglichkeit des Ereignis-
ses der Identitit von Seiendem und Sein. Der Begriff referiert jedoch nicht auf
einen bestimmten Gegenstand im Sinne einer klassischen Signifikat-Signifi-
kant-Beziehung, sondern auf die Performanz des Identitats-Ereignisses selbst.
Wenn es tiberhaupt ein Wort gibt, dass diesen Unter-Schied sprachlich zu repra-
sentieren vermag, dann sei es das Verb ,sein; das semantisch sowohl die Existenz
als auch die Identitit bestimmter Phinomene bezeichnet. Heidegger fasst die
gewaltige Bedeutung dieses alltdglichsten aller Verben deswegen wie folgt zu-
sammen:

Das kleine Wort ,ist; das Giberall in unserer Sprache spricht und vom Sein sagt, auch
dort, wo es nicht eigens hervortritt, enthilt [...] das ganze Geschick des Seins. (IuD:
79).

Im Grunde ist es jedoch die konzeptionelle bzw. narrative Ausrichtung des
Texts Identitit und Differenz selbst, der den Unter-Schied am eindrucksvollsten
performiert. Denn im Verlauf des Texts erklart Heidegger nicht nur Sein und
Seiendes fiir phinomenologisch zusammengehorig, sondern auch Sein und
Denken (IuD: 38) sowie Sein und Mensch: ,Mensch und Sein sind einander
tbereignet. Sie gehoren einander: (IuD: 40). Indem Heidegger aber mit Begrif
fen wie ,Ereignis® oder ,Unter-Schied* zuerst Sein und Seiendes, dann Sein und
Denken und schlieflich sogar Sein und Mensch zur Identitit bringt, entsteht
beim Leser der Eindruck, dass Heidegger im Grunde alles miteinander vereini-
gen mochte, was sich iberhaupt denken lasst. Diese textuelle Autoperformanz
zeigt somit das, wovon sie spricht: den Unter-Schied. Dieser performative Aspekt
ist es, den Heidegger selbst als einen ,,Sprung in die Wesensherkunft der Identi-
tat“ (IuD: 48) beschreibt, der das traditionelle Subjekt-Objekt-Denken in ein
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Seins-Denken verwandeln soll, das man im Rahmen dieser Arbeit auch als ein
Prasenz-Denken bezeichnen konnte.

2.3.7 Das Sein (II)

Unter Berticksichtigung aller bisher behandelten Termini, Aspekte und Kon-
zepte kann nun abschliefend eine genauere Bestimmung des Seins-Begriffs fir
die Zwecke dieser Arbeit erfolgen. Allerdings missen zuvor noch ein paar zu-
satzliche Aspekte und Theoreme von Heideggers Denkens berticksichtigt wer-
den, um die volle Tragweite des Seins-Begriffs zu umreilen. Aus den bisherigen
Betrachtungen ist vor allem hervorgegangen, dass das Sein innerhalb der abend-
lindischen Philosophiegeschichte ein alternatives Paradigma zum Subjekt-Ob-
jekt-Denken darstellen soll. In diesem Zusammenhang ist es unerlasslich,
Heideggers Verstindnis des Begriffs ,Metaphysik® naher zu betrachten, zumal
dieser Begriff auch innerhalb des prasenztheoretischen Diskurses viel Verwir-
rung gestiftet hat.

Anders als in der neuzeitlichen Philosophie und im alltaglichen Sprachge-
brauch ablich identifiziert Heidegger das Metaphysische namlich nicht mit et-
was Auflerweltlichem oder Ubersinnlichem, sondern mit der Tendenz des Sub-
jekt-Objekt-Denkens, alle unsagbaren Phanomene zu verdinglichen. Heideggers
grofler Vorwurf an die abendlindische Metaphysik besagt, dass ein metaphysi-
sches Denken stets Sein mit Seiendem verwechsle und so das Sein ,vergesse*
bzw. verberge (WiM: 11).

Der christlichen Theologie wirft er vor, das Jenseits schlicht als einen ande-
ren ,,Ort“ bzw. als eine andere ,Ordnung® zu denken (GdM: 66), wodurch sug-
geriert werde, dass Sinnliches und Ubersinnliches ,in gewisser Weise gleichma-
Big vorhanden® seien (ebd.). In der Neuzeit habe sich René Descartes durch sei-
ne Philosophie zwar deutlicher dem Diesseits zugewandt, dabei jedoch das Sub-
jekt zum ,erste[n] Objekt des ontologischen Vorstellens“ (UdM: 72)22! gemacht
und somit das Subjekt neben Gott als eine allmachtige Instanz inthronisiert.
Diesen Ansatz habe Kant dann in seiner Transzendentalphilosophie weiterge-
fihrt, indem dieser das ontologische Fragen durch das erkenntnistheoretische
Fragen ersetzt habe und so eine ,Umdeutung des Seins in die Gegenstindigkeit
und Vorgestelltheit® (ebd.) vollzogen habe. Hegels Philosophie ,des absoluten
Wissens als des Willens des Geistes“ (UdM: 74) betrachtet Heidegger als ,,[d]ie
Vollendung der Metaphysik“ und auch Nietzsches religionskritisches Denken
stellt fir ihn nur eine weitere Kulmination der Metaphysik dar, da Nietzsches
Ubermenschen-Denken eine Auflosung des Seins zugunsten eines subjektbezo-
genen Willens zur Macht betreibe (UdM: 78). Auch den Rationalismus und den

221 Martin Heidegger: Uberwindung der Metaphysik [1936-1946]. In: Ders. Gesamtausgabe,
I. Abteilung, Bd. 7. Frankfurt a.M.: Klostermann 2000, S. 67-98.
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Siegeszug der Technologie im 20. Jahrhundert wertet Heidegger nur als eine
Weiterfihrung des nietzscheanischen Willens zur Macht, da das technologische
Denken lediglich ein rechnendes Denken sei (WiM: 44), dessen Grundprinzip die
»Berechnung und [...] Einrichtung von Allem*® bilde (UdM: 78).

Die Theologen des Mittelalters, René Descartes, Immanuel Kant, GW.F. He-
gel, Friedrich Nietzsche und die Technokraten der Gegenwart stellen fiir
Heidegger somit allesamt Seinsvergesser bzw. Seinsverberger dar. Die einzige
Epoche, die sich laut Heidegger mit der Seinsfrage adiquat auseinandergesetzt
habe, sei die griechische Antike gewesen. Die Schriften von Aristoteles hebt
Heidegger dabei besonders hervor: ,Mit Aristoteles hat die antike Philosophie
thren Hohepunkt erreicht, mit ihm beginnt ihr Abstieg und eigentlicher Ver-
fall* (GdM: 53). In diesem Sinne kann Heideggers Philosophie als eine Art Re-
naissance des Seins aufgefasst werden.

Aus diesen Griinden versucht Heidegger den Begrift der Metaphysik von al-
lem gegenstandlichen Denken zu entkoppeln und stattdessen mit bestimmten
Prozessen des Denkens selbst gleichzusetzten, vor allem mit der Frage ,Warum
ist iberhaupt Seiendes und nicht vielmehr Nichts?* (WiM: 20). In seinem Text
Was ist Metaphysik? argumentiert Heidegger, dass sich dem Denken die Frage
nach dem Sein erst erschliefe, wenn man versucht, das Nichts selbst zu denken,
weshalb er das Sein mit dem Nichts gleichsetzt. Da das pure Nichts, also die
Nicht-Existenz der ganzen Welt, jedoch nicht vorstellbar sei, wird in diesem Zu-
sammenhang nicht mehr von einem vor-stellenden Denken gesprochen, son-
dern von einem ,,andenkenden® Denken (ebd.).

Wahrend Wittgenstein in seinem Vortrag iiber Ethik das Staunen uber die
Existenz der Welt als ein unsinniges ,Anrennen gegen die Wande unseres Ka-
figs“ (VUE: 19) bezeichnet, da man sich eine Nicht-Existenz der Welt gar nicht
vorstellen konne (VUE: 15), macht Heidegger genau dieses Anrennen gegen die
Grenzen der Sprache zum Ausgangspunkt seiner ,Wandlung der Metaphysik®
(WiM: 9). Konsequenterweise musste man also bei Heidegger unterscheiden
zwischen einer wuneigentlichen Metaphysik, die durch Subjekt-Objekt-Denken
und Verdinglichung die Illusion eines umfassenden Weltverstindnisses schafft,
und einer eigentlichen Metaphysik, die sich nur performativ in der (unsinnigen)
Frage nach dem Sein bzw. nach dem Nichts zezgz.

Das Resultat eines solchen Fragens nach dem Nichts ist ein unsagbarer, eksta-
tischer Augenblick, den Heidegger als eine Form der Transzendenz beschreibit:
»Sichhineinhaltend in das Nichts ist das Dasein je schon tber das Seiende im
Ganzen hinaus. Dieses Hinaussein tber das Seiende nennen wir die Transzen-
denz! (WiM: 32). Das Sein ist fir Heidegger somit sowohl transzendental, also
die Bedingung fir die Moglichkeit der Frage nach dem Sein berhaupt, als
auch transzendent, also eine Moglichkeit, tber die Grenzen des Seienden phino-
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menologisch hinauszugelangen??2. Mit dieser Transzendenz ist jedoch kein kor-
perlicher oder seelischer Ubertritt in eine andere Welt gemeint, sondern eine
Denkart bzw. ein Wahrnehmungsmodus, der tuber das Seiende hinausgeht. Man
konnte hier Friedrich Glauners Begriff der ,Sprachtranszendenz“??® ansetzen,
der ein Phianomen beschreibt, das zwar sprachlich nicht identifizierbar, dafir
aber erfahrbar ist, oder Ernst Tugendhats Begriff der ,immanenten Transzen-
denz“??4, den er definiert als ein ,,Ubersichhinausgehen, das nicht mehr ein
Ubersichhinausgehen zu etwas Ubersinnlichem ist, sondern ein Ubersichhin-
ausgehen innerhalb des Seins des Menschen2s.

Die grofle Widersprichlichkeit von Heideggers Sprache besteht jedoch darin,
dass eine solche Sprachtranszendenz, die tber die Grenzen des Seienden und
somit auch tber die Grenzen der sprachlichen Subjekt-Objekt-Struktur hinaus-
gelangen soll, nach wie vor nur mit den Mitteln einer Subjekt-Objekt-Sprache
angezeigt werden kann:

Die Frage, Was ist Metaphysik?* fragt tber die Metaphysik hinaus. Sie entspringt einem
Denken, das schon in die Uberwindung der Metaphysik eingegangen ist. Zum Wesen
solcher Uberginge gehort es, daf8 sie in gewissen Grenzen noch die Sprache dessen
sprechen missen, was sie iberwinden helfen. (WiM: 39)

Aus diesem Grund weist Heidegger selbst darauf hin, dass beim Seinsbegriff
stets die Gefahr besteht, ,einem blofen Wortgotzen zum Opfer [zu] fallen®
(GdM: 36), ahnlich wie bei all seinen anderen Identititsbegriffen (,Gelassen-
heit; ,Sage; ,Streit; etc.). Das Sein in all seinen Aspekten und in all seinen
sprachlichen Manifestationen (,Nichts; ,Ereignis; ,Geviert; etc.) muss also eben-
so wie Wittgensteins Begriff der ,Grenze® als ein semantischer Platzhalter fir ein
Vollzugsphianomen verstanden werden, das sich dhnlich der logischen Form
nicht abbilden bzw. verdinglichen lasst. Darum spricht Heidegger auch explizit
davon, dass sich das Sein eigentlich nicht im Substantiv ,Sein‘ zezgt, sondern im
unausgesprochenen bzw. ungeschriebenen ,ist® der sprachlichen Wahrnehmung
selbst (GdM: 38). An einer Stelle, die ebenfalls an Wittgenstein erinnert, fasst
Heidegger diesen Umstand wie folgt zusammen:

Das Sagen vom Nichts kann daher auch nie unvermittelt anheben wie z.B. die Be-
schreibung eines Bildes. Aber auf die Moglichkeit solchen Sagens vom Nichts 1at sich
hinzeigen. (EiM: 29)226

Eigentliche Metaphysik wird also nicht durch die Schopfung und Erlduterung
von Identititsbegriffen wie ,Sein; ,Nichts; ,Gelassenheit® oder ,Gleichurspriing-

222 Vgl. Jahraus (2004), S. 88.

223 Friedrich Glauner: Sprache und Weltbezug. Adorno, Heidegger, Wittgenstein. Freiburg:
Karl Alber 1997, S. 113.

224 Tugendhat (2010), S. 13.

225 Ebd., S.15.

226 Martin Heidegger: Einfiihrung in die Metaphysik [1935]. In: Ders. Gesamtausgabe, II.
Abteilung, Bd. 40. Frankfurt a.M.: Klostermann 1983.
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lichkeit® betrieben, sondern primér durch die explizite oder implizite Prozes-
sualitit des Fragens nach dem Sein des Seienden selbst. Ein solches Fragen nach
dem Sein aufert sich vor allem in den drei unbeantwortbaren Welt-Fragen, die
in Heideggers Einfiihrung in die Metaphysik auf Seite 4f. explizit gestellt werden
und die sich kategorisch wie folgt einordnen lassen:

Frage: Lebens- Zeit- Kausalitats-
phinomen phinomen phinomen

»aus welchem Grunde Geburt Vergangenheit Ursprung

kommt das Seiende?“

wauf welchem Grunde Leben Gegenwart Sinn

steht das Seiende?

,zu welchem Grunde Tod Zukunft Jenseits

geht das Seiende?”

Diese fundamentalontologische Trifurkation wirkt zunachst trivial, doch gerade
aufgrund ihrer Trivialitt steht sie dem Dasein ontisch am Nichsten und onto-
logisch am Fernsten (SuZ: 16). Hierbei gilt, dass sich bereits durch den explizi-
ten oder impliziten Akt des Fragens einer dieser drei Fragen eine Uberwindung
der uneigentlichen Subjekt-Objekt-Metaphysik und somit eine Transzendenz
hin zur eigentlichen Seins-Metaphysik vollzieht. Eine eindeutige Antwort auf
diese Fragen kann und muss nicht erfolgen, denn das Fragen selbst st bereits
die Uberwindung der Metaphysik, in ihr zezgt sich das Sein.

Doch anders als bei Wittgensteins weggeworfener Leiter ist es mit einer ein-
maligen Uberwindung der Metaphysik nicht getan, denn eine solche

,Uberwindung der Metaphysik’ beseitigt die Metaphysik nicht. Solange der Mensch das
animal rationale bleibg, ist er das animal metaphysicum. Solange der Mensch sich als
verniinftiges Lebewesen versteht, gehort die Metaphysik nach dem Wort Kants zur Na-
tur des Menschen. (WiM: 9)

Die Metaphysik 1dt sich nicht wie eine Ansicht abtun. Man kann sie keineswegs als
eine nicht mehr geglaubte und vertretene Lehre hinter sich bringen. [...] Denn die
tiberwundene Metaphysik verschwindet nicht. Sie kehrt gewandelt zurtick und bleibt
als der fortwaltende Unterschied des Seins zum Seienden in der Herrschaft. (UdM:
69f.)

Das Leben bzw. das Da-Sein ist somit ein nie endender Streit zwischen Verber-
gung und Entbergung, zwischen uneigentlicher und eigentlicher Metaphysik.
Aus diesem Grund verzichtet Heidegger ab seinem Text Zur Seinsfrage auch auf
den Begriff der ,Uberwindung und spricht stattdessen nur noch von einer ,Ver-
windung® der Metaphysik:

Die Verwindung der Metaphysik ist die Verwindung der Seinsvergessenheit. Die Ver-
windung wendet sich dem Wesen der Metaphysik zu. Sie umrankt es durch das, wohin
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dieses Wesen selbst verlangt, insofern es nach demjenigen Bereich ruft, der es ins Freie
seiner Wahrheit hebt. Darum muf§ das Denken, um der Verwindung der Metaphysik
zu entsprechen, zuvor das Wesen der Metaphysik verdeutlichen. Einem solchen Ver-
such erscheint die Verwindung der Metaphysik zunichst wie eine Uberwindung, die
das ausschliefSlich metaphysische Vorstellen nur hinter sich bringt, um das Denken ins
Freie des verwundenen Wesens der Metaphysik zu gleiten. Aber in der Verwindung
kehrt die bleibende Wahrheit der anscheinend verstofenen Metaphysik als deren nun-
mehr angeeignetes Wesen erst eigens zurtick. (ZS: 416)

Was Heidegger hier beschreibt, ist das Phinomen des Unter-Schieds: Um zur
Identitit der Differenz zu gelangen, fiihrt kein Weg an der Differenz der Identitdt vor-
bei. Um das Sein im Seienden entbergen zu konnen, fihrt kein Weg an der Dif-
ferenz zwischen Sein und Seiendem vorbei, die das Sein verbirgt.

Aus diesem Grund ist es auch ein Fehler, Heideggers Philosophie als
»schwarzwilder Version des deutschen Expressionismus“??” oder als blofSe
~Wortspielerei“??® abzutun. Denn genau diese exzentrische Nahe zur literari-
schen Sprache ist es, der sich Heidegger bedienen muss, um das Sein performa-
tiv entbergen zu konnen. In diesem Zusammenhang weist Oliver Jahraus da-
rauf hin, dass auch die einzigartige Leistung von Sezn und Zeit nicht in einer be-
stimmten These oder in einer bestimmten Wortschopfung besteht, sondern in
der Tatsache, dass sich die zwei Teile des Werks wechselseitig (re-)interpretie-
ren??, was der Struktur eines ,formalen Roman([s]“?° gleichkommt. Dieser as-
thetische Aspekt, der Heideggers Sezn und Zeit in die Nahe der Literatur rickt,
gilt umso mehr fiir alle Texte nach Sezn und Zeit, die zunehmend den Selbstvoll-
zug des Seins durch einen ,Zusammenfall von Thema und Prinzip“?!, also
durch einen Zusammenfall von Form und Inhalt, in den Vordergrund stellen.

Ernst Tugendhat hat also gar nicht unrecht, wenn er behauptet, dass
Heideggers Spatwerk ,an einen indischen Mystiker erinnert, der nur noch die
Silbe ,Om, om* wiederholt“?32. Denn die Essenz von Heideggers Werk ist in der
Tat das standige Wiederholen einer Seinsentbergung, einer Verwindung des
Subjekt-Objekt-Paradigmas, die sich nicht sagen, sondern lediglich durch im-
mer neue Begriffe und Formelemente zezgen lasst. Daher ist es durchaus tref-
fend, tber Heideggers Werk dasselbe zu sagen, was laut Dan Zahavi fir die Pha-
nomenologie im Allgemeinen gilt: Beide sind ,eine endlose Meditation*?33.
Heideggers ,Sein‘ kann also fiir die Zwecke dieser Arbeit als ein Performanzphdnomen
begriffen werden, das sich sprachlich explizit oder implizit in der Figur einer Identitdt

227 Minder (1966), S. 259.

228 Albert (1991), S. 166.

229 Vgl. Jahraus (2004), S. 142f.

230 Thomas Rentsch: Martin Heidegger. Das Sein und der Tod. Eine kritische Einfiihrung.
Miinchen: De Gruyter 1989, S. 108.

21 TJahraus (2004), S. 153.

232 Tugendhat (2010), S. 20.

233 Dan Zahavi: Phinomenologie fiir Einsteiger. Paderborn: UTB 2007, S. 42.
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der Differenz dufSerst, und das anthropologisch seine Entsprechung in den unbeant-
wortbaren Fragen nach dem Ursprung, dem Sinn und dem Danach von Leben und
Welt hat. Dieser radikale, fast schon poetische Ansatz erklart auch die grofle Re-
levanz Heideggers fir die Literaturwissenschaft und vor allem fir die Prasenz-
theorie.

2.4 Wittgenstein und Heidegger: Zusammenfassung

In Kapitel 2.1.2 wurde auf acht Gemeinsamkeiten hingewiesen, die Thomas
Rentsch in den Texten von Ludwig Wittgenstein und Martin Heidegger identi-
fiziert:

1. Die Destruktion einer ,,Vorhandenbeitsontologie bzw. ,,Vorhandenbeitssemantik“

2. Die ,Radikalisierung der Sinnkritik“ in Form eines ,,Fragwiirdigwerden des Sinns von
Sein® einerseits und einer ,Ruckfrage nach den Moglichkeitsbedingungen von
sprachlichem Sinn und sprachlicher Bedeutung® andererseits

3. Die ,tiefgreifend[e] anticartesianisch(e] Krittk der klassischen BewufStseinsphilosophie,
eines Dualismus von privater ,Innenwelt’ und offentlicher ,Auflenwelt‘ sowie des
subjektzentrierten Denkens tberhaupt®

4. Der ,Rekurs auf die unhintergehbare lebensweltliche Alltagspraxis und das in ihr im-
plementierte Hintergrundwissen®

S. Ein ,Holismus, der auch die traditionellen Wahrheitskonzeptionen kritisiert*

6. Die Anwendung einer ,, Tiefenhermeneutik®; die von einer phinomenologischen ,Fer-
ne des Nahen® ausgeht, die zufolge hat, dass ,[dJie eigentlichen Grundlagen seiner
Forschung dem Menschen gar nicht auflfallen]*

7. Das Phinomen des Zeigens, dem bei beiden ,sowohl im Sinne des Sich-Zeigens der
Phinomene [...] wie auch im Sinne der Aktivitit des Zeigens, des Ausweisens — eine
zentrale Bedeutung® zukommt

8. Die Verbindung aus einer ,Tiefenhermeneutik des in der Alltaglichkeit Verborge-
nen® und eines ,Zeigens und Sich-Zeigens des begrifflich-reflexiven Unsagbaren® zu
einer ,methodisch exkludierten bzw. negativen Metaphysik, wodurch die ,tiefe struk-
turelle Entsprechung von Sein und Zeit und Tractatus sowie des Umfelds dieser Wer-
ke“ ersichtlich wird (Rentsch 2003: 15ff.; meine Gliederung)

Rentsch achter und letzter Punkt suggeriert, dass der Begriff des Zesgens und die
damit verbundene negative Metaphysik die wichtigste Gemeinsamkeit beider
Philosophen darstellt. Diese These deckt sich mit den bisherigen Ergebnissen
dieser Arbeit. Die ,Zeige* (UzS: 242) sowie diverse Variationen des Verbs (,an-
zeigen; ,hinzeigen; ,aufzeigen’) finden sich immer wieder an entscheidenden
Stellen in Heideggers Schriften und selbst dort, wo ein entsprechendes Verb
nicht vorkommt, ist stets davon die Rede, dass sich das Sein vornehmlich in
einer Performanz zeigt, die das Identifikations- und Identittsverbs ,ist" zum
Ausdruck bringt.

Hier folgt Heidegger implizit zwei Postulaten Wittgensteins: ,Was gezeigt
werden kann, kann nicht gesagt werden: (TLP: 4.1212) und ,.Es gibt allerdings
Unaussprechliches. Dies zezgt sich, es ist das Mystische (TLP: 6.522). Dieser
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Zeige-Begriff ist, wie Rentsch richtig herausstellt, Teil einer Tiefenhermeneutik,
die bei einer alltaglichen Vorhandenheitsemantik ansetzt, um eine Uberwin-
dung des cartesianischen Subjekt-Objekt-Paradigmas zugunsten eines unsagba-
ren Holismus zu bewirken. Die damit einhergehende Sinnkritik beider Denker
aufSerst sich in Form einer radikalen Sprachkritik, die jedoch stets eingesteht,
dass jede noch so ephemere und unsagbare Transzendenz der sprachlichen
Grenzen ihren Ausgangspunkt immer in den beschrankten Mitteln der Sprache
selbst nehmen muss, wie die folgenden zwei Zitate verdeutlichen:

Meine Satze erlautern dadurch, dafl sie der, welcher mich versteht, am Ende als unsin-
nig erkennt, wenn er durch sie — auf ihnen — dber sie hinausgestiegen ist. (TLP: 6.54)

Zunichst kann die Uberwindung der Metaphysik nur aus der Metaphysik selbst gleich-
sam in der Art einer Uberhohung ihrer selbst durch sie selbst vorgestellt werden:
(UdM: 77)

Durch den gehéduften Einsatz von Prapositionen wird eine komplexe Raumme-
taphorik evoziert, die die Grenzen einer solchen Metaphorik mitanzeigt. In bei-
den Zitaten wird dabei die Metaphysik als etwas betrachtet, das es zu uberwin-
den gilt, weshalb auch beide Autoren ihre jeweilige Philosophie als das Ende
der traditionellen Philosophie begreifen?34.

Gleichzeitig betreiben jedoch sowohl Wittgenstein als auch Heidegger zu
einem gewissen Grad weiterhin Metaphysik. Wittgenstein tut dies auf den letz-
ten Seiten des Tractatus, indem er uber das ,metaphysische Subjekt’ und das
,Mystische* spricht, und Heidegger tut dies im Grunde in all seinen Texten, in-
dem er diverse Identitatsbegriffe wie ,Sein; ,Augenblick® oder ,Gelassenheit’
heraufbeschwort, die eine Transzendenz des Seienden zum Ausdruck bringen
sollen. In beiden Fallen werden die Signifikate der genannten Begriffe jedoch
als unsagbare Ereignisse deklariert, wodurch keine Metaphysik im Sinne einer
verdinglichten Vorstellung betrieben wird. Von bildlichen Letztbegriindungsin-
stanzen, wie beispielsweise ,Gott oder die ,Dreifaltigkeit® im Christentum, dis-
tanzieren sich beide Autoren??, aber auch subjektbezogene Letztbegrindungs-
versuche wie beispielsweise Descartes’ ,Seele; Kants Vernunft® oder Nietzsches
Wille zur Macht® werden strikt abgelehnt.

An dieser Stelle enden jedoch die Gemeinsamkeiten beider Denker, denn ge-
nauer betrachtet stehen der normative Metaphysik-Begriff Wittgensteins und
der normative Metaphysik-Begriff Heideggers einander diametral gegeniber.
Diese Tatsache wird besonders manifest, wenn man die zwei Begriffe miteinan-

234 Vgl. hierzu auch Jahraus (2004), S. 163.

235 Wittgenstein tut dies im Tractatus vor allem mit dem Satz ,Gott offenbart sich nicht in
der Welt“ (TLP: 6.432), Heidegger tut dies wohl am deutlichsten in seinen Beztrigen zur
Philosophie, wenn er das Sein mit dem Kommen ,des letzten Gottes® gleichsetzt, jedoch
einleitend tber diesen schreibt: ,,Der ganz Andere gegen die Gewesenen, zumal gegen
den christlichen“ (BzP: 403).
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der vergleicht, die das jeweilige Leitmotiv ihrer Philosophien bilden: die Grenze
und das Sezn.

Wahrend namlich Wittgenstein mit seinem Begriff der Grenze und seiner
Differenz zwischen Sagen und Zeigen eine binare Denkweise zur Norm erhebt,
macht Heidegger mit dem Sein die Vereinigung der Differenz zur Norm. Witt-
gensteins Tractatus vertritt somit einen normativen Dualismus, Heideggers Werk
hingegen einen normativen Monismus. Diesen Umstand hat Hirokiyo Furuta in
seiner Monografie zu Wittgenstein und Heidegger am deutlichsten herausgear-
beitet. Furuta behauptet dabei, dass der sprachkritische Ansatz des Tractatus in
der Philosophie Heideggers inkludiert werden kann:

Wahrend Wittgenstein das Normative im begrenzten Zeug-Zusammenhang des
sprachlichen Zeichengebrauchs konzipiert, stellt Heidegger das Normative in Frage im
umfangreicheren Zusammenhang des Seins des Seienden, das wir um Umgang mit der
Welt verstehen. (Furuta 1996: 146)

Die Inkludierbarkeit von Wittgensteins Sprachphilosophie ergibt sich durch
Heideggers Seins-Begriff, der Wittgensteins Logik-Begriff zu absorbieren ver-
mag:
Sein und Logik meinen bei Heidegger dieselbe Sache, die von uns im Dasein verstan-
den wird: Die Bedingung des Normativen im allgemeinen, d.h. die Bedingung der
Wahrheit bzw. Richtigkeit schlechthin. [...] Der Begriff der Logik im Tractatus 1St sich

in Heideggers Konzeption betrachten als eine bestimmte Ausgelegtheit des Seinsver-
stindnisses im Dasein, die ein formales Aussehen hat. (Furuta 1996: 152)

Diese Absorptionsfihigkeit liegt wiederum in Heideggers Phinomenologie be-
grindet, die wesentlich formloser und flexibler ist als Wittgenstein analytischer
Ansatz, der eine ,,[l]Jogische Subjektivitat“23¢ konsequent ausschliefSt. Daher gel-
te:

Die Sprache, die ein und dieselbe Sache im oben vorgefiihrten Sinn, d.h. die Bedin-
gung des Normativen selbst, aussagen soll, ist nach Wittgenstein Unsinn, fiir
Heidegger Phinomenologie. (Furuta 1996: 148f.)

Wittgenstein und Heidegger widmen sich also dhnlichen Themen, operieren
dabei jedoch mit Methoden, die unterschiedlichen Restriktionen folgen und
deshalb auch zu unterschiedlichen normativen Schlussfolgerungen fithren.
Wahrend Wittgenstein im Schlusssatz des Tractatus befiehlt, uber dasjenige zu
schweigen, wovon man nicht sprechen kann, spricht Heidegger tiber dieses Un-
aussprechliche in seinen Werken unbeirrt weiter. Dass beide Philosophen trotz-
dem fiir sich beanspruchen konnen, eine Uberwindung der Metaphysik zu be-
treiben, hangt mit den jeweils unterschiedlichen Auffassungen des Begriffs ,Me-
taphysik‘ zusammen:

236 Furuta (1996), S. 148.
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Wittgensteins sprachphilosophischer Ansatz [...] 148t sich, von Spat-Heideggers Stand-
punkt her gesehen, als ein typisches Beispiel der Metaphysik verstehen. [...] Anderer-
seits ist Heideggers Ansatz, aus dem bescheidenen Gesichtspunkt von Wittgenstein be-
trachtet, ein arroganter Versuch, die unbewegliche Wahrheit in seinem eigenen Wort
zu verkorpern. Die Sitze von Heidegger sind absichtlich nicht bipolar. Solche Sitze
sind typisches Beispiel der metaphysischen Aussagen nach Wittgensteins sprachlogi-
scher Konzeption. (Furuta 1996: 154)

Wittgenstein und Heidegger missten sich also im Grunde gegenseitig den Vor-
wurf der Metaphysik machen. Wittgenstein musste Heideggers Identitatsbegrif-
fe, die Sagen und Zeigen in eine monistische Einheit zu bringen versuchen, als
metaphysischen Unsinn verurteilen, und Heidegger musste Wittgensteins dog-
matisches Schweigegebot am Ende des Tractatus als einen Aufruf zur Seinsver-
gessenheit abtun.

Genau an dieser Problematik krankt auch der Metaphysik-Begriff der Pra-
senztheorie. Denn durch die gemeinsame Rezeption von Wittgenstein und
Heidegger wird der Begriff ,Metaphysik innerhalb des prasenztheoretischen
Diskurses zu einem Januswort, zu einem Autoantonym, das neben einer be-
stimmten Bedeutung auch das genaue Gegenteil dieser Bedeutung mitzufithren
scheint. Das Resultat ist eine sprachliche Verwirrung, die in Kapitel 2.12.1
(»Metaphysik und Transzendenz*) geklart wird.

Gegen Furutas antagonistische Darstellung spricht jedoch die Tatsache, dass
Wittgenstein mit seinem Schweigegebot das Sein zwar aus dem philosophi-
schen Diskurs verbannen mochte, dabei jedoch keineswegs eine Form der
Seinsvergessenheit betreibt, da es ansonsten keinen Grund gibe, auf den letzten
Seiten des Tractatus iberhaupt vom ,metaphysischen Subjekt® oder vom ,Mysti-
schen® zu sprechen. Anders als Descartes, Kant, Hegel oder Nietzsche konnte
Heidegger Wittgenstein nimlich nicht den Vorwurf machen, das Vergessen des
Seins selbst noch vergessen zu haben?¥, da Wittgenstein das Sein in Form von
Logik und Mystik explizit thematisiert, um es anschlieBend bewusst zu verges-
sen. Man konnte also sagen, dass Wittgenstein und Heidegger zu den gleichen
Erkenntnissen beztiglich Sprache und Sein kommen, jedoch gegensatzliche
normative Konsequenzen aus ihren Uberlegungen ziehen.

Wie der Schluss von Wittgensteins Vortrag iiber Ethik jedoch zeigt, hatte Witt-
genstein trotz des Schweigegebots am Ende des Tractatus grofiten Respekt fiir
den Trieb des Menschen, ,,gegen die Winde unseres Kafigs“ (VQE: 19) anzuren-
nen. Dies zeigt sich auch in der einzigen tberlieferten Auerung Wittgensteins
zu Heidegger aus dem Jahr 1929, zwei Jahre nach der Publikation von Sein und
Zeit:

Ich kann mir wohl denken, was Heidegger mit Sein und Angst meint. Der Mensch hat
den Trieb, gegen die Grenzen der Sprache anzurennen. Denken Sie z.B. an das Erstau-
nen, daf etwas existiert. Das Erstaunen kann nicht in Form einer Frage ausgedriickt

237 Vgl. Jahraus (2004), S. 177.
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werden, und es gibt auch gar keine Antwort. Alles, was wir sagen konnen, kann a prio-
ri nur Unsinn sein. Trotzdem rennen wir gegen die Grenzen der Sprache an. Dieses An-
rennen hat auch Kierkegaard gesehen und es sogar ganz ahnlich (als Anrennen gegen
das Paradox) bezeichnet. Dieses Anrennen gegen die Grenzen ist die Ethik. Ich halte es
fir sicher wichtig, daf man all dem Geschwitz tber Ethik — ob es eine Erkenntnis ge-
be, ob sich das Gute definieren lasse etc. — ein Ende macht. In der Ethik macht man
immer den Versuch, etwas zu sagen, was das Wesen der Sache nicht betrifft und nie be-
treffen kann. Es ist a priori gewifl: Was immer man fiir eine Definition zum Guten ge-
ben mag, es ist immer nur ein Miflverstindnis, das Eigentliche, was man wirklich
meint, entspreche sich im Ausdruck (Moore). Aber die Tendenz, das Anrennen, deutet
auf etwas hin. Das hat schon der heilige Augustinus gewuf3t, wenn er sagt: Was, du
Mistvieh, du willst keinen Unsinn reden? Rede nur einen Unsinn, es macht nichts!
(WK: 68f.)238

Obwohl Wittgensteins Auferungen hier offensichtlich im Kontext seiner eige-
nen Uberlegungen zur Ethik stehen und somit eine Verkiirzung, wenn nicht
gar eine Fehllektire von Sein und Zeit darstellen?’?, kommt in diesem Kommen-
tar dennoch eine Sympathie fir die ,Unsinnigkeit’ von Heideggers Identitéts-
denken zum Ausdruck.

Dies relativiert sowohl das Schweigegebot am Ende des Tractatus als auch den
daraus resultierenden, vermeintlichen Antagonismus der Metaphysik-Begriffe
von Heidegger und Wittgenstein. Ich halte es daher fiir produktiver, den ge-
meinsamen Nenner beider Denker in einer negativen Metaphysik anzusiedeln,
so wie Thomas Rentsch es vorschlagt, da sowohl Wittgensteins Begriff der
Grenze als auch Heideggers Begriff des Seins semantische Platzhalter fiir ein Er-
eignis darstellen, das mit einer phinomenologischen Aufldsung des Subjekt-
Objekt-Denkens einhergeht. Dieses Subjekt-Objekt-Denken und die Moglich-
keit seiner Auflosung stellen fiir beide Philosophen die Essenz der conditio hu-
mama dar und bilden zugleich das theoretische Fundament der Prasenztheorie.

238 Ludwig Wittgenstein: Ludwig Wittgenstein und der Wiener Kreis. Gespriche, aufge-

zeichnet von Friedrich Waismann. Aus dem Nachlass herausgegeben von B.E. McGuinn-
ness. In: Ders. Werkausgabe, Bd. 3. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1989.

Livingston (2016) betont auf S. 227f., dass Heidegger das Sein keineswegs als einen ,Un-
sinn® begreift, iber den man besser schweigen sollte: ,This is not a subjective ,running-
up against the boundaries of language’ but something more like a falling of meaning in-
to the world in the form of its capture by objective presence. [...] there is no suggestion
that any part of this analysis [= Sein und Zeit; R.H.] involves recognizing the boundaries
of language as such, or considering how the tendency to speak beyond them issues in
nonsense. Moreover, although the possibility of keeping silent does indeed bear, for
Heidegger, a primary disclosive significance, what it tends to disclose is not the limits of
the world beyond which it is impossible to speak, but rather, quite to the contrary, the
inherent positive structure of Dasein’s capability to make the world articulate and intelli-
gible. This is not the obligatory silence, which concludes the Tractatus, beyond the
bounds of language where nothing can be said, but rather the contingent silence that
results from a ,reticence’ of which Dasein is always capable, and which is indeed at the
root of Dasein’s strictly correlative capability of having something to say”
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Die folgende Tabelle fasst zum Abschluss alle fir die Prasenztheorie relevanten
Begriffe und Konzepte von Wittgenstein und Heidegger in einer tbersichtli-
chen Darstellung noch einmal zusammen. Die grafische Parallelisierung be-
stimmter Theoreme soll dabei keine Synonymie der jeweiligen Begriffe sugge-
rieren, sehr wohl aber gewisse philosophische Uberschneidungen:

Wittgenstein Heidegger

Sagen vs. Zeigen Verbergen vs. Entbergen
— logische Form vs. Unaussprechli- — Erde vs. Welt (= Streit)

ches — Man vs. Selbstsein
— Wie‘ vs. ,Dass‘ (der Welt)
metaphysisches Subjekt Gleichurspriinglichkeit von
— Zusammentfall von Solipsismus — Da-Sein, In-Sein und In-derWelt-

und reinem Realismus Sein

— Befindlichkeit, Verstehen und Rede

Mystisches Sein (= Nichts, Ereignis)
— ,Dass® der Welt — Augenblick
— Gefuihl der Welt als begrenztes - Gelassenheit

Ganzes
Grenze Unter-Schied
— Augen-Metapher — Differenz der Identitat
— Leiter-Metapher — Identitit der Differenz
Uberwindung der Metaphysik Verwindung der Metaphysik
— Metaphysik = unsinnige Satze — Metaphysik = Subjekt-Objekt-

Paradigma

negative Metaphysik negative Metaphysik

2.5 George Steiner

Die erarbeiteten Aspekte aus der Philosophie Wittgensteins und Heideggers sol-
len nun im Folgenden zu einem tiefgreifenden Verstindnis der wichtigsten zeit-
genossischen Prasenztheorien beitragen. Wie in der Einleitung dieser Arbeit be-
reits erwahnt, verdankt der aktuelle Prasenzdiskurs seinen Namen unter ande-
rem dem Titel der ersten Monografie, die sich nach dem ,goldenen Zeitalter*
der Literatur- und Kulturtheorie explizit mit Phinomenen wie der Unmittelbar-
keit, der Alteritit und der Prasenz von Kunst beschiftigt hat: George Steiners
Real Presences. Is There Anything in What We Say? (1989), auf Deutsch erschienen
unter dem Titel Von realer Gegenwart. Hat unser Sprechen Inhalt? (1990). Auch
Hans Ulrich Gumbrecht, der fiinfzehn Jahre spater mit seinem Buch Production
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of Presence: What Meaning Cannot Convey (2004), in Deutschland veroffentlicht
als Diesseits der Hermeneutik. Uber die Produktion von Prisenz (2004), maf$geblich
zur Verbreitung des Prasenz-Begriffs im deutschsprachigen Raum beigetragen
hat, gibt dieses Werk von Steiner als eine wichtige Inspiration fiir seine Thesen
an?¥. Es liegt daher nahe, Real Presences als Startschuss des gegenwirtigen Pra-
senzdiskurses zu betrachten, auch wenn frithere Texte, wie beispielsweise Karl
Heinz Bohrers Plotzlichkeit. Zum Augenblick des dsthetischen Scheins (1981), wich-
tige Prasenztheoreme prifigurieren bzw. implizit verhandeln?#!.

2.5.1 Transzendenz und Theorie

Steiners essayistischer Text stellt jedoch nicht nur die erste zentrale Monografie
im Rahmen der Prasenztheorie dar, sondern auch den mit Abstand polemischs-
ten und kontroversesten Beitrag innerhalb dieser Debatte. Denn im Verlaufe
dieses Buchs holt Steiner zu einem scharfziingigen Rundumschlag gegen Her-
meneutik, Dekonstruktion, Pop-Kultur sowie gegen den gesamten akademi-
schen und journalistischen Literaturbetrieb der Gegenwart aus. Die grofSte Pro-
vokation des Buchs ist dabei Steiners ,Setzen auf Transzendenz“*#2, womit die
Fihigkeit von Literatur und Kunst gemeint ist, tiber die Grenzen der Sprache
hinaus auf ein metaphysisches Phinomen zu verweisen, das ganz konkret mit
der Vorstellung von Gott gleichgesetzt wird:

Die These lautet, daf jede logisch stimmige Auffassung dessen, was Sprache ist und
wie Sprache funktioniert, daff jede logisch stimmige Erklirung des Vermégens der
menschlichen Sprache, Sinn und Gefiihl zu vermitteln, letztlich auf der Annahme
einer Gegenwart Gottes beruhen muf. Ich stelle die These zur Diskussion, daf§ insbe-
sondere auf dem Gebiet der Asthetik, also dem der Literatur, der bildenden Kiinste
und musikalischer Form die Erfahrung von Sinn auf die notwendige Moglichkeit die-
ser ,realen Gegenwart‘ schliefen laSt. (Steiner 1990: 13f.)

Steiner verwendet diesen Gottesbegriff, um gewissen Literaturtheorien eine
,Leere’ zu attestiert und um seinen eigenen, theologisch fundierten Ansitzen
eine ,Fulle* zu bescheinigen?®. Uber die Dekonstruktion heifit es beispielsweise:

Die Dekonstruktion tanzt vor der alten Bundeslade. Dieser Tanz ist spielerisch, wie es
ja auch der von Satyren ist, und zugleich — bei den subtileren Adepten (wie Paul de
Man zum Beispiel) — erfillt von Traurigkeit. Denn die Tanzer wissen, daf§ die Lade leer
ist. (Steiner 1990: 165)

240 Vgl. Gumbrecht (2004), S. 78ft.

241 Bohrers prisenztheoretische Thesen kristallisieren sich erst 1994 in seinem Buch Das ab-
solute Prasens. Die Semantik dsthetischer Zeit explizit heraus.

242 Steiner (1990), S. 14.

243 Vgl. Graham Ward: Heidegger in Steiner: In: Nathan A. Scott Jr. und Ronald A. Sharp.
(Hg.) Reading George Steiner. Baltimore: Hopkins University Press 1994, S. 180-204, hi-
er: S. 200.
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Mit dieser Leere meint Steiner den ,Mechanismus unendlichen Regresses, letzt-
endlicher Unentscheidbarkeit“?#4, den er mit Jacques Derridas Konzept der
différance gleichsetzt. Der dekonstruktivistischen Theorie zufolge besteht jeder
geschriebene Text oder jedes Kunstwerk, das sich als Text auffassen lasst, aus be-
zeichnenden Entitaten (Signifikanten) und aus bezeichneten Entititen (Signifi-
katen). Die Beziehung dieser beiden Entititen gilt jedoch als instabil, weshalb
jede erneute Lektiire eines Texts zu einer anderen Signifikant-Signifikat-Bezie-
hung fihrt, was zur Folge hat, dass sich im Rahmen einer Textinterpretation
kein stabiler Sinn generieren lasst. Stattdessen ist das Ergebnis jeder dekonstruk-
tivistischen Lesart stets ein Wechselspiel von mindestens zwei sich gegenseitig
subvertierenden Sinnbildungen, wodurch die UnabschlieSbarkeit und die Un-
bestimmbarkeit des Sinns selbst zum Sinn wird. Es entsteht eine schier endlose
Kette von Relationen und Subversionen, die Derrida mit dem bewusst falsch
geschriebenen Kunstwort différance*®S bezeichnet. Eine solche Differinz — so die
mitunter Ubliche deutsche Ubersetzung — verweist auf die unvermeidliche Ab-
senz von Sinn selbst, auf eine klaffende metaphysische Leere, in der auch das
Wort ,Gott® nur ein Signifikant ist, der auf ein nicht zu erfassendes, transzenden-
tales Signifikar**¢ referiert. Steiner bezeichnet Derridas Philosophie und die da-
raus resultierende Interpretationsmethode daher als ,eine ,NullTheologie® des
,immer Abwesenden‘“?#, die einem intellektuellen ,,Schattenboxen® bzw. einer
asthetischen ,Spiegelfechterei“?#® gleichkdmen. Fiir Steiner ist die Dekonstruk-
tion somit der Inbegriff des ,Nihilismus“?# und eine fundamentale Verken-
nung der Fahigkeit von Kunst zur Transzendenz.

Im Rahmen von Steiners theoretischem ,,Zweifrontenkrieg“>° gerit jedoch
auch die traditionelle Hermeneutik in die Schusslinie. Anders als die Dekon-
struktion ist die hermeneutische Methode zwar auf die Konstruktion eines ein-
deutigen und stabilen Textsinns ausgelegt, doch laut Steiner wiirden dabei sys-
tematisch wichtige Aspekte wie beispielsweise die Performanz des Kunstwerks
und dessen emotionale Verinnerlichung auflen vor gelassen:

Das Anliegen dieses gesamten Essays ist es, den Begriff der Hermeneutik so zu bestim-

men, daff damit der Vollzug eines verantwortlichen Verstindnisses, einer aktiven An-
eignung definiert wird. [...] Die wahre Hermeneutik des Dramas liegt in seiner Bih-

244 Steiner (1990), S. 174.

245 Vgl. Jacques Derrida: Die différance. In: Ders. Randginge der Philosophie. Ubers. von

Gunther R. Sigl. Wien: Passagen 1988, S. 29-52.

Vgl. Jacques Derrida: Grammatologie. Ubers. von Hans-Jérg Rheinberger und Hanns

Zischler. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1974, S. 38f. und 125.

247 Steiner (1990), S. 299.

248 Ebd.

> Ebd., S. 164.

250 Gerhard Kaiser: Theologisierung der Kunst oder Asthetisierung Gottes? Zu George Stei-
ners polemischem Essay ,Von realer Gegenwart®. In: Ders. Spitlese. Beitrige zur Theolo-
gie, Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte. Tiibingen: Francke (2008), S. 198-203,
hier: S. 198.
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nenauffithrung (selbst ein lautes Vorlesen geht in der Regel tiefer als jede Theaterrezen-
sion). (Steiner 1990: 18f.)

Der Literaturwissenschaft allgemein wirft Steiner vor, durch die immer grofSere
Anzahl von Sekundirtexten ein unendliches ,Gerede“?! zu generieren, das
mittlerweile zu einer ,Vorherrschaft des Sekundédren und Parasitaren“?5? gefiithrt
habe, wodurch Steiner bewusst seinen eigenen Berufsstand und seine eigene in-
tellektuelle Daseinsberechtigung infrage stellt. Konsequenterweise wird deshalb
auch der Begriff der literaturwissenschaftlichen ,Forschung’ als unpassend kriti-
siert:

Die ganze Vorstellung von Forschung in moderner Literaturwissenschaft wird beein-
trachtigt von der offenkundig falschen Voraussetzung, dafl zehntausende junger Leute
irgend etwas Neues und Zutreffendes tiber Shakespeare oder Keates oder Flaubert zu
sagen haben. In Wahrheit ist die Masse der Doktorarbeiten und Habilitationsschriften,
die als ,Forschung’ auf literarischem Gebiet gemeint sind und dementsprechende Ver-
offentlichungen nach sich ziehen, nichts weiter als ein grauer Morast. (Steiner 1990:
54)

Steiner versteht den Forschungsbegriff der Literaturwissenschaften als eine
Nachahmung des naturwissenschaftlichen Forschungsbegriffs im Zuge einer
»Professionalisierung des akademischen Strebens“?33, die vor allem einem ho-
hen Finanzdruck geschuldet sei. Die Folge sei ein ,.eifrige[r] Anspruch auf theo-
retische Strenge und kumulative Entdeckung“?%4, die sich in der biirokratischen
Formalisierung und im gewaltigen Volumen der Sekundarliteratur widerspieg-
le. Aus diesem Grund wird auch der Begriff der ,Theorie attackiert, denn in den
Geisteswissenschaften sei

der Begriff der Theorie und des Theoretischen, meint man ihn irgend verantwortlich,
entweder eine der Selbstschmeichelei dienende Illusion oder eine Fehlanleihe aus der
Domaine der Naturwissenschaften. (Steiner 1990: 101)

Die Verwendung des Theorie-Begriffs in der Literaturwissenschaft sei daher ent-
weder Selbstbetrug oder reine Effekthascherei?s, da eine geisteswissenschaftli-
che Interpretation und ein naturwissenschaftliches Experiment nicht die glei-
che Grundlage hitten, weil vor allem die Moglichkeit einer objektiven empiri-
schen Verifizierbarkeit fehle?s¢. Steiners Urteil ist daher eindeutig: ,Das Wort
Theorie® hat sein Geburtsrecht verloren.257

251 Steiner (1990), S. 17.
252 Ebd., S. 18.

253 Ebd., S. 55.

254 Ebd.

255 Ebd., S. 104f.

256 Ebd., S. 105.

257 Ebd., S.97.
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Statt von ,Forschung’ und ,Theorie® zu sprechen, wird daher vorgeschlagen,
alle theoretisch bzw. methodisch fundierten Interpretationen als Erzdhlakte
[ ,narratives“*8] zu bezeichnen:

Wo sie [= die Theorien; R.H.] ganz auf der Hohe sind, handelt es sich bei diesen um-
kreisenden Akten der Argumentation um Erzihlakte. Was sie in mehr oder weniger for-
mal folgerichtiger und systematischer Verkleidung wiedergeben, sind Momente der Be-
gegnung zwischen Erkenntnisvermdgen und geschaffener Form, einer Begegnung,
einer Quelle, deren erster Sprung ins Blickfeld immer intuitiv ist. Sie sind, wenn man
so will, Erzdblungen iiber die Erfabrung von Form. Sie erzihlen Geschichten des Den-
kens. (Steiner 1990: 118f.)

Dieses Zitat verdeutlicht, dass Steiner trotz aller Polemik gegen die Literatur-
wissenschaft nicht den Fehler begeht, das Kind mit dem Bade auszuschttten
und alle Errungenschaften des Formalismus und des (Post-)Strukturalismus
leichtfertig tiber Bord zu werfen. Aus diesem Grund behalt auch Roman Jakob-
sons chiastisches Diktum ,die Poesie der Grammatik ist die Grammatik der
Poesie“?? explizit seine Giiltigkeit. In diesem Zusammenhang wird auch der
Begriff der Cortesia eingefiihrt, der angelehnt an die lateinische Grundbedeu-
tung des Wortes (,Hoflichkeit; ,Gastfreundschaft‘) als eine besondere Art der
formalen und emotionalen Aufmerksamkeit des Rezipienten fir einen literari-
schen Text gedeutet wird. Steiner versucht diese Kombination aus kognitiven
und affektiven Aspekten der Kunstrezeption im Begriff ,Herzenstakt“>¢° (,tact
of heart“?¢?) zu vereinigen.

Diese spezielle Zugangsart wird in drei Ebenen aufgegliedert?¢?: Erstens in
eine lextkalische Cortesia, die sich auf paradigmatischer Ebene der Semantik und
der Phonetik der Einzelworter widmet, zweitens in eine grammatikalische Corte-
sia, die sich auf syntagmatischer Ebene der syntaktischen und stilistischen Be-
sonderheiten annimmt, und drittens in eine semantische Cortesia, die sich mit
dem extratextuellen Kontext und mit der asthetischen Gesamtwirkung des Texts
beschiftigt. Auch der Komplexitit und Problematik einer eindeutigen Sinnbil-
dung triagt Steiner Rechnung, indem er die Polyvalenz artistischer Sprache ins
Zentrum seiner eigenen Kunstdefinition stellt:

Ich méchte Literatur (Kunst, Musik) als die Maximalisierung der semantischen Inkommen-
surabilitit hinsichtlich der formalen Ausdrucksmaiglichkeiten definieren. Ein Gegenstand,
bei dem die Beschreibung seiner formalen Komponenten endlich sein kann, verlangt
und erzeugt in diesem Zusammenhang unendliche Reaktion. (Steiner 1990: 114)

258 Steiner (1989), S. 86.

259 Steiner (1990), S. 213.

260 Ebd., S.206.

261 Steiner (1989), S. 149.

262 Vjgl. Steiner (1990), S. 208-218.

[N
—_

83

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

Diese Definition konnte ebenso von einem Dekonstruktivisten stammen und
tatsachlich raumt Steiner, trotz der erwahnten Kritik, der Dekonstruktion auch
bedeutende Verdienste fir die Literaturwissenschaft ein, denn die

neue Semiotik und die Akrobatik der Dekonstruktion haben dazu beigetragen, dafl
vieles, was im Studium der Literatur und Kunst festgefahren und in Formelhaftigkeit
verkrustet war, wieder der Intelligenz zuginglich ist, wieder aufregend sein kann. (Stei-
ner 1990: 118)

Beziiglich der elementaren Bedeutung formaler Mittel und der unaufléslichen
Polyvalenz von artistischen Werken sind Steiner und Derrida also durchaus
einer Meinung. Der Unterschied beider Denker liegt vielmehr in den phano-
menologisch-anthropologischen Pramissen begriindet, die das Fundament
einer adaquaten Deutung von artistischer Form und semantischer Inkommen-
surabilitat bilden sollen. Diesbezuglich lassen sich zwei gravierende Unterschie-
de zwischen George Steiners Ansatz und den Theorien des Poststrukturalismus
identifizieren. Diese liegen zum einen in der Bedeutung der empirischen Produ-
zenten und Rezipienten von Kunst und zum anderen im Phinomen der Alteritat
von Kunst selbst.

2.5.2 Gegenschopfung und Verantwortlichkert

Beziiglich des Aspekts der Kunstproduktion wendet sich Steiner zunichst ge-
gen das poststrukturalistische Paradigma vom Tod des Autors, wie es vor allem
Roland Barthes?®* und Michel Foucault?®* etabliert haben. Beide Autoren leh-
nen die Vorstellung ab, dass ein Subjekt ,aus sich heraus® ein ,originelles® Kunst-
werk erschafft, so wie es die Geniedsthetik des Sturm und Drang oder der Ro-
mantik beispielsweise postulierten, und stellen stattdessen den Text selbst in
den Vordergrund, der als ein Resonanzraum literarischer Intertextualitit und
gesellschaftlicher Diskurse betrachtet wird. Dies hat zur Folge, dass zum einen
die Deutungshoheit des Autors tiber sein eigenes Werk verloren geht, und zum
anderen biografische Interpretationen, die sich auf mégliche Intentionen und
psychologische Verfassungen des empirischen Autors beziehen, als haltlos ver-
worfen werden, womit das Innenleben des Autors zu einem textanalytischen Ta-
bu wird. In Von realer Gegenwart dufSert sich zunichst auch Steiner kritisch ge-
genuber biografistischen Lesarten, denn
[d]er Ruckgriff der Philologie auf das Biographische, auf die Intentionalitit des Schrift-

stellers oder Kiinstlers oder Komponisten ist ein Minenfeld [und] [d]as Spektrum vor-
stellbarer Interaktion zwischen Leben und Werk, der philosophisch und semantisch

263 Roland Barthes: Der Tod des Autors [1967]. In: Fotis Jannidis (Hg.) Texte zur Theorie
der Autorschaft. Stuttgart: Reclam 2000.

264 Michel Foucault: Was ist ein Autor? [1969] In: Daniel Defert et al. (Hg.) Schriften zur
Literatur. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2003.

84

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

unsichere Status des Selbst als Denk- und Sprechgestalt, das alles ist zu flieend, lingu-
istisch zu labil, als daf sich irgendeine deterministische Verbindung herstellen liefSe.
(Steiner 1990: 223f.)

Es wird jedoch versucht, den individuellen Schopfungsprozess des Kinstlers
wieder stirker in den Vordergrund zu ricken. Dies geschieht, indem Steiner
den Akt der Kunstproduktion als ,eine imitatio, eine Wiederholung im eigenen
Maf3stab, des unzuginglichen ersten fiat (der ,Urknall® der neuen Kosmologi-
en)“265 versteht. Diese gewagte Analogie zwischen artistischer Produktion und
kosmischem Urknall wird mit der philosophischen Denkfigur der creatio ex ni-
hilo begrindet, der Schopfung aus dem Nichts. Dabei wird explizit die berithm-
te Frage von Leibniz aufgegriffen, die Heidegger in Was ist Metaphystk? mit dem
Wesen der (eigentlichen) Metaphysik gleichsetzt:

Warum soll es Kunst geben, warum dichterisches Schaffen? Die Frage ist ein genaues
Analogon zu jener von Leibniz gestellten: warum soll es nicht nichts geben? (Steiner
1990: 263)

Diese Frage, die fir Heidegger die ontisch nichste und ontologisch fernste aller
Fragen darstellt, mag philosophisch mitunter trivial anmuten, fir die Kunst
siecht Steiner in ihr jedoch den Kern aller Produktivitat, da es ,asthetisches
Schaffen® nur gebe, ,weil es die Schipfung gibt“?6¢, und keine Naturwissenschaft
konne ,die Tatsache entwaffnen, geschweige denn erhellen, dafl die Welt ist,
wahrend sie auch hitte nicht sein konnen“?¢’. Von realer Gegenwart betritt hier
explizit eine anthropologisch-phinomenologische Ebene, in der das Phianomen
der Unsagbarkeit eine entscheidende Rolle spielt:

Der Kern unserer menschlichen Identitat ist nichts Groferes oder Geringeres als die
zufillige Wahrnehmung der radikal unerkldrlichen Gegenwart, Faktizitit und wahr-
nehmbaren Substantialitat des Geschaffenen. Es ist; wir sind. Das ist die elementare
Grammatik des Unergriindlichen. (Steiner 1990: 264)

Innerhalb einer solchen conditio humana stelle der Akt der artistischen Produk-
tion nichts Geringeres als eine ,,Gegenschopfung“?®® (,counter-creation“?®®) dar,
die die gottliche Schopfung aus dem Nichts — und somit Gott selbst — mime-
tisch nachzubilden versucht?’°, Das moderne Kunstideal der Innovation deutet
Steiner daher als einen

Traum vom absoluten Sprung aus dem Nichts, von der Erfindung einer Ausdrucks-
form, die so neu wire, so einzigartig fir ihren Urheber, daff sie die vorherige Welt
buchstablich hinter sich lassen wiirde. (Steiner 1990: 264f.)

265 Steiner (1990), S. 264.
266 Ehd.

267 Ebd.

268 Ebd., S.267.

269 Steiner (1989), S. 203.
270 Steiner (1990), S. 265f.
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Kiinstler stiinden daher in einer schopferischen ,Rivalitit“>! zu Gott, weil ihr
Streben um Innovation Ausdruck einer ,konkurrierende[n] Totalitat“?”2 sei.
Laut Steiner spielen also alle Kinstler bewusst oder unbewusst Gott, auch
wenn die Vorstellung von einer artistischen creatio ex nibilo nur eine Illusion ist,
denn ,Fiktionen und formale Imaginationen holen sich im Lagerhaus der Welt
ithre Auswahl und stellen neu zusammen. Ernte ist Einsammeln“?73. Steiner
streift bei seiner Argumentation auch gendertheoretische Gefilde, wenn er auf
den gegenfreudianischen Gedanken des Gebiarmutterneids rekurriert und dem
mannlichen Geschlecht ein erhohtes Bedirfnis nach einer solchen Schopfung
aus dem Nichts attestiert, wohingegen Frauen diese Gabe bereits durch ihre Fa-
higkeit besilen, Kinder zur Welt zu bringen?”4. Es wird jedoch ausdriicklich be-
tont,

dafs es in der Dichtung, in den Romanen, die von Frauen geschrieben wurden, eine
ebenso zwingende Kraft zur Gegenschopfung, zu lebensspendender Wiederbesitznah-
me und corrigenda der Welt gibt wie in den von Mannern geschriebenen. (Steiner 1990:
270f.)

Das Entscheidende dieser Argumentation ist, dass Steiners Geburtsmetapher
auf drei fundamentale Phinomene gleichzeitig zu referieren versucht, naimlich
auf die Entstehung des Universums, auf die Geburt menschlichen Lebens und
auf die Produktion von Kunst, wodurch eine Art Universallogik der Welt evo-
ziert wird, die gewisse Anklange an Wittgensteins Logik-Begriff im Tractatus auf-
weist. Jean-Luc Nancy wird diese komplexe Geburtsmetapher in seinem Buch
The Birth to Presence ebenfalls aufgreifen.

Da Steiner allen ,ernsten® Kiinstlern eine solche Hybris unterstellt, werden
im Umkehrschluss alle Kunstwerke, die rein auf kommerziellen Erfolg ausge-
legt sind, als minderwertiger und unmoralischer Kitsch verworfen:

Nur Schund, nur Kitsch und Kunstgewerbe, Texte, Musik, die allein zu kommerziellen
oder propagandistischen Zwecken produziert werden, transzendieren — tberschreiten
— tatsichlich die Moral. Dort findet sich die Pornografie der Bedeutungslosigkeit. (Stei-
ner 1990: 193)

In diesem Zitat klingt bereits an, dass fiir Steiner Kunst und Moral untrennbar
miteinander verbunden sind, wobei sein Moralbegriff weder einer antiquierten
Asthetik des Schonen noch einer padagogisch-didaktischen Funktionalisierung
verhaftet ist:

Jede reife Darbietung imaginierter Form, jede reife Bemiihung, solche Darbietung

einem anderen Menschen zu bermitteln, ist ein moralischer Akt — wobei ,moralisch
fraglos beinhalten kann, daff Sadismus, Nihilismus, die Hervorbringung von Unver-

271 Ebd., S. 267.
272 Ebd.

273 Ebd., 268.
274 Ebd., S.271.
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nunft und Verzweiflung artikuliert werden. Lart pour art ist ein taktischer Slogan, eine
notwendige Rebellion gegen philistrosen Didaktizismus und politische Kontrolle.
Doch auf seine logischen Konsequenzen zuriickgefithrt handelt es sich um reinen Nar-
zifmus. [...] Wir konnen in unserem personlichen und gemeinschaftlichen Leben
nicht mit der Erfahrung von Kunst in Berihrung kommen, ohne zugleich mit morali-
schen Fragen hochst zwingender und bestiirzender Art in Berihrung zu kommen.
(Steiner 1990: 191)

Steiners Prasenztheorie darf also keinesfalls mit einer ganzlich selbstreferentiel-
len und selbstgentigsamen Lart pour 'art verwechselt werden, denn

[klein ernstzunehmender Schriftsteller, Komponist, Maler hat je, selbst in Momenten
von strategischem Asthetizismus, daran gezweifelt, dal sein Werk Auswirkungen auf
Gut und Bose hat auf die Erhdhung oder Verminderung der Summe der Humanitét in
Mensch und Stadt. (Steiner 1990: 193)

Die Produktion von Kunst wird somit normativ zu einem moralischen und spi-
rituellen Akt erhoben. Diese Moralisierung und Theologisierung von Kunst
spiegelt sich auch in der Beschreibung des Kunstrezipienten wider. Wie ein-
gangs erwahnt, stellt Von realer Gegenwart den Versuch einer Neubestimmung
der Hermeneutik dar, und zwar als den ,Vollzug eines verantwortlichen Ver-
standnisses“?”S von Kunst. Eine Solche ,Verantwortlichkeit“?7¢ (,,answerabili-
ty“?”7) antworte auf ,den Ruf des Schopferischen?”® und sei dabei ,zugleich
moralisch, geistig und psychologisch“?® beschaffen, wodurch das emotionale
Innenleben des Rezipienten in den Fokus gerit. Der Einfluss Heideggers auf
Steiner wird hier evident, wenn man an den ,Ruf des Gewissens® in Sein und
Zeit denkt, dem das Dasein durch die Entbergung des Seins antwortet (SuZ:
307). Dieter Mersch wird spéter mit seiner Responsivitdt, der lateinischen Ent-
sprechung dieses Begriffs, ein dhnliches Konzept entwerfen. In der englischen
Originalausgabe seines Buches gibt Steiner drei zentrale Begriffe an, durch die
sich eine bedeutungsvolle und intensive Kunstrezeption im Wesentlichen aus-
zeichne?®®: ,answerability® (Verantwortlichkeit’), ,personal engagement® (,per-
sonliche Beschiftigung’) und ,immediacy” (,Unmittelbarkeit’), wobei letzterer
Begriff die primare, intensive emotionale Wirkung von Kunst fernab von sekun-
daren Erklarungen und Vermittlungen beschreiben soll. Termini dieser Art sei-
en in der Literaturwissenschaft aufgrund des theatralischen Pathos vieler ro-
mantischer und postromantischer Texte extrem in Verruf geraten?®!, weshalb
man die textimmanenten, streng formbasierten Ansitze des Strukturalismus
und der Dekonstruktion dankend angenommen habe, da diese durch ihre ratio-

275 Ebd., S. 18.

276 Ebd., S. 20.

277 Steiner (1989), S. 47.
278 Steiner (1990), S. 59.
279 Ebd., S. 20.

280 Steiner (1989), S. 47.
281 Steiner (1990), S. 234.
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nale Distanz zur emotionalen Innenwelt des Lesers besser zu einer postmoder-
nen Kultur passen wiirden, die ,sich cool gibt“2%2.

Es wird also deutlich, dass Steiner mit seiner theologisch und moralistisch
gepragten Argumentation vor allem die Rehabilitierung einer phinomenolo-
gisch-anthropologischen Perspektive innerhalb des Methodenkanons der Kunst-
wissenschaften anstrebt, die untrennbar mit einer Wirdigung des emotionalen
Innenlebens von Produzent und Rezipient einhergeht. In diesem Zusammen-
hang wird daher von einer ,Grammatik der Uberwaltigung® (,grammar of the
overwhelming“?$3) gesprochen, die zur Folge hat, dass auch substantialistische
Begriffe wie ,Geburt; Verantwortlichkeit und ,Unmittelbarkeit® ins akademi-
sche Begriffsinventar einflieen. Vor allem der Terminus der ,Unmittelbarkeit*
wird sich dabei im Laufe dieser Arbeit noch mehrfach als sowohl fruchtbar als
auch hochproblematisch erweisen.

2.5.3 Andersheit

Der zweite groSe Aspekt, der George Steiner von vielen Poststrukturalisten un-
terscheidet, ist sein Umgang mit dem Phinomen der Alteritit von Kunst. Dabei
wird die semantische Inkommensurabilitat von artistischen Werken, die semio-
tischen blind spots, die die Koexistenz konkurrierender Interpretationen erst
moglich machen, nicht als eine différance, bezeichnet, nicht als ein strukturelles
Kreisen um eine leere Mitte, sondern als ein die Welt erfiillendes ,,Mysteri-
um“?%4, Dieser Terminus ist fiir Steiners Prasenztheorie von zentraler Bedeu-
tung. Als Mysterium gilt dabei zum einen die conditio humana selbst in Gestalt
der Frage, warum tberhaupt etwas ist, und nicht vielmehr nichts, und zum an-
deren das laut Steiner primire Medium zur Manifestation dieses Mysteriums,
die Musik:

Ich glaube, daf§ der Bereich der Musik im Zentrum des Bereichs der Sinnerfahrung des
Menschen steht, des Zugangs des Menschen zu metaphysischer Erfahrung [...] In unse-
rer Fahigkeit, in Musik Form und Sinn zu komponieren und darauf zu reagieren, liegt
das Mysterium der Conditio humana begriffen. Die Frage Was ist Musik?* konnte sehr
wohl eine Variation der Frage sein: Was ist der Mensch? (Steiner 1990: 16)

Die metaphysische Verklarung von Musik ist eigentlich ein typischer Topos der
Romantik, allerdings finden sich derartige Stilisierungen und Mystifizierungen
der Musik auch in unzahligen Bichern und Filmen der Gegenwart, wie auch
die drei in dieser Arbeit behandelten Romane zeigen werden. Im Rahmen von
Steiners Thesen gilt, dass die Musik als eine Art Komplement der Sprache fun-

282 Ebd., S. 235.
283 Steiner (1989), S. 190.
284 Steiner (1990), S. 31.
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giert, denn ,,Sprache erweist sich als lahm, wenn sie sich iber Musik duf8ert“2%s.
An dieser Stelle wird eine Bricke zu Wittgensteins Tractatus und zu dessen
Schweigegebot geschlagen:

In der Vision der frithen Wittgenstein — und Vision® ist der am wenigsten ungenaue
Begriff — ist das existentielle Reich ,jenseits der Sprache; sind die Kategorien empfun-
denen Seins, zu denen nur das Schweigen (oder die Musik) Zugang ermoglichen, we-
der fiktiv noch trivial. Im Gegenteil: Sie sind eigentlich die wichtigsten, lebensverwan-
delnden Kategorien, fir die der Mensch empfanglich ist. (Steiner 1990: 139)

Schweigen und Musik werden also beide als gleichwertige Manifestationen des
Mysteriums der conditio humana gedeutet. Die Tatsache, dass in Bezug auf Witt-
gensteins Theorie von ,Kategorien des empfundenen Seins“ gesprochen wird,
verdeutlicht, dass Heidegger und Wittgenstein gleichermaffen Einfluss auf die
Thesen Steiners haben. Dem Werk Wittgensteins entnimmt Steiner dabei vor
allem die Differenz zwischen Sagen und Zeigen, indem die akademische und
journalistische Sekundarliteratur das Sagen verkorpert und die Musik bzw. das
Schweigen des Rezipienten das Zeigen. Des Weiteren ist Steiners ,Mysterium’
stark angelehnt an Wittgensteins Begriff des Mystischen, den dieser als das un-
aussprechliche ,,Geftihl der Welt als begrenztes Ganzes“ definiert (TLP: 6.45).

Wittgenstein wird jedoch nicht nur als Entdecker oder Explikator einer be-
stimmten Mystik thematisiert, sondern auch als der mafigebliche Verursacher
eines Vertragsbruchs zwischen ,Wort und Welt“%¢, der laut Steiner konstitutiv
fir das Denken der Moderne und Postmoderne ist. Denn anhand von Wittgen-
steins zwei Hauptwerken, dem Tractatus und den Philosophischen Untersuchun-
gen, konne man den geistesgeschichtlichen Paradigmenwechsel von einer refe-
rentiellen Semantik, in der Signifikant und Signifikat noch eindeutige Verbin-
dungen bilden, hin zu einer Semantik interner Relationen erkennen, in der Signi-
fikante nur noch als ein freies Spiel aufzufassen seien, das entweder auf wech-
selnde Signifikate oder nur auf sich selbst referiert??”. Dieser Paradigmenwech-
sel ist vor allem unter dem Begriff des linguistic turn bekannt. Dieser habe zu
einer zunehmenden Dominanz des Absenz-Motivs in der abendlandischen Kul-
tur gefiihrt, das durch den Poststrukturalismus weiter verstarkt worden sei, wes-
halb sich immer mehr Menschen nach einer ,direkten Begegnung mit jener
srealen Gegenwart® oder der ,realen Abwesenheit jener Gegenwart“?%¥ sehnen
wirden, die Steiner mit Begriffen wie ,Gott; ,Mysterium‘ oder ,Andersheit cha-
rakterisiert. Aus diesem Grund interessiert Steiner sich auch hauptsichlich fiir
die letzten Seiten des Tractatus, also fir den ,mystischen Teil* des Werks, da die-
ser mit seinen eigenen anthropologisch-phinomenologischen Ansitzen gewisse
Kompatibilititen aufweist.

285 Ebd., S. 33f.
286 Ebd., S. 123.
287 Ebd., S. 143.
288 Steiner (1990), S. 59.
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Vor diesem Hintergrund werden auch die zwei unsagbaren Endpunkte der
menschlichen Existenz zu konstitutiven Phainomenen der Kunst erklart, nam-
lich die Geburt und der Tod. Steiner schreibt hierzu:

In unserer Reaktion auf das Gedicht, das Musiksttick, das Gemalde vollziehen wir in-
nerhalb der Grenzen unserer eigenen minderen Kreativitit die beiden definierenden
Gegebenheiten unserer existentiellen Gegenwart in der Welt nach: die des Ins-Sein-tre-
tens, wo nichts war, wo weiterhin nichts hitte sein kdnnen, und die der Ungeheuer-
lichkeit des Todes. (Steiner 1990: 274)

Steiner geht sogar so weit zu behaupten, dass a/le Erzahlungen ,,in ihrer letztli-
chen Struktur [...] Generalproben fiir den Tod“?%# seien. Allerdings wiirden
Kunstwerke die ausgezeichnete Eigenschaft besitzen, durch ihre mediale Be-
schaffenheit ihren Produzenten potenziell zu tiberdauern und so das Absolu-
tum des Todes zu mildern?. ,Geburt* und JTod‘ stellen im Rahmen dieser Ar-
gumentation also nicht nur biologische Grenzfiguren dar, sondern vor allem
Metaphern fur die universelle Begrenztheit von Mensch und Welt. In diesem
Kontext werden unter anderem René Descartes’ axiomatische Fundierung der
Realitat durch Gott, Immanuel Kants axiomatische Identitat von Verstehen und
Wahrnehmung, sowie die mathematischen Unvollstindigkeitssitze von Kurt
Godel als Beispiele fir eine universelle Begrenztheit des menschlichen Erkennt-
nisvermogens genannt®!, wodurch erneut eine (mystische) Universallogik im
Sinne Wittgensteins evoziert wird. Steiner nennt diesbeziiglich Wittgenstein
und Heidegger zum ersten Mal in einem Atemzug: ,Die fundamentale Begren-
zung bleibt. So wird es auch ganz lapidar in Heideggers Satz Wissenschaft denkt
nicht’ und am Ende des Tractatus konstatiert:>2

Diese fundamentale Begrenztheit bezeichnet Steiner mit Begriffen wie Azn-
dersheit (,otherness“??3), das Andere (,the other?*) bzw. Alteritdt (,alterity“>3),
die sich alle auf die Begegnung mit unsagbaren Phinomenen unserer Welt be-
zichen:

Weshalb es ,das andere® und unsere Beziehung zu jener Andersheit gibt, seien sie theo-
logischer, moralischer, gesellschaftlicher oder erotischer Art, seien sie solche intimer
Teilhabe oder unversohnlicher Differenz, ist ein zugleich bedringendes wie trostliches
Mysterium. (Steiner 1990: 183f.)

Das grole Verdienst der Kunst bestehe darin, uns durch ,[dJie unbegrenzte
Mannigfaltigkeit formaler Artikulation und stilistischer Konstruktion® immer

289 Ebd., S. 187f.

290 Ebd., S.274.

21 Ebd., S.279.

292 Ebd., S. 280.

293 Steiner (1989), u.a. S. 19.

294 Ebd., u.a. S. 4.

295 Ebd., u.a. S.211. Steiner spricht in Real Presences jedoch haufiger von ,otherness‘ oder
,the other* als von ,alterity*
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wieder die ,unbegrenzte Mannigfaltigkeit unserer Begegnungsweisen mit ,dem
anderen‘“? vor Augen zu fiithren. Dieter Mersch meint Ahnliches, wenn er im
Rahmen seiner Posthermeneutik von der Alteritit des Mediums spricht, und
auch Heideggers Begriff der Gegner bezeichnet das Gefihl einer solchen An-
dersheit. Es ist genau dieses ontisch Néchste und zugleich ontologisch Fernste,
dieses Triviale und zugleich Unsagbare, das laut Steiner stets den kleinsten bzw.
groften gemeinsamen Nenner der Kunst bildet. Das schweigende, emotionale
Erleben dieser Alteritat ist die Transzendenz, auf die Steiner in seinem Buch
setzt und die er — paradoxerweise — mit lauter Polemik proklamiert.

Zur wirkungsmachtigen Spezifizierung dieser Alteritat greift Steiner, der
selbst judischen Glaubens ist, auf die Mythologie des Christentums zurtick, da
diese die Kunst des Westens tiber Jahrtausende hinweg am meisten gepragt hat
und auch weiterhin pragt. Aus diesem Grund vergleicht er am Ende seines Es-
says die gegenwartige Lage unserer Kultur mit dem langen Samstag zwischen
Karfreitag und Ostersonntag, zwischen dem Tod und der Wiederauferstehung
Jesu Christi??’, und spricht davon, dass in der neueren Kunst der Gegenwart
kein Vergessen dieses Glaubens zu beobachten wire, sondern vielmehr

ein negativer Theismus, ein besonders lebhaftes Gefiihl der Abwesenheit Gottes, oder,
um prazise zu sein, seines Abtretens. [...] Unsere dsthetischen Formen erkunden das
Nichts, die Freiheit der Licke, die durch den Riickzug (Deus absconditus) des Messiani-
schen und des Gottlichen entsteht. (Steiner 1990: 298)

2.5.4 Theologisierung der Kunst

Angesichts solcher Passagen wire es ein Leichtes, George Steiner religiose
Schwirmerei vorzuwerfen und Von realer Gegenwart jegliche intellektuelle Red-
lichkeit abzusprechen. Doch Steiners vielfach geschmihte, vermeintliche Theo-
logisierung der Literaturwissenschaft kann bei genauerer Betrachtung auch als
die kulturimmanente Rekonstruktion einer immer noch wirkungsmachtigen
Mythologie verstanden werden, die im Rahmen einer Prasenztheorie als artisti-
sches Sehnsuchtsmotiv bzw. als literaturwissenschaftliches Forschungsdesiderat
refunktionalisiert wird. In diesem Kontext verweist Steiner unter anderem auch
auf James Joyce’” Begriff der ,Epiphanie’ und Walter Benjamins Begrift der ,Au-
ra?%, die zum einen beide hochgradig religios besetzt sind, zum anderen je-
doch explizit auf Phinomene der artistischen Wahrnehmung jenseits von reli-
giosen Dogmen referieren. Interessanterweise werden genau diese zwei Begriffe
im Folgenden von allen wichtigen deutschsprachigen Prisenztheoretikern (Karl

296 Steiner (1990), S. 185.
297 Ebd., S. 300f.
298 Ebd., S. 151.
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Heinz Bohrer, Martin Seel, Dieter Mersch, Hans Ulrich Gumbrecht) auf die
eine oder andere Weise aufgegriffen.

Die christlichen Motive und die polemische Apodiktik in Von realer Gegen-
wart haben dennoch viele Autoren dazu veranlasst, Steiners Argumentation als
eine Verkirzung der Asthetik und der Theologie gleichermafen zu kritisieren.
Gerhard Kaiser wertet Steiners Verquickung von Kunstschopfung und Religion
als einen ,Gewaltstreich“??, der zum einen versucht Kunst zu theologisieren
und zum anderen Theologie zu asthetisieren, wodurch die Komplexitit beider
Phianomene straflich reduziert werde3®. Kaiser stimmt zwar mit Steiner darin
tberein, ,dafl Werke von Rang einen Bestand des Unaussprechlichen besitzen,
der sich bis in die feinsten Nuancen der Form verastelt“3°!, dieser Umstand al-
leine rechtfertige jedoch noch nicht die transzendente Pramisse des Buchs, die
vor das anthropologische ,,Geheimnis [...] von der Unergrindlichkeit des Men-
schen als Gattungswesen und Individuum [...] einen Schutzschirm namens
Gott errichte[t]“392. Tatsichlich verwundert es sehr, dass George Steiner, der
sich tber ein Jahrzehnt intensiv und produktiv mit dem Werk Martin
Heideggers beschiftigt hat’®, in Von realer Gegenwart durch seinen Ruckgriff
auf den Gott des Christentums die Strategie der Verdinglichung zu wihlen
scheint, um das Mysterium der Kunst sowie der menschlichen Begrenztheit zu
erklaren. Dieser Ansatz widerspricht ginzlich der unsagbaren Performanz des
Seins, die Heidegger in nahezu all seinen Texten postuliert.

Aus genau diesem Grund geht Graham Ward auch davon aus, dass dieser und
andere Widerspriiche in Von realer Gegenwart nicht einer argumentativen Unzu-
langlichkeit geschuldet sind, sondern von Steiner bewusst erzeugt werden3%4.
Die Tatsache, dass Steiner auf der einen Seite die stille Verinnerlichung und die
kommentarlose Performanz von Kunst als die einzig adiquate Form der Inter-
pretation postuliert®®, und auf der anderen Seite mit blumigen Metaphern und
reichlich Pathos eine religiose Explikation der unsagbaren Wirkung von Kunst
zu liefern versucht, ist ein offenkundiger Widerspruch, da Steiner selbst genau
dort besonders viel spricht, wo er konsequenterweise schweigen misste. Ein

299 Kaiser (2008), S. 202.

300 1. ebd. Dieser Meinung ist auch Nicolas Tredell in Gerald Hammond, Raymond Tal-
lis, und Nicolas Tredell: George Steiner’s Real Presences: Three Perspectives. PN Review
71 (1990). Online: http://www.pnreview.co.uk/cgi-bin/scribe?item_id=4778 (Zugriff:
13.12.2016).

301 Kaiser (2008), S. 201.

302 Ebd., S.202.

303 Vgl. hierzu vor allem Ward (1994), der die verschiedenen Phasen der Heidegger-Rezepti-

on Steiners detailliert analysiert. Ward weist nach, dass Steiner sich bereits Mitte der

1960er mit Heidegger beschiftige und ab 1975 dessen Ansitze explizit fiir seine Thesen

aufgriff.

Vgl. Graham Ward: Review Article — George Steiner’s Real Presences. Journal of Litera-

ture & Theology, Vol. 4, No. 2, (1990), S. 226-238.

395 Steiner (1990), S. 19.
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weiterer eklatanter Widerspruch ist der Umstand, dass Steiner die Daseinsbe-
rechtigung der Sekundarliteratur in Zweifel zieht, obwohl er selbst seine beruf-
liche Existenz der Publikation genau solcher Texte verdankt. Aulerdem kriti-
siert der Autor innerhalb des akademischen Betriebs die Uberproduktion von
Forschungsarbeiten und Theorien, obwohl sein Buch und die darin neu einge-
fuhrten Theoreme und Termini (,Prasenz{ ,Unmittelbarkeit! ,Andersheit etc.)
ebenfalls als der Versuch der Etablierung einer neuen Theorie aufgefasst werden
konnen. Auch die vehemente, elitir anmutende Kritik am Kitsch und Schund
der modernen Unterhaltungsindustrie wird konterkariert, indem der Autor
selbst angibt, regelmafig Epiphanien bei Edith Piafs Lied Nor, je ne regrette rien
zu erleben, obwohl der Text dieses franzosischen Chansons ,,infantil® die Melo-
die ,stentorisch® und die Haltung, die das Lied befordert, ,,unattraktiv3¢ seien.
Aufgrund all dieser Widerspriche kommt Ward zu dem Schluss, dass Vor realer
Gegenwart nur oberflichlich mit religiésen Motiven arbeitet und vielmehr von
Paradoxien handelt, die dem Wesen der Sprache inhirent sind3?7. Gemaf§ dieser
Lesart sei auch Steiners ,Gott nicht als eine reale Entitat zu verstehen, sondern
vielmehr als ein semantischer Platzhalter fiir eine unsagbare Prozessualitit:

The ,God” Steiner names remains a question, a postulate. Despite the rhetoric of testi-
mony this is not an espousal of orthodox Judaism nor, despite the concluding symbol-
ism, of Christianity. The noun functions grammatically as part of a process, not sub-
stantiatively. (Ward 1990: 236)

Folgt man dieser Deutung, dann haben die Widerspriche in Von realer Gegen-
wart Methode. Die real presences, die realen Gegenwarten, denen sich das Buch
inhaltlich widmet, wiren dann auch formal realisiert, indem Steiner selbst auf
argumentativer Ebene die Grenzen des sprachlich Darstellbaren aufzeigt. Dieser
autoperformative Aspekt wire wiederum ganz im Sinne Heideggers, der in na-
hezu all seinen Texten diesen Widerspruch nicht nur thematisiert, sondern for-
mal auch realisiert.

Ob Steiner diese Widersprichlichkeiten bewusst oder unbewusst forciert, ist
fir den Prasenzdiskurs jedoch nur von sekundirer Bedeutung. Entscheidend
ist, dass George Steiner nicht trotz, sondern gerade wegen seiner pathetisch-po-
lemischen Sprache und wegen seines ambivalenten Gebrauchs christlicher
Glaubenselemente gelungen ist, was er wollte: die Uberwindung von Tabus und
die Initilerung eines neuen Diskurses innerhalb der Literaturwissenschaft.
Denn auch wenn man sich an der Grofspurigkeit, an der Theatralik und am
mitunter selbstgefalligen Egotismus von Steiners Sprache stof3t3%%, so miissen
ihm doch zwei Verdienste angerechnet werden: erstens, dass er viele zentrale Be-

39 Ebd., S.241.

307 Vgl. Ward (1990), S. 227: ,It seems to me that Real Presences is fundamentally about para-
dox; the paradox endemic to the performance of language:

308 S0 wie Nathan A. Scott Jr.: Steiner on Interpretation. In: Nathan A. Scott Jr. und Ronald
A. Sharp. (Hg.) Reading George Steiner. Baltimore: Hopkins University Press 1994,
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griffe der Prasenztheorie erstmals prignant in den Vordergrund gertcke hat,
und zweitens, dass er durch seinen holistisch-phinomenologischen Ansatz3%
und durch seine provokante Verwendung religioser Motive die Gretchenfrage
nach der Rolle der Metaphysik innerhalb der Literaturwissenschaft gestellt hat.
In diesem Zusammenhang kann George Steiner — in gegenldufiger Analogie
zum Atheisten Friedrich Nietzsche — als der ,Prasenztheoretiker mit dem Ham-
mer® bezeichnet werden, der mit essayistischer Polemik und christlichem Pa-
thos erstmals eine ,Wendung des Bezugs“3'? einleitet und allen nachfolgenden
Prasenztheoretikern diskursiv den Weg ebnet, indem er die semiotische Dimen-
sion der Dekonstruktion um eine phinomenologische Dimension der Anders-
heit und der Verantwortung ergéanzt.

2.5.5 Unmuttelbarkeit

Zu den eindeutigen Versaumnissen von Real Presences zahlt jedoch der unreflek-
tierte Gebrauch des fiir die Prasenztheorie so wichtigen Begriffs der ,Unmittel-
barkeit® (,immediacy). Beziiglich der Produktion, Rezeption und Performanz
von Kunst spricht Steiner immer wieder von einem ,Unmittelbaren im Hin-
blick auf Texte, Kunstwerke und musikalische Kompositionen“3!!, doch bereits
der mithsame Akt des Lesens scheint einer solchen Annahme zu widersprechen,
da jede artistische Wirkung stets medial vermittelt ist’!2. AuSerdem zeichnen
sich Literatur und literarische Produktion mafigeblich durch explizite und im-
plizite Intertextualitit aus, und auch der oft langjahrige Prozess des Schreibens,
Uberarbeitens und mehrfachen Korrigierens von literarischen Texten spricht
nicht fur eine ,Unmittelbarkeit® des Werks, ebenso wenig wie die oft tage- oder
wochenlange Leseerfahrung des Rezipienten, der zudem tiber ein hochkomple-
xes kulturelles Wissen verfiigen muss, um die Bedeutung der Worter, Satze und
Passagen eines Texts richtig einordnen zu kénnen3!3. Aus diesem Grund spricht
Tredell auch nicht von einer schlichten Unmittelbarkeit, sondern von erlebter
Unmittelbarkeit (,experienced immediacy“3'4), womit die Wirkung von bestimm-
ten Werkelementen auf den Rezipienten gemeint ist:

S.1-13, hier: S.11 oder Gerald Hammond (1990), der Steiners Sprache als ,grasslich®
(sexecrably®) bezeichnet.

309 Vgl. Tredell in Hammond (1990).

310 Mersch (2010), S. 308: ,Alle philosophische Bemthung unserer Untersuchungen diente
allein diesem Zweck: Die Wendung des Bezugs® zu einer urspringlichen Ver-Antwor-
tung® als unausweichlich auszuweisen Auflerdem bezieht sich diese Wendung bei
Mersch auch auf einen ,Primat von Alteritit, der gleichzeitig die Abwendung von Spra-
che und Diskursivitit sowie von Reprisentation und Mediation in der allgemeinsten Be-
deutung einschlie3t“ (S. 122).

311 Steiner (1990), S. 17.

312 g1, Kaiser (2008), S. 201.

313 Vgl. Tallis in Hammond (1990).

314 Tredell in Hammond (1990).
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Steiner himself in effect acknowledges that such ‘experienced immediacy’ is, at least in
part, mediated by learning, by philological, historical, social, culture and biographical
knowledge, even if this knowledge becomes tacit in the moment of the ‘immediate’ en-
counter with the artwork: ‘experienced immediacy’ is, to some extent, a construction.
To make these objections is not to deny such concepts as ‘experience’ and ‘immediacy*
it is, rather, to situate them — and possibly, thus, to enrich them — within contexts of
ideologies and mediations. (Tredell 1990)

Unmittelbarkeit bezeichnet somit prasenztheoretisch vor allem ein psychologi-
sches Phanomen bzw. ein phanomenologisches Theorem, das sich auf die emo-
tionale Wirkung bestimmter artistischer Elemente bezieht, und nicht auf einen
objektiven Tatbestand, der sich durch eine Dritte-Person-Perspektive empirisch
verifizieren oder falsifizieren lieSe. Diese Form der Unmittelbarkeit kann also
als ein Aspekt der Immersion begriffen werden, als ein Phinomen, das Hans Ul-
rich Gumbrecht als ein Geftuihl der ,Versunkenheit in fokussierte Intensitat“3!s
beschreibt und Heidegger als Gelassenbeit. In einem solchen Zustand 16st sich
phianomenologisch die Differenz zwischen Subjekt und Objekt auf, weshalb der
Rezipient (Subjekt) das Gefiihl hat, im rezipierten Kunstwerk (Objekt) aufzuge-
hen, wodurch der Eindruck einer Unvermitteltheit entsteht. ,Unmittelbarkeit®
ist in diesem Sinne also der psychologische Effekt einer — oft sehr mihseligen —
artistischen Komnstruktion, weshalb Gumbrecht auch von einer Produktion von
Prisenz spricht, wie der Untertitel seiner wichtigsten Prasenz-Monografie an-
zeigt. Christiane Schildknecht und Irina Wutsdorff sprechen in diesem Zusam-
menhang von einer ,Illusion von Unmitelbarkeit“3'6. Steiner versaumt es in Von
realer Gegenwart, diesen Umstand klarer herauszuarbeiten.

Das zweite groffe Versiumnis von Steiners Buch besteht schliefSlich in den
fehlenden Beispielanalysen. Zwar werden zahlreiche bedeutende Werke der
Musik und der Weltliteratur genannt, die dem Autor zufolge als ,ernste Kunst*
einzustufen sind und somit potenziell Epiphanien auslésen konnten, doch eine
detaillierte und tiefschirfende Analyse der von Steiner vielgepriesenen semanti-
schen Inkommensurabilitit der formalen Ausdrucksmoglichkeiten, so wie sie
Jean-Luc Nancy, Martin Seel oder Hans Ulrich Gumbrecht betreiben, bleibt
aus. Nichtsdestotrotz konnen folgende Begriffe und Theoreme als wichtige me-
thodologische Bausteine fiir eine Prasenzanalyse festgehalten werden:

2.5.6 Zusammenfassung

Theorem Explikation
Transzendenz Die Realprasenz Gottes
Erzihlakte Alternativer Begriff fir ;Theorie*

315 Gumbrecht (2004), S. 124.
316 Schildknecht und Wutsdorff (2016), S. 7.
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Theorem

Explikation

Definition von Kunst:

= Grammatik des
Unergriindlichen

= Grammatik der
Uberwiltigung

Die Maximalisierung der semantischen Inkom-
mensurabilitdt hinsichtlich der formalen Aus-
drucksmoglichkeiten eines Kunstwerks

Cortesia

— lexikalische Cortesia

— grammatikalische
Cortesia

— semantische Cortesia

Formale und emotionale Ebenen einer Textanalyse

Gegenschopfung Kunst als asthetische Nachahmung des kosmischen
Urknalls
Geburt Bezieht sich auf
a) das zur Welt kommen eines Kindes
b) den Urknall (creatio ex nihilo)
¢) die Produktion von Kunst
Tod Bezieht sich auf
a) das Ende des Lebens
b) die allgemeine Begrenztheit der Welt
c) das Wesen der Kunst
Musik Bezieht sich auf
a) eine spezifische Kunstform
b) das Ratsel der conditio humana
c) das Unsagbare der Kunst
Verantwortlichkeit Moralische, geistige und psychologische Beschafti-
gung mit einem Kunstwerk durch Auffithrung
und/oder Interpretation
Unmittelbarkeit Die erlebte Illusion der unvermittelten Wahrneh-
mung eines Kunstwerks; ein Aspekt der Immersion
Andersheit Fremdartige und undeterminierbare Elemente bei
der Wahrnehmung eines bestimmten Phinomens
Mysterium Die Frage, warum etwas ist, und nicht vielmehr
nichts
Gott Der christliche Begriff fir die unsagbare Perfor-

manz von Phinomenen
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2.6 Jean-Luc Nancy

In seiner mittlerweile tiber vierzigjahrigen Laufbahn hat Jean-Luc Nancy tber
50 Monografien und Sammelbinde sowie eine schier uniberschaubare Anzahl
von Artikeln und Essays zu verschiedensten philosophischen und kulturwissen-
schaftlichen Themen veroffentlicht. Seine Interessen reichen dabei von kanoni-
schen deutschen Philosophen (Kant, Hegel, Nietzsche, Heidegger) tiber radika-
le franzosische Denker (Bataille, Blanchot, Lacan, Derrida) bis hin zu Gegen-
wartsthemen wie Globalisierung, Film oder Techno-Musik?7. Nancys Werk
wird oftmals dem Poststrukturalismus zugeordnet und nicht wenige verbinden
seine Texte mit der dekonstruktivistischen Denkschule Jacques Derridas. Tat-
sachlich scheint es auf den ersten Blick auch nicht abwegig, Nancys Schriften
dem Dunstkreis Derridas zuzuordnen, da beide Philosophen einen engen Kon-
takt pflegten und die Texte des jeweils anderen sehr schatzten3!s. Bei genauerer
Betrachtung ergeben sich jedoch gravierende Unterschiede zwischen beiden
Philosophen3?.

2.6.1 XistY

Denn wihrend Derridas Texte vor allem bemiiht sind, wichtige Begriffe der
abendlandischen Philosophie, wie beispielsweise Vernunft; ,Freiheit® oder ,Rea-
litat; als chronisch instabil und semantisch nicht eindeutig determinierbar of-
fenzulegen, vermeidet Jean-Luc Nancy die sprachliche Aushohlung solcher Be-
griffe. Stattdessen greift er an vielen Stellen auf komplexe und mitunter apodik-
tische Identititsformeln zurtick, wie zum Beispiel ,Endlichkeit ist Sinn; ,End-
lichkeit ist Existenz; ,Denken ist endlich{ ,Freiheit ist die Endlichkeit des Sinns
usw. Marie-Eve Morin irrt daher nicht, wenn sie die Essenz von Derridas De-
konstruktion auf die griffige Formel ,X ohne X‘ bringt, wihrend fiir Nancys
Texte eher die Formel X ist Y* bzw. ,X existiert nicht ohne Y gelte32°. Dieses
Prinzip bewirkt, dass Nancys Texte auf den ersten Blick affirmativer und etwas
zuganglicher erscheinen als die Negationsakrobatik Derridas. Die folgenden Be-
trachtungen werden jedoch zeigen, dass die fiir Nancy so typischen Identitatsfi-
guren keine Komplexitatsreduktionen darstellen, sondern Teil eines philosophi-

317 Eine gute Orientierung zum bisherigen Gesamtwerk Nancys bieten vor allem Ian James:
The Fragmentary Demand. An Introduction to the Philosophy of Jean-Luc Nancy. Stan-
ford: University Press 2006 und Marie-Eve Morin: Jean-Luc Nancy. Cambridge: Polity
Press 2012.

Nancy organisierte unter anderem 1980 zusammen mit Philippe Lacoue-Labarthe eine
wichtige Konferenz zu Derrida mit dem Titel ,Les Fins de I'homme* (,Das Ende des
Menschen®). Derrida wiederum war Mitbegutachter von Nancys 1988 veroftentlichter
Habilitation Lexpérience de la liberté. Paris: Galilée 1988.

319 ygl. Morin (2012), S. 3.

320 Vgl. ebd., S. 3f.

318
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schen Programms sind, das vor allem das Phianomen der Prasenz starker in den
Vordergrund riicken mochte.

Aus literaturwissenschaftlicher und prasenztheoretischer Sicht stellt Jean-Luc
Nancys Sammelband The Birth to Presence (1993) mit Abstand die umfangreichs-
te und meist rezipierte Publikation zu diesem Thema dar??!. Das Buch ist eine
Sammlung von insgesamt 21 Aufsitzen oder Vortrigen, die zwischen 1976
und 1990 tberwiegend auf Franzosisch verédffentlicht wurden und die anliss-
lich dieses Bandes von mehreren Ubersetzern ins Englische tibertagen wurden.
Eine deutsche Ubersetzung des Buchs liegt aktuell noch nicht vor. Da die ein-
zelnen Artikel bzw. Kapitel des Bands durch die Prasenzthematik nur lose mit-
einander verkniipft sind, lassen sich anders als bei George Steiners Real Presences
keine linearen Argumentationslinien rekonstruieren, weshalb die folgende Dar-
stellung primar versuchen wird, wichtige prasenztheoretische Termini und wie-
derkehrende Denkfiguren zu identifizieren und diese unter anderem auf Paral-
lelen und Unterschiede zu den Theoremen von George Steiner hin zu prifen.

2.6.2 Prisenz, Immanenz und Transzendenz

Den Anfang dieser Uberlegungen soll zunachst der Prasenzbegriff selbst bilden.
,Prasenz‘ meint bei Nancy weder die rein faktische Anwesenheit einer Sache
oder einer Person noch eine abstrakte Idee hinter den Dingen. Der Begriff ver-
weist vielmehr auf das ephemere Erscheinen einer Sache und somit auf ein spezi-
elles Phainomen der Wahrnehmung. Ein solches Erscheinen setzt Nancy — ahn-
lich wie George Steiner — metaphorisch mit einer Geburt gleich:

But ,there is’ is not itself a presence [...] It is there in the mode of being born: to the
degree that it occurs, birth effaces itself, and brings itself indefinitely back. Birth is this
slipping away of presence through which everything comes to presence. This coming is
also a ,going away’ Presence does not come without effacing the presence that represen-
tation would like to designate. (Nancy 1993: 4f.)

Prisenz und Absenz werden bei Nancy als zwei Seiten ein und desselben Pha-
nomens gedacht. Prasenz kann nur aus Absenz heraus entstehen und Absenz
kann nur durch Prasenz seine Wirkung entfalten. Prasenz unterliegt somit
einem ewigen Wechselspiel von Erscheinen und Verschwinden. Heideggers Fi-
gur eines ,Streits’ zwischen Verbergung und Entbergung klingt hier deutlich
an. Innerhalb dieses Vexierspiels kommt dem Phanomen der medialen Repra-
sentation eine besondere Rolle zu, denn wie dem oberen Zitat zu entnehmen
ist, wohnt jedem Medium die Absicht inne, Prasenz eindeutig zu bezeichnen

321 So gibt beispielsweise Hans Ulrich Gumbrecht in Diesseits der Hermeneutik (2004) auf
S.76 an, dass er vor allem wegen der Idee eines ,,Kontakt[s] zu den Dingen der Welt au-
Berhalb des Subjekt/Objekt-Paradigmas [...] eine derart ausgepragte Affinitit mit dem
Ausgangspunkt von Jean-Luc Nancys Buch The Birth to Presence empfinde®
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(»to designate), um Prasenz so bewahren zu konnen. Da Prisenz jedoch als
eine Geburt und somit als ein ephemeres Phainomen zu verstehen ist, entzieht
sich die Prasenz konsequent der Reprasentation: “what is born has no form, nor
is it the fundament that is born. ;To be born’ is rather to transform, transport,
and entrance all determinations™?2. Die Signifikanten, aus denen heraus sich
die Geburt der Priasenz vollzieht, werden durch diese Geburt in etwas verwan-
delt, das sich aller Signifikation entzieht. Aus diesem Grund lehnt es Nancy
auch ab, seinen Prisenz- bzw. seinen Geburts-Begriff eindeutig zu definieren, da
dies einer Sinnbildung und somit einer eindeutigen Signifikation gleichkiame:

I will not try to make it [= the birth to presence; R.H.] into one more accretion of
sense. I will rather leave it, if this is possible, as the lack of ,sense’ that it ,is? I will leave
it exposed, abandoned. (Nancy 1993: 5)

Nancys Prasenzbegriff ist in vielerlei Hinsicht verwandt mit Derridas Begriff
der différance. Beide bezeichnen einen Prozess, der sich einer eindeutigen Signi-
fikation entzieht und somit unsagbar wird. Doch wahrend Derrida mit der
différance vehement das Phinomen der Abwesenheit in den Vordergrund
rucke, versucht Nancy mit seiner Geburts-Metapher vor allem das Phinomen
der Anwesenheit zu beleuchten. Derridas Absenz und Nancys Prasenz fuflen je-
doch beide auf einem dritten Begriff, der stets beide Phainomene beinhaltet: das
Sein. Die Fundamentalontologie Heideggers bildet in vielerlei Hinsicht das phi-
losophische Fundament sowohl Derridas als auch Nancys und somit gewisser-
mafSen den kleinsten gemeinsamen Nenner beider Philosophen’?. Wie bereits
erwahnt stellt Heideggers Seinsbegriff jedoch nur einen semantischen Platzhal-
ter fir eine unsagbare Performanz dar, weshalb auch Nancy angibt, dass seine
Geburtsmetapher nicht als eine Verdinglichung zu verstehen sei: “To be born is
the name of being, and it is precisely not a name?3?* Namen und Nomen koén-
nen Prisenz nicht festhalten, sie schaffen lediglich Absenz.

Wenn aber das Phinomen der Prisenz einer Geburt entspricht, dann missen
Phinomene wie Reprisentation oder Sinnbildung einem Tod gleichkommen.
Nancy schreibt daher: “Death is the absolute signified, the sealing off of sense.

322 Ebd., S.2.

323 Vgl. Morin (2012), S. 21, James (2006), S. 7 und Martta Heikkild: At the Limits of Presen-
tation. Coming-into-Presence and its Aesthetic Relevance in Jean-Luc Nancy’s Philoso-
phy. Frankfurt a.M.: Peter Lang 2008, S. 22. Obwohl Heidegger offenkundig eine wichti-
ge Inspiration fir die Philosophie Nancys darstellt, wire es dennoch tbertrieben, Jean-
Luc Nancy als einen ,Heideggerianer’ zu bezeichnen, da sein affirmativer Umgang mit
Phianomen wie Gemeinschaft und Technologie, sowie seine ausfihrlichen Abhandlun-
gen zu Aspekten wie Materialitit und Korperlichkeit ihn von seinem Vorbild deutlich
unterscheiden. Vgl. hierzu James (2006), S. 7f., Morin (2012), S. 26f. und Daniele Rugo:
Jean-Luc Nancy and the Thinking of Otherness. Philosophy and Powers of Existence.
London: Bloomsbury 2013, S. 2.

324 Nancy (1993), S. 2.
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It is the name, but ,to be born’ is the verb”3?5 Im Kontext dieser Todes-Metapher
geht Nancy sogar so weit, jeden Akt der Sinnbildung als ein Todeswerk zu beze-
ichnen: “It is certainly neither false nor excessive to say that all production of
sense — of a sense making sense in this sense — is a deathwork?32¢ Tod" verweist bei
Nancy somit immer auf Reprdsentation und Sinnbildung, ,geboren werden‘ hingegen
auf Performanz und Seinsentbergung. Begrifflich ergeben sich somit folgende Op-
positionspaare:

Absenz | Prasenz

Tod | geboren werden
(= Nomen) | (= Verb)

Repriasentation | Performanz

Sinn | Sein

Diese Gegentuiberstellung lasst sich bei Nancy um ein weiteres Oppositionspaar
erweitern, das den Scheinantagonismus beider Seiten aufzulosen vermag: Im-
manenz und Transzendenz. Denn anders als bei George Steiner, der Immanenz
als eine leere Weltlichkeit und Transzendenz als eine Manifestation Gottes be-
greift, versucht Nancy beide Begriffe an den Rand der Identitit zu treiben, um
sie so zu dekonstruieren:

The region from which presence comes and to which it goes, overflowing itself, ebbing
within itself, is where transcendence and immanence would come to be confused in
the very impossibility of their confusion. In this place, which is at once without place
and in hundred places (312, to be exact), the transcendent and the immanent would imita-
te each other, in an impossible and tenacious imitation. (Nancy 1993: 349)

Indem Immanenz und Transzendenz einander bis zur Unkenntlichkeit nachah-
men, erfolgt sowohl eine Mystifizierung der Immanenz als auch eine Sakulari-
sierung der Transzendenz. Die phinomenologische Verschmelzung beider
Phinomene kommt in Nancys Ausdruck hbeart of things bzw. beart of thought
zum Ausdruck: ,At the heart of thought, there is some thing that defies all ap-
propriation by thought [...] This thing is nothing other than the immanent im-
mobility of the fact that there are things?3?” Das Herzstiick des Denkens liegt al-
so im Staunen uber das Phinomen der Existenz selbst, das sich in der Ur-Frage
der Metaphysik auflert: ,All our Ideas [...] rest on a belief in the virtue of the
question Why is there something, and not nothing?”3?% Das triviale Staunen
tber die Existenz der Welt bildet also auch fir Nancy die Grundlage allen
Denkens: ,Nothing can be thought [...] without the pondering or the weighing

325 Ebd., S.3.

326 Ebd.

327 Nancy (1993), S. 169.
328 Ebd.,, S. 43.
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of this unthinkable thinghood of thought”3?® Um auf diese ,unvorstellbare Ge-
genstindlichkeit des Denkens® trotzdem irgendwie referieren zu kénnen, greift
Nancy auf den Begriff des Mystischen zurick:

The delight of presence’ is the mystical formula par excellence. It is even the formula
of mysticism in general, that is to say, of the metaphysics present in all mysticism.
(Nancy 1993: 5)

Den Vorwurf, auf diese Weise lediglich eine negative Form von Theologie zu be-
treiben, kontert Nancy mit einer sikularen Lesart des Mystik-Begriffs:

This is not a mysticism of the ineffable, for it contains no secret of a hidden sense, of a
Word beyond words. Instead, it is a mysticism of the fragility through which alone is
disclosed what you will pardon me for calling, in spite of everything, a truth in human
speech. As you see, I don’t reject the word ,mysticism? On the contrary, I will place it
[...] under the patronage of a mystical teaching, that of Meister Eckhart: ,Let us pray
God to be free and quit of God! (Nancy 1993: 274)

,Mystik‘ kann somit als eine transzendente Immanenz bzw. als eine immanente
Transzendenz verstanden werden. In seiner 2008 erschienenen Dekonstruktion
des Christentums>° stellt Nancy noch einmal klar, dass Begriffe wie ;Transzen-
denz‘ oder ,Metaphysik‘ nicht ausschlieflich mit einer Dimension assoziiert
werden sollten, die aufferhalb unserer Welt liegt, sondern vielmehr mit einem
speziellen Wahrnehmungsmodus, der intensive Prasenzerfahrungen ermog-
licht*3!. Wenn Nancy also vom ,Mystischen® oder von ,Mystizismus® spricht,
dann geschieht dies ahnlich wie bei Wittgenstein oder Heidegger ganz im Dien-
ste einer negativen Metaphysik, die sich nicht in Begriffen wie ,Transzendenz’
oder ,Immanenz‘ erschopft, sondern vielmehr versucht, einzigartige Prasenzer-
fahrungen aus einer Ersten-Person-Perspektive heraus phanomenologisch zu be-
schreiben. Nancys Prasenzbegriff darf daher — anders als George Steiners Pri-
senzbegriff — keinesfalls mit einer Metaphysik gleichgesetzt werden, die sich auf
eine aufferweltliche Dimension bezieht’32. Er verweist stattdessen auf eine
Transformation der Wahrnehmung, die aus immanenten Phinomenen wie Re-
prasentation und Sinn Phinomene wie Performanz und Sein gebiert, die zwar
transzendent anmuten und mit einer gewissen Mystik einhergehen, die Sphare
des Diesseitigen jedoch nie verlassen. Prisenz ist fiir Nancy also die phanomenolo-
gische Verschmelzung von Immanenz und Transzendenz zu etner sakularen Mystik.

329 Ebd., S.170.

330 Jean-Luc Nancy: Dekonstruktion des Christentums. Ubers. von Esther von der Osten.
Berlin: Diaphanes 2008.

31 ygl. Morin (2012), S. 69f.

332 Dies betont auch Christopher Watkin: Phenomenology or Deconstruction’ The
Question of Ontology in Maurice Merleau-Ponty, Paul Ricoeur and Jean-Luc Nancy. Ed-
inburgh: University Press 2009, S. 144: “presence is not the presence in the world of the
other-worldly, the sacred or divine [...] presence is the act by which the thing is put for-
ward [...] presence is fluid and context-sensitive?
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2.6.3 Identitat und Passivitit

Um zu verstehen, wie der spezielle Wahrnehmungsmodus beschaffen ist, der
mit derartigen Prasenzerlebnissen einhergeht, ist eine tiefergehende Betrach-
tung von Nancys Identititsbegriff notwendig. Laut Nancy verhilt sich das Sub-
jekt auf dreierlei Arten zum Phidnomen der Differenz: Das Subjekt erschafft
(,makes®) Differenz, es widersetzt sich (,opposes“) der Differenz und es nimmt
die Differenz in sich auf (,assumes® ,resorbs“)333. Diese Prozesse beziehen sich
auf die Subjekt-Objekt-Spaltung, mithilfe derer sich ein Individuum selbst re-
flektieren kann. Das Subjekt spaltet sich in Subjekt und Objekt auf, widersetzt
sich bestimmten Elementen des Objekts und bringt so das Objekt wieder zur
Einheit mit dem Subjekt. Bevor ein Individuum eine solche Spaltung aber voll-
ziehen kann, muss es zuvor bereits eine Form der Einheit, eine Form der Identi-
tit besessen haben, die sich aufspalten und spater wieder zusammenfigen lasst.
Nancy fasst diesen komplexen Prozess wie folgt zusammen: ,only a self already
one and the same can later relate itself to itself. One cannot posit A = A unless A
is identical to itself in the first place®334.

Was hier beschrieben wird, ist nichts Geringeres als Heideggers Prinzip des
Unter-Schieds (IuD: 71), dem zufolge jede Seinsentbergung auf eine zu verwin-
dende Subjekt-Objeke-Differenz angewiesen ist. So ist beispielsweise der Satz
,Seiendes 75t Sein‘ nur aufgrund der ontisch-ontologischen Differenz zwischen
Sein und Seiendem moglich. Aus diesem Grund identifiziert Nancy das Wesen
des menschlichen Subjekts auch nicht mit dem Wort ,Subjekt® oder mit dem
Buchstaben ,A’ rechts oder links in der Identidtsgleichung ,A = A] sondern mit
dem st dieser Gleichung, also mit ihrer Performanz:

The subject contains its difference from itself. The subject not only has this difference,
it #s this difference. If the subject did not differ from itself, it would not be what it is: a
subject relating itself to itself. (Nancy 1993: 11)

Nancy definiert das menschliche Subjekt also tiber die Performanz der Denkfi-
gur ,A = Al Dieses Subjektverstindnis entspricht mit Heidegger gesprochen der
Seinsart des Verfallens und der uneigentlichen Metaphysik des Subjekt-Objekt-
Denkens.

Um auf den originiren Zustand des Individuums vor seiner identitiren Auf-
spaltung in Subjekt und Objekt zu verweisen, fithrt Nancy die Differenz zwi-
schen ,Seele® bzw. ,natiirlichem Geist® (,soul or natural spirit“) und ,Bewusst-
sein® (,consciousness“) ein3¥S. Wihrend das Bewusstsein sich durch die Aufspal-
tung der eigenen Identitit in Subjekt und Objekt konstituiere, zeige sich das
Wesen der Seele eher in Suspensionszustinden wie beispielsweise dem Schlaf.

333 Ebd., S.9f
334 Ebd., S. 11.
335 Ebd., S. 15.
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Dieser stellt fiir Nancy ,die universale Essenz der Subjektivitat® dar3*, weshalb
der Schlafzustand ihm als ein Gegenentwurf zum cartesianischen Cogito dient:
»€gO0 patior, ego existo, or ,I sleep, I exist“337. Wihrend der Wachzustand des Be-
wusstseins sich in der Gleichung ,A = A® ausdriicken lasst, entspricht dem
Schlafzustand schlicht der gleichungslose Buchstabe ,A; der das Vorher und
Nachher der Subjekt-Objekt-Spaltung reprisentiert.

Aus prasenztheoretischer Sicht kann jedoch argumentiert werden, dass inten-
sive Kunstrezeptionen und daraus resultierende Prasenzerlebnisse das Potenzial
besitzen, auch im Wachzustand die Subjekt-Objekt-Spaltung des Bewusstseins
in einen ,natdrlichen Geist® zu Gberfithren. Wachtraiume dieser Art entsprechen
Heideggers Ausfihrungen zum Augenblick und zur eigentlichen Metaphysik.
Nancy tragt diesem Phianomen mit seinem Begrift der Passivitit Rechnung, der
einen Zustand beschreibt, der tber das Phanomen des Subjekts hinausgeht:

The state of passivity has the remarkable character of no longer being, or of barely,
marginally being a state of the subject. [...] In this state, the diseased subject is ,selfless®
which is as much as to say that there is no subject, that this state is not 7zs own. (Nancy
1993: 21f.)

Nancy versucht diese Auflosung der Subjekt-Objekt-Trennung praziser zu erlau-
tern, indem er zwischen Identitit und Individualitit unterscheidet:

Passivity is not the state of an individuality constituted as identity. Passivity is an indi-
viduality without identity, which is not the same to itself and cannot relate itself to it-
self. [...] One can hardly say that the child is a passive individuality: rather, it is individ-
ualized passivity, numerically detached as a distinct unity. (Nancy 1993: 27)

Gemaf$ dieser Beschreibung liefen sich auch Prasenzerlebnisse als eine ,indivi-
dualisierte Passivitit“ bzw. als eine ,Individualitit ohne Identitit“ begreifen.
Ein solcher Zustand erfordere jedoch eine gewisse ,,Aufgabe“ (,,abandonment®)
des Willens, was paradoxerweise wiederum selbst einen Willensakt darstellt:

all our spiritual exercises must be rid of the will, must disengage from ,exercise’ and
,spirit. We would finally have to let ourselves be abandoned. At the end of words, that
is what ,thinking’ would mean. (Nancy 1993: 43)

Passivitit vollzieht sich also nicht ganzlich von selbst; man muss sie (aktiv) ge-
schehen lassen (,to let ourselves be abandoned®). Diese paradoxe Denkfigur er-
innert stark an Heideggers Gelassenheit, die sich vor allem durch einen Willen
zum Nicht-Wollen auszeichnet (Gel: 38). Bezogen auf das Phinomen der Kunst-
rezeption liee sich sagen, dass der empirische Rezipient und sein individuelles
Bewusstsein auch wahrend eines Prisenzerlebnisses bestehen bleiben, der spezi-
fische Wahrnehmungsmodus der Intentionalitat, der konstitutiv fur die Tren-

336 Ebd., S.17.
337 Ebd.,, S. 18.
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nung zwischen Subjekt und Objekt und somit fiir die eigene Identitit ist, je-
doch kurzzeitig deaktiviert bzw. transformiert wird.

Nancy spricht allerdings auch davon, dass die Passivitit sich in einer abstrak-
ten, immateriellen ,Gegendlichkeit® (,areality“338) entfaltet, die aber keinesfalls
als ein Ort im buchstiblichen Sinne verstanden werden darf:

It [= areality; R.H.] is its tracing, beginning from here. The here has no place: at every
moment it is here and there, here and now, for here is now. (Nancy 1993: 47)

Dieses Konzept korreliert mit Heideggers Gegnet (Gel: 47), zumal Nancy angibt,
dass von dieser immateriellen, nicht zu lokalisierenden Gegendlichkeit ein Ruf
(secceity”) ausgeht, der das Individuum zur Passivitit auffordert, was sehr an
Heideggers ,,Ruf der Sorge® (SuZ: 273) gemahnt:

One abandons to a law, which is to say, always to a voice. [...] Ontology is thus a
phonology. But here the voice is no longer an acoustic medium or the articulation of a
discourse. The voice constitutes the law, to the extent that it orders [...] What this voice
utters, however, perhaps can no longer be described as the command of an action [...]
Perhaps this order says, in some strange way, ecce homo (Nancy 1993: 45£.)

Interessant ist, dass sowohl Heidegger als auch Nancy nicht umhinkénnen,
ihrer Gelassenheit bzw. ihrer Passivitit mit der Gegnet bzw. mit der Gegend-
lichkeit ein weiteres Substantiv an die Seite zu stellen, das aktivische Eigenschaf
ten (,this voice utters“) besitzt. Auch in Bezug auf den vordifferenziellen Zu-
stand der Passivitat scheint also sprachlich kein Weg an einer grammatikali-
schen Subjekt-ObjektTrennung vorbeizufiithren, auch wenn die semantischen
Rollen vertauscht werden: Der aktive Mensch (Subjekt) wird passiv und der pas-
sive Ort (Objekt) wird aktiv. Ubertragen auf den Rezipienten eines Kunstwerks
bedeutet dies, dass der Rezipient (Subjekt; aktiv) das rezipierte Kunstwerk (Ob-
jekt; passiv) erst mit aktivischen Eigenschaften ausstatten muss, um selbst passiv
werden und so in das Kunstwerk ,eintauchen’ mit ihm eins werden zu konnen.
Die Immersion, die phanomenologische Verschmelzung mit einer Alteritat ist
also immer auf eine anfingliche Differenz (,X = Y* oder ,A = A’) angewiesen, be-
vor es zur erlebten Einheit kommen kann (,A®). Dieses Prinzip gilt fiir nahezu
alle Theoreme Nancys: Passivitit = Gegendlichkeit, Immanenz = Transzendenz,
Geburt = Tod, Prasenz = Absenz, usw. All diese Figuren sind Manifestationen
des Unter-Schieds, der stets auf die (sprachliche) Differenz der Identitit ange-
wiesen ist, um die (erlebte) Identitat der Differenz performativ zeigen zu kon-
nen.

Nancys Identititsfiguren (,X ist Y*) bzw. seine identitiren Begriindungsverhale-
nisse (,X existiert nicht ohne Y¢) bewirken also zweierlei: Zum einen dekonstru-
ieren sich in solchen Konstellationen die jeweiligen Begriffe gegenseitig, zum

338 Nancy (1993), S. 47.
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anderen wird aber auch ein Verschmelzen der jeweiligen Begriffe suggeriert, wo-
durch das Erscheinen, die Geburt von etwas Neuem evoziert wird und somit der
Eindruck einer gewissen Prisenz entsteht. In diesem Doppeleftekt liegt der gro-
e Unterschied zur Philosophie Jacques Derridas, der im Rahmen seiner dekon-
struktivistischen Argumentationen vor allem bestrebt ist, zentrale Begriffe der
abendlandischen Ideengeschichte nach dem Schema ,X ohne X* semantisch aus-
zuhohlen, um sie so als transzendentale Signifikate ohne reale Entsprechung zu
entlarven3¥. Diese Art der Dekonstruktion suggeriert das Verschwinden, den
Tod alter Vorstellungen, und evoziert somit stets eine gewisse Absenz. Die Unter-
schiede zwischen Derrida und Nancy werden noch wesentlich frappanter, wenn
man sich zwei Begriffen aus The Birth to Presence zuwendet, die eine Briicke zwi-
schen dem Sagbaren und dem Unsagbaren zu schlagen versuchen: Die Exscrip-
tion (,exscription“3#) und die Bertithrung (,touch®4!).

2.6.4 Exscription und Beriibrung

Exscription stellt sprachlich zunichst einen Gegenbegriff zur Inscription dar.
Wahrend letzterer Begriff mit dem Wort ,Inschrift” zu tbersetzen ist, musste
Nancys Wortschopfung sinngemaf$ mit ,Ausschrift’ tibersetzt werden. Der Ter-
minus suggeriert also ein bestimmtes Heraustreten bzw. Herausstehen der
Schrift aus sich selbst, eine Art Ek-statsis, wie folgendes Zitat darlegt:

To write, to read, is to be exposed, to expose oneself, to this not-having (to this non-
knowledge) and thus to ,exscription The exscribed is exscribed from the very first
word, not as an ,inexpressible’ or as an ,uninscribable’ but, on the contrary, as writing’s
opening, within itself #o itself, to its own inscription as the infinite discharge of mea-
ning - in all the senses in which we must understand the expression. Writing, reading,
I exscribe the ,thing itself” — ,existence; the ,real’ — which is only when it s exscribed,
and whose being alone is what is at stake in inscription. By inscribing signification, we
exscribe the presence of what withdraws from all signification, being itself (life, passi-
on, matter ...). The being of existence is not unpresentable: it presents itself exscribed.
(Nancy 1993: 338f.)

Das Exscribierte der Exscription ist ,das Sein der Existenz® der ,unendliche
Ausfluss von Bedeutung, das Dass der Welt und des Sinns selbst, die Nancy als
»das Ding an sich“ oder als ,das Reale” bezeichnet. Die Exscription erwachst da-
bei aus der Inscription, die mediale Reprasentation bildet stets den Ausgangs-
punkt ,der Prisenz von dem, was sich jeglicher Signifikation entzieht® Eine sol-
che Exscription ,prasentiert” das Sein der Existenz, sie kann dieses Sein jedoch
nicht in einer bestimmten Form reprisentieren, da es sich bei der Exscription
nicht um ein verdinglichtes, sondern um ein performatives Phinomen handelt:

339 Ebd., S. 3.
340 Nancy (1993), S. 338.
341 Ebd., S.206.
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This could still be the question of a generalized performativity of language: every state-
ment would be performative of language: every statement would be performative but,
in return, every thing would be exscription of statement. Exscription would be the per-
formative [performation] of the performative [performative] itself. (Nancy 1993: 176)

,Exscritpion® bezieht sich also auf die performativen Eigenschaften des Medi-
ums Schrift wahrend seiner Performation. Diese Definition rickt Nancys Be-
griff sehr in die Nahe von Wittgensteins Begriff des Zeigens, der ebenfalls auf
die unsagbaren performativen Aspekte der Sprache verweist®*2. Wittgenstein
schreibt im Tractatus zudem, dass das Mystische, also die Tatsache, dass die Welt
ist, sich lediglich in ihren mannigfachen Performanzen zeigt34>. Auch Nancys
Exscription tragt vor allem dem Staunen dariiber Rechnung, dass so ein kom-
plexes und polyvalentes Phinomen wie Schrift Gberhaupt existiert. Daher gilt:
“The exscription of a text is the existence of its inscription™#4. Nancys Exscripti-
on verweist also auf keine transzendenten Phinomene, im Grunde verweist sie
nicht einmal auf auertextuelle Phinomene, sondern schlicht und ergreifend
auf das Dass des Texts selbst. Ein solches Staunen tber die Existenz von Sprache
und Schrift mutet immanent und transzendent zugleich an: Es mutet imma-
nent an, da auf keine auflerweltliche Dimension rekurriert wird, und es mutet
transzendent an, weil jeder Verweis auf das Mysterium der Existenz den Men-
schen zwangslaufig auf seine eigene ontologische und epistemologische Be-
grenztheit verweist und ein Gefiihl unsagbarer Uberwaltigung auslosen kann,
das die Sphare der reinen Immanenz zu tbersteigen scheint. Wahrend ,Passivitit
etn Begriff war, der sich vor allem auf die psychologischen Aspekte einer phinomeno-
logischen Grenzerfabrung bezieht, versucht der Terminus ,Exscription® darauf zu ver-
weisen, dass dem Medium Schrift stets die Eigenschaft innewohnt, seine eigene Be-
grenztheit und somit das Wunder seiner eigenen Existenz anzuzeigen.

Dieses Potenzial zum Verweis auf die Tatsache seiner eigenen Existenz stellt
far Nancy wie bereits erwihnt ,das Herz der Dinge*3# dar. Diese Metapher
deutet bereits an, dass Nancy im Vergleich zu Derrida eine Dimension in seine
Uberlegungen miteinzubeziehen versucht, die laut Derrida mittels Sprache gar
nicht eingeholt werden kann, namlich die Sensualitit des menschlichen Korpers34.
In The Birth to Presence ist es vor allem das Kapitel ,Corpus; das sich intensiv mit

Vgl. TLP 3.262: ,Was in den Zeichen nicht zum Ausdruck kommt, das zeigt ihre Anwen-

dung. Was die Zeichen verschlucken, das spricht die Anwendung aus.*

343 Vgl. TLP 6.44: ,Nicht wie die Welt ist, ist das Mystische, sondern daf sie ist* und TLP
6.522: ,Es gibt allerdings Unaussprechliches. Dies zeigt sich, es ist das Mystische

344 Nancy (1993), S. 107.

345 Nancy (1993), S. 339: ,The heart of things: that is what we exscribe:*

346 Helmut Plessner unterscheidet im Rahmen seiner philosophischen Anthropologie zwi-

schen einem ,Korper; den man ,hat und zu dem man sich distanziert und mitunter

auch antagonistisch verhalten kann, und einem ,Leib; der man selbst ,ist" und den man

stillschweigend mit dem eigenen Subjekt gleichsetzt. Vgl. hierzu Helmuth Plessner: La-

chen und Weinen. Eine Untersuchung der Grenzen menschlichen Verhaltens [1941]. In:

Ders. (Hg.) Philosophische Anthropologie. Frankfurt a.M.: S. Fischer 1970, S. 11-171,
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den Implikationen des Korpers fiir die Rezeption von Kunst auseinandersetzt.
Dabei kritisiert Nancy zunachst, dass der menschliche Korper in der abendlin-
dischen Philosophie vor allem als ein Behaltnis fir die Seele oder als ein Trager
abstrakter Gedanken begriffen werde3¥. Die Kunst hingegen habe es schon im-
mer verstanden, sensuelle Reaktionen sowohl zu thematisieren als auch zu pro-
duzieren, wie folgenden Zitat etwas tberspitzt zum Ausdruck bringt:

In a sense, one is tempted to say that if there has never been any body in philosophy —
other than the signifier and the signified - in literature, on the contrary, there is noth-
ing but bodies. (Nancy 1993: 193)

Laut Nancy kann ein literarischer Text auf drei verschiedene Arten einen Bezug
zum Phanomen des Korpers herstellen’48: Erstens kann er bestimmte korperli-
che Aspekte durch sprachliche Mittel imitieren, zweztens kann er die Korper sei-
ner Figuren als Verkorperungen philosophischer, sozialer oder historischer Pha-
nomene instrumentalisieren, und drittens kann er sich durch seine Materialitat
selbst als ein Korper inszenieren. Diese drei Aspekte werden auch eine wichtige
Rolle fiir die drei Beispielsanalysen im zweiten Teil dieser Arbeit spielen.

Aufgrund der vielfaltigen Implikationen des Korpers in der Literatur geht
Nancy sogar soweit, den Korper als den ,totalen Signifikant’ zu bezeich-
nen: “Body is the total signifier, for everything has a body, or everything is a bo-
dy [...] and body is the last signifier”3*. Der schwindende Einfluss der christli-
chen Lehre vom menschlichen Korper als Abbild Gottes habe jedoch ein spiri-
tuelles Vakuum in der abendlandischen Kultur geschaffen, das sich in Form
einer Sehnsucht nach korperlichen Darstellungen und kérperlichen Erfahrun-
gen fernab von Signifikation und Sinnbildung zeige:

Bodies call again for their creation. [...] No longer bodies that make sense, not the
kind of creation that blows into them the spiritual life of the sign. But birth, the sepa-
ration and sharing of bodies [...] This is indeed what writing is: the body of a sense
that will never tell the signification of bodies, nor ever reduce the body to its sign.
(Nancy 1993: 197)

Aus dieser Sehnsucht heraus pladiert Nancy fir ein Literaturverstandnis, das li-
terarisches Lesen nicht als blofes Entziffern von Sinnstrukturen begreift, son-

hier: S. 43: ,Ein Mensch 75t immer zugleich Leib [...] und hat diesen Leib als diesen Kor-
per® Da Nancy jedoch nicht auf diese Unterscheidung eingeht und zudem mehrfach das
lateinische Wort ,corpus* gebraucht, wird im Folgenden nur vom ,K6rper® die Rede sein.
Dies geschieht zum einen, weil dieser Begriff etymologisch auf das lateinische Wort cor-
pus zuriickgeht, und zum anderen, weil das Wort ,Korper* im alltiglichen Sprachge-
brauch schon seit langem wesentlich verbreiteter ist als das Wort ,Leib: Der Terminus
,Korper* kann bei Nancy je nach Kontext auf beide Aspekte Plessners verweisen: den ob-
jektiven Korper und den subjektiven Leib. Diese zwei unterschiedlichen Wahrneh-
mungsmodi werden im Verlauf dieser Arbeit noch mehrfach thematisiert werden.

347 Nancy (1993), S. 192f.

8 Ebd., S.193.

3% Ebd.
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dern als ein ,bertihren und ,berihrt werden® ,,one has to understand reading as
something other than decipherment. Rather as touching, as being touched.
Writing, reading: matters of tact”>°. George Steiners ,Herzenstakt® (,tact of he-
art“)35! klingt also auch bei Nancy an, allerdings speist sich bei ihm die uber-
waltigende Wirkung bestimmter literarischer Texte nicht aus einer Realprisenz
Gottes, sondern aus der schier unendlichen Vielfalt und Kombinierbarkeit der
menschlichen Sinne. Martta Heikkila bezeichnet in diesem Zusammenhang
Nancys Kunstverstindnis als eine ,gelebte Einheit der Sinne*352, die sich aus
einem heterogenen, schier endlosen Register von Sinneseindriicken zusammen-
setzt. Heikkild verweist diesbeziiglich zurecht auf eine gewisse Nahe zwischen
Nancys Korperdenken und Heideggers Begrift der Stimmung?$3, der auf eine
Gleichurspriinglichkeit von Rede, Verstehen und Befindlichkeit fufft und somit
eine gewisse Gleichrangigkeit von Korper und Geist impliziert’s4. Ahnlich wie
Heideggers Stimmungsbegriff ist auch Nancys Korperbegriff vor allem um eine
Uberwindung des cartesianischen Korper-Geist-Dualismus bemht33s:

The body is senseless. [...] it enjoys nothing but ,itself? It rejoices in itself. [...] This joy
is its birth, its coming into presence, outside of sense, in the place of sense, taking the
place of sense, and making a place for sense. [...] This does not mean that the body
comes before sense, as its obscure prehistory or as its pre-ontological attestation. No, it
gives sense a place, absolutely. Coming neither before nor after, the sense of the body is
given as the place of sense, as its circumscription and its exscription, as its end and its
birth, its limit and its outcome, its aim and its obstacle, its being and its abyss. One
could say, the finitude of sense. (Nancy 1993: 203f.)

Nancy postuliert hier keine evolutionare oder kausale Vorrangigkeit des Kor-
pers, sondern betont vielmehr die limitierende Wirkung des Korpers auf das
Phianomen des Sinns, das hier metonymisch fiir die Gesamtheit des menschli-
chen Geistes steht. Die Endlichkeit des menschlichen Korpers wird mit der
Endlichkeit der individuellen Sinnbildung gleichgesetzt. Nancy folgt hier ganz
Heideggers Thanatologie in Sein und Zeit, der zufolge das Dasein im Wesentli-

339 Ebd., S. 198.

31 Steiner (1989), S. 149.

352 Heikkild (2008), S. 161.

333 Ebd., S. 164.

Es sollte jedoch erwihnt werden, dass Nancy in seinen Schriften dem Phianomen des
Korpers weitaus mehr Platz gewidmet hat als Heidegger in seinen Schriften. Vgl. hierzu
u.a. Rugo (2013), S. 2: “Nancy starts precisely from a question Heidegger has left unan-
swered, that of the body, in order to articulate finite existence at the crossing of material-
ity and thought” Auch Zahavi (2007), S. 65, kritisiert die Tatsache, dass Heidegger zwar
den Tod zum wichtigsten Glied seiner Fundamentalontologie in Sein und Zeit macht,
dabei jedoch nicht ausfithrlicher auf die Implikationen des menschlichen Korpers ein-
geht: ,,Gerade vor diesem Hintergrund erscheint Heideggers fehlende Erorterung der
Leiblichkeit des Daseins problematisch. Nicht allein seine Raumanalyse gerit auf diese
Weise ziemlich trocken und steril [...], sondern auch eine ganze Reihe anderer Analysen
bleiben formalistisch und unanschaulich*

335 Vgl. Morin (2012), S. 124.
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chen durch die je eigene Todes-Sorge bestimmt ist (SuZ: 234). Nancy erklart da-
her den Kérper zum Absolutum des Sinns: ,the body is the absolute of sense.
The ab-solute is what is detached, what is placed or set apart“35¢. Die Bertihrung
von Korpern, in welchem Kontext auch immer, stelle daher stets eine gewisse
ontologische Grenzerfahrung dar, da jede Bertihrung einer Bertthrung der End-
lichkeit von Sinn gleichkommt: “To touch is to be at the limit, touching as
being at the limit — and this is indeed bezng itself, absolute being”3%7.

Nancy bleibt also auch beziglich des Dualismus von Korper und Geist sei-
nem januskopfigen Prinzip treu: Zum einen wird durch die forcierte Identitit
von Sinn und Substanz eine Dekonstruktion beider Begriffe betrieben, zum an-
deren wird durch die phinomenologische Verschmelzung beider Phinomene
eine Prasenz exscribiert, die auf die Grenze des sprachlich Darstellbaren und da-
mit auf das Wunder* der Existenz selbst verweist. Dieser Sachverhalt wird in fol-
gendem Diktum noch einmal pointiert ausgedricke:

If there is something rather than nothing, it is because there is this limit made body,
these bodies made limit, and exposed by their limits. (Nancy 1993: 2006)

Vor dem Hintergrund dieses Korperverstandnisses muss auch Nancys Exscripti-
on als ein korperliches Phinomen verstanden werden, denn erstens wohnt je-
dem literarischen Text die Fahigkeit inne, auf seinen eigenen Text-Korper und
auf seine damit einhergehende Endlichkeit zu verweisen, und zweitens besitzt
jeder literarische Text das Potenzial, intensive Prasenzerlebnisse zu erzeugen, die
auf den Korper des Rezipienten einwirken. Beide Aspekte gehen flieend inein-
ander tber, wenn das Ende eines Texts den Rezipienten auf seine eigene End-
lichkeit verweist, weshalb unter anderem auch George Steiner der Ansicht ist,
dass ,in ihrer letztlichen Struktur® alle Erzahlungen ,Generalproben fir den
Tod“338 darstellen. Die Exscription der Sprache und die Bertihrung zwischen
Textkorper und Leserkorper stellen somit Phinomene dar, die sich zwar nicht
mittels Signifikation verdinglichen lassen, die sich jedoch in ihrem Vollzug, in
ihrer Performanz zezgen und die so einen realen sensuellen Effekt auf den Rezi-
pienten austiiben konnen??. Die affirmative und ausfiihrliche Thematisierung
dieser Dimension von Schrift und Literatur ist es, die The Birth to Presence zu
wesentlich mehr macht als zu einem klassischen Text der Dekonstruktion.

356 Nancy (1993), S. 204

37 Ebd., S. 206.

338 Steiner (1990), S. 187f.

359 James (2006), S.229, begreift Nancys Ausfiihrungen zur Exscription und zum Kérper
sogar als eine spezielle Form des Realismus: ,art, for Nancy, is an exposure of truth, a
touching of the ,real’ of a world, beyond or in excess of any mediation through signify-
ing systems or discourses. [...] Art exposes or touches a fragment of world. This thinking
of art is realist, then, but only insofar as art touches, only insofar as it is an ,eternally
intact touch of being] in which a fragment of the world is exposed?.
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Allerdings begeht auch Nancy — dhnlich wie George Steiner — den Fehler, im
Laufe seiner Ausfiihrungen den Begriff der Unmittelbarkeit zu verunklaren.
Christopher Watkin behauptet zwar, dass einer der wichtigsten Aspekte von
Nancys Prasenzbegriff die konsequente Entkopplung von Priasenz und Unmit-
telbarkeit sei*®, doch viele Passagen in The Birth to Presence lassen eine solche
Entkopplung nicht wirklich erkennen. So spricht Nancy beziglich des heart of
things, also beztglich des Staunens dartiber, das iberhaupt etwas ist und nicht
vielmehr nichts, von einer gewissen Unvermitteltheit. Die Denkfigur und die
Metapher, auf die er zur Erlduterung dieser Unvermitteltheit zurtckgreift, wir-
ken jedoch auferst widerspriichlich:

Not immediate, this immediacy, and yet without mediation. A punctual, naked, impas-
sive conflagration of being. An imploding explosion of being-there. (Nancy 1993: 170)

Was man sich unter einer ,nicht unmittelbaren Unmittelbarkeit ohne Vermitt-
lung‘ vorzustellen hat, bleibt ebenso unklar wie das Bild einer ,implodierenden
Explosion® Es scheint, als wiirde Nancy hier bewusst in unsinnigen bzw. sinnlo-
sen Bildern sprechen, um so die Dritte-Person-Perspektive und die Erste-Person-
Perspektive, die Ebenen der objektiven und der subjektiven Betrachtung, bis
zur Unkenntlichkeit miteinander zu vermengen. Fur diese These sprechen noch
einige andere Passagen. So spricht Nancy beziiglich seines heart of things auch
von einer ,immanence without immediacy“3¢!, erklart andererseits das Phano-
men des Schlafs aber zu einer ,immediacy® in der das Ich ,,,pure’ affection*3¢
sein konne, obwohl Nancy eigentlich wissen miisste, dass auch den im Schlaf
erinnerten und neu produzierten Gedanken und Gefthlen stets die mediale
Vermittlung des Korpers und seiner finf Sinne vorausgeht. Das komplexe Ver-
haltniss von Korper und Geist betrachtet Nancy jedoch nicht als einen Vorgang
der medialen Vermittlung, sondern als eine ,double immediacy“ bzw. eine
»double ,immediation’“363, wobei er letzteres Wort selbst in Anfithrungsstriche
setzt.

Diese Beispiele zeugen von einem unklaren bzw. polyvalenten Gebrauch von
Begriffen wie ,Unmittelbarkeit® oder ,Mediation: Dieser Umstand scheint dhn-
lich wie bei Steiner einer inkonsequenten — oder bewusst vermiedenen — Tren-
nung zwischen Dritter-Person- und Erster-Person-Perspektive geschuldet zu
sein. Denn realiter ist Prasenz ohne Mediation nicht moglich, phinomenologisch
betrachtet kann fir das wahrnehmende Subjekt wiahrend einer Immersion je-
doch durchaus ein Gefiihl von Unmittelbarkeit entstehen. Bei einer solchen

360 Vgl. Watkin (2009), S. 145: ,One crucial move that Nancy makes in refiguring presence

is to break the equation of presence and immediacy, which he does by understanding
presence as fechne. [...] Presence is irreducibly technical and fechne itself is irreducibly
plural?

361 Nancy (1993), S. 182.

362 Ebd., S. 18.

36 Ebd., S.297.

110

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

,Unmittelbarkeit® handelt es sich jedoch nicht um so etwas wie eine ,reale’ Un-
mittelbarkeit, sondern um eine erlebte Unmittelbarkeit und somit um das psy-
chologische Phanomen eines auSergewdhnlichen Wahrnehmungsmodus.

2.6.5 Philosophie und Literatur

Wie bereits mehrfach erwahnt, konnen ein Nomen, ein Satz oder eine Abhand-
lung die Performanz von Sprache und das damit verbundene sensuelle Erleben
dieser Performanz nicht abbilden. Nancy verweist jedoch darauf, dass literari-
sche Texte mittels Exscription ihre eigene mediale und ontologische Begrenzt-
heit ,berihren® konnen. Ausgehend davon versucht The Birth to Presence artisti-
sches Schreiben als eine Grenzerfahrung zu definieren, die mit dem Begriff Poe-
sie bezeichnet wird. Dieser Terminus meint allerdings nicht nur die gattungs-
spezifischen Eigenschaften lyrischer Texte, sondern ganz allgemein

the limit of ,literature] of jwriting; where nothing is written but the coming of pre-
sence, a coming that can never be written or presented in any way. The edge on which
writing writes only its own limit. (Nancy 1993: ixf.)

Ausgehend von dieser Definition vollziehen auch einige von Nancys Texten
eine sprachliche Grandwanderung zwischen Philosophie und Literatur. Aus
diesem Grund ist auch die erste Halfte von The Birth to Presence mit ,Existence’
tberschrieben, wohingegen der zweite, eher ,praktische’ Teil des Bands den Ti-
tel ,Poetry® tragt. Die zweite Hilfte des Buchs handelt naimlich nicht nur von
literarischen Phianomenen, sondern operiert zum Teil selbst mit literarischen
Formen. Der Artikel Vox Clamans in Deserto; der sich thematisch der Singula-
ritdt der Stimme widmet, ist zum Beispiel als platonischer Dialog konzipiert,
der Artikel ,Hyperion’s Joy; der sich mit dem Motiv der Einheit bei Holderlin
beschiftigt, trigt die Form eines Briefwechsels zwischen zwei fiktiven Figuren
und der Artikel ,Noli me Frangere; der sich mit der Textform des romantischen
Fragments auseinandersetzt, ist selbst in Fragmentform verfasst. Des Weiteren
tragen Metaphern, Vergleiche, Assonanzen und viele weitere Stilmittel dazu
bei, dass sich Nancys Texte tber die Kunst an der Grenze zur Kunst selbst bewe-
gen, was dem exakten Verstindnis gewisser Passagen mitunter abtriglich ist, da-
fir jedoch genau das erzeugt, was Nancy zu vermitteln versucht: eine Exscripti-
on, eine textuelle Bertthrung. Morin schreibt hierzu:

Nancy’s writings ,on” art and ,on’ the body are not theoretical discourses about the bo-
dy or about art, discourses that would turn them into concepts or ideas. Rather, these
writings attempt to touch the body’s materiality, and hence to touch the element that
interrupts discourse itself. The driving question behind these writings is: how to make
the incorporeal side of discourse touch the materiality of a given body [...] That’s why
these texts are often obscure and difficult to read. (Morin 2012: 125)
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Nancys Hybridisierungen von Philosophie und Literatur versuchen durch den
Vollzug der artistischen Form das zu zeigen, was die Philosophie nicht zu sagen
vermag, namlich dass Dass der literarischen Sprache selbst, oder um es mit
George Steiner zu sagen, das Phinomen der Maximalisierung semantischer In-
kommensurabilitit hinsichtlich der formalen Ausdrucksmaoglichkeiten’%*.

Nancys literarische Bertihrungsversuche beschranken sich jedoch nicht nur
auf formale Nachbildungen dieser Art. Denn anders als George Steiner, der in
Real Presences seiner Polemik gegen die Dekonstruktion und seinem Appell fiir
mehr Unmittelbarkeit keine lingere, prasenzbasierte Textlektire folgen lasst,
unternimmt The Birth to Presence den Versuch, einige der im Band entwickelten
Konzepte und Begriffe im Rahmen einer literarischen Beispielanalyse zur An-
wendung zu bringen. Die Wahl des Beispieltexts fallt dabei auf Charles Baude-
laires Prosagedicht Le Désir De Peindre (1869)3%.

Das Gedicht beschreibt zunichst die Obsession eines Malers fiir eine myste-
ridse Frau, die ihm ,,50 selten zu Gesicht gekommen und die so rasch entflohen
ist” Der Maler gibt im zweiten Satz des Gedichts an, diese Frau unbedingt ab-
bilden zu wollen, spricht im letzten Satz aber auch davon, unter ihrem Blick
langsam sterben zu wollen. Die Schonheit der Frau wird im Text mehrfach be-
tont (,Sie ist schon, und mehr als schon®), allerdings handelt sich dabei um
eine morbide Schonheit, denn in ihr ist ,das Schwarz in Uberfluss vorhanden®
und ihre ganze Erscheinung erinnert an einen ,Unheil verkiindenden und be-
rauschenden Mond® Nancy irrt daher nicht, wenn er die motivische und stilisti-
sche Ausrichtung des Gedichts unter anderem einer Asthetik der Erhabenheit
zuordnet, in der Faszination und Schauder aufeinandertreffen und in der nicht
nur auf ein bestimmtes Objekt, sondern auf das Phinomen (ambivalenter)
Schonheit selbst verwiesen wird3¢,

Das paradoxe Doppelverlangen des Malers, das Objekt seiner Begierde abzu-
bilden und dabei in dieser Abbildung als Subjekt zu verschwinden, deutet Nan-
cy zugleich als Ausdruck einer ,philosophischen Erotik des Asthetischen® und
einer ,erhabenen Asthetik der Erotik® Diese chiastische Formulierung soll auf
das komplexe Verhaltnis von Prasenz und Absenz verweisen: Der urspriingli-
chen Prasenz der begehrten Frau folgt eine Absenz, die durch die Kunst des Ma-
lens wieder in eine Prasenz tberfihrt werden soll, die die Prisenz des Malers in
eine Absenz tberftihrt. Diese paradoxe Konstellation kulminiert fiir Nancy in
einem Lachen der begehrten Frau, das gegen Ende des Gedichts mit einer ,herr-

364 Steiner (1990), S. 114.

365 Vgl. Nancy (1993), S. 368-390. Im Folgenden wird zitiert nach Charles Baudelaire: Der
Spleen von Paris [1869]. Franzosisch und Deutsch. Herausgegeben, tibertagen und mit
einem Nachwort versehen von Iréene Kuhn. Darmstadt: WBG 2000, S. 142-144.

366 Vgl. Nancy (1993), S. 377f.: ,,Such truth is none other than what tradition has called the
‘sublime presentation of the impossible presence, beauty beyond beauty. Not some-
thing like ‘sublime painting] but painting of the sublime itself’.
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lichen, aus vulkanischer Erde aufgeblihten Blume® assoziiert wird und das von
sunbeschreiblicher Anmut“ ist. Die spate Erwiahnung dieses bedeutungs-
schwangeren Lachens stellt fir Nancy auf mehreren Ebenen eine ,Uberra-
schung® dar:

The place and the moment of this surprise are, here, those of laughter. In this laughter,
the presence (of a woman, of an artist, of beauty) desires itself in its surprising appari-
tion — and surprises itself in its coming into presence. (Nancy 1993: 381)

Im Verlaufe der Analyse wird behauptet, dass nicht die Erscheinung eines be-
stimmten Lachens, etwa einer begehrten Frau, das Thema von Baudelaires Pro-
sagedicht sei, sondern das Phianomen der Erscheinung selbst, die iberraschende
Geburt einer Prisenz:

It is the desire to become, not the appearance, but the apparition, not the phe-
nomenon, but the phenomenonalization, its phainestai. [...] A painting come from the
depths of a painting, from a place where nothing is painted, but where everything is in
the process of blooming into the miracle of its own apparition. (ebd.)

Das Ziel des Gedichts sei es nicht, ein bestimmtes Bild mittels Reprasentation
»zu erobern® und sich dann an diesem zu ergotzen, sondern die Lust am Malen
selbst zum Ausdruck zu bringen. Diese Lust sei Teil eines endlosen Begehrens,
das mit der Produktion eines bestimmten Gemaldes nicht ende, sondern stets
nach neuen Prisenzererlebnissen strebe3¢”. Dieses Begehren treffe jedoch nicht
nur auf die Malerei zu, sondern auf alle Kunstformen. Die Malerei verweise nur
metonymisch auf die Gesamtheit aller Kinste:

By all appearances, painting in this poem represents poetry. Poetry thereby represents
itself and art in general — by the detour of a poetic representation of painting that itself
is a pictorial representation of poetry. (Nancy 1993: 384)

Das Motiv des Lachens sei jedoch von Baudelaire gut gewahlt, weil es auf das
responsive Wesen von Priasenzerlebnissen verweist. Denn ein Lachen ereigne
sich stets tberraschend, unterliege nicht einer Intentionalitit und komme da-
her einer ,Explosion“ gleich, einer spektakuliren Geburt von Prasenz. Diese
Prisenz speise sich in Baudelaires Gedicht jedoch vor allem aus der Tatsache,
dass der Anlass, die Motivation und die konkrete Bedeutung hinter dem Lachen
der begehrten Frau offen bleiben, wodurch eine unauflosliche Vieldeutigkeit
entstehe:

No one knows why the woman is laughing [...] It could be irony, mockery, derision,
amusement, gaiety, drunkenness, nervous exhaustion after the cruel dance ... It could
be all of these things at once — or none of them. [Laughter] is the multiplicity of mean-
ings as multiplicity and not as meaning or intention of meaning. Intention is abol-
ished in laughter, it explodes there, and the pieces into which it bursts are what laugh-
ter laughs — laughter, in which there is always more than one laugh. (ebd.)

367 Vgl. ebd., S. 381.
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Das Lachen im Gedicht verweise auf die Grenze des Repriasentierbaren selbst
und somit auf ,[t]he edge on which writing writes only its own limit“3¢%. Die
semantische Inkommensurabilitit dieses Lachens stellt somit eine Absenz von
Sinn dar, aus der die erlebte Unmittelbarkeit einer unsagbaren Prasenz erwach-
sen kann, in der sich Kategorien wie Subjekt und Objekt auflésen bzw. zu einer
phanomenologischen Einheit verschmelzen. Dies erklart auch, warum das lyri-
sche Ich beim Anblick seines Werks ein Todesverlangen empfindet: Der Tod ist
hier eine Metapher fiir die ekstatische Uberwindung des Subjekt-Objekt-Para-
digmas: ,In the end, there is no more object of desire, and consequently, no
more subject; it is no longer a desire: it is something that burns, and it is a
joy:369

Der Umstand, dass Baudelaire zur Thematisierung und Realisierung eines
solchen Prasenzeffekts nicht iber das Dichten schreibt, sondern tber die Male-
rei, verweist auf zwei wichtige Aspekte: Erstens auf die Singularitit und die
schier unendliche Vielfalt artistischer Ausdrucksmoglichkeiten und zwestens auf
den ,Kern‘ all dieser Singularititen, der sich in der kurzlebigen Geburt einer
Prisenz erschopft, die im Grunde keinen ,Inhalt; keine ,Essenz; keinen wirkli-
chen ,Kern® hat:

The arts cannot be represented one by way of another — and they never cease to pass
into each other, to present themselves in place of one another. For none of them repre-
sents anything. Each of the arts is merely the coming into presence of some presence,
which thereby models itself. Not of presence in general, nor of the essence of presence.
Presence is without essence: this might be what, for want of being said, is laughed by
the poem. (Nancy 1993: 389)

Nancys Lesart von Baudelaires ,Die Lust zu malen® verweist mit diesem Zitat
auf das grofle Paradoxon einer prisenzbasierten Methodologie, das sich tber-
spitzt wie folgt ausdriicken lasst: Jedes Kunstwerk ist einzigartig und alle Kunstwer-
ke sind gleich. Jedes Kunstwerk ist einzigartig, weil es bestimmte mediale, mate-
rielle und motivische Spezifika besitzt, die es zu einem singularen Erlebnis ma-
chen, und alle Kunstwerke sind gleich, weil die Priasenzeftekte, die sie erzeugen,
stets ein Staunen uber das Phianomen der Existenz selbst darstellen3”°. Nancys
Ausfihrungen zufolge speist sich jedes Prisenzerlebnis in letzter Instanz aus
einem Staunen dartber, dass es so etwas wie Gedichte, Malerei, Lachen oder
den Menschen tberhaupt gibt, und nicht vielmehr Nichts.

368 Ebd., S. ixf.

369 Ebd., S. 384.

370 Djeses Paradoxon sieht auch Martta Heikkila (2008), S.203f.: »According to Nancy’s
main argument, characteristic to art is, above all, that it presents the fact that there is
presentation. [...] However, I find it difficult to discern whether his analysis of particu-
lar works can, in the last instance, expose a truly szngular way of presenting, or do they
rather exemplify how a work of art is capable of presenting a figure — perhaps even a
figure ‘in general?”
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Bei genauerer Betrachtung beschriankt sich ein solches Paradoxon jedoch
nicht nur auf potenzielle Prisenzanalysen. Denn auch die literaturwissenschaft-
liche Methode der Dekonstruktion wiirdigt zum einen die Einzigartigkeit jedes
Texts und jeder Lektire, gelangt zum anderen jedoch immer zur gleichen
Wahrheit; namlich zur différance, zur unheilbaren Instabilitat allen Sinns und
zur unheilbaren Absenz aller auSersprachlichen Phianomene. Mit Nietzsche ge-
sprochen konnte man also sagen, dass sich sowohl die Prasenzanalyse als auch die De-
konstruktion methodologisch betrachtet durch eine ewige Wiederkunft des Gleichen
auszeichnen. Diese Problematik wird im weiteren Verlauf dieser Arbeit noch ei-
nige Male thematisiert werden.

Das Strukturprinzip von Nancys Textanalyse hingegen folgt dem Grundprinzip
seiner Philosophie: Nahezu tberall werden Identititsfiguren forciert. ,Malen ist
Kunst; ,Kunst ist Lachen; ,Lachen ist Uberraschung; ,Uberraschung ist Prasenz;
,Prasenz ist Absenz; usw. Identitatsketten dieser Art suggerieren eine holistische
Einheit, die mit der Evokation einer bestimmten Prisenz einhergehen kann,
doch sie laufen ebenso Gefahr, den Eindruck der Beliebigkeit zu erwecken.
Dennoch stellt The Birth to Presence einen duferst wertvollen Beitrag zur litera-
turwissenschaftlichen Theoriebildung dar, weil das Buch dekonstruktivistische
Motive originell reinterpretiert und durch Aspekte wie Passivitat, Exscription
und Korperlichkeit auf eine seit Jahrzehnten straflich vernachlassigte Dimensi-
on der Textanalyse verweist, und das, ohne dabei zwingend in auflerweltliche
Spharen zu geraten wie beispielsweise George Steiner.

2.6.6 Zusammenfassung

Theorem Explikation
Prisenz Die phanomenologische Verschmelzung von Im-
manenz und Transzendenz zu einer sakularen
Existenz-Mystik
Geburt Eine Metapher fir die ephemere Wirkung einer

Performanz, die sich der sprachlichen Reprasenta-
tion entzieht

Tod Eine Metapher fir Reprasentation, sprachliche
Verdinglichung und Sinnbildung

Identitat Ein intentionaler Wahrnehmungsmodus, der sich
durch die Aufspaltung, den Antagonismus und
die Gleichsetzung von Subjekt und Objekt aus-
zeichnet

(A=A)
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Theorem Explikation

Passivitit Ein nichtintentionaler Wahrnehmungsmodus,
der sich durch eine Individualitat ohne Identitit,
also durch eine erlebte Auflosung von Subjekt
und Objekt auszeichnet

Exscription Die Eigenschaft der Sprache, auf ihre eigene me-
diale und ontologische Begrenztheit und somit
auf das Wunder* ihrer eigenen Existenz verweisen
zu konnen

Beriihrung Die erlebte Unmittelbarkeit der sensuellen Wir-
kung eines Texts auf einen Rezipienten

Poesie Das Potenzial der Literatur, explizit oder implizit
auf ihre mediale, epistemologische und ontologi-
sche Begrenztheit zu verweisen und so Prasenzer-
lebnisse zu erzeugen

Xist Y/ Eine Denkfigur, die zum einen zwei oder mehr Be-
,X existiert nicht ohne Y | griffe miteinander dekonstruiert und zum anderen
mittels Identitait oder Abhingigkeitsverhaltnissen
eine Einheit von zwei oder mehr Phinomenen
evoziert und auf diese Weise das Potenzial besitzt,
Prasenzerlebnisse zu erzeugen

2.7 Karl Heinz Bohrer

In der deutschsprachigen Literaturwissenschaft stellen die Texte von Karl Heinz
Bohrer den ersten systematischen Beitrag zum Prasenzdiskurs dar. Sein 1981 er-
schienenes Buch Plotzlichkeit. Zum Augenblick des dsthetischen Seins prifiguriert
bereits acht Jahre vor Steiners Real Presences viele prasenztheoretische Denkfigu-
ren, die Bohrer spater in weiteren Publikationen wie Das absolute Prdsens. Die
Semantik dsthetischer Zeit (1994), Die Grenzen des Asthetischen (1998), Asthetische
Negativitit (2002), Ekstasen der Zeit. Augenblick, Gegenwart, Erinnerung (2003)
oder Ist Kunst Illusion? (2015) wieder aufgreift und kontinuierlich weiterentwi-
ckelt. Die genannten Buicher konnen zudem alle als Ausdruck einer literatur-
wissenschaftlichen und kulturpolitischen Agenda verstanden werden, die eine
Rehabilitierung der asthetischen Autonomie literarischer Texte anstrebt und In-
terpretationen, die primar aufSertextuell argumentieren, strikt ablehnt’”!. Des
Weiteren ist Karl Heinz Bohrer der erste Prasenztheoretiker im deutschsprachi-

371 Vgl. hierzu v.a. Werner Jung: Asthetik und Zeitgeist. Uber Karl Heinz Bohrer. In: Weima-
rer Beitrage 40 (1994), S. 56-71, hier: S. 58f.
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gen Raum, der sich in seinen Publikationen von George Steiners theologischer
Deutung des Priasenzphanomens explizit distanziert’’? und seine eigenen Ansat-
ze als ,transzendentale Wahrnehmungskategorien“37> ohne metaphysische Im-
plikation begreift.

2.7.1 Plotzlichkeit, Prisens und Prisenz

In der Frihphase seines Prasenzdenkens greift Bohrer zunichst auf den Begriff
der Plotzlichkeit zurtick, um damit eine ,zeitlich[e] Modalitit zu beschreiben,
die an der ,Grenze des asthetischen Phinomens“374 anzusiedeln sei. ,Plotzlich-
keit’ bezieht sich dabei auf einen bestimmten ,Modus“¥’5 der individuellen
Wahrnehmung, der sich vor allem durch ,Diskontinuitat® ,Nichtidentische[s]*
und ,Inkommensurabilitit“}7¢ auszeichnet. Ein ,Wahrnehmungsereignis“77,
dass von derartigen Aspekten gepragt ist, sei mit teleologischen, ontologischen
oder gar normativen Kategorie nicht zu erfassen, sondern fuffe vielmehr auf
einer ,Kontingenz in der Struktur der Elemente fiktionaler Sprache®7s, auf
einem unberechenbaren Wechselspiel zwischen asthetischer Form und indivi-
dueller Wahrnehmung. Bohrer gibt an, seinen Plotzlichkeitsbegriff unter Zuhil-
fenahme phinomenologischer Ansitze induktiv ,,aus der Beobachtung der sub-
jektiven Sprachhandlungen® frihromantischer Autoren gewonnen zu haben,
weshalb seine Uberlegungen vor allem ,anthropologisch und psychologisch“”?
motiviert seien.

Diese anthropologisch-phinomenologische Herangehensweise erlaube es,
idealistische Vereinnahmungen der Kunst konsequent zu umgehen und statt-
dessen eine Art ,Utopie des Inneren3$° zu entwerfen, die sich auf textueller Ebe-
ne vor allem in der Darstellung besonderer Augenblicke manifestiere, die Merk-
male einer Epiphanie besifen:

372 \n Das absolute Présens (1994), heift es auf S. 181: ,Diese Bedingung trennt das Theorem
von dem absoluten Prasens auch von der Kunstphilosophie, die George Steiner unter
dem Begriff ,reale Gegenwart* entwickelt hat. Dieser 1afSst gar keinen Zweifel aufkom-
men, daff die ,Gegenwart® als ,Gegenwart® des Johanneischen Wortes zu verstehen ist,
daf heifSt als Gegenwart ,Gottes® In einem 1998 hinzugefiigten Nachwort zu Plotzlich-
kett (1981), S. 263, distanziert sich Bohrer nochmals von Steiners Ansatz: ,,Insofern fiihrt
der Vergleich mit George Steiners Buch Von realer Gegenwart (1990) in die Irre. Denn
diese bedeutende Intervention des Signifikaten gegen die herrschende Dominanz der Si-
gnifikanten kommt letztlich nicht ohne das oberste Signifikat, Gott, aus*

373 Ebd.

374 Ebd., S.7.

375 Ebd.

376 Ebd.

377 Ebd., S. 7f.

378 Ebd.

379 Ebd., S.218.

380 Angelehnt an Novalis’ berithmtes Diktum ,,Nach innen fithrt der geheimnisvolle Weg,
auf das sich Bohrer in diesem Kontext bezieht. Vgl. ebd., S. 181.
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Diese Verabsolutierung des ,Jetzt* zum erscheinenden ,Augenblick; zur poetologischen
Struktur der ,Epiphanie® ist durchgingig zu beobachten als ein Kennzeichen der mo-
dernen Literatur. (Bohrer 1981: 63)

Zur ,modernen Literatur® zahlt Bohrer neben Autoren der Frithromantik wie
Friedrich Schlegel und Novalis vor allem kanonische Autoren der klassischen
Moderne wie Virginia Woolf, Marcel Proust, Robert Musil oder James Joyce.
Von letzterem entlehnt Bohrer auch den Begriff der ,Epiphanie; den Joyce erst-
mals im Roman Stephen Hero (1906 entstanden, 1944 posthum veréffentlicht)
verwendet. Dort bezeichnet der Terminus eine ,jahe geistige Manifestation“38!,
die sich durch ,,Ganzheit* (,wholeness“), Harmonie (,harmony“) und ,Strahl-
kraft“ (,radiance®) auszeichne3®2. Laut Bohrer seien Joyces Epiphanie-Darstel-
lungen jedoch nicht als metaphysische Offenbarungen, sondern als Ausdruck
einer ,rein asthetischen Immanenz“* zu begreifen, weshalb der entsprechende
Begriff ,strikt poetologisch“3$* aufzufassen sei. Der Terminus gerit so in einen
post-metaphysischen Bedeutungsrahmen, in dem alle theologischen Implikatio-
nen zu einer bloffen Metapher fiir den iberraschenden Charakter einer intensi-
ven asthetischen Erfahrung werden3%s.

13 Jahre spater, in Das absolute Prdsens, greift Bohrer nur noch selten auf den
Begriff der Plotzlichkeit zurtick und versucht stattdessen, den intensiven Gegen-
wartscharakter bestimmter Leseerfahrungen mit dem Ausdruck ,absolutes Pra-
sens‘ zu beschreiben. Gemeint ist damit eine besondere Form der Gegenwartig-
keit, die groffe Gemeinsamkeiten mit Schopenhauers Begriff der Kontemplation
aufweist. In Die Welt als Wille und Vorstellung beschreibe Schopenhauer damit
jenen Zustand, ,in dem das geniale Subjekt das Objekt der Kontemplation aus
allen seinen raumzeitlichen Bedingungen herauslost und es ,isoliert vor sich’
sicht, als Reprasentanz eines Ganzen“3%. Dieser spezielle Wahrnehmungsmo-
dus ermogliche es, ,,dal die ,gewohnliche Betrachtung der Dinge* aufhort und
ein Sich-Versenken® eintritt“3¥’, ein Zustand also, in dem sich das Subjekt selbst
im Akt der Betrachtung verliert und im betrachteten Gegenstand géinzlich auf
geht,

das heifst, dal das Subjekt ,sein Individuum; seinen Willen, vergift und nur noch als
reines Subjek, als klarer Spiegel des Subjekts bestehen bleibt; so daf es ist, als ob der
Gegenstand allein da wire, ohne jemanden, der ihn wahrnimmt, und man also nicht
mehr den Anschauenden von der Anschauung trennen kann, sondern beide eines ge-

381 Bohrer [1981], S. 195.

382 Ebd., S. 194f. Bohrer geht diesbeziiglich davon aus, dass sich Joyce bei diesen drei Krite-
rien von Thomas von Aquin inspirieren lieff, demzufolge sich Schonheit durch drei Ei-
genschaften auszeichnet: integritas (perfectio), proportio (consonantio) und claritas.

383 Ebd., S.201.

384 Bohrer (1994), S. 7.

385 Vgl. ebd., S. 42.

386 Ebd., S. 176.

387 Ebd.
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worden sind, in dem das ganze BewufStsein von einem einzigen anschaulichen Bilde
ganzlich gefiillt und eingenommen ist. (Bohrer 1994: 177)

Diese Passage beschreibt die temporire Uberwindung bzw. Verwindung des
Subjekt-Objekt-Denkens und der damit einhergehenden Intentionalitat des re-
zipierenden Subjekts. Mittels Immersion (,Sich-Versenken*) stellt sich, mit
Heidegger gesprochen, der Wahrnehmungsmodus der Gelassenbeit ein, inner-
halb dessen Subjekt und Objekt als eine phanomenologische Einheit erlebt wer-
den. Das Individuum yvergisst gewissermaffen seinen eigenen Willen. Das
»reinfe] Subjekt? das wihrend einer solchen Epiphanie entsteht, darf dhnlich
wie Wittgensteins metaphysisches Subjekt nicht mehr als ein Subjekt im traditio-
nellen Sinne verstanden werden, sondern eher als ein ausdehnungsloser Punkt
innerhalb einer ihm koordinierten Realitat (vgl. TLP: 5.64).

Aufgrund dieser modifizierten Wahrnehmung weiche die vor-stellende Hal-
tung des Subjekts, die analytische Distanz zum rezipierten Text oder Bild, zu-
gunsten einer ,absoluten Prasenz des gegenstandlichen Bildes® also einer Wahr-
nehmung, in die sich ,keine intentionalen, teleologischen oder psychologisch-
privaten Akte mehr mischen“3%. Bohrers Unterscheidung zwischen ,absolutem
Prasens® und ,absoluter Prasenz‘ legt nahe, dass sich der erste Ausdruck auf eine
veranderte zertliche Wahrnehmung wihrend einer Epiphanie bezieht, wiahrend
der zweite Ausdruck auf eine veranderte rdumliche Wahrnehmung zu verweisen
scheint. Aufgrund der untrennbaren Verbindung dieser beiden Dimensionen
fithren Prokic et al. im Rahmen ihres Sammelbandes den Hybrid-Begriff , Pra-
sens/z“3% ein, wobei der Schrigstrich die ,parasitire Symbiose” der zwei einzel-
nen Termini zum Ausdruck bringen soll, die jeweils in ,der temporalen Unver-
fugbarkeit von Gegenwart (Prisens)“ und in der ,materiellen Besetzung dieser
Negativitit (Prasenz)3*° begrindet liegt.

Bohrer postuliert, dass Darstellungen absoluter Prasens/z vor allem in der Li-
teratur der klassischen Moderne anzutreffen seien. Entsprechende Passagen
wiirden in den Texten dieser Epoche oft vier wichtige Merkmale aufweisen:

1. ,Die Personen haben eine unendliche psychische Dimensionierung, aber sie erhal-
ten keine benennbare Identitat

2. ,Die Welt der verbindlichen Normen ist im Riickzug begriffen:

3. ,Das gesellschaftskritische Motiv ist dem eigentlichen zeit-kontemplativen Thema
nur auflerlich:

4. ,Das innere Zeitbewuftsein nimmt Phinomene eines glickhaften Lebensaugen-
blicks wahr, interessiert sich jedoch nicht fiir ,Ideen‘ oder ,Zukunft; die zur Sphire
der ,monumentalen’ Zeit gehoren® (Bohrer 1994: 162, meine Gliederung)

388 Ebd.

389 Anne Kolb und Tanja Prokic: Be, Now, Here: Prisens/z-Reprisentationen wider die Re-
prasentation. In: Tanja Prokic, Anne Kolb und Oliver Jahraus (Hg.) Wider die Reprisen-
tation. Prasens/z Erzahlen in Literatur, Film und Bildender Kunst. Miinchen: Peter Lang
2011, S. 10-17, hier: S. 12.

390 Ebd.
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Diese vier Aspekte konnten im Rahmen einer prasenztheoretischen Analyse
auch fir andere literarische Epochen interessant sein. Denn instabile Identita-
ten (1), die Uberschreitung sozialer Normen (2), Reflexionen tGber das Wesen
der Zeit (3) und die Darstellung emotionaler Ausnahmezustinde (4) stellen
Motive dar, die in nahezu allen literarischen Epochen und Gattungen auftreten
und die oft mit intensiven Rezeptionserlebnissen in Verbindung gebracht wer-
den.

Die vier genannten Darstellungsmerkmale des absoluten Prasens bzw. der ab-
soluten Prisenz beziehen sich jedoch nur auf Aspekte der Figurenzeichnung
und der textuellen Handlung. Bohrer versaumt es auf diese Weise, sprachliche
Stilmittel oder konzeptionelle Strukturen in seine Uberlegungen miteinzube-
zichen und auf ihr prisentisches Potenzial hin zu prifen. Zwar ist in Bezug auf
die Gedichte von Ludwig Tieck und Charles Baudelaire mehrmals von einer
»prasentischen Stimmung® die Rede, doch welche sprachlichen Finessen, wel-
che formalen Innovationen und Variationen diese Stimmung erzeugen, wird
nicht genauer beleuchtet.

2.7.2 Asthetische Augenblicke

Wie erwahnt greift Bohrer zur Benennung von Textpassagen und Rezeptionsef-
fekten, die sich durch ein absolutes Prasens bzw. durch eine absolute Prasenz
auszeichnen, mitunter auf theologische Begriffe wie ,Epiphanie’ oder ,Ekstase’
zurtick. Der von Bohrer am haufigsten verwendete Terminus fiir derartige Pas-
sagen oder Effekte ist jedoch der ,Augenblick; ein Begriff, den er Walter Benja-
mins Thesen Uber den Begriff der Geschichte entnimmt3?1. Hierzu heifSt es:

[S]o konzentriert sich im Begriff des ,Augenblicks® das eigentlich Aporetische von Ben-
jamins utopischem Entwurf, nimlich die quasi surreale Methodologie, die historisch
fortschreitende Zeit auf einen Augenblick der ,Erleuchtung’ zu reduzieren. (Bohrer
1981: 181)

Auch der Augenblicks-Begriff entbehrt also nicht einer theologischen Aufla-
dung. Bohrer ignoriert jedoch bewusst die transzendenten Implikationen des
Terminus und konzentriert sich stattdessen auf den Aspekt der intensiven Ge-
genwartigkeit: ,,,Gegenwart’ meint dann nicht ,Ubergang; sondern etwas, das
,in der Zeit entsteht und zum Stillstand gekommen ist*“32. Die eschatologische
Bedeutung des benjaminschen Augenblicks wird also ausgeblendet, stattdessen
gelte es vielmehr zu beachten,

daf$ diese ,Augenblicks“Theorie kein Sonderfall der Benjaminschen Esoterik war, [...]
sondern daf§ es sich hier um einen Regelfall der neu aufgekommenen BewufStseinslite-
ratur handelt. Neben Proust sind als exemplarische Autoren zu nennen: James Joyce,

391 Vgl. Bohrer [1981], S. 180f.
392 Ebd., S. 181.
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Virginia Woolf, André Breton und Robert Musil. Sie alle haben die Bewuftseins-Kate-
gorie des subjektiven ,Augenblicks* in die Objektivitat einer Utopie zu Gberfiihren ver-
sucht. (Bohrer 1981: 185)

In Plotzlichkeit (1981) werden solche Augenblicke in der Literatur der klassi-
schen Moderne vorniamlich als ,Anfille eines extremen Glicksgefiihls“3?? be-
schrieben:

An die Stelle der Beschreibung von gesellschaftlichen Harmonie-Zustinden oder ihrer
Umbkehrung rickt bei den Autoren des gesteigerten ,Augenblicks; bei Proust, James
Joyce und Musil, das ,Ich® im Zustand emphatischer Wahrnehmung, einer die soziale,
aber auch blofS private Wirklichkeit transzendierenden ,Ekstase’ des ,Gliicks: (Bohrer
1981: 186)

13 Jahre spater riicken in Das absolute Préisens (1994) neben derartigen Gliicksge-
fihlen auch andere intensive Emotionen in den Fokus, wie beispielsweise die
»Erwartungsangst“ oder der , Erscheinungsschrecken“¥# in der attischen Trago-
die. Erwartungsangst wird dabei definiert als

eine sich intensivierende, an ambivalenten, das heiflt ratselhaften Sprachgesten und
motivlichen Zeichen orientierende Erwartung auf etwas Angstbereitendes, aber nicht
genau zu Benennendes [...], das unwiderstehbar niher kommt. (Bohrer 1994: 47)

Als Erscheinungsschrecken gilt hingegen

jene Zeitphase der Tragodie [...], in welcher die intensivste Epiphanie des Schreckens
metaphorisch und motivlich formalisiert vollzogen wird. (ebd.)

Bohrer spricht in diesem Zusammenhang erstmals von einer ,Epiphanie des
Schreckens® und betont dabei, dass ,diese Epiphanie sowohl in der griechisch-
romischen als auch in der modernen Literatur auftaucht“3*5, womit Schreckens-
epiphanien ein epocheniibergreifendes und somit anthropologisches Phano-
men darstellen wiirden. Es wird jedoch darauf hingewiesen, dass bestimmte ge-
sellschaftliche Konstellationen eine solche Schreckens-Asthetik wahrscheinli-
cher machen als andere:

Offenbar begiinstigte das Athen des S. Jahrhunderts, die Spétrenaissance und die deka-
dente Moderne um 1900 die Darstellung des asthetischen Schreckens. Und diese Be-
glnstigung muss etwas zu tun haben mit einem Zurticktreten der theologisch und phi-
losophisch-historischen Motivation des Diskurses. (Bohrer 1994: 61)

Neben ,Epiphanien des Glucks® und ,Epiphanien des Schreckens® benennt Boh-
rer weitere acht Jahre spater in Asthetische Negativitat (2002) eine dritte Katego-
rie: den negativen Augenblick. Anhand einiger Texte von Giacomo Leopardi und
Franz Kafka versucht Bohrer aufzuzeigen, dass literarische Werke imstande sind

393 Ebd.,, S.216.
394 Bohrer (1994), S. 47.
395 Ebd., S. 61.
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etwas zu evozieren, das philosophische Texte angeblich per se nicht zu denken
vermogen, namlich das Nichts?%¢. Hierzu heift es:

Die Philosophie denkt das Nichts nicht und sie kennt nicht den temporalen Gedanken
der dsthetischen Negativitit: Die metaphorische Form, den Gedanken vom permanenten
Ende eines jeweiligen Anfangs, vom Immer-schon-gewesen-Sein des jeweiligen Jetzt,
als die Condition humaine darzustellen, und dies ohne Zuhilfenahme einer Transzen-
denzidee, kann die Philosophie aus semantischen Bedingungen nicht. (Bohrer 2002:
197)

Es liege stattdessen in der Natur der Philosophie, nach einer ,,Besianftigung un-
serer Sehnsuchtsbewegung nach Gliuck“?” zu streben, wohingegen die Litera-
tur das Privileg geniefe, ,,die Negativitit des Bewuftseins von verschwindender
Prasenz3?® ausgiebig zu thematisieren und zu evozieren. Dieses Phinomen
wird wie folgt definiert:

Negativitit des ZeitbewufStseins meint die Reflexion des Augenblicks als notwendig
defizitir, indem er die aporetische Figur eines Bewegungszustands darstellt, der im
Nennen schon vortber ist. (Bohrer 2002: 8)

Die Gedankenfigur eines Augenblicks, der im Zuge seiner sprachlichen Fixie-
rung unweigerlich den Charakter einer entgleitenden Nachtriglichkeit an-
nimmt, findet sich auch in den Texten Jacque Derridas’®® und anderer Post-
strukturalisten. Bohrer interessiert sich jedoch weniger fiir die medienphiloso-
phischen Aspekte dieses Phanomens, sondern vielmehr fiir seine emotionalen
Implikationen. Asthetische Augenblicke, die von einer solchen Negativitit ge-
pragt sind, konnten nidmlich als ein anderer Modus, gar als eine Umkehrung
der Glicksepiphanien verstanden werden, die in Plotzlichkeit und Das absolute
Prisens thematisiert wurden:

Der negative Augenblick der dsthetischen Negativitat kann als Umkehrung des empha-
tischen Augenblicks innerhalb der Klassischen Moderne (Virginia Woolf, James Joyce,
Robert Musil, André Breton) verstanden werden, wobei er allerdings den Modus der
Plotzlichkeit nicht aufgibt, worauf [...] poetische Attraktivitt erst eigentlich grindet.
[...] der emphatische Augenblick der Klassischen Moderne ist eben doch ein Versuch,
die Ewigkeit unter der Bedingung moderner Agnostik zu gewinnen [...] Eine solche
Emphatisierung ist in der semantischen Form der édsthetischen Negativitit verunmog-
licht, und in dieser Unméglichkeit besteht ihre gedankliche Substanz. (Bohrer 2002: 9)

Augenblicke, in denen die Zeit sich schier unendlich auszudehnend scheint,
werden in Asthetische Negativitit entweder als ,emphatische Augenblicke* oder

Diese These wird in Kapitel 2.7.4 Gegenstand der Kritik sein.

397 Bohrer (2002), S. 375.

%8 Ebd., S.7.

39 Das Postskriptum® erzeugt bei Derrida stets eine ,vergangene Prisenz® Vgl. Jacques
Derrida: Freud und der Schauplatz der Schrift. In: Ders. Die Schrift und die Differenz.
Ubers. von Rodolphe Gasché. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1989, S. 302-350, hier: S. 327.

122

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

schlicht als ,positive Augenblicke® bezeichnet und primir mit dem Gefiihl
Gliick in Verbindung gebracht, wihrend ,negative Augenblicke; in denen Zeit
als etwas Entgleitendes wahrgenommen wird, das sich nicht festhalten lasst, vor
allem durch Emotionen bzw. Stimmungen wie Trauer*®' und Melancholie*** ge-
pragt sind. Auffillig ist aullerdem, dass Bohrer, anders als beim emphatischen
Augenblick oder beim erschreckenden Augenblick, den negativen Augenblick
nicht mit dem Begriff der Epiphanie in Verbindung bringt, weshalb der Gultig-
keitsbereich des Epiphanie-Begriffs nicht vollstandig geklart wird.

Es muss jedoch angemerkt werden, dass Bohrers Lektiiren von Leopardi und
Kafka im Zuge seiner Negativitats-Argumentation selektiv und aufSerst pro-
grammatisch wirken. So werden beispielsweise trostliche Elemente in Leopar-
dis Lyrik konsequent verschwiegen, ebenso wie die vielen christlichen und jidi-
schen Motive der Transzendenz im Werk Kafkas#3. Hinzu kommt, dass Bohrer
sich bei Leopardi nur auf den Prosatext Zibaldone beruft und bei Kafka tber-
wiegend Tagebucheintrige zitiert, wodurch ,eine weitgehende Ausblendung
des Asthetischen selbst“44 stattfindet, um die es Bohrer eigentlich geht.

Dessen ungeachtet stellt Bohrers Typologie der asthetischen Augenblicke
einen ambitionierten Versuch zur differenzierten Beschreibung présentischer
Motive und prisentischer Rezeptionserlebnisse dar, der sich wie folgt veran-
schaulichen lasst:

Plotzlichkeit

(absolutes Présens / absolute Présenz)

T

emphatischer Augenblick | erschreckender Augenblick negativer Augenblick

(Gliick) (Angst, Schrecken) (Melancholie, Trauer)

Das verbindende Element dieser drei unterschiedlichen asthetischen Augenbli-
cke bildet der Begriff der Intensitit. Dieser Terminus wird in Bezug auf die em-

400 Ebd., S.195.

401 Ebd., S.203. In Ekstasen der Zeit (2003) fithrt Bohrer auf S. 15 den Begriff der poetischen
Trauer ein. Gemeint sind damit literarische Darstellungen, die ,die Verginglichkeit des
intensiven Augenblicks selbst“ betrauern.

402 Ebd., S.195.

403 vgl. Jorg Schenuit: Schwindende Prisenz im negativen Augenblick. In: Deutsche Zeit-

schrift fir Philosophie 51 (2003), S. 672-677, hier: 676.

Uta Degner: Karl Heinz Bohrer: Asthetische Negativitit [Rezension]. In: Germanisch-ro-

manische Monatsschrift 53 (2003), S. 363-368, hier: 365.

404
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phatischen Augenblicke bei Robert Musil*® und Virginia Woolf*¢ verwendet,
in Bezug auf die negativen Augenblicke bei Franz Kafka*’, sowie in Bezug auf
die Schrecken der attischen Tragodie, bei der Bohrer erstmals explizit von ,Epi-
phanien der Intensitit und des Geheimnisses“**® spricht. Im Rahmen seiner
Uberlegungen zu den Gemalden Francis Bacons bringt Bohrer den Intensitats-
Begriff schlieSlich mit der Philosophie Nietzsches in Verbindung:

Der Begriff der Intensitit taucht [bei Francis Bacon; R.H.] immer wieder auf. Er ist seit
den achtziger Jahren von verschiedenen Theoretikern in Anschlag gebracht worden,
um referentielle Aussagen zu vermeiden, und geht wohl auf Nietzsches Auffassung des
leidenschaftlichen Kunstwerks ohne metaphysische Referenz zurtick. (Bohrer 1998:
152)

Der Begriff der Intensitit ist prasenzanalytisch vor allem deshalb hilfreich, weil
es bei bestimmten Autoren bzw. bei bestimmten Texten nicht moglich ist, eine
komplexe Darstellung und den damit verbundenen Rezeptionseftekt schlicht
als ,positiv; ,negativ’ oder ,erschreckend‘ zu kategorisieren, wie Bohrer bei sei-
nen Betrachtungen zum Dichter-Philosophen Emil Cioran selbst darlegt:

Solche Hochform des modernen Asthetizismus erklirt, warum Ciorans Positivitit und
Negativitit ineinander Gbergehen und wie die Negativitit selbst immer eine Form der
Intensitdtserfahrung ist, so wie es die Sentenz Verzweiflung: Negative Form der Begeis-
terung’ auf die knappste Form gebracht hat. Somit ist erwiesen, daf§ Ciorans Negativi-
tat sich auf einer Selbstreferenz der dsthetischen Intensitit begriindet, die tiber die Leo-
pardische und Kafkasche noch hinausgeht: Das duferst Sinnleere rettet die absolute
Freiheit. (Bohrer 2002: 354)

,Ekstasen; ,Epiphanien‘ oder schlicht ,Augenblicke* sind bei Bohrer also immer
als eine Intensitdtserfabrung zu verstehen, unabhangig davon, ob diese deutliche
Anteile von Gluck, Trauer, Melancholie oder Schrecken aufweisen, oder ob eine
klare Verortung innerhalb dieses emotionalen Spektrums unmaoglich ist.

Diese Relativierung ist deshalb wichtig, weil die meisten Prasenztheoretiker
bewusst davor zurtckschrecken, Begriffe wie ,Ekstase; ,Epiphanie; ,Augenblick’
oder ,Prasenz‘ mit einem konkreten Gefiithl zu verbinden, da dies der oftmals
postulierten Unsagbarkeit des Priasenzphianomens zuwiderlauft. Auch Bohrer
scheint sich dieser Problematik bewusst zu sein, wenn er behauptet, dass einzig
die Schweige-Philosophie Wittgensteins es vermag, der literarischen Negativitit
nahezukommen*®, also ausgerechnet die Philosophie jenes Denkers, der das
Mystische als ,[d]as Gefithl der Welt als begrenztes Ganzes“ definierte (TLP:
6.45) und dabei konsequent darauf verzichtete, dieses Gefiithl naher zu bestim-
men. In Fallen, in denen Elemente oder Effekte eines literarischen Texts sich al-

405 Bohrer [1981], S. 213.
406 Bohrer (2003), S. 77.

407 Bohrer (2002), S. 321 und 354.
408 Bohrer (1994), S. 42.

409 Bohrer (2002), S. 324.
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so nur unbefriedigend mit Adjektiven wie ,glacklich; ,traurig® oder ,erschre-
ckend® charakterisieren lassen, mag es ratsam sein, schlicht von zntensiven Au-
genblicken*'® oder von unsagbaren Intensititserfabrungen zu sprechen.

Bohrer argumentiert jedoch, dass bestimmte Epochen und bestimmte Auto-
ren eine grofere Affinitt zur Inszenierung und zur Evokation intensiver Au-
genblicke hitten als andere. So wird in Das absolute Prasens behauptet, dass in
den historischen und zeitgeschichtlichen Romanen des 20. Jahrhunderts, wie
zum Beispiel Heinrich Manns Henri Quarte, Lion Feuchtwangers Jud SiifS, Ber-
tolt Brechts Dreigroschenroman, Erich Maria Remarques Im Westen nichts Neues
oder Anna Seghers’ Das siebte Kreuz, ,gerade die Bedingung des absoluten Pra-
sens nicht gegeben“4!! sei, da diese Werke aufgrund eines ,gravierenden Man-
gels an jener kontemplativen Struktur, die unser Gegenstand ist, nicht tber die
Expressionsleistung eines ,hoheren Journalismus“4'? hinauskamen.

Auch sie [= die oben genannten Werke; R.H.] sind Zeitung. Es werden historische und
zeitgeschichtliche Fakten und Moralen erzihlt, die auf einer politischen Ebene eine
grofe Bedeutung haben kénnen, nicht aber auf der asthetisch-philosophischen. (Boh-
rer 1994: 185f., FuSnote 31)

Auch dem ,psychologischen Gesellschaftsroman des 19. Jahrhunderts“ wirft
Bohrer ahnlich undifferenziert vor, nur danach zu streben, ,mimetisch die rei-
ne Immanenz“4!3 darzustellen, wohingegen die Werke Musils, Prousts oder Kaf
kas sich stets um zeitkontemplative Strukturen bemiihen wiirden, die mit in-
tensiven Augenblicken einhergingen*4. Erst 2012, anlésslich eines Interviews
zu seinem 80. Geburtstag, gab Karl Heinz Bohrer zu, mit derartigen Thesen
»dem Realismus unrecht getan“#!S zu haben. In Ist Kunst Illusion? (2015) relati-
viert er auch sein vernichtendes Urteil iber die historischen und zeitgeschichtli-
chen Werke des 20. Jahrhunderts:

Wenn es unter dieser politisch-historischen Novellistik dennoch Biicher von Rang gibt,
dann deshalb, weil sie gleichzeitig eine imaginative Sprache entwickeln, die ganz von
der Gegenwartigkeit des erzahlenden Bewusstseins gepragt ist. (Bohrer 2015: 146)

Was man sich jedoch genau unter einer ,imaginativen Sprache‘ oder unter einer
,Gegenwiartigkeit des erzihlenden Bewusstseins® vorzustellen hat, lasst Bohrer
offen, weshalb die Vermutung naheliegt, dass jede Form von Literarizitat, also
alles, was uiber die Eigenschaften einer Zeitung oder dhnlicher Sachtexte hin-
ausgeht, prinzipiell das Potenzial besitzt, intensive asthetische Augenblicke zu

410 Vgl. Bohrer (2003), S. 15.

411 Bohrer (1994), S. 158f., Funote 31.

412 Ebd.

413 Bohrer (2003), S. 79.

414 vgl. ebd.

415 Tjoma Mangold: Karl Heinz Bohrer. Der Brite unter den Deutschen. In: DIE ZEIT 39
(2012). Online: http://www.zeit.de/2012/39/Schriftsteller-Karl-Heinz-Bohrer (Zugriff:
11.4.2017).
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produzieren. Aus diesem Grund gibt Bohrer auch an, dass asthetische Plotzlich-
keits-Strukturen sich nicht nur in den Werken der Frithromantik oder der klas-
sischen Modernisten finden, sondern von Goethes Augenblicks-Sehnsucht im
Faust bis hin zu den Texten von Rolf Dieter Brinkmann oder Rainald Goetz*1¢
reichen, womit die Augenblicks-Asthetik zu einem gattungs- und epocheniiber-
greifenden Phinomen erklért wird.

2.7.3 Transzendenz obne Transzendenz

In seinem 1998 erginzten Nachwort zu Plotzlichkeit (1981) distanziert sich Karl
Heinz Bohrer nicht nur von den theologisch begriindeten Prasenzthesen
George Steiners, sondern auch von einer ,metaphysisch aufgeladenen“4'” Deu-
tung seiner eigenen Theorien. Ausdriicke wie ,Plotzlichkeit® oder ,das absolute
Prisens’ diirften nicht ,als Substanzbegriffe miffverstanden werden“ und stin-
den auch nicht in einer ,spiritualistische[n] Tradition“418.

Beztiglich des Gegenwartsdenkens in der klassischen Moderne spricht Bohrer
allerdings davon, dass Autoren wie Proust, Joyce oder Beckett ,,Kategorien ahn-
licher Spiritualitat“4!? reflektiert hitten wie die deutschen Frithromantiker. Die
Werke vieler Modernisten wiirden dabei jedoch auf eine religiose Fundierung
verzichten und stattdessen auf ,eine Entscheidung fiir reine Diesseitigkeit®, auf
seine Erfassung unmittelbarer Realitit“ und auf ,schiere Prasenz“4?0 setzen.
Diese Elemente kulminierten in der wiederholten Inszenierung einer ,quasi
mystischen Erfahrung“#?!, die Bohrer, angelehnt an James Joyce, ,Epiphanie’
nennt. Der frappante Gebrauch theologischer Begriffe dieser Art in den Werken
der genannten Autoren stehe dabei in keinem Widerspruch zur postulierten
Diesseitigkeit, da die entsprechenden Termini lediglich symbolischen bzw. alle-
gorischen Charakter hitten. So habe beispielsweise auch die ,messianisch-es-
chatologische Metaphorik® bei Walter Benjamin oder Robert Musil ,keinen
theologischen Charakter sondern stelle vielmehr ,eine symbolische Semantik
fir einen utopischen Horizont® dar, ,der sich eigentlich jeglicher Begrifflich-
keit entzieht und das Eschatologische eher im Sinne eines allegorischen Verwei-
ses benutzt“#22. Bohrer bezeichnet Benjamin und Musil daher als ,,profane Mys-
tiker“4?, In Ekstasen der Zeit wird diese augenscheinliche contradictio in adiecto
niher erlautert:

416 Vgl. Bohrer (2003), S. 74.
47 Bohrer [1981], S. 263.
418 Epd.

419 Bohrer (1994), S. 163. Der Unterschied zwischen ,Spiritualitdt; ,Spiritualismus‘ und ,Spi-
ritismus‘ wird in Kapitel 2.12.4 naher erliutert.

420 Epd.

421 Epd.

422 Bohrer [1981], S. 211.

423 Ebd.
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Sie [= die Texte von Walter Benjamin und Robert Musil; R.H.] sagen einen geistigen
Zustand oder eine Geistesrichtung an, die definitiv das Gewohnlich-Alltdgliche ins Spi-
rituelle transzendiert, sie bestehen aber gleichzeitig darauf, daf dies natiirlich inner-
weltlich und ohne jeden Anflug von Dunkelheit geschieht [...] Man konnte versucht
sein, an der aporetischen Doppeltheit von dieser Transzendenz ohne Transzendenz
eine radikale geistige, ja quasimystische, der Realitit absagende Verfassung abzulesen,
die sich gezwungen sieht, dabei in Ubereinkunft mit der restlos sikularen, sozusagen
entzauberten Welt zu bleiben. (Bohrer 2003: 79f.)

Diese Ausfiihrungen korrespondieren mit Bohrers Behauptung, dass die epi-
phanischen Elemente in den Werken der klassischen Modernisten einen Ver-
such darstellen, ,die Ewigkeit unter der Bedingung moderner Agnostik zu ge-
winnen“4?4, Vor diesem Hintergrund miissen auch alle theologisch oder meta-
physisch anmutenden Begriffe in den Texten Bohrers verstanden werden. ,Ek-
stase; ,Epiphanie; ,absolutes Prisens® oder ,Augenblick‘ sind Platzhalter fir ein
»Ratsel“4?5 bzw. fir ein ,Geheimnis“4?¢, das sich nur im ,,performative[n] Akt
als solcher®, nur in der ,Intensitit seines Erscheinens“4?” zeigt.

Bohrers Prisenztheorie ist jedoch nicht nur im sakularen Sinne als post-meta-
physisch zu verstehen, sondern auch im Sinne einer strikten Absage an jegliche
Art von substantieller Letztbegrindung. Denn gemaf$ Bohrer bezeichnet ,meta-
physisch

eine letzte, begriindende, hinter den Erscheinungen liegende referentielle Eigenschaft

[...], sei es das ,Ding an sich; das ;wahrhaft Seiende® (Schopenhauer) oder das ,Ewige*
(Schelling). (Bohrer 1994: 178)

Begriffe wie ,das absolute Prasens‘ oder ,reine Prasenz‘ erheben somit trotz ihrer
totalitir anmutenden Semantik keinen Anspruch auf Letztbegrindung, son-
dern erteilen einem solchen Denken gar eine strikte Absage. Allerdings zahlt
Bohrer in Das absolute Prasens neben Kant, Hegel, Schelling und Schopenhauer
uberraschenderweise auch Martin Heidegger zu den groffen Letztbegriindern
der Philosophie. Dieser suggeriere zwar in Der Ursprung des Kunstwerks eine
»2Autonomie des Asthetischen® die angeblich mit einem ,antimetaphsiche[n]
Ansatz“4?8 einhergehe,

[dlieser antimetaphysische Ansatz wird aber dadurch wieder aufgegeben, daff
Heidegger das sich ,Ereignende’ als ,Ratsel® des sich enthiillenden Seins liest. (Bohrer
1994: 136)

424 Bohrer (2002), S. 9.
S.1

425 Bohrer (1994), S. 157.
426 Fbd., S. 42.

427 Bohrer (2015), S. 9.
428 Bohrer (1994), S. 136.
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Bohrer wirft Heidegger vor, mit seinem Seinsbegriff eine ,Fundamentalisierung
und Substantialisierung des kiinstlerischen Phanomens“4? zu betreiben. In An-
betracht des in Kapitel 2.3.7 gewonnenen, prasentischen Seins-Begriffs
Heideggers erscheint Bohrers metaphysische Deutung des Seins jedoch als klare
Fehllektire. Denn wie ausfithrlich dargelegt wurde, kann Heideggers ganzes
Werk als ein unaufhorlicher Kampf gegen die Tendenz der Philosophie zur Ver-
dinglichung und Letztbegriindung des Seins verstanden werden. Das Sein stellt
fur Heidegger keine Substanz dar, kein Seiendes, sondern ein Ereignis, eine Ent-
bergung des Dass der Welt und somit einen Akt, eine unsagbare Performanz, fiur
die das Substantivum ,Sein‘ nur als ein sprachlicher Platzhalter, nur als eine un-
vermeidliche Worthilse fungiert.

Bohrer scheint Heideggers Seinsbegriff aber vor allem deshalb abzulehnen,
weil dieser keine subjektive Firbung besitzt wie beispielsweise die Termini ,Ek-
stase; Epiphanie® oder ,Augenblick“. Es kann vermutet werden, dass Bohrer
vor allem die Gberpersonale und damit anti-subjektivistische Konzeption von
Heideggers Schlusselbegriff zuwider ist, weshalb er diesem falschlicherweise
einen transsubjektiven Letztbegriindungscharakter und damit einhergehend
eine metaphysische ,Substanz® attestiert. Diese hochproblematische Lektiire von
Heideggers Seinsbegriff wird sich im Laufe dieser Arbeit noch als folgenschwer
erweisen, da Hans Ulrich Gumbrecht in Diesseits der Hermeneutik (2004), beein-
flusst von Bohrers Absolutem Prasens (1994), im Rahmen seiner eigenen
Heidegger-Lektire das Sein ebenfalls mit einer gewissen ,Substanz‘ in Verbin-
dung bringt®!.

Es kann also festgehalten werden, dass Karl Heinz Bohrers Prasens/z-Denken
sich sehr darum bemiiht, eine subjektiv empfundene JTranszendenz ohne Trans-
zendenz in das Zentrum seiner literaturtheoretischen Uberlegungen zu stellen.
Das Resultat ist ein Primat der subjektiven Wahrnehmung und eine radikale
Autonomie der Asthetik, die laut Bohrer auch mit einem verinderten Selbstver-
standnis der Literaturwissenschaft einhergehen miisste, wie die folgenden Aus-
fithrungen skizzieren sollen.

429 Ebd.

430 Heidegger koppelt in Sein und Zeit das Sein zwar sehr stark an seinen temporal-ekstati-
schen Augenblick, der heideggerianische Augenblick definiert sich jedoch im Vergleich
zu Bohrers dsthetischem Augenblick sehr stark tiber das Phinomen des Todes und somit
tiber den Zeithorizont der Zukunft. Vgl. SuZ, S.338: ,In der Entschlossenheit ist die
Gegenwart aus der Zerstreuung in das nachst Besorgte nicht nur zuriickgeholt, sondern
wird in der Zukunft und Gewesenheit gehalten. Die in der eigentlichen Zeitlichkeit ge-
haltene, mithin eigentliche Gegenwart nennen wir den Augenblick. Dieser Terminus
muf$ im aktiven Sinne als Ekstase verstanden werden. Er meint die entschlossene, aber
in der Entschlossenheit gehaltene Entriickung des Daseins an das, was in der Situation
an besorgbaren Moglichkeiten, Umstinden begegnet Diese Verabsolutierung des Todes
und der Zukunft hilt Bohrer mit seinem eigenen Augenblicks-Begriff fiir unvereinbar.

431 Vgl. Gumbrecht (2004), u.a. S.65 und S.72. Diese Problematik wird in Kapitel 2.10.2
ausfiihrlich behandelt werden.
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2.7.4 Selbstreferenz vs. Kontext

Nahezu alle Texte von Karl Heinz Bohrer zur prisentischen Dimension der
Kunst lassen sich als ein Pladoyer fir den literaturwissenschaftlichen Vorrang
der asthetischen Selbstreferenz und einer damit einhergehenden Autonomie
der Kunst begreifen. Der Begrift der ,Selbstreferenz’ wird zunachst explizit der
Luhmann’schen Systemtheorie entlehnt*? und bezieht sich vor allem auf die
»Erkenntnis, da§ die traditionellen Geltungsanspriiche des Guten, Wahren und
Schonen in der Moderne entkoppelt werden“4? und sich Kunst vor allem
durch den impliziten oder expliziten Verweis auf seine systemspezifischen
Merkmale auszeichnet, die Bohrer mit den Begriffen Vagheit und Irritation zu
beschreiben versucht. Vagheit meint dabei ,das enigmatische Surplus des asthe-
tischen Eindrucks, das sich nicht mit einem Signifikat identifizieren 1a§t“4*
und Irritation die ,Subversion der Giultigkeit“ der ,normativen Begriffe“43S be-
stimmter Diskurse, die mit einer ,semantische[n] Entlarvung, also Depotenzie-
rung der offiziellen Symbolsprache“4¢ einhergehe. Derartige Vagheiten und Ir-
ritationen dirften jedoch nicht primar als Mittel zum Zweck verstanden wer-
den, zum Beispiel als Mittel zur politischen Revolution oder als Mittel zur mo-
ralischen Erziehung des Menschen, sondern vor allem als asthetischer Selbst-
zweck, als Demonstration der Moglichkeiten der Literatur bzw. des Systems
Kunst im Allgemeinen.

Aus diesem Grund ist es an dieser Stelle unerlasslich zu skizzieren, gegen
welche Formen der Vereinnahmung und der Instrumentalisierung von Kunst
Karl Heinz Bohrer in seinen Texten opponiert. Die Krifte, die die Selbstreferenz
der Kunst und ihre damit verbundene Autonomie angeblich seit geraumer Zeit
unterwandern, kulminieren dabei fiir Bohrer vor allem in Begriffen wie ,Histo-
rie; ;Telos; ,Didaktik; ,Lebenswelt; ,Kultur® oder — ganz allgemein — ,Kontext: So
wird in Die Grenzen des Asthetischen beispielsweise behauptet, man habe friiher
die Asthetik ,gegentiber politischen und moralischen Geltungsanspriichen ver-
teidigen missen, wiahrend es aktuell gelte, diese ,,gegentiber Hedonismus, All-
tagsdesign, Oberfliche ohne Hintergrund“ und akademischen Konzepten wie
,Lebenswelt“ und ,,Kultur® zu schiitzen*.

Es wird argumentiert, dass das geschichtsteleologische Erbe Hegels in den
Kunstwissenschaften nach wie vor Bestand habe und historisierende Textlekti-
ren, die sich einem gewissen moralischen Fortschrittsdenken verpflichtet fiih-

432 Vgl. Bohrer (1998), S. 181.
433 Ebd.

434 Ebd., S. 185.

435 Ebd.,, S. 188.

436 Ebd., S. 189.

47 Ebd., S.7.
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len, immer noch dominieren wiirden. Diesen Vorwurf formulierte laut Bohrer
bereits Heidegger:

Als Hauptvertreter einer solchen ,metaphysischen’ Auslegung der Kunst nennt er [=
Heidegger; R.H.] Hegel und dessen Vorlesung iiber Asthetik. [...] Diese von Heidegger
als ,metaphysisch‘ verworfene Auslegung von Kunst ist das vorherrschende Verstindnis
bis heute. (Bohrer 1994: 107)

Bohrer behauptet, ,,da§ es vornehmlich die deutsche Philosophie war, die sich
dem Asthetisch-Werden des Diskurses in den Weg stellte“438, wobei damit vor al-
lem die wichtigsten Denker des Deutschen Idealismus, Kant, Schiller, Schelling
und Hegel, gemeint sind. Ausfiihrlicher heift es hierzu:

Der Deutsche Idealismus hat zwar viel iiber die Autonomie des Asthetischen als Diffe-
renz zum Ethischen gesprochen, aber bei niherem Zusehen ist in dieser beherrschen-
den Denktradition die Ethik nie von der Asthetik abgelost worden: Schillers Bestim-
mung des Erhabenen und des Sentimentalischen, Schellings Begriff einer Neuen My-
thologie, Hegels Kriterium des Geistes und schlieflich das Systemprogramm des Deut-
schen Idealismus — diese Theoriestationen enthalten alle die mafgeblich gewordene
Restriktion des Asthetischen im Namen eines ethischen Regulativs. Die romantische
Poetologie ist eigentlich an diesem generellen Diskurs der Koppelung beider Spharen
bis in die Theoriebildung der siebziger und achtziger Jahre spurlos voriibergegangen.
(Bohrer 1998: 160)

Bohrer bemiiht sich in diesem Zusammenhang, eine Differenz zwischen den
Geschichtsphilosophen des Deutschen Idealismus und ,wahren® asthetischen
Theoretikern zu (re-)konstruieren, zu denen er vor allem die Frihromantiker
Friedrich Schlegel und Novalis zihlt, sowie weitere Philosophen ,[i]m Sinne
der Schlegel’schen Forderung’, wie Nietzsche, Heidegger oder Adorno*®. Die-
sen Gegensatz zementiert Bohrer mit der Kurzformel: ,Je mehr Geschichtsphi-
losophie, umso weniger dsthetische Theorie4? Denn statt nach einer astheti-
schen Utopie zu streben wie die Deutschen Idealisten es getan hatten, die die
Kunst lediglich als Instrument zur Erziehung des Menschen gesehen hitten,
misse die Kunst vielmehr als eine ,,Utopie der Asthetischen“44! begriffen wer-
den, die am treffendsten in Schlegels Begriff des Unendlichen zum Ausdruck
komme. Dieser Terminus bemihe sich um ,eine Charakterisierung selbstrefe-
rentieller, poetisch intensiver Gestimmtheit®, die untrennbar verknupft sei mit
einer ,Metaphorik des Kontingenten: Die Strukturierung eines anvisierten Te-
los innerhalb der Zeit schmilzt vor dem Gewahrwerden unberechenbar auftre-
tender ,Jetzt*-Punkte44? Schlegels Poetik liefere damit ,,die entscheidende Spal-

438 Bohrer (1994), S. 122.
439 Ebd., S. 123.

440 Ehd.

441 Ebd., S. 128.

442 Ebd., S. 129.
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tung jener Begriffe, die ,Asthetische Theorie* firderhin von ,Philosophie der
Kunst® unterscheiden laft“44.

Bohrer verortet sein eigenes Prisens/z-Denken explizit in dieser romanti-
schen Tradition, weshalb er neben der Kunstauffassung des Deutschen Idealis-
mus auch die Textlektiiren von Jirgen Habermas streng ablehnt, die eindeutig
von einem geschichtsphilosophischen Fortschrittsdenken gepragt seien*#. In
einer besonders markanten Formulierung wirft Bohrer Habermas unter ande-
rem vor, Baudelaire und andere Autoren ,mit von Hegel verdorbenen Au-
gen“#s zu lesen.

Die teleologische Erblast des Deutschen Idealismus zeige sich aber auch in
der Tatsache, dass, ,Kunst und Literaturwissenschaften immer weniger als
Kunstwissenschaften, sondern immer mehr als historische Sozialwissenschaften
gefordert wiirden“#6, was zu einer ,falschen Aktualitat des Asthetischen“*7 fiih-
ren wirde. Statt den Fokus der Forschung auf den ,revolutionire[n] Aus-
druck“#8 bestimmter Kunstwerke, also auf ihre innovativen Formen und ihre
damit einhergehenden Effekte zu legen, bestehe eher die Tendenz, inhaltliche
und formale Elemente als ,,Ausdruck der Revolution“4#° zu deuten und sie so in
einen politisch-emanzipatorischen Kontext aufgehen zu lassen*°. Bohrer argu-
mentiert, dass selbst ,,die beiden klassischen progressiven Autoren des 19. Jahr-
hunderts®, Heinrich Heine und Georg Biichner, in erster Linie als asthetische
Innovatoren verstanden werden missten und nicht als politische Revolutions-
kampfer. Ihre Einschatzung als ,progressive Autoren‘ bleibe nur

solange sinnvoll, solange man ihre politische und historische Zukunftsorientiertheit
nicht tGber ihrem literarischen Werk noch einmal abbildet, wie das durchweg gesche-
hen ist. (Bohrer 1994: 150)

Entscheidend fir ein Verstaindnis der Werke Btichners sei daher nicht so sehr
der politisch-historische Kontext seiner Zeit, sondern vor allem die in seinen
Texten dominierenden

Motive des Todes, der Erotik und der Einsamkeit. Und zwar nicht als Mittel psycholo-
gisch-naturalistischer Charakteristik eines defatistisch gewordenen Helden, sondern
qua Selbstreferenz einer kontemplativen Sprache. (Bohrer 1994: 151)

Auch bei Autoren mit eindeutig dokumentiertem politischen Engagement
miisse beachtet werden, dass die historischen oder politischen Motive in ihren
poetischen Texten sich nicht in bestimmten politischen, moralischen oder pada-

443 Ebd.

444 Ebd., S.134.

445 Ebd., S. 135.

446 Bohrer (1998), S. 171.

447 Ebd.

448 Bohrer (1994), S. 18.

449 Ebd.

450 Vgl. hierzu vor allem Bohrer (1998), S. 172.
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gogischen Intentionen erschopfen, sondern, dass derartige Motive nur eines
von vielen moglichen Mittel zur Produktion eines absoluten Prdsens darstellen.
Dies gelte nicht nur bei Biichner, sondern auch bei Heine:

Heine war sich des Widerspruchs zwischen seiner politischen Rede und seinen kinstle-
rischen Prinzipien in bezug auf diese Zeitproblematik bewufSt: Er bekannte sich in der
Kunst gegen den Naturalismus, den gemeinhin mit politischen Engagement kompati-
blen Stil, fiir eine symbolische Kunst. (Bohrer 1994: 152)

Selbstreferenzielle Aspekte dieser Art seien in den Kunstwissenschaften jedoch
zu lange ignoriert worden, weshalb Bohrer im Jahr 2003 in Ekstasen der Zeit
deutliche Kritik an den deutschen und an den angelsichsischen Geisteswissen-
schaften Gbt:

Humanities and Arts, also das angelsichsische Pendant der kontinentaleuropaischen
Geisteswissenschaften, hatten es nie eigentlich mit Kunst, sondern mit Geschichte, Na-
tionalerziehung und Politik zu tun. Daran konnte der amerikanische New Criticism,
der russische Formalismus, konnten Adornos asthetische Theorie und die verschiede-
nen Formen der sogenannten Dekonstruktion seit den siebziger Jahren nichts Wesent-
liches dndern, obwohl von ihnen so glinzende Anregung ausgegangen ist. (Bohrer
2003: 112)

Neben dem aufklirerisch-idealistischen Erbe der Geisteswissenschaften sieht
Bohrer einen weiteren Grund fir den Erfolg sozial-historischer Deutungen von
Kunst und Literatur in der zunechmenden Demokratisierung der Gesellschaft
und vor allem der Hochschulen. Denn durch den Riickgriff auf sozial-histo-
rische Fakten

soll etwas schwer Berechenbares, eben das dsthetische Phinomen, unter Einbeziehung
von aufSerdsthetischen Komponenten, die immer wieder berechenbar sind, selbst bere-
chenbar werden. [...] ,Kontext® herstellen heifSt im asthetisch-theoretischen und im
kulturpolitisch-strategischen Sinne immer, eine solche Entgrenzung des Asthetischen
zu versuchen, daf§ deren Akzeptanz bei einer au fond fiir das Asthetische nicht aufge-
schlossenen Konsumentenmehrheit gesichert ist, nachdem dieser Mehrheit durch ver-
inderte Berufs- und Einkommensbedingungen das sogenannte Asthetische zur Presti-
ge- und Distinktionsqualitit wurde. (Bohrer 1998: 173)

Der zunehmende Wohlstand in den westlichen Landern habe dazu gefiihrt,
dass Kunst und universitire Bildung viel mehr Menschen zuganglich sei als
noch vor einigen Jahrzehnten, was dazu gefithrt habe, dass eine ehemals ,enig-
matisch-elitire* Domine wie die Asthetik heute in der Gestalt einer Kulturwis-
senschaft neuen Anspriichen gentigen musse:

Das Beiwort ,Kultur® ist immer notwendig, moglicherweise bei einer kleinbirgerlich-
mittelstandisch gepragten Gesellschaft wie der bundesrepublikanischen, der das enig-
matisch-elitire Moment des eigentlich Asthetischen immer mehr abhanden gekom-
men ist. (Bohrer 1998: 172)

Bohrer behauptet, vereinfacht ausgedriickt, dass es einem erheblichen Teil der
kunstinteressierten Bevolkerung in Deutschland entweder an der notigen intel-
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lektuellen Kapazitat oder am entsprechenden Willen mangle, um die inneris-
thetische Beschaffenheit vieler Kunstwerke wiirdigen zu konnen. Annahmen
dieser Art entbehren nicht eines gewissen Bildungssnobismus, der sich stark
mit dem elitiren Kunstverstindnis von George Steiner deckt (vgl. Kapitel 2.5).

Dessen ungeachtet irrt Bohrer nicht, wenn er behauptet, dass Vaghe:st und Ir-
ritation zwei wesentliche Aspekte der Kunst darstellen, die durch kulturwissen-
schaftliche bzw. kontextbasierte Analysen in ihrer Komplexitit oftmals redu-
ziert werden. Bohrers dsthetische Utopie fuSt daher auf einer Literaturwissen-
schaft, die diesen vagen und irritierenden Wesenskern der Kunst vor aufSerasthe-
tischen Instrumentalisierungen schitzen mochte, und zwar durch eine klare
Grenzziehung. Eine solche

Grenzziehung ist notwendig, weil sonst die erwahnten banalisierenden Mifverstand-
nisse des Asthetischen als das Hedonistische oder das Humane oder das Soziale auftre-
ten. Je reiner der dsthetische Kern erhalten ist, um so grofer seine Strahlkraft nach au-
Ben: Diese geschieht allerdings nicht als sozialkritische Korrektur des generellen Dis-
kurses, sondern vielmehr als dessen Irritation. (Bohrer 1998: 188)

Wahrend Wittgenstein mit seinem Grenz-Begriff Vagheiten, Irritationen und
andere ,Unsinnigkeiten‘ aus der Philosophie verbannen und damit eine Astheti-
sierung des philosophischen Diskurses unterbinden wollte, bemitiht sich Bohrer
um eine vergleichbare Grenzzichung aus entgegengesetzter Richtung, indem er
die vagen und irritierenden Eigenschaften der dsthetischen Selbstreferenz vor
philosophischen und kulturwissenschaftlichen Vereinnahmungen weitgehend
abschottet. Das Mittel zur Ziehung einer solchen Grenze ist sein Fokus auf die
zeitkontemplativen Aspekte von Kunst und Literatur, also auf die emphatischen,
erschreckenden oder negativen Augenblicke absoluter Priasens/z. Damit ein solches
Kunstverstandnis jedoch nicht in den Verdacht gerit, einen dekadent-eskapisti-
schen Umgang mit Kunst im Stile einer Lart pour 'art zu propagieren, kann ein
gewisser gesellschaftlicher Riickkopplungsanspruch nicht geleugnet werden:

So wie das Ideal der traditionellen Utopie immer das Gegenmodell der schlechten Ge-
genwart impliziert, so setzt auch der utopische ,Augenblick‘ des der Gesellschaft ent-
fremdeten Ichs immer eine bewufSte, entschiedene und radikale Kritik an dieser Gesell-
schaft voraus. Diese Interdependenz zwischen Idylle und Satire, Glick und Aggression,
ist eine fur den ,Augenblicks*-Begriff notwendige, womit der Verdacht, die utopische
Reduktion entpuppe sich als rein solipsistisches Manover der grofSen Dekadenz-Erben,
ausgerdaumt ist. (Bohrer 1981: 187f.)

Aus diesem Zitat kann zum einen gefolgert werden, dass die gesellschaftlichen
Verhiltnisse, die einen Autor umgeben, von diesem stets als Kritikfliche zur
Produktion intensiver Augenblicke instrumentalisiert werden konnen. Bohrers
asthetische Utopie impliziert zum anderen aber auch, dass ein selbstreferenziel-
les Kunstverstindnis einen Appell fiir einen bewussteren Umgang mit dem
enigmatisch-prisentischen Potenzial artistischer Werke darstellt, was langfristig
zu weniger ,entfremdeten Ichs“ beitragen konnte. Das bildungspolitische Potenzi-
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al einer solchen Prasenz-Utopie bestiinde also in einem neuen Kunstverstandnis, das
nicht nur zur intellektuellen und moralischen Erziehung des Rezipienten beitragen
konnte, sondern auch zu seiner emotionalen und spirituellen Bereicherung. Bohrer
gibt jedoch zu, dass eine solche Kunstwissenschaft zwangslaufig eine prekire
Gradwanderung unternehmen miisste, namlich ,zwischen der Skylla eines Ver-
zichts auf jede Bedeutung®, wie es beispielswese der Poststrukturalismus rund
um Jacques Derrida suggeriert, ,und der Charybdis einer Uberreferentialisie-
rung auf hochste Bedeutung hin“#5!, wie zum Beispiel in Form von George Stei-
ners Gottesbezug.

Trotz dieser Relativierungen darf kritisiert werden, dass Bohrers extreme Kon-
text-Aversion phasenweise den Eindruck erweckt, als solle man bei der Analyse
eines Texts nahezu zwanghaft jede Form von kulturellem Hintergrundwissen
ausblenden. Tatsachlich scheint das Ziel von Bohrers Polemik jedoch nicht ein
derartiges Kontext-Verbot zu sein, sondern vielmehr ein Perspektivenwechsel,
der die Verbindung zwischen dem System Kunst und allen anderen gesellschaft-
lichen Systemen neu ordnet.

Denn Bohrers Theorien implizieren eindeutig, dass die Kunst nur ein einzi-
ges Ziel hat, nimlich die Produktion intensiver Augenblicke, die Produktion ei-
nes absoluten Prisens. Fir dieses Vorhaben sind alle historischen und tagesaktu-
ellen Gesellschaftsereignisse lediglich Mittel zum Zweck, unabhangig vom poli-
tischen oder unpolitischen Hintergrund des jeweiligen Autors. Dass aufSeras-
thetische Diskurse die Entstehung eines Werks produktionsasthetisch auf viel-
faltigste Art und Weise beeinflussen konnen, und dass ein bestimmtes Werk
wiederum vielfaltigste Wirkungen auf bestimmte auflerasthetische Diskurse
austiben kann, bestreitet Bohrer nicht. Sein Fokus gilt jedoch den selbstreferen-
ziellen und zeitkontemplativen Aspekten eines Werks und der Frage, wie diese
adaquat bei einer Interpretation berticksichtigt werden sollten.

Hier versaumt es Bohrer jedoch, seinen eigenen Forderungen Taten folgen zu
lassen. Denn eine ausfihrliche Schilderung der sprachlich-formalen Mittel, die
ein absolutes Prasens erzeugen konnten, sucht man bei ihm vergebens. Statt Er-
zahlperspektiven, syntaktische Besonderheiten, wiederkehrende Tropen, ironi-
sche Brechungen oder auffillige konzeptionelle Strukturen auf ihr prasenti-
sches Potenzial hin zu beleuchten, widmet sich Bohrer bei seinen textimmanen-
ten Argumentationen fast ausnahmslos den expliziten Epiphanie-Darstellungen
auf der Handlungsebene und der groben Zeichnung einiger Figuren. Hinzu
kommt, dass auflertextuelle Argumentationen historisch-diskursiver Art wesent-
lich mehr Platz in den behandelten Biichern einnehmen als innertextuelle Be-
trachtungen, was eine ,weitgehende Ausblendung des Asthetischen selbst“452 zu

#1 Bohrer (1998), S. 181.
452 Vgl. Degner (2003), S. 264.

134

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

Folge hat, wie Uta Degner richtig schreibt. Des Weiteren beschrinken sich Boh-
rers prasenztheoretische Ausfiihrungen ausschlieflich auf die antike Tragodie,
auf die Epochen der Romantik und der klassischen Moderne sowie auf einige
Stromungen der Avantgarde. Das prasentische Potenzial anderer Epochen wird
entweder ausgeblendet oder mitunter vollstindig geleugnet, wie im Falle des
Realismus, der neuen Sachlichkeit oder des historischen Romans, obwohl sich
auch hier zahlreiche poetische Verfahren identifizieren liefen, die ein zeitkon-
templatives Potenzial besitzen.

Dessen ungeachtet besteht das grofle Verdienst Karl Heinz Bohrers darin,
tber mehr als drei Jahrzehnte hinweg konsequent an einer differenzierten
Theorie der subjektiven Darstellung von Zeit in literarischen Texten gearbeitet
zu haben. Ploizlichkeit, Das absolute Prasens und Asthetische Negativitit haben die
prasenztheoretische Diskussion im deutschsprachigen Raum entscheidend be-
feuert, und Begriffe wie Epiphanie, Ekstase, oder Augenblick sind von Martin
Seel, Dieter Mersch und Hans Ulrich Gumbrecht auf produktive Weise tiber-
nommen und weiterentwickelt worden, ebenso wie der Gedanke einer selbstre-
ferentiellen Autonomie der Asthetik, den vor allem Seel und Gumbrecht tiber-
nehmen*33, letzterer sogar mit der Forderung nach einem neuen Selbstverstand-
nis der Geisteswissenschaften allgemein. Zudem ist Bohrer der erste Prasenz-
denker im deutschsprachigen Raum, der sich im Rahmen seiner ;,Transzendenz
ohne Transzendenz® klar von den metaphysischen Implikationen George Stei-
ners distanziert und den Prasenzdiskurs damit in eine sikulare Richtung lenkt.

2.7.5 Zusammenfassung

Theorem Explikation

Plotzlichkeit Ein Wahrnehmungsmodus der Zeit, der an der
Grenze des asthetischen Phanomens anzusiedeln
ist und der sich deshalb durch Diskontinuitit,
Nichtidentisches und Inkommensurabilitit aus-

zeichnet
absolutes Prasens / Ein Zustand, in dem das betrachtende Subjekt
absolute Prasenz im betrachteten Objekt versinkt® und in dem so

der Eindruck einer unendlichen Ausdehnung der
Zeit, einer Uberwindung der Subjekt-Objekt-
Spaltung und einer Auflésung der subjektiven
Intentionalitat entsteht

453 Vgl. Bohrer (2015), S. 9: ,[MJan ist im Verstindnis noch weitergegangen: Der performa-
tive Akt als solcher, das heifst die Intensitat seines Erscheinens, ist genau erkannt, erneut
analysiert und durch Kategorien wie ,Macht des Erscheinens‘ (Martin Seel) oder ,Pré-
senz‘ (Hans Ulrich Gumbrecht) aktualisiert worden:*
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Theorem

Explikation

Augenblick

Ein poetologischer Begriff, der sich auf Augenbli-
cke intensiver asthetischer Immanenz bezieht

emphatischer Augenblick

Zeitkontemplative Wahrnehmungen, die von ek-
statischen Glucksgefiihlen gepragt sind

erschreckender
Augenblick

Zeitkontemplative Wahrnehmungen, die durch
eine unsagbare Erwartungsangst und einen kon-
kreten Erscheinungsschrecken gepragt sind

negativer Augenblick

Zeitkontemplative Wahrnehmungen, die von
Melancholie oder Trauer angesichts der Verging-
lichkeit eines Moments gepragt sind

Intensitit Der gemeinsame Faktor der drei unterschiedli-
chen asthetischen Augenblicke

Vagheit Das enigmatische Surplus des asthetischen Ein-
drucks, das sich nicht mit einem Signifikat iden-
tifizieren lasst

Irritation Die semantische Entlarvung und Depotenzie-

rung der offiziellen Symbolsprache und die Sub-
version der Gultigkeit damit verbundener Nor-
men

asthetische Selbstreferenz

Der explizite oder implizite Verweis eines Kunst-
werks auf seine Fihigkeit, mittels Vagheit und Ir-
ritation intensive dsthetische Augenblicke produ-
zieren zu konnen

asthetische Autonomie

Die geforderte Unabhangigkeit kunstwissen-
schaftlicher Interpretationen von anderen gesell-
schaftlichen Systemen und Diskursen

asthetische Utopie

Die Vision eines gesellschaftlichen Umgangs mit
Kunst, der die asthetische Autonomie in den Vor-
dergrund stellt

2.8 Martin Seel

Nach Karl Heinz Bohrer ist Martin Seel der zweite deutsche Autor, der sich in
mehreren Monografien ausfithrlich mit dem Phianomen der Prisenz auseinan-
dersetzt. Sein Interesse gilt dabei neben der Literatur, den bildenden Kiinsten,
dem Film und der Fotografie auch der asthetischen Wahrnehmung alltaglicher
Phinomene. Im Vorwort zu seiner Asthetik des Erscheinens (2000) bedankt Seel
sich bei Karl Heinz Bohrer und Hans Ulrich Gumbrecht fir wichtige Anregun-
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gen zu seinen Theorien®4, in Die Macht des Erscheinens (2007) mochte er ,ver-
deutlichen, in welchem — vielleicht extremen — Maf$“ er sich ,mit Hans Ulrich
Gumbrecht und anderen Vertretern einer ,Prasenzasthetik‘“455 verbunden fiihlt,
weshalb er so weit geht, seine Kritik an einigen Theoremen Gumbrechts ledig-
lich als einen ,Familienstreit“4¢ zu bezeichnen. Anders als George Steiner ver-
steht Seel seine Uberlegungen zur asthetischen Wahrnehmung durchaus als
eine ,Theorie“#7, die ,ihre Analysen bei der Prisenz des Erscheinens“4*® begin-
nen lisst. Neben den zwei genannten Monografien ist aus prasenztheoretischer
Sicht auch der Band Aktive Passivitit. Uber den Spielraum des Denkens, Handelns
und anderer Kiinste (2014) wichtig, da das titelgebende Oxymoron sich auf eine
zentrale Denkfigur des Prasenzdiskurses bezieht.

2.8.1 Erscheinen

Wie die Titel der zwei zentralen prasenztheoretischen Publikationen Seels be-
reits suggerieren, stellt das Erscheinen den mit Abstand wichtigsten Begriff sei-
nes Prasenzdenkens dar. Erscheinen meint dabei zunichst

eine Wirklichkeit, die alle dsthetischen Objekte miteinander teilen, wie verschieden sie
ansonsten auch sein moégen. In allem dsthetischen Tun und Lassen ist es im Spiel. (Seel
2000: 9)

Eine solche ,Wirklichkeit“ asthetischer Objekte darf jedoch keinesfalls mit einer
,objektiven Realitat* oder Ahnlichem verwechselt werden. Gemeint ist vielmehr
die subjektive Wirkung bestimmter Phanomene bzw. deren sinnliche Wahrneh-
mung, denn

Dinge und Ereignisse darin zu vernehmen, wie sie unseren Sinnen momentan und si-
multan erscheinen, stellt eine genuine Art der menschlichen Weltbegegnung dar. Das
hierbei anstehende Bewuftsein ist ein anthropologisch zentrales Vermdgen. (ebd.)

Seel begreift das Erscheinen also als einen speziellen Wahrnehmungsmodus*s*
des Bewusstseins, der sich nicht durch die nachtrigliche Distanz einer analyti-
schen Betrachtung auszeichnet, sondern durch eine gewisse Gegenwartigkeit
(,momentan®), in der bestimmte Eindricke nicht kausal geordnet oder hierar-
chisch priorisiert erfasst werden, sondern als eine intensive Unordnung ,,simul-
tan“ auf die Sinne des Betrachters einwirken. Dieser besondere Wahrnehmungs-

454 vgl. Seel (2000), S. 12.

455 Martin Seel: Die Macht des Erscheinens. Texte zur Asthetik. Frankfurt a.M.: Suhrkamp
2007, S. 83.

456 Ebd.

47 Ebd., S. 19.

458 Ebd.

459 Das Erscheinen wird als ,ein Modus des sinnlichen Gegebenseins von etwas“ bezeich-
net. Vgl. Seel (2000), S. 46.
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modus mache es moglich, dass im Rahmen einer asthetischen Erfahrung inten-
sive Irritationen oft nicht als etwas zu Beseitigendes empfunden wiirden, son-
dern vielmehr mit einer ,Affirmation des begrifflich und praktisch Unbe-
stimmbaren“4?® einhergehen, wodurch bestimme Kunsterlebnisse Ziige einer
»Offenbarung“®! annehmen koénnten. Bohrers Epiphanie-Begriff klingt hier
ganz deutlich an, wobei sich auch Seel in diesem Zusammenhang explizit von
christlich-metaphysischen Erklirungsmustern im Stile von Steiners Real Presen-
ces distanziert*62.

Eine Gemeinsamkeit von Seel und Steiner besteht hingegen darin, dass beide
ihre metaphysisch anmutende Terminologie als ,eine Rickbesinnung auf die
unmittelbare Gegenwart“ asthetischer Erfahrung und damit auf ,den Augen-
blick hier und jetzt“4 verstehen, wobei in diesem Zusammenhang auch Seel
der Fehler unterlauft, die ,Unmittelbarkeit® einer solchen Wahrnehmung nicht
klar genug als eine erlebte Unmittelbarkeit auszuweisen und die unumgingliche
mediale Vermitteltheit aller asthetischen Erscheinungen deutlicher zu betonen.
Wie alle bisher erwihnten Prasenzdenker bezeichnet auch Seel derartige Wahr-
nehmungserlebnisse als ,eine mystische Erfahrung“4¢4, die auf einem Verlangen
beruhe, ,der Gegenwart des eigenen Daseins wahrnehmend inne zu sein“4s.
Dieses Zitat deutet bereits den philosophischen Einfluss Heideggers an, der im
Laufe von Seels Ausfihrungen immer deutlicher zum Tragen kommt, vor allem
wenn Seel fordert, ,nicht erscheinungsvergessen® zu sein und ,nicht den Ge-
schmack fir den Augenblick“46¢ zu verlieren. Diese ,Erscheinungsvergessenheit’
gemahnt sehr an Heideggers Seinsvergessenheit, weshalb es naheliegt, Seels Er-
scheinungsbegriff als eine dsthetische Auslegung von Heideggers existenzphilo-
sophischem Seinsbegriff zu deuten.

Dies wurde auch erkliren, warum Seels Erscheinen sich ausdriicklich nicht
in ,Begriffen des Soseins oder des Scheins“#¢7 erschopft, und warum in Bezug
auf asthetische Phinomene neben einer ,Wahrnehmung-a/s“ vor allem eine
~Wahrnehmung-dafs“4¢8 zentral sei. Denn wie in Kapitel 2.2 und 2.4 erlautert,
spielt die subordinierende Konjunktion daf eine entscheidende Rolle bei der
Beschreibung von Heideggers Sein und von Wittgensteins Mystik:

460 Ebd., S. 38.

461 Ebd., S. 39f.

462 Vgl. ebd., S.161, Fuflnote 61: ,Insofern handeln auch diese Betrachtungen yon realer
Gegenwart® — freilich nicht in der theologischen Bedeutung, die George Steiner aller
starkeren asthetischen Erfahrung unterlegt

463 Ebd., S. 39.

464 Ebd., S.236.

465 Ebd., S. 39.

466 Ebd., S. 40.

467 Ebd., S.9.

468 Ebd., S. 51.
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Sein liegt im Daf8- und Sosein, in Realitit, Vorhandenheit, Bestand, Geltung, Dasein,
im ,es gibt: (SuZ: 7)
Nicht wie die Welt ist, ist das Mystische, sondern daf sie ist. (TLP: 6.44)

Es verwundert daher nicht, dass Seel im Rahmen seiner Uberlegungen neben
dem Mystischen auf einen weiteren zentralen Begriff Wittgensteins rekurriert,
namlich die Grenze:

Die Asthetik 13t eine Grenze aller theoretischen Weltauffassung sichtbar werden, der
gegentber Erkenntnistheorie und Philosophie des Geistes nicht blind sein durfen.
(Seel 2000: 41)

Auch wenn Seel in seiner Asthetik des Erscheinens nur an einer Stelle explizit auf
Wittgenstein verweist*®’, scheint es alles andere als ein Zufall zu sein, dass die
Einzelkapitel dieses Buchs Uberschriften tragen wie ,Grenzen des Erken-
nens“¥%, ,Grenzerfahrungen auferhalb und innerhalb der Kunst“4’! oder ,,Sein
und Zeigen“472, Seel geht es in seiner Theorie vor allem um eine ,Begegnung
mit Grenzen der Gestaltbarkeit, Verstindlichkeit, und Zuhandenheit der
Welt“473, um ,,den Rand unserer Wahrnehmungsfahigkeit“ und damit um ,eine
Grenze des bewufSten Seins“474. Diese Zitate verdeutlichen, dass es Seel mit sei-
nem Erscheinungs-Begriff im Wesentlichen um dasselbe geht wie Steiner, Nan-
cy und Bohrer mit ihrem Prisenz- bzw. Prisens-Begriff, nimlich um die Be-
schreibung asthetischer Phinomene, die sich nur in ihrer Performanz, nur in
ithrer Prozessualitat zezgen. Prozesse dieser Art sind jedoch von entscheidender
Bedeutung fiir das stillschweigende Verstindnis unserer Existenz, denn astheti-
sches Erscheinen

ist stets ein Erscheinen realer Prasenz; es ist ein Prozefi, auf den wir nicht achten kon-
nen, ohne mit sinnlicher Intensitit auf die Gegenwart unserer Existenz zu achten. (Seel
2000: 160f.)

Seels Erscheinungs-Begriff kann also als ein Versuch begriffen werden, diejenige
Eigenschaft des Prisenz-Phinomens genauer zum Ausdruck zu bringen, die
sich mit Ausdriicken wie ,,Vollzug der Wahrnehmung“473, , Ereignis-Objekte“47¢,
,Prozessualitit des Kunstwerks“4”7 oder ,Prozessualitit menschlichen Inder-
weltseins“4’® umschreiben lasst. Gemeint ist dabei stets die unsagbare Perfor-
manz eines asthetischen Phinomens, in der sich das Sein bzw. das Mystische

469 Vgl. ebd., S. 255.
470 Ebd., S. 89.
471 Ebd., S.227.
472 Ebd., S.242.
473 Ebd., S.223.
474 Ebd., S.253.
475 Ebd., S. 96.
476 Ebd., S.98.
477 Ebd., S. 39.
478 Ebd., S. 184.

139

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

zeigt. Abgesehen von der semantischen Betonung dieses performativen Aspekts
unterscheidet sich Seels Erscheinungs-Begriff nur geringfiigig von Bohrers Pri-
sens-Begriff, Nancys Prasenz-Begriff oder einer sikularen Lesart von Steiners
Prasenz-Begriff.

Seels Asthetik des Erscheinens fithrt jedoch eine fiir prasenzanalytische Belange
auflerst interessante Differenzierung ein, die das asthetische Erscheinen drei un-
terschiedlichen Phinomenbezirken zuweist, indem sie blofes Erscheinen, atmo-
spharisches Erscheinen und artistisches Erscheinen voneinander trennt.

BlofSes Erscheinen meint eine ,kontemplative asthetische Wahrnehmung“#? au-
Berhalb eines artistischen Rahmens, bei der sich das Subjekt von der ,blofen
Prisenz eines Gegenstands und ,der an ihm koexistierenden und interferieren-
den Erscheinungen fesseln“4%0 lasst. Beispiele hierfiir waren Naturerscheinun-
gen wie ein Sonnenaufgang oder ein Wasserfall, aber auch menschgemachte
Phinomene wie die Landung eines Flugzeugs oder die Gerausche einer vielbe-
fahrenen Strafe.

Atmosphdrisches Erscheinen stellt sich hingegen ein, wenn von einer ,korre-
sponsiven asthetischen Wahrnehmung“4$! gesprochen werden kann, also von
einer Wahrnehmung, bei der ,,Aspekte des biografischen und historischen Wis-
sens“482 eine wichtige Rolle spielen. Verbindet man den Anblick eines Wasser-
falls beispielsweise mit einer waghalsigen Kanufahrt, die man einmal unter-
nommen hat, oder den Anblick eines Wolkenkratzers mit den Schreckensbil-
dern der Terroranschlige vom 11. September, so speist sich die Intensitat der er-
lebten asthetischen Wirkung nicht nur aus dem bloffen Anblick des jeweiligen
Objekts, sondern auch aus einer bestimmten ,existenziellen Bedeutsamkeit“483,
die eine damit verbundene Atmosphire erzeugt.

Artistisches Erscheinen bezieht sich schliefflich auf Kunstwerke, die Seel defi-
niert als ,konstellative Darbietungen [...] deren Sinn an eine nichtsubstituierba-
re (durch keine andere Kombination von Elementen ersetzbare) Ausfithrung
ihres Materials gebunden ist“434. Das Kunstwerk unterscheidet sich von Objek-
ten des bloffen oder des atmosphirischen Erscheinens also zum einen durch die
individuelle Anordnung seiner Zeichenelemente und zum anderen durch die
Tatsache, dass diese Anordnung prasentiert, also bewusst zur Schau gestellt wird.
Seel betont jedoch, dass Kunstwerke auch Objekte eines bloen oder eines at-
mospharischen Erscheinens sein konnen*$.

479 Ebd., S. 150.
480 Ehd.

481 Ebd., S. 154.
482 Ehd.

483 Ebd,, S. 152.
484 Ebd., S. 157.
485 Ebd., S. 156.
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Ein sehr gutes Beispiel zur Veranschaulichung des analytischen Werts dieser
Begriffe bildet die berithmte Plastiktiiten-Szene aus dem Film American Beauty
(1999)486, die Seel selbst ausfiuhrlich behandelt#¥”. In dieser Szene (American
Beauty, TC: 1:01:53-1:05:03) zeigt der introvertierte und etwas verschrobene
Teenager Ricky seiner Nachbarin Jane, zu der er sich sehr hingezogen fiihlt, ein
selbstgedrehtes Video von einer Plastiktite, die auf einer Straffe Minuten lang
vom Wind durch die Luft gewirbelt wird. Ricky erklirt, dass ihn der Anblick
dieser ,tanzenden’ Tite sehr bewegt hat:

Das war einer von jenen Tagen, an denen es jeden Moment schneien kann und Elektri-
zitdt in der Luft liegt. Man kann sie fast knistern horen, stimmt’s? Und diese Tiite hat
einfach mit mir getanzt, wie ein kleines Kind, das darum bettelt mit mir zu spielen. 15
Minuten lang. An dem Tag ist mir klar geworden, dass hinter allen Dingen Leben
steckt und diese unglaublich gutige Kraft, die mich wissen lassen wollte, dass es keinen
Grund gibt Angst zu haben, nie wieder. Ein Video ist ein armseliger Ersatz, ich weif,
aber es hilft mir mich zu erinnern, und ich muss mich erinnern. Es gibt manchmal so
viel Schonheit auf der Welt, dass ich sie fast nicht ertragen kann, und mein Herz droht
dann daran zu zerbrechen. (American Beauty, TC: 1:02:20)

Jane ist vom Video und von Rickys Monolog so beeindruckt, dass sie ihn zum
ersten Mal kiisst. Der Anblick der herumfliegenden Plastiktite stellte fir Ricky
am Tag der Videoaufnahme ein Objekt des blofien Erscheinens dar, und auch fir
den Rezipienten des Films konnen die Bilder der asthetisch durch die Luft tan-
zenden Tite als ein blofes Erscheinen erlebt werden.

Diese Videoaufnahme stellt fir beide Figuren jedoch auch ein Objekt des az-
mosphdrischen Erscheinens dar, da fir Ricky die Darbietung dieser Aufnahme
eine intime Offenlegung seines Seelenlebens darstellt, und da fir Jane diese Vi-
deoaufnahme untrennbar mit einer neuen emotionalen Nihe zu Ricky verbun-
den ist, womit der Anblick dieser fliegenden Plastiktiite fiir beide Figuren bio-
grafisch aufgeladen und existenziell bedeutsam wird. Es ist aber auch durchaus
denkbar, dass der Rezipient des Films American Beauty sich bei dieser Szene an
einen ahnlichen Moment aus seinem eigenen Leben erinnert, in dem er einer
begehrten Person ein besonderes Hobby demonstriert oder eine ungewohnli-
che Leidenschaft offenbart hat, wodurch die Plastiktiite auch fir den extrafilmi-
schen Zuschauer zu einem Objekt atmospharischen Erscheinens werden konn-
te.

Fir eine filmwissenschaftliche Analyse ist jedoch vor allem die Darbietung
des besagten Videos als Video, also die Darbietung a/s Darbietung entschei-
dend, da diese die Plastiktiite erst zu einer ,Ikone der dsthetischen Anschauung
selbst“48% macht. Dieser selbstreflexive Aspekt verleiht dem Video erst seinen
prasenztheoretischen Symbolcharakter, da in dieser Filmszene nichts Geringe-

486 Sam Mendes: American Beauty. DVD. 121 Min. USA 1999.
487 Vgl. Seel (2007), S. 17ft.
48 Ebd., S.17.
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res zur Schau gestellt wird als die komplexen Wirkungsmechanismen éstheti-
schen Erscheinens selbst. Die Plastikttiten-Szene wird so fiir den Rezipienten zu
einem Objekt artistischen Erscheinens, zu einer komplexen konstellativen Darbie-
tung, die ihr Wirkungs-Potenzial aber auch aus Elementen eines blofen und/
oder atmospharischen Erscheinens bezieht. Seel schreibt hierzu zusammenfas-
send:

Gleichgiiltig, ob wir es mit einem Ausschnitt der Realitit zu tun haben, mit einer Dar-
bietung von Realitit oder mit der Darbietung einer Darbietung — was wir wahrneh-
men, wenn wir etwas asthetisch wahrnehmen, ist ein Spiel von Erscheinungen, das nie-
mals nur Schein, sondern ein Ineinander und Miteinander phinomenaler Aspekte ist.
(Seel 2007: 18)

Dieses Beispiel aus American Beauty zeigt, dass Seels Differenz aus blofem, at-
mospharischem und artistischem Erscheinen dabei helfen kann, textimmanente
und rezeptionsasthetische Aspekte der Prasenzproduktion und des Prasenzerle-
bens auf gewinnbringende Weise zu beschreiben.

2.8.2 Aktwe Passivitit

So wie Karl Heinz Bohrer spricht auch Martin Seel, wenn er sich auf das Erleben
asthetischer Prasenz bezieht, vornehmlich von einem Augenblick:

Die isthetische Aufmerksambkeit fiir ein Geschehen der dufleren Welt ist so zugleich
eine Aufmerksamkeit fir uns selbst: fiir den Augenblick hier und jetzt. (Seel 2000: 39)

Die ésthetische Wahrnehmung ist auf das gleichzeitige und das augenblickliche Gege-
bensein ihres Gegeniibers gerichtet. (ebd.: 54)

Besinnung auf die Gegenwart ist — wie vor allem Karl Heinz Bohrer nicht miide gewor-
den ist zu betonen — ein basales Motiv aller dsthetischen Anschauung. Es geht den Sub-
jekten der asthetischen Wahrnehmung um ein Verspiiren der eigenen Gegenwart im
Vernehmen der Gegenwart von etwas anderem. In der sinnlichen Prisenz des Gegen-
standes werden wir eines Augenblicks unserer eigenen Gegenwart inne. (ebd.: 62)

Seels Augenblicks-Begriff ist dabei — dhnlich wie bei Bohrer — mit einem gewis-
sen Willensverlust verbunden, der die Grenze zwischen Subjekt und Objekt
phianomenologisch aufhebt#:

Es ist ein Grundzug aller dsthetischen Verhiltnisse, daf§ wir uns in ihnen, wenn auch in
ganz verschiedenen Rhythmen, Zeit fiir den Augenblick nehmen. In einer Situation, in
der asthetische Wahrnehmung wachgerufen wird, treten wir aus einer allein funktiona-
len Orientierung heraus. Wir sind nicht langer darauf fixiert (oder nicht langer allein

489 Vgl. Bohrer 1994, S. 177: ,[Dlas heifit, daf§ das Subjekt ,sein Individuum; seinen Willen,
vergift und nur noch als reines Subjekt, als klarer Spiegel des Subjekts bestehen bleibt;
so dafl es ist, als ob der Gegenstand allein da wire, ohne jemanden, der ihn wahrnimmt,
und man also nicht mehr den Anschauenden von der Anschauung trennen kann, son-
dern beide eines geworden sind, in dem das ganze BewufStsein von einem einzigen an-
schaulichen Bilde ganzlich gefillt und eingenommen ist
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darauf fixiert), was wir in dieser Situation erkennend und handelnd erreichen konnen.
Wir begegnen dem, was unseren Sinnen und unseren Imaginationen hier und jetzt
entgegenkommt, um dieser Begegnung willen. (Seel 2000: 44f.)

Die Verben ,erreichen” und ,begegnen® stehen in diesem Zitat fiir die beiden
Pole Intentionalitit und Nicht-Intentionalitit bzw. Aktivitdt und Passivitdt. Aller-
dings muss man sich fir einen solchen Augenblick willenloser Passivitit Zeit
»nehmen® was wiederum eine gewisse Aktivitait des Willens impliziert, wie
auch die Formulierung ,dieser Begegnung willen“ suggeriert. Das Verhaltnis
von intentionaler Aktivitit und nicht-intentionaler Passivitit scheint somit au-
Berst komplex, wenn nicht gar widersprichlich zu sein.

Seel versucht diese widersprichliche Denkfigur, an der sich unter anderem
auch Dieter Mersch abarbeitet*?, mit der Wendung ,aktive Passivitat® aufzulo-
sen, die titelgebend fiir seinen 2014 erschienen Band zu diesem Phinomenkom-
plex ist. Seel entlehnt diese contradictio in adiecto einem Zitat von Adorno, das
sich mit den Besonderheiten der Kunstrezeption beschiftigt:

Es kime weniger darauf an, was einem das Kunstwerk ,gibt; als darauf, was man dem
Kunstwerk gebe, das heift: ob man in einer bestimmten Art von aktiver Passivitit, oder
von angestrengtem Sich-Uberlassen an die Sache, ihr das gibt, was sie von sich aus ei-
gentlich erwartet. (Adorno 2009: 190)*1

Seel verweist in diesem Zusammenhang darauf, dass sich der kunsttheoretische
Gedanke einer aktiven Passivitit bereits lange vor Adorno findet, nimlich in
einer Passage aus Friedrich Schlegels Lucinde**:

Nur mit Gelassenheit und Sanftmut, in der heiligen Stille der echten Passivitit kann
man sich an sein ganzes Ich erinnern, die Welt und das Leben anschauen. Wie ge-
schieht alles Denken und Dichten, als daf§ man sich der Einwirkung irgendeines Geni-
us ganz Uberlafft und hingibt? Und doch ist das Sprechen und Bilden nur Nebensache
in allen Kiunsten und Wissenschaften, das Wesentliche ist das Denken und Dichten,
und das ist nur durch Passivitait moglich. Freilich ist es eine absichtliche, willkarliche,
einseitige, aber doch Passivitit. (zitiert in Seel 2014: 253)

Seel konstruiert mit diesen Beispielen eine Traditionslinie, die auch Karl Heinz
Bohrer in seinen Texten postuliert, namlich ein Priasenzdenken, das sich von
den deutschen Frithromantikern Schlegel und Novalis tiber Nietzsche und

40 Vgl. Dieter Mersch: Vor dem Realen. In: Mario Grizelj, Oliver Jahraus und Tanja Prokic
(Hg.) Vor der Theorie. Immersion — Materialitit — Intensitdt. Wirzburg: Konigshausen
& Neumann 2014, S.19-36, u.a. S. 19f.: ,An der Differenz zwischen Aktiv und Passiv
scheint sich jedoch unser gesamtes Verhiltnis zum Theoretischen wie zum Realen [...]
zu entscheiden® und S.21: ,Man kénnte sagen: Die actio erweist sich hier als immer
schon responsiv; sie ist re-actio auf ein Sich-Anbietendes, Zeigendes, ein Erscheinen®

1 Zitiert nach: Theodor. W. Adorno: Asthetik [1958/59]. In: Ders. Nachgelassene Schrif

ten. IV. Abteilung: Vorlesungen, Bd. 3. Hg. von Eberhard Ortland. Frankfurt a.M.: Suhr-

kamp 2009.

Zitiert nach Friedrich Schlegel: Lucinde [1799]. Ein Roman. Stuttgart: Reclam 1963,

S. 34.

492
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Heidegger bis hin zu Adorno und den Prasenzdenkern der Gegenwart er-
streckt*3. Gemein ist all diesen Denkern, dass sie in Bezug auf intensive dstheti-
sche Erlebnisse von einer Art ,bereitwilligen Hingabe“4* sprechen, in der die
Suspension bestimmter kognitiver Prozesse zu einer Intensivierung der dstheti-
schen Erfahrung fithrt. Diesen paradoxen Umstand tberspitzt Seel mit der For-
mel: ,Kein Selbstgewinn ohne Selbstverlust“4%>.

,Aktive Passivitat® darf jedoch nicht vorschnell als bloes Spiel mit paradoxen
Formulierungen missverstanden werden, wie unter anderem Eva Weber-Guskar
suggeriert*®. Seels Begriff stellt vielmehr einen ambitionierten Versuch dar,
dem psychologischen und philosophischen Phinomen asthetischer Uberwalti-
gung terminologisch gerecht zu werden. Die vermeintlich paradoxe Wendung
einer ,aktiven Passivitat® liee sich jedoch etwas entwirren, und zwar in Form
einer kausalen bzw. temporalen Aufteilung in drei Phasen, nimlich in

1. das aktive bzw. intentionale Sicheinlassen auf ein asthetisches Phanomen,
2. das passive bzw. nicht-intentionale Erleben eines dsthetischen Phinomens und
3. das aktive bzw. intentionale Reflektieren eines asthetischen Phinomens.

Allerdings kann die Reihenfolge dieser Phasen auch variieren. So ist es bei-
spielsweise moglich, dass ein Rezipient von einer asthetischen Erscheinung re-
gelrecht ,uberfallen wird und sich erst in einer zweiten Phase bewusst auf das
Rezeptionserlebnis einlasst, ebenso ist es moglich, dass eine anfangliche Reflexi-
on in ein Prasenzerlebnis miindet. Seel schreibt hierzu:

Fur den Proze§ der kunstbezogenen Wahrnehmung ist es nicht entscheidend, welche
dieser Krafte — das sinnliche Vernehmen, das imaginierende Vorstellen oder die reflek-
tierende Besinnung — jeweils die Fihrung ibernimmt; entscheidend ist vielmehr, daf§
sie auf die eine oder andere Weise zusammen und dabei tGber kurz oder lang in eine
Bewegung kommen. (Seel 2000: 138)

Fur Seel ist also vor allem der Umschlag von Aktivitit zu Passivitat entscheidend
bzw. die erlebte Vermischung beider Phanomene. Diese komplexe Prozessualitit
findet sich, wie bereits in Kapitel 2.3.5 erlautert, auch bei Heideggers Gelassen-
bett:

Die Gelassenheit ist in der Tat das Sichloslassen aus dem transzendentalen Vorstellen
und so ein Absehen vom Wollen des Horizonts. Dieses Absehen kommt nicht mehr
aus einem Wollen, es sei denn, der Anlaff zum Sicheinlassen in die Zugehorigkeit zur

493 Vgl. Bohrer (1994), S. 123.

4 Seel (2014), S. 254.

45 Ebd., S.241.

496 Vgl. Eva Weber-Guskar: Lauter schone Explosionen. In: ZEIT ONLINE, 30. Oktober
2014. (Zugriff: 21.4.2017).

o
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Gegnet bedirfe einer Spur des Wollens, welche Spur jedoch im Sicheinlassen ver-
schwindet und vollends in der Gelassenheit ausgeloscht ist. (Gel: 62)

Fir eine heideggerianische Lesart von Seels aktiver Passivitit spricht auch die
Tatsache, dass Seel diesbeziiglich von einer ,asthetische[n] Freiheit“47 spricht,
die auf einer menschlichen Fihigkeit zur ,Rezeptivitit und Responsivitat“4s
fuflt, und die bei voller Entfaltung ,ein gesteigertes menschliches Existenzbe-
wusstsein“4? bewirken kann. Seels ,aktive Passivitat® und die damit verbunde-
nen ,Augenblicke® tragen also fundamentalontologische Ziige.

Allerdings ist ein solches Existenzbewusstsein bei Seel — anders als bei
Heidegger — unmittelbar verbunden mit einer ethischen Komponente. Denn
erst die aktive Passivitit ermogliche es, wirklich unbefangen und ungehemmt
tiber eigene Neigungen und Uberzeugungen nachzudenken:

Ein Leben in Selbstachtung und Selbstbestimmung hingt von der Bereitschaft zu einer
wenigstens hypothetischen Variation der eigenen Uberzeugungen, Bindungen, Affini-
taten und Obsessionen ab. So sehr diese Bereitschaft in vielen Kontexten des Handelns
eine gehorige und manchmal schwer ertrigliche Zumutung darstellt — in der Sphire
des Asthetischen verwandelt sie sich in eine besondere Quelle der Lust. (Seel 2014:
259)

Diese ethische Dimension asthetischer Augenblicke dirfe jedoch keinesfalls mit
einer ,plumpen Moralisierung der dsthetischen Sensibilitat“s° verwechselt wer-
den. Denn der grofle Vorteil der aktiven Passivitit gegentiber dem konkreten
und mitunter rigorosen Normdenken liege vor allem

in dem Vermogen einer unreglementierten Justierung der Balance von Weltvertrauen
und Weltmisstrauen, Selbstsicherheit und Selbstzweifel, Selbstverlust und Selbstge-
winn. Darin liegt das Ethische im Asthetischen. (Seel 2014: 260)

Aktive Passivitdt kann so zu ungeahnten und interessanten Denkanstoffen onto-
logischer, psychologischer und sozialer Natur fithren. Auf diese Weise erhilt
Seels Augenblicks-Begriff — anders als bei Bohrer — auch eine ethische Dimensi-
on. Einen dhnlichen Ansatz verfolgt auch Dieter Mersch mit seiner ,Ethik der
Responsivitat“®!, auf die spater ausfiithrlicher einzugehen sein wird.

2.8.3 Radikale Immanenz

Wie eingangs erwahnt, besitzen asthetische Erscheinungen fiir Seel einen mysti-
schen Charakters??, da Ereignisse dieser Art mit einer gewissen Affirmation des

7 Seel (2014), S. 264.
498 Epd.

499 Ebd., S.258.

500 Ebd., S.259.

501 Mersch (2002a), S. 423.
302 Seel (2000), S. 236.
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begriftlich und praktisch Unbestimmbaren“3® einhergehen, die dem Rezipien-
ten die ,selbstzweckhafte Gegenwartigkeit des eigenen Daseins“% vor Augen
fihren kann. Diese spezielle Gegenwartigkeit des eigenen Daseins speist sich
bei Seel vor allem aus einem Bewusstsein fiir die eigene Sterblichkeit. Diese
Endlichkeit werde aber wihrend eines intensiven asthetischen Erlebnisses nicht
als etwas Bedrohliches wahrgenommen, sondern fungiere stattdessen als eine
Quelle der Lust:

Die ésthetische Lust ist eine Lust des endlichen Daseins am endlichen Dasein. In dieser
Endlichkeit aber entdeckt die dsthetische Anschauung die Gelegenheit einer Vergegen-
wartigung unendlicher Moglichkeiten, die in der theoretischen und praktischen Verfi-
gung nicht erfahren werden konnen. (Seel 2000: 220)

Die Annahme, dass eine ,Lust des endlichen Daseins am endlichen Dasein“ un-
trennbar mit einer ,Vergegenwiartigung unendlicher Moglichkeiten® verbunden
ist, erinnert stark an die Thanatologie von Sezn und Zeit und an Heideggers For-
mulierung einer ,Fretheit zum Tode“ (SuZ: 266), der zufolge erst ein volles Be-
wusstsein der eigenen Sterblichkeit es erlaubt, sich aus der ,[/lusion des Man*
(ebd.) zu befreien und so zu seinem ,eigentlichen Selbstsein® (ebd.: 268) zu ge-
langen. Erst durch diese ,Freiheit zum Tode® kann das Dasein laut Heidegger
aus dem Existenzmodus einer passiven ,,Geworfenheit“ (ebd.: 135) in den Exis-
tenzmodus eines ,verstehenden Sichentwerfens“ (ebd.: 195) wechseln. Seel re-
kurriert implizit auf diesen Gedanken Heideggers, wenn er von einer ,astheti-
schen Freiheit“3% spricht und alle asthetischen Objekte als eine ,Aktualisierung
solcher Formen des Sichverlierens, die einem freien Selbstverhaltnis forderlich
sind“3%, begreift.

Seel spricht in diesem Zusammenhang von einer ,,mystischen Erfahrung“s7,
betont jedoch, dass eine solche Mystik nur in einem ,rein formalen Sinn“% zu
verstehen sei, da hier ,kein Phinomen der Transzendenz, sondern der radikalen
Immanenz“® vorliege. Der Ausdruck radikale Immanenz korrespondiert dabei
im Wesentlichen mit Karl Heinz Bohrers Begrift einer Transzendenz ohne Trans-
zendenz, der sich auf einen geistigen Zustand bezieht, der ,definitiv das Ge-
wohnlich-Alltagliche ins Spirituelle transzendiert®, dabei jedoch ,innerweltlich
und ohne jeden Anflug von Dunkelheit“s!® bleibt. Seels Mystifizierung der
Kunst meint somit explizit kein ,Hinausgehen tiber die Welt der Erscheinun-

503 Ebd., S. 38.

504 Ebd., S. 41.

505 Geel (2014), S. 251.
506 Ebd., S.241.

307 Seel (2000), S. 246.
508 Ebd., S.236.

509 Ebd.,, S.227.

510 Bohrer (2003), S. 79£.
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gen, sondern vielmehr [...] ein Sichverlieren in diese Welt“s''. Anders als
George Steiner, der seine real presences als Manifestationen Gottes deklariert,
oder als Jean-Luc Nancy, der seine birth to presence als ein Ereignis beschreibt, in
dem die Grenze zwischen Transzendenz und Immanenz ad absurdum getrieben
wird®'2, bezieht Seel unmissverstandlich Stellung fiir eine sikulare Lesart dsthe-
tischer Prasenzphinomene.

Diese radikale Immanenz stellt fiir Martin Seel allerdings kein rein geistiges
Phianomen dar, sondern ebenso ein intensives korperliches und emotionales Er-
lebnis:

[Jledes asthetische Spiel wird um eine Anschauung von Gegenwart gespielt. Wir spielen,
weil wir — wir spielen, wenn wir — bewegt sein wollen um dieses Bewegtseins willen.
Dieses Bewegtsein kann korperlich oder emotional oder beides sein. Der Sinn des
Spielens ist leibliche oder seelische Agitation. (Seel 2000: 215f.)

Ein wichtiger Faktor zur Beschreibung leiblicher und seelischer Agitationen
dieser Art ist — wie schon bei Bohrers emphatischen, erschreckenden und nega-
tiven Augenblicken — die wahrgenommene Intensitit:

Der hochst immaterielle Gewinn, der hier erzielt werden kann, betrifft nicht allein
eine gesteigerte Intensitit eines leiblich-seelischen Sich-gegenwirtig-Seins, sondern da-
riber hinaus eine gesteigerte Intensitit des BewufStseins von Gegenwart. (Seel 2000:
218)

Leib und Seele bzw. Korper und Geist sind von den Effekten einer radikalen
Immanenz gleichermaflen betroffen, weshalb Seel auch entschieden dem Sinn-
Priasenz-Dualismus von Hans Ulrich Gumbrecht’'3 widerspricht, der spater
noch Gegenstand dieser Arbeit sein wird. Statt einen Antagonismus zu entwer-
fen, postuliert Seel eine Art Symbiose beider Phinomene, in der Sinn und
Sinnlichkeit sich gegenseitig potenzieren’'4,

Aus diesem Grund betrachtet er die von Karl Heinz Bohrer und Hans Ulrich
Gumbrecht vielfach geschmaihte, sinnzentrierte Hermeneutik auch nicht als ein
»Auslaufmodell“S'3, sondern als eine Theorie, die sich lediglich ihrer phianome-
nologischen Wurzeln wieder bewusst werden muss:

Die Hermeneutik ist sehr wohl in der Lage, das ganze Feld des Asthetischen zu bestel-
len, jedenfalls dann, wenn sie mit einer hellsichtigen Phinomenologie im Bunde

S Seel (2000), S. 227.

512 7ur Erinnerung vgl. Nancy (1993), S. 349: ,The region from which presence comes and
to which it goes, overflowing itself, ebbing within itself, is where transcendence and im-
manence would come to be confused in the very impossibility of their confusion. In this
place, which is at once without place and in hundred places (312, to be exact), the trans-
cendent and the immanent would imitate each other, in an impossible and tenacious imita-
tion?

13 vgl. Seel (2007), S. 82-93.

514 Vgl. ebd., S. 23.

515 Ebd,, S. 28.
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bleibt. Und es mag sogar nur eine so verstandene Hermeneutik sein, die das Spektrum
der asthetischen Phinomene angemessen zu behandeln vermag. (Seel 2007: 28)

Um Kunstwerke angemessen analysieren zu konnen, miisste eine solche Herme-
neutik jedoch einen alten Antagonismus beseitigen, der mit Seels Prasenzden-
ken unvereinbar ist:

Zu einer vollstindigen Rehabilitierung eines angemessenen Begriffs der Kunsterfah-
rung muss freilich ein Dogma beiseitegerdaumt werden, an dem die hermeneutische
Tradition selbst nicht unschuldig ist: Dieses Dogma besagt, dass eine emphatische und
eine reflektierte Wahrnehmung kanstlerischer Objekte nicht zusammen bestehen kon-
nen. (Seel 2007: 34)

Es wird betont, dass Reflexion lediglich erne ,,Phase oder Dimension der astheti-
schen Erfahrung“s'¢ darstelle, die man nicht verabsolutieren durfe. Gemaf§ die-
ser Argumentation wiirden Emphase, Sinnlichkeit, Augenblick und Prisenz
eine zweite phanomenologische Dimension bzw. eine zweite Phase der dsthetischen
Wabrnehmung bilden, die fir das Verstindnis von Literatur und von Kunst allge-
mein ebenso unerlasslich wire wie die Dimension bzw. die Phase der Reflexion.

Aus diesem Grund greift Seel auch Paul de Man und dessen Dekonstruktion
an, da er dessen Text Semziologie und Rhetorik als Ursprung der ,,Dichotomie zwi-
schen mitgehender und distanzierter Kunstwahrnehmung“s'” auffasst. Das de-
konstruktivistische Paradigma der Nachtriglichkeit allen Verstehens und der
Unverfigbarkeit von Prasenz habe zu einem Zelebrieren gescheiterter Sinnbil-
dungsprozesse gefithrt, doch

wir sollten uns nicht einreden lassen, dass Kunstwerke dazu da sind, unser eigenes —
und sei es nur hermeneutisches — Scheitern zu genieffen. (Seel 2007: 37)

Eine Alternative zur dogmatischen Sinnzentrierung der Hermeneutik und zur
genussvollen Sinnaufgabe der Dekonstruktion bietet Martin Seel in Gestalt sei-
ner Asthetik des Erscheinens, die den Versuch unternimmt, mit phinomenologi-
schem Vokabular und fundamentalontologischen Primissen die komplexe
Wahrnehmung ésthetischer ,Spiele® adaquat zu beschreiben. Eine prasenztheo-
retische Analyse dsthetischer Erscheinungen ist jedoch ebenso auf eine detail-
lierte Betrachtung formaler Gesichtspunkte angewiesen wie eine hermeneuti-
sche oder dekonstruktivistische Herangehensweise, wie im Folgenden gezeigt
werden soll.

2.8.4 Rauschen und Rausch

Anhand der Plastiktiiten-Szene aus American Beauty wurde in Kapitel 2.8.1 de-
monstriert, wie sich Seels Differenz zwischen blofem, atmosphdrischem und artss-

516 Ebd., S. 33.
517 Ebd., S. 35.
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tischem Erscheinen im Rahmen einer Textanalyse einsetzen lasst. Fir den Begriff
des Erscheinens — einschlieflich der drei genannten Subtypen - gilt immer,
dass sich fur den Rezipienten im Augenblick der Erscheinung die Subjekt-Ob-
jeke-Differenz aufzulosen scheint, wodurch eine spezielle Intensitat entsteht.
Aus heuristischen Griinden fiihrt Seel gegen Ende seiner Asthetik des Erscheinens
eine weitere Unterscheidung ein, die die Subjekt- und die Objektseite dstheti-
scher Wahrnehmung genauer beleuchtet, namlich die Differenz zwischen Rau-
schen und Rausch.

Wihrend sich ,Rausch’ in Ubereinstimmung mit der alltiglichen Bedeutung
des Wortes auf einen ,subjektive[n] Zustand“5!® bezieht, der sich durch eine be-
sondere Intensitat auszeichnet, meint ,Rauschen’ einen ,Vorgang auf der Ob-
jektseite*S1?, also ein Phanomen des dsthetischen Objekts selbst. Dabei wird be-
tont, dass beide Phanomene einander nicht zwingend bedingen, denn

[wlie nicht jeder Rausch das Vernehmen eines Rauschens zur Folge hat, so bewirkt
nicht jedes Rauschen bei denen, die es wahrnehmen, einen Rausch. (Seel 2000: 227)

Daher wire es treffender zu sagen, dass Objekte asthetischer Anschauung das
Potenzial besitzen, durch ihr performatives Rauschen einen subjektiven Rausch
zu bewirken. An dieser Stelle unterscheidet Seel abermals zwischen alltaglichen
Phinomenen und artistischen Phinomenen, indem er ein blofes Rauschen von
einem kiinstlichen Rauschen scheidet. Unter blofles Rauschen fallen dabei alle Pha-
nomene, die nicht Teil eines Kunstwerks sind. Neben Naturphanomenen wie
dem Tosen eines Wasserfalls konnen dies also das Rumoren einer groffen Stadt
oder das Flirren eines Bildschirms sein2°.

Kiinstliches Rauschen ist hingegen ein Phanomen der Kunst und somit das Re-
sultat einer konstellativen Darbietung. Denn alles Hergestellte, Arrangierte oder
bewusst Inszenierte, das einem Publikum présentiert wird, folgt anderen Ge-
setzmafSigkeiten als ein tosender Wasserfall oder ein kaputter Heimfernseher.
Die ,genaue, individuelle Anordnung der Zeichenelemente“S?! und das ,,perfor-
mativ[e] Kalkil“5?2 sind es, die ein Kunstwerk zu einem singuliren Ereignis ma-
chen. Seel betont zudem, dass eine gewisse ,Undeutlichkeit zum Kalkil der ar-
tistischen OperationS?> gehore und dass artistische Undeutlichkeiten darauf
ausgelegt seien, einen ,Koordinatenverlust“?4 seitens des Rezipienten zu erzeu-
gen. Diese beiden Begriffe decken sich im Wesentlichen mit der Vaghe:t und der
Irritation, die Karl Heinz Bohrer zu zwei der wichtigsten Eigenschaften artisti-

518 Ebd., S.227.
519 Ebd.

520 vgl. ebd., S. 229.
521 Ebd., S. 157.
522 Ebd.,, S. 158.
523 Ebd., S.252.
524 Ebd.
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scher Werke erklart hatte3?5, Das Ziel semiotischer Undeutlichkeiten und damit
einhergehender Koordinatenverluste sei es, einen ,Grenzfall des Bewuftseins®
zu provozieren, der uns ,an den Rand unserer Wahrnehmungsfahigkeit® trei-
ben soll, also ,,dorthin, wo wir nichts mehr erkennen und dennoch mit hochs-
ter Intensitit wahrnehmen konnen“s26, Auf diese besondere Intensitit verweist
Seel mit dem Terminus ,Rauscht

Anders als bei Bohrer wird jedoch betont, dass ein solcher Rausch in man-
chen Fallen auf ein gewisses Kontextwissen angewiesen ist, also auf bestimmte
historische, kulturelle oder biografische Vorkenntnisse:

Oft setzt uns erst ein von historischen und kunsthistorischen Kenntnissen getragenes
Verstehen in die Lage, uns von bestimmten Objekten der Kunst ergreifen zu lassen.
(Seel 2000: 139)

Des Weiteren ist es laut Seel zweitrangig, ob ein Rezipient zunichst passiv ver-
sunken oder analytisch distanziert an das Rauschen eines Kunstwerks heran-
geht, solange sich irgendwann ein asthetischer Rausch einstellt:

Fur den Proze§ der kunstbezogenen Wahrnehmung ist es nicht entscheidend, welche
dieser Krafte — das sinnliche Vernehmen, das imaginierende Vorstellen oder die reflek-
tierende Besinnung — jeweils die Fihrung tbernimmt; entscheidend ist vielmehr, daf§
sie auf die eine oder andere Weise zusammen und dabei tGber kurz oder lang in eine
Bewegung kommen. (Seel 2000: 138)

Aus diesem Grund irrt Ulrich Tragatschnig in seiner Rezension zur Asthetik des
Erscheinens, wenn er behauptet, dass Seels Theorie die Intertextualitit moderner
bzw. postmoderner Kunst analytisch ausschliefen wiirde’?””. Denn zu den er-
wahnten ,kunsthistorischen Kenntnissen® und zur damit einhergehenden ,re-
flektierende[n]“ Besinnung® liefe sich auch das Phinomen der Intertextualitit
zahlen, dass bei bestimmten konstellativen Darbietungen einen asthetischen
Rausch entscheidend begiinstigen kann.

Denkt man zusitzlich an Seels Begrift des atmosphdrischen Erscheinens zuriick,
der die Verbindung bestimmter asthetischer Objekte mit ,Aspekte[n] des bio-
grafischen und historischen Wissens“28 beschreibt, dann gilt, dass sogar aufSer-
textuelle Phinomene wie personliche Lebenserinnerungen oder spekulative
Zukunftsvorstellungen asthetische Rauschzustinde auslosen konnens?. An die-
ser Stelle sollte jedoch — um gravierenden Missverstindnissen vorzubeugen —
betont werden, dass individuelle Gedanken dieser Art bei einer literaturwissen-
schaftlichen Textanalyse nicht beriicksichtigt werden konnen, da es sich hierbei

525 Vgl. Bohrer (1994), S. 185 und 188.

526 Ebd., S.253.

527 Vgl. Ulrich Tragatschnig: Prisenz — Prisentation — Absenz. Eine Anmerkung zu Martin
Seels ,Asthetik des Erscheinens® In: Schwarz. Sein oder Nicht-Sein? Kunsthistorisches
Jahrbuch Graz 28 (2004), S. 187-200, hier: S. 195ff.

528 Seel (2000), S. 154.

329 Vgl. ebd., S. 155.

[
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um aufertextuelle Phainomene handelt, bei der keine Intersubjektivitat gegeben
ist. Zur Komplementierung der Faktoren, die auf rezeptionsdsthetischer Ebene
einen Rausch bewirken konnen, ist dieser Aspekt jedoch unverzichtbar. Des
Weiteren kann es auf textimmanenter Ebene durchaus hilfreich sein, bestimmte
literarische Beschreibungen als Darstellungen eines atmosphiérischen Erschei-
nens zu klassifizieren.

Auf Grundlage dieser Uberlegungen lassen sich Seels Typologie aus blofem,
atmosphdrischem und artistischen Erscheinen und seine Differenz aus bloffem Rau-
schen, kiinstlichem Rauschen und subjektivem Rausch zu folgender Taxonomie
verbinden:

| dsthetisches Erscheinen

— T

bloBes atmosphérisches artistisches
Erscheinen Erscheinen Erscheinen
Objekt Subjekt Objekt Subjekt Objekt Subjekt
bloBes biografische
bloBes Rausch Rauschen und historische | kiinstliches Rausch
Rauschen / Assoziationen®*® | Rauschen®!
kiinstliches +
Rauschen Rausch

In Bezug auf literarische Texte nimmt Seel eine weitere Feindifferenzierung vor,
die aus Sicht einer prasenztheoretischen Methodologie sehr interessant ist. Seel
identifiziert auf textueller Ebene nimlich vier Arten des Rauschens’3%:

1. Phonetisches Rauschen: ,Der Klang der Rede tibertont ihren Sinn.*

2. Rhythmisches Rauschen: ,Die Verlaufsform der Satze tiberrollt jedes eindeutige
Sagen*

3. Logisches Rauschen: ,Die logische Konstruktion der Satze unterminiert ihren
folgerichtigen Sinn.*

530 Gemeint sind damit Gedanken und Emotionen, die rein individueller bzw. idiosynkrati-

scher Natur sind und daher bei einer literaturwissenschaftlichen Textanalyse nicht be-
ricksichtigt werden kénnen.

Einschlieflich historischer, kunsthistorischer und intertextueller Aspekte, die sich vom
Kunstwerk ausgehend intersubjektiv erschliefen lassen.

332 Seel (2000), S. 241, Fufinote 20.
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4. Referentielles Rauschen: ,Die Komplexitat der semantischen Beziige eines Tex-
tes lasst undurchsichtig werden, wovon er spricht

Einen ahnlichen Typologieversuch wagte bereits George Steiner mit seiner Cor-
tesia, die sich in drei Formen aufspaltet: lextkalische, grammatikalische und se-
mantische Cortesta. Bei Seel zerfallt Steiners lexikalische Cortesia, die sich mit
dem allgemeinen Aufbau der Einzelworter beschiftigt, in phonetisches und re-
ferentielles Rauschen, die grammatikalische Cortesia, die sich der syntagmati-
schen Ebene der Worter widmet, geht auf in rhythmisches und logisches Rau-
schen, wahrend Steiners semantische Cortesia, die sich unter Einbeziehung ex-
tratextueller Aspekte mit der Gesamtwirkung einer Passage oder eines ganzen
Texts befasst, sich am besten Seels referentiellem Rauschen zuordnen lasst. Seels
Typologie wirkt daher verglichen mit Steiners Aufteilung etwas differenzierter.
Interessant ist jedoch, dass Seel diese analytische Feindifferenzierung nicht im
FlieRtext seiner Asthetik des Erscheinens platziert, sondern stattdessen in einer
ausgesprochen langen FufSnote, so als wiirde er vor einer strengen, formalistisch
anmutenden Applikation seiner eigenen Theorie zurtickschrecken. Dabei zeu-
gen die literarischen Beispielsanalysen in Asthetik des Erscheinens und vor allem
in Die Macht des Erscheinens durchaus von analytischem Scharfsinn auf den vier
genannten Textebenen.

In Die Macht des Erscheinens analysiert Seel in einem als ,,Kritik® betitelten Kapi-
tel auf ca. 80 Seiten 7 Kunstwerke aus den Bereichen Literatur, Fotografie und
Malerei. Unter den literarischen Texten sind vor allem Seels Uberlegungen zu
Thomas Bernhards Korrektur (1975) und zu Botho Strauf$’ Dze Fehler des Kopisten
(1997) fir die Zwecke dieser Arbeit interessant, in Asthetik des Erscheinens sind
auflerdem seine Ausfihrungen zu Elfriede Jelineks Die Kinder der Toten (1995)
aufschlussreich. Obwohl Seel selbst dabei nur indirekt auf seine oben skizzierte
Typologie des Rauschens zurtickgreift, soll im Folgenden gezeigt werden, wie in
seinen Analysen explizit oder implizit auf phonetisches, rhythmisches, logisches
oder referentielles Rauschen hingewiesen wird.

Uber Bernhards Korrektur heiflt es bereits in der Asthetik des Erscheinens, dass das
Werk zum einen auf motivischer Ebene das Tosen des Wassers in den Vorder-
grund stellt, zum anderen aber auch versucht, die FlieBbewegungen des Wassers
durch einen besonderen Sprachfluss nachzubilden, der so wirkungsvoll ist, dass
alle inhaltlichen Aspekte in diesem zu versinken scheinen:

Der Sprachfluf§ Gberschwemmt die semantische und syntaktische Struktur der Sitze
und Satzreihen, die dann keine bestimmte Erdffnung oder Erzahlung, Aussage oder
Andeutung mehr zum Besten geben, sondern nur noch Elemente eines verselbststin-
digten Sprachlebens sind, das den Leser phasenweise als ein rauschendes Reden gefan-
gennimmt. (Seel 2000: 241)
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Seel postuliert, dass ein ,,primarer Impuls® literarischer Texte in der ,,mimeti-
schen Fahigkeit* liegt, ,Sequenzen von Worten und Sitzen zu erzeugen, die
selbst mit fur das stehen, wovon mit ithnen die Rede ist“533. Mzmesis bezeichnet
in diesem Zusammenhang jedoch nicht ausschlieflich die Nachahmung der
alltaglichen Realitat, sondern vielmehr eine artistische Form-Inhalt-Korrelation,
die auch phantastische Elemente, abstrakte Konzepte oder komplexe psychische
Vorgiange miteinschlieft’3%. Bei Bernhards Sprache erkennt Seel die ,Prasentati-
on einer aus Nothybriden [bestehenden] und darum in ihren erhabenen Konse-
quenzen stets absurd inkonsequenten Denkbewegung“S35, die er fir Bernhards
besonderen Beitrag zur ,Bewusstseinsliteratur der europdischen Moderne® 3
halt. Die Besonderheit der bernhardschen Sprache besteht also darin, dass das
rhythmische und mitunter auch phonetische Rauschen des Texts es vermag, das
logische Rauschen des Texts, also die unvollstaindigen und teils widersprichli-
chen Elemente der inhaltlichen Ebene, asthetisch stimmig wirken zu lassen.
Charakteristisch fur die Korrektur ist also vor allem der

unberechenbar{e] Rhythmus einer Syntax, die in ihren Dehnungen und Verkiirzungen
den panischen Duktus einer absoluten Reflexion imitiert und persifliert; vermoge ei-
nes Stils, der, was Tempus und Modus betrifft, einen bleibenden Standpunkt nicht
kennt. (Seel 2007: 197)

Das mit sprachlichen Mitteln imitierte Phinomen, niamlich das Denken selbst,
wird so als notwendig defizitdr entlarvt und zugleich ironisch affirmiert:

Bernhards negative Phinomenologie des Denkens spielt die Korrektur der Vernunft
und die Vernunft der Korrektur nicht gegeneinander aus, sondern ineinander ein.
Durch die Mimikry der humoristischen Imagination wird der Irrwitz einer solipsisti-
schen Seinsermachtigung scheinbar Giberboten, um befreiend unterboten zu werden.
(Seel 2007: 202f)

Diese ,,negative Phainomenologie des Denkens® diese sprachartistische Inszenie-
rung widersprichlicher und notwendig defizitirer Denkprozesse macht die Pra-
senz von Bernhards Text aus bzw. eroffnet dem Rezipienten die Moglichkeit, in-
tensive Prasenzerfahrungen zu machen. Rhythmisches und logisches Rauschen
dieser Art wird auch bei der Analyse von Rainald Goetz’ Rave eine entscheiden-
de Rolle spielen.

In Bezug auf Botho Strauf$’ Die Febler des Kopisten hebt Seel hingegen vor allem
den ,sparsamen Stil‘ von Strauf§ hervor:

Der Widerpart des ,hohen’ Stils ist nicht der niedere oder gar keiner, sondern ein spar-
samer, karger, lakonischer Stil. Er ist sparsam mit Worten, vor allem mit grofSen Wor-

333 Ebd., S. 208.

334 Vgl. ebd., S. 208ff.
335 Seel (2007), S. 195.
336 Ebd.
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ten, erst recht mit langen Reden. Er spricht alles an, aber kaum etwas aus. (Seel 2007:
214)

Die ,poetische Lakonie*“53” des Texts spricht dabei mitunter in ratselhaften Sat-
zen wie ,Man ist der Sohn eines Kindes®, nur um derartige Satze spiter als
falsch abgeschrieben zu deklarieren und durch redundante Zusitze zu berichti-
gen wie ,Man ist der Sohn eines Kindes, das ist das ganze Geheimnis“338. Seel
deutet referentielles Rauschen dieser Art als den philosophisch-dichterischen
Versuch, ,die Sprache sein zu lassen“S?. Diese Formulierung impliziert eine ge-
wisse Deixis der poetischen Sprache, ein indirektes Verweisen auf die unsagbare
Performanz und auf die damit verbundene Prisenz des Mediums Schrift, das sei-
ne eigene Beschaffenheit zwar nicht sagen, dafiir aber auf beeindruckende Wei-
se zeigen kann.

In Elfriede Jelineks Die Kinder der Toten liegt hingegen weder ein homogener
Sprachfluss im Stile Bernhards noch eine mystische Lakonie im Stile Strauf$’
vor, sondern vielmehr eine Zombifizierung der Sprache, die glinzend mit dem
grotesken Inhalt des Buchs korreliert. Denn Jelineks Opus magnum, das eine Al-
legorie auf das Vergessen der Ursachen des Holocausts darstellt, schildert, wie
nach der Kollision zweier Busse in der Steiermark die verungliickten Insassen
zu wandelnden Untoten werden. Zu diesem Zweck erfindet Jelinek eine eklek-
tizistische, verschrobene und mitunter bewusst verstorende Sprache, die mit
dem bizarren Au8eren der untoten Protagonisten korreliert:

Was in dem Roman Die Kinder der Toten vorliegt, ist genau besehen kein Romantext,
viel eher ein Hypertext in Romanform, ein wildes Sprachgemisch, das keine Ausgangs-
und keine Basissprache kennt. [...] Der Schrecken, den Jelinek verarbeitet, ist ein
sprachlicher Schrecken. Sie hat ein Undeutsch erfunden, das sich zu einem regularen
Gebrauch des Deutschen so verhalt wie die Untoten, von denen sie handelt. (Seel 2000:
246)

Ein solcher Ansatz schafft grofSe Freiheiten fiir phonetisches, rhythmisches und
logisches Rauschen jeglicher Art. Hinzu kommt, dass auch die ontologische Be-
schaffenheit von Raum und Zeit im Roman zunehmend verunklart wird, was
zu einem maximalen referentiellen Rauschen fiihrt, das ein grofSes Prasenz-Po-
tenzial besitzt, falls der Leser gewillt ist, sich auf ein solches Spracherlebnis ein-
zulassen.

Seel betont zu Beginn seiner Asthetik des Erscheinens auflerdem, dass ,[ilm
Kontext der Kunst selbst das Verschwinden eine Quelle des Erscheinens sein
[kann]“54°, wie beispielsweise die Absenz eines festen Standpunkts in Bernhards
Korrektur, die Absenz poetischer Beredsambkeit in Strauf$’ Die Febler des Kopisten

337 Ebd., S. 215.

338 Ebd.

339 Ebd., S.218.

340 Seel (2000), S. 10.
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oder die Absenz einer homogenen Sprache in Jelineks Die Kinder der Toten. Des
Weiteren wird in Die Macht des Erscheinens darauf verwiesen, dass literarische
Prosatexte stets eine spezielle Zeitwahrnehmung erzeugen, da die ,Spannung
von Erzahlzeit und erzahlter Zeit“**! unterschiedlichste Gestalten annehmen
kann, die aus Sicht des Lesers zu einer ,verwandelten Gegenwart“* fithren
konnen. Deshalb findet Seel — in Anlehnung an Heideggers Sein und Zeit -
zum Diktum: ,Der Sinn der Form ist die Zeit:s% Ubertragen auf Bernhard,
Straufs, Jelinek und zahllose andere Autoren wiirde dies bedeuten, dass Phino-
mene wie Zeitdehnung, Zeitraffung, achronologisches Erzihlen oder wieder-
holendes Erzihlen wichtige Strategien zur Erzeugung von Prisenz sein konn-
ten.

Aus prasenzmethodologischer Sicht lasst sich sagen, dass die wichtigste Leis-
tung all dieser textanalytischen Uberlegungen darin besteht, dass sie stilistische,
sprachlich-konzeptionelle und erzahltheoretische Aspekte erstmals ausfithrlich
in den Vordergrund einer prasenztheoretischen Betrachtung stellen. Anders als
Nancy bei seiner Baudelaire-Lektiire, die alle Textaspekte als Manifestationen ei-
nes philosophischen Prisenz-Absenz-Spiels deutet, und anders als Karl Heinz
Bohrer, der bei seinen textimmanenten Ausfuhrungen zur Epiphanie nahezu
ausschliefflich Elemente der Handlungs- und Figurenebene beleuchtet, versucht
Seel der individuellen Thematik und der damit korrelierenden, sprachlich-forma-
len Gestaltung literarischer Werke gerecht zu werden. Bernhards ,negative Phi-
nomenologie des Denkens; Straufy’ ,poetische Lakonie’ und Jelineks ,Un-
deutsch’ sind Formulierungen, die sehr treffend die artistische Singularitat der
jeweiligen Werke betonten und so objektadaquate Ausgangspunkte fiir die Ana-
lyse der sprachlich-konzeptionellen Strategien liefern, die diese Werke auszeich-
nen. Das Ziel dieser Strategien ist — gemaf$ Seels Theorie — immer dasselbe: die
Erzeugung eines moglichst intensiven asthetischen Rausches, die Erzeugung
von Prasenz.

Abschlieflend kann festgehalten werden, dass Seels Begriff des Erscheinens als
eine Variation des Prasenzbegriffs zu verstehen ist, der den performativen As-
pekt von Prasenzphidnomenen in den Vordergrund stellt und zudem neben ar-
tistischen Phinomenen auch nicht-artistische Erscheinungen des Alltags mitein-
schlieft. Mit der Wendung aktive Passivitdt ist es Seel gelungen, eine treffende
Formulierung fiir die komplexen und mitunter paradoxal anmutenden Phasen
wihrend eines Prasenzerlebnisses zu finden, gleiches gilt fiir die Wendung radi-
kale Immanenz, die unmissverstindlich zum Ausdruck bringt, dass es sich bei
asthetischen Prasenzerlebnissen aus literaturwissenschaftlicher Sicht trotz des
Gefiihls einer erlebten Transzendenz um keine auflerweltliche Erfahrung handelt,

541 Geel (2007), S. 43.
542 Ebd.,, S. 45.
543 Ebd,, S. 42.
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sondern um ein sakulares Phanomen, das auf momentanen und simultanen
Sinneseindriicken basiert, die stillschweigend existenzialphilosophische Frage-
stellungen wachrufen. Das grofte Verdienst von Martin Seel fiir die prasenzana-
lytische Methodologie bilden aber eindeutig seine drei Typologien aus erstens
bloffem, atmosphirischem und artistischem Erscheinen, zweitens blofem und
kinstlichem Rauschen und drittens phonetischem, rhythmischem, logischem
und semantischem Rauschen. Diese Unterscheidungen betonen erstmals die
grofSe Vielfalt sprachlich-konzeptioneller Strategien fiir die Produktion von Pré-
senz.

2.8.5 Zusammenfassung

Theorem Explikation

Erscheinen Das momentane und simultane Einwirken der
Einzelaspekte eines dsthetischen Objekts auf die
Sinne des Rezipienten, fir den so eine Grenze
theoretischer Weltauffassung sichtbar wird, und
der infolgedessen mit sinnlicher Intensitit auf
die Gegenwart seiner eigenen Existenz verwie-

sen wird
— blofes Erscheinen Die kontemplative asthetische Wahrnehmung
eines nicht-artistischen Objekts
— atmosphdrisches Die korresponsive asthetische Wahrnehmung
Erscheinen eines artistischen oder nicht-artistischen Ob-

jekts, die mit Aspekten biografischen und hi-
storischen Wissens einhergeht und die sich da-
her durch eine bestimmte existenzielle Bedeut-
samkeit auszeichnet

— artistisches Erscheinen Die asthetische Wahrnehmung einer konstella-
tiven Darbietung, also einer nichtsubstituierba-
ren individuellen Anordnung bestimmter Zei-
chenelemente, die fiir eine Prisentation vorge-
sehen ist

Rausch Der subjektive Zustand eines intensiven korper-
lichen und geistigen Erlebnisses

Rauschen Die Gesamtheit der Elemente und Aspekte ei-
nes asthetischen Objekts, die fur das wahrneh-
mende Subjekt Anlass zu einem Rausch sein
konnen
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Theorem Explikation

— blofes Rauschen Das Rauschen eines nichtartistischen astheti-
schen Objekts
— kinstliches Rauschen Das Rauschen eines Kunstwerks
- phonetisches Ein literarisches Rauschen, bei dem der Klang
Rauschen der Einzelworter die Sinnbildung des Texts un-
terwandert
— rhythmisches Ein literarisches Rauschen, bei dem die Ver-
Rauschen laufsform der Satze die Sinnbildung des Texts
unterwandert
- logisches Rauschen Ein literarisches Rauschen, bei dem die logi-

sche Konstruktion der Siatze die Sinnbildung
des Texts unterwandert

— referentielles Rauschen | Ein literarisches Rauschen, bei dem die Kom-
plexitit der semantischen Beziige die Sinnbil-
dung des Texts unterwandert

aktive Passivitat Ein Zustand asthetischer Rezeptivitit und Re-
sponsivitat, in dem das wahrnehmende Subjekt
seine Intentionalitit fir eine bestimmte Zeit
zugunsten einer ,Begegnung’ mit einem astheti-

schen Objekt aufgibt

radikale Immanenz Das mystisch anmutende Erlebnis eines Sichver-
lierens in der Welt, ausgelost durch eine dstheti-
sche Wahrnehmung und eine damit verbunde-
ne geistige und korperliche Agitation

2.9 Dieter Mersch

Von den sechs in dieser Arbeit behandelten Theoretikern ist Dieter Mersch der
einzige, der sich explizit und ausfihrlich mit den medientheoretischen Implika-
tionen eines Prisenzdenkens auseinandersetzt. Anders als Karl Heinz Bohrer,
der ,die Medienwissenschaft, sofern sie keine Technologie beschreibt, sondern
Anspruch auf Kunsterliuterung erhebt, fir Humbug“* halt, entwickelt
Mersch durch seine Uberlegungen zur Avantgarde-Kunst der Moderne und
Postmoderne eine negative Medientheorie’®, die vor allem bestrebt ist, das ,,Mys-
tertum des (Sich)zeigens“>*¢ von medialer und artistischer Priasenz genauer zu er-

544 Bohrer (2003), S. 61.
545 Vgl. Mersch (2006), Kapitel 5.
546 Mersch (2002a), S. 408.
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lautern. Seine wichtigsten Publikationen zu diesem Thema sind die drei Mono-
grafien Was sich zeigt. Materialitat — Prisenz — Ereignis (2002), Ereignis und Aura.
Untersuchungen zu einer Asthetik des Performativen (2002) und Posthermeneutik
(2010), sowie das Schlusskapitel seiner Medientheorien zur Einfiihrung (2006).

Die Grundlage von Merschs Denken setzt sich aus einer synthetisierenden
Lektire von Wittgenstein und Heidegger zusammen, aus einer Neubewertung
wichtiger Begriffe von Walter Benjamin, Emmanuel Levinas und Jean-Francois
Lyotard, sowie aus einer kritischen Weiterfiihrung der Thesen von George Stei-
ner, Jean-Luc Nancy, Karl Heinz Bohrer, Martin Seel und Hans Ulrich Gum-
brecht. Aufgrund dieser reichhaltigen Intertextualitat erscheinen viele Passagen
in den vier oben erwihnten Biichern Merschs teilweise wie eine kompilatori-
sche Verdichtung des aktuellen Prasenzdiskurses. Die entscheidende Eigenleis-
tung dieser Texte besteht jedoch im Versuch, diese Verdichtung auf den For-
schungsbereich der Medientheorie bzw. der Medienphilosophie zu tibertragen
und auf diese Weise weiterzuentwickeln. Eine Folge dieser diskursiven Verdich-
tung ist jedoch auch ein nahezu untiberschaubares Arsenal an PrasenzTermini,
das bei einer ersten Lektiire zu gewissen Irritationen fithren kann. Die folgende
Aufzahlung gibt einen Uberblick tber die wichtigsten Prasenzbegriffe der oben
genannten Monografien:

Materialitit | Amedialitait |Ex-sistenz | Unter-schied |Zwischen-Raum
Prisenz Alteritat Ek-stasis Augenblick | Chiasmus
Ereignis Responsivitit | Ek-phanes | Zeige Singularitat
Erscheinen  |Aura Epiphanie |Gabe Intensitat
Performanz | BlofSe Aisthesis Grenze Fulle

Sprung Kairos Dass Storung Posthermeneutik

Viele dieser 30 Begriffe sind bereits in Bezug auf Wittgenstein und Heidegger
behandelt worden, wie zum Beispiel der Sprung, die Zeige oder der Unter-Schied,
wahrend andere in Bezug auf die vier vorangegangenen Prasenztheoretiker er-
lautert wurden, wie zum Beispiel Prisenz, Epiphanie oder Erscheinen. Zu den
aufgelisteten Termini gesellen sich in Merschs Texten noch zahlreiche Ad-hoc-
Bildungen wie ,Sichentziehendes; ,Entgegenkommendes® oder ,Mitgangigkeit:
Diese Fulle an Prasenzbegriffen kann auf den ersten Blick etwas redundant,
wenn nicht gar effekthascherisch erscheinen, doch bei genauerer Betrachtung
wird ersichtlich, dass diese Begriffsftlle Bestandteil eines ,aporetische[n] Spre-
chens“7 ist, einer rhetorischen Strategie, die Mersch zur Methode seiner Uber-
legungen macht. Dabei folgt er implizit einer (vermeintlichen) Verlegenheitsbe-
kundung Heideggers, der am Ende seines Texts tber den Ursprung des Kunst-

547 Ebd., S. 28.
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werks angibt, dass dem Philosophen bei der Erkundung des Seins stets nur ,der
Notstand [bleibt], auf den verschiedenen Stationen des Weges jeweils in der ge-
rade guinstigen Sprache zu sprechen® (UdK: 73). Des Weiteren korreliert der per-
formative Effekt dieser Begriffsfille mit einer Fiille der Wabrnehmung, wie in Ka-
pitel 2.9.4 zu zeigen sein wird.

Es wire daher verfehlt, alle oben aufgelisteten Begriffe katalogisch zu definie-
ren und prazise in ein taxonomisches Verhiltnis zueinander zu bringen. Statt-
dessen soll in den folgenden Kapiteln nur eine kritische Erliauterung derjenigen
Begriffe erfolgen, die entweder eine Innovation oder eine Modifizierung der
bereits behandelten Prisenztheoreme darstellen. Bei einigen der folgenden
Langzitate wird jedoch eine gewisse ,Begriffsflut® unvermeidlich sein, da viele
der oben aufgelisteten Termini ,eintrachtigle] Knoten“ im Ideengeflecht von
Dieter Mersch bilden.

2.9.1 Materialitat und Amedialitit

,Materialitit und ,Amedialitit werden im Zuge dieser Arbeit gemeinsam be-
trachtet, weil beide Begriffe durch ihren Wortstamm (<material>, <medial>) zu-
nachst den Eindruck erwecken, als wirden sie sich direkt oder zumindest indi-
rekt auf die Objektseite des Prasenzphinomens beziehen, namlich auf ein beob-
achtetes Kunstwerk und auf dessen mediale Beschaffenheit. Tatsichlich ver-
sucht Mersch mit beiden Begriffen jedoch vielmehr die Differenz zwischen
Subjekt und Objekt zu untergraben, indem er beiden Termini eine eher korper-
lich-subjektive Bedeutung verleiht.

Aus diesem Grund wird die Materialitat eines medialen Zeichens in einem
ersten Schritt auch klar von der Materie geschieden, die seine Objekt-Oberfla-
che ausmacht:

Materialitit darf indessen nicht mit Materie verwechselt werden; sie bezeichnet auch
keine Stofflichkeit oder Substanz, sondern weit eher die Bedingungen oder Vorausset-
zungen, die erfilllt sein missen, damit ein Zeichen — oder eine Darstellung, eine ,Spur*
innerhalb einer Ordnung — in Erscheinung treten kann: dasjenige, was zuvorkommt und
eine Ex-sistenz gewdhrt — und deren Bewusstheit heute im Zuge der Digitalisierung und
Virtualisierung zu schwinden droht. Materialitit nennt somit das, was den Zeichen -
oder Marken einer Struktur — einen ,K6rper* oder Platz zuteilt, d.h. allererst verkorper-
bar‘ macht. (Mersch 2010: 140f.)

Die Phrase ,,in Erscheinung treten®, die Mersch Seel entlehnt, bezieht sich auf die
phianomenologische Wirkung eines Zeichens, wahrend ,Ex-sistenz gewdhrt“ eine
existenzphilosophische Ebene evoziert. Diese beiden Aspekte werden durch den
Gedanken konkretisiert, dass Materialitit Zeichen ,verkorperbar® macht, wobei
mit dieser Formulierung nicht die Substanz der medialen Zeichen gemeint ist,

159

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

sondern vielmehr die Substanz des rezipierenden Subjekt-Korpers’#. Denn ein
primares Anliegen Merschs ist nichts Geringeres als eine medienphilosophische
»Revision der Leiblichkeit’®, der spezifischen Wirkung von Materialititen,
ihrer Prasenz und ,Eindricklichkeit“ss0,

Im Rahmen der Posthermeneutik wird deshalb eine theoretische ,,Untilgbarkert
der Korper und ihrer Materialititen“>S' postuliert, die verdeutlicht, dass mit ,Ma-
terialitit® vor allem die Bedingung fiir die Moglichkeit von Kunstwerken ge-
meint ist, ein phanomenologisch-existenzphilosophisches Staunen evozieren zu
konnen, das sich intensiv auf die Sinne und den dazugehorigen Korper des Re-
zipienten auswirkt:

Mit anderen Worten: Vom Prozef§ der Signifikanz wire die Eigenart seines Erscheinens,
das, was wir in doppelter Weise als die ,Ekstatzk der Materialitdt* und die ,Intensitit der
Performanz‘ herauszustellen suchen, nicht zu trennen: Sie bilden die Bedingungen
ihrer Austragung, aber auch ihre immanente Beschrinkung. Sinn wurzelt in ,Sinnlich-
keit; wie Ernst Cassirer gesagt hat, darum eignet dem Austhetischen, wie sich herausstel-
len wird, eine besondere Irreduzibilitat. (Mersch 2002a: 18)

Mit dem Begriff des Aisthetischen bzw. der Aisthesis meint Mersch das Phano-
men der Wahrnehmung selbst, weshalb er seine Theorie mitunter als eine Azs-
thetik versteht, als eine an Martin Seel angelehnte ,Theorie der Wahrnehmung
als eine Theorie des Erscheinens“>52. Da ein solches Erscheinen bei Seel stets das
Resultat einer gewissen ,,Prozessualitit des Kunstwerks“Ss3 ist, die sich selbst le-
diglich zeigt, koppelt auch Mersch seinen Materialititsbegriff an den Aspekt
einer gewissen Prozessualitat, fiir die er den Begriff Performanz wahlt:

Deutlich wird mithin, daf§ tberall der Begriff des Ereignisses im Zentrum steht. Er er-
fahrt eine doppelte Fundierung: einerseits im Begriff der Materialitdt, als deren spezifi-
sche Ekstasis, ihr ,Herausstehen; wodurch sie sich zeigt und woran sie ihr Erscheinen (ex-
sistere) hat; andererseits im Begriff der Performanz, dem Akt der Setzung. Die Ausdricke
Ekstasis, Sichzeigen und Erscheinung bilden eine Einheit; zudem gehoren im Bereich der
Zeichen, der symbolischen Ordnung, Materialitit und Performanz zusammen, sowohl

348 Dieser korperlich-emotionale Subjektbezug von Merschs Materialitits-Begriff wird bei

der Klirung von Hans Ulrich Gumbrechts hochproblematischem Substanz-Begriff in
Kapitel 2.10.2 noch eine wichtige Rolle spielen.

Mersch verwendet die Begriffe ,Korper* und ,Leib® bewusst synonym. In beiden Fallen
ist jedoch der phinomenologische Leib gemeint. Vgl. Mersch (2002a), S. 49, Fufinote 5:
»In phinomenologischer Tradition werden Leiblichkeit und Korperlichkeit geschieden;
diese meint die lebendige, korperlich-seelische Einheit, jene den durch die Naturwissen-
schaften beschriebenen materiellen Leib [...] Wenn die Ausdriicke hier synonym ge-
braucht werden, so in dem Sinne, daf§ die Leiblichkeit als leitende Kategorie eigentlich
dominiert:*

339 Mersch (2002b), S. 79.

351 Mersch (2010), S. 144.

Dieter Mersch: Ereignis und Aura. Untersuchungen zu einer Asthetik des Performativen.
Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2002b, S. 10.

333 Seel (2000), S. 30.

549
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in Ansehung dessen, daff ihnen notwendig eine sinnliche Prisenz zukommt, als auch,
dafs sie vollzogen werden miissen. (Mersch 2002a: 26)

Materialitit meint somit nicht nur die phinomenologischen Bedingungen fir
die Wirkung medialer Zeichen, sondern auch die Bedingungen fir den Vollzug
dieser Zeichen, also fur ihre spezifische Performanz. Beide Begrifte, Materialitat
und Performanz, lassen sich also nur rein heuristisch trennen; phinomenolo-
gisch betrachtet ist die Performanz ein Teilaspekt der Materialitit und die Mate-
rialitat ein Teilaspekt der Performanz. Entscheidender ist jedoch, dass Merschs
Materialitatsbegriff den Versuch unternimmt, drei zentrale Aspekte der ,sinnli-
che[n] Prisenz“ von Zeichen in sich zu vereinen: ihre Wirkungsbedingungen,
ihren spezifischen Vollzug und ihre konkrete Wirkung auf die Sinne des Rezipi-
enten.

Der Begriff Amedialitat folgt einer ahnlichen Denkfigur. In Ereignis und Aura
spricht Mersch von einer ,Amedialitit von Wabrnehmung*>>*, mit der er ein ge-
wisses Apriori der Wahrnehmung meint, denn es

kann keineswegs davon ausgegangen werden, daf§ alle Wahrnehmung mediatisiert oder
gar Wahrnehmung selbst ein Medium sei — ein Umstand, der schon deswegen unmog-
lich ist, weil er selbst wahrgenommen werden mufste. (Mersch 2002b: 54)

Wenn Mersch davon spricht, dass nicht ,alle Wahrnehmung mediatisiert” wer-
den konne, scheinen damit die Qualia, die individuell verschiedenen, unsagba-
ren Erlebnisgehalte der Wahrnehmung gemeint zu sein, die sich aus einem
komplexen Zusammenspiel von Korper und Geist ergeben’®. Auf diese Weise
bekennt Mersch sich zu einem technischen Medienbegriff, der den menschli-
chen Korper und seine fiinf Sinne nicht als Medium begreift, sondern als etwas
Amediales. Dieses Medienverstindnis wird vor allem deutlich, wenn Mersch be-
hauptet, dass das moderne abendliandische Denken von einer ,Wut® des Techni-
schen“S%¢, geprigt sei, die sich manifestiere als die ,Wut einer fiktiven Unend-
lichkeit, die gegen die Grenze, die Endlichkeit, den permanenten Mangel des
Mediums rebelliert“ss7. Charakteristisch fiir eine solche Wut® sei vor allem
die stindige Bemithung um technische Perfektionierung, als Tilgung von Materialitit,

die im Phantasma von Immaterialitit, der gereinigten Form oder Funktion ihr ze/os fin-
det, sowie als beinahe hysterische Flut von Uberproduktion. (Mersch 2002b: 68)

354 Mersch (2002b), S. 54.

335 Vgl. hierzu auch Schildknecht und Wutsdorft (2016), S. 10: ,Einher mit dem gegenwarti-
ge Prisenzerfahrungen gleichermafien transzendierenden wie eliminierenden epistemi-
schen Verfahren imaginativer Vergegenwértigung fiktionaler Texte geht die Frage nach
den literarischen Verfahren der Darstellung des Prisentischen. In Orientierung an der
gegenwirtigen Debatte innerhalb der Philosophie des Geistes zum sogenannten Qualia-
Problem liegt der Fokus hier auf der Diskrepanz zwischen unmittelbarer Anschauung
und deren sprachlicher, insbesondere begrifflicher Vermittlung:

336 Mersch (2002b), S. 68.

357 Ebd.
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Die Stofflichkeit des menschlichen Korpers und die damit verbundene Endlich-
keit des menschlichen Geistes wiirden daher den Feind der modernen Natur-
wissenschaften und aller tradierten Medientheorien darstellen, denen Mersch
einen ,technikversessenen Medienidealismus“ unterstellt, ,der aus der Technizi-
tat des Mediums ein ,Geistiges; ein artifizielles Konstrukt machen will“558. Die-
se Tendenz des Abendlandes zur Tilgung des Korpers wird dabei in eine lange
Traditionslinie eingeordnet. Diese beginnt laut Mersch mit dem Unsterblich-
keitsdenken des Christentums, reicht tiber das Primat des Geistes bei René Des-
cartes bis zum Systemdenken des Deutschen Idealismus und miindet schlief$-
lich in die transhumanistischen Utopien unserer technokratischen Gegenwart:

Denn mit der Tilgung der Korper, der Kapriziositat des Immateriellen, die jeder semio-
tischen Perspektive strukturell innewohnt, ist zugleich eine Geschichte verbunden, die
weit ins Selbstverstindnis der westlichen Kultur reicht: das Begehren nach der Erlo-
sung vom Leiblichen, dem Phantasma seiner Ersetzung, der Aufzeichnung und Kon-
servierung des Fliichtigen, der Uberwindung der Zeit und damit des Todes. Sie korre-
spondieren mit dem Primat der Form, der Bevorzugung des Gestalteten, in der noch
immer ein theologisches Motiv mitschwingt. [...] Die Gegenwart scheint diesen Traum
in Gestalt des Technischen zu wiederholen und im Simulakrum zur Erfillung bringen
zu wollen. Dessen Ideal ist ein Denken ohne Leib, ein Fithlen, Wahrnehmen, Handeln
ohne Koérper. Die Entmaterialisierung der Zeichen folgt sowohl dem christlichen
Ethos der Entfleischlichung der Seele als auch den Konstruktionen des Mathemati-
schen, die deren eigentliche Erfillung zu bieten scheint. Dass wir korperlos denken
und denken wollen, dass wir schliefSlich die Fesseln des Realen durch die Maschine,
den reinen Algorithmus zu transzendieren trachten, bestimmt unser Schicksal spates-
tens seit dem cogrto des Descartes, der Trennung zwischen res cogitans und res extensa,
die im digitalen Netz, in der Turingmaschine ihr Modell und ihre endgultige Verwirk-
lichung gefunden hat. Dem korrespondiert ein Konstruktivismus, der heute die Kérper
selbst, den Bios erreicht hat. (Mersch 2010: 144f.)

Als Gegenentwurf zu dieser Denktradition ordnet Mersch seine eigene Theorie
einem philosophischen und kulturellen body turn zu, der die ,,Untilgbarkeit der
Korper“s> wieder diskursiv in den Vordergrund riickt, ebenso wie das allesbe-
stimmende Phinomen des Todes, womit Mersch unverkennbar an die funda-
mentalontologische Thanatologie Heideggers in Sein und Zeit anknupft, denn
L els gibt nichts Auratisches im technisch Mediatisierten, es sei denn, es hat die Kontur
der Negativitit, des Todes. Einzig er notigt zum Antworten®>®. Die amediale Wir-
kung bestimmter medialer Ereignisse einspringe dabei dem Umstand,

dass die Medialitit des Mediums nicht selbst mediatisierbar ist: Sie geht in dieses
ein. ,Es gibt* demnach, im Sinne des Mitgegebenen, 77z Medialen stets ein Amediales,
oder genauer: Etwas, was weder dem Medialen noch dem Unvermittelten zugeschrie-
ben werden kann, konstituiert das, was den Prozess der Mediation allererst ausmacht.
(Mersch 2010: 106)

358 Ebd.
359 Mersch (2010), S. 144.
560 Mersch (2002b), S. 108.
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Diese Argumentation entspricht Wittgensteins Ausfithrungen im Tractatus, de-
nen zufolge kein Medium die Bedingung fiir die Moglichkeit seiner Mediatisie-
rungen, also ihre logische Form selbst, mitmediatisieren konne (vgl. TLP 4.12),
dhnlich einem Auge, dass sich wahrend einer Beobachtung in seinem Gesichts-
feld nicht selbst beobachten kann (vgl. TLP 5.633). Eine mediale Performanz,
vor allem artistischer Art, die auf originelle Weise direkt oder indirekt auf diese
fundamentale Begrenztheit aller Medien verweist, evoziert laut Wittgenstein das
Mystische, das ,,Gefithl der Welt als begrenztes Ganzes“ (TLP: 6.45). Dieses be-
sondere Gefiihl manifestiert sich bei Mersch als eine unsagbare sinnliche Erfah-
rung, die auf die Untilgbarkeit des Korpers, die Endlichkeit allen Seiendens
und damit auf die Amedialitit des Medialen verweist. Merschs Amedialitit
zeichnet sich somit durch eine Unsagbarkeit aus, die eine prasentische Realitit
besitzt:

Die Prisenz des Medialen erweist sich dann als ebenso unhintergehbar wie sie als sol-
che nur negativ ausbuchstabiert werden kann. Sie ,scheint® und ,erscheint; aber so, dass
nirgends gesagt werden kann, jwas‘ sie ist oder wie‘ sie erscheint, ohne selbst wieder
auf Mediales zuriickgreifen zu mussen. (Mersch 2010: 108)

Zusammenfassend kann also gesagt werden, dass ,Materialitit’ und ,Amediali-
tat* zwei Begriffe darstellen, die vor allem auf das unsagbare, aber intensive kdr-
perliche Erlebnis einer medial evozierten negativen Metaphysik rekurrieren, wobei
Merschs Medienbegriff in diesem Zusammenhang streng technisch zu verste-
hen ist. ,Materialitit® verweist auf die phanomenologischen Bedingungen fiir
die Performanz medialer Zeichen und auf deren korperlich-emotionale Wirkung,
wahrend Amedialitat auf die epistemologische Begrenztheit verweist, der zufol-
ge kein Medium imstande ist, seine eigene Medialitit mitzumediatisieren. Die-
se epistemologische Begrenztheit evoziert jedoch zugleich eine weitere Be-
grenztheit, namlich die ontologische Begrenztheit des Lebens allgemein, wo-
durch vor allem Phinomene wie der Korper und der Tod priasenztheoretisch in
den Vordergrund gertickt werden. Materialitit beschreibt also vor allem ein kor-
perlich-performatives Wirkungsverhdltnis, wahrend Amedialitit eher auf die Theo-
rie einer negativen Metaphysik bzw. einer negativen Medientheorie verweist.
Die Gemeinsambkeit beider Termini liegt in einer latenten Unterwanderung der
heuristischen Subjekt-Objekt-Trennung, da der semantische Wortstamm beider
Begriffe zunichst auf Objektphinomene zu verweisen scheint (<material>, <me-
dial>), der Bezug dieser Begriffe jedoch vor allem der korperlich-existenziellen
Dimension des wahrnehmenden Subjekts gilt. Diese Subversion des Subjekt-
Objekt-Paradigmas kommt in Merschs Begriffspaar Alteritat und Responsivitit
noch deutlicher zum Tragen.
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2.9.2 Alteritat und Responstvitit

In Von realer Gegenwart prifiguriert George Steiner mit seinen Begriffen Anders-
heit (,otherness“s¢! oder ,alterity“S¢?) und Verantwortlichkeit (,answerability“5¢3)
prasenztheoretisch Merschs Termini Alteritat und Responsivitat. Uber die An-
dersheit schreibt Steiner:

Weshalb es ,das andere® und unsere Beziehung zu jener Andersheit gibt, seien sie theo-
logischer, moralischer, gesellschaftlicher oder erotischer Art, seien sie solche intimer
Teilhabe oder unversohnlicher Differenz, ist ein zugleich bedringendes wie trostliches
Mysterium. (Steiner 1990: 183f.)

Mersch zollt diesem Begriff Steiners bewusst oder unbewusst Tribut**4, indem
er den ersten Satz seiner Medientheorien zur Einfiihrung stark an den ersten Satz
des dritten und letzten Kapitels (,Reale Gegenwart’) von Steiners Buch anlehnt:

Es gibt Sprache, es gibt Kunst, weil es ,das andere® gibt. (Steiner 1990: 183)
Es gibt Medien, weil es Alteritit gibt. (Mersch 2006: 9)

In Was sich zeigt bemiitht Mersch sich jedoch — so wie auch Bohrer und Seel vor
ihm - seinen Alterititsbegriff von theologischen Implikationen abzugrenzen,
allerdings halt er in diesem Buch noch am Begriff der Transzendenz fest. Das
Phianomen der Alteritét liefe sich verstehen als

eine nichttheologische Transzendenz, weil es sich nicht um etwas handelt, das als ein ab-
solut Anderes mit dem Signum der Gottlichkeit versehen werden kdnnte, sondern
gleichsam um die Profanitat des Nichstliegenden: Blgfe oder Einfachbeit des Sichzeigen-
den. Es enthallt sich nicht in der Tiefe dessen, was gedacht oder wahrgenommen wer-
den kann, sondern befindet sich an der Oberfliche dessen, was (sich) gibt. Es wire des-
halb auch falsch, es mit religidsen oder theologischen Attributen zu belegen; vielmehr
bezeichnet es dasjenige, was als die Fiille eines Sichzeigens oder Sichgebens exponiert wer-
den kann: Ununterbrochenes Kommen, das zufallt und durch das sich die Irreduzibili-
tat der Prdsenz einer Alternat bekundet — Alteritat im weitesten Sinne von Andersheit
gefaflt, unabhingig von den Domestikationen des Begriffs oder des Sinns, die es auf
eine Bedeutung oder die Bestimmung einer Wahrheit zurichten. (Mersch 2002a: 37)

Acht Jahre spater wird in der Posthermeneutik allerdings angegeben, dass die
Grenze sprachlicher Vermittelbarkeit und alle damit einhergehenden korperli-
chen Erfahrungen nicht als ein Ubertritt in eine andere Welt zu verstehen seien,
denn eine solche Grenzerfahrung ,geschieht ohne Transzendenz, wird aber
durch die Erfahrung von Andersheit evoziert“*¢. Transzendenz‘ scheint Mersch
in diesem Zusammenhang also cher als eine Metapher fiir medial evozierte Grenz-

561 Steiner (1989), S. 137.

562 Ebd., S.211.

363 Ebd., S. 47.

364 Mersch selbst gibt an, den Alterititsbegriff vor allem von Emmanuel Levinas iibernom-
men und présenztheoretisch modifiziert zu haben. Vgl. Mersch (2002b), S. 17.

565 Mersch (2010), S. 122.
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erfabrungen zu dienen. An einer anderen Stelle ist davon die Rede, dass die me-
dialen Reflexionen bestimmten Kunstwerke ,eine Position des Auflen ohne lo-
kalisierbares Anderes [gestatten]. Sie sprengen die Immanenz aus der Imma-
nenz“5%. Diese spateren Zitate sprechen daftr, dass Merschs Alteritatsbegriff
keine Transzendenz im buchstablichen Sinne meint, sondern eher das Erlebnis
einer radikalen Immanenz im Seel’schen Sinne, zumal Metaphern allgemein als
JAnndherungen ans Ungesagte“>?’ eingestuft werden und Mersch seine eigene
Sprache explizit als ein ,,aporetisches Sprechen“36% ausweist. Doch worauf genau
bezieht sich Merschs Alteritatsbegriff? Der Autor selbst lehnt eine eindeutige
Spezifizierung bewusst ab und zieht es stattdessen vor, seinen Begriff zu mystifi-
zieren:

Um keine Missverstindnisse aufkommen zu lassen: Alteritit — in der Bedeutung von
Andersheit Gberhaupt — ist ein Terminus, der in dem, was er ,meint‘ oder ,ausdrickt;
ebenso dunkel wie unausschopfbar bleibt. (Mersch 2010: 121)

Diese Formulierung erinnert sehr an Heideggers Umschreibung des Seins, der
als der ,allgemeinste” und ,dunkelste” (SuZ: 3), aber auch als der ,selbstver-
standlichste® (SuZ: 4) aller Begriffe definiert wird. Eine gewisse Konkretisie-
rung erfolgt dennoch, wenn Mersch mannigfache Phinomene auflistet, die er
unter dem Begriff ,Alteritit* zu biindeln versucht:

Die Bedeutung des Ausdrucks ,Alteritit® beschrankt sich darum nicht nur auf die Be-
ziehung zu einem ,Du; [...] sondern zielt auf Anderes, Fremdes schlechthin, das Dinge,
Tiere, eine fremde Kultur oder ,Jenen der achtlos vortiibergeht und mich ignoriert wie
die Natur, die des Menschen nicht bedarf, oder auch das ,Reale‘ im Sinne Lacans, das
Undarstellbare wie das mich treffende oder durchbohrende Ereignis einschlieft. Be-
schrieben wird so eine Erfahrungsweise. Sie konkretisiert sich in ihrem jeweiligen Be-
zug. (Mersch 2010: 287)

Alteritat meint also jede Form von wahrgenommener Fremdheit, sei es eine an-
dere Person, ein Tier, ein unbekannter Gegenstand, eine seltene Naturerschei-
nung oder ein komplexes psychisches Phanomen. Hinzu kommen alle einzigar-
tigen Produkte aus dem Phanomenbezirk der Kunst>¢.

Kunst und die damit verbundene asthetische Wahrnehmung als einen Akt des
Fremdverstehens zu begreifen ist zunichst jedoch kein neuer Ansatz, sondern
die Pramisse jeder traditionellen Hermeneutik. Merschs theoretische ,, Wendung
des Bezugs“S7° vollzieht sich daher nicht in einer blofen Mystifizierung des An-
deren bzw. des Fremden, sondern durch einen ,Umsturz im Intentionalen“7!,

566 Ebd., S. 169.

567 Mersch (2002a), S. 40.
568 Ebd., S.28.

569 Mersch (2010), S. 217.
570 Ebd., S.209.

571 Ebd.
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der erst im Begriff der Responsivitit voll zum Tragen kommt. Wie bereits ange-
deutet baut ,Responsivitit® zu einem gewissen Grad auf Steiners Verantwortlich-
keit (,answerability‘) auf, die als die Reaktion eines Rezipienten auf ,den Ruf
des Schopferischen72 zu verstehen ist. Dieser Ruf kann produktionsasthetisch
als die Inspiration des Kinstlers gedeutet werden oder rezeptionsisthetisch als
die Immersion des Lesers, Zuschauers oder Zuhorers in das rezipierte Kunst-
werk. Die ,Antwort‘ auf diesen Ruf besteht zunichst jedoch nicht aus einer be-
stimmten Aktion, sondern vielmehr aus einem speziellen Wahrnehmungsmo-
dus, der gemafl Steiner ,zugleich moralisch, geistig und psychologisch“73 be-
schaffen ist. Mersch selbst gibt an, den Terminus von Bernhard Waldenfels’74
tbernommen zu haben, der sein Konzept des Antwortens wiederum von der
Phinomenologie Edmund Husserls bezieht. Anders als Husserls Philosophie,
die der intentio einen zentralen Platz einraumt, versteht Mersch seine Re-
sponsivitat aber als ein genaues Gegenstiick zur geistigen Intentionalitat’”s,
denn diese

bezeichnet keinen Akt freier Wahl, sondern Er-gebung. Zwar hat jede Antwort immer
einen Bezug zur intentio: Sie richtet sich ,an; wendet sich ,zu% doch zunichst und zu-
erst besteht die ,In-Indifferenz’ (Levinas) des Respondierens darin, vor der Intentionali-
tat ein Anderes anzuerkennen. (Mersch 2002a: 423)

Merschs Theorie bemiiht sich um eine Verschiebung der Perspektive ,von der
actio der Intentionalitit zur passio des Responsiven®7¢. Eine solche Passivitat ist
dabei explizit als eine temporire Suspension des menschlichen Egos zu verste-
hen:

Dies fiihrt zu einem letzten Schritt. Denn es scheint so, als hatten wir damit lediglich
eine entscheidbare Alternative formuliert: Auf der einen Seite gibt es die Intentionali-
tdt, die ebenso willentliche wie bewusste Bezugnahme, die Lévinas der ,Egologic’ ge-
scholten hat, auf der anderen Seite die Responsivitit, die, wie es ebenfalls Lévinas ausge-
driicke hat, einen ,Umsturz in der Egologie’ erfordert. (Mersch 2010: 306)

Dieser Ansatz ,,ist philosophisch nicht ohne Vorbild“77, wie Mersch ehrlicher-
weise schreibt, denn neben Waldenfels und dem oben mehrfach erwahnten
Emmanuel Levinas wird auch Schopenhauers Kontemplation als Einfluss ge-

372 Steiner (1990), S. 59.

573 Ebd., S. 20.

574 Vgl. Mersch (2002a), S. 99, FuSnote 103: ,Auf die besondere Struktur des Antwortens
und der Responsivitit, freilich von der Phinomenologie Edmund Husserls her ent-
wickelt, hingewiesen zu haben, ist das unbestreitbare Verdienst Bernhard Waldenfels™
und vgl. Bernhard Waldenfels: Antwortregister. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1994.

Vgl. Mersch (2002b): ,,Zur Struktur der Alteritat in der Wahrnehmung gehort demnach
gleichermafSen die Struktur von ,Responsivitit: Sie ersetzt die von Husserl und den ana-
lytischen Wahrnehmungstheorien exponierte Struktur von Intentionalitat:

576 Mersch (2002a), S. 423.

377 Mersch (2002b), S. 47.
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nannt’’%, von der sich bereits Bohrer zu seinem absoluten Prisens inspirieren
lief57°. Das Motiv ist stets die Denkfigur einer aktiven Passivitdt, die Martin Seel
bereits in Schlegels Lucinde erkannt hatte5®° und die vor allem im Rahmen von
Heideggers Gelassenhbeit bereits ausfuhrlich behandelt wurde (vgl. Kapitel 2.3.5).
Die Kernidee ist bei allen genannten Denkern stets die gleiche: Es geht um die
Suspension des eigenen Willens und des damit verbundenen Wahrnehmungs-
modus der Intentionalitit zugunsten einer Immersion, also zugunsten eines
Wahrnehmungsmodus, der sich auf eine Begegnung mit intensiven Sinnesrei-
zen und komplexen, mitunter unsagbaren Emotionen einlisst, die als etwas
Fremdes, als etwas Mystisches, als etwas Anderes wahrgenommen werden.

Dieses Andere, diese Alteritat wird vom responsiven Rezipienten wiederum
als etwas Aktives wahrgenommen, dem es zu begegnen und zu antworten gilt,
womit selbst Phinomene wie ein Buch, ein Musikstiick, ein Film oder ein far-
benprichtiger Sonnenuntergang Zige eines handelnden Subjekts annehmen,
wohingegen das wahrnehmende Subjekt in seiner responsiven Haltung phano-
menologisch betrachtet eher Ziige eines passiven Objekts aufweist. Es kommt
somit terminologisch zu einer Subversion der Subjekt-Objekt-Verhaltnisse, in-
dem das alteritire Objekt im Augenblick des asthetischen Erscheinens zum ak-
tiven Subjekt wird, wihrend sich das responsive Subjekt in ein passives Objekt
verwandelt. Phinomenologisch bzw. prasenztheoretisch betrachtet vollzieht
sich in einem solchen Augenblick aber vielmehr als ein simpler Aktiv-Passiv-
Rollentausch. Denn schon Heidegger gab an, dass Gegret und Gelassenbeit, zwei
Begriffe, die in hohem Mafle mit Merschs Alteritit und Responsivitat korre-
spondieren, ,auflerhalb der Unterscheidung von Aktivitat und Passivitat (Gel:
41) liegen und stattdessen vielmehr auf eine erlebte Einheit beider Pole bzw. bei-
der Aspekte verweisen. Daher spricht auch Mersch in diesem Zusammenhang
von einer ,,Sprengung des neuzeitlichen Subjekt-Objekt-Gefiiges“ss!.

George Steiner hatte allerdings auch angedeutet, dass ein Sicheinlassen auf die
Alteritit nicht nur mit einer potenziellen Egoauflésung und intensiven Beglei-
temotionen verbunden ist, sondern auch mit ethischen Implikationen, die zu
einer Pflege bedeutender Kunst sowie zur Produktion neuer, ,kritischer® Kunst
aufrufen’®2. Antwort schligt so in Verantwortung um, oder wie Dieter Mersch

578 Ebd.

579 Vgl. Bohrer (1994), S. 176.

380 Vgl. Seel (2014), S. 253.

381 Mersch (2002b), S. 143.

582 Vgl. Steiner (1990), S. 20: ,Wir sind dem Text, dem Kunstwerk, der musikalischen Dar-
bietung gegeniiber verantwortlich, und zwar in einem ganz besonderen Sinn, nimlich
zugleich moralisch, geistig und psychologisch®, und S.23f.: ,Ernstzunechmende Kunst,
Musik und Literatur ist immer auch ein krztischer Akt. Und zwar zunichst im Sinne von
Matthew Arnolds Formulierung: ,eine Kritik des Lebens: Sei es realistisch, phantastisch,
utopisch oder satirisch, das Gebilde des Kunstlers ist eine Gegenaussage zu Welt*
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es mit der lateinischen Entsprechung dieser beiden Termini ausdriickt: ,Re-
sponsivitat und Responsibilitat“s®3. Ahnlich wie Martin Seel pladiert auch er da-
fir, ,Ethik und Asthetik als ,Erste Philosophien‘“s84 wieder zusammenzubrin-
gen,

was sich als die ,Kunst* der Aufmerksamkeit und Achtung, des Antwortens und der

Verantwortung in der Bedeutung einer Achtung fiir das Singulare und seine Verletz-
lichkeit konkretisieren lasst. (Mersch 2010: 308)

Lebenspraktisch liefle sich dies als Aufruf dazu verstehen, die Einzigartigkeit
und Unergrindlichkeit jedes Menschen und jedes neuartigen Phanomens — also
jeder ,Alteritat® — erst einmal responsiv auf sich wirken zu lassen, statt sofort
dem Reflex des Willens zu verfallen und jeden Menschen und jedes neuartige
Phianomen ubereilig in vorgefertigte Kategorien einzuordnen und so mogli-
cherweise vorschnell zu verurteilen. Oder anders ausgedrickt:

Es gibt den Weg der Herrschaft, des Politischen, der das ethische Problem durch seine
Bemeisterung zu bewaltigen trachtet — und damit verschérft. Und es gibt den Weg der
Verwandlung des Bezugs‘ — der Passage von der Tat, der bewufSten Setzung, zur ,Re-
sponsivitit’ und damit auch zur ,Responsibilitat: [...] Und sofern die Macht jedes Mys-
terium ausschlieft, hat sie bereits mit der genuinen ethischen Ver-Antwortung gebro-
chen. [...] das bedeutet keine Ohnmacht oder den Verzicht auf Macht — dies wire ein
Diskurs des Opfers, [...] sondern die Gewahrung urspriinglicher Begegnung, mit
einem Wort: Resonanz. (Mersch 2002b: 294f.)

Eine solche ,Ethik der Responsivitit® korrespondiert vollends mit Martin Seels

Vermogen einer unreglementierten Justierung der Balance von Weltvertrauen und
Weltmisstrauen, Selbstsicherheit und Selbstzweifel, Selbstverlust und Selbstgewinn.
Darin liegt das Ethische im Asthetischen. (Seel 2014: 260)

Die positiven ethischen Implikationen einer prasenztheoretischen Herange-
hensweise an Literatur, Kunst und Welt werden so manifest.

2.9.3 Storungen

Die bisher behandelten Begriffe Materialitit, Amedialitat, Alteritit und Re-
sponsivitait haben etwas gemeinsam: Sie alle treten phanomenologisch erst
dann in Erscheinung, wenn sich eine Storung ereignet. Laut Mersch liegt das
groflte Potenzial zur Erzeugung von Prisenz nimlich nicht in den Momenten
geglickter Mediatisierung, sondern in den ,Bruchstellen®®5 medialer Perfor-
manz:

583 Mersch (2002b), S. 99.
584 Mersch (2010), S. 308.
585 Mersch (2002b), S. 44.
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Das Amediale manifestiert sich folglich im Regellosen, in den Verletzungen und Ver-
werfungen, die inmitten medialer Zurtstungen des Sehens, Horens und Fithlens klaf
fen. (Mersch 2002b: 54)

In diesem Zusammenhang misst Mersch Kunstwerken einen besonderen er-
kenntnistheoretischen Wert bei, weshalb er die Kunst als ,Lehrmeisterin asthe-
tischer Paradoxa“*%¢ und Kiinstler als ,Meister des Widerspruchs und der gegen-
laufigen Intervention“s%” bezeichnet. Die avantgardistischen Kunststromungen
des 20. Jahrhunderts werden dabei besonders hervorgehoben, da diese in ho-
hem Mafle geprigt seien von einer Destruktion bestehender Traditionen, von
einer frappanten Selbstreferenz sowie von einem Willen zur Paradoxie, der sich
vor allem in Form von Aporien, Katachresen und Chiffren dufere’ss. Hierzu
heiflt es in der Posthermeneutik:

Paradoxien erweisen sich abermals als die probatesten Mittel einer Ausweisung und Ex-
position der Prasentheit des Medialen selbst. Dabei ist weniger an logische oder diskur-
sive Paradoxien gedachg, [...] als vielmehr an ,mediale Paradoxa; wie sie zu den bevor-
zugten Reflexionsfiguren der Kiinste gehéren. (Mersch 2010: 109)

Paradoxien dieser Art werden unter anderem mit Wittgensteins Beulen-Zitat
aus den Philosophischen Untersuchungen in Verbindung gebracht, dem zufolge
erst das Anrennen gegen die Grenzen eines Mediums den groftmoglichen Er-
kenntnisgewinn ermoglicht (vgl. PU: 68):

Kurz, das Denken der Sprachspiele verdankt sich dem Entwurf einer Serie von Gegen-
programmen oder ,Beulen; so die berihmte Formulierung, die sich der Verstand beim
Anrennen an die Grenzen der Sprache geholt hat. Sie, die Beulen, lassen uns den Wert
jener Entdeckungen erkennen. [...] Es ist an Kunst, solche Beulen zu intensivieren und
noch zu vergrofern, [...] Dazu bedarf es Strategien, die das Mediale ebenso anwenden
wie es Gber sich hinaustreiben und angreifen, um sein Unsichtbares, seine verborgenen
Stellen, blofzustellen. Die Grundlinien ,negativer Medientheorie‘ gewinnen daran ihre
Konturen. Thre Modelle sind Eingriffe, Storungen, Hindernisse, Umkehrungen wie
ebenfalls Verdopplungen und Iterationen, aber auch extreme Verlangsamungen oder
Beschleunigungen und dergleichen mehr. Sie alle partizipieren an paradoxen Interven-
tionen und induzieren auf diese Weise Praktiken einer Differenz, die im Einzelnen we-
der aufzahlbar noch kanonisierbar sind, sondern sich in den ebenso ungesicherten wie
offenen Prozessen prismatischer Brechungen jeweils nur entdecken lassen, um stindig
andere Fassetten oder unbekannte Dimensionen freizulegen. (Mersch 2010: 167f.)

Mersch begreift solche ,Momente der Storung“® in bestimmten Kunstwerken
als ,ihre eigene Art ,asthetischer Reflexion*s*0. Dieser spezifische Storungs-Be-
griff korrespondiert auffillig mit Martin Seels Rauschen, wie Markus Rautzen-
berg in seiner Dissertation Die Gegenwendigkeit der Storung. Aspekte einer postme-

586 Mersch (2010), S. 217.

387 Ebd., S. 169.

388 Vgl. Mersch (2002b), S. 194-200.
589 Mersch (2010), S. 211.

590 Ebd.

169

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

taphysischen Prisenztheorie (2009) richtig feststellt™!, da auch der Terminus des
Rauschens bestrebt ist, Konstellationen und Momente der Subversion bzw. der
Stoérung zu identifizieren, wie Seels Wortwahl bei der Definition der vier ver-
schiedenen Arten von literarischem Rauschen veranschaulicht (vgl. Kapitel
2.8.4):

Phonetisches Rauschen: ,Der Klang der Rede tibertont ihren Sinn'*

Rhythmisches Rauschen: ,Die Verlaufsform der Satze iberrollt jedes eindeutige Sagen
Logisches Rauschen: ,Die logische Konstruktion der Sitze unterminiert ihren folgerichti-
gen Sinn.*

Referentielles Rauschen: ,Die Komplexitit der semantischen Beztige eines Textes lasst un-
durchsichtig werden, wovon er spricht (Seel 2000: 241, FufSnote 20)

Die prisentische Wirkung solcher Stérungen fundiert Mersch philosophisch
durch eine Synthese aus Wittgenstein und Heidegger. Mediale bzw. artistische
Storungen stellen dabei eine Performanz dar, also ein Phanomen, das sich ledig-
lich zergt. Wittgensteins Differenz zwischen Sagen und Zeigen wird so relevant
und Mersch gibt an, dass ,,[d]ie Idee einer Posthermeneutik an ihr geradezu ihr
Modell [findet]“592:

Denn beide, Sagen und Zeigen, erweisen sich als gleichermaBen irreduzibel wie auf-
einander unzurtickfithrbar; zwischen ihnen entsteht ein Hiatus, ein fundamentaler
Riss, der wiederum im Sagen nicht auflsbar ist, weshalb es insbesondere heifft: Was
gezeigt werden kann, kann nicht gesagt werden: (Mersch 2010: 82)

Die Denkfigur einer Differenz, die durch einen inhédrenten ,Riss“ einen présen-
tischen Effekt zu entfachen vermag, findet Mersch auch in Heideggers Unter-
Schied:

Anders formuliert: Die Sprache als die Moglichkeit einer Rede wird erst durch das Er-
eignis des Unter-Schieds (Heidegger) zwischen dem Sagbaren und dem Unsagbaren gesi-
chert. (Mersch 2002a: 250)

[Dler Ausdruck signalisiert mit der Trennung zugleich, daf§ sich die Offenbarkeit des
,Seins® im ,Schied® des ,Zwischen® ,austrigt: Deshalb heifit es: ,Der Rif§ des Unter-Schie-
des 13t die reine Helle glinzen! (ebd.: 414, Fuffinote 34)

Des Weiteren wird darauf hingewiesen, dass Heideggers Differenz zwischen Er-
de und Welt aus Der Ursprung des Kunstwerks mit Wittgensteins Differenz ver-
gleichbar ist, und dass der Ur-Streit zwischen Erde und Welt eine Manifestation
des Unter-Schieds sei*”3. Eine Parallelfithrung von Wittgenstein und Heidegger
erscheint in diesem Kontext alles andere als abwegig, schliefSlich hatte bereits
Thomas Rentsch in seinem Standardwerk zu Wittgenstein und Heidegger kon-

591 Vgl. Rautzenberg (2009), S. 13ft.
392 Mersch (2010), S. 82.
393 Ebd., S. 109.

170

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

statiert, dass der ,,Aufweis bzw. die Fingierung von Stirungen“** die wichtigste
Methode beider Philosophen darstelle.

Ausgehend von dieser speziellen Synthese aus Wittgensteins Sagen und Zei-
gen und Heideggers Unter-Schied entwickelt Mersch die Begrifte Zwischen-
Raum und chiastischer Spalt, die mit dem Storungsbegrift eng verkntpft sind:

Der entscheidende Punkt ist — fiir Heidegger ebenso wie fir unseren Zusammenhang
-, dass die kinstlerische Praxis damit jenen ,Zwischen-Raum® erst 6ffnet, worin sich
die Dialektik beider [= Erde und Welt bzw. Sagen und Zeigen; R.H.] entfalten kann.
Das bedeutet auch, dass ihre Strategien gleichsam den ,chiastischen Spalt® ausloten, der
zwischen beiden klafft. (Mersch 2010: 111)

Dieser ,Zwischen-Raum‘ [...] kann als die ,Mitte; der Ort einer Produktion von ,Sinn‘
verstanden werden, der selbst nicht hervortritt, aber durch grundlegende Risse gekenn-
zeichnet ist, in deren Spalten das nistet, was die Erfahrung und Deutung des Realen
allererst stiftet. (ebd.: 204)

In einem artistischen Kontext besitzen mediale Stérungen also die Fihigkeit,
einen phinomenologischen Zwischen-Raum aufzureiflen, der von unsagbarer
Amedialitait und wirkungsmaéchtiger Materialitat gepragt ist. Innerhalb dieses
Zwischen-Raums kann ein exzeptioneller Wahrnehmungsmodus initiiert wer-
den, der das wahrgenommene Kunstwerk als eine Alteritat erscheinen lasst,
wahrend der wahrnehmende Rezipient in einen Zustand der Responsivitat ver-
setzt wird. Das Verhaltnis komplementarer Phinomene wie Sagen und Zeigen,
Absenz und Prisenz oder Subjekt und Objekt in diesem Zwischen-Raum ver-
gleicht Mersch mit zwei windschiefen Geraden, die zusammen einen zrreduzi-
blen Chiasmus bilden:

Wir haben es folglich mit einem wechselseitigen Ausschlieffungsverhdltnis zu tun, mit
einem ,Chiasmus; wobei der Ausdruck eine Kreuzung meint, deren Bild weniger dem
Chi oder X der Antike oder der christlich-judischen Tradition entspricht, die das Enig-
ma schlechthin meinen, sondern der mathematischen Figur zweier ,windschiefer’ Gera-
den, die sich im Raum nie treffen. Die Duplizitit, von der die Rede war und die in der
Dopplung von Sagen und Sichzeigen, von Differenz und Erscheinung oder Absenz und
Prisenz besteht, geht diesem Chiasmus konform. Er ist frreduzibel. (Mersch 2010: 107)

Wenn es also tberhaupt ein Bild gibt, dass der unsagbaren phianomenologi-
schen Konstellation eines solchen Zwischen-Raums gerecht wird, dann ist die-

594 Rentsch (2003), S. 162: ,Wie nun legt man solche Phinomene frei, insbesondere verdeck-
te und verborgene Phinomene? Die Antwort Heideggers und Wittgensteins ist in we-
sentlichen Fillen der Analyse gleich: durch den Aufweis bzw. die Fingierung von Stérun-
gen. Edmund Husserl hat diese Methode ausgebildet und als ,eidetische Variation® be-
zeichnet. Damit ist gemeint: Wir kénnen ein Phinomen gut beschreiben, wenn wir be-
stimmte Verdnderungen der Situation fingierend vornehmen, in der es sich ,zeigt: An die-
sen Veranderungen ,zeigen‘ sich die Moglichkeitsbedingungen jenes Phinomens, und
das heift oft: Es zeigen sich bestimmte Grenzen der Variabilitit, von denen ab wir nicht
mehr dieses Phinomen identifizieren konnen®
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ses laut Mersch das einer ,,Parallaxe [...] eine[r] Uberkreuzung von Linien, von
sich im Raum nicht schneidenden, sondern verfehlenden Geraden*“s*s.

Das problematische an Merschs Argumentation ist jedoch der Eindruck, dass
Storungen der einzige Weg in diesen chiastischen Zwischen-Raum zu sein
scheinen. Das Auratische — ein Begriff, den Mersch Walter Benjamin entlehnt5%¢
— konne sich medial namlich nur dann entfalten, wenn die technische Vermitt-
lung gestort sei und dadurch ein Element des Todes evoziert werde:

Es gibt nichts Auratisches im technisch Mediatisierten, es sei denn, es bat die Kontur der Nega-
tivitdt, des Todes. Einzig er notigt zum Antworten. (Mersch 2002b: 108)

Merschs Storungsbegriff fuflt offensichtlich auf Heideggers fundamentalontolo-
gischer Thanatologie, was die Aspekte einer positiven, also reibungslosen bzw.
harmonischen Mediatisierung in den Hintergrund dringt. Rautzenberg argu-
mentiert in diesem Kontext, dass Mersch durch seine Theorie und durch dazu-
gehorige Begriffe wie Amedialitit oder Storung ein Verhiltnis zu technischen
Medien konstruiere, das rein agonal beschaffen sei und das gelungenen, also sto-
rungsfreien Mediatisierungen kein Prasenzpotenzial zugestehe’””. Dieser Kritik
ist zuzustimmen, da nicht nur Aporien und Katachresen, Konterkarierungen
und Subversionen Prisenzerlebnisse zu stiften vermogen, sondern ebenso Syn-
thesen und Metaphern, Analogien und Harmonien. Eine Bertcksichtigung
letztgenannter Phinomene hitte eine Relativierung von Merschs Storungsbe-
griffs zur Folge. Der Alteritatsbegriff hingegen konnte seine Gultigkeit behal-
ten, man masste hierzu jedoch seinen Giltigkeitsbereich fiir Augenblicke ge-
lungener Mediatisierung erweitern:

Die Folgerung, ,Kein Medium vermag seine Materialitit mitzuvermitteln, sowenig wie
diese selbst tilgbar wire; ist dann zu modifizieren: Die Materialitit eines Mediums ist
nicht tilgbar, weil die Medialitit des Mediums konstitutiv an deren Materialitit gebun-
den ist, die sich so noch vor jeder Vermittlung stets zeigt, ja zeigen muss, damit tberhaupt
etwas als Medium fungieren kann, und zwar unabhéngig davon, ob es sich dabei um gelin-
gende oder gescheiterte Mediatisierung handelt, da letztere Unterscheidung einem informati-
onstechnischen Paradigma von Medialitit verhaftet bleibt, mit dem Medientheorie sich nicht
begniigen kann. Der Unterschied innerhalb medialer Vollziige wire dann nicht mehr
zwischen Medium und ,Amedium‘ (Prasenz, Materialitit), sondern zwischen verschiede-
nen Formen von Alteritit aufzuzeigen, die Mediation nicht nur vollziehen, sondern im
selben MafSe auch verhindern und durch derartige Hinderungen andere Vollziige wie-
derum ermoéglichen. In dem Moment bricht die Dichotomisierung von einem ,un-

395 Mersch (2010), S. 208.

596 Vgl. Mersch (2002b), S. 29ff. Anders als bei Benjamin impliziert Merschs Aura-Begriff je-
doch, dass Kunstwerke und ihre dazugehdrigen Medien auch ,im Zeitalter ihrer techni-
schen Reproduzierbarkeit® eine auratische Prisenz erzeugen konnen, namlich durch be-
wusst inszenierte Stérungen in ihrer Mediatisierung.

397 Vgl. Rautzenberg (2009), S. 211f.
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heimlichen® medialen Verblendungszusammenhang in der Transparenz und einer ,un-
verfiiglichen® Opazitit amedialer Prisenz zusammen. (Rautzenberg 2009: 213)

Unter Bertcksichtigung dieser Modifizierung konnte man Inszenierungen ge-
storter wie gelingender Mediatisierung das Potenzial zugestehen, als eine be-
stimmte Form von Alteritit intensiv auf den responsiven Geist und den dazuge-
horigen Korper des Rezipienten einwirken zu konnen. Im Falle gelingender
Mediatisierung wurde sich das prasentische Potenzial dann vor allem aus der
Singularitat der Mediatisierung speisen, also aus strukturell und konzeptionell
gelungenen asthetischen Konstruktionen, die sich durch eine gewisse Originali-
tat auszeichnen und die deshalb sowohl als stzmmig als auch einzigartig wahrge-
nommen werden.

An dieser Stelle muss jedoch ferner bemingelt werden, dass Dieter Mersch
zwar in diesem Zusammenhang die Kunst als ,Lehrmeisterin dsthetischer Para-
doxa“*?® anpreist, es aber nahezu ginzlich versiumt, ,die Strategien und Insze-
nierungen ihres Erscheinenlassens“S*, also ,Strategien, die das Mediale ebenso
anwenden wie es Uber sich hinaustreiben und angreifen“®®, in Form von linge-
ren Beispielanalysen genauer zu eruieren, wie unter anderem Jochen Horisch in
seiner Rezension zur Posthermeneutik kritisierts!,

2.9.4 Leere und Fiille

Das wichtigste Theorem in Dieter Merschs Priasenzdenken ist jedoch der Wech-
sel von Leere zur Fiille. Zentral ist dabei die Annahme, dass semiotische und se-
miologische Unbestimmbarkeiten auf rein medialer Ebene zwar durchaus als
ein ,blinder Fleck eine ,Lucke’ oder als eine ,Leere’ verstanden werden konnen,
dass aber auf amedialer Ebene, also auf der Ebene, die sich mit der sinnlichen
Wirkung solcher Phainomene beschiftigt, die Negativitit einer solchen Leere als
etwas Positives zu begreifen ist, nimlich als ein ,Sein; ein ,Ereignis‘ oder als eine
JFalle

Im Ganzen betreten diese [Untersuchungen; R.H.] damit den Zwischenraum zwischen

Semiologie und Phinomenologie. Beide werden auf eine Negativitdt verweisen, der der

Wechsel von Leere zur Fille bereits immanent ist. Das bedeutet, jenem ,Nichts‘ den
Vorrang erteilen, der ,Sein‘ allererst als ,Ereignen‘ denken 1af8t. (Mersch 200b: 16)

398 Mersch (2010), S. 217.

399 Ebd., S.97.

600 Ebd., S. 167.

601 Jochen Hérisch: Das Verstehen verstehen. Zwei Studien zur Hermeneutik und zur
,Posthermeneutikt In: Neue Ziircher Zeitung (16.9.2010). Online: https://www.nzz.ch/d
as_verstehen_verstehen-1.7572126 (Zugriff: 19.5.2017).
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Merschs theoretische ,Verwandlung des Bezugs“¢®? und die damit verbundene
JIransformation des Denkens“6% finden ihren Kern im oben beschriebenen
~Wechsel von Leere zur FulleX Dieser Wechsel fufdt dabei stets auf einer Kritik
von Derridas Dekonstruktion. Denn das dekonstruktivistische Paradigma von
der Verspatung und der Nachtraglichkeit aller Gegenwart stellt fiir Mersch ein
,Denken der Nicht-Prasenz“¢%4 dar, dessen Ziel es sei

das Verhaltnis von Primarem und Abgeleitetem, von Prisenz und Re-Prisentation, von
Vorgangigkeit und Verspatung geradezu umzukebren: Gegenwirtigkeit der Gegenwart
als Angehingtes oder Derivat der Schrift und Ausdruck ihres Uberschusses: Das Jetzt ge-
schieht danach. Das bedeutet auch: Nichtgegenwartigkeit und Gegenwartigkeit, ,Supp-
lementaritit” und ,Suppliiertes; Nachahmung und Nachgeahmtes meinen dasselbe,
laufen auf das gleiche hinaus: Ausstreichung der Prisenz vor* der Schrift, des ,Auf§en’
auferhalb der Schrift, des ,Jenseits’ und der Transzendenz — und damit letzten Endes
auch der Nicht-Prasenz, des Innen, des Diesseits, der Immanenz. [...] Deutlich wird so,
worum es Derrida eigentlich geht: Totalisierung der Struktur der différance wie der
,Schrift; der ,Spur; der Wiederholung® und der ,Nachtriglichkeit; die in der Folge die
Begriffe der ,Gegenwart; der ,einmaligen Prisenz’ und des ,Ereignisses* ausstreichen.
(Mersch 2002a: 361)

Entsprechend kiimmert sich auch die Dekonstruktion ausschliefSlich um sich selbst
und hat so die Frage nach der Kunst noch gar nicht berthrt. Vielmehr haftet sie parasi-
tir an jener Textur von Unterscheidungen, die die Geschichte der Asthetik organisiert
und die sie in dem Mafle aufzubrechen trachtet, wie sie sie fortschreibt. Sie bildet da-
her lediglich eine diskursive Zerfillung von Diskursen, die allein am Ort von Diskursi-
vitdt verweilen — und verliert dabei wieder jene Praxis, die Kunst an sich selbst verrich-
tet. (Mersch 2002b: 161f.)

Aber auch an der Hermeneutik nach dem Vorbild Hans-Georg Gadamers tbt
Mersch deutliche Kritik, da er in ihr — ahnlich wie Karl Heinz Bohrer und
Martin Seel — eine Alleinherrschaft des Sinns erkennt:

Hermeneutik postuliert [...] immer schon eine Vorstruktur des Verstehens, von der
ausgegangen wird und die selbst noch dem Zufall, der Natur zugewiesen wird, sodass,
was sich zeigt, per se schon unter den Horizont des Sinns gerit. Das Mandver erweist
sich insofern als zirkular, als der hermeneutische Prozess, so Gadamer weiter, immer
schon von der ,Sinnerwartung des Ganzen® ausgeht. [...] Doch, und daran entziindet
sich die Kritik, findet dieses seine Basis eznzig im Verstehen. So enthilt der Anspruch
des Hermeneutischen eine These tiber das Asthetische selbst: Es gehorcht der Praxis des
Sinns. (Mersch 2010: 37)

In diesem Zusammenhang wirft Mersch sowohl Gadamer als auch Derrida vor,
eine fatale Fehllektire Heideggers betrieben zu haben. Zwar hitten beide Phi-
losophen ihre Theorien stark an das Denken Heideggers angelehnt, doch bei
beiden fehle die ,,Gabe des Seins*“¢%5 und die damit verbundene ,Fulle des ,Au-

602 Mersch (2002a), S. 398.
603 Epd.

604 Ebd., S.355.

605 Mersch (2002a), S. 37.
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genblicks*“®%. Der von Heidegger vehement geforderte Sprung des Denkens
vom vor-stellenden Seienden hin zur unsagbaren Performanz des Seins werde
bei Gadamer gar nicht und bei Derrida lediglich in Gestalt einer semiotischen
Leere umgesetzt:

Gleichwohl vermeidet Derrida jegliche Mystik des Anderen sowie auch die Aura des Un-
darstellbaren, wie sie gleichermaflen fiir Lévinas und Lyotard als charakteristisch be-
zeichnet werden konnen. [...] Man kénnte sagen: Er weicht dem letzten Schritt aus,
das, was Heidegger den ,Sprung’ in ein anderes Denken genannt hat. (Mersch 2010:
78)

Diesem ,letzten Schritt“ entspreche theoretisch ,das Mysterium des ,Daf3“6%7,
also — mit Wittgenstein gesprochen — das Geftihl der Welt als begrenztes Gan-
zes, das vor allem durch mediale Stérungen evoziert werden konne. Mersch be-
tont dennoch, dass seine Posthermeneutik nicht als eine Falsifizierung der Her-
meneutik oder der Dekonstruktion zu verstehen sei:

Ausdriicklich sei erginzt, dass es sich dabei nicht in dem Sinne um eine Uberschrei-
tung von Hermeneutik oder Dekonstruktion handelt, dass diese mit einer ,Asthetik des
Ereignens® als einem Anderen konfrontiert wird, sondern lediglich um eine Verschie-
bung der Fragestellung, eine Transformation der Perspektive. Sie fugt ihrerseits der Ver-
schiebung von der Hermeneutik zur Dekonstruktion eine weitere Dimension hinzu,
die das ,Hermeneutische abermals instabil werden lasst. (Mersch 2010: 33f.)

[Els handelt sich auch nicht um eine Uberwindung von Hermeneutik und Dekon-
struktion, sondern um einen ,anderen Ansatz; der einen eigenen Rang, einen eigenen
Status beansprucht. [...] Zwar bleiben Hermeneutik wie Dekonstruktion unhintergeh-
bar und behaupten ihre jeweilige Legitimitat, und doch geht es zugleich um die ,Ret-
tung’ des darin Unterschlagenen, Liegengelassenen oder Verdringten. (ebd.: 45)

Was in diesem Zusammenhang fiir Merschs Posthermeneutik gilt, gilt auch fir
die Prasenztheorie: Sie stellt einen Ansatz dar, der die Fortschritte und Erkennt-
nisse differenztheoretischer Methoden nicht verwirft, sondern diese tibernimmt
und um eine ,weitere Dimension“ erganzt, nimlich um eine Dimension, die
sich durch Phinomene und durch dazugehorige Begrifte wie ,asthetische Erfah-
rung“%8, Wirksamkeit“¢®, ,Intensitiat“¢! oder ,Immersivitait“¢'! auszeichnet.
Die Gemeinsamkeit all dieser Begriffe liegt in ihrem Bezug auf die Sinnlichkeit
und Korperlichkeit des Rezipienten. Der anthropologische Ausloser einer sol-
chen Wirksamkeit ist dabei stets eine Entbergung des Seins, das epistemologisch
den Charakter eines Nichts besitzt, aisthetisch, also auf seine asthetisch-phano-

606 Mersch
607 Mersch
608 Mersch
609 Mersch
610 Ephd.

611 Mersch (2010), S. 105.

2010), S. 62.

2002a), S. 21.
2002b), S. 11.
2002a), S. 83.

o~ —
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menologische Wahrnehmung hin bezogen, jedoch den Charakter einer Gabe
aufweist, die als ,,Fiille eines Sichzeigens oder Sichgebens“6'? zu verstehen ist.

Dies erkldrt auch, warum Mersch seinen Ansatz als ,,,negative’ Medientheo-
rie“é3,  negative Phinomenologie“¢'* oder gar als ,negative Theologie“¢!* be-
zeichnet. Denn epistemologisch und metaphysisch betrachtet zeichnen sich alle
Uberlegungen Merschs durch einen strikten Verzicht auf Letztbegrindungen
aus. Aisthetisch betrachtet kann eine solche Negativitit jedoch in eine ,ekstat:-
sche Positivitar“6'® umschlagen, in einen Moment der Affirmation®”, in dem
sich das wahrnehmende Subjekt responsiv einer Fille intensiver Emotionen
hingibt. Die negative Metaphysik Wittgensteins und Heideggers geht hier mit
einem asthetischen Augenblick einher, der gemiaf§ Karl Heinz Bohrer auf Emo-
tionen wie Gluck, Schrecken oder Trauer fuflen kann, oder auf einer unsagba-
ren Kombination dieser und vieler anderer Affekte.

Doch auch die epistemologische bzw. metaphysische Negativitat eines solchen
Augenblicks ist stets das Resultat einer medialen Performanz. Unter diesem Ge-
sichtspunkt liee sich auch das eingangs aufgelistete Begriffsarsenal Merschs er-
klaren sowie seine Tendenz, viele dieser Begriffe als Teil einer grofleren Einheit
zu deklarieren:

Die Ausdrticke Ekstasis, Sichzeigen und Erscheinung bilden eine Einheit; zudem gehéren
im Bereich der Zeichen, der symbolischen Ordnung, Materialitit und Performanz zu-
sammen. (Mersch 2002a: 26)

Damit erhellt sich schlieflich der ganze Kreis der Begriffe: Das Auratische entspringt
dem Ereignis der Ekstasis. Es meint den Inbegriff der Begegnung im Augenblick. Zwei
Momente sind darin beschlossen: primdre Alteritat und der Zeitmodus des Kairos. (ebd.:
94)

Alle drei Begriffe: Aisthesis, Alteritit und Responsivitit binden, wie Aura, Ereignis und
Ex-istenz, einen eintrichtigen Knoten. (Mersch 2002b: 9)

Was Mersch durch ,Einheiten; ,Begriffskreise® oder ,eintrichtige Knoten® dieser
Art performiert, ist nichts Geringeres als Heideggers Unter-Schied: Die Identitit
der Differenz bzw. die Differenz der Identitit. Auf dieses Prinzip wurde bereits
bei Jean-Luc Nancy verwiesen (vgl. Kapitel 2.6.1), der in seinen Argumentatio-
nen statt der poststrukturalistischen Formel ,X ohne X die auf die ,Leere® eines
transzendentalen Signifikaten verweist, die Formel ,X ist Y* bzw. ,X existiert
nicht ohne Y praferiert, die mittels sprachlicher Gleichsetzung eine Perfor-
manz vollfiihrt, die den Prasenzeftekt evozieren soll, von dem sie selbst handelt.

612 Mersch (2002a), S. 37.
613 Mersch (2010), S. 164.
614 Ebd., S. 125.

615 Epd., S.123.

616 Ebd., S.117.

617 Ebd.
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So betrachtet stellt also auch die tiberbordende Terminologie Merschs eine Art
Storung dar, die auf eine mediale Grenze verweist, naimlich auf die Unmoglich-
keit der Sprache, die Einheit, die ihrer uniberwindbaren Differenzstruktur zu-
grunde liegt, mitzumediatisieren.

Und auch in Bezug auf die Kunst zieht es Mersch vor, die Performanz selbst
sprechen zu lassen, weshalb er zur Illustration des vermeintlichen Dualismus
zwischen Leere und Fiille ein Kapitel in Was sich zeigt zwar mit ,Leere” und ein
anderes mit ,Fille* uberschreibt, in beiden Fillen jedoch ginzlich auf Worte
verzichtet und stattdessen Werke der bildenden Kiinstler Robert Rauschenberg,
Jackson Pollock, Yves Klein und Kurt Schwitters abbildet, die zeigen, wie nah
Leere und Fille beieinanderliegen. Dieser performative und zugleich mystifi-
zierende Umgang mit Kunst und Medien ist programmatisch fir Dieter
Merschs medienwissenschaftliches Selbstverstaindnis, wie auch das einleitende
Zitat von Helmut Heifenbiittel zu Beginn von Merschs Medientheorien zur Ein-
fiihrung verdeutlicht:

Der Medienforscher ist so etwas wie der Grofle Medizinmann des elektrischen Zeital-
ters, in sich die Weihe des Schamanen mit dem Wissensapparat der Naturwissenschaf-
ten vereinend. (Mersch 2006: 9)

2.9.5 Zusammenfassung

Theorem Explikation

Materialitat Die phinomenologischen Bedingungen fir die
Performanz medialer Zeichen und fir die Wirkung
dieser Zeichen auf die Sinne des Rezipienten

Amedialitit Die Unmoglichkeit eines Mediums, seine eigene
Medialitit mitzumediatisieren, wodurch der Rezi-
pient auf die Untilgbarkeit seines wahrnehmenden
Korpers verwiesen wird

Alteritit Jede Form von wahrgenommener Fremdheit (eine
andere Person, ein Tier, eine seltene Naturerschei-
nung, ein unbekannter Gegenstand, ein komplexes
psychisches Phinomen oder ein Kunstwerk), die
ein wahrnehmendes Subjekt in einen responsiven
Zustand zu versetzen vermag

Responsivitat Ein nichtintentionaler Wahrnehmungsmodus, in
dem das wahrnehmende Subjekt passivische Ziige
annimmt und das wahrgenommene Objekt aktivi-
sche, ehe sich eine erlebte Einheit von Subjekt und
Objekt vollzieht
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Theorem

Explikation

Ethik der Alteritat und
Responsivitat

Ein aufgeschlossenes Achten und Antworten (Re-
sponsivitit) auf bestimmte Alterititen (Personen,
Kulturen, Kunstwerke, Tiere, etc.), das mit einer
aufgeschlossenen Achtung und Verantwortung
(Responsibilitit) gegentber diesen Alterititen ein-
hergeht

Storungen

Artistische Strategien zur Evozierung gewisser Pa-
radoxien, die auf die Nichtmediatisierbarkeit von
Medialitit selbst verweisen und so eine besondere
Form der asthetischen Reflexion darstellen, die auf
einer phanomenologischen Grenzerfahrung basiert

Zwischen-Raum

Eine Metapher fiir die durch Storungen evozierte
Erkenntnis einer untiberwindbaren und unsagba-
ren Kluft zwischen sagbaren und unsagbaren Pha-
nomenen

chiastischer Spalt /
irreduzibler Chiasmus

Eine Metapher fir die Kluft zwischen sagbaren
und unsagbaren Phianomen, die sich sprachlich
nicht bestimmen, sondern nur performativ zeigen
lasst

Leere Der phinomenologische Wesenskern bzw. die phi-
losophische Grundannahme negativistischer und
streng semiotischer Differenztheorien wie bei-
spielsweise der Dekonstruktion

Fille Der phinomenologische Wesenskern bzw. die phi-

losophische Grundannahme von Dieter Merschs
posthermeneutischer Theorie

negative Medientheorie

Ein Ansatz, der aus der Unsagbarkeit semiotischer
Leerstellen und den damit einhergehenden episte-
mologischen Grenzerfahrungen ein Potenzial fir
intensive sinnliche Wahrnehmungserlebnisse ablei-
tet

2.10 Hans Ulrich Gumbrecht

Der letzte Prasenzdenker, der im Rahmen dieser Arbeit naher betrachtet wer-
den soll, ist zugleich der prominenteste Vertreter dieser Theoriestromung. Der
seit 1989 an der Stanford University lehrende Literaturwissenschaftler Hans Ul-
rich Gumbrecht beschaftigt sich seit Mitte der 1980er Jahre kontinuierlich und
intensiv mit einem Phinomenkomplex, den er 2004 mit der Wendung Produc-
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tion of Presence: What Meaning Cannot Convey auf den Punkt brachte, dem Titel
seiner wichtigsten Monografie zu diesem Thema. Die deutsche Ubersetzung
Diesseits der Hermeneutik. Uber die Produktion von Prisenz®'® erschien noch im
selben Jahr und entfachte eine breite Debatte in den Geisteswissenschaften, die
durch nachfolgende ,Prisenz-Biicher“®" wie Unsere breite Gegenwart (2010),
Stimmungen lesen. Uber eine verdeckte Wirklichkeit der Literatur (2011) oder Nach
1945. Latenz als Ursprung der Gegenwart (2012) weiter befeuert wurde. Zur Na-
mensgebung dieser Debatte bzw. dieses Diskurses trug auch der 2012 erschiene
Sammelband Prisenz bei, der verschiedene Aufsitze Gumbrechts aus dem Zeit-
raum von 1984 bis 2004 enthilt, die die zwanzigjihrige Genese seines Prasenz-
denkens nachzeichnen.

Bereits in dem 1988 von Gumbrecht und Karl Ludwig Pfeifer herausgegebe-
nen Band Materialitit und Kommunikation, der unter anderem Beitrage von da-
mals fihrenden Theoretikern wie Dietmar Kamper, Friedrich Kittler, Niklas
Luhmann und Jean-Francois Lyotard enthalt, zeigt sich deutlich der Wunsch,
Mediengeschichte und ,body culture“é?® miteinander zu verbinden und nicht-
interpretative Phinomene wie Materialitit und Performanz in den Vordergrund
zu ricken®?!. Die systematische Weiterentwicklung seines Prasenzdenkens ver-
dankt Gumbrecht aber vor allem der Lektiire von George Steiners Real Presences
(1989) und Jean-Luc Nancys The Birth to Presence (1993)%2, sowie seinem engen
personlichen Austausch mit Karl Heinz Bohrer und Martin Seel®?, deren Pra-
senz-Bucher er ebenfalls intensiv rezipiert hat®.

In seinen eigenen Texten inszeniert sich Gumbrecht explizit als Verfechter ei-
nes ,riskante[n] Denken[s]“¢?5, der nicht davor zurtickschreckt, auch Ansatze,
die sich noch ,,in einem Stadium des Experimentierens“62¢ befinden, provokant

618 Gumbrecht (2004), S. 9 gibt an, den Bezug zur Hermeneutik auf Anraten eines Kollegen

in Stanford aus dem englischen Originaltitel gestrichen zu haben. Dieser Kollege wird
anonym mit den Worten zitiert: ,Nobody in America will care about a book under this
title — not even those few potential readers who could understand it:*

619" Gumbrecht (2010), S. 11.

620 Gumbrecht (2004), S. 25.

621 Vgl. Karl Ludwig Pfeiffer: Materialitit der Kommunikation? In: Hans Ulrich Gumbrecht
und K. Ludwig Pfeiffer (Hg.) Materialitit der Kommunikation. Frankfurt a.M.: Suhr-
kamp 1988, S. 15-30, hier: S. 20.

622 Vgl. Gumbrecht (2004), S. 76-79.

623 Gumbrecht dankt unter anderem im Schlussteil von Nach 1945 Bohrers Faxgerit, das
ymanchmal gefihrlich ermutigende Briefe von London nach Kalifornien ibermittelte®
(S.325), sowie seinem ,,Freund Martin Seel® fiir dessen zahlreiche Anregungen (S. 318).

624 Vgl. u.a. Gumbrecht (2004), S. 77-84.

625 Vgl. ebd., S. 148, Gumbrecht (2010), S. 12: ,,,riskantes Denken‘ als Verpflichtung und Pri-
vileg der Geisteswissenschaftler und Jirgen Kleins Nachwort in Gumbrecht (2012a),
S.162: ,Wenn ich von riskantem Denken spreche, meine ich die Art eines Denkens, die
auf8erhalb des viel geschmahten ,Elfenbeinturms‘ — einfach zu gefahrlich und potentiell
zu kostspielig wire®

626 Gumbrecht (2011a), S. 31.
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zur Debatte zu stellen. Ziel seiner Uberlegungen ist nichts Geringeres als die
Theoriemudigkeit*®?” bzw. die ,Lethargie“6?$ innerhalb der deutschsprachigen
Literaturwissenschaft zu tiberwinden, indem er die ,Dimension der Interpreta-
tion und der Sinnproduktion“¢? um die ,Dimension der Priasenz“®3° erweitert.
Vor diesem Hintergrund sollen die wichtigsten prasenztheoretischen Begriffe
und Konzepte Gumbrechts genauer betrachtet werden.

2.10.1 Sinn vs. Prdasenz

Das meist rezipierte und zugleich meist kritisierte Theorem Gumbrechts ist der
Dualismus zwischen Sinn und Priasenz, so wie er in Diesseits der Hermeneuttk
konstruiert wird. Ehe dieser Dualismus genauer beleuchtet werden soll, gilt es
zunichst Gumbrechts Prasenz-Definition zu beachten:

Das Wort ,Prisenz‘ bezieht sich nicht (jedenfalls nicht hauptsachlich) auf ein zeitliches,
sondern auf ein riumliches Verhiltnis zur Welt und zu deren Gegenstinden. Was ,pra-
sent" ist, soll fiir Menschenhinde greifbar sein, was dann wiederum impliziert, daf§ es
unmittelbar auf menschliche Korper einwirken kann. (Gumbrecht 2004: 10f.)

Diese Prisenz-Definition unterscheidet sich deutlich von mindestens vier der
bisher behandelten Prisenz-Ansitze. Fiir George Steiner ist Prasenz gleichzuset-
zen mit einer dsthetischen Manifestation Gottes, fir Jean-Luc Nancy verweist der
Begriff auf eine phanomenologische Verschmelzung von Transzendenz und Imma-
nenz, fur Karl Heinz Bohrer bedeutet Prasenz bzw. das absolute Prisens vor al-
lem eine besondere und intensive Wahrnebmung der Zeit und fir Dieter Mersch
bezieht sich dieser Terminus vor allem auf eine unsagbare mediale Performanz.
Gumbrecht hingegen interessiert sich vor allem fuir die rdumliche Dimension des
Priasenz-Phinomens, die fir ihn mit einer ,Greifbarkeit’ und mit einem ,Einwir-
ken® auf menschliche Korper gleichbedeutend ist. In diesem Punkt dhnelt Gum-
brechts Prasenz-Begriff am meisten Seels Erscheinen, das auf dem ,anthropologi-
sche[n] Vermogen® fuft, ,Dinge und Ereignisse darin zu vernehmen, wie sie
unseren Sinnen momentan und simultan erscheinen“63!. Simultane Sinnesreize
stellen sowohl bei Seel und als auch bei Gumbrecht eine Einwirkung auf
menschliche Korper dar, die einen Gegenstand asthetischer Betrachtung ,greif-
bar® erscheinen lasst, auch wenn dieser nicht buchstablich ,,fiir Menschenhande
greifbar® ist, wie Gumbrechts Definition suggeriert. Auch die Wendung ,Pro-
duktion von Prisenz‘ weist gewisse Parallelen zu Seels Erscheinungsbegrift auf:

627 Vgl. Gumbrecht (2004), S. 17.
628 Gumbrecht (2011a), S. 7.

629 Gumbrecht (2004), S. 34.
630 Gumbrecht (2010), S. 9.
631 Seel (2000), S. 9.
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Das Wort ,Produktion® wird in der Bedeutung seiner etymologischen Herkunft aus
dem lateinischen Wort producere gebraucht, das sich auf einen Akt bezieht, bei dem ein
Gegenstand im Raum yor-gefiihrt* wird. Hier wird das Wort ,Produktion® also nicht
mit der Herstellung von Artefakten oder Industriegiitern in Verbindung gebracht. [...]
Dementsprechend verweist der Ausdruck ,Produktion von Prisenz’ auf alle moglichen
Ereignisse und Prozesse, bei denen die Wirkung ,prasenter* Gegenstinde auf menschli-
che Korper ausgeldst oder intensiviert wird. Alle in ihrer ,Prasenz’ verfiigbaren Objekte
werden als ,Dinge dieser Welt* bezeichnet. (Gumbrecht 2004: 11)

Denkt man an Seels Begriff des artistischen Erscheinens zurtck, der sich auf die
asthetische Wahrnehmung ,konstellative[r] Darbietungen“®? bezieht, also auf
die Wahrnehmung individueller Zeichen-Anordnungen, so misste jedoch er-
gianzt werden, dass die materielle und mitunter industrielle Herstellung von
Kunstobjekten oft die Bedingung fiir die Moglichkeit einer korperlichen Produkti-
on von Prisenz darstellt und daher keinesfalls aus dem prasenztheoretischen
Produktions-Begriff ausgeschlossen werden sollte.

Der heuristische Gegenbegriff Gumbrechts zu ,Prasenz’ ist ,Sinn: Bei der Defi-
nition dieses Terminus, der fiir die Hermeneutik, die Dekonstruktion und die
Systemtheorie so zentral ist wie kein anderer, verzichtet Gumbrecht jedoch be-
wusst auf eine lingere begriffshistorische Bestimmung, denn um den Wesens-
kern des Sinns zu begreifen

braucht man keine linguistischen oder philosophischen Lexika zu konsultieren. Wenn
man einem prisenten Ding einen Sinn zuschreibt — d.h. wenn man sich eine Vorstel-
lung davon macht, was dieses Ding im Verhiltnis zu einem selbst sein mag —, vermin-
dert man offenbar die Wirkung, die dieses Ding auf den eigenen Korper und die eige-
nen Sinnesorgane haben mag. (Gumbrecht 2004: 11)

Sinnzuschreibungen sind also untrennbar mit Vor-Stellungen, also mit der dis-
tanzierten Reflexion eins Objekts durch ein Subjekt, verbunden. Gumbrecht
rechnet daher sowohl den Sinn als auch den damit einhergehenden Akt der
Vor-Stellung einer ,Metaphysik im Sinne Heideggers zu:

Entsprechend wird hier auch das Wort ,Metaphysik* gebraucht. Dagegen spielen jene
Bedeutungen des Wortes ,Metaphysik; die auf das gleiche hinauslaufen wie ;Transzen-
denz‘ oder ,Religion; keine Rolle, obwohl in den folgenden Kapiteln eine Reihe theo-
logischer Begriffe und Motive erortert werden. Das Wort ,Metaphysik® bezieht sich auf
eine bestimmte Einstellung, auf eine Alltagseinstellung wie auch auf eine wissenschaft-
liche Betrachtungsweise, die dem Sinn der Phinomene einen hoéheren Wert beimisst
als ihrer materiellen Prasenz. Daher verweist das Wort auf eine Weltsicht, die stets in
einen Bereich Jenseits® des ,Physischen’ (oder ,darunter) vorstofsen will. [...] Im Ge-
gensatz zu den Ausdriicken ,Prisenz; ,Produktion’ und ,Dinge dieser Welt® spielt das
Wort ,Metaphysik® im Rahmen des begrifflichen Kleindramas dieses Buches die Rolle
des Siindenbocks. Diese Siindenbockstellung teilt das Wort ,Metaphysik® mit anderen

632 Ebd., S. 157.
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Begriffen und Bezeichnungen, wie z.B. ,Hermeneutik; ,cartesianische Weltsicht; ,Sub-
jekt-Objekt-Paradigma® und vor allem ,Interpretation: (Gumbrecht 2004: 11f.)

Vorstellung, Sinn und Interpretation stellen fir Gumbrecht Manifestationen ei-
nes Subjekt-Objekt-Paradigmas dar, das laut Heidegger das Wesen der (unei-
gentlichen)? Metaphysik des Abendlandes bildet. Manifestationen des abend-
landischen Subjekt-Objekt-Paradigmas wiren so betrachtet nicht nur religiose
Dogmen, die sich auf eine andere Welt* beziehen, sondern auch sikulare Letzz-
begriindungsfiguren, die sich in Begriffen wie ,Geist; Vernunft® oder ,Sinn‘ du-
Bern. Wie die Formulierung ,cartesianische Weltsicht“ bereits andeutet, folgt
Gumbrecht auch philosophiegeschichtlich der Argumentation Heideggers, in-
dem er dem Begriinder der neuzeitlichen Philosophie, René Descartes, die ,Ur-
sunde* anlastet, durch sein beriihmtes ,ego cogito, ergo sum‘ das Primat des
Sinns und damit die Marginalisierung der Prasenz initiiert zu haben. Die Auf-
klirung und den Deutschen Idealismus um Kant und Hegel bezeichnet Gum-
brecht daher in diesem Zusammenhang als den ,Gipfelpunkt der metaphysi-
schen Weltsicht“¢*4, Die Dimension der Prasenz sei durch diese Denkweise von
der

abendlindischen Theoriebildung ausgeklammert (wenn nicht gar — zunehmend - ver-
gessen) worden, und zwar seit das cartesianische Cogito dafiir gesorgt hat, daff die On-
tologie der menschlichen Existenz ausschlie§lich von den Vollziigen des menschlichen
Geistes abhingt. (Gumbrecht 2004: 34)

Die Konsequenzen eines solchen Denkens seien eine ,Verwerfung des menschli-
chen Korpers als res extensa“ und damit eine generelle ,Eliminierung des
Raums“63,

Die literaturwissenschaftliche Praxis der Interpretation stellt fiir Gumbrecht
ebenfalls eine ,metaphysische’ Tatigkeit dar, da durch sie der Sinn literarischer
Texte und anderer Kunstwerke verabsolutiert werde. Die Hermeneutik operiere
in einer ,jenseitigen Sphire, da sprachlichen Sinnbildungsprozessen ein Letzt-
begrindungscharakter zukame. Aus diesem Grund ordnet Gumbrecht seine ei-
gene Theorie einem ,Diesseits der Hermeneutik® zu: ,,,Diesseits der Hermeneu-
tik® soll eine Nahe-zu-den-Dingen, ein Auf-Reichweite-Sein evozieren, wie es
vor jeglicher Interpretation gegeben zu sein scheint ¢3¢ Diese Jenseitigkeits- und
Diesseitigkeits-Metaphorik wirkt bei genauerer Betrachtung allerdings etwas
verwirrend. Dies liegt zum einen an der Tatsache, dass Gumbrecht in seinem

633 Wie in Kapitel 2.3.7 dargelegt, ist es sinnvoll bei Heidegger zu unterscheiden zwischen
einer uneigentlichen Metaphysik, die durch ein Subjekt-Objekt-Denken die Illusion eines
erschopfenden Weltverstandnisses erzeugt, und einer eigentlichen Metaphysik, die sich
nur performativ in der (unsinnigen) Frage nach dem Sein bzw. nach dem Nichts zezgz.
Letztere Form wird im Rahmen dieser Arbeit gemidfl Thomas Rentsch als eine negative
Metaphysik bezeichnet.

634 Gumbrecht (2004), S. 52.

635 Ebd.

636 Ebd., S. 10.

182

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

Buch darauf verweist, dass sein Metaphysik-Begriff sich nicht auf den Bereich
der Religion und auf damit verbundene, jenseitige Welten beruft®?, er aber
dennoch zahlreiche religiose Bilder verwendet, um auf ein sein ,Diesseits* zu re-
kurrieren®$. Zum anderen impliziert Gumbrechts ,Diesseitigkeit® der Herme-
neutik in einem Umbkehrschluss, dass die traditionelle Hermeneutik einem
theoretischen ,Jenseits‘ zuzuordnen ware, was sowohl inhaltlich als auch rheto-
risch aufSerst problematisch erscheint.

Obwohl zwischen Sinn und Prasenz ein deutlicher Gegensatz konstruiert wird,
betont Gumbrecht jedoch, dass seine prisenztheoretischen Uberlegungen kei-
nesfalls suggerieren sollen, ,daf$ alle Formen der sinngestitzten Beziehung zur
Welt verteufelt werden“®®®. So wie alle anderen behandelten Prisenzdenker
zweifelt auch er nicht an der Unentbehrlichkeit von Interpretation und Sinn.
Das menschliche Bewusstsein zeichne sich aber vor allem dadurch aus, bestin-
dig zwischen dem Pol des Sinns und dem Pol der Prisenz oszillieren zu konnen.
Diesseits der Hermeneutik pladiert dafiir, den Prasenz-Pol starker in den Fokus
der Literaturwissenschaft zu riicken:

Die Stellung eines solchen Verlangens 18t sich jedoch nicht dadurch erreichen, daf§
die Prasenz einfach an die Stelle des Sinns tritt. Letzten Endes wird in diesem Buch ein
Verhiltnis zu den Dingen dieser Welt befirwortet, das zwischen Prasenz- und Sinnef
fekten oszillieren konnte. (Gumbrecht 2004: 12)

Gumbrechts Oszillationsmetapher erweist sich im weiteren Verlauf des Buchs
jedoch als problematisch, da statt der graduellen Schwankung zweier Zustands-
groflen eher das Bild einer Kippfigur heraufbeschworen wird, die keine Ver-
mengungen, keinen Austausch und kein Zusammenwirken beider Phinomene
gestattet:

Das Verhaltnis zwischen Prisenz- und Sinneffekten ist auch keine Beziehung der Kom-
plementaritit, bei der jede Seite im Verhaltnis zur anderen der gleichzeitigen Prasenz
der beiden die Stabilitat eines strukturellen Musters verliehe. Vielmehr kdnnen wir sa-
gen, daf§ die Spannung/Oszillation zwischen Prisenz- und Sinneffekten den Gegen-
stand des dsthetischen Erlebens mit einer Komponente provozierender Instabilitit und
Unruhe ausstattet. (Gumbrecht 2004: 128)

Wenn die von mir begriindete Auffassung zutrifft, daff sich die beiden Dimensionen
nie zu einer stabilen Komplementaritatsstruktur entwickeln werden, miissen wir einse-
hen, daf$ es nicht nur unnétig, sondern in analytischer Hinsicht sogar kontraproduktiv
ware, wollte man versuchen, eine Verbindung herzustellen und einen komplexen Me-

637 Ebd., S. 11f: ,Dagegen spiclen jene Bedeutungen des Wortes ,Metaphysik die auf das

gleiche hinauslaufen wie ,Transzendenz‘ oder ,Religion; keine Rolle, obwohl in den fol-
genden Kapiteln eine Reihe theologischer Begriffe und Motive erortert werden'

Vgl. hierzu auch Tim Henning: Hans Ulrich Gumbrecht: Diesseits der Hermeneutik.
Uber die Produktion von Prisenz [Rezension]. In: Zeitschrift fiir Asthetik und allgemei-
ne Kunstwissenschaft 50, 2 (2005), S. 301-306, hier: S. 305f.

639 Gumbrecht (2004), S. 12.

638
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tabegriff zu bilden, der die semiotische und die nichtsemiotische Definition miteinan-
der verschmilzt. (ebd.: 130)

Das Oszillieren bestimmter Phinomene zwischen Sinn und Prisenz wir zum
einen eindeutig als Spannungs- und Ausschlussverhiltnis charakterisiert, zum
anderen gibt Gumbrecht aber auch zu bedenken, dass das

Spezifische des Kunstsystems vielleicht nichts anderes ist als die Moglichkeit, Sinn- und
Prasenzeffekte in ihrer Gleichzeitigkeit zu erleben. Immer wenn sich uns diese Simul-
taneititen prasentieren, dirfen wir sie als ein Spannungsverhiltnis oder ein Oszillieren
erleben. (Gumbrecht 2004: 128)

Hieraus scheint bei erster Betrachtung ein Widerspruch zu erwachsen: Wie kon-
nen zwei Phinomene gleichzeitig auftreten, die sich nicht komplementdr zueinan-
der verhalten? Dieser vermeintliche Widerspruch 16st sich auf, wenn man be-
greift, dass eine ,Gleichzeitigkeit® von Sinn und Prisenz nur auf ontologischer
und phinomenologischer Ebene gegeben ist. Auf heuristischer Ebene ist eine sol-
che Gleichzeitigkeit hingen nicht vorstellbar, weshalb sich hier beide Phanome-
ne bzw. beide Dimensionen zueinander verhalten wie Wittgensteins berithmte
Kippfigur des Hase-Ente-Kopfs (vgl. PU: 228). Beide Figuren sind zwar gleich-
zeitig anwesend, aber das menschliche Bewusstsein ist nicht imstande, beide
gleichzeitig zu erfassen. Ubertragen auf die Prasenztheorie wiirde dies bedeu-
ten, dass Immersion und analytische Distanz zwar in rascher Abfolge einander
ablosen konnen, eine Simultaneitit beider Wahrnehmungsmodi aber unmog-
lich ist. Dieser Umstand kommt auch im folgenden Zitat zum Ausdruck:

Prisenz und Sinn treten jedoch stets zusammen auf und stehen immer in einem Span-
nungsverhiltnis zueinander. Es gibt keine Moglichkeit, sie kompatibel zu machen oder
sie im Rahmen einer ,ausgewogenen® phinomenalen Struktur zusammenzubringen.
(Gumbrecht 2004: 126)

An dieser Stelle wire es im Rahmen von Gumbrechts ausfiithrlicher Heidegger-
Rezeption hilfreich gewesen, dessen Denkfigur der Gleichurspriinglichkert mit-
einzubeziehen (vgl. Kapitel 2.3.2), die unter anderem eine ontologische und
phianomenologische Gleichurspringlichkeit von Befindlichkeit, Verstehen und
Rede (vgl. Kapitel 2.3.5) postuliert. Denn wenn die Prasenz-Dimension vor al-
lem die korperlich-sinnliche Wirkung (= Befindlichkeit) bestimmter Phinome-
ne meint, die Sinn-Dimension sich vor allem im Akt der analytischen Interpre-
tation (= Verstehen) konstituiert und beide Dimensionen ihre Schnittmenge in
der direkten oder indirekten Kommunikation (= Rede) finden, zu der sowohl
das Sagen als auch die ,Verschwiegenheit“ zahlen (SuZ: 165), dann mdusste ge-
maf§ Heidegger auch eine komplexe Interdependenz zwischen Prisenz, Sinn
und Sprache herrschen. Statt aber eine solche Interdependenz zu betonen, be-
treibt Gumbrecht in Diesseits der Hermeneutik vielmehr eine rigide sprachliche
Trennung ,zwischen Prasenzeffekten und Sinneffekten“®*0. Diese hochproble-

640 Ebd., S. 127.
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matische Trennung dufSert sich auch in der Oszillationsmetapher, da diese eine
Bewegung zwischen zwei separaten, sich nie direkt berihrenden Polen sugge-
riert, wodurch die phinomenologische Gleichurspringlichkeit und die man-
nigfachen Wechselwirkungen von Sinn und Prisenz nahezu vollstindig ver-
deckt werden.

Anders als Jean-Luc Nancy, der die ,Geburt zur Prasenz’ als eine Exscription
beschreibt, die aus der Inscription der Signifikation erwachst®!, oder Martin
Seel, der betont, dass Prasenz aus Sinn entstehen kann und Sinn aus Prasenz®4,
wahlt Gumbrecht eine biniare Metapher, die den rigiden cartesianischen Dualis-
mus von Korper und Geist, den Gumbrecht selbst vehement kritisiert, nur wei-
ter zementiert®3. An dieser Stelle beginnt auch der ,,Familienstreit“¢# zwischen
Seel und Gumbrecht, da Ersterer Letzterem vorwirft,

[iJm Eifer des Gefechts [...] gelegentlich bei einer bloffen Umkehrung der Vorzeichen
geblieben [zu sein], die eine Festschreibung unglicklicher Polaritaten zur Folge hatte,
bei der man es nicht belassen sollte. (Seel 2007: 82)

Gumbrecht treibt die Polaritit zwischen Sinneffekten und Prasenzeffekten auch
kulturhistorisch auf die Spitze, indem er eine epochale Trennung zwischen
Sinnkulturen und Prasenzkulturen vorschlagt. Dabei wird zwar unterstrichen,
dass man ,an allen kulturellen Gegenstinden sowohl Sinn- als auch Prasenzef-
fekte ausfindig machen“é# konne, dennoch

hat es Sinn anzunehmen, daf einige kulturelle Phinomene (wie z.B. die Sakramente
der katholischen Kirche oder die Rationalitit der modernen afro-brasilianischen Kulte)
eher auf der Prasenzkultur-Seite stehen, wahrend andere (beispielsweise das politische
System im alten Rom oder die Biirokratie des friihneuzeitlichen spanischen Reichs)
vorwiegend auf einer Sinnkultur beruhen. (Gumbrecht 2004: 100)

Wahrend sich Sinnkulturen vor allem durch einen Primat des Geistes, einen ex-
zentrischen Selbstbezug des Menschen zur Welt, Begriftlichkeit und einen Vor-

641 Vgl. Nancy (1993), S. 338f.: ,By inscribing signification, we exscribe the presence of what

withdraws from all signification, being itself (life, passion, matter ...). The being of exis-
tence is not unpresentable: it presents itself exscribed?

Vgl. Seel (2000), S. 138: ,Fiir den Prozef der kunstbezogenen Wahrnehmung ist es nicht
entscheidend, welche dieser Krifte — das sinnliche Vernehmen, das imaginierende Vor-
stellen oder die reflektierende Besinnung — jeweils die Fihrung ibernimmt; entschei-
dend ist vielmehr, daf§ sie auf die eine oder andere Weise zusammen und dabei iber
kurz oder lang in eine Bewegung kommen:*

Den expliziten Vorwurf, dass Gumbrecht durch seinen heuristischen Prasenz-Sinn-Dua-
lismus den cartesianischen Leib-Seele-Dualismus nur unter anderen Vorzeichen wieder-
holt, formulieren unter anderem Fromm (2004) und Andrea Beck: Postmoderne Varia-
tionen Uber die Metaphysik des gegenwiartigen Augenblicks. Michael Onfray, Bernulf
Kanitscheider, Hans Ulrich Gumbrecht und Christian Enzensberger. In: Michael Szcze-
kalla (Hg.) Britannien und Europa. Studien zur Literatur-, Geistes- und Kulturgeschich-
te. Festschrift fur Jurgen Klein. Frankfurt a.M.: Lang 2010, S. 229-240, hier: S. 233.

644 Seel (2007), S. 83.

645 Gumbrecht (2004), S. 100.

642

643
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rang der zeitlichen Dimension auszeichnen wiirden, seien Prasenzkulturen vor
allem von einem Primat des Korpers, einer kosmologischen Einheit von
Mensch und Welt, Ereignishaftigkeit und einem Vorrang der raumlichen Di-
mension gepragt®®. An diesem Punkt verschirft Seel seine Kritik an Gum-
brechts Thesen:

Bei aller Liebe fiir das Prasenzdenken muss die Frage erlaubt sein, ob die Opposition
zwischen einer Cartesianischen ,Sinnkultur® und einer Heideggerianischen ,Prisenz-
kultur; die Gumbrechts Betrachtungen beherrscht, bereits der Weisheit letzter Schluss
sein kann. (Seel 2007: 82f.)

Prisenzkulturen im Unterschied zu Sinnkulturen, so mochte ich dagegenhalten, gibt
es nicht und kann es nicht geben. Jede Kultur ist immer auch Prisenzkultur, denn Kul-
tur zu sein bedeutet immer auch, Prasenzkultur zu sein. [...] Jede Kultur ist Sinnkultur
[...] Sinn ist der Sinn jeder Kultur. (ebd.: 84)

Gumbrecht raumte als Reaktion auf diese Kritik ein, dass jede Kultur sowohl
aus Sinn- als auch Prasenzaspekten bestehe®”. Einen Grund zur volligen Ver-
werfung seiner Typologie sieht er jedoch nicht, und in der Tat lasst sich ein ge-
wisser heuristischer Wert dieser Typologie nicht leugnen, vor allem, wenn man
an die speziellen Kunstepochen und Kunstgattungen denkt, die Karl Heinz
Bohrer im Rahmen seiner vielen Prisens/z-Biicher immer wieder behandelt:
Die griechische Tragodie, die Romantik und die klassische Moderne. Bei Dieter
Mersch gesellt sich noch die Avantgarde nach dem Zweiten Weltkrieg hinzu
und bei Martin Seel die Gegenwartskunst nach 1968. Prominent ausgeklam-
mert werden bei nahezu allen Prasenztheoretikern hingegen die Kunst der Re-
naissance, der Aufklarung, des Weimarer Klassizismus, des Realismus und der
neuen Sachlichkeit. Ein kulturhistorischer Zyklus aus sich ablésenden bzw. sich
erganzenden Sinn- und Prasenzstromungen lasst sich so besehen nicht leugnen,
allerdings ist Seels Einwand, demzufolge alle Kulturen und alle Kunstepochen
stets Anteile sowohl von Sinn als auch Prasenz aufweisen, zuzustimmen. Dass
bestimmte Kulturen, Epochen oder Gattungen ihren motivischen und/oder
philosophischen Fokus vorzugsweise auf einen der beiden Dimensionen rich-
ten, ist jedoch ebenso wenig abzustreiten.

Im Zuge dieser komplexen kulturhistorischen Uberlegungen glaubt Gum-
brecht, dass ein entscheidender Grund fir das neuerliche Interesse an Prasenz-
phanomen in der zunehmenden Digitalisierung der Gegenwart liegt:

Dass wir den Stimmungen und der gesamten Prisenzdimension heute wohl mehr be-
wusste Aufmerksamkeit schenken als vor fiinfzig, zweihundert oder fiinfhundert Jah-
ren [...], mag zu tun haben mit einem Alltag, der sich fir die meisten von uns in einer
Fusion aus Bewusstsein und Software vollzieht, also sozusagen unter Entzug von Pri-

646 Vgl. ebd., S. 100-106.

647 Vgl. Hans Ulrich Gumbrecht: Etwas Klarer Sehen. Reaktionen auf ermutigende Einwin-
de. In: Sonja Fielitz (Hg.) Prisenz Interdisziplinar. Kritik und Entfaltung einer Intuition.
Heidelberg: Universititsverlag Winter 2012b. S. xxvii-xxxv, hier: xxxvii f.
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senzerlebnissen. Dieser Entzug schafft Prasenzbediirfnisse und Prasenzsehnsiichte.
(Gumbrecht 2011a: 15f.)

Diese ,Fusion aus Bewusstsein und Software®;, die im Zuge der Globalisierung
und Digitalisierung der Welt immer weiter zunehme, bewirke eine zunehmen-
de ,Konvergenz unseres Geistes mit elektronischen Geraten“®#s, deren Folge
eine schrittweise ,Eliminierung des Korpers“# sei. Wenn Gumbrecht davon
spricht, dass eine solche Konvergenz einer ,prothetischen Verbindung unserer
Korper mit jenen elektrischen Medien“6° gleichkomme, dann schwingt hier
die Medientheorie Marschall McLuhans mit, gemif§ derer jede technologische
Neuerung unwiderruflich eine ehemals gut ausgebildete Fahigkeit des mensch-
lichen Korpers oder des menschlichen Geistes partiell oder nahezu vollstindig
ersetzt®!. Gumbrecht postuliert in diesem Zusammenhang sogar eine Art Cogi-
to 2.0: ,Ich produziere, verarbeite und empfange Informationen, also bin
ich 652, Diese Argumentation deckt sich mit Mersch These, der zufolge die
Technologie der Gegenwart vor allem das Ziel verfolge, den christlichen Traum
von der Uberwindung des Korpers und damit von der Unsterblichkeit in Erfiil-
lung zu bringen:

Die Gegenwart scheint diesen Traum in Gestalt des Technischen zu wiederholen und
im Simulakrum zur Erfillung bringen zu wollen. Dessen Ideal ist ein Denken ohne
Leib, ein Fihlen, Wahrnehmen, Handeln ohne Koérper. (Mersch 2010: 144f.)

Aus kulturhistorischer Sicht mag es daher lohnend sein, sich detaillierter und
intensiver mit Gumbrechts Differenz zwischen Sinn- und Prasenzkulturen zu
beschiftigen. Fir die methodologische Ausrichtung dieser Untersuchung, die
sich primir der Analyse literarischer Texte widmet, gilt jedoch, dass ein schlich-
ter Dualismus zwischen Sinn- und Prisenzeffekten wenig ergiebig erscheint, da
dieser leicht den Eindruck erweckt, dass ein ,Oszillieren® zwischen ,Sinn‘ und
,Prasenz® lediglich das Signifikanten-Spiel der Dekonstruktion unter anderen
Vorzeichen wiederholt.

2.10.2 Substanz und Epiphante

In Diesseits der Hermeneutik gibt Gumbrecht an, Begriffe verwenden zu wollen,

die von potentiellen theoretischen Gegnern polemisch als ,substantialistisch® charakte-
risiert werden konnten, d.h. Begriffe wie der Substanzbegriff selbst, wie ,Prasenz‘ und
vielleicht sogar ,Realitdt’ und ,Sein: (Gumbrecht 2004: 72)

648 Ebd., S. 40.

649 Gumbrecht (2010), S. 37.

650 Ebd.

651 McLuhan spricht in diesem Zusammenhang von einer ,Selbstamputation® des Men-
schen. Vgl. Marshall McLuhan: Medien verstehen. Der McLuhan-Reader. Mannheim:
Bollman 1997, S. 121.

652 Gumbrecht (2010), S. 43.
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Wie bereits erwahnt definiert sich Gumbrechts Prasenzbegriff vor allem tber
die raumliche Dimension und tber die Wirkung bestimmter Phinomene auf
den menschlichen Korper. Prisenz bedeutet somit stets ,materiellle] Pra-
senz“$3, also etwas, das fir die menschlichen Sinne ,,greifbar“®* ist. Um diesen
speziellen Prasenzbegriff philosophisch zu fundieren, forciert Gumbrecht eine
Engfiihrung mit Heideggers Seinsbegrift:

In diesem Kontext hat kein Denker die Kritik und die Revision der metaphysischen
Weltsicht weiter getrieben als Martin Heidegger. [...] Heidegger ersetzt das Subjekt/
Objekt-Paradigma durch den neuen Begriff des ,In-der-Welt-Seins; mit dessen Hilfe der
menschliche Selbstbezug sozusagen wieder mit den Dingen dieser Welt in Kontakt ge-
bracht werden soll (so gesehen ist das ,In-der-Welt-Sein® keine radikale Verdringung,
sondern eine Umformulierung des Subjekt/Objekt-Paradigmas). [...] Entgegen dem
cartesianischen Paradigma bejaht Heidegger von neuem die korperliche Substantialitit
und die rdumliche Dimension des menschlichen Daseins, und beginnt mit der Entfal-
tung der Vorstellung von einem ,Sich-Entbergen des Seins‘ (in diesem Zusammenhang
bezieht sich das Wort ,Sein® stets auf etwas Substantielles), und diese Vorstellung soll
den auf eine Bedeutung oder eine Idee verweisenden metaphysischen Begriff der
Wahrheit® ersetzen. (Gumbrecht 2004: 65)

In diesem Zitat verwundert zunachst die Behauptung, dass Heideggers Philoso-
phie eine Bejahung der raumlichen Dimension und der kérperlichen Substan-
tialitat darstellt. Dan Zahavi verweist mit Recht darauf, dass Heidegger bei sei-
ner Raumanalyse in § 23 von Sein und Zeit dem menschlichen Korper bzw. der
Leiblichkeit lediglich eine kurze Bemerkung widmet und dabei eine Vertiefung
der Korper-Frage explizit ablehnt:

Die Ausrichtung ebenso wie die Entfernung werden als Seinsmodi des In-der-Welt-
seins vorgangig durch die Umsicht des Besorgens gefiihrt. Aus dieser Ausrichtung ent-
springen die festen Richtungen nach rechts und links. So wie seine Ent-fernungen
nimmt das Dasein auch diese Richtungen stindig mit. Die Verraumlichung des Da-
seins in seiner ,Leiblichkeit; die eine eigene hier nicht zu behandelnde Problematik in
sich birgt, ist mit nach diesen Richtungen ausgezeichnet. (SuZ: 108)

Zahavi kritisiert diesbeziiglich vor allem den Umstand, dass Heidegger zwar
den Tod und die Sterblichkeit ins Zentrum seiner fundamentalontologischen
Uberlegungen stellt, jedoch den ;Trager‘ dieser Sterblichkeit, den menschlichen
Korper, nahezu vollig ignoriert:

Gerade vor diesem Hintergrund erscheint Heideggers fehlende Erorterung der Leib-
lichkeit des Daseins problematisch. Nicht allein seine Raumanalyse gerit auf diese Wei-
se ziemlich trocken und steril [...], sondern auch eine ganze Reihe anderer Analysen
bleiben formalistisch und unanschaulich. (Zahavi 2007: 65)

Andere berithmte Phanomenologen wie Edmund Husserl, Jean-Paul Sartre und
vor allem Maurice Merleau-Ponty haben der Analyse des Korpers bzw. der Leib-

653 Gumbrecht (2004), S. 11.
654 Ebd.,, S. 10f
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lichkeit wesentlich mehr Platz in ihren Texten eingeraumt als Heidegger®s,
weshalb unter anderem Jean-Luc Nancy in The Birth to Presence den Versuch un-
ternimmt, Heideggers Theoreme um den Aspekt der Korperlichkeit zu erwei-
tern. Daniele Rugo schreibt hierzu: “Nancy starts precisely from a question Hei-
degger has left unanswered, that of the body, in order to articulate finite exis-
tence at the crossing of materiality and thought:“65¢.

Es verwundert daher, dass Gumbrecht gerade Heidegger als Gewahrsmann
einer philosophischen Rehabilitierung der Raumdimension und des menschli-
chen Korpers heranzieht, zumal Heidegger selbst deutlich betont, dass sich das
Phianomen des In-der-Welt-Seins nzcht in der Raumlichkeit bzw. Korperlichkeit
des Menschen erschopft:

Zunichst gilt es nur, den ontologischen Unterschied zwischen dem In-Sein als Existen-
zial und der ,Inwendigkeit® von Vorhandenem untereinander als Kategorie zu sehen.
Wenn wir so das In-Sein abgrenzen, dann wird damit nicht jede Art von ,Raumlichkeit*
dem Dasein abgesprochen. Im Gegenteil: Das Dasein hat selbst ein eigenes ,Im-Raum-
sein; das aber seinerseits nur moglich ist auf dem Grunde des In-der-Welt-seins iiberbaupt.
Das In-Sein kann daher ontologisch auch nicht durch eine ontische Charakteristik ver-
deutlicht werden, daf§ man etwa sagt: Das In-Sein in einer Welt ist eine geistige Eigen-
schaft, und die ,Raumlichkeit des Menschen ist eine Beschaffenheit seiner Leiblich-
keit, die immer zugleich durch Korperlichkeit ,fundiert* wird. Damit steht man wieder
bei einem Zusammen-vorhanden-sein eines so beschaffenen Geistdinges mit einem
Koérperding, und das Sein des so zusammengesetzten Seienden als solches bleibt erst
recht dunkel. (SuZ: 56)

Vor diesem Hintergrund erweisen sich viele Aspekte von Gumbrechts
Heidegger-Rezeption als klare Fehllektiren. Das ,In-der-Welt-Sein; das zusam-
men mit dem ,Da-Sein‘ ein Begriffspaar bildet, und das bei Heidegger explizit
als phinomenologischer Gegenentwurf zu einem rigiden Subjekt-Objekt-Den-
ken konzipiert ist, stellt fir Gumbrecht im eingangs behandelten Zitat ,keine
radikale Verdringung, sondern eine Umformulierung des Subjekt/Objekt-Para-
digmas® dar, ,mit dessen Hilfe der menschliche Selbstbezug sozusagen wieder
mit den Dingen dieser Welt in Kontakt gebracht werden soll“657. Statt das In-
der-Welt-Sein als einen exzeptionellen Wahrnehmungsmodus zu begreifen, in
dem Differenzen wie Subjekt/Objekt oder Korper/Geist zu einer phanomenolo-
gischen Einheit verschmelzen (vgl. Kapitel 2.3.2), versteht Gumbrecht
Heideggers In-der-Welt-Sein als einen primar korperlichen Vorgang, womit das
cartesianische Paradigma, gegen das Heidegger sein Leben lang angeschrieben
hat, nur unter umgekehrten Vorzeichen wiederholt wird.

Des Weiteren postuliert Gumbrecht, dass mit Heideggers vermeintlicher Be-
jahung der ,korperliche[n] Substantialitait“ und der ,,raumliche[n] Dimension®
die ,,Entfaltung der Vorstellung von einem ,Sich-Entbergen des Seins“ beginne,

655 Vgl. Zahavi (2007), Kapitel 7: Raum und Leib.
656 Rugo (2013), S. 2.
657 Gumbrecht (2004), S. 65.
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wobei sich in diesem Zusammenhang ,,das Wort ,Sein‘ stets auf etwas Substanti-
elles“6s8 beziehe. Diese Deutung wiederholt Gumbrecht in Diesseits der Herme-
neutrk mehrmals:

Sein ist kein Sinn. Sein gehort zur Dimension der Dinge. [...] Wenn das Sein das Ding-
hafte ist, so bedeutet das, daf es Substanz hat und daf§ es deshalb (im Gegensatz zu ir-
gend etwas rein Geistigem) Raum einnimmt. (Gumbrecht 2004: 88)

Wie in Kapitel 2.3.7 dargelegt, darf Sein weder mit einem abstrakten ,,Sinn®
noch mit einer korperlich-raumlichen ,Dimension der Dinge* gleichgesetzt
werden. ,Sein‘ ist vielmehr ein Platzhalterbegriff, der auf ein Performanzphinomen
verweist, das sich sprachlich explizit oder implizit in der Denkfigur einer Ident:-
tdt der Differenz auflerst und das sich anthropologisch betrachtet im Akt des Fra-
gens nach dem Ursprung, dem Sinn und dem Danach von Leben und Welt ma-
nifestiert. Das Sein heuristisch mit einer dinglichen Substanz gleichzusetzen, al-
so mit etwas Materiellem, das einen konkreten Raum einnimmt, widerspricht
fundamental dem Denken Heideggers, da Phanomene wie Raum und Korper
entsprechend der ontisch-ontologischer Trennung eindeutig der Dimension des
Seienden angehoren:

Seiend ist alles, wovon wir reden, was wir meinen, wozu wir uns so und so verhalten,
seiend ist auch, was und wie wir selbst sind. (SuZ: 6f.)

Sein liegt im Daf8- und Sosein, in Realitit, Vorhandenheit, Bestand, Geltung, Dasein,

im ,es gibt: (SuZ: 7)
,Seiendes® meint alles, was greifbar, sagbar und vor-stellbar ist, wiahrend ,Sein’
sich auf das seltene und unsagbare Staunen dartber bezieht, dass es die Welt
bzw. die ,Realitat{ so wie wir sie wahrnehmen, mit all ihren Bestandteilen und
Gesetzmafigkeiten, iberhaupt gibt. Sein ist die Bedingung alles Seiendens und
bedarf des Seiendens, um sich in ihm entbergen zu konnen. Trotz dieser engen
phianomenologischen Verkniipfung handelt es sich bei Sein und Seiendem je-
doch um zwei verschiedene Dimensionen, die jeweils nur in einem bestimmten
Wahrnehmungsmodus erlebt werden konnen. ,Seiendes* wird in einem alltagli-
chen Wahrnehmungsmodus erlebt, den Heidegger als uneigentlichen Modus
einstuft und zu dem Begriffe bzw. Phainomene wie Vorstellung; ,Sinn; oder ,In-
terpretation’ gehoren. ,Sein‘ verweist hingegen auf einen exzeptionellen Wahr-
nehmungsmodus, der Heidegger als ezgentlicher Modus gilt und der mit Begrif
fen wie ,Prasenz; ,Performanz; ,Augenblick‘ oder ,Epiphanie‘ verbunden ist.

Wie in dieser Untersuchung dargestellt, liegt die groffe Gemeinsamkeit aller
Prisenztheoretiker in der Formulierung und Explikation von Begriffen, die be-
miiht sind, die Subjekt-ObjektTrennung zu tberwinden bzw. zu verwinden.
Gumbrechts Substanz-Begriff bleibt hingegen eindeutig dem Subjekt-Objekt-
Denken verhaftet. Es konnte sein, dass Gumbrechts Gleichsetzung von Sein

658 Ebd.
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und Substanz von der in Kapitel 2.7.3 erwihnten Fehllektiire Bohrers herriihrt,
der in Das absolute Prisens Heidegger falschlicherweise unterstellt, in Der Ur-
sprung des Kunstwerks durch seinen Seinsbegriff eine ,Fundamentalisierung und
Substantialisierung des kiinstlerischen Phanomens“¢* zu betreiben.

Doch was fiir eine materielle Substanz meint Gumbrecht eigentlich genau,
wenn er von ,Substanz® spricht? Zur Beantwortung dieser Frage lohnt es sich,
einen weiteren wichtigen Terminus aus Diessetts der Hermeneutik zu betrachten:
die Epiphante. Gumbrecht tibernimmt diesen religios aufgeladenen Begriff von
Karl Heinz Bohrer, der ihn wiederum vom James Joyce tibernimmt. Die Defini-
tion des Begriffs orientiert sich allerdings eher an den Ausfihrungen von
Martin Seel®® und Jean-Luc Nancy. ,Epiphanie’ beziehe sich daher

vor allem auf das von Jean-Luc Nancy gennannte und theoretisch behandelte Gefiihl
des Unvermogens, an diesen Prisenzeffekt festzuhalten: Das Gefihl, diese Effekte —
und damit auch die Simultaneitit von Sinn und Prasenz — seien ephemer. (Gumbrecht
2004: 130)

Diese Beschreibung bezieht erstmals die Dimension der Zeit (,ephemer®) theo-
retisch ein, indem die Kurzlebigkeit von Prasenzerlebnissen unterstrichen wird.
Die Epiphanie sei ein ,Ereignis“®¢!, das ,aus dem Nichts“6¢? komme und von
dem man nie wissen konne, ,wann und wo“¢63 es auftreten und ,welche Form*
oder ,welche Intensitat“é64 es annehmen wird. Diese Unberechenbarkeit sei ver-
antwortlich dafir, dass dsthetische Epiphanien ,einen Anflug (oder mehr als
nur einen Anflug) von Mystik“¢65 zu haben scheinen, obwohl Gumbrechts Epi-
phanien — anders als bei Steiner — stets als ,,profane Epiphanien“¢¢¢ zu verstehen
sind. In diesem Zusammenhang wird betont, dass jede Epiphanie mit einer Ge-
lassenbeit einhergeht, die nach Heidegger zu verstehen sei als das Gefiihl, ,,daf8
man im gleichen Rhythmus schwingt wie die Dinge dieser Welt“®7, bzw. als ein ,Er-
leben der Dinge dieser Welt in ihrer vorbegrifflichen Dinghaftigkeit“¢¢. Um
Gelassenheit und Epiphanien dieser Art zu erreichen, sei jedoch eine ,spezifi-
sche Einstellung“®® noétig, die Gumbrecht angelehnt an ein Zitat des Profi-
schwimmers Pablo Morales als eine ,Versunkenheit in fokussierte Intensitat“67°

659 Bohrer (1994), S. 136.

660 Vgl. Gumbrecht (2004), S. 130, Fuffnote 17.
661 Epd., S.130.

662 Ebd., S. 130f.

663 Ebd., S.133.

664 Ebd.

665 Ebd., S. 169.

666 Gumbrecht (2011a), S. 147.
667 Gumbrecht (2004), S. 138.
668 Ebd.

669 Ebd., S. 124.

670 Ebd.
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bezeichnet, wobei Versunkenheit® sich auf ein ,Element der Abstandnahme
von der Alltagswelt“”! bezieht, ,fokussiert* auf eine ,Einstellung der gelassenen
Offenheit“¢’? und ,Intensitit” auf einen sinnlich-quantitativen Unterschied zu
gingigen Alltagserfahrungen®’3.

Gumbrechts ,Gelassenheit‘ und Versunkenheit in fokussierte Intensitat‘ iber-
schneiden sich also sehr mit Seels aktiver Passivitdt und mit Merschs Responsivi-
tat, wahrend ,Epiphanie’ im Wesentlichen die drei Arten des asthetischen Au-
genblicks meint, die Bohrer tiber mehrere Monografien ausfihrlich behandelt:
emphatischer Augenblick (Glick), schockierender Augenblick (Angst) und ne-
gativer Augenblick (Trauer). Den ,gemeinsamen Nenner® dieser drei Arten des
Augenblicks bildet ein Phanomen, das sowohl Bohrer als auch Gumbrecht mit
dem gleichen Begriff versehen: ,Intensitat: Diese Intensitit wiederum bezieht
sich auf Gefiihle bzw. Emotionen®’*, die durch bestimmte dsthetische Objekte
ausgelost und vom menschlichen Korper auf eine bestimmte Weise erlebt wer-
den. Gumbrecht spricht diesbeztiglich von einem ,asthetische[n] Erleben“¢7s
bzw. von ,Momenten der Intensitat“676,

Ich halte es daher fir ratsam, Gumbrechts Substanz-Begriff zu prazisieren:
,Substanz* meint das Potenzial dsthetischer Objekte oder Ereignisse, intensive Emotio-
nen auszulosen. Der physikalische Aspekt dieser Substanz ist dabei durchaus ob-
jektifizierbar, da Emotionen eine materielle, teilweise sogar messbare Kompo-
nente besitzen. Intensive Erlebnisse gehen mit bestimmten neuronalen Aktivi-
tat im Gehirn einher, die bestimmte Botenstoffe freisetzen (Dopamin, Noradre-
nalin, Serotonin, Oxytocin, etc.), die eine Veranderung der individuellen Wahr-
nehmung bewirken. Emotionen haben somit stets eine gewisse ,Substanz; die
durch Blutproben, bildgebende Verfahren und andere Methoden bis zu einem
gewissen Grad messbar und somit objektivierbar ist. Die Qualia, die spezifische
subjektive Wahrnehmung dieser substantiellen Verinderungen und die damit
verbundenen Emotionen, die die Phinomenologie des asthetischen Erlebens

671 Ebd., S.125.

672 Ebd.

673 Vgl. ebd.

674 Eine differenzierte Einordnung und Abgrenzung der Begriffe ,Emotionen ,Empfindun-
gen® und ,Geftihle® wird in Kapitel 2.13.3 erfolgen.

675 Gumbrecht (2004), S. 120. Die Wendung ,asthetisches Erleben® bzw. ,asthetisches Erleb-
nis* wird hier explizit der Formulierung ,asthetische Erfahrung‘ vorgezogen, da Gum-
brecht den Erfahrungsbegriff mit klassischen Interpretationsansitzen assoziiert. Bohrer
(1994) sieht diese Problematik nicht und spricht u.a. auf S. 7 von einer ,asthetischen Er-
fahrung® ebenso wie Seel (2007), der sich auf S.33 auf die ,,Phase oder Dimension der
asthetischen Erfahrung® bezieht, oder Mersch (2010), der auf S. 49 ebenfalls von ,asthe-
tischen Erfahrungen spricht. Allerdings scheint Gumbrecht in Stimmungen lesen von
dieser Unterscheidung ebenfalls abzuriicken, da er u.a. auf S. 15 das Stimmungsphino-
men einer ,Ebene asthetischer Erfahrung® zuordnet.

676 Gumbrecht (2004), S. 120.
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erst konstituieren, bleiben hingegen jedem noch so modernen Messverfahren
verborgen.

Gumbrechts Substanz-Begriff konnte als ein Verweis auf die ,raumfordern-
den‘ Emotionen verstanden werden, die sich wahrend einer asthetischen Epi-
phanie neuronal und hormonell im Koérper eines Rezipienten manifestieren.
Entscheidend ist aber, dass eine solche Substanz immer noch der Dimension
des Seienden zugeschrieben werden musste. Diese korperlichen Vorginge, diese
,Substanz‘ wire dann ein Effekt der Seins-Entbergung bzw. der Prasenz, nicht je-
doch die Seins-Entbergung bzw. die Prasenz selbst. Nancys Berithrungs-Begriff
(vgl. Kapitel 2.6.4) und Merschs Materialitats-Begriff (vgl. Kapitel 2.9.1) vermei-
den beide einen Kurzschluss von Prasenz und Koérper, indem sie auf die unsag-
baren medialen Performanzen rekurrieren, die ein intensives asthetisches Erleb-
nis erst ermoglichen.

Eine Verwechslung von Sein und Seiendem unterlauft Gumbrecht auch bei
seiner Lektiire von Heideggers Der Ursprung des Kunstwerks. Zuniachst gelingt es
ihm, die Verunklarung der Differenz zwischen Sein und Seiendem in Diesserts
der Hermeneutik ein Stick weit zu korrigieren, indem er von einem ,Sein als
Substanz’ spricht, womit wohl Heideggers Seiendes gemeint ist:

,Erde‘ konnte sich auf das Sein als Substanz beziechen und Welt‘ auf die wechselnden
Konfigurationen und Strukturen, denen das Sein als Substanz angehéren kann. (Gum-
brecht 2004: 96)

Welt wird richtigerweise als eine ,,Konfiguration von Dingen im Kontext spezi-
fischer kultureller Situationen“®”” begriffen und ,Erde wird ebenso richtig defi-
niert als ,,Dinge, die unabhangig von ihren spezifischen kulturellen Situationen
gesechen werden“¢’8. Gumbrecht begeht anschliefend jedoch den Fehler, das
Sein bzw. die Prasenz ginzlich mit Heideggers Erde gleichzusetzen:

Das Sein ist nichts anderes als greifbare Dinge, die unabhingig von ihren kulturell spe-
zifischen Situationen gesehen werden — was allerdings weder ohne Weiteres gelingt
noch besonders wahrscheinlich ist. (Gumbrecht 2004: 96f.)

Hier wird erneut verkannt, dass das Sein nicht einfach mit einer Substanz bzw.
mit der Erde gleichgesetzt werden kann (vgl. Kapitel 2.3.4). Sein zeigt sich erst
im Ur-Streit zwischen Erde und Welt, also in der Performanz einer wechselnden
Wahrnehmung, die zwischen der bloen Oberfliche eines asthetischen Objekts
(z.B. ein Paar Bauernschuhe) und seinem viel komplexeren, kulturellen Kontext
(z.B. die Lebenswelt eines Bauern) changiert. Gemaff Gumbrechts Heidegger-
Deutung wiirde die kontextuelle Ebene der bauerlichen Lebenswelt den ,Sinn*
von van Goghs berihmtem Bauernschuh-Gemilde bilden, das in Der Ursprung

677 Ebd., S.97.
678 Ebd.
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des Kunstwerks beispielhaft behandelt wird, wahrend das Sein ginzlich in der
materiellen Oberfliche der Bauernschuhe aufgehen wiirde.

Eine solche Lesart wird jedoch weder Heideggers Denken noch van Goghs
Bauernschuhen gerecht. Denn indem das Sein bzw. die Prasenz schlicht einer
dinglichen Oberfliche und der Sinn einer begrifflich-interpretativen Abstrakti-
on zugeschrieben werden, wiederholt sich nur der von Gumbrecht eigentlich
verworfene cartesianische Dualismus von Korper und Geist. Korper und Geist,
Erde und Welt, Schuhe und Bauernleben bilden gemaf§ Heidegger allesamt Pha-
nomene, die zur Dimension des Seienden gehoren. Erst das Aufscheinen der
Identitdt dieser Differenzen, erst das epiphane Ereignis der Verschmelzung bzw. der
Verwindung dieser Unter-Schiede im exzeptionellen Wahrnehmungsmodus der
Gelassenheit entbirgt das Sein, ist die Priasenz, nach der Gumbrecht eigentlich
sucht. Dieses fehlende Bewusstsein fiir die performative Beschaffenheit des
Seins bzw. der Prisenz bildet die grofSe Problematik von Gumbrechts Thesen in
Diesseits der Hermeneutik.

2.10.3 Stimmung

Sieben Jahre nach Diesseits der Hermeneutik veroffentlicht Gumbrecht mit Stim-
mungen lesen. Uber eine verdeckte Wirklichkeit der Literatur ein Prasenz-Buch, das
eine ,praktischere’ Zielsetzung verfolgt als sein Vorginger. Gumbrecht verweist
einleitend aber darauf,

dass eine zumindest assoziative Verbindung besteht zwischen meinem Engagement fiir
die Dimension der ,Stimmung’ und dem massiveren, mehr oder weniger ,philosophi-
schen® Anliegen, an Effekte der ,Prasenz‘ in unserer Kultur und besonders als potentiel-
len Gegenstand der Geisteswissenschaften zu erinnern. [...] Stimmungen unter Ein-
fluss einer physischen Schicht der Phinomene, gehoren zweifellos zum priasentischen
Teil der Existenz und schreiben sich in ihre Artikulationsformen auf der Ebene astheti-
scher Erfahrung ein. (Gumbrecht 2011a: 14f.)

Stimmung’ wird als ,eine spezifische Teilmenge“®”? asthetischer Erfahrung
klassifiziert und bildet gleichzeitig eine analytische Kategorie, die innerhalb der
Literaturwissenschaft eine ,dritte Position“é®® neben den streng innersprachli-
chen Analysen der Dekonstruktion und den auflersprachlichen, mitunter sozial-
kritischen Lesarten der Cultural Studies darstellen soll®®!. Der Stimmungs-Be-
griff selbst setzt sich aus drei semantischen Komponenten zusammen®?2: ,Stim-

679 Gumbrecht (2011a), S. 15.

680 Ebd., S. 10.

681 Ebd., S. 8ff.

682 Gumbrecht (2011a), S. 16, bezieht sich beziiglich der Semantik des Stimmungsbegriffs
auf den ,brillanten Beitrag® von David Wellbery im Worterbuch fiir Asthetische Grundbe-
griffe, ,der zum ersten Mal wirklich die Begriffsgeschichte von ,Stimmung’ rekonstruiert
und in ihren historischen und semantischen Schichten entfaltet hat. Vgl. David Wellbe-
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mung’ meint erstens eine andauernde, subjektive Befindlichkeit, zweitens eine
spezifische, objektiv erkennbare Atmosphare an einem bestimmten Ort oder in-
nerhalb einer bestimmten Gruppe, und drittens den Prozess der klanglichen
Justierung eines Instruments®®. Letzterer Aspekt impliziert eine gewisse Ge-
machtheit bzw. Herstellbarkeit von Stimmungen, was mit Gumbrechts Konzept
der Produzierbarkeit von Prasenz korreliert. Diese musikalische Bedeutung des
Stimmungsbegriffs eignet sich zudem sehr gut als Metapher zur Beschreibung
von Prasenzeffekten, da die einzelnen Tone, die ein Instrument erzeugt, eine
»physische Wirklichkeit“ besitzen, die ,,auf unseren Korper trifft“6s4.

In Analogie zur Musik geht Gumbrecht davon aus, dass auch literarische Tex-
te formale Aspekte aufweisen, die sich ,stimmen lassen® und die so eine be-
stimmte Stimmung seitens des Lesers erzeugen konnen. Prinzipiell galte, dass

[aJusnahmslos alle Konstitutionsebenen von Texten an der Produktion von Stimmun-
gen beteiligt sein [konnen] — und das bedeutet, das stimmungstrichtige Texte nicht
vorwiegend oder gar ausschlieflich beschreibend sein massen. (Gumbrecht 2011a: 13)

Dieses Postulat ist praisenzmethodologisch dufSerst relevant, da Gumbrecht da-
von ausgeht, dass nicht nur explizite Beschreibungen auf der Erzahlebene oder
auffillige Geschehnisse auf der Handlungsebene Stimmungen kreieren kon-
nen, sondern auch subtilere Phainomene wie Rhythmus, Syntax oder Meta-
phern. Entscheidend fiir eine stimmungsorientierte Lekttre sei daher

die textuelle Dimension der Formen, welche uns und unseren Korper als potentielle
physische Realititen umgeben und so ,innere Gefiihle® auslésen konnen, ohne dass da-
bei eine Ebene der Reprisentation eingeschaltet sein muss (dies kann immer, muss
aber nie der Fall sein). (Gumbrecht 2011a: 13)

Dieser Ansatz deckt sich mit Seels Typologie des Rauschens (phonetisches,
rhythmisches, logisches und referentielles Rauschen), die tGber einen rein ,in-
haltlichen® Prisenzbegriff hinausgeht, anders als beispielsweise Bohrer, der sich
in seinen Uberlegungen zur Literatur fast ausschlieSlich auf explizite Beschrei-
bungen und auf Elemente der Handlungsebene konzentriert. Fiir Gumbrecht
stellen ,,Prosodie und poetisch[e] Form“ die ,objektivste Phinomenebene der
literarischen Texte“¢8S dar, weshalb eine ,,primare Konzentration auf den Phéino-
menbereich der Form“t%¢ unentbehrlich sei. Ihm gehe es in seinem Buch vor al-
lem darum,

ry: Stimmungen. In: Karlheinz Barck et al. (Hg.) Asthetische Grundbegriffe. Histori-
sches Worterbuch in sieben Banden. Bd. 5. Stuttgart: Metzler 2000, S. 703-733.

683 Gumbrecht (2011a), S. 10ff.

684 Ebd., S.11.

685 Ebd., S.23.

686 Ebd., S.28.
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uns anhand der Stimmungskonfigurationen verschiedener Texte — prinzipiell aller Tex-
te — einem besonders intensiven und intimen Erleben von Alteritat auszusetzen (Gum-
brecht 2011a: 23),

nicht zuletzt deshalb tibrigens, weil es einem groffen Teil der nichtprofessionellen Lite-
raturleser heute, davon bin ich tberzeugt, vor allem um Stimmung geht, ohne dass sie
sich dessen notwendig bewusst wéren (oder sein miissten). (ebd.: 10)

Die Kategorie der Stimmung stellt also einen Versuch dar, den Rezeptionserleb-
nissen eines ,naiven‘ Lesers literaturwissenschaftlich gerecht zu werden. Es wird
jedoch explizit davor gewarnt, sich bei der textuellen Stimmungs-Analyse
einem sogenannten ,Brei des Herzens“®®” hinzugeben. Die Priasenzdimension
und die Stimmungsaspekte eines Texts erschopften sich nicht in einer naiven
»Einfiihlung“®®8, weshalb von pathetischen Wendungen und obskuren Meta-
phern abzusehen sei. In diesem Zusammenhang wird auch erwahnt, dass der
Begriff der ,Unmittelbarkeit; der in dieser Untersuchung bereits mehrfach pro-
blematisiert wurde, keine metaphysischen Offenbarungen fernab jeglicher me-
dialen Vermittlung bezeichnen soll, sondern rezeptionsasthetische Effekte, die
durch bestimmte formale Elemente produziert werden konnen:

In je verschiedener Weise und durch je verschiedene Textelemente macht die Lektiire
dieser Texte [= der Beispieltexte in Stimmungen lesen; R.H.] vergangene Wirklichkeiten
mit Effekten von Unmittelbarkeit prasent, die wir sonst zu Gbersehen geneigt sind.
(Gumbrecht 2011a: 25)

Aus diesem Grund formuliert Gumbrecht drei Grundregeln fiir eine literatur-
wissenschaftlich adiquate Stimmungsanalyse:

1. Zentral ist eine ,,primire Konzentration auf den Phinomenbereich der Form®

2. Es muss darauf geachtet werden, ,den jeweils aktualisierten Stimmungen aus der
Vergangenheit und aus anderen Kulturen nicht absolute Qualititen oder gar existen-
tielle Anspriiche von Uberlegenheit zuzuschreiben®

3. ,Zur Empathie der Stimmungsvergegenwartigung sollte immer auch eine Dosis
von Nuchternheit und verbaler Selbstbeschrinkung gehoren. Oft wird es wohl bes-
ser sein, auf potentielle Stimmungen einfach zu verweisen, statt sie ausfithrlich zu
beschreiben oder gar zu feiern® (Gumbrecht 2011a: 28; meine Gliederung)

Die erste Maxime fordert ein artistisches Formbewusstsein, die zweite eine allge-
meine Wertungsfreiheit und die dritte die Einhaltung einer wissenschaftlichen
Metasprache. Trotz dieser Einschrainkungen bleibt Gumbrecht jedoch ,skeptisch
hinsichtlich allgemeiner ;Theorien; die Stimmungen erklaren, und im Blick auf
,Methoden; die sie identifizieren sollen“®%, wie folgendes Zitat verdeutlicht:
Beziiglich der Moglichkeit und des Orientierungswertes von ,Methoden‘ geht meine

Skepsis noch weiter — denn ich glaube, dass wir Geisteswissenschaftler uns mehr auf
die Fahigkeit zu gegenintuitiven Denken verlassen sollten als auf vorgezeichnete ,Pfa-

687 Ebd., S. 28.
688 Ebd., S.22.
689 Ebd., S. 29.
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de‘ oder Wege® (so die urspringliche Bedeutung des Wortes ,Methode’). (Gumbrecht
2011a: 29)

Statt also ,eine spezifisch ,professionelle oder wissenschaftliche® Art des Um-
gangs“®? mit Stimmungen zu formulieren, solle man sich besser ,von Intuitio-
nen in Bewegung bringen lassen“®!. Gumbrecht scheint hier offensichtlich ge-
gen eine ,akademische Gebrauchsanleitung’ seiner prasenztheoretischen Uber-
legungen anzuschreiben. Diese Haltung kollidiert nicht mit dem Projekt der
vorliegenden Arbeit, da die Problematisierung, die Selektion und die Applikati-
on bestimmter Prasenz-Theoreme im Rahmen dieser Untersuchung nicht mit
einer textanalytischen Patentlosung oder gar mit einer Garantie fiir rezeptions-
asthetische Epiphanien zu verwechseln sind. Die Anwendungsversuche im
zweiten Teil dieser Arbeit sollen vielmehr aufzeigen, welche Pfade oder Wege
die analytische Intuition bei einer prasenztheoretischen Lektire einschlagen
kann und welche prisenztheoretischen Termini der Rezeption des jeweiligen
Werks dabei gerecht werden konnen. Ahnliche Pramissen gelten aber auch fir
etablierte literaturwissenschaftliche Methoden wie die Hermeneutik, die De-
konstruktion oder die Systemtheorie, denn obwohl all diesen Ansitzen be-
stimmte philosophische Grundannahmen und ein spezielles terminologisches
Inventar zugrunde liegen, liefern auch sie keine ,Gebrauchsanleitung® dafiir,
welche Passagen, welche Motive, welche Strukturen oder welche Metaphern fuir
die Interpretation eines bestimmten Werkes relevanter sind als andere, und wel-
che analytischen Termini wo genau zu verwenden sind. Es ist ein offenes Ge-
heimnis der Literaturwissenschaft, dass praxeologische Details dieser Art schon
immer der ,Intuition‘ bzw. der Subjektivitit des Interpretators oblegen haben.
Ahnlich wie Steiner scheint sich Gumbrecht auch weniger an der systemati-
schen Einfihrung neuer analytischer Begriffe und Ansitze zu stoflen, als viel-
mehr an Begriffen wie ;Theorie; ,Methode® oder ,Forschung® selbst®?2, da diese
bei ihm scheinbar den Eindruck einer naturwissenschaftlichen Mimikry erwe-

690 Ebd.

1 Ebd.

692 Vgl. Steiner (1990), S. 101, dem zufolge ,der Begriff der Theorie und des Theoretischen,
meint man ihn irgend verantwortlich, entweder eine der Selbstschmeichelei dienende II-
lusion oder eine Fehlanleihe aus der Domine der Naturwissenschaften® darstellt. Zum
Begriff der ,Forschung’ heif§t es auf S. 54: ,Die ganze Vorstellung von Forschung in mo-
derner Literaturwissenschaft wird beeintrichtigt von der offenkundig falschen Voraus-
setzung, daf zehntausende junger Leute irgend etwas Neues und Zutreffendes tber
Shakespeare oder Keates oder Flaubert zu sagen haben. In Wahrheit ist die Masse der
Doktorarbeiten und Habilitationsschriften, die als ,Forschung® auf literarischem Gebiet
gemeint sind und dementsprechende Veroffentlichungen nach sich ziehen, nichts weiter
als ein grauer Morast? Gumbrecht (2012a) schreibt in diesem zusammen auf S. 167:
»Zuletzt sollten wir den unpraktischen Charakter unserer Lehre und unserer ,For-
schung® (falls das je der angemessene Ausdruck sein kann) zugeben und uns sogar dazu
bekennen, statt berufliche Zukunftsaussichten zu versprechen, die es so nicht gibt und
nie geben wird:*
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cken. In diesem Zusammenhang wird auch das stindige ,Alternieren von ,wei-
chen‘ und ,harten‘ theoretischen Ansatzen“¢3 seit den 1950er in den Literatur-
wissenschaften kritisiert, wobei der New Criticism als paradigmatisches Beispiel
fir einen jweichen® und der Strukturalismus als paradigmatisches Beispiel fir
einen ,harten’ Ansatz angefithrt werden. Statt lange, explizite und (methodisch)
rigide literarische Analysen durchzufihren, mochte Gumbrecht in Stimmungen
lesen eher einen Ansatz testen, der

Stimmungen in Texten und anderen Artefakten entdecken, sich affektiv und auch kor-
perlich auf sie einlassen und auf sie zeigen [soll] [...] Fur solche deiktischen Gesten
und Wirkungen braucht man gewiss nicht immer Texte von der Linge einer klassi-
schen wissenschaftlichen Abhandlung mit ihren schweren Fufinotenapparaten zu
schreiben. (Gumbrecht 2011a: 30f.)

Eine praktische Konsequenz dieses Ansatzes sei es, dass sich das literaturwissen-
schaftliche Schreiben trotz einer gesunden ,Dosis von Niichternheit und verba-
ler Selbstbeschrinkung“®* bisweilen der Form eines literaturkritischen Essays
annahert®. Ausgehend von diesen Uberlegungen wiirden die Beispiellektiiren
in Stimmungen lesen vor allem den Versuch unternehmen, ein ,besonders inti-
me[s] Erleben von historischer und kultureller Alteritat“6?¢ anhand bestimmter
formaler Beobachtungen zu evozieren. Gumbrechts Textauswahl reicht dabei
vom Mittelalter bis in die Gegenwart, was eine zeitlose Anwendbarkeit seines
Stimmungskonzepts suggeriert. Vier dieser Beispiellektiiren sollen fir die Zwe-
cke dieser Untersuchung im Folgenden kurz nachgezeichnet werden.

Bei den Liedern Walthers von der Vogelweide wird hervorgehoben, ,,dass beina-
he obsessiv gegen die Szenen der Frihlingsfreude Farben und Klange des Win-
ters gesetzt werden“®””. Dies widerspreche zu einem gewissen Grad der formel-
haften Machart mittelalterlicher Gedichte, die klar zwischen Frihlingsliedern
und Winterliedern unterscheiden und beiden Textsorten ihre jeweils eigene
Bildsprache zuweisen wiirden. Bei Walther gebe es jedoch ,kaum eine Freude
in seinen Texten, die nicht von der vernichtenden Ahnung ihres Endes durch-
setzt ware“®’s. Auch ohne einen entsprechenden Verweis erinnert diese Formu-
lierung stark an Bohrers negativen Augenblick, dessen prasentische Wirkung sich
aus einer Trauer bzw. aus einer Melancholie tber die unvermeidliche Vergang-

693 Gumbrecht (2004), S. 66.

694 Gumbrecht (2011a), S. 28.

695 Vgl. ebd., S.29f. und Andrei Corbea-Hoisie: Hans Ulrich Gumbrecht: Stimmungen le-
sen. Uber eine verdeckte Wirklichkeit der Literatur [Rezension]. In: Arcadia 48, H.1
(2013), S.214-216, hier: S.216, der darauf verweist, dass ,[dlie professionellen, im
Feuilleton bewahrten Literaturkritiker ihr Metier nicht anders definieren [wiirden]“ als
Gumbrecht.

696 Gumbrecht (2011a), S. 23.

97 Ebd., S. 39.

698 Ebd.
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lichkeit gliicklicher Momente speist. Gumbrecht glaubt in dieser Verquickung
von Freude und dusterer Vorahnung eine gewisse Individualitit Walthers zu er-
kennen, die er als die ,Stimmung eines fliichtigen Schwebens“¢® bezeichnet.
Als Beispiel wird Walthers Elegze zitiert:

Wehe, wie hat man uns mit der Stffigkeit dieser Welt verfithrt!
Ich sehe die Galle mitten im Honig schweben:

die Welt ist aufSen schon, weifs, grin und rot,

und innen von schwarzer Farbe, so finster wie der Tod.

Bei der Lektire von Shakespeares Sonetten konzentriert sich Gumbrecht auf
das Motiv der Sterne und betont, dass dieses mehr als eine metaphorische Aus-
schmiickung oder Uberhohung der Liebe darstellt. Vielmehr seien die Sterne
der ,weitest[e] kosmologisch[e] Horizont* Shakespeares, in dem

am Ende die korperliche Einheit der Liebenden der Kern, das Innerste, die Erfillung
der Welt und der Stimmung der Sonette [ist], welche sich bis zu den Sternen in vielfal-
tigen Schichten und mit vielen Tonen um sie beide schmiegt. (Gumbrecht 2011a: 67)

Bei der Lektiire der Sonette oszilliere der Fokus des Lesers — wie bei jedem an-
deren Gedicht auch — zwischen ,den Konturen des Inhalts“ und ,jenen des
Klangs“7%, Gumbrecht glaubt jedoch nicht an eine zwingende Entsprechung
dieser zwei Ebenen. Im berihmten Sorett 18, das von der Verganglichkeit der
Jugend und dem damit verbundenen Verfall der dufferen Schonheit handelt,
wirde ,die gesamte Sequenz eines sich sanft beschleunigenden kontinuierli-
chen Rhythmus, der schlieflich in verhaltenen Pausen abzuheben scheint“7°1,
nicht mit dem melancholischen Inhalt korrelieren, sondern eher einen ,Kon-
densations- und Homogenisierungseffekt“72 bewirken. Der formale Aufbau des
Gedichts lasse so die Trauer verblassender Schonheit in eine Stimmung aufge-
hen, die von Sanftheit und Bestindigkeit geprigt sei.

Bei der Analyse von Thomas Manns Der Tod in Venedig widmet sich Gumbrecht
ausfuhrlich den unterschiedlichen Wetterlagen in der Novelle. Anders als bei
Shakespeares Sonetten liege in diesem Text eine klare Konvergenz zwischen der
emotionalen Verfasstheit des Protagonisten Gustav von Aschenbach und den
funf Wetterlagen innerhalb der erzihlten Welt vor7%3:

1. Minchen: Fé6hn
2. Fahrt nach Venedig: grauer Himmel, feuchter Wind
3. In Venedig: Landwind, fahl bedeckter Himmel, fauliger Geruch

699 Ebd., S. 41.
700 Ebd., S. 70.
701 Ebd., S.71.
702 Ebd.

703 Ebd., S. 101.
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4. Entschluss zu bleiben: balsamischer Pflanzenduft, blaues Meer
5. Choleratod Aschenbachs: tibler Geruch der Stadt, Windgeister*

Gumbrecht betrachtet diese Wetter-Abfolge nicht als Interpretament einer be-
stimmten Wahrheit‘ iber Gustav von Aschenbach, sondern als Indikator fiir die
Intensitdt seines Lebens’%4. Die Konvergenz zwischen Gemiits- und Wetterlagen
im Text konne bisweilen ,,obsessiv® oder ,manieristisch“7% wirken, als ,,zu per-
fekt, als dass sie mit irgendeiner Wirklichkeit abzugleichen wire“7%. Eine stim-
mungsorientierte Lesart wiirde jedoch erkennen lassen, dass eine ,besondere
Form des romantisch-musikalischen Bewusstseins der Gedankenferne®7%” vorlie-
ge, die sich mit Heidegger gelesen auch existenzphilosophisch deuten liefe,
namlich als ,die Versprithung der Erzitterung des Seyns als Ereignis im Da-
sein“7%, Die Intensitit, die durch die wechselnde Konvergenz der Wetterlagen
evoziert werde, schaffe Stimmungen bzw. Stimmungswechsel seitens des Rezi-
pienten, die zu einer Seinsentbergung, also zu einem Prasenzerlebnis fihren
konnten.

Bei Joaquim Machado de Assis’ letztem Roman Tagebuch des Abschieds konzen-
triert sich Gumbrecht auf die narrative ,Unterversorgung’ des Lesers’®”, dem in
diesem Tagebuchroman unter anderem detaillierte Ortsbeschreibungen und ge-
naue Datierungen vorenthalten werden, zudem sind die Eintriage im Buch un-
regelmafSig und weisen mitunter erhebliche Licken auf. Der Schmerz der Figu-
ren im Text werde ,als etwas Schones“7!* dargeboten, die unregelmafSige und
teilweise extrem zeitdehnende Narration konne unter Zuhilfenahme von
Heideggers Sein und Zeit als eine Evokation ,der ,Geworfenheit® der menschli-
chen Existenz*“7!! gedeutet werden:

Zwischen einer existentiellen Zukunft, die keinen Inhalt hat, einer Gegenwart, die leer
geworden ist, und einer Vergangenheit, die sich nun abscheidet von der Gegenwart,
muss sich Zeit wohl langsam bewegen, so als naherte sie sich dem Punkt absoluter Be-
wegungslosigkeit. (Gumbrecht 2011a: 126)

Der daraus resultierende asthetische und emotionale Effekt sei eine ,,schon[e]
Form der Traurigkeit eine Formulierung, die erneut gewisse Ahnlichkeiten mit
Bohrers asthetischer Negativitat aufweist.

704 Ebd., S. 109.
705 Ebd., S. 110.
706 Ebd.

707 Ebd.

708 Ebd., S. 111.
7% Vgl. ebd., S. 117.
710 Ebd., S. 124.
711 Ebd., S. 125.
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Diese vier Beispiellektiren, die aus Griinden der Fokussierung an dieser Stelle
nur skizziert werden konnten, zeigen, dass poetische Phinomene wie Meta-
phern und Katachresen (Walther von der Vogelweide), Kontrastverhaltnisse zwi-
schen Inhalt und Form (Shakespeare), Analogieverhaltnisse zwischen Inhalt
und Form (Thomas Mann) oder narrative Besonderheiten wie elliptisches oder
zeitdehnendes Erzahlen (de Assis) in bestimmten Konstellationen allesamt das
Potenzial besitzen, spezifische Stimmungen zu erzeugen, die den Nahrboden
fur singuldre Prasenzerlebnisse bilden. Gumbrechts prasenztheoretisches Form-
bewusstsein deckt sich hier mit den analytischen Ansiatzen von Martin Seel in
dessen Asthetik des Erscheinens (2000) und in Die Macht des Erscheinens (2007).
Trotz Gumbrechts Behauptung, dass eine stimmungsorientierte Lektiire ,,gewiss
nicht immer [...] von der Lange einer klassischen wissenschaftlichen Abhand-
lung“712 sein musse, kann aus Sicht der vorliegenden Untersuchung dennoch
bemingelt werden, dass die zum Teil sehr knappen, essayistischen Betrachtun-
gen in Stimmungen lesen das analytische Potenzial einer prisenztheoretischen
Lektire nicht ganzlich zur Geltung bringen, sondern lediglich andeuten.

2.10.4 Latenz

Um sowohl die kulturtheoretische Tragweite als auch die phanomenologische
Beschaffenheit von Begriffen wie Prasenz oder Stimmung besser begreifen zu
konnen, fihrt Gumbrecht einen weiteren Terminus ein, namlich den der La-
tenz. Der Sammelband Latenz. Blinde Passagiere in den Geisteswissenschaften
(2011) und die autobiografische Monografie Nach 1945. Latenz als Ursprung der
Gegenwart (2012) weisen dem Latenz-Begriff dabei zwei Bedeutungen zu: eine
phanomenologische Bedeutung und eine kulturhistorische Bedeutung.

Die phinomenologische Bedeutung entspricht der allgemeinen Unterschwelligkeit
von Prisenzerlebnissen, wobei Gumbrecht zu Explikation dieses Phinomens
auf die Metapher des blinden Passagiers zuriickgreift, so wie sie der Geschichts-
theoretiker Eelco Runia gebraucht:

Kern von Latenz sei eine kaum durch Skepsis zu schwichende Gewissheit tber die
raumliche Nihe eines Korpers oder eines materiellen Gegenstandes, der nicht im Be-
reich der aktuellen Wahrnehmung liegt und dessen Ort wir ebenso wenig kennen wie
seine Identitat. Ein blinder Passagier kann sich ohne grofiere Gefahr auf dem Deck ei-
nes Kreuzfahrtschiffes zeigen. Einer Situation der Latenz gehen nicht notwendig Akte
der Unterdriickung oder Verdringung voraus, so, wie sich auch blinde Passagiere aus
eigenem Antrieb verstecken und immer wieder aufs Neue zuriickziehen. Was latent ist,
das kann aus vorausgehender Gegenwirtigkeit verschwunden, aber auch nie wahr-
nehmbar gewesen sein. (Gumbrecht 2011b: 10f.)

712 Ebd., S. 31.

201

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

Latenz umfasst also unbewusste, vorbewusste und implizite Phinomene, aber
auch Konstellationen und Zusammenhange, deren Komplexitit noch nicht
vollstindig erkannt wurde. Eine Stabilitat latenter Phanomene sei jedoch nicht
zwingend gegeben, denn bei der Latenz habe man es mit etwas zu tun, das sich
»in seiner Nichtwahrnehmbarkeit verindern, teilen oder neu zusammenfi-
gen“’13 kann. ,Eine mit Erfolgsversprechen ausgestattete Methode zur Entde-
ckung und Hervorbringung des Latenten*’'* konne es daher nicht geben, wes-
halb eine theoretische ,Verfugung der Dimensionen von ,Latenz’ und ,Stim-
mung’ besonders wichtig“’!S sei. Gumbrecht lehnt also ahnlich wie bei der
Stimmung eine klare ,Methode* zur Identifizierung der Latenz ab, was impli-
ziert, dass sich der Interpretator eines literarischen Texts auch hier auf seine ,In-
tuition’ verlassen sollte.

Die zweite, kulturhistorische Bedeutung des Latenz-Begriffs bezieht sich hinge-
gen auf einen spezifischen Abschnitt der deutschen Geschichte, namlich auf die
Zeit nach 1945, also auf die Kultur- und Mentalitatsgeschichtlichen Entwick-
lungen nach der Katastrophe des Zweiten Weltkriegs. In Unsere breite Gegenwart
(2010)71¢ unterscheidet Gumbrecht dabei zunachst zwischen zwei unterschiedli-
chen Verhaltnissen des Menschen zum Phanomen der Zeit. Im Zuge des carte-
sianischen Cogito, des Deutschen Idealismus und des Wissenschaftspositivis-
mus des 19. Jahrhunderts habe sich im Abendland ein historisches Denken eta-
bliert, das die Zeit als einen ,absoluten[n] Agens der Verinderung®7'7 auffasst
und sich den Menschen als ein Wesen vorstellt, das sich auf einem linearen Weg
durch die Zeithistorie bewegt’!8. Wahrend dieser Epochen hitten die Men-
schen geglaubt, die Vergangenheit immer wieder hinter sich lassen zu konnen,
auflerdem sei die Zukunft als ein offener Horizont von Méglichkeiten begriffen
worden. Das historische Denken habe die Gegenwart als einen ,nicht mehr
wahrnehmbaren kurzen Moment des Ubergangs“7'® verstanden, der primar da-
zu diente, durch bewusstes Handeln die Zukunft aktiv zu gestalten.

Seit dem katastrophalen Scheitern der radikalen Utopien des 20. Jahrhun-
derts (Nationalsozialismus und Kommunismus) habe sich unser Verhaltnis zur
Zeit jedoch entscheidend gewandelt. Die Zukunft gelte heute allen Prognosen
als unzuganglich oder wirke gar bedrohlich (beispielsweise aufgrund der zu-

713 Hans Ulrich Gumbrecht: Zentrifugale Pragmatik und ambivalente Ontologie: Dimen-

sionen von Latenz. In: Hans Ulrich Gumbrecht und Florian Klinger (Hg.) Latenz. Blin-
de Passagiere in den Geisteswissenschaften. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht
2011b, S. 9-19, hier: S. 11.

714 Ebd.

715 Ebd.

716 Hans Ulrich Gumbrecht: Unsere breite Gegenwart. Ubers. von Frank Born. Frankfurt
a.M.: Suhrkamp 2010.

717 Ebd., S. 15.

718 Vgl. ebd.

719 Ebd.
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nehmenden Klimaerwirmung), und die Vergangenheit lasse sich durch die
Speicher- und Verbreitungsmoglichkeiten der neuen elektronischen Medien
nicht mehr abschitteln. Verschiedene Vergangenheiten wiirden daher unsere
Gegenwart regelrecht ,,iberschwemmen® und diese so ,zu einer sich verbrei-
ternden Dimension der Simultaneititen“7?* machen:

Alle jingeren Vergangenheiten sind Teil dieser sich verbreiternden Gegenwart, es fallt
schwer, irgendeinen Stil oder irgendeine Musik der vergangenen Jahrzehnte aus der
Gegenwart auszuschliefen; die breite Gegenwart hat immer schon zu viele Moglichkei-
ten in ihren simultanen Welten und deshalb — wenn iberhaupt — nur eine wenig kon-
turierte Identitdt. Zugleich macht der Horizont einer verschlossenen Zukunft (wenig-
stens im strikten Sinn) die Realisierung von Handlungen unmoglich, da sie ohne Pro-
jekte eines Handlungsziels in der Zukunft nicht auskommen konnen. (Gumbrecht
2010: 16f.)

Gumbrecht unterscheidet somit kategorisch zwischen einem historischen Denken
und einer breiten Gegenwart. Beide Phanomene bezeichnet er als Chronotopen,
ein Terminus, den er von Michel Bachtin tbernimmt72!.

In seinem autobiografischen Buch Nach 1945. Latenz als Ursprung der Gegen-
wart (2012)722 versucht Gumbrecht, die latente ,Dimension der Simultaneita-
ten“ genauer zu bestimmen, die seit dem Ende des Zweitens Weltkriegs vorgeb-
lich die deutsche Kultur bestimmt. Dabei wird mehrfach betont, dass Latenz,
Stimmung und Prisenz eng miteinander verknuipft sind:

Stimmungen entstehen sowohl als Reaktion auf Latenz als auch als deren Folge, wobei
sie gleichzeitig aktiv das latent halten, was immer da ist, ohne in den Blick zu geraten.
(Gumbrecht 2012c¢: §5)

Wer in der Gewissheit einer Prasenz lebt, die keine Identitat besitzt, lebt im Zustand
der Latenz. (ebd.: 245)

Ausgehend von den bisherigen Ausfithrungen lieBe sich also sagen, dass Latenz
einen kulturellen Komplex von unterschwelligen Phinomenen bezeichnet, die
bestimmte Stimmungen hervorrufen konnen, die wiederum die Grundlage fir
intensive und unsagbare Prisenzerlebnisse schaffen.

Im Verlauf des Buchs (re-)konstruiert Gumbrecht drei ,,Konfigurationen von
Topoi die ,Resultate beziechungsweise Reaktionen auf die besondere Latenzsi-
tuation nach dem Zweiten Weltkrieg® darstellen sollen, und die ,als komplexe
Anordnungen fungiert haben miissen, um das Latente verdeckt und auf Dis-
tanz zu halten’2. Gumbrecht versicht diese Topoi mit poetischen Titeln wie
»Kein Ausgang und kein Eingang® ,Unwahrhaftigkeit und Befragungen® oder
»Entgleisungen und Behilter”. Die erste Wendung meint ,das klaustrophobi-

729 Ebd., S. 16.

721 Vgl. ebd., S. 14f.

722 Hans Ulrich Gumbrecht: Nach 1945. Latenz als Ursprung der Gegenwart. Ubers. von
Frank Born. Berlin: Suhrkamp 2012c.

723 Gumbrecht (2010), S. 55.
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sche Gefiihl des Eingeschlossenseins in einem Raum ohne Ausweg“ sowie ,die
Gegenteilige Obsession [...], sich aufSerhalb eines Raums zu befinden, zu dem
es keinen Zugang gibt“ 724, die zweite behandelt das ,Thema der ,Unwahrhaftig-
keit* (mauvaise for) mit der Choreografie und den Regeln bestimmter Befra-
gungsrituale®’2S und die dritte bezieht sich auf ,das Scheitern einer groffen Zu-
kunftshoffnung® und gleichzeitig auf den ,Iraum von Ruhe in einem begrenz-
ten Raum“726, Letztere These deckt sich teilweise mit Jean-Francois Lyotards
Diktum vom Ende der grands récits, wie Gumbrecht selbst einraiumt’?’.

Die Gemeinsamkeit dieser drei Topoi sei die Erfahrung, dass es nicht mehr
moglich ist, ,irgendetwas ,hinter sich® (oder ,in der Vergangenheit’) zu las-
sen“728, und obwohl sich die spezifischen Inhalte dieser Topoi uber Jahrzehnte
hinweg bestindig gewandelt hatten, konne die anhaltende Aktualitat der be-
schriebenen Konstellationen nicht geleugnet werden’?. Die Gegenwart werde
mehr denn je als ein Ort uberbordender Simultaneititen empfunden, was zu
einer neuen Figur der Selbstreferenz gefithrt habe, deren letzter Orientierungs-
punkt die Priasenz des Korpers sei:

Hierin mag der Grund fir die Anstrengungen liegen, die in den letzten Jahrzenten in
den Geisteswissenschaften und der Kunst unternommen werden, um ,den Korper* wie-
der zum Bestandteil unseres vorherrschenden Selbstbildes zu machen, und diese akade-
mischen Bemthungen kénnten zum Auftakt eines Willens der kinftigen Generatio-
nen werden, ein sinnlicheres Leben zu fiihren (beziehungsweise zu diesem ,zuriickzu-
kehren‘). (Gumbrecht 2012c: 304)

Gumbrechts Ausfithrungen zur Latenz legen zusammenfassend betrachtet na-
he, dass der Chronotop nach 1945 sich durch ein Ende der grands récits aus-
zeichnet und damit einhergehend durch eine zunehmende Simultaneitat der
Diskurse. Diese Simultaneitat scheint vor allem durch den Siegeszug des Inter-
nets ab Mitte der 1990er Jahre eine entscheidende Radikalisierung erfahren zu
haben, wodurch der menschliche Korper und asthetische Prasenzerfahrungen
scheinbar zum letzten Refugium einer existenziellen Selbstvergewisserung ge-
worden sind. Die Korperlichkeit prasentischer Erlebnisse erscheint so, mit
Heidegger gesprochen, als der letzte Weg zu einer Unverborgenheit des Seins,
denn die von Gumbrecht beschriebene

Form von Latenzzeit konnte in etwa der jener ,Geschichte des Seins* entsprechen, die
Heidegger sich vorstellte, um den Wahrheitsereignissen® oder Augenblicken der ,Un-

724 Vgl. Gumbrecht (2012c¢), S. 55f. Als literarische Beispiele werden Sartres Geschlossene Ge-
sellschaft und Borcherts Drauflen vor der Tiir herangezogen.

725 Vgl. ebd., S. 57. Als Beispiele dienen Sartres Das Sein und das Nichts, Faulkners Requiem
fiir eine Nonne und der Kinsey-Report.

726 Vgl. ebd., S. 58. Beispielhaft fiir eine solche Konstellation seien unter anderem die Ge-
dichte von Celan und Pasolini sowie Pasternaks Roman Doktor Shiwago.

727 Vgl. ebd., S. 286.

728 Ebd., S.235.

722 Vgl. ebd., S. 319.
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verborgenheit des Seins‘ einen Rahmen und einen Raum zu geben, auf die er so in-
standig wartete. (Gumbrecht 2012c: 240)

Das Motiv bzw. der Chronotop einer latenten, untiiberwindbaren Vergangenheit
wird vor allem bei der Analyse von Rainald Goetz’ Rave eine wichtige Rolle
spielen, ebenso wie die Inszenierung des Korpers und seiner sinnlichen Erfah-
rungen als Alternative zu gescheiterten Weltordnungen und defizitiren Lebens-

entwurfen.

2.10.5 Zusammenfassung

Theorem

Explikation

Prasenz

Ein Phinomen, das sich auf ein riaumliches
Verhaltnis zur Welt und zu deren Gegenstan-
den bezieht, und das auf menschliche Korper
einwirken kann

Produktion von Prisenz

Alle Ereignisse und Prozesse, bei denen eine
Wirkung prasenter Gegenstinde auf mensch-
liche Korper ausgelost oder intensiviert wird

Sinn

Die sprachlich vermittelte Vorstellung eines
Verhiltnisses zwischen einem Subjekt und
einem Objekt

Metaphysik

Eine Alltagseinstellung oder eine wissen-
schaftliche Betrachtungsweise, die dem Sinn
der Phanomene einen hoheren Wert beimisst
als ihrer materiellen Prasenz

Oszillation

Metapher fiir das Spannungsverhiltnis zwi-
schen Sinn- und Prasenzeffekten wihrend
einer asthetischen Rezeption

Prasenzkulturen

Kulturen, die sich vor allem durch Begrifflich-
keit, einen exzentrischen Selbstbezug des
Menschen zur Welt, einen Vorrang der zeitli-
chen Dimension und durch einen Primat des
Geistes auszeichnen

Sinnkulturen

Kulturen, die sich vor allem durch Ereignis-
haftigkeit, eine kosmologische Einheit von
Mensch und Welt, einen Vorrang der raumli-
chen Dimension und durch einen Primat des
Korpers auszeichnen
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Theorem

Explikation

Versunkenheit in fokussierte
Intensitat

Ein besonderer Wahrnehmungsmodus, der
gepragt ist von einer gewissen Abstandnahme
von der Alltagswelt, von einer Einstellung der
gelassenen Offenheit und von einer sinnli-
chen Intensitat, die gingige Alltagserfahrun-
gen quantitativ Gbertrifft

Epiphanie

Ein unerwartetes und ephemeres Prasenz-Er-
eignis, verbunden mit dem Gefiithl der Un-
moglichkeit, dieses Ereignis festhalten zu kon-
nen

Substanz

Die raumliche und korperliche Manifestation
von Prasenz

Stimmung

Eine spezifische Teilmenge asthetischen Erle-
bens, die durch alle Konstitutionsebenen ei-
nes Texts erzeugt werden kann und die das
Potenzial besitzt, die Befindlichkeit des Lesers
zu steuern und so Prisenzerlebnisse zu be-
gunstigen

Latenz

a) Eine kaum durch Skepsis zu schwachende
Gewissheit tber die raumliche Nahe eines
Korpers oder eines materiellen Gegenstan-
des, der nicht im Bereich der aktuellen
Wahrnehmung liegt, und dessen Ort eben-
so wenig bekannt ist wie dessen Identitat

b) Ein Sammelbegriff fir verschiedene kultur-
und mentalitatsgeschichtliche Tendenzen
nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs,
die alle von der Erfahrung gepragt sind,
dass es unmoglich sei, die Vergangenheit
hinter sich zu lassen

Chronotop

Die spezifische Beschaffenheit des Verhaltnis-
ses vom Menschen zur Dimension der Zeit in
einer bestimmten Kultur bzw. wihrend einer
bestimmten Epoche
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Theorem Explikation

historisches Denken Ein Chronotop, der die Zeit als einen Agens
der Verdnderung auffasst und folglich glaubt,
die Vergangenheit immer wieder hinter sich
lassen zu konnen, der die Zukunft als einen
offenen Horizont von Méglichkeiten betrach-
tet, und der die Gegenwart als einen nicht
wahrnehmbaren, kurzen Moment des Uber-
gangs begreift

breite Gegenwart Ein Chronotop, der keine Vergangenheit
mehr hinter sich lassen kann, der die Zukunft
als ungewiss oder bedrohlich einstuft, und in
dem die Gegenwart als eine sich stetig verbrei-
ternde Dimension der Simultaneititen erlebt
wird

2.11 Zusammenfassung und Vergleich der Ansditze

Das Ziel der bisherigen Ausfihrungen war es vor allem die wichtigsten Begriffe
und Konzepte der sechs zentralen Prasenztheoretiker der Gegenwart moglichst
prézise zu erfassen und kritisch zu reflektieren. Die methodologische Ausrich-
tung dieser Arbeit erfordert nun einen Vergleich der behandelten Termini so-
wie eine gewisse Selektion, da einige Begriffe sich nicht nur semantisch ahneln,
sondern teilweise auf dhnliche Phianomene verweisen. Liegen zur Beschreibung
eines Phinomens beispielsweise mehrere aquivalente Begriffe oder Wendungen
vor, so soll im Folgenden unter Berticksichtigung der bisherigen Ergebnisse ab-
gewogen werden, welche Termini im Rahmen einer Prisenzanalyse unter wel-
chen Umstinden zu praferieren waren. Dabei gilt, dass nahezu alle prasenz-
theoretischen Begriffe sowohl auf textimmanenter als auch auf rezeptionsdisthet:-
scher oder produktionsdsthetischer Ebene verwendet werden konnen, da sich ,Pra-
senz® und viele verwandte Begriffe nicht nur auf Motive und Strukturen artisti-
scher Werke beziehen, sondern auch auf die Wahrnehmungserlebnisse der je-
weiligen Produzenten und Rezipienten.

2.11.1 Aquivalente Begriffe

1. Steiners ,Andersheit® (,otherness® oder ,alterity‘) deckt sich semantisch mit
Merschs ,Alteritat* und bei genauerer Betrachtung scheinen beide Autoren auch
dasselbe zu meinen, wie die zusammenfassenden Explikationen dieser Untersu-
chung nahelegen:
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Andersheit Fremdartige und undeterminierbare Elemen-

(Steiner) te bei der Wahrnehmung eines bestimmten
Phianomens

Alteritit Jede Form von wahrgenommener Fremdheit

(Mersch) (eine andere Person, ein Tier, eine seltene Na-

turerscheinung, ein unbekannter Gegenstand,
ein komplexes psychisches Phinomen oder
ein Kunstwerk), die ein wahrnehmendes Sub-
jekt in einen responsiven Zustand zu verset-
zen vermag

Beide Begriffe versuchen auf moglichst allgemeine Weise Phinomene zu be-
schreiben, die fir das wahrnehmende Subjekt etwas Fremdartiges darstellen,
das sich der Sagbarkeit entzieht. Da die ,Alteritat® eine zentralere Stellung in
Merschs Texten einnimmt als die ,Andersheit’ bei Steiner, schlage ich vor, die
,Alteritat* der ,Andersheit® vorzuziehen. Ein Konflikt zwischen beiden Begriffen
liegt ohnehin nicht vor, da sie rein semantisch betrachtet synonym sind und da
Steiner selbst in diesem Zusammenhang nicht nur das englische Wort ,other-
ness‘ gebraucht, sondern auch den Begriff ,alterity; den Jorg Trobitius bei seiner
Ubertragung ins Deutsche mit ,Alteritat ibersetzt.

2. Nancys Begriff der ,Passivitat® (,passivity‘) weist deutliche Parallelen zu Seels
,aktiver Passivitit; Merschs ,Responsivitit und Gumbrechts Versunkenheit in
fokussierte Intensitat* auf, wie eine gemeinsame Darstellung verdeutlicht:

Passivitit Ein nichtintentionaler Wahrnehmungsmo-
(Nancy) dus, der sich durch eine Individualitait ohne
Identitit, also durch eine erlebte Auflosung
von Subjekt und Objekt auszeichnet

aktive Passivitit Ein Zustand asthetischer Rezeptivitit und Re-
(Seel) sponsivitdt, in dem das wahrnehmende Sub-
jekt seine Intentionalitdt fur eine bestimmte
Zeit zugunsten einer ,Begegnung® mit einem
asthetischen Objekt aufgibt

Responsivitit Ein nichtintentionaler Wahrnehmungsmo-
(Mersch) dus, in dem das wahrnehmende Subjekt passi-
vische Ziige annimmt und das wahrgenom-
mene Objekt aktivische, ehe sich eine erlebte
Einheit von Subjekt und Objekt vollzieht
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Versunkenheit Ein besonderer Wahrnehmungsmodus, der
in fokussierte Intensitit gepragt ist von einer gewissen Abstandnahme
(Gumbrecht) von der Alltagswelt, von einer Einstellung der
gelassenen Offenheit und von einer sinnli-
chen Intensitat, die gingige Alltagserfahrun-
gen quantitativ Gbertrifft

Diese Begriffe und Wendungen beschreiben alle einen asthetischen Wahrneh-
mungsmodus, der von einer passivischen Nicht-Intentionalitit und einer erleb-
ten Auflosung der Subjekt-ObjektTrennung geprigt ist. Beschrieben wird ein
gewolltes NichtWollen des Subjekts, das danach strebt, sich fiir eine bestimmte
Zeit seines aktivischen Subjekt-Status zu entledigen, weshalb Heideggers ,Gelas-
senheit” und Wittgensteins ,metaphysisches Subjekt® als Prifigurationen der
oben aufgefithrten Termini gelten konnen.

Seels Wendung ,aktive Passivitit® ist gegentiber Nancys ,Passivitat® zu bevor-
zugen, da sie als Oxymoron sowohl dem aktivischen als auch dem passivischen
Aspekt des beschriebenen Wahrnehmungsmodus gerecht wird und so den fun-
damentalen ,Ur-Streit® (Heidegger) beider Aspekte zum Ausdruck bringt. Gum-
brechts Versunkenheit bedarf des Zusatzes ,in fokussierte Intensitat; um diesen
,Streit zu verdeutlichen, verkirzend konnte man auch von einer ,fokussierten
Versunkenheit* sprechen.

Merschs ,Responsivitat® besitzt den Vorteil, dass sich dieser Terminus kom-
plementir zum Begriff der ,Alteritit’ verhélt. Als Begriffspaar vollziehen beide
den Versuch, das Subjekt-Objekt-Paradigma semantisch umzukehren, indem
dem Subjekt (,Responsivitit’) passivische und dem Objekt (,Alteritat’) aktivi-
sche Zuge zugesprochen werden, ahnlich wie bei Heideggers ,Gelassenheit®
und ,Gegnet® (vgl. Kapitel 2.9.2). Ich pladiere aus diesem Grund dafiir, Wen-
dungen wie ,aktive Passivitit® oder ,fokussierte Versunkenheit® als Paraphrasie-
rungen des Terminus ,Responsivitit zu gebrauchen.

3. Gewisse Uberschneidungen bestehen auch zwischen Steiners ,Grammatik des
Unergrindlichen bzw. ,Grammatik der Uberwiltigung; Bohrers ,asthetischer
Selbstreferenz; Seels ,Rauschen; Merschs ,Storungen® und Gumbrechts ,Oszilla-
tion®
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Grammatik des Die Maximalisierung der semantischen In-

Unergriindlichen / kommensurabilitit hinsichtlich der formalen
Grammatik der Ausdrucksmoglichkeiten eines Kunstwerks
Uberwiltigung

(Steiner)

asthetische Selbstreferenz Der explizite oder implizite Verweis eines
(Bohrer) Kunstwerks auf seine Fahigkeit, mittels Vag-

heit und Irritation intensive asthetische Au-
genblicke produzieren zu konnen

Rauschen Die Gesamtheit der Elemente und Aspekte ei-

(Seel) nes asthetischen Objekts, die fir das wahrneh-
mende Subjekt Anlass zu einem Rausch sein
konnen

Storung Artistische Strategien zur Evozierung gewisser

(Mersch) Paradoxien, die auf die Nichtmediatisierbar-

keit von Medialitit selbst verweisen und so
eine besondere Form der asthetischen Reflexi-
on darstellen, die auf einer phinomenologi-
schen Grenzerfahrung basiert

Oszillation Metapher fir das Spannungsverhiltnis zwi-
(Gumbrecht) schen Sinn- und Prisenzeffekten wihrend
einer asthetischen Rezeption

Alle sechs Wendungen beziehen sich auf bestimmte semiotische Aspekte eines
asthetischen Gegenstands. Diesen Aspekten wohnt mitunter eine gewisse In-
kommensurabilitit (Steiner) inne, die auf Vagheiten und Irritationen beruhen
kann (Bohrer) oder auf bestimmten Paradoxien (Mersch), die wiederum auf die
Nichtmediatisierbarkeit von Form selbst verweisen (Mersch). Diese Grenzerfah-
rung kann zu intensiven bzw. rauschartigen Emotionen seitens des Rezipienten
fihren (Bohrer, Seel), die ein Spannungsverhaltnis zwischen formal-sinnorien-
tierter und korperlich-prasenzorientierter Wahrnehmung bewirken konnen
(Gumbrecht). Der Gedanke, dass die epistemologische Grenze medialer For-
men in der Nicht-Mediatisierbarkeit ihrer eigenen Formhaftigkeit liegt, geht
auf Wittgensteins ,Zeigen® und auf Heideggers ,Zeige’ zuriick.

Die Problematik von Gumbrechts Oszillations-Metaphorik wurde bereits
ausfuhrlich besprochen (vgl. Kapitel 2.10.1), ebenso wie der Umstand, dass
Merschs Storungsbegriff immer ein Defizit bzw. eine Dissonanz von astheti-
schen Ablaufen suggeriert und damit vernachléssigt, dass auch gelungene, ,har-
monische’ Mediationen Phanomene wie Inkommensurabilitait und Rausch er-
zeugen konnen (vgl. Kapitel 2.9.3). Bohrers ,asthetische Selbstreferenz’ besitzt
terminologisch keine suggestive metaphorische Komponente und Steiners
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,Grammatik des Unergriindlichen‘ bzw. ,Grammatik der Uberwaltigung zeich-
nen sich durch einen etwas pathetischen Unterton aus.

Seels ,Rauschen’ zerfillt in Bezug auf Literatur in vier verschiedene Arten des
Rauschens, wodurch der Begriff differenzierter und spezifischer anwendbar ist
als Merschs ,Storungen*:

— phonetisches Rauschen Ein literarisches Rauschen, bei dem der Klang
der Einzelworter die Sinnbildung des Texts
unterwandert

— rhythmisches Rauschen Ein literarisches Rauschen, bei dem die Ver-
laufsform der Satze die Sinnbildung des Texts
unterwandert

— logisches Rauschen Ein literarisches Rauschen, bei dem die logi-
sche Konstruktion der Sitze die Sinnbildung
des Texts unterwandert

referentielles Rauschen Ein literarisches Rauschen, bei dem die Kom-
plexitit der semantischen Beziige die Sinnbil-
dung des Texts unterwandert

Alle vier Subarten beschreiben Konstellationen, bei denen bestimmte formale
Aspekte Sinnbildungsprozesse erschweren, verunmoglichen oder in den Hinter-
grund treten lassen. Unter diesem Gesichtspunkt besteht also eine Gemeinsam-
keit mit Merschs ,Storungen; da in beiden Fillen mittels artistischer Strategien
gewisse Paradoxien evoziert werden, die Ausdruck einer besonderen Form der
asthetischen Reflexion sind und rezeptionsasthetisch mit einer phinomenologi-
schen Grenzerfahrung einhergehen kénnen. Ich empfehle daher bei Strukturen
und Passagen, deren formaler Storungscharakter eindeutig als phonetisch,
rhythmisch, logisch oder referentiell identifiziert werden kann, von einem ent-
sprechenden ,Rauschen’ zu sprechen. Bei paradoxen Elementen, die eine offen-
kundig #/lusionsbrechende Wirkung besitzen bzw. bei Stellen, in denen das Medi-
um gewissermaflen seinen eigenen Zusammenbruch inszeniert, ist es hingegen
ratsam, alternativ oder zusatzlich von einer ,Storung® zu sprechen. Da nach
Rautzenberg jedoch auch komplexe Inszenierungen einer gelingenden Mediati-
on zu Prisenzerlebnissen fithren konnen (vgl. Kapitel 2.9.3), schlage ich vor,
auch in Fallen dieser Art von einem formalen ,Rauschen’ des Texts zu sprechen.

4. Wihrend ,Responsivitat: und dquivalente Wendungen sich primir auf Aspek-
te wie Intentionalitit oder das Subjekt-Objekt-Verhiltnis beziehen, unterneh-
men Termini wie Bohrers ,Augenblick; Seels ,Rausch® oder Gumbrechts ,Epi-
phanie den Versuch, auch auf die korperlich-emotionalen Aspekte eines asthe-
tischen Erlebnisses zu rekurrieren:
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Augenblick Ein poetologischer Begriff, der sich auf Au-

(Bohrer) genblicke intensiver asthetischer Immanenz
bezieht

Rausch Der subjektive Zustand eines intensiven kor-

(Seel) perlichen und geistigen Erlebnisses

Epiphanie Ein unerwartetes und ephemeres Prasenz-Er-

(Gumbrecht) eignis, verbunden mit dem Gefiihl der Un-
moglichkeit, dieses Ereignis festhalten zu kon-
nen

,Epiphanie’ spielt bewusst mit religiosen Implikationen und suggeriert die (un-
sagbare) Offenbarung eines Ritsels, wihrend ,Rausch’ sich sakular und ganz oh-
ne metaphysische Anspielungen auf ein intensives, korperlich-emotionales Erle-
ben bezieht. Bei Bohrer sind Epiphanien primar als emphatische, also gltackli-
che Momente zu verstehen, wiahrend auf intensive Momente, die primar mit
Emotionen wie Angst und Schrecken oder Melancholie und Trauer einherge-
hen, mit dem neutraleren Begriff des ,Augenblicks* verwiesen wird (vgl. Kapitel
2.7.2). Bohrers ,negativer Augenblick’ kommt dabei Gumbrechts ephemeren
Epiphaniebegriff am néchsten.

Im Vergleich zu Bohrers AugenblicksTypologie wirkt der Begriff ,Rausch’
sehr undifferenziert, aufferdem haftet dem Terminus im Vergleich zum phano-
menologisch und zeitphilosophisch fundierten ,Augenblick® etwas Krudes an,
da er ausschlieflich die korperlich-emotionale Komponente entsprechender Er-
lebnisse betont. Aus diesem Grund sind die Wendungen ,emphatischer Augen-
blick; ,erschreckender Augenblick; ,negativer Augenblick® oder ,intensiver Au-
genblick® meines Erachtens zu priferieren. Auf textimmanenter Ebene kdnnen in
Anlehnung an Bohrer emphatische Augenblicke mit metaphysischen bzw. mys-
tischen Komponenten auch als ,Epiphanien® klassifiziert werden. Da dieser Be-
griff jedoch stark religios besetzt ist und die Deutung intensiver dsthetischer Er-
lebnisse als eine Manifestation Gottes letzten Endes Privatsache ist, schlage ich
tur die rezeptionsdsthetische Ebene den neutralen Terminus des ,emphatischen
Augenblicks® vor. Der Begriff ,Rausch® kann zur Betonung der korperlich-emo-
tionalen Komponente asthetischer Augenblicke herangezogen werden.

5. Zu den prasenztheoretischen Begriffen, die versuchen, die phinomenologi-
schen Bedingungen fir die prasentische Wirkung artistischer Werke zu be-
schreiben, zihlen Steiners ,Mysterium; Nancys ,Poesie; ,Exscription® und ,Be-
rihrung; Merschs ,Materialitait’ und ,Amedialitait’ sowie Gumbrechts ,Sub-
stanz*:
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Mysterium Die Frage, warum etwas ist, und nicht viel-

(Steiner) mehr nichts

Exscription Die Eigenschaft der Sprache, auf ihre eigene

(Nancy) mediale und ontologische Begrenztheit und
somit auf das Wunder ihrer eigenen Existenz
verweisen zu konnen

Berithrung Die erlebte Unmittelbarkeit der sensuellen

(Nancy) Wirkung eines Texts auf einen Rezipienten

Poesie Das Potenzial der Literatur, explizit oder im-

(Nancy) plizit auf ihre mediale, epistemologische und
ontologische Begrenztheit zu verweisen und
so Prasenzerlebnisse zu erzeugen

Materialitat Die phinomenologischen Bedingungen fir

(Mersch) die Performanz medialer Zeichen und fir die
Wirkung dieser Zeichen auf die Sinne des Re-
zipienten

Amedialitat Die Unmoglichkeit eines Mediums, seine ei-

(Mersch) gene Medialitit mitzumediatisieren, wodurch
der Rezipient auf die Untilgbarkeit seines
wahrnehmenden Korpers verwiesen wird

Substanz Die raumliche und korperliche Manifestation

(Gumbrecht) von Prisenz

Merschs ,Materialitat® beschreibt die phianomenologischen Bedingungen fiir die
Performanz und fiir die rezeptionsasthetische Wirkung medialer Zeichen. Da
bei Mersch der Ursprung aller Performanz immer auf die Unsagbarkeit des Dass
der Welt zurtckzuftihren ist, entspricht dieser Aspekt der Materialiat Steiners
,Mysterium; welches stets mit der Frage verbunden ist, warum so etwas wie
Welt tiberhaupt existiert und nicht vielmehr nichts. Dem Aspekt der Bedingung
rezeptionsasthetischer Wirkung entspricht hingegen Gumbrechts ,Substanz; die
die korperlich-riumliche Manifestation von Prasenz meint. Es kann also durch-
aus gesagt werden, dass Steiners ,Mysterium‘ und Gumbrechts ,Substanz® in
Merschs ,Materialitat® aufgehen und dass dieser Terminus deshalb zu priferie-
ren ist, wihrend die beiden anderen Begriffe zur vertiefenden Explikation die-
nen konnen. Ein Mehrwert von Merschs ,Materialitit® gegeniiber Gumbrechts
,Substanz’ ist zudem gegeben, da Mersch mit seinem Terminus im Vergleich zu
Gumbrecht auch dem Aspekt der Performanz Rechnung tragt (vgl. Kapitel
2.10.2).

Ahnliches gilt fiir Merschs ,Amedialitat; die sich auf die Unmoglichkeit eines
Mediums, seine eigene Medialitit mitzumediatisieren, und auf die Untilgbar-
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keit des wahrnehmenden Korpers bezieht. Der erste Aspekt entspricht ziemlich
genau Nancys ,Exscription; die die Eigenschaft von Sprache meint, auf ihre ei-
gene mediale und ontologische Begrenztheit zu verweisen, und der zweite Nan-
cys ,Bertthrung; die die erlebte Unmittelbarkeit der sensuellen Wirkung eines
Texts auf den Korper des Rezipienten bezeichnet. Nancys Begriff der ,Poesie’
wirkt bei genauerer Betrachtung wie eine Verbindung von ,Exscription’ und
,Berithrung; wodurch dieser Terminus in Synonymie zu Merschs ,Amedialitat’
gerat. Da ,Poesie’ kunstwissenschaftlich und alltagssprachlich jedoch bereits als
Oberbegriff fir lyrisches oder literarisches Schaffen allgemein etabliert ist, ware
im Falle eines spezifisch prisenztheoretischen Gebrauchs die Gefahr der Vag-
heit und Verwirrung gegeben, weshalb Merschs Begriff zu priferieren ist. Die
Termini ,Exscription‘ und ,Berithrung® kénnen jedoch bei der aspektischen Auf-
spaltung und Explikation der Amedialitat hilfreich sein.

6. AbschlieBend lohnt noch ein Vergleich der zwei lebensmetaphorischen Ter-
mini ,Geburt' und ,Tod; die George Steiner und Jean-Luc Nancy jeweils in
einem anderen Zusammenhang gebrauchen:

Geburt Bezieht sich auf

(Steiner) a) das zur Welt kommen eines Kindes
b) den Urknall (creatio ex nihilo)

¢) die Produktion von Kunst

Geburt Eine Metapher fir die ephemere Wirkung einer
(Nancy) Performanz, die sich der sprachlichen Repra-
sentation entzieht

Tod Bezieht sich auf
(Steiner) a) das Ende des Lebens

b) die allgemeine Begrenztheit der Welt
c) das Wesen der Kunst

Tod Eine Metapher fiir Reprisentation, sprachliche
(Nancy) Verdinglichung und Sinnbildung

Wahrend bei Steiner ,Geburt® eine produktionsdsthetische Metapher fir die
Schopfung von Kunst ist, beschreibt Nancy mit dem gleichen Begrift einen re-
zeptionsdsthetischen Effekt, namlich die prasentische Wirkung bestimmter Per-
formanzen auf einen Rezipienten. Der ;Tod stellt fir Steiner hingegen eine re-
zeptionsdsthetisch aufgeladene Metapher dar, da bestimmte Todesmotive in
einem Werk oder das bloe Ende eines Kunstwerks aus Sicht des Rezipienten
stets ,,Generalproben fir den Tod“73° darstellen wiirden. Nancy verwendet den

730 Steiner (1990), S. 187f.
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Jod® wiederum zur Beschreibung eines werkimmanenten bzw. medialen Phino-
mens, namlich des Nachtraglichkeitscharakters von Sprache und Schrift, die
dem Geburtscharakter von Prasenz immer nur verspatet und sinnbasiert nach-
kommen konnen. Bei der prasenztheoretischen Verwendung von ,Geburt® und
Jod* gilt es somit immer zu beachten bzw. kenntlich zu machen, in welchem
Zusammenhang der jeweilige Begriff gerade verwendet wird.

2.11.2 Singuldre Begriffe

Nicht alle in dieser Arbeit ausfiihrlich behandelten Termini lassen sich jedoch
bestimmten Aquivalenzverhaltnissen zuordnen. Dies gilt vor allem fir analyti-
sche Unterbegriffe im Rahmen von Typologien und Taxonomien. Hierzu zah-
len Steiners ,lexikalische] ,grammatikalische’ und ,semantische Cortesia; Seels
,blofSes; ,atmosphirisches’ und ,artistisches Erscheinen® sowie Seels ,blofes;
Jkinstliches; ,phonetisches; rhythmisches; ,logisches’ und ,referentielles Rau-
schen! Gumbrechts ,Stimmung; die ,eine spezifische Teilmenge“73! des Prasenz-
phianomens bildet, besitzt ebenfalls kein eindeutiges Aquivalent. Auch Termini,
die auf metaphorische Weise der Veranschaulichung und Verdeutlichung ande-
rer Begriffe dienen, haben kaum eine Entsprechung, wie zum Beispiel ,Zwi-
schen-Raum‘ und ,chiastischer Spalt; die sich beide auf die Unsagbarkeit von
Merschs ,Amedialitit’ beziechen, oder die Kippfigur aus ,Leere’ und ,Fille; die
den Wesenskern seiner negativen Medientheorie bildet.

Medien- und kulturtheoretische Metabegriffe weisen ebenfalls keine klaren
Entsprechungsverhaltnisse auf. Zu solchen Wendungen zihlen vor allem
Merschs ,negative Medientheorie; Bohrers ,asthetische Utopie; Steiners ,Erzahl-
akte$ Gumbrechts Differenz zwischen ,Prasenzkulturen‘ und ,Sinnkulturen‘ so-
wie ,Latenz‘ und ,Chronotop; einschlieflich der beiden Chronotopen ,histori-
sches Denken® und ,breite Gegenwart'

2.11.3 Der Prasenzbegriff

Der mit Abstand wichtigste Terminus der Prisenztheorie ist jedoch das Wort
,Prasenz‘ selbst. Dieses findet sich nicht nur quantitativ am haufigsten in den
Uberschriften der in dieser Arbeit behandelten Monografien und Sammelban-
de (Real Presences, The Birth to Presence, Was sich zeigt. Materialitat — Prisenz — Er-
eignis, The Production of Presence, Prdsenz), sondern zieht sich in seinen verschie-
denen morphologischen Formen (,Prisenz; ,prasentisch; Prisentifikation; etc.)
auch durch alle zitierten Texte von Steiner, Nancy, Bohrer, Seel, Mersch und
Gumbrecht. Dennoch ist ,Prasenz nicht bei jedem Prasenzdenker der program-
matisch wichtigste Begriff. Doch auch wenn Steiner von ,Transzendenz‘ spricht,

731 Gumbrecht (2011a), S. 15.
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Bohrer von einem ,absoluten Prisens; Nancy von einer ,Geburt® oder Seel von
einem ,Erscheinen; meinen diese Wendungen stets einen bestimmten Aspekt
bzw. eine bestimmte Auslegung des Prasenzbegriffs, wie folgende Ubersicht

zeigt:

Transzendenz Die Realprisenz Gottes

(Steiner)

Geburt Eine Metapher fir die ephemere Wirkung
(Nancy) einer Performanz, die sich der sprachlichen

Reprisentation entzieht

absolutes Prasens /
absolute Prasenz
(Bohrer)

Ein Zustand, in dem das betrachtende Sub-
jekt im betrachteten Objekt ,versinkt* und in
dem so der Eindruck einer unendlichen Aus-
dehnung der Zeit, einer Uberwindung der
Subjekt-Objekt-Spaltung und einer Auflosung
der subjektiven Intentionalitat entsteht

Erscheinen
(Seel)

Das momentane und simultane Einwirken
der Einzelaspekte eines asthetischen Objekts
auf die Sinne des Rezipienten, fiir den so eine
Grenze theoretischer Weltauffassung sichtbar
wird, und der infolgedessen mit sinnlicher In-
tensitit auf die Gegenwart seiner eigenen
Existenz verwiesen wird

Prasenz
(Gumbrecht)

Ein Phanomen, das sich auf ein raumliches
Verhiltnis zur Welt und zu deren Gegenstin-
den bezieht, und das auf menschliche Korper
einwirken kann

Ein jeweiliges Schlusselzitat soll die unterschiedlichen Schwerpunktsetzungen
der sechs in dieser Arbeit behandelten Denker beziiglich des Prasenz-Phano-
mens noch einmal verdeutlichen:

any coherent account of the capacity of human speech to communicate meaning and
feeling is, in the final analysis, underwritten by the assumption of God’s presence |...]
I will put forward the argument that the experience of aesthetic meaning in particular,
that of literature, of the arts, of musical form, infers the necessary possibility of this

,real presence’ (Steiner 1989: 3)

,there is’ s not itself a presence [...] It is there in the mode of being born: to the degree
that it occurs, birth effaces itself, and brings itself indefinitely back. Birth is this slip-
ping away of presence through which everything comes to presence. This coming is al-
so a ,going away. Presence does not come without effacing the Presence that represen-
tation would like to designate. (Nancy 1993: 4f.)
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Zeitlosigkeit im Sinne eines kontemplativen Akts absoluter, partiell unbewufter, je-
denfalls nicht ich-geleiteter Vergegenwirtigung von Zustinden, Vorstellungsbildern,
Wahrnehmungsgegenstinden. (Bohrer 1994: 176)

Es geht den Subjekten der asthetischen Wahrnehmung um ein Verspiiren der eigenen
Gegenwart im Vernehmen der Gegenwart von etwas anderem. In der sinnlichen Pra-
senz des Gegenstandes werden wir eines Augenblicks unserer eigenen Gegenwart inne.
(Seel 2000: 62)

Das Wort ,Prisenz‘ bezieht sich nicht (jedenfalls nicht hauptsichlich) auf ein zeitliches,
sondern auf ein riumliches Verhiltnis zur Welt und zu deren Gegenstinden. Was ,pra-
sent" ist, soll fiir Menschenhinde greifbar sein, was dann wiederum impliziert, daf§ es
unmittelbar auf menschliche Korper einwirken kann. (Gumbrecht 2004: 10f.)

Die Asthetik des Ereignens beinhaltet in diesem Sinne — gegen Hermeneutik und De-
konstruktion — die Wiederkehr des Prisentischen, Prasenz nicht verstanden als bezeugba-
ren Ursprung, als die greifbare Gegenwartigkeit einer Wahrheit, sondern als Augen-
blick, als Kairos, als ,Schock der Gegenwart. (Mersch 2010: 48)

Fir Steiner bedeutet ,Prasenz’ vor allem die Realprisenz Gottes, fiir Nancy eine
Performanz, die sich der Reprisentation entzieht, fiir Bohrer eine verinderte
Wahrnehmung der Zeit, fiir Seel eine Verschmelzung von Eigen- und Fremd-
wahrnehmung, fir Gumbrecht eine veranderte Wahrnehmung des Raums bzw.
des eigenen Korpers, und fiir Mersch ein Ereignis mit unsagbarem Ursprung.
Bei allen sechs Auslegungen des Prasenzbegriffs stand explizit Heideggers ,Sein’
Pate, tiber Wittgensteins ,Grenze* lieRe sich Ahnliches sagen.

Nichts ware jedoch kontraproduktiver, als eine dieser sechs Auslegungen des
Prisenzbegriffs den anderen tiberzuordnen, da es sich bei den sechs Auslegun-
gen lediglich um individuelle Schwerpunktsetzungen und nicht um apodiktische
Definitionen handelt. Alle oben aufgefithrten Aspekte werden explizit oder im-
plizit in den Texten der sechs Prisenztheoretiker verhandelt, weshalb alle glei-
chermaflen wichtig fir das Verstindnis des Priasenzphinomens sind. Aus die-
sem Grund mochte ich eine kunstwissenschaftliche Arbeitsdefinition des Pra-
senzbegriffs vorschlagen, die den Versuch unternimmt, allen oben genannten
Aspekten gerecht zu werden: ,Prasenz’ bezeichnet die dsthetische Wahrnebmung
etner Performanz, die sich der Reprdsentation entzieht und die eine tempordre Auflo-
sung des Subjekt-Objekt-Denkens sowie ein intenstves Erleben von Raum und Zeit be-
wirkt.

2.11.4 Wiederkehrende Denkfiguren
Bei genauerer Betrachtung dquivalenter und singularer Prasenzbegriffe fallt auf,

dass gewisse Denkfiguren wiederholt auftreten, die fir ein tiefgreifendes Ver-
standnis der Prasenztheorie unerlasslich sind.
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1. Auffallig ist zum einen, dass bestimmte Begriffspaare sich bemthen eine Auf-
losung des Subjekt-Objekt-Paradigmas zu evozieren, indem sie einige der Eigen-
schaften umkehren, die Phinomenen wie Subjekt und Objekt normalerweise
zugeschrieben werden. ,Responsivitit” (Mersch), Versunkenheit® (Gumbrecht),
,Gelassenheit® (Heidegger) oder ,Passivitit® (Nancy) weisen allesamt dem wahr-
nehmenden Subjekt, das im abendlindischen Denken vor allem mit Eigen-
schaften wie Aktivitat und Intentionalitat verbunden ist, eine passivische Rolle
zu, die sich durch eine temporire Nicht-Intentionalitit auszeichnet. Im Gegen-
zug erzeugen Begriffe wie ,Andersheit® (Steiner), ,Alteritat’ (Mersch), ,Gegnet*
(Heidegger) aber auch ,Exscription® oder ,Berithrung® (Nancy) den Eindruck,
dass von Phinomenen wie Naturerscheinungen oder Kunstwerken etwas Akti-
visches ausgeht, obwohl Erscheinungen dieser Art tiber kein intentionales Be-
wusstsein verfugen.

2. Andererseits gibt es aber auch Begriffspaare, die in ihrer Semantik eher der
klassischen Subjekt-Objekt-Trennung verhaftet bleiben. ,Storung* (Mersch), ,Os-
zillation® (Gumbrecht), oder ,Rauschen (Seel) beschreiben mit technischen
bzw. naturwissenschaftlichen Metaphern Vorgange, die sich eindeutig der Ob-
jektseite asthetischer Erfahrung zuordnen lassen, nimlich der formalen Gestal-
tung und der medialen Prozessualitit asthetischer Werke. Termini wie ,Intensi-
tat® (Bohrer), ,Epiphanie’ (Gumbrecht), ,Ekstase® (Mersch) oder ,Rausch (Seel)
verweisen hingegen eindeutig auf die Geftihlswelt eines wahrnehmenden Sub-
jekts.

3. Eine weitere Auffilligkeit innerhalb des prasenztheoretischen Begriffsinven-
tars ist die haufige Verquickung von Medium und Mystik. Wahrend ein Termi-
nus wie ,Materialitat® auf das performative Potenzial von Medien zur Produkti-
on intensiver Emotionen (,Epiphanie; ,Ekstase; ,Rausch’) verweist, versuchen
Begriffe wie ,Mysterium® (Steiner), ,Poesie’ (Nancy) oder ,Amedialitat® (Mersch)
eine Unsagbarkeit zum Ausdruck zu bringen, die sich jeglicher Reprisentation
entzieht und die somit eine epistemologische und ontologische Grenze anzeigt.

4. Dies bedeutet wiederum, dass die Figur eines semiotischen Entzugs bzw.
einer allgemeinen Negativitdt mit einer medial erzeugten, emotionalen Intensitit
verquickt wird, wie Merschs Kippfigur aus ,Leere’ und ,Fulle® suggeriert. Wen-
dungen wie ,negativer Theismus“73? (Steiner), ,negative Theologie“733, ,negati-
ve Phianomenologie“734, ,negative Medientheorie“735 (Mersch), ,negative An-

732 Steiner (1990), S. 298.
733 Mersch (2010), S. 123.
734 Ebd., S. 125.
735 Ebd., S.219.
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thropologie“73¢ (Gumbrecht) oder ,asthetische Negativitat“73” (Bohrer) konnen
alle als Manifestationen einer ,negativen Metaphystk“7>® begriffen werden, so wie
Thomas Rentsch sie Wittgenstein und Heidegger attestiert. Anders als beispiels-
weise die Dekonstruktion, die ebenfalls von einer gewissen Negativitat ausgeht,
indem sie von einem ,Entzug; von einer Verspatung® oder von einer ,Nachtrig-
lichkeit® jeglicher Signifikation spricht, betont die Prasenztheorie zusitzlich die
korperlich-emotionale Fiille, die mit einer solchen Negativitit einhergehen kann.
Bohrer tut dies mit seinen asthetischen ,Augenblicken; die er mit Emotionen
wie ,GluckS ;Trauer oder ,Schrecken‘ verbindet, und Gumbrecht in Gestalt sei-
ner ,Stimmungen; wobei Letzterer sogar der Dekonstruktion selbst eine Stim-
mung zuschreibt, namlich die des ,asketische[n] Selbstmitleid[s]“73.

5. Des Weiteren ist frappant, dass alle in dieser Arbeit behandelten Prasenztheo-
retiker um eine besondere sprachliche Gestaltung ihrer Texte bemiiht sind, die
allem Anschein nach selbst eine gewisse Prasenz-Wirkung erzeugen soll. George
Steiner setzt in seinem Essay Real Presences auf Pathos und Polemik, um die
,Sachlichkeit® des akademischen Diskurses bewusst zu unterwandern, ahnlich
wie Karl Heinz Bohrer in Die Grenzen des Asthetischen. Jean-Luc Nancy greift
hingegen in The Birth to Presence auf literarische Formen wie platonischer Dia-
log, fiktiver Briefwechsel oder romantisches Fragment zurtck. Hans Ulrich
Gumbrecht bevorzugt wiederum in Diesseits der Hermeneutik und Nach 1945 vor
allem autobiografische Anekdoten, die seine theoretischen Ausfihrungen an
empirische und zum Teil sehr intime Erfahrungen koppeln. Dieter Mersch und
Martin Seel verfolgen in ihren Monografien etwas subtilere Strategien. Wih-
rend Mersch sich vor allem auf die einheitsstiftende Wirkung terminologischer
»Kreis[e]“74 und ,,Knoten“7#! verlasst, performiert Seel die in seinen Texten the-
matisierte Schonheit der Asthetik ein Stiick weit selbst, indem er eine ausge-
sprochen metaphernreiche Sprache wihlt, die stellenweise eine Gratwanderung
zwischen akademischer Metasprache und literarischer Objektsprache vollzieht.

6. Zu guter Letzt bemiihen sich drei der sechs behandelten Prasenzdenker um
eine ethische Relevanz ihrer Theorien, die sich unter Wendungen wie ,,Ethik der
Responsivitdt“7#* oder ,,Anerkenntnis der Alteritat“’* (Mersch) subsumieren liefe.

736 Gumbrecht (2010), S. 36.
737 Bohrer (2002), S. 9f.

738 Rentsch (2003), S. 17.

739 Gumbrecht (2011a), S. 170.
740 Mersch (2002a), S. 26.

741 Mersch (2002b), S. 9.

742 Mersch (2002a), S. 423.

743 Ebd.
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Steiner spricht sich fiir eine ,Verantwortlichkeit“7# (,answerability“7#5) aus, die
darin besteht, produktionsasthetisch einem ,Ruf des Schopferischen“7#¢ zu fol-
gen und rezeptionsasthetisch einen Erhalt bzw. eine Pflege asthetischer Werke
mittels Verinnerlichung zu betreiben. Mersch weitet diese Verantwortlichkeit
auch auf nichtartistische Phinomene wie Natur, Mitmenschen und fremde
Kulturen aus, indem er seine Responsivitat an eine ,Responsibilitdt“74” knipft,
die vor allem aus einer ,,Achtung fiir das Singuldre und seine Verletzlichkeit*748
sowie aus einer ,Gewahrung urspriinglicher Begegnung“’# fernab von Vorur-
teilen und ahnlichen Denkmustern besteht. In diesem Zusammenhang be-
trachtet auch Seel seine prasenztheoretischen Ausfithrungen als einen Weg zur
sunreglementierten Justierung der Balance von Weltvertrauen und Weltmiss-
trauen“7%. Diese ethischen Implikationen konnen bei der Analyse bestimmter
textimmanenter Handlungen und Diskurse hilfreich sein, aber auch jenseits der
analytischen Praxis kann eine Ethik der Alteritit bzw. der Responsivitit eine
wichtige Rolle spielen, vor allem wenn es darum geht, einen gesellschaftlichen
Mehrwert der Prasenztheorie jenseits artistischer Werke herauszuarbeiten.

2.11.5 Zwei Dimensionen, eine Theorie

In vielen der behandelten Prasenz-Monografien ist mehrfach davon die Rede,
dass ,Prasenz‘ auf eine Dimension asthetischer Wahrnehmung verweist, die ne-
ben jener Dimension existiert, die mit Begriffen wie ,Reprisentation; ,Sinn‘
oder ,Interpretation’ in Verbindung gebracht wird”>!. Diesen zwei Dimensionen
lieen sich noch viele weitere Termini zuordnen, wie folgende Darstellung ver-
deutlicht:

744 Steiner (1990), S. 20.

745 Steiner (1989), S. 47.

746 Steiner (1990), S. 59.

747 Mersch (2002b), S. 99.

748 Mersch (2010), S. 308.

74 Mersch (2002b), 294f.

730 Seel (2014), S. 260.

731 S0 spricht zum Beispiel Gumbrecht (2004) auf S. 34 von einer ,Dimension der Interpre-
tation und der Sinnproduktion® und Gumbrecht (2010) auf S. 9 von einer ,Dimension
der Prasenz
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Waihrend sich etablierte Theorieschulen wie die Hermeneutik, der Poststruktu-
ralismus oder die Systemtheorie nahezu ausschlieflich der Dimension A zu-
wenden, gibt die Priasenztheorie an, Dimension B verstarkt in den akademi-
schen Fokus riicken zu wollen. Es ware jedoch eine grobe Fehllektiire Steiners,
Nancys, Bohrers, Seels, Merschs und Gumbrechts, wenn man annehmen wiir-
de, dass sich die Texte dieser sechs Denker ausschlieSlich den Phinomenen wid-
men, die oben unter Dimension B aufgelistet sind. Denn Prdsenztheorie beinhal-
tet stets beides: die Prisenz-Dimension und die Sinn-Dimension dsthetischer Wahrneh-
mung. Beide Dimensionen sind phinomenologisch gleichurspringlich und fol-
gen heuristisch betrachtet Heideggers Denkfigur der Identitit der Differenz bzw.
der Differenz der Identitit (vgl. Kapitel 2.3.7). Die heuristische Trennung von Be-
griffen wie ,Sinn‘ und ,Prisenz; ,Reprasentation’ und ,Performanz‘ oder ,Inter-
pretation® und ,Erleben® ist aber unvermeidlich bzw. unentbehrlich, um die
phianomenologische Einheit beider Dimensionen tiberhaupt zeigen zu konnen.
Denn um auf eine erlebte Uberwindung bzw. Verwindung des Subjekt-Objekt-
Paradigmas theoretisch verweisen zu konnen, fihrt kein Weg an sprachlichen
Differenzen vorbei, die stets eine gewisse Subjekt-ObjektTrennung praktizieren.

Das Kompositum ,Prasenztheorie’ bildet daher bewusst eine contradictio in
adiecto, da dieses Wort einen Metabegriff darstellt, der sowohl die Sinn- als auch
die Prasenzdimension asthetischer Wahrnehmung erfassen soll. Dies wider-
spricht Gumbrechts Postulat, dem zufolge ein Metabegriff fiir beide Dimensio-
nen nicht existieren konne”>2. Eine modellhafte Darstellung dieses Zusammen-
hangs konnte wie folgt aussehen:

752 Vgl. Gumbrecht (2004), S. 130: ,Wenn die von mir begriindete Auffassung zutrifft, daff
sich die beiden Dimensionen nie zu einer stabilen Komplementaritatsstruktur entwi-
ckeln werden, miissen wir einsehen, daf§ es nicht nur unnétig, sondern in analytischer
Hinsicht sogar kontraproduktiv wire, wollte man versuchen, eine Verbindung herzustel-
len und einen komplexen Metabegriff zu bilden, der die semiotische und die nichtse-
miotische Definition miteinander verschmilzt*
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Einheit der Differenz

Auf der Grundlage dieses Modells und der bisherigen Ausfithrung kann nun
auch eine Arbeitsdefinition der Prasenztheorie fir die Zwecke dieser Arbeit ge-
liefert werden: ,Prdsenztheorie bezeichnet eine Theorie zur Analyse artistischer Pha-
nomene, die sowohl die sinnhaft-semiotische als auch die prdsentisch-rezeptionsdstheti-
sche Dimension von Kunstwerken beriicksichtigt und dabei von einer phanomenologi-
schen Einbeit der Differenz beider Dimensionen ausgeht.

Das Adjektiv ,prasentisch® erschliefSt sich dabei aus der Arbeitsdefinition des
Priasenzbegriffs in Kapitel 2.11.3: ,Prdsenz’ bezeichnet die dsthetische Wahrneh-
mung einer Performanz, die sich der Reprisentation entzieht und die eine temporire
Auflosung des Subjekt-Objekt-Denkens sowte ein intensives Erleben von Raum und
Zeit bewirkt.

2.12 Einordnung und Abgrenzung problematischer Begriffe

Der Priasenzdiskurs, der in dieser Untersuchung rekonstruiert und modelliert
werden soll, ist nicht nur gepragt von analytischen Begriffen, sondern auch von
Termini, dich sich auf ganze Teilbereiche der Philosophie und der Theologie
beziehen. In den Texten der sechs behandelten Prasenzdenker ist hidufig davon
die Rede, dass bestimmte Aspekte ihrer Theorien leicht den Eindruck erwecken
konnten, ,metaphysische; ,mystische; ,spiritualistische’ oder gar ,esoterische’
Tendenzen zu enthalten. Da Begriffe dieser Art sowohl im alltaglichen Sprach-
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gebrauch als auch in zahlreichen akademischen Fichern schnell den Vorwurf
der Unwissenschaftlichkeit oder der mangelnden Seriositit auf sich ziehen, soll
in diesem Kapitel kurz erlautert werden, welche dieser problematischen Begrif-
fe unter bestimmten Einschrinkungen mit der Prasenztheorie in Zusammen-
hang gebracht werden konnen und welche nicht.

2.12.1 Metaphysik und Transzendenz

Kaum ein anderes Wort wird im Prasenzdiskurs, den diese Arbeit zu rekonstru-
ieren versucht, so ambivalent und verwirrend gebraucht wie das Wort ,Meta-
physik: Der Duden definiert dieses als eine

philosophische Disziplin oder Lehre, die das hinter der sinnlich erfahrbaren, nattrli-
chen Welt Liegende, die letzten Grinde und Zusammenhinge des Seins behandelt.
(Dudenredaktion 2011: 1184)753

Diese knappe Erklarung deckt sich im Wesentlichen mit Béla Weissmahrs Arti-
kel im Philosophischen Worterbuch’>*, dem zufolge sich ,Metaphysik* seit Aristote-
les auf diejenigen Fragen beziehe,

die die letzten Grundlagen unseres Wissens, bzw. das, was tiber das Wahrnehmbare
hinausgeht, behandeln. [...] Entsprechend verstand sich die Metaphysik in ihrer wech-
selhaften Geschichte als die philosophische Grunddisziplin, also als Fundamentalphi-
losophie, deren Aufgabe ist zu klaren, was Wirklichkeit letzten Endes sei. [...] Deshalb
ist es ihre erste Aufgabe aufzuzeigen, sie konne ihre Behauptungen begriinden und da-
bei sogar zu einem letztbegriindeten Wissen gelangen. (Béla Weissmahr 2010: 298)

Metaphysische Diskurse zeichnen sich also vor allem durch bestimmte ontolo-
gische und/oder epistemologische Letztbegriindungsfiguren aus. Dazu zdhlen so-
wohl Termini, die sich auf transzendente Phinomene beziehen, wie zum Bei-
spiel ,Gott* oder ,Jenseits; als auch sikulare Begriffe, die einen transzendentalen
Anspruch erheben, wie beispielsweise Vernunft® oder ,Logik: Fir Heidegger
sind daher nicht nur theistische Religionen ,metaphysisch; sondern alle Denk-
ansitze, die im Rahmen des Subjekt-Objekt-Paradigmas das Subjekt als vor-stel-
lende Letztbegrindungsinstanz inthronisieren, also nahezu die gesamte moder-
ne Philosophie des Abendlandes, angefangen mit Descartes’ Cogito tiber Kants
Transzendentalphilosophie und Hegels Systemphilosophie bis hin zu Nietz-
sches Willen zur Macht (vgl. Kapitel 2.3.7).

Da Heidegger jedoch im Rahmen seines eigenen Denkens von einer ange-
strebten ,Wandlung der Metaphysik® (WiM: 9) spricht, habe ich vorgeschlagen
bei Heidegger zwischen einer ,uneigentlichen® und einer ,eigentlichen® Meta-

733 Dudenredaktion (Hg.) Duden. Deutsches Universalworterbuch. 7., iiberarbeitete und er-
weiterte Aufl. Mannheim: Dudenverlag 2011.

754 Vgl. Béla Weissmahr: Metaphysik. In: Walter Brugger und Harald Schondorf (Hg.) Philo-
sophisches Worterbuch. Freiburg: Karl Alber 2010, S. 298-301.
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physik zu unterscheiden (vgl. Kapitel 2.3.7). Die uneigentliche Metaphysik be-
zieht sich auf Phinomene wie die Subjekt-Objekt-Trennung, Letztbegriindungs-
figuren und verdinglichendes Denken, wiahrend die eigentliche Metaphysik auf
die unsagbare Performanz des Seins verweist. Die Adjektive ,eigentlich® und
,uneigentlich; die ich den zwei Seinsmodi Heideggers entlehnt habe (vgl. Kapi-
tel 2.3.4), lieen sich aber auch durch die Adjektive ,positiv: und ,negativ® erset-
zen.

Unter einer ,positiven Metaphysik® wire dann eine Metaphysik zu verstehen,
die bestimmte Begriffe, Vorstellungen oder Bilder etabliert, die als transzenden-
te oder transzendentale Letztbegriindungsfiguren fungieren. Wie in Kapitel 2.11.4
erwahnt, zeichnen sich die Texte der in dieser Arbeit behandelten Priasenzden-
ker jedoch vor allem durch eine gewisse epistemologische und/oder ontologi-
sche Negativitat aus, die sich mit Thomas Rentsch gesprochen als eine ,negative
Metaphysik® bezeichnen lieffe. Mit Ausnahme von George Steiner, der Prasenz
(metaphorisch oder auch nicht) mit der Realprasenz ,Gottes* gleichsetzt und so
positive Metaphysik betreibt, bemiithen sich die finf nachfolgenden Prasenz-
theoretiker um die indirekte Darstellung bestimmter Grenzfiguren und um die
Etablierung bestimmter Termini, die keznen Letztbegriindungscharakter besit-
zen, sondern als Platzhalterbegriffe fir unsagbare Performanzen fungieren, die
sich Heideggers ,eigentlicher® Metaphysik zuordnen lassen.

Wenn Gumbrecht also in Diesserts der Hermeneutik der Metaphysik ,die Rolle
des Stindenbocks“755 innerhalb der Prasenztheorie zuschreibt, dann bezieht
sich diese Wendung auf eine positive Metaphysik, wihrend seine eigenen The-
sen und theologisch aufgeladene Begriffe wie ,Epiphanie’ als Ausdruck einer
negativen Metaphysik zu verstehen sind. Wenn Bohrer hingegen Heidegger vor-
wirft, durch den Seinsbegriff seinen eigenen ,antimetaphysische[n] Ansatz“75¢
aufzugeben und durch das ,,,Ratsel des sich enthillenden Seins“757 eine ,,Fun-
damentalisierung und Substantialisierung des kiinstlerischen Phanomens“758 zu
betreiben, dann wirft er Heidegger positive Metaphysik vor, da er das ,Sein’
falschlicherweise als Letztbegriindungsfigur liest und nicht als Grenzfigur, wie
in Kapitel 2.7.3 dargelegt.

Es ist daher nicht per se falsch, die Prasenztheorie bzw. den Prasenzdiskurs
als ,metaphysisch’ zu bezeichnen, allerdings gilt es zu prazisieren und zu diffe-
renzieren, dass nur George Steiner eine positive Metaphysik vertritt, die den Gott
des christlichen Abendlandes zur Letztbegriindungsinstanz seiner Theorie er-
hebt, wohingegen alle nachfolgenden Prisenzdenker eine negative Metaphystk
betreiben, die streng sikular beschaffen ist und die sich der asthetischen Wahr-
nehmung ontologischer und epistemologischer Grenzfiguren widmet.

735 Gumbrecht (2004), S. 11f.
756 Bohrer (1994), S. 136.

757 Ebd.

758 Ebd.
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Auf Grundlage dieser Differenzierung muss auch der Begriff der ;Transzendenz’
genauer betrachtet werden, da dieser einen zentralen Prozess der Metaphysik
beschreibt, nimlich den Ubertritt in eine andere, zumeist hohere Sphare des
Seins. Im Philosophischen Worterbuch heifSt es hierzu”?:

Im Gegensatz zur Immanenz bezeichnet die T. das Uberschreiten eines Bereichs oder
auch das angezielte Transzendente (Jenseitige) selber, insbesondere Gott in seiner
Uberweltlichkeit. (Herzgsell 2010: 515)

Diese Definition trifft nur auf die positive Metaphysik Steiners zu. Der Prozess,
der mit der negativen Metaphysik aller Gibrigen Autoren verbunden ist, sollte
hingegen besser als eine ,radikale Immanenz‘ bezeichnet werden, wie Martin
Seel es vorschlagt (vgl. Kapitel 2.8.3).

2.12.2 Mystik und Unmittelbarkeit

Alle sechs Prasenzautoren bringen den Ursprung der Prasenz bzw. die Bedin-
gung fur die Moglichkeit von Prasenz in Zusammenhang mit einer gewissen
Mystik. Steiner spricht diesbeztiglich von einem ,Mysterium“7¢°, Mersch von
einem ,,unlosbare[n] Mysterium*7¢!, Nancy von der ,,mystical formula par excel-
lence*7¢2, Seel von einer ,mystischen Erfahrung“’¢3, Bohrer von einer ,quasi
mystischen Erfahrung“’¢* und Gumbrecht von ,Mystik oder Mystizismus“765.
Formulierungen dieser Art irritieren, da einschlagige Worterbiicher den Begriff
der Mystik fast ausschliefSlich mit intensiven religiésen Erfahrungen in Verbin-
dung bringen:

Form der Religiositat, religiose Anschauung, bei der durch Versenkung, Hingabe, As-

kese oder Ahnliches eine personliche, erfahrbare Verbindung mit der Gottheit, mit

dem Gottlichen [bis zu einer ekstatischen Vereinigung] gesucht wird. (Dudenredaktion
2011:1227)

Mystik (gr. myein: die Augen schliefen) meint die Lehre und Praxis auergewohnli-
cher religioser Erfahrungen. Dabei wird vor allem an ein besonderes Einswerden mit
Gott gedacht, dass der, der es erlebt, nur schwer in Worte fassen kann. Die oft damit
verbundenen Erfahrungen des Aus-sich-Heraustretens wird als Ekstase bezeichnet.
(Schondorf 2010: 311)766

759 Vgl. Johannes Herzgsell: Transzendenz. In: Philosophisches Worterbuch, S. 515-517.
760 Steiner (1990), . 31.

761 Mersch (2010), S. 176.

762 Nancy (1993), S. 5.

763 Seel (2000), S. 246.

764 Bohrer (1994), S. 163.

765 Gumbrecht (2004), S. 108.

766 Vgl. Harald Schéndorf: Mystik. In: Philosophisches Worterbuch, S. 311.
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Die in dieser Arbeit behandelten Prisenzdenker — mit Ausnahme von George
Steiner — verstehen diesen Terminus jedoch eher im Sinne Wittgensteins, der
,das Mystische® nicht zwingend als ein religioses Phinomen versteht, sondern
vielmehr als ein ,,Gefiihl der Welt als begrenztes Ganzes® (TLP: 6.45) bzw. als
ein Staunen dartber, daff Phainomene wie Sprache, Welt oder Logik tiberhaupt
existieren (vgl. TLP 6.44). Die philosophischen Grundlagen der Prasenztheorie
lassen sich in diesem Sinne durchaus als ,mystisch® bezeichnen, allerdings miiss-
te man diesbeziiglich von einer sdkularen Mystik bzw. von einer profanen Mystik
sprechen, wie unter anderem Bohrer und Gumbrecht nahelegen’®. Der frithere
Heideggerianer und spatere Heideggerkritiker Ernst Tugendhat betont in die-
sem Zusammenhang, dass es neben einer religiésen Mystik ,auch eine eigen-
standige, nichtreligiose Mystik“7¢® gebe, die man ,als meditative Versenkung
und Einheitsbewusstsein zwischen Ich und Welt“76? beschreiben kdnne, also als
das, was im Rahmen der Prasenzdefinition dieser Arbeit als tempordre Auflosung
des Subjekt-Objekt-Denkens bezeichnet wurde (vgl. Kapitel 2.11.3).

Der Begriff ,Mystizismus* sollte hingegen vermieden werden, da dieses Wort
abwertender Natur ist und vor allem eine ,,schwiarmerische, auf mystischen Ge-
danken beruhende, rational nicht begriindete Einstellung, Weltanschauung®77°
oder ahnliche Haltungen bezeichnet.

Mystische Erfahrungen, egal ob religioser oder sakularer Art, werden von den
besprochenen Prisenzdenkern hiufig mit einer gewissen ,Unmittelbarkeit® in
Verbindung gebracht, ein Begriff, der medientheoretisch betrachtet sehr proble-
matisch ist, da jede Form von Wahrnehmungserlebnis auf eine bestimmte Art
von medialer Vermittlung angewiesen ist. Kunstwerke, die mystische Prasenzer-
lebnisse auslosen, konnen als Vermittler zwischen dem unsagbaren Mysterium
der conditio humana und dem Rezipienten aufgefasst werden, ebenso wie der
menschliche Korper, der mit seinen finf Sinnen ein ekstatisches Erleben tber-
haupt erst ermoglicht. Von einer ,Unmittelbarkeit® kann also nur gesprochen
werden, wenn es darum geht, die exzeptionelle Wahrnehmung des Rezipienten
wahrend eines intensiven asthetischen Augenblicks zu beschreiben, in dem Ka-
tegorien wie Subjekt und Objekt sich aufzulosen scheinen. Ich empfehle daher

767 Vgl. Bohrer (2003), S. 79f.: ,Man konnte versucht sein, an der aporetischen Doppeltheit

von dieser Transzendenz ohne Transzendenz eine radikale geistige, ja quasimystische,
der Realitit absagende Verfassung abzulesen, die sich gezwungen sieht, dabei in Uber-
einkunft mit der restlos sakularen, sozusagen entzauberten Welt zu bleiben: In diesem
Zusammenhang bezeichnet Bohrer [1981] auf S.211 Robert Musil und Walter Benja-
min unter anderem auch als ,profane Mystiker® Gumbrecht (2011a) schldgt auf S. 147
eine dhnliche Richtung ein, wenn er seine dsthetischen Epiphanien explizit als ,,profane
Epiphanien® begreift.

768 Tugendhat (2012), S. 165.

769 Ebd.

770 Dudenredaktion (2011), S. 1227.

226

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

auch den Unmittelbarkeitsbegriff zu prazisieren und dabei Nicolas Tredell zu
folgen, der diesbeziglich von einer erlebten Unmittelbarkeit [experienced imme-
diacy] spricht’’!, wie in Kapitel 2.5.5 ausfuhrlich erlautert.

2.12.3 Esoterik und Okkultismus

Zwei Termini, die sowohl alltagssprachlich als auch in akademischen Publika-
tionen gerne mit ,Metaphysik® oder ,Mystik assoziiert oder sogar synonym ge-
setzt werden, sind ,Esoterik® und ,Okkultismus: Vor allem der Philosophie
Heideggers, die fir die Prasenztheorie grundlegend ist, wurde und wird mitun-
ter immer noch vorgeworfen, einen ,esoterischen Jargon® zu pflegen, ,der auch
triviale Behauptungen mit einer Atmosphire des Geheimnisses umgibt und sie
als tiefe Einsichten erscheinen 1af§t“772. Das Philosophische Worterbuch gibt ,Ok-
kultismus® als hdufiges Synonym zu ,Esoterik® an’7? und auch im Duden lassen
sich beide Termini in der Tat nur schwer voneinander abgrenzen:

Esoterik: 1. a) Grenzwissenschaft; b) weltanschauliche Bewegung, Stromung, die durch
Heranziehung okkultistischer, anthroposophischer, metaphysischer und anderer Leh-
ren und Praktiken auf die Selbsterkenntnis und Selbstverwirklichung des Menschen
abzielt. (Dudenredaktion 2011: 549)

Okkultismus: Lehre von den vermuteten tbersinnlichen, nach Naturgesetzen nicht er-
klarbaren Kriften und Dingen. (Dudenredaktion 2011: 1283)

Bernhard Grom erlautert jedoch im Philosophischen Worterbuch in seinem Arti-
kel zur Esoterik — der ebenso fiir den Okkultismus gilt —, dass das Charakteristi-
sche der Esoterik nicht nur in bestimmten Auffassungen liege, sondern vor al-
lem im Erkenntnisanspruch, mit dem diese vertreten werden:

Esoterik sieht bewusst von den Rationalititskriterien modernen wissenschaftlichen
und weltanschaulichen Denkens ab und beruft sich auf eine besondere, hohere Er-
kenntnis — Intuition, ganzheitliches Bewusstsein oder ibersinnliche Erkenntnis ge-
nannt —, die sich angeblich nur einem Innenkreis von entsprechenden Sensiblen, Er-
leuchteten, spirituell Fortgeschrittenen oder Eingeweihten erschlossen hat oder heute
erschlieft: aus geheimen Uberlieferungen, vorwissenschaftlichen Welt- und Menschen-
bildern, Offenbarungserlebnissen grofer Medien, eigenen Intuitionen, spiritistischen
Kontakten oder symbolischer Deutungen von Gestirnen, Handlinien, Kartenbildern
und dhnlichem. Von einer religios-spirituell interessierten Esoterik bis zu medizini-
schen und psychologischen Lebenshilfe-Angeboten umfasst die gegenwirtige Esoterik
ein breites Spektrum. Thr intuitionistischer Erkenntnisanspruch fordert die Neigung,
sich der Argumentationspflicht zu entziehen und gegen Kritik zu immunisieren.
(Grom 2010: 121f.)

771 Vgl. Hammond (1990).
772 Albert (1991), S. 166.
773 Vgl. Bernhard Grom: Esoterik. In: Philosophisches Worterbuch, S. 121-122.
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Bei genauer Betrachtung dieser Definition sollte deutlich werden, dass keiner
der in dieser Untersuchung behandelten Prisenzdenker — nicht einmal George
Steiner — das Pradikat ,esoterisch® oder ,okkultistisch® verdient hat. Die Prasenz-
theorie strebt keine ,hohere Erkenntnis“ an, sondern widmet sich der besonde-
ren Wabrnehmung artistischer Phinomene. Um die Faszination artistischer Wer-
ke oder asthetischer Objekte zu erkliren, werden dabei fundamentale Fragen
der philosophischen Metaphysik aufgegriffen (,warum soll es nicht nichts ge-
ben?“774) und sprachlogische bzw. mediale Grenzen aufgezeigt (,,Mithin wurzelt
in der Sprache ein Unsagbares: Etwas verweigert sich, das ihr ebenso inha-
riert“775). Diese Fragestellungen sind jedoch nicht Teil von irgendwelchen ,ge-
heimen Uberlieferungen die nur einem ,Innenkreis von entsprechenden Sen-
siblen“ zuganglich sind, sondern stellen Phinomene dar, mit denen sich Religi-
on, Philosophie und Kunst seit Jahrhunderten explizit beschaftigen.

Die negative Metaphysik, die sikulare Mystik und die daraus resultierende,
mitunter bewusst exzentrische Terminologie der einzelnen Prasenztheoretiker
mag zwar auf fachfremde Leser — und wahrscheinlich auch auf einige Philoso-
phen und Philologen — anfangs etwas befremdlich wirken, mit ,vorwissen-
schaftlichen Welt- und Menschenbildern® ,spiritistischen Kontakten® oder mit
dem Lesen von Handlinien hat die Prasenztheorie jedoch nicht das Geringste
zu tun. Der Vorwurf, ,sich der Argumentationspflicht zu entziehen und gegen
Kritik zu immunisieren®, ware ebenfalls unhaltbar, da prisenztheoretische An-
satze seit Jahrzehnten auf akademischer Ebene offen, kritisch und mitunter sehr
produktiv diskutiert werden.

2.12.4 Spiritualismus und Spiritualitat

Zwei weitere Begriffe, die im Zusammenhang mit prasenztheoretischen Uberle-
gungen haufig genannt werden, sind ,Spiritualismus® und ,Spiritualitit® bzw.
die dazugehorigen Adjektive ,spiritualistisch® und ,spirituell: Beide missen zu-
nachst streng vom esoterischen bzw. okkultistischen Phinomen des ,Spiritis-
mus‘ geschieden werden, der laut dem Duden den ,Glaube[n] an Geister, Be-
schworung von Geistern [Verstorbener] bzw. de[n] Kontakt mit ihnen durch
ein Medium®77¢ meint. Der Terminus ,Spiritualismus® bezieht sich hingegen auf
eine

1. philosophische Richtung, die das Wirkliche als geistig oder als Erscheinungsform

des Geistes ansieht.

2. religiose Haltung, die die Erfahrung des gottlichen Geistes, die unmittelbare geistige

Verbindung des Menschen mit Gott in den Vordergrund stellt. (Dudenredaktion 2011:
1645)

774 Steiner (1990), S. 263.
775 Mersch (2010), S. 82.
776 Dudenredaktion (2011), S. 1645.
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Ausgehend von der ersten Bedeutung stellt Spiritualismus im Philosophischen
Worterbuch daher laut Johannes Herzgsell einen ,Gegensatz zu Materialismus,
Naturalismus und oder Positivismus“777 dar, der sich weiter prazisieren lasst:

Wahrend monistische Formen des Spiritualismus die reale Existenz der Materie leug-
nen und die Materie auf den Geist zurtickfiihren, behaupten dualistische Formen des
Spiritualismus nur den Vorrang des Geistes vor der Materie und seine Substantialitit.
(Herzgsell 2010: 461)

Als Beispiel fir einen monistischen Spiritualismus wird der Deutsche Idealis-
mus genannt, beispielhaft fir einen dualistischen Spiritualismus sei die Philo-
sophie von René Descartes’’8. Aus diesem Grund distanziert sich Karl Heinz
Bohrer in seinem 1998 veroffentlichten Nachwort zu Plotzlichkeit (1981) explizit
von einer spiritualistischen Lesart seines Priasenzdenken: ,Das ,Plotzliche® ist
nur Uber eine rhetorische, nicht iber eine spiritualistische Tradition angemes-
sen verstanden, so sehr diese wieder en vogue sein mag:”7? Da neben Bohrer
auch Nancy, Mersch und Gumbrecht explizit Kritik am Primat des Geistigen
bei Descartes, Kant und Hegel tiben, kann die Prasenztheorie philosophiege-
schichtlich eindeutig als anti-spiritualistisch bezeichnet werden. Ein Spiritualis-
mus hingegen, der eine religiose Haltung meint, die ,die unmittelbare geistige
Verbindung des Menschen mit Gott in den Vordergrund stellt’, wie die zweite
Bedeutung im Duden nahelegt, wire lediglich in der Prasenztheorie Steiners er-
kennbar.

Das Wort ,Spiritualitit hingegen lasst sich wesentlich schwerer fassen. Der Du-
den definiert es als ,Geistigkeit; inneres Leben, geistiges Wesen“78° und setzt
entsprechend auch das Adjektiv ,spirituell* mit ,geistig“’8! gleich. Im Philosophi-
schen Worterbuch existiert kein Eintrag oder Verweis auf diesen Begriff.

In den Texten der Prasenztheoretiker findet der Terminus vor allem dann
Verwendung, wenn in bestimmten Kunstwerken, Essays oder philosophischen
Abhandlungen mystische Elemente auferhalb eines religiosen Kontexts verhan-
delt werden. So schreibt Steiner in Von realer Gegenwart beispielsweise, dass ge-
mafl Wittgensteins Tractatus ein Mensch ,der angesichts des Wesentlichen
Schweigen bewahrt®, einem Menschen gleichkommyt, ,,der fir die Bestrebungen
des Ethischen und Spirituellen am offensten ist“782. Bohrer gibt in Das absolute
Prisens an, dass Samuel Beckett, James Joyce und andere Autoren der klassi-
schen Moderne ihre Texte in ,,Kategorien ahnlicher Spiritualitit theoretisch re-

777 Johannes Herzgsell: Spiritualismus. In: Philosophisches Worterbuch, S. 461.
778 Vgl. ebd.
gl e
779 Bohrer [1981], S. 263.
780 Dudenredaktion (2011), S. 1645.
781 Ebd.
782 Steiner (1990), S. 140.
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flektiert“783 hatten, und Martin Seel schreibt, dass das asthetische Erscheinen
von Barnett Newmans Bild Who is Afraid of Red, Yellow and Blue IV ,den Raum
mit einer spirituellen Energie“784 erfllen wirde.

Wenn ,negative Metaphysik® die philosophische Feststellung der Unbeant-
wortbarkeit bestimmter ontologischer und epistemologischer Fragen darstellt,
und ,sakulare Mystik® den schweigenden bzw. deiktischen Umgang mit unsag-
baren Phinomenen bezeichnet, dann konnte ,Spiritualitat® sich auf die mannig-
fachen kognitiven und affektiven Bewusstseinsprozesse beziehen, die ontologi-
sche und epistemologische Grenzerfahrungen mit sich bringen. Ernst Tugend-
hat definiert im Rahmen seiner eigenen Uberlegungen zu diesem Themenkom-
plex’85 Spiritualitat® als

jene Uberlegung zweiter Stufe, in der man sich mit den nicht-haften Aspekten des

menschlichen Lebens auseinandersetzt und versucht, einen neuen Stand im Verhaltnis
zu ihnen zu gewinnen. (Tugendhat 2012: 165)

Zu diesen ,Uberlegungen zweiter Stufe“ zihlen laut Tugendhat vor allem ,das
bewusste Erleben von Verginglichkeit und Tod“7%¢ sowie die ,,Situationsunab-
hangigkeit“’%” und das ,Zeitbewusstsein“’% der menschlichen Existenz allge-
mein. Die Spiritualitit dieser ,nicht-haften Aspekte des menschlichen Lebens®
sei aber nicht zwingend ein religiéses Phanomen; laut Tugendhat wiirden die
meisten Religionen aufgrund ihrer positiven Metaphysik sogar einer solchen
Definition zuwiderlaufen:

In der Beziehung auf ein tUbernatiirliches Wesen ist vielleicht ein Ansatz enthalten,
aber solange Gott nur die Funktion hat, innerhalb der Kontingenzen des Lebens um
Hilfe gebeten zu werden, liegt darin noch nicht, was man als spirituell im gekenn-
zeichneten Sinn bezeichnen kann. Das Religi6se erfiillt noch nicht an und fiir sich den
Tatbestand des Spirituellen. (Tugendhat 2010: 165)

Begreift man Spiritualitit also als die intellektuelle und emotionale Auseinan-
dersetzung mit den unsagbaren bzw. unvorstellbaren Phinomenen der Welt, so
kann die Prasenztheorie durchaus als eine Theorie mit spirituellen Implikatio-
nen verstanden werden.

783 Bohrer (1994), S. 163.

784 Seel (2000), S. 189.

785 Vgl. Ernst Tugendhat: Spiritualitit, Religion, Mystik. In: Klaus Jacobi (Hg.) Mystik, Reli-
gion, und intellektuelle Redlichkeit. Nachdenken tber Thesen von Ernst Tugendhat.
Freiburg: Karl Alber 2012, S. 161-173. Zuerst in Samuel Leutwyler und Markus Nageli
(Hg.) Spiritualitdt und Wissenschaft. Ziirich: vdf Hochschulverlag 2005, S. 95-106.

786 Ebd., S. 164.

787 Ebd.

788 Ebd.
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2.12.5 Zusammenfassung

Zusammenfassend liefe sich also die Prasenztheorie zum einen als eine negati-
ve Metaphysik bezeichnen, die Prozesse radikaler Immanenz beschreibt, und
zum anderen als eine sakulare Mystik, die auf Augenblicke erlebter Unmittel-
barkeit verweist. Beiden Aspekten wohnt eine gewisse Form von Spiritualitit
inne.

2.13 Uberschneidungen und Unterschiede zu anderen Denktraditionen

Die folgenden Uberlegungen sollen in knapper Form aufzeigen, in welchen
Punkten und Aspekten der prasenztheoretische Diskurs der letzten Jahrzehnte
wichtige Uberscheidungen zu anderen Methoden, Theorien und Teildisziplinen
der Geisteswissenschaften aufweist. Dabei soll zum einen verdeutlicht werden,
dass die Prasenztheorie Schnittmengen mit etablierten Differenztheorien wie
der Hermeneutik, der Dekonstruktion oder der Systemtheorie besitzt, die sich
alle intensiv mit den formalen Konstitutionsbedingungen und mit dem proble-
matischen Wesen des Sinnphinomens beschaftigen. Des Weiteren teilt sich die
Priasenztheorie aber auch ein wichtiges Element mit der Rezeptionsasthetik,
namlich die theoretische Einbeziehung des Rezipienten asthetischer Phianome-
ne. Anders als die Rezeptionsasthetik der 70er Jahre konzentriert sich die Pra-
senztheorie jedoch sehr auf die korperlich-emotionalen Gesichtspunkte be-
stimmter Rezeptionserlebnisse sowie auf die allgemeinen ontologischen und
epistemologischen Fragen der conditio humana, die intensive Prisenzerlebnisse
erst ermoglichen, weshalb gewisse Elemente der Emotionsforschung, der Pha-
nomenologie und der Anthropologie ebenfalls in den Prasenzdiskurs einflie-
Ben. Ein kurzer aber scharfer Uberblick soll verdeutlichen, wo die Gemeinsam-
keiten der in dieser Arbeit behandelten Prasenzansitze zu den genannten Denk-
traditionen liegen und wo genau sie enden.

2.13.1 Differenztheorien

Wie in Kapitel 2.11.5 grafisch dargestellt, kann ,Prasenztheorie’ als ein Metabe-
griff aufgefasst werden, der sowohl die Dimension der Sinnbildung als auch die
Dimension des Prasenzerlebens umfasst. In diesem Zusammenhang gilt, dass
etablierte literaturwissenschaftliche Theorien bzw. Methoden wie die Herme-
neutik, die Dekonstruktion oder die Systemtheorie nicht als Gegensatze zur
Prisenztheorie oder gar als per se ,falsch® aufgefasst werden diirfen. Diese Theo-
rien haben einen groffen Beitrag zur formalen Analyse asthetischer Werke und
zur Problematisierung des Sinnphanomens allgemein geleistet, allerdings eint
alle drei erwiahnten Ansatze eine konsequente Ausblendung der Prasenzdimen-
sion, die fur die dsthetische Wahrnehmung des Rezipienten ebenso wichtig ist
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und die von den Kunstwissenschaften daher gleichermaflen bertcksichtigt wer-
den sollte.

Die Gemeinsamkeiten und die Unterschiede von so heterogenen Denkschulen
wie der Systemtheorie, der Dekonstruktion oder der Hermeneutik zur Prisenz-
theorie lassen sich am besten herausarbeiten, wenn man diese drei Ansatze, die
von den sechs behandelten Prasenztheoretikern am haufigsten und am einge-
hendsten kritisiert werden, unter dem Gesichtspunkt der Differenzsetzung be-
trachtet und sie folglich unter dem Begriff ,Differenztheorien® subsumiert, so
wie unter anderem Harald Minster’:

Unter ,Differenztheorie’ wird dabei allgemein jenes Verstindnis von Theorie (samt den
damit einhergehenden Konsequenzen) aufgefasst, wonach eine Differenz bzw. Unter-
scheidung konstitutiv ist fir Wirklichkeitsbezug iiberhaupt — so etwa die sog. ,ontolo-
gische Differenz‘ von Sein und Seiendem fiir die Philosophie, die Differenz von Signi-
fikant und Signifikat fiir die Linguistik oder die Unterscheidung von System und Um-
welt fir die Soziologie. (Miinster 2011: 11)

Differenztheorien konnen also allgemein als Theorien aufgefasst werden, die
durch die Einfithrung fundamentaler Differenzen die Wahrnehmung der Welt
auf eine bestimmte Weise zu ordnen versuchen.

Die Hermeneutik, die hier paradigmatisch anhand der Uberlegungen von
Hans-Georg Gadamer in Wabhrbeit und Methode (1960) behandelt werden soll,
versucht dies vor allem durch die grundlegende ,,Polaritat von Vertrautheit und
Fremdheit, auf die sich die Aufgabe der Hermeneutik griindet’?. Ubertragen
auf einen literarischen Text bedeutet dies vor allem, dass der Sinn eines Werks
oimmer auch durch die geschichtliche Situation des Interpreten mitbe-
stimmt“7?! ist, wodurch sich eine weitere Unterscheidung ergibt, namlich die
Kluft zwischen der Vergangenheit des Autors und der Gegenwart des Lesers.
Diesen temporalen Abstand bezeichnet Gadamer in Anlehnung an Heideggers
Sein und Zeit als einen Horizont:

Der Begriff ,Horizont* bietet sich hier an, weil er der tiberlegenen Weitsicht Ausdruck
gibt, die der Verstehende haben mufs. Horizont gewinnen meint immer, daf§ man iiber
das Nahe und Allzunahe hinaussehen lernt (Gadamer 1999: 310).

Da Gadamer davon ausgeht, dass ein Text den vom Autor intendierten Sinn
stets Ubertrifft, bestehe die Aufgabe des Lesers nicht in der Reproduktion eines
,urspringlichen Sinns, sondern in der Mitproduktion eines jeweils eigenen

789 Vgl. Harald Miinster: Das Buch als Axt. Franz Kafka differenztheoretisch lesen. Miin-
chen: Peter Lang 2011.

Hans-Georg Gadamer: Wahrheit und Methode Grundziige einer philosophischen Her-
meneutik [1960]. In: Ders. Gesammelte Werke. Bd. 1. Tabingen: Mohr Siebeck 1999,
S. 300.

71 Ebd., S.301.

790
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Sinns”?2, weshalb das Verstandnis eines literarischen Texts einer Horizontver-
schmelzung gleichkomme:

Es gibt so wenig einen Gegenwartshorizont fiir sich, wie es historische Horizonte gibt,
die man gewinnen kann. Vielmebr ist Verstehen immer der Vorgang der Verschmelzung sol-
cher vermeintlich fiir sich seiender Horizonte. (Gadamer 1999: 311)

Da eine solche Horizontverschmelzung sich durch die zeitlich versetzte Re-Lek-
tire eines Werks aber fortlaufend aktualisiere, lasse sich ein solcher Verstehens-
prozess am besten mit der Metapher eines Zirkels beschreiben, der jedoch nicht
nur als ein asthetisches oder methodisches Modell zu verstehen sei, sondern —
ganz im Sinne Heideggers — als ,ein ontologisches Strukturmodel des Verste-
hens“7?3 mit universalem Geltungsanspruch’4. Die konkrete Operation des Ver-
stehens ist die ,Auslegung“’®> bzw. die Interpretation des Texts.

Der zentrale und alles bestimmende Begriff von Gadamers Hermeneutik ist
jedoch das Verstehen; das vor jeder Interpretation einen ,Sinn des Ganzen“7%¢
entwerfen muss, bevor die detaillierte Auslegung eines Werks tiberhaupt erfol-
gen kann. Ein solcher Vorentwurf miisse jedoch revidiert werden, wenn die da-
rauf aufbauende Interpretation Widerspriiche aufweist, denn das Ziel einer ge-
glickten Interpretation miisse stets darin liegen, a/len Elementen eines Texts auf
kohirente und tberzeugende Weise einen bestimmten Sinn zuschreiben zu
konnen:

Wir erinnern uns hier der hermeneutischen Regel, daf§ man das Ganze aus dem Einzel-
nen und das Einzelne aus dem Ganzen verstehen misse. [...] So liuft die Bewegung
des Verstehens stets vom Ganzen zum Teil und zurtick zum Ganzen. Die Aufgabe ist,
in konzentrischen Kreisen die Einheit des verstandenen Sinnes zu erweitern. Einstim-
mung aller Einzelheiten zum Ganzen ist das jeweilige Kriterium fiir die Richtigkeit des
Verstehens. Das Ausbleiben solcher Einstimmung bedeutet Scheitern des Verstehens.
(Gadamer 1999: 296)

Ein solcher Ansatz setzt voraus, dass jeder Differenz ein Sinnganzes vorausgeht,
das im Rahmen eines totalisierenden Verstehensprozesses vollstindig erschlos-
sen werden kann. Aus diesem Grund spricht Gadamer auch von einem ,Vorgriff
der Vollkommenheit, der all unser Verstehen leitet“7%7. Basale Differenzen wie
Vertrautheit und Fremdheit, Vergangenheit und Gegenwart, Text und Leser
oder Subjekt und Objekt werden so durch die Verstehensbegabung des Subjekts
und durch das gemeinsame Medium der Sprache zur Einheit gebracht, denn
»lallles Verstehen ist Auslegen, und alles Auslegen entfaltet sich im Medium

722 Ebd., S. 302.

723 Ebd., S. 289f.

794 Vegl. die Uberschrift ebd., S. 487: ,Der universale Aspekt der Hermeneutik®
75 Ebd., S. 1.

7%¢ Ebd., S.271.

7?7 Ebd., S.299.
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einer Sprache®“7?8. Problematisch ist jedoch, dass Gadamer seinen omnipotenten
Verstehens-Begriff ganzlich mit Heideggers ,Sein® gleichsetzt und davon ausge-
hend eine ,universal-ontologische Struktur® seiner Theorie postuliert:

Daf8 die Sprache eine Mitte ist, in der sich Ich und Welt zusammenschlieffen oder bes-
ser: in ihrer urspriinglichen Zusammengehorigkeit darstellen, hatte unsere Uberlegun-
gen geleitet. [...] In allen analysierten Fillen, sowohl in der Sprache des Gesprichs wie
in der der Dichtung als auch in der der Auslegung, zeigte sich die spekulative Struktur
der Sprache, nicht Abbildung eines fix Gegebenen zu sein, sondern ein Zur-Sprache-
kommen, in dem ein Ganzes von Sinn sich zeigt. [...] Wir erkennen jetzt, daff diese
Wendung vom Tun der Sache selbst, vom Zur-Sprache-kommen des Sinns, auf eine
universal-ontologische Struktur hinweist, ndmlich auf die Grundverfassung von allem,
auf das sich Verstehen richten kann. Sein, das verstanden werden kann, ist Sprache. Das
hermeneutische Phinomen wirft hier gleichsam seine eigene Universalitat auf die
Seinsverfassung des Verstandenen zurtick, indem es dieselbe in einem universellen Sin-
ne als Sprache bestimmt und seinen eigenen Bezug auf das Seiende als Interpretation.
So reden wir ja nicht nur von einer Sprache der Kunst, sondern auch von einer Sprache
der Natur, ja iberhaupt von einer Sprache, die die Dinge fithren. (Gadamer 1999: 478)

Die Reduktion des Seins auf das Phinomen der Sprache blendet mindestens
drei wichtige Aspekte von Heideggers Sein und Zeit aus: Erstens bildet neben
Verstehen und Rede die Befindlichkeit eine Weise der WelterschlieSung, die sich
zu den beiden erstgenannten gleichurspringlich verhélt und die Heidegger so-
gar fir die ,urspringliche Seinsart des Daseins“ halt (SuZ: 136). Wihrend die
Prasenztheorie literarische Effekte wie Stimmungen und intensive Emotionen
ausfihrlich thematisiert und fundamentalontologisch begrindet, wiirdigt Ga-
damer diese Weise der WelterschlieSung kaum. Zweitens gibt Heidegger explizit
an, dass zur Erschliefungsweise der Rede neben dem Modus der Sprache auch
der Modus der Verschwiegenheit gehort, in dem sich das Dasein in seiner Ur-
sprunglichkeit am besten verstehe (vgl. SuZ: 165). Drittens erschliefit sich das
Sein — anders als die einzelnen Aspekte des Daseins — nur in einer unsagbaren
Performanz und nicht explizit in Form von begrifflich fixierten Sinnbildungen.
Dieser Performanzcharakter, diese Verschwiegenheit der Seinsentbergung und
die mannigfachen Stimmungen und Emotionen, die mit einer solchen Entber-
gung verbunden sind, werden in Gadamers Hermeneutik jedoch nahezu voll-
standig verschwiegen, weshalb Georg W. Bertrams Urteil zuzustimmen ist, dem
zufolge ,[dJas Fundament der Hermeneutik zweifelsohne nicht sehr umfang-
reich [ist]“7?.

Die Dekonstruktion, die im Rahmen dieser Arbeit im Wesentlichen mit den
Theorien Jacques Derridas gleichgesetzt wird, scheint hingegen eine Totalisie-
rung des Sinns auf den ersten Blick zu unterwandern. Durch das Konzept der

7?8 Ebd., S.392.
7% Georg W. Bertram: Hermeneutik und Dekonstruktion. Konturen einer Auseinander-
setzung der Gegenwartsphilosophie. Miinchen: Wilhelm Fink 2002, S. 79.
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différance geht nicht langer ein sprachlich auflosbares Verstehen jeglicher Diffe-
renz voraus, sondern eine irreduzible Differenz:

Behalten wir zumindest das Schema wenn nicht den Inhalt der von Saussure formulier-
ten Forderungen bei, so bezeichnen wir mit différance jene Bewegung, durch die sich
die Sprache oder jeder Code, jedes Verweisungssystem im allgemeinen ,historisch® als
Gewebe von Differenzen konstituiert. (Derrida 1988: 38)

Derrida ibernimmt von Ferdinand de Saussure die fundamentale Trennung
zwischen Signifikant und Signifikat, der zufolge jedes Wort seine Bedeutung
nur ex negativo durch eine kontingente, relative und schier unendliche Kette
von Verweisungszusammenhingen erhalt. Diese Pramisse wird jedoch durch
das bewusst falsch geschriebe Kunstwort différance (mit ,a‘ statt mit ,e‘) radika-
lisiert, um so auf die totale Ursprungslosigkeit der Signifikat-Signifikant-Difte-
renz zu verweisen:

Die différance, die die Differenzen hervorbringt, geht ihnen nicht etwa in einer einfa-
chen und an sich unmodifizierten, in-differenten Gegenwart voraus. Die différance ist
der nichtvolle, nicht-einfache Ursprung der Differenzen. Folglich kommt ihr der Na-
me ,Ursprung’ nicht mehr zu. (Derrida 1988: 37)

Statt wie Gadamer einen Vorgriff der Vollkommenheit® zu postulieren, der all
unserem Verstindnis vorausginge, kreiert Derrida ein Modell, indem die unab-
schliefbare und uneinholbare Differenz, die totale Leere der différance — um
einen Begriff von Dieter Mersch zu gebrauchen (vgl. Kapitel 2.9.4) — die eigent-
liche universal-ontologische Struktur der Welt bildet. Mit dieser Argumentation
versucht Derrida die Philosophie Heideggers, die fir seine Dekonstruktion
ebenso grundlegend ist wie fiir Gadamers Hermeneutik, zu tiberbieten, indem
er sie unterbietet:

Da das Sein immer nur ,Sinn‘ gehabt hat, immer nur als im Seienden Verborgenes ge-
dacht oder gesagt wurde, (ist) die différance auf eine gewisse und dufferst sonderbare
Weise ,alter* als die ontologische Differenz oder als die Wahrheit des Seins. (Derrida:
1988: 46)

Nun erst kann man sie Spiel der Spur nennen. Einer Spur, die nicht mehr zum Hori-
zont des Seins gehort, sondern deren Spiel den Sinn des Seins tragt und sdumt: das
Spiel der Spur oder der différance, die keinen Sinn hat und die nicht ist. Die nicht ange-
hort. Keine Jetztheit, keine Tiefe fir dieses bodenlose Schachbrett, auf dem das Sein
ins Spiel gebracht ist. (ebd.: 47f.)

Die Spur jenseits all dessen, was die Fundamentalontologie und die Phinomenologie
in der Tiefe verbindet. (ebd.: 48)

Der ,Sinn‘ einer dekonstruktivistischen Textanalyse besteht folglich immer da-
rin, die Instabilitit des Sinns und somit die ,Sinnlosigkeit‘ eines Texts aufzuzei-
gen, indem demonstriert wird, dass es unmoglich ist alle Einzelelemente eines
Texts zu eznem stimmigen Sinnganzen zusammenzufigen, da die einzelnen Tei-
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le eines Texts sich bei genauerer Betrachtung fortlaufend selbst dekonstruieren
und so stets auf die ursprungslose UnabschlieSbarkeit der différance verweisen.

Georg W. Bertram gibt in seiner ausfithrlichen Untersuchung zur Hermeneu-
tik und zur Dekonstruktion jedoch zu bedenken, dass

[els sich zundchst einmal nicht begriindet ausschliefen [1d8t], dass Hermeneutik und
Dekonstruktion letztlich zwei Aspekte ein und desselben Projekts darstellen. Dabei
scheint es eher wahrscheinlich, dass Dekonstruktion nichts ist als Hermeneutik in an-
derem Gewand. Genauso konnte aber Hermeneutik — zumindest in ihren avancierten
Formen — nichts weiter als einen bestimmten Modus der Dekonstruktion darstellen,
eine Dekonstruktion avant la lettre. (Bertram 2002: 12)

Es liefe sich argumentieren, dass Hermeneutik und Dekonstruktion lediglich
aus unterschiedlichen Richtungen ,einen umgekehrten Weg in der Beziehung
zwischen Einheit und Differenz und in ihrer begrifflichen Rekonstruktion®s®
einschlagen, denn

[w]ahrend Hermeneutik die Auffassung vertritt, dass Verstehen immer eine von Diffe-
renzen nicht befallene Einheit ins Spiel bringt, geht Dekonstruktion von der differenti-
ellen Verfassung eines einheitlichen Geschehens aus, aus dem Verstehen resultiert.
(Bertram 2002: 196f.)

Unabhingig davon, ob das Pferd nun von vorne oder von hinten aufgeziumt
wird, kann also argumentiert werden, dass beide Theorien bzw. beide Metho-
den ihren Anfangs- und Endpunkt bei der sprachlichen Vermittlung von Diffe-
renzen haben. Und ahnlich wie Gadamer, dessen Hermeneutik bei den Befind-
lichkeiten des Lesers und bei der Verschwiegenheit der Seinsentbergung an ihre
Grenzen stoflt, zeigt auch Derridas Dekonstruktion ihre Limitierung, wenn es
um das Phinomen der Prisenz geht:

Man kann nur exponieren, was in einem bestimmten Augenblick anwesend, offenbar
werden kann, was sich zeigen kann, sich als ein Gegenwartiges prasentieren kann, ein
in seiner Wahrheit gegenwirtig Seiendes, in der Wahrheit eines Anwesenden oder des
Anwesens des Anwesenden. Wenn aber die différance das ist (ich streiche auch das ,ist’
durch), was die Gegenwirtigkeit des gegenwirtig Seienden ermoéglicht, so gegenwirtigt
sie sich nie als solche. Sie gibt sich nie dem Gegenwartigen hin. Niemandem. (Derrida
1988: 31f.)

Bertram ist zuzustimmen, wenn er schreibt, dass neben Prisenz bzw. Gegen-
wart auch Begriffe wie ,Andersheit’ oder ,Gabe® den Rahmen von Derridas
Theorie explizit sprengen®'!, da Phanomene wie Wahrheit, Bewusstsein oder
Priasenz von der Dekonstruktion stets nur als Effekte einer Verzogerung®®, eines

800 Vgl. ebd., S. 196f.
801 Ebd., S. 156.
802 Vgl. Derrida (1988), S. 33f.
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Aufschubs®® oder einer Nachtraglichkeit®** gedacht werden konnen und niemals
als eine erlebte Unmittelbarkert.

Auch die Systemtheorie von Niklas Luhmann und ihre methodischen Adaptio-
nen durch die Literaturwissenschaft konnen als Applikationen einer Differenz-
theorie eingestuft werden. Fir Luhmann stellt Differenz die Bedingung fiir die
Moglichkeit jeglicher Beobachtung dar®%S, weshalb fir ihn auf die Frage Wie ist
Erkennen moglich?* stets gilt: ,durch Einfihrung einer Unterscheidung®s.
Dieses Differenzprinzip zeige sich nicht nur in der funktionalen Ausdifferenzie-
rung der Gesellschaft, die voneinander differenzierbare Systeme wie Wirtschaft,
Politik, Recht, Religion oder Kunst hervorgebracht hat, sondern auch in der all-
gemeinen Unterscheidung zwischen einem spezifischen System und seiner je-
weiligen Umuwelt.

Anthropologisch betrachtet ist jedoch Luhmanns Unterscheidung zwischen
psychischen Systemen und sozialen Systemen am bedeutendsten, da diese eine
grundlegende Aufspaltung des Menschen in Bewusstsern und Kommunikation
impliziert. Psychische Systeme sind gemaff Luhmann , konstituiert auf der Basis
eines einheitlichen (selbstreferentiellen) BewufStseinszusammenhangs“ und so-
ziale Systeme ,auf der Basis eines einheitlichen (selbstreferentiellen) Kommuni-
kationszusammenhangs“3%7, weshalb Bewusstseine auch nicht miteinander
kommunizieren konnten, sondern nur die Kommunikation selbst3%8, Sowohl
psychische als auch soziale Systeme teilen sich aber ein Universalmedium, ohne
das sie beide nicht existieren konnten: den Sinn. Die gemeinsame Evolution
beider Systemtypen habe namlich

zu einer gemeinsamen Errungenschaft gefiihrt, die sowohl von psychischen als auch
von sozialen Systemen benutzt wird. Beide Systemarten sind auf sie angewiesen, und
fir beide ist sie bindend als unerldgliche, unabweisbare Form ihrer Komplexitit und
ihrer Selbstreferenz. Wir nennen diese evolutiondre Errungenschaft ,Sinnt (Luhmann
1987:92)

Alle weiteren Uberlegungen Luhmanns zu den spezifischen Leitdifferenzen der
einzelnen Systeme bauen auf dieser fundamentalen Trennung zwischen Be-
wusstsein und Kommunikation auf, weshalb sich Luhmann in seinen Einzelbu-

803 vgl. ebd., S. 34.

804 vgl. ebd., S. 46.

Vgl. Niklas Luhmann: Dekonstruktion als Beobachtung zweiter Ordnung. In: Ders. Auf-

satze und Reden. Hg. von Oliver Jahraus. Stuttgart: Reclam 2001, S. 262-294, hier: 294.

Niklas Luhmann: Das Erkenntnisprogramm des Konstruktivismus und die unbekannt

bleibende Realitit. In: Ders. Soziologische Aufklirung S: Konstruktivistische Perspekti-

ve. Wiesbach: VS 1990, S. 34.

Niklas Luhmann: Soziale Systeme. Grundriff einer allgemeinen Theorie. Frankfurt a.M.:

Suhrkamp 1987, S. 92.

808 Vgl. Niklas Luhmann: Die Wissenschaft der Gesellschaft. Frankfurt a.M.: Suhrkamp
1992, S.31.

806

807
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chern zu spezifischen sozialen Systemen (Die Wissenschaft der Gesellschaft [1990],
Die Politik der Gesellschaft [2000], Die Moral der Gesellschaft [2008], etc.) aus-
schlieflich den kommunikativen und somit klar kommunikablen Aspekten der
Sinnbildung widmet. Prasenzerlebnisse, die auf einem unsagbaren Staunen
tber das Dass der Welt beruhen und die sich in intensiven Gefiithlen auflern,
gehoren fir Luhmann zu den ,nichtkommunizierbaren Aspekten von Erkennt-
nis“8% und sind damit Teil einer ,Inkommunikabilitit der Selbsterfabrung“®'°. In
Die Autopotesis des BewufStseins (1985) wird daher explizit darauf verzichtet, die
Beschaffenheit von tberwaltigenden Wahrnehmungserlebnissen psychologisch,
phianomenologisch oder anthropologisch niher zu spezifizieren:

Die durch Abweichung ausgel6ste Minikrise des Erwartens kann also mit einer solchen
Kaskade weiterer Unterscheidungen/Bezeichnungen abgefangen werden. Sie kann aber
auch ein ,crossing‘ auslosen, ein Uberwechseln von der Fremdreferenz, in der Uberra-
schung erlebt wird, zur Selbstreferenz. Das BewufStsein bekommt dann aus Anlaf§ der
Abweichung Probleme mit sich selbst und mit der Fortsetzung seiner eigenen Autopo-
iesis. Es weif§ nicht weiter und muf§ seine Autopoiesis in diesem Nichtwissen fortsetz-
ten. Zuweilen wird dieser Vorgang als Entspezifikation von Aufmerksamkeit, als Frei-
setzung von Erregung und Energie aufgefafSt, die sich dann neue Bindungen sucht.
Dieser Umweg tber Entspezifikation ist aber keineswegs immer zu beobachten. Kon-
struiert man den Vorgang als gedankliches Uberwechseln zur Selbstreferenz der Vor-
stellung, als Aktualisierung der Frage: Wer bin ich, der dies so erleben kann (oder
muf), und wer kann ich weiterhin sein?, dann ist auch dieser Fall der Sofortbindung
eingeschlossen; dann geht es wesentlich darum, Moglichkeiten, die man immer schon
hatte, an sich selbst zu entdecken, aufzutauen und zu repotentialisieren. Der Ubergang
mag wie eine Art Loslassen erfahren werden. Er wird eben deshalb durch Emotionen
begleitet und geschiitzt (mufl man sagen: kompensiert?). Er aktiviert zur Sicherung des
Fortgangs der Autopoiesis eine Art Immunsystem, das man als ,Gefithl® beschreiben
und mit sprachlichen und kulturellen Formangeboten ausstatten kann.

Diese Darstellung vermeidet, das sei noch angefiigt, jede weitere begriffliche Ein-
schrankung der unspezifizierten Autopoiesis, die ihre Struktur noch nicht entwickelt
hat bzw. in momentaner Irritation verliert. Wir sprechen weder von Trieb noch von
Angst. Die Anschlufstellen entsprechender Theorie iiber Grundlagen psychischer Pha-
nomene wiirden hier liegen; aber jedes weitere Wort an dieser Stelle wiirde uns zu
stark auf bestimmte Theorieentwicklungen festlegen. Wer hier Chancen sieht, kann sie
immer noch einhangen. (Luhmann 1985: 420f.)

Oliver Jahraus verweist in diesem Zusammenhang jedoch darauf, dass Bewusst-
sein und Kommunikation trotz ihrer systemischen Trennung stets aufeinander
angewiesen sind, weshalb auch Luhmann von einer strukturellen Kopplung bei-
der Systemarten ausgeht®!!. Eine besonders enge und intensive Kopplung kon-
ne dabei vor allem das Medium der Literatur erzeugen:

809 Niklas Luhmann: Die Autopoiesis des BewuRtseins. In: Soziale Welt 4 (1985), S. 402-446,
hier: S. 445.

810 Ebd., S. 444.

811 vgl. Oliver Jahraus: Theorieschleife. Systemtheorie, Dekonstruktion und Medientheorie.
Wien: Passagen 2001, S. 68.
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Literatur als herausragender Bereich von Medienangeboten erlaubt es, die Form der
strukturellen Kopplung disponibel zu machen. Der wichtigste Grund dafiir diirfte in
den medialen Eigenschaften von Schrift liegen, die insbesondere auf§erhalb kommuni-
kativer Routinen aktualisiert werden kdnnen. Literatur kann mit ihren schriftlichen
Moglichkeiten eine weitere oder engere Kopplung von BewufStsein und Kommunikati-
on bedingen. (Jahraus 2001: 79)

Man konnte also sagen, dass es vor allem die formale und strukturelle Exzentrik
literarischer Sprache ist, die eine systemische Kopplung bewirkt, die man als
Immersion oder als Versunkenheit in fokussierte Intensitat (Gumbrecht) beschrei-
ben konnte. Jahraus scheint Ahnliches zu meinen, wenn er von ,Affizierung®
oder ,,Absorption® spricht:

Die Literalitat der Literatur erlaubt demnach eine verschiedenartige kommunikative
Affizierung von Bewufitsein. Wir nehmen an, daff an den Grenzbereichen literarischer
Wertungsskalen Literaturformen zu finden sind, die eine besonders intensive Affizie-
rung zu leisten imstande sind: bei der Trivialliteratur und bei avantgardistischer Litera-
tur. Hier vermuten wir die stirkste kommunikative Absorption von BewufStsein. (Jahr-
aus 2001: 79)

Die in der Prasenztheorie beschriebene, erlebte Unmittelbarkeit stellt zwar onto-
logisch und epistemologisch betrachtet eine Illusion dar, diese Illusion besitzt
fir den Rezipienten eines literarischen Werks jedoch eine korperlich-emotiona-
le Realitat, wie folgendes Zitat zum Ausdruck bringt:

Das Bewuftsein ist das fiir die Kommunikation Nicht-Kommunikable. Es gibt aller-
dings den Schein einer Moglichkeit, das Nicht-Kommunikable zu kommunizieren,
und das heiflt: BewufStsein ununterscheidbar an Kommunikation zu binden. Zu die-
sem Zweck mufl Bewuftsein vollstindig — ohne einen differentiellen Uberlappungsbe-
reich — durch Kommunikation evoziert werden, wahrscheinlich am ehesten in Form
von Paradoxien oder Tautologien. Wenn eine solche Kommunikation iberhaupt vor-
stellbar ist, dann wird sie sich sprachlich wohl in der Form einer Literatur konkretisie-
ren, die in der Lage ist, im Rezeptionsakt den differentiellen Selbstvollzug des Bewuft-
seins vollstindig zu absorbieren, so daf Giber die Rezeption das Kommunizierte unmit-
telbar — so als ob keine Differenz bestiinde — in BewufSstein tGbergeht. [...] Das wire
keine identifikatorische Lekttire mehr; sie ware eher wahnhaft zu nennen, vorstellbar
als eine Lektiire, die in einen Zustand von Trancedhnlichkeit tibergeht. Nattirlich kann
Literatur nicht einholen, was in der Theorie als uneinholbar entworfen wurde; sie
kann aber vermutlich eine Erfahrung evozieren, die die prinzipiell unmégliche Erfah-
rung der Einholung des BewufStseins und der Aufhebung der Differenz von BewufSt-
sein und Kommunikation substituiert. (Jahraus 2001: 79)

Durch mediale Storungen (Mersch) wie Paradoxien und Tautologien, die Witt-
genstein zu den sinnlosen bzw. unsinnigen Sitzen zahlt, kann Literatur also sei-
tens des Rezipienten eine erlebte Unmittelbarkeit (,Schein der Moglichkeit
sunmittelbar®) erzeugen, die eine temporire Auflosung von Subjekt und Ob-
jekt ,evoziert’, und zwar ,s0 als ob keine Differenz bestiinde® Die mit einem
solchen Prisenzerlebnis verbundenen, unsagbaren Emotionen werden nicht zu-
fallig von Jahraus als ,wahnhaft“ bzw. ,trancedhnlich’ bezeichnet, denn sie ent-

239

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

ziechen sich nicht nur der alltiglichen Kommunikation, sondern treiben auch
die Wissenschaftssprache an die Grenzen ihrer Seriositit. An dieser Stelle sollte
jedoch angemerkt werden, dass ein spirituell anmutender Begriff wie ,Hori-
zontverschmelzung® oder eine verschrobene Falschschreibung wie ,différance’
die Grenzen einer ,serosen” Wissenschaftssprache ebenfalls austesten, wenn
nicht gar bewusst tiberschreiten.

Aus prasenztheoretischer Sicht gilt zusammenfassend, dass sowohl Gadamers
Horizontverschmelzung als auch Derridas différance als auch Luhmanns struk-
turelle Kopplung von Bewusstsein und Kommunikation Wendungen darstellen,
die allesamt eine gewisse Gleichzeitigkeit von Sinn- und Prasenzeffekten impli-
zieren, jedoch mit dem entscheidenden Unterschied, dass alle drei genannten
Theorien die Prasenzeffekte, die ihre jeweiligen Operationen potenziell beglei-
ten, konsequent ausblenden, sei es aus theorieinternen, fachinternen oder wis-
senschaftssprachlichen Grinden.

Jahraus wies 2001 in seiner Theorieschleife darauf hin, daf die Literatur- und
Medienwissenschaften zu diesem Zeitpunkt noch keine adiquate und zufrie-
denstellende Konzeption iiber die Mechanismen besifSen, die es Literatur erlau-
ben, eine Einheit von Bewusstsein und Kommunikation zu evozieren:

In der Tat konnen wir in unserer Konzeption immer nur die ,Tatsache daf* feststellen,
jedoch nicht konkret die ,Operationsweise wie! Wie kommt Kommunikation dazu, Be-
wufStsein zu affizieren und zu faszinieren, und wie BewufStsein dazu, operativ notwen-
dig Kommunikation anzutreiben oder sonstwie zu befordern? (Jahraus 2001: 107)

Die in diesem Zeitraum und in den Folgejahren entwickelten Ansitze von Karl
Heinz Bohrer, Martin Seel, Dieter Mersch und Hans Ulrich Gumbrecht stellen
vor diesem Hintergrund Versuche dar, die Sinndimension literatur- und medi-
enwissenschaftlicher Uberlegungen durch eine Prasenzdimension zu vervoll-
standigen und den literaturwissenschaftlichen Fachjargon durch Begriffe wie
,Epiphanie; ,Rauschen; ,Alteritit; ,Responsivitit’ oder ,Stimmung’ zu erwei-
tern. Eine mogliche Antwort auf die Frage, wie Kommunikation dazu kommt,
Bewusstsein zu affizieren, deutet Jahraus in seiner Theorieschleife selbst an:
swahrscheinlich am ehesten in Form von Paradoxien oder Tautologien“$!2. Es
sind also bestimmte Motive, Metaphern, Katachresen, Rhythmen, syntaktische
Auffilligkeiten, logische Widerspriiche, narrative Analogie- und Spannungsver-
haltnisse oder Paradoxa, kurzum: formale Besonderheiten mannigfachster Art, die
Sinneffekte und Prasenzeffekte gleichermaflen auslosen konnen, wie auch
Christiane Schildknecht schreibt:

[Alufgrund von metaphorischer Dichte, begrifflicher Vagheit, multiperspektivischer
Komposition und nuancierter Exemplifikation gelingt es der Sprache der Literatur in

812 Epd., S.79.
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ausgezeichneter Weise, das bunte Kaleidoskop unseres phinomenalen Erlebens indi-
rekt zu veranschaulichen. (Schildknecht 2016: 35f.)

Bei der Analyse literarischer Texte gilt es mit einer adiquaten Terminologie auf
diesen Umstand explizit zu verweisen, wie die drei Beispielanalysen dieser Un-
tersuchung es versuchen werden.

Die bisherigen Ausfithrungen sollten jedoch verdeutlicht haben, dass die for-
malen Errungenschaften einer hermeneutischen, dekonstruktivistischen und
systemtheoretischen Textanalyse durch die Priasenztheorie keineswegs falsifiziert
werden. Die Prisenztheorie absorbiert vielmehr all diese Errungenschaften und
erweitert ihren Geltungsbereich durch eine Dimension, die ein besonderes Au-
genmerk auf die Wahrnehmung des Rezipienten asthetischer Phianomene legt,
weshalb eine gewisse Nihe zur Rezeptionsasthetik besteht, wie als nachstes dar-
gelegt werden soll.

2.13.2 Rezeptionsdsthetik

Die Rezeptionsasthetik der Konstanzer Schule um Hans Robert Jaufs und Wolf
gang Iser in den 1970er Jahren kann im Wesentlichen als eine Gegenreaktion
auf die Darstellungsasthetik des Formalismus bzw. Strukturalismus und auf die
Produktionsasthetik marxistisch-historisierender Textlektiren verstanden wer-
den. Statt von einer volligen Autonomie des Texts auszugehen oder einem ob-
jektiven Historismus zu vertrauen, pladiert Hans Robert Jauf§ in Literaturge-
schichte als Provokation (1970)813 vor allem dafiir, die Rolle des Rezipienten ver-
starkt in den Vordergrund zu ricken:

In der so gestellten Frage sehe ich die Herausforderung, das im Streit der marxistischen
und der formalistischen Methode offengebliebene Problem der Literaturgeschichte
wieder aufzugreifen. Mein Versuch, die Kluft zwischen Literatur und Geschichte, histo-
rischer und asthetischer Erkenntnis zu Uberbriicken, kann an der Grenze ansetzen, vor
der beide Schulen stehengeblieben sind. Thre Methoden begreifen das literarische Fak-
tum im geschlossenen Kreis einer Produktions- und Darstellungsasthetik. Sie verkiirzen
die Literatur damit um eine Dimension, die unabdingbar zu ihrem ésthetischen Cha-
rakter wie auch zu ihrer gesellschaftlichen Funktion gehort: die Dimension ihrer Re-
zeption und Wirkung. Leser, Zuhorer und Zuschauer, kurzum: der Faktor des Publi-
kums spielt in beiden Literaturtheorien eine auferst beschrinkte Rolle. (Jauf§ 1970:
168)

Wie der Titel von Jauf8’ Buch vermuten lasst, gilt sein primires Interesse den li-
teraturgeschichtlichen Implikationen des Rezipienten, weshalb er angelehnt an
Gadamers Vergangenheits- und Gegenwartshorizont den Begriff des Erwartungs-

813 Hans Robert Jauf: Literaturgeschichte als Provokation. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1970.
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horizonts®'# einfihrt, der bis heute als ,Kernstiick“8'S seiner Theorie gilt. Dieser
schliefSt ein bestimmtes Vorwissen beziglich gesellschaftlicher Normen und
poetischer Gattungsregeln ein, ebenso wie die mogliche Kenntnis vergleichba-
rer Werke und ein gewisses Bewusstsein fiir die Unterschiede zwischen alltag-
lich-realer und poetisch-fiktiver Sprache. Jauf§ strebt damit eine moglichst gro-
Be ,,Objektivierbarkeit solcher literarhistorischer Bezugssysteme“®'¢ an und er-
teilt damit ,dem drohenden Psychologismus“8!” eines leserorientierten Ansatzes
eine klare Absage. Obwohl Jauf§ zugibt, dass literarische Werke ,eine bestimmte
emotionale Einstellung“$!® bewirken, werden subjektive Empfindungen wie
Glick, Schrecken oder Trauer nicht tiefergehend behandelt, von einer ekstati-
schen Auflosung des Subjekt-Objekt-Denkens ganz zu schweigen. Die Kernbe-
griffe von Jauf bleiben ,Interpretation® ,Erkenntnis“ und ,Verstehen“$??, die
gepaart mit dem Ziel, mittels diachroner und synchroner Betrachtungen den
Erfolg bestimmter Werke besser zu begreifen®? eine Art ,entsubstantialisierte
Hermeneutik“®?! ergeben, die das Innenleben des Rezipienten ausschlieflich
auf kognitive Aspekte$?? reduziert.

Deutlich mehr Ankniipfungspunkte zur Prasenztheorie bieten hingegen die
Uberlegungen von Wolfgang Iser zur Apellstruktur®* und zum impliziten Lesers?*
literarischer Texte, die als Komplemente zu Jaufy’ Theorie aufgefasst werden
konnen. Iser geht zunachst davon aus, dass literarische Texte sich von anderen
Textarten vor allem durch Unbestimmtherten’?S auszeichnen, die er unter ande-
rem als ,Auslegungsspielraum“2¢ oder als ,Leerstellen$?” bezeichnet und die
der Leser im Rahmen einer Sinnkonstitution durch Konkretisation fiillen miis-

814 vgl. ebd., S. 175.

815 Maria Zens: Rezeptionsforschung. In: Rainer Baasner und Maria Zens: Methoden und
Modelle der Literaturwissenschaft. Eine Einfihrung. 3., erw. Aufl. Berlin: ESV 2005,
S. 179-190, hier: 181.

816 JauR (1970), S. 175.

817 Ebd., S. 174.

818 Ebd., S.175.

819 Ebd., S.172.

820 Ebd., S.170.

821 Zens (2005), S. 180.

822 7ur Differenz zwischen Kognition und Emotion vgl. u.a. Christiane Schildknecht: The-

menwechsel? Linien des Transfers zwischen phinomenalem Erleben und Texterleben.

In: Schildknecht und Wutsdorff (2016), S. 19-40, hier: S. 32, die die kognitiven Aspekte

einer Lektire ,,im Sinne deskriptiv vermittelten propositionalen Wissens“ begreift und

emotive Aspekte als ,Hervorrufen von Gefiihlen anhand anschaulicher Vorstellungen®

definiert.

Wolfgang Iser: Die Apellstruktur der Texte. Unbestimmtheit als Wirkungsbedingung li-

terarischer Prosa [1970]. Konstanz: Universitatsverlag 1974.

Wolfgang Iser: Der implizite Leser. Kommunikationsformen des Romans von Bunyan

bis Beckett [1972]. Miinchen: Wilhelm Fink 1994.

825 Tser (1974), S. 14.

826 Ebd., S.15.

827 Ebd., S.15.

823

824
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se. Fernab von rein sinnbasierten Prozessen gibt Iser jedoch auch zu, dass litera-
rische Texte ,,ohne Zweifel stimulierende Momente“828 bewirken konnen und
dass deren Lektire ,die emotionalen und die kognitiven“$?° Fahigkeiten des Le-
sers beansprucht, die zusammen etwas bilden, das man als ,dsthetisches Vergni-
gen“$30 bezeichnen konne. Diese Formulierungen lassen eine Gleichzeitigkeit
von Sinn- und Prisenzeffekten aufflackern, ebenso wie die Feststellung, dass
wir als Leser nicht selten ,,das Gefuhl haben, uns in historischen Zustinden so
zu bewegen, als ob wir dazugehorten oder als ob das Vergangene wieder Gegen-
wart sei“®3!, was sich mit Gumbrechts Gedanken der Prasentifikation®? der Ver-
gangenheit durch Literatur deckt. Iser versaumt es jedoch, die Beschaffenheit
solcher Emotionen und vor allem die dahinterliegenden Mechanismen niher
auszufiithren:

An diesem Punke stellt sich nun eine Aufgabe, die wir im Rahmen dieser Diskussion
nur benennen, nicht aber 16sen konnen. Es kime zunichst einmal darauf an, das Re-
pertoire von Strukturen sichtbar zu machen, durch das im Text Unbestimmtheit ent-
steht; ferner gilte es, elementare Aktivititen beschreibbar zu machen, die der Leser bei
der Lektire zwar nicht bewuf$t wahrnimmt, die sich aber dennoch vollziehen. (Iser
1974: 19)

Die unbewussten ,elementare[n] Aktivititen die hier gemeint sind, liefen sich
prasenztheoretisch als Bertihrung (Nancy), Materialitit (Mersch) oder als Rau-
schen (Seel) bezeichnen. Ahnlich wie Steiner mit seiner Cortesia oder Seel mit
seinen verschiedenen Arten des Rauschens wagt sich auch Iser kurz an eine Ty-
pologie literarischer Leerstellen, indem er zwischen ,Textsyntax ,Textseman-
tik“ und ,Textpragmatik“®33 unterscheidet, eine genauere Explikation der jewei-

ligen Wirkungsmechanismen bleibt jedoch aus:

Wie auch immer es um ihre Verteilung (= die Verteilung der Leerstellen; R.H.] bestellt
sein mag, ihre jeweiligen Folgen fir die Steuerung der Leserreaktion ist in erheblichem
Ausmafl von der textspezifischen Ebene ihres Vorkommens abhingig. Dieser Sachver-
halt indes kann hier nur benannt nicht aber ausdiskutiert werden. (Iser 1974: 23)

Ausgehend von dieser prinzipiellen Steuerbarkeit des Lesers fiithrt Iser den Be-
griff des impliziten Lesers ein, der eine textuelle ,,Grundstruktur“®3* bezeichnet
bzw. ,den im Text vorgezeichneten Aktcharakter des Lesens und nicht eine Ty-
pologie moglicher Leser“$3S. Der implizite Leser zeichne sich zum einen durch

828 Ebd.,S.s.

829 Tser (1994), S. 9.

830 Ehd.

81 TIser (1974), S. 7£.

832 Vgl. Gumbrecht (2004), S. 139ft.
833 Iser (1974), S. 23.

834 TIser (1994), S. 8.

835 Ebd., S. 8f.
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eine aktive ,Sinnkonstitution“®3¢ aus, die Iser als eine ,Entdeckung*®3” be-
schreibt, zum anderen aber auch durch ein ,asthetisches Vergniigen“$38, dessen
genauere Erkundung zum Forschungsdesiderat erklart wird:

So muf§ eine Geschichte der Entdeckung als asthetisches Vergniigen noch geschrieben
werden, dennoch versuchen die hier zusammengefafSten Aufsitze, eine solche Linie zu
visieren. (Iser 1994: 9)

Eine solche ,Geschichte der Entdeckung als asthetisches Vergntigen® ist es, die
alle in dieser Untersuchung behandelten Prasenzdenker zu schreiben ver-
suchen, wobei auch negative Emotionen wie Schrecken, Trauen oder Irritation
eine asthetische Intensitit bewirken konnen, die durchaus Vergntigen® bereiten
kann, wie Iser in folgendem Zitat auch anzudeuten scheint:

Die Konsequenzlosigkeit der fiktionalen Texte ermdglicht es, jene Weisen der Selbster-
fahrung zu gegenwirtigen, die von den Handlungszwingen des Alltags immer wieder
verstellt werden. Sie geben uns jene Freiheitsgrade des Verstehens zurtick, die durch
das Handeln immer wieder verbraucht, vertan, ja oftmals auch verschenkt werden. Zu-
gleich halten fiktionale Texte Fragen und Probleme parat, die sich ihrerseits aus dem
Zwang des taglichen Handelns ergeben. So machen wir mit jedem Text nicht nur Er-
fahrungen Gber ihn, sondern auch iber uns. (Iser 1974: 35)

Zusammenfassend lasst sich bezuglich der rezeptionsisthetischen Ansitze von
Jauf und Iser sagen, dass ihr proto-prasenztheoretisches Verdienst darin besteht,
den Rezipienten als einen ,dritten Stand‘ neben dem Autor und dem Text litera-
turwissenschaftlich Gberhaupt erst salonfihig gemacht zu haben®. Sowohl
Jauf als auch Iser versiumen es aber auf die Wahrnehmung des Rezipienten ge-
nauer einzugehen. Fur Jauf§ besteht der Rezipient im Wesentlichen aus einem
kognitiven Erwartungshorizont, der diachron und synchron literarische For-
men miteinander vergleicht und auf Innovationen positiv oder negativ reagiert,
wahrend fir Iser der implizite Leser nur eine Metapher fiir die strategische Kon-
zeption der Texte selbst darstellt. Das asthetische Erleben, die potenziellen Stim-
mungen und die potenziellen Emotionen des Rezipienten werden entweder mar-
ginalisiert oder vollstindig ausgeblendet, um nicht in subjektive Spekulationen
abzudriften oder einem kruden Psychologismus zu verfallen.

Die Prisenztheorie geht in gewisser Weise ebenfalls von einem impliziten Le-
ser aus, da kein Prasenzdenker den Anspruch erhebt genau vorhersagen zu kon-
nen, welches Werkelement bei welchem Rezipienten ein Prasenzerlebnis bewir-
ken wird oder nicht. Ahnlich wie in der Rezeptionsasthetik ist also auch der Le-
ser der Prasenztheorie nie ein realer Leser, sondern stets ein impliziter Leser
bzw. ein idealer Leser, der auf Prasenzpotenziale positiv reagieren konnte. Zwi-
schen Rezeptionsasthetik und Prasenztheorie gibt es dennoch zwei wichtige

836 FEbd., S.9.

837 Ebd.

838 Ehd.

839 Dieser Ansicht ist auch Zens (2005), S. 185.
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Unterschiede: Erstens geht die Prasenztheorie stillschweigend von einer gewis-
sen Intersubjektivitait menschlicher Wahrnehmung aus, die bestimmte Wahr-
nehmungserlebnisse und bestimmte emotionale Reaktion auf artistische Pha-
nomene als wahbrscheinlich einstuft. Aufgrund dieser stillschweigenden Intersub-
jektivitdtspraimisse konnen Stimmungen und Emotionen ausfihrlicher und
text- bzw. werkgebundener beschrieben werden als bei Jau8 oder Iser, die fast
ausschlieflich der Sinndimension &sthetischer Erfahrung verhaftet bleiben.
Zuweitens ist die Prasenztheorie bemiht, durch eine negative Metaphysik bzw.
durch eine sakulare Mystik, die auf den unbeantwortbaren letzten Fragen der
conditio humana fuf§t, eine Erklarung fir die Tatsache zu liefern, dass literari-
sche Formen und literarische Innovationen zberhaupt intensive kognitive und
emotionale Prozesse seitens des Rezipienten in Gang setzen konnen. Die Rezep-
tionsasthetik bietet diesbeziiglich kein Erklarungsmodell an.

2.13.3 Emotionsforschung

Ein geisteswissenschaftlicher Forschungsbereich, der sich nicht nur auf sinn-
konstitutive Aspekte beschrinkt, sondern vor allem das affektive Innenleben
von Kunstrezipienten und Menschen allgemein zu beleuchten versucht, ist die
Emotionsforschung. Die Geschichte dieses Forschungszweigs reicht im Grunde
von Platons Ausfithrungen in der Antike tber frithe Theorien der Psychologie
im 19. Jahrhundert bis hin zu den Erkenntnissen der aktuellen Neurowissen-
schaft. Hilge Landweer und Ursula Renz gehen daher in ihrem Handbuch Klassi-
scher Emotionstheorien (2012) davon aus, dass Gefthle und die dazugehdrigen
Begriffe und Konzepte zwar epochen- und kulturspezifische Aspekte besitzen,
aber dennoch ,gewisse emotionale Grundphinomene menschliches Leben und
Erleben zu allen Zeiten prigen®. Zudem sehen Landweer und Renz nicht
zwingend einen Widerspruch zwischen phianomenologischen Emotionsanaly-
sen und naturalistischen Erklirungsmodellen®4!.

Aus diesem Grund wird auch Heideggers fundamentalontologischem Be-
findlichkeits-Begriff ein wichtiges Verdienst zugerechnet®#?, da mit diesem Ter-
minus eine Gleichurspriinglichkeit von Kognition und Emotion einhergeht, die
auch eine anthropologische Gleichwertigkeit beider Phianomene impliziert, an-

840 Hilge Landweer und Ursula Renz: Zur Geschichte philosophischer Emotionstheorien.
In: Ders. (Hg.) Handbuch Klassische Emotionstheorien: Von Platon bis Wittgenstein.
Berlin: De Gruyter 2012, S. 3-18, hier: S. 3. Innerhalb der philosophischen Anthropolo-
gie verweist Christian Thies: Einfithrung in die philosophische Anthropologie. 3. Aufl.
Darmstadt: WBG 2013, S. 67 darauf, dass ,,[i]nterkulturelle Vergleiche und neurobiologi-
sche Untersuchungen nun gezeigt [haben], dass viele Ausdrucksbewegungen universal
verbreitet sind“

841 Landweer und Renz (2012), S. 5.

842 Vgl. Barbara Merker: Heidegger und Bollnow: Kritik der Befindlichkeit und ihre Kritik.
In: Handbuch Klassische Emotionstheorien, S. 635-660.
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ders als beispielsweise das Descartes’sche Cogito oder die Vernunftphilosophie
Kants. Auflerdem fithrt Heidegger eine wichtige Trennung ein, indem er ,Af
fekte“ bzw. ,Geftihle“®* (SuZ: 138) von ,Stimmungen® (SuZ: 134) scheidet.
Waihrend Stimmungen stets das Ganze des In-der-Welt-Seins erschlieflen, stellen
Aftekte eine Form des Verfallens an das innerweltlich Seiende dar, was sie pha-
nomenologisch betrachtet zum ,kleineren® bzw. ,engeren® Phinomen macht.
Heidegger suggeriert ferner, dass positive Stimmungen auf den aktiven Ent
wurfscharakter des Daseins verweisen und entsprechend positive Affekte be-
gunstigen ,wie Hoffnung, Freude, Begeisterung, Heiterkeit® (SuZ: 345), wih-
rend negative Stimmungen auf den passiven Geworfenheitscharakter des Da-
seins verweisen und entsprechend negative Stimmungen fordern wie ,Uber-
druf, Traurigkeit, Schwermut, Verzweiflung® (ebd.).

Otto Friedrich Bollnow baut auf dieser Differenz und auf diesen Kausalititen
auf und kreiert in Das Wesen der Stimmungen (1941) eine Emotionstypologie,
die zwischen gehobenen Stimmungen, gedriickten Stimmungen und einer mittleren
Lage unterscheidet und diesen drei Kategorien diverse Geftihle zuordnet, wie
zum Beispiel Frohlichkeit und Liebe (gehoben), Traurigkeit und Langeweile
(gedrickt) oder Ruhe und Sicherheit (mittel)®#4. Aus Griinden der Genauigkeit
sollte an dieser Stelle erwahnt werden, dass Heidegger diesbeztiglich den Be-
griff ,Affekte® praferiert, wihrend Bollnow eher von ,Gefihlen® spricht. Diese
Untersuchung zieht es hingegen vor, im Weiteren von ,Emotionen‘ zu sprechen,
da dieser Begriff namensgebend fiir die Emotionsforschung ist und er sich auf
dasselbe Phinomen bezieht wie die ,Affekte’ und die ,Gefiihle® bei Heidegger
bzw. Bollnow®#. ,Befindlichkeit® bildet hingegen einen Oberbegriff, der Emo-
tionen und Stimmungen gleichermaflen einschlief3t46.

Ausgehend von Primissen und Typologien dieser Art wurden auch in der Lite-
raturwissenschaft Ansatze entwickelt, die dem emotionalen Wirkungspotenzial
narrativer Kunstformen gerecht zu werden versuchen. Paradigmatisch fir die li-
teraturwissenschaftliche Emotionsforschung sollen im Folgenden einige Thesen
und Termini aus Jean-Pierre Palmiers Promotionsschrift Gefiihite Geschichten.
Unentscheidbares Erziblen und emotionales Erleben (2014) betrachtet werden, da
diese Arbeit sehr fruchtbare Anknipfungspunkte zu wichtigen Theoremen des
Prasenzdiskurses liefert.

Palmier geht in seinem Buch zunachst davon aus, dass Denken und Fihlen
zwei Phanomene darstellen, die ,neurologisch untrennbar, vielfaltig vernetzt

843 Heidegger gebraucht beide Begriffe in Sein und Zeit synonym. Vgl. S.138: ,Unter dem

Titel der Affekte und Gefiihle sind die Phinomene ontisch lingst bekannt und in der
Philosophie immer schon betrachtet worden:*

844 Vgl. Bollnow (1956), S. 44ff.

845 Vgl. hierzu auch Merker (2012), S. 652.

846 Vgl. ebd. S. 637.
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und immer im Austausch begriffen“$#” sind. Zur Untermauerung dieser Pramis-
se wird nicht nur auf Heideggers Gleichurspriinglichkeits-Paradigma rekurriert,
sondern unter anderem auf empirische Studien des international renommier-
ten Neurowissenschaftlers Antonio Damasio, die belegen, dass bei sogenannten
Wahrnehmungsvorstellungen (perceptual images) und Erinnerungsvorstellungen
(recalled images)®*, die bei literarischen Rezeptionen eine zentrale Rolle spielen,
stets alle funf Sinne des Menschen zu einem gewissen Grad beteiligt sind®¥.
Eine neurophysiologische Untermauerung der Gleichurspringlichkeit von Ver-
stehen, Befindlichkeit und Rede liefert auch der Philosoph und Hirnforscher
Gerhard Roth, der betont, ,daf§ Grofhirnrinde und limbisches System eine un-
auflosliche Einheit bilden, und daf§ Kognition nicht moglich ist ohne Emotion,
den erlebnismaffigen Ausdruck des Prozesses der Selbstbewertung des Ge-
hirns“s°,

Palmier beklagt, dass neurowissenschaftliche und kognitionspsychologische
Einsichten dieser Art von der Literaturwissenschaft immer noch weitgehend
ignoriert werden, ,obwohl sie der Rezeptionsasthetik ein systematisches inter-
disziplinares und empirisches Fundament bieten“®5! konnten. Emotionsfor-
schung sei generell ,mit der Rezeptionsasthetik wesensverwandt“%52, weil beide
Ansitze spekulative Annahmen tber die Wirkung von Literatur treffen, ,die
sich gleichwohl intersubjektiv verifizieren lassen“s53. Diese Intersubjektivitat er-
gebe sich aus der Tatsache, dass emotionale Reaktionen auf bestimmte Filme
oder Texte ,zwar individuell verschieden, aber nicht willkirlich“854 seien. Die
physiologische und neurologische Ahnlichkeit menschlicher Korper und die
gemeinsame sprachliche und kulturelle Sozialisation innerhalb einer Gesell-
schaft wiirden ,gewisse emotionale Grundphinomene“$5S hervorbringen, wie
auch Landweer und Lenz postulieren.

Die grofle Gemeinsamkeit der Rezeptionsasthetik, der Emotionsforschung
und der Prisenztheorie liegt darin, dass alle drei Ansitze theoretisch von einem
Rezipienten ausgehen, dessen Rezeptionsprozesse ,die Regel-, nicht die Aus-

847 Vgl. Palmier (2014), S. 9.

848 Vgl. Antonio R. Damasio: Descartes’ Irrtum. Fiithlen, Denken und das menschliche Ge-
hirn. Ubers. von Hainer Kober. Berlin: List 2006, S. 140.

Antonio R. Damasio: Ich fiihle, also bin ich. Die Entschliisselung des Bewusstseins.
Ubers. von Hainer Kober. Berlin: List 2004, S. 194.

Gerhard Roth: Das Gehirn und seine Wirklichkeit. Kognitive Neurobiologie und ihre
philosophischen Konsequenzen. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1996, S. 178.

Palmier (2014), S.34. Als eine Ausnahme wird genannt: Raoul Schrott und Arthur
Jacobs: Gehirn und Gedicht. Wie wir unsere Wirklichkeiten konstruieren. Miinchen:
Hanser 2011.

852 Ebd., S. 356.

853 Ebd.

854 Ebd., S.9.

855 Landweer und Lenz (2012), S. 3.

849
850

851
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nahmelektiiren“% bilden. Rein individuelle Faktoren und idiosynkratische Re-
aktionen, die aus dem Rahmen fallen, den ,die narrative Wirkungsstruktur des
Werkes“357 vorgibt, sind somit emotionstheoretisch irrelevant.Des Weiteren gilt,
dass nur diejenigen Rezeptionsprozesse von Belang sind,

in denen der Leser, Zuschauer oder Zuhérer sich auf die Wirkung der Erzahlung ein-
lasst. Hierzu zahlt nicht, wer sich im Buch vergriffen oder wahllos eine Kinokarte ge-
kauft hat und aufgrund enttduschter Erwartungen gar keinen Zugang zur Erzihlung
findet. (Palmier 2014: 9)

Diese Restriktionen machen deutlich, dass die literaturwissenschaftliche Emoti-
onsforschung trotz gewisser neurowissenschaftlicher Unterfitterungen theore-
tisch ,nicht die Emotionen der realen Leser untersucht, ,sondern die eines
idealen Lesers, das heifSt einer anthropomorphen Konstruktion“®8. Ein solcher
»>Modell-Leser“$5? verfiigt theoretisch tber alle nétigen textuellen und kulturel-
len Kompetenzen zur addquaten Erfassung eines Werks, ist bereit, sich auf die-
ses einzulassen und weist keine physiologischen oder psychologischen Beson-
derheiten auf, die Reaktionen begiinstigen wiirden, die von der emotionalen
Grundstruktur eines ,normalen® Menschen abweichen. Wolfgang Isers ,implizi-
ter Leser’ und Jean-Pierre Palmiers ,idealer Leser* konnen in diesem Zusam-
menhang als synonyme Termini aufgefasst werden. Fir die vorliegende Unter-
suchung wird der Begriff idealer Leser bzw. idealer Rezipient bevorzugt und es
wird argumentiert, dass auch die Texte der sechs behandelten Prasenztheoreti-
ker stets von einem solchen idealen Rezipienten ausgehen, wenn auf Phanome-
ne wie Responsivitat, erlebte Unmittelbarkeit oder Epiphanie verwiesen wird.

Eine weitere wichtige Differenzierung in Palmiers Gefiihlte Geschichten ist die
Trennung von Empfindungen, Stimmungen und Emotionen. Stimmungen und
Emotionen wird ,eine verstandnisleitende Funktion®8¢ zugeschrieben, beson-
ders dann, wenn eine Narration unklare bzw. unentscheidbare®é! Elemente auf
weist, die sich einem rein kognitiven, sinnorientierten Zugang versperren. Die
behandelten Beispiele in Palmiers Untersuchung sind dabei Kafkas Erzihlung
Das Urteil, Alain Robbe-Grillets Roman La Jalousie und die Filme Lost Highway,
Mulholland Drive und Inland Empire von David Lynch.

856 Palmier (2012), S. 355.

857 Ebd., S. 355.

858 Ebd., S. 8.

859 Palmier entlehnt diesen Begriff von Fotis Jannidis: Figur und Person. Beitrige zu einer
historischen Narratologie. Berlin: De Gruyter 2004, S. 31.

860 palmier (2014), S. 9.

Palmier fihrt den Terminus ,unentscheidbares Erzahlen‘ im Rahmen seiner Promotions-

schrift ein und grenzt diesen auf S. 195 explizit vom ,unzuverlissigen Erzihlen® ab, da

ihm diese Wendung nicht differenziert genug erscheint. Aus diesem Grund identifiziert

und definiert Palmier auf S.217-286 fiinf Arten des unentscheidbaren Erzahlens: logisch

ambivalentes Erzdiblen, logisch widerspriichliches Erzihlen, unentscheidbar-repetitives Erzib-

len, unentscheidbar-metaleptisches Erzahlen und unentscheidbar-verunklarendes Erzdblen.
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,Stimmungen‘ werden ,,im Erzahlen leicht durch formale Mittel erzeugt und
wirken sich stark auf die Rezeptionshaltung aus“®62, aulerdem folgt Palmier
den Uberlegungen von Heidegger und Bollnow, denen zufolge bestimmte
Emotionen nur aus kompatiblen Stimmungen heraus entstehen konnen:

Was sich mit einer bestimmten Stimmung nicht vertragt, kann auch nicht erlebt wer-
den; eine bestimmte Grundstimmung schliefst bestimmte Erlebnisse von vornherein
aus. [...] Das Erzihlte muss, wenn es Emotionen hervorrufen soll, auf angemessene
Weise erzihlt werden, das heifit eine Stimmung schaffen, auf deren Untergrund Emo-
tionen entstehen. (Palmier 2014: 41)

Stimmungen wirken eher ,im Hintergrund® und sind somit prinzipiell langan-
haltender und latenter als Emotionen, wie bereits Hans Ulrich Gumbrecht in
Stimmungen lesen (2011) und Latenz (2011) feststellte.

,Emotionen‘ sind hingegen tendenziell kurzlebiger, dafiir jedoch komplexer
beschaffen und praziser beschreibbar. So bildet zum Beispiel die Eifersucht, die
in Robbe-Grillets La Jalousie und in David Lynchs Lost Highway eine zentrale
Rolle spielt, eine Emotion, die mindestens drei Figuren miteinschlieft, die im
Rahmen einer Geschichte zueinander in Beziehung gesetzt werden miissen. Pal-
mier bezeichnet daher Emotionen als

graduell narrativ, weil sie unterschiedlich stark narrativ strukturiert sind und uns in
Form unterschiedlich ausgeprigter und umfangreicher Geschichten begegnen. (Pal-
mier 2014: 57)

,Empfindungen® bezieht sich schliefflich auf rein korperliche Phinomene wie
Hunger, Durst oder Mudigkeit. Gefiihle dieser Art konnen durch Narrationen
nicht direkt evoziert werden und besitzen nicht per se eine verstindnisleitende
Funktion, sie haben jedoch ein gewisses narratives Potenzial, wenn sie moti-
visch in bestimmte Erklarungszusammenhinge eingebunden werden.

,Geftihle* soll im Rahmen dieser Arbeit den Oberbegriff von Empfindungen,
Stimmungen und Emotionen bilden®®, Befindlichkeiten® kann im Sinne
Heideggers weiterhin als Oberbegriff fir Stimmungen und Emotionen fungie-
ren, und ,Affekte stellt ein Synonym zu ,Emotionen‘ dar®é4. Eine Ubersicht
hierzu konnte wie folgt aussehen:

862 Ebd., S. 10.

863 Vgl. Brigitte Scheer: Gefiihl. In: Karlheinz Barck et al. (Hg.) Asthetische Grundbegriffe.
Historisches Worterbuch in sieben Binden. Bd. 2. Stuttgart: Metzler 2000, S. 629-660,
hier: S. 631: ,Vor allem das Wort Gefiihl ist alltagssprachlich in vielfaltigem Gebrauch.
Die Bedeutung von Gefiihl ist hier besonders schwankend und umfafit auch Vorstell-
ungen von Empfindungen (innere wie dufiere), Stimmungen, Affekt, Leidenschaft, Sen-
sibilitat, Sinn fur etwas, usw:

864 Vgl. Hartmut Grimm: Affekt. In: Asthetische Grundbegriffe, Bd. 1, S. 16-48, der im Rah-
men seiner Ausfihrungen zum Affektbegriff u.a. von einer ,menschliche[n] Neigung zu
heftiger emotionaler Erregung® (S. 17) spricht und die historische Bedeutung ,sensualis-
tische[r] Emotionstheorie“ (S. 18) hervorhebt. Auch folgende Passage legt eine Synony-
me von Emotion und Affekt nahe: ,Affekttheorien sind ferner besonders intensiv kom-
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rein korperlich: verstdndnisleitend:
|Empﬁndungenl ‘Beﬁndlichkeitenl
nicht narrativ: graduell narrativ:

[Emotionen (Affekte)

Der heuristische Wert literaturwissenschaftlicher Emotionsforschung ist laut
Palmier dort am hochsten, ,wo mithilfe einschligiger Emotionsmodelle Text-
strategien der Emotionalisierung in den Blick genommen werden“3¢. Solche
~Emotionalisierungsstrategien“$¢¢ konnen inhaltlich oder formal begriindet
sein. An dieser Stelle wird betont, dass die Emotionen einzelner Figuren jedoch
nur selten vom Rezipienten gespiegelt werden, wie anhand von Georg, dem
Protagonisten in Kafkas Das Urteil, darlegt wird:

Merke: Die Emotionen der Figuren sind nicht die des Lesers. Er empfindet wihrend
der Lektiire in der Regel kein Schuldgefiihl, keine Scham, keine Furcht und keinen
Zorn. Die dargestellten Emotionen werden von ihm normalerweise nicht auf mimeti-
sche Weise nachempfunden. Aber rudimentire korperliche Elemente dieser Emotio-
nen werden in der Vorstellung des Lesers aktiviert, denn es ist nicht moglich, zu erken-
nen, dass Georg sich schamt, ohne sich bewusst zu sein, was Scham ausmacht, und es
ist nicht moglich, eine unheimliche Atmosphire auf sich wirken zu lassen, ohne sich
ein Furchtkonzept vorzustellen. [...] Es ist also treffender gesagt, dass der Leser die
Emotionen nicht mit der gleichen Intensitit erlebt, wie sie die emotionalen Reaktio-
nen der Figuren kennzeichnet. Entscheidend fiir das Verstandnis der Erzdahlung ist der

munikativ ausgerichtet. Kunst, die wesentlich auf Ausdruck, Darstellung und Erregung
von Emotionen setzt, will verstanden werden. Sie kennt Ideale der optimalen Konditio-
nierung asthetischer Produktion, Werkgestaltung und Interpretation im Interesse einer
emotional vermittelten, intensiven Kommunikation zwischen Kinstler und Rezipient.
Dartber hinaus hat gerade die kiinstlerische Gestaltung extrem affekewirksamer Inhalte
viele Kiinstler zu besonderen artistischen Leistungen inspiriert® (S. 19).
Scheer (2000) zieht den Emotionsbegriff hingegen dem Affektbegriff explizit vor, da ,Af-
fekt* historisch zu sehr mit dem Begriff ,Pathos‘ verkniipft sei und in beiden Termini ,.al-
lein die passive Komponente des menschlichen Gefiihlslebens zum Ausdruck kommt:
das Erleiden von etwas, das Betroffensein bzw. die Besetzung von einer Leidenschaft®
(S.629). Auch aus diesem Grund wird im Rahmen dieser Arbeit der Begriff ,Emotion°
préferiert.

865 Ebd., S.72.

866 Ebd., S. 10.
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intentionale Gehalt der Emotionen, denn er plausibilisiert die Handlung durch die
Entfaltung ihrer emotionalen Implikationen. (Palmier 2014: 27)

Fir die emotionale Steuerung des Rezipienten wiirden ,Erzahlkonfiguratio-
nen“%¢” und ,narrative Arrangements“8%$ eine wichtigere Rolle spielen als die
schlichte ,,Empathie oder Identifikation mit einer Figur“®. Diese Feststellung
deckt sich mit dem Postulat Gumbrechts in Stimmungen lesen, dem zufolge
»lalusnahmslos alle Konstitutionsebenen von Texten an der Produktion von
Stimmungen beteiligt sein [kénnen]“87°. Ferner wird argumentiert, dass die
Kausalitat einer Geschichte nicht zwingend auf eine Kohirenz inhaltlich-logi-
scher Art angewiesen sei, sondern auch durch eine ,emotionale Eindringlich-
keit“$7! begriindet werden kann, ,die eine eigene narrative Plausibilitit be-
sitzt“%72. Generell gelte:

Die emotionale Eindeutigkeit einer Geschichte hingt somit nicht notwendig an ihrer
eindeutigen Darstellung. [...] das kreative Spiel mit dem Erzéhlen [...] erlaubt auch
die Verbindung von Emotionalem und Widerlogischem und verschafft dem Emotiona-
len eine spezifische hermeneutische Geltung, indem ihm ein Hoheitsrecht Gber die
Vereindeutigung von Erzahlungen gegeben wird. (Palmier 2014: 103)

Da es jedoch realiter keine Garantie fiir die Evokation bestimmter Emotionen
seitens des Rezipienten gibt, zieht es Palmier vor, von ,,emotionalen Wirkungs-
potenzialen“®”3 zu sprechen, die artistischen Texten immanent seien. Analog
hierzu wire es auch im Rahmen der Prasenztheorie ratsam, von Prasenzpoten-
zialen zu sprechen, die durch bestimmte Strategien im Text angelegt werden.

Ausgehend von all diesen Theoremen lésst sich sagen, dass die literaturwissen-
schaftliche Emotionsforschung im Vergleich zur Rezeptionsisthetik der Kon-
stanzer Schule einen entscheidenden Schritt weitergeht und nicht nur die ko-
gnitiven Aspekte des Rezipienten in den Vordergrund stellt, sondern auch die
emotionalen Prozesse, da diesen beim Textverstindnis eine ebenso wichtige
Rolle zukommt. Im Vergleich zur Prasenztheorie gehen Palmiers Analysen dif
ferenzierter und detaillierter auf bestimmte Einzelemotionen ein, des Weiteren
werden die wichtigsten Pramissen empirisch durch Erkenntnisse der Neurowis-
senschaft gestiitzt. Im Gegenzug konzentriert sich die Prisenztheorie gezielter
auf exzeptionelle Emotionen, die vom Rezipienten als so iberwaltigend erlebt
werden, dass sie sich einer klar sprachlichen Benennung ganzlich entziehen.

867 Ebd., S. 81.

868 Ebd.

869 Ebd.

870 Gumbrecht (2011a), S. 13.

871 Palmier (2014), S. 102.

872 Ebd.

873 Ebd., S.98. Palmier entlehnt diesen Begriff von Claudia Hillebrandt: Das emotionale
Wirkungspotenzial von Erzihltexten. Mit Fallstudien zu Kafka, Perutz und Werfel. Ber-
lin: De Gruyter 2011.
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Fir Emotionen dieser Art greifen Prasenztheoretiker bewusst auf mystisch an-
mutende Termini wie ,Epiphanie; ,Ekstase; ,Augenblick® oder ,Prasenz‘ zurtick.
Solche Emotionen wiren wohl auch neurowissenschaftlich schwer zu klassifi-
zieren, weshalb die Prasenztheorie zu ihrer Begriindung auf eine negative Meta-
physik setzt. Fir die Prasenztheorie trifft daher zu, was auch fir die Emotions-
forschung gilt:

Die Emotionsforschung lasst sich gerade dort mit Gewinn in die Analyse von Literatur
einbringen, wo sie sich selber im Grenzbereich empirischer Nachweisbarkeit bewegt,
das heifft dort, wo aus dem Berg an Datenmaterial plausible, aber letztlich spekulative
Erklarungen abgeleitet werden. Solche Erklirungen sind ja nicht falsch, nur weil sie
empirisch nicht nachweisbar sind. Sie sind mit der Rezeptionsisthetik wesensver-
wandt, weil hier spekulative Annahmen tiber die Wirkung von Literatur getroffen wer-
den, die sich gleichwohl intersubjektiv verifizieren lassen. (Palmier 2014: 356)

Die gemeinsame Schnittstelle und der grofle heuristische Wert von Rezeptions-
asthetik, Emotionsforschung und Prisenztheorie liegt also genau dort, wo em-
pirische Wissenschaften wie zum Beipspiel die Neurowissenschaft an ihre Gren-
zen stofSen. Die Tatsache, dass spekulativen Annahmen jenseits der empirischen
Nachweisbarkeit Glauben geschenkt wird, ist jedoch stets einer Intersubjektivitit
geschuldet, die sich in allen drei Theorien im anthropomorphen Konstrukt ei-
nes idealen Rezipienten zeigt.

Selbstverstandlich lieRe sich ausgehend von Wittgensteins Uberlegungen zur
Privatsprache in den Philosophischen Untersuchungen einwenden, dass die realen
Emotionen eines Rezipienten und bestimmte Begriffe, die auf diese verweisen
sollen, niemals deckungsgleich sind®’4, ein Gedanke, den auch Niklas Luh-
mann in Gestalt seiner Trennung zwischen Bewusstsein und Kommunikation
wiederholt. Eine akkurate Erfassung der individuellen Bewusstseinsinhalte lite-
rarischer Rezipienten ist jedoch weder das Ziel der Emotionsforschung noch
der Prasenztheorie und dort, wo ,spekulative Annahmen tber die Wirkung von
Literatur® gefragt sind, greift vor allem die Prisenztheorie auf eine Methode zu-
ruck, die mittels Introspektion die Dinge so zu beschreiben versucht, wie sie
sich dem wahrnehmenden Subjekt von sich selbst her zeigen: die Phanomeno-
logie.

2.13.4 Phanomenologre

Die Phinomenologie als eine philosophische Methode zur Analyse bestimmter
Sachverhalte und Gegenstande geht auf Edmund Husserl zurtick, dessen Forde-

874 Vgl. Gunter Gebauer und Anna Stuhldreher: Wittgenstein: Das Sprachspiel der Emotio-
nen. In: Handbuch Klassische Emotionstheorie, S. 613-634.

252

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

rung, zu den ,Sachen selbst“®” zuriickzukehren, groffen Einfluss auf das Den-
ken zahlreicher Philosophen ausgetibt hat. So verbindet Martin Heidegger in
Sein und Zeit seine Fundamentalontologie untrennbar mit der Phinomenologie
und mit Husserls Maxime:

Mit dem Gebrauch des Terminus Ontologie ist auch keiner bestimmten philosophi-
schen Disziplin das Wort geredet, die im Zusammenhang mit den tbrigen stinde. Es
soll Gberhaupt nicht der Aufgabe einer vorgegebenen Disziplin gentigt werden, son-
dern umgekehrt: aus den sachlichen Notwendigkeiten bestimmter Fragen und der aus
den ,Sachen selbst* geforderten Behandlungsart kann sich allenfalls eine Disziplin aus-
bilden. Mit der leitenden Frage nach dem Sinn des Seins steht die Untersuchung bei
der Fundamentalfrage der Philosophie tiberhaupt. Die Behandlungsart dieser Frage ist
die phinomenologische. Damit verschreibt sich diese Abhandlung weder einem ,Stand-
punkt; noch einer ,Richtung; weil Phinomenologie keines von beiden ist und nie wer-
den kann, solange sie sich selbst versteht. Der Ausdruck ,Phinomenologie’ bedeutet
primar einen Methodenbegriff. Er charakterisiert nicht das sachhaltige Was der Gegen-
stinde der philosophischen Forschung, sondern das Wie dieser. Je echter ein Metho-
denbegriff sich auswirkt und je umfassender er den grundsitzlichen Duktus einer Wis-
senschaft bestimmt, um so urspriinglicher ist er in der Auseinandersetzung mit den Sa-
chen selbst verwurzelt, um so weiter entfernt er sich von dem, was wir einen techni-
schen Handgriff nennen, deren es auch in den theoretischen Disziplinen viele gibt.
Der Titel ,Phanomenologie’ driickt eine Maxime aus, die also formuliert werden kann:
,zu den Sachen selbst!‘ (SuZ: 27)

Obwohl Heideggers Phinomenologie in Sein und Zeit in einigen Punkten ent-
scheidend von Husserl abweicht — vor allem beztiglich des Primats einer Inten-
tionalitat des Subjekts —, bekennt Heidegger sich klar zu einer Art der For-
schung, die nicht an der Entdeckung und Beschreibung einer Welt an sich® in-
teressiert ist, also an einer Welt, die unabhangig von der menschlichen Wahr-
nehmung gedacht wird, sondern an einer Welt, so wie sie dem wahrnehmenden
Subjekt erscheint bzw. so wie sie sich selbst zeigt:

Das was sich zeigt, so wie es sich von ihm selbst her zeigt, von ihm selbst her sehen
lassen. Das ist der formale Sinn der Forschung, die sich den Namen Phinomenologie
gibt. So kommt aber nichts anderes zum Ausdruck als die oben formulierte Maxime:
,Zu den Sachen selbst!* (SuZ: 34)

Wie in Kapitel 2.2.5 erwihnt, betreibt auch Wittgenstein an den prasenztheore-
tisch relevanten Stellen des Tractatus eine ,Phinomenologie der solipsistischen

875 Edmund Husserl: Logische Untersuchungen. Zweiter Band. 1. Teil. Untersuchungen zur
Phianomenologie und Theorie der Erkenntnis [1901]. Text nach Husserliana XIX/1.
Hamburg: Felix Meiner 1992, S. 10: ,Wir wollen auf die ,Sachen selbst® zuriickgehen. An
vollentwickelten Anschauungen wollen wir uns zur Evidenz bringen, dies hier in aktuell
vollzogener Abstraktion Gegebene sei wahrhaft und wirklich das, was die Wortbedeu-
tungen im Gesetzesausdruck meinen; und erkenntnispraktisch wollen wir die Dispositi-
on in uns erwecken, die Bedeutungen durch hinreichend wiederholte Messungen an der
reproduziblen Anschauung (bzw. an dem intuitiven Vollzug der Abstraktion) in ihrer
unverriickbaren Identitit festzuhalten:
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Gemiitsverfassung“$7¢, die sowohl inhaltlich als auch methodisch eine Schnitt-
menge mit Heideggers Philosophie bildet. Der gemeinsame phianomenologi-
sche Ansatz findet sich auch in den Theorien der Prisenzdenker: George Stei-
ner betrachtet jedes Kunstwerk als ,eine zufallige Phinomenalitit, die sich in
wahrnehmbare Form umsetzen mochte oder auch nicht“$77, Karl Heinz Bohrer
pladiert fir eine ,Phinomenologie der Kunste“$’8, Martin Seel erinnert daran,
dass ,[d]ie phanomenale Wirklichkeit von Objekten in ihrer Erscheinung
[liegt]“87%, Dieter Mersch erkundet ,den Zwischenraum zwischen Semiologie
und Phinomenologie“®¥°, um so seine ,negative Phanomenologie“®®! zu entwi-
ckeln, und Hans Ulrich Gumbrecht mochte sein asthetisches Erleben ,,im stren-
gen Sinn der phinomenologischen Tradition“$? verstanden wissen.

Neben Edmund Husserl und Martin Heidegger zahlen Jean-Paul Sartre, Mau-
rice Merleau-Ponty und Emmanuel Levinas zu den bedeutendsten Vertretern
der Phinomenologie. Eine lingere Darstellung der einzelnen Theorien dieser
Denker ist an dieser Stelle jedoch weder moglich noch erforderlich. Stattdessen
sollen kurz die wichtigsten Elemente skizziert werden, die die Prasenztheorie
der phanomenologischen Tradition entlehnt hat.

Einer der grundlegendsten Aspekte ist dabei die Erste-Person-Perspektive. Denn
anders als im Objektivismus der Transzendentalphilosophie oder der Naturwis-
senschaften, die ihre Gegenstinde aus einer idealisierten und moglichst ,neutra-
len® Dritte-Person-Perspektive zu erforschen versuchen, fulen phinomenologi-
sche Analysen stets auf der Wahrnehmung eines ,inkarnierten Subjekt[s]“%%3.
Das bedeutet, dass Wahrnehmungsgegenstinde nicht mit prazise messbaren
Groflen beschrieben werden, sondern so, wie ein Mensch sie durch seine funf
Sinne vortheoretisch erfasst. Ein sorgfaltig betrachtetes Gemalde wirkt daher
fir einen Beobachter beispielsweise ,naher* als die Brille, die er wiahrend der Be-
obachtung auf seiner Nase tragt, und eine zwei Kilometer hohe Bergspitze, die
es zu erklimmen gilt, wirkt wesentlich weiter weg® als eine Stadt, die tber
einen 20 Kilometer langen Fahrradweg zu erreichen ist, obwohl geometrisch
betrachtet sowohl der Berg als auch die Brille aus dem ersten Beispiel einen
deutlich geringeren Abstand zum Korper des wahrnehmenden Menschen auf-
weisen®$4. Die Welt als Erscheinung, die fir die phinomenologische Methode
konstitutiv ist, ist aus Sicht des Objektivismus etwas rein Subjektives, wahrend

876 Vossenkuhl (2003), S. 115.

877 Steiner (1990), S. 106.

878 Bohrer (1994), S. 141.

879 Seel (2000), S. 82.

880 Mersch (2002b), S. 16.

881 Mersch (2010), S. 125.

882 Gumbrecht (2004), S. 120.

883 Zahavi (2007), S. 58.

884 Dje Beispiele stammen von Zahavi (2007), S. 54.
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die Welt an sich, die der Objektivismus zu beschreiben versucht, aus phanome-
nologischer Sicht ein unerreichbares Idealkonstrukt darstellt. In der Prisenz-
theorie dufert sich die phanomenologische Methode vor allem in der Fokussie-
rung auf den Rezipienten. Termini wie ,Unmittelbarkeit; ,Epiphanie’ oder
,Uberwindung der Subjekt-ObjektTrennung’ beschreiben keine realen, physika-
lisch nachweisbaren Prozesse, sondern subjektive Erlebnisse, deren Existenz sich
weder leugnen noch objektiv nachweisen lasst.

Ausgehend von ihrer Erste-Person-Perspektive entwickelt die Phianomenolo-
gie vielfaltige und teils sehr fruchtbare Kategorien zur Beschreibung bestimmter
Sachverhalte, weshalb die ,Katalogisierung der verschiedenen Phianomenty-
pen“s8S mit Fug und Recht als das wichtigste Verdienst der Phainomenologie fiir
die Geisteswissenschaften bezeichnet werden kann. Gumbrechts Trennung zwi-
schen ,Sinneffekten und ,Prasenzeffekten; Bohrers Typologie der Augenblicke
oder Seels Taxonomie des Erscheinens und des Rauschens stellen alle Versuche
einer phanomenologischen Kategorisierung von bestimmten Aspekten dstheti-
scher Rezeption dar. Alle Priasenzdenker sind dabei stets bemiiht, eine Alfer:tit
der jeweiligen Wahrnemungsobjekte zu betonen, weshalb die erwiahnten Kate-
gorien stets moglichst induktiv, also aus den erlebten Phinomenen heraus, ent-
wickelt werden, so wie es in der Phainomenologie tiblich ist:

Die Methode sollte im Gegenstand der Untersuchung ihren Ausgangspunkt nehmen
und sich mit sachlicher Notwendigkeit aus ihm ergeben — also nicht einfach aus Ehrer-
bietung vor einem bestimmten Wissenschaftsideal angewendet werden. (Zahavi 2007:
26)

Dieser subjektiv-induktive Ansatz hat jedoch zur Folge, dass keine Terminologie
und keine Typologie als der Wahrheit letzter Schluss gelten kann. Denn abgese-
hen von den genannten Pramissen der Ersten-Person-Perspektive und der Maxi-
me, Beschreibungsansitze ,aus den Sachen selbst® heraus zu entwickeln, besitzt
die Phanomenologie ,weder eine[n] ,Standpunkt; noch ein[e] ,Richtung; weil
Phanomenologie keines von beiden ist und nie werden kann, solange sie sich
selbst versteht* (SuZ: 27), wie Heidegger schreibt. Die Phinomenologie stellt
daher keine ;Theorie’ im klassischen Sinne dar, sondern vielmehr ,eine uner-
miudliche (Selbst-)Problematisierung” und ,eine endlose Meditation“®%¢. Aus
diesem Grund missen auch konkurrierende Terminologien und Typologien
kritisch miteinander verglichen und gegeneinander abgewogen werden, so wie
zum Beispiel in Kapitel 2.11 dieser Untersuchung. Dieser Umstand stellt aber
kein Defizit der Phanomenologie oder der Prasenztheorie dar, sondern einen
entscheidenden Bestandteil ihres gemeinsamen Wesens, denn ,,[a]ls Erstaunen

885 Ebd., S.13.
886 Ebd., S. 42.
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angesichts der Welt ist die Phanomenologie kein starres System, sondern eine
unaufhorliche Bewegung“®%.

Der faszinierende Umstand, dass viele Begriffe und Kategorien der Phanome-
nologie immer wieder auf reges Interesse und mitunter sogar auf breite Zustim-
mung stofSen, obwohl sie auf einer subjektiven Methodik fuffen, verdankt sich
einer weiteren Pramisse, die auch der Prasenztheorie inharent ist, nimlich der
Intersubjektivitat menschlicher Wahrnehmung. Fir die Phinomenologie, die
Emotionsforschung und die Prasenztheorie gilt, dass viele Theoreme aufgrund
der Ersten-Person-Perspektive und aufgrund des fehlenden objektiven An-
spruchs introspektiv entwickelt werden, was voraussetzt, das eine gewisse
Schnittmenge zwischen eigener und fremdpsychischer Wahrnehmung besteht.
Die Phinomenologie tut sich jedoch sehr schwer, eine solche Intersubjektivitat
phanomenologisch tiberzeugend zu begriinden. Empathie, innere Fremdheit,
Sozialisation und die Transzendentalitat des Anderen stellen nur vier von zahl-
reichen Erklarungsveruschen dar und Dan Zahavi argumentiert in seinem Ein-
fihrungsbuch, dass ,eine Intersubjektivititstheorie auf jeden Fall multi-dimen-
sional angelegt sein und Uberlegungen aller vier Ansitze mit einbeziehenss8
misste. Die sechs in dieser Arbeit behandelten Prasentheoretiker umgehen die-
se Problematik, indem sie stillschweigend von einem idealen Rezipienten ausge-
hen, der im Wesentlichen mit ihren introspektiven Beobachtungen zusammen-
fallt. Ob ihre Beobachtungen und dieser ideale Leser tiberzeugend sind, miissen
in letzter Instanz die Anderen, also die Rezipienten der Prasenztheorie selbst,
entscheiden.

2.13.5 Anthropologie

Abschliefend gilt es noch eine Ebene zu beleuchten, die man als abstrakteste
und weitreichendste Relevanzebene der Prasenztheorie bezeichnet konnte: die
Anthropologie. Diese Teildisziplin der Philosophie kann definiert werden als
»die Lehre vom Menschen®, ,das begriindete und systematische Wissen vom Men-
schen® oder ganz allgemein als ,alles Nachdenken iiber den Menschen“%°. Anders
als in den USA, wo die Anthropologie als eine Mischwissenschaft aus Ethnolo-
gie, Humanbiologie, Geschichte und Linguistik betrieben wird, und anders als
in Frankreich, wo die Anthropologie stark mit der Soziologie verbunden ist, lie-
gen die Wurzeln der Anthropologie im deutschsprachigen Raum vor allem in
der Phinomenologie, wie die Texte von Max Scheler, Helmuth Plessner und Ar-
nold Gehlen, den drei wichtigsten Vertretern dieser Disziplin, belegen.

887 Ebd.
888 Ebd., S. 86F.
889 Thies (2013), S. 12.
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Heidegger grenzt seine phanomenologische Daseinsanalyse in Sein und Zeit
zunachst ausdricklich von der Anthropologie ab: ,,Die existenziale Analytik des
Daseins liegt vor jeder Psychologie, Anthropologie und erst recht Biologie®
(SuZ: 45). Die Anthropologie, von der sich Heidegger dabei distanziert, meint
jedoch eine Anthropologie des Seienden bzw. eine Anthropologie der Seinsver-
gessenheit, die dem Subjekt-Objekt-Denken zu stark verhaftet bleibt:

Bei allen Unterschieden des Fragens, der Durchfiihrung und der weltanschaulichen
Orientierung stimmen die Interpretationen der Personalitit bei Husserl und Scheler im
Negativen Gberein. Sie stellen die Frage nach dem ,Personsezn* selbst nicht mehr. (SuZ:
47)

Heidegger kritisiert in diesem Zusammenhang also primar ein oberflachliches
Anthropologieverstindnis, weshalb er sich nicht ganzlich von diesem Terminus
distanziert und stattdessen suggeriert, dass die Seinsfrage mit all ihren Implika-
tionen Teil eines tiefergehenden Anthropologiebegriffs sei:

Die so gefafste Analytik des Daseins bleibt ganz auf die leitende Aufgabe der Ausarbei-
tung der Seinsfrage orientiert. Dadurch bestimmen sich ihre Grenzen. Sie kann nicht
eine vollstindige Ontologie des Daseins geben wollen, die freilich ausgebaut sein muf,
soll so etwas wie eine ,philosophische’ Anthropologie auf einer philosophisch zurei-
chenden Basis stehen. In der Absicht auf eine mdgliche Anthropologie, bzw. deren on-
tologische Fundamentierung, gibt die folgende Interpretation nur einige, wenngleich
nicht unwesentliche ,Stiicket (SuZ: 17)

Heideggers (Euvre kann somit durchaus als eine spezielle Anthropologie gele-
sen werden, wie unter anderem Otto Friedrich Bollnow nahelegt, der
Heideggers Denken als eine ,existenzial-apriorische Anthropologie“$*® auffasst,
oder Thomas Rentsch, der Heideggers Philosophie als ,eine transzendentale
Anthropologie“®! einstuft. Wie in Kapitel 2.1.2 dargelegt, erkennt Rentsch in
diesem Zusammenhang Parallelen zwischen Heidegger und Wittgenstein: ,,Be-
zogen auf bestimmte existenzialanthropologische Ergebnisse 1aft sich jedenfalls
Sein und Zeit als eine beredte Variante des Tractatus ansehen: 892

Es verwundert daher nicht, dass auch die Texte der wichtigsten Prasenztheo-
retiker anthropologische Implikationen besitzen bzw. anthropologische An-
spriche formulieren: Steiner entfaltet implizit eine Anthropologie, wenn er die
Faszination des Menschen fiir Kunst aus einer Unbeantwortbarkeit der wich-
tigsten Existenzfragen ableitet®?3. Eine vergleichbar negative Anthropologie teilt
auch Nancy: ,,Ontology will be, from now on, an anthropology that has no oth-

820" Bollnow (1956), S. 183.

891 Rentsch (2003), S. 157.

892 Ebd.

893 Steiner (1990), S.203: ,Wie eine elementare Einsicht besagt, wissen wir weder etwas
tiber unser Kommen in diese Welt noch etwas Gber unseren Abtritt. Wir sind Insassen
unseres Lebens, nicht seine Erzeuger oder Meister. Dennoch pocht die unendliche Ah-
nung einer verlorenen Freiheit oder einer wiederzugewinnenden Freiheit — Arkadien
hinter, Utopia vor uns — an die ferne Schwelle der menschlichen Seele. Dieser unbe-
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er ‘object’ but the dereliction of being“®*4. Bohrers ,Einsichten uiber eine In-
kommensurabilitat in der Struktur fiktiver Sprache*®®s liegt ebenfalls ,ein an-
thropologisch motiviertes Interesse“®”® zugrunde, wahrend fir Seel die Fihig-
keit, asthetisches Erscheinen bewusst zu erleben, ,ein anthropologisch zentrales
Vermogen“®?” darstellt. Gumbrecht gibt in Unsere breite Gegenwart sogar explizit
an, eine ,negative Anthropologie“®*$ entwerfen zu wollen.

Im Allgemeinen kann die philosophische Anthropologie als eine deskriptive
Wissenschaft aufgefasst werden, die sich im Wesentlichen mit der Frage Was ist
der Mensch?* auseinandersetzt. Diese Frage kann entweder aus der Dritte-Per-
son-Perspektive formuliert werden (;Was ist der Mensch?) oder aus der Erste-
Person-Perspektive (,Wer bin ich (als Mensch)? bzw Wer sind wir (als Men-
schen)?¥”. Diese doppelte Perspektivierung geht in der gegenwartigen anthro-
pologischen Forschung mit der Forderung nach einer ,Kooperation von Theorie
und Empirie“*® einher, die neben phanomenologischen Uberlegungen auch Er-
kenntnisse der Soziologie, der Evolutionsbiologie und der modernen Neurowis-
senschaft berticksichtigt. Trotz dieses interdisziplindren Desiderats wird jedoch
immer wieder darauf verwiesen, dass zur Erfassung des Menschen als Ganzes
kein Weg an der phanomenologischen Innenperspektive vorbeifiihrt:

Aus der Innenperspektive kdnnen wir gar nicht anders, als uns selbst zum Mittelpunkt
unserer Lebenswelt zu machen. Zudem sind allein wir es, die Gberhaupt nur Bedeu-
tung (im doppelten Sinne als Sinn und als Relevanz) in die Welt bringen, auch wir al-
lein, die Werte setzen. Aus der AufSenperspektive fillt es schwer, im Geist des Men-
schen etwas prinzipiell Besseres zu sehen als im Sozialsystem der Ameisen oder im
Rissel des Elefanten. (Thies 2013: 144)

In diesem Kontext ist es prinzipiell hilfreich, perspektivisch zwischen drei Arten
des Weltbezugs zu unterscheiden: dem objektiven Weltbezug, der die Welt als fak-
tisches Kausalprinzip begreift, dem intersubjektiven Weltbezug, der die Welt als
eine soziale Mitwelt betrachtet, die sich aus Normen und Werten zusammen-
setzt, und dem subjektiven Weltbezug, der sich der Innenwelt des Menschen wid-
met und so versucht, der psychischen Realitit subjektiv-phinomenaler Raum-

stimmte Pulsschlag regt das Herz unserer Mythologien und unserer Politik. Wir sind
Geschopfe, die zugleich gequalt werden von den Rufen einer Freiheit, die gerade aufer-
halb der Reichweite liegt. Doch in einem Bereich kann sich die Entfaltung der Freiheit
entfalten. In einer Sphire der menschlichen Verhiltnisse heifft zu sein, frei zu sein. Es ist
die unserer Begegnung mit Musik, Kunst und Literatur®

894 Nancy (1993), S. 47.

895 Bohrer [1981], S. 7.

896 Ebd.

897 Seel (2000), S. 9.

898 Gumbrecht (2010), S. 36.

899 Vgl. Thies (2013), S. 10f.

00 Ebd., S.34.
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ZeitWahrnehmung gerecht zu werden”!. Gemaf§ dieser Differenzierung waren
die Seinsentbergungen Heideggers, die mystischen Uberlegungen Wittgen-
steins und die Prasenztheorie im Allgemeinen als subjektive Weltbeziige einzu-
stufen, die eine Anthropologie der Innerlichkeit entwerfen.

2.13.6 Zusammenfassung

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass sich die Prisenztheorie mit einschlagi-
gen Differenztheorien den Umstand teilt, gewisse Grunddifferenzen setzen zu
missen. Anders als die Hermeneutik, die Dekonstruktion oder die Systemtheo-
rie bezieht sich die Prasenztheorie jedoch nicht nur auf die Sinn-Dimension as-
thetischer Prozesse, sondern auch auf die korperlich-emotionalen Aspekte as-
thetischer Rezeption. Dieser Ansatz fithrt zu einer gewissen Uberschneidung
mit der Rezeptionsasthetik, da beide Theorien neben dem zu analysierenden
Text auch den Rezipienten im Blick haben. Allerdings beschiftigt sich die Re-
zeptionsasthetik nahezu ausschliefSlich mit den kognitiven Sinnbildungsprozes-
sen eines impliziten Lesers, wihrend die Prasenztheorie den emotionalen Kom-
ponenten eines idealen Rezipienten besondere Aufmerksamkeit schenkt. Hier-
aus ergeben sich gewisse Ankntpfungspunkte zur literaturwissenschaftlichen
Emotionsforschung, die sich systematisch und teilweise empirisch fundiert mit
den verstindnisleitenden Aspekten von Stimmungen und Emotionen beschaf-
tigt. Die Prasenztheorie geht jedoch philosophisch betrachtet einen Schritt wei-
ter als die Emotionsforschung, indem sie sich vor allem exzeptionellen dstheti-
schen Erlebnissen widmet, die sie existenzphilosophisch durch eine negative
Metaphysik bzw. durch eine sikulare Mystik zu begriinden versucht. Diese Her-
angehensweise stiitzt sich weniger auf empirische Befunde, sondern primér auf
phanomenologische Betrachtungen, die als Teil einer Anthropologie der Inner-
lichkeit aufgefasst werden konnen.

901 Ehd., S. SO,

259

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

218.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

3. Prasenzanalysen

3.1 Prasenzanalytische Vorarbeiten

Bevor diese Untersuchung anhand von drei ausfihrlichen Beispielanalysen die
Operationalisierbarkeit der Prisenztheorie erproben soll, lohnt es sich einen
kurzen Blick auf bereits bestehende Applikationsversuche zu werfen.

Spatestens seit dem Erscheinen von Hans Ulrich Gumbrechts Diesserts der
Hermeneuttk (2004) ist der Prasenzdiskurs zunehmend in den Fokus verschiede-
ner Geistes- und Sozialwissenschaften gertickt, wie eine Auflistung der wichtigs-
ten Sammelbande zu diesem Themenkomplex verdeutlicht:

— Christian Kiening (Hg.) Mediale Gegenwartigkeit. Ziirich: Chronos 2007.

— Marco Baschera und André Bucher (Hg.) Prasenzerfahrung in Literatur und
Kunst. Beitrage zu einem Schlusselbegriff der asthetischen und poetologi-
schen Diskussion. Minchen: Wilhelm Fink 2008.

— Tanja Prokic, Anne Kolb und Oliver Jahraus (Hg.) Wider die Reprasentation.
Prasens/z Erzihlen in Literatur, Film und Bildender Kunst. Miinchen: Peter
Lang 2011.

- Hans Ulrich Gumbrecht und Florian Klinger (Hg.) Latenz. Blinde Passagiere
in den Geisteswissenschaften. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 2011.

— Sonja Fielitz (Hg.) Prasenz Interdisziplinar. Kritik und Entfaltung einer In-
tuition. Heidelberg: Universitatsverlag Winter 2012.

— Christoph Ernst und Heike Paul (Hg.) Prasenz und implizites Wissen. Zur
Interdependenz zweier Schlisselbegriffe der Kultur- und Sozialwissenschaf-
ten. Bielefeld: transcript 2013.

— Bent Gebert und Uwe Mayer (Hg.) Zwischen Prasenz und Reprasentation.
Formen und Funktionen des Mythos in theoretischen und literarischen Dis-
kursen. Berlin: De Gruyter 2014.

— Irina Hron (Hg.) Einheitsdenken. Figuren von Ganzheit, Prisenz und Trans-
zendenz nach der Postmoderne. Nordhausen: Traugott Bautz 2015.

— Christiane Schildknecht und Irina Wutsdorff (Hg.) Priasenz und Text. Strate-
gien des Transfers in Literatur und Philosophie. Paderborn: Wilhelm Fink
2016.

»Der Begriff der Priasenz hat gegenwirtig (wieder) Konjunktur®??, wie Schild-
knecht und Wutsdorff schreiben, Kiening spricht sogar von ,einer neuen Epo-
che des Prasenzdenkens® die sich ,in Kunst, Literatur und Musik seit den

902 Schildknecht (2016), S. 19.
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1960er Jahren“ manifestiere®>. Obwohl die vorliegende Arbeit durchaus der
These Kienings beipflichtet, der zufolge die Kunst der letzten Jahrzehnte das
Motiv der Prasenz verstarkt verhandelt hat, gilt es zu beachten, dass artistische
Strukturen bzw. artistische Strategien zur Erzeugung von Prisenz in allen Kunst-
formen, Gattungen und Epochen anzutreffen sind, wie vor allem die Beispiel-
analysen in Kiening (2007), Prokic et al. (2011) und Schildknecht/Wutsdortf
(2016) demonstrieren. Angesichts der methodologischen Ausrichtung der vor-
liegenden Untersuchung ist es sinnvoll, sich einige dieser Beispielanalysen ge-
nauer anzusehen, da diese aufzeigen, welche textuellen Phinomene im Zuge
einer Priasenzanalyse besonders relevant sein konnten.

3.1.1 Bisherige Applikationsversuche

Susanne Reichlin widmet sich in ihrer Analyse von Jorg Wickrams frihneu-
hochdeutschem Text Der Goldtfaden (1557) vor allem dem titelgebenden Objekt
der Geschichte®®*. Um der Grafentochter Angliana seine Liebe zu beweisen,
naht sich der aus einfachen Verhiltnissen stammende Diener Lewfrid einen
goldfarbenen Faden, den diese ihm geschenkt hat, in seine Brusthaut ein und
schneidet ihn sich spater wieder heraus, um ihn als Symbol seiner Liebe Anglia-
na zu Ubergeben. Diese radikale Handlung ermoglicht nach langem Span-
nungsaufbau erst die Kommunikation der Liebe beider Figuren, da Angliana
von diesem ,unmittelbaren®® Ausdruck von Lewfrids Gefiihlen uberwaltigt
wird. Lewfrids Aktion stellt fir Reichlin einen Akt ,mediale[r] Selbstiber-
schreitung® dar, eine ,Rezeptionssituation, bei denen der Rezipient iberwaltigt
ist und die Unterscheidung von Zeichen und Bezeichnetem aufgehoben zu sein
scheint“06,

Einschreibung von Zeichen in die Haut oder korperliche Einverleibungen
sind Erzahlmuster, die in verschiedenen mittelalterlichen Textgattungen Unmit-
telbarkeit dar- und herstellen’”” und als ,kommunikative Setzungen aus dem
Nichts“?%8 eine ,quasi-magische Wirkung“® zu entfalten vermogen. Das pra-
sentische Potenzial des einverleibten Goldfadens hinge jedoch nicht nur mit
der dargestellten Korperlichkeit und Innerlichkeit zusammen, sondern vor al-
lem mit den ,wiederholten medialen Aufladungs- und Verschiebungsprozes-

903 Christian Kiening: Mediale Gegenwirtigkeit. Paradigmen — Semantiken — Effekte. In:

Ders. (2007), S. 9-56, hier: S. 15.

Susanne Reichlin: Erzahlen vom magischen Augenblick. Prasenzeffekte in Jorg Wick-
rams Goldtfaden. In: Kiening (2007), S. 207-224.

905 Vgl. ebd., S. 210.

206 Ebd., S.211.

907 Vgl. ebd., S.214.

798 Ebd., S.215.

209 Ebd.

904
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sen“10, die ein semiotisches ,Umcodieren“?!! des sich nie verandernden Fadens
bewirken und so auf eine faszinierende Paradoxie verweisen:

Die Art und Weise des Zeigens und das Gezeigte sollen gleichzeitig dargestellt werden.
Dadurch fallen Selbstbezug und Selbsttranszendierung in eins und scheitern gleicher-
mafen aneinander. Doch scheitern sie nur in Bezug auf den Anspruch, eine Gleichzei-
tigkeit von Erzdhlen und Beschreibung des Erzdhlens zu ermdglichen. Performativ sind
sie dullerst erfolgreich. Der paradoxe Anspruch schafft eine Verdichtung, die die Szene
vom Rest der narrativen Handlung isoliert und die narrative Ereignishaftigkeit hervor-
hebt. Durch die Autoreflexivitit werden somit nicht Verfahrensweisen ,enthillt; son-
dern Zeichenrelationen solange potenziert, bis ein Uberschuss entsteht, der als mediale
Selbstiberschreitung — auf der Eben des discours — bezeichnet werden kann. (Reichlin
2007: 217)

Reichlin deutet semantische Uberschiisse, mediale Paradoxa und selbstreflexive
Aporien somit als Prasenzpotenziale. Fir sie ist mediale Gegenwartigkeit ein
Phianomen, das ,zugleich prasent ist und entzogen bleibt“'2.

Ulrich Johannes Beil untersucht in seinem Artikel zu Sophokles Antigone drei
Textpassagen®!3: Erstens den Bericht des Wachters in der ersten Szene der Trago-
die, der schildert, wie Antigone unerlaubterweise versucht hat ihren toten Bru-
der Polyneikes zu bestatten, zweitens die verstorenden Ausfithrungen des blin-
den Sehers Teiresias, der beim Konig Kreon das Bestattungsverbot fiir Polynei-
kes anprangert, und drittens das letzte Chorlied des Dramas, das den Gott Dio-
nysos heraufbeschworen soll.

Beim Bericht des Wichters betont Beil die Funktion des von Wind aufgewir-
belten Staubs, der dem Wichter eine klare Sicht auf die Ereignisse zunichst er-
schwerte. Statt die symbolischen und sinnstiftenden Aspekte des Staubs heraus-
zuarbeiten, wie in der Antigone-Forschung bereits vielfach geschehen, betont
Beil vor allem die stimmungserzeugende Komponente des Staubs, der in seiner
wVisualitit und szenische[n] Raffinesse“?'4 eine Art Wahrnehmungsschleier bil-
de,

durch den hindurch wir das zwischen Abwesenheit und Anwesenheit changierende
Geschehen verfolgen und seine letalen Konsequenzen imaginativ erahnen kdnnen.
(Beil 2007: 152)

Der verstorende Monolog des blinden Sehers Teiresias, der die gegenseitige Zer-
fleischung wildgewordener Vogel bei Polyneikes Leichnam schildert und der

210 Ebd.

o1 Ebd.

712 Ebd., S.218.

913 Ulrich Johannes Beil: Bedecken, Beflecken, Beschworen. Prisenzeffekte in der Antigone
des Sophokles. In: Kiening (2007), S. 147-179. Obwohl es sich bei diesem Artikel um die
Analyse eines dramatischen Texts handelt, sind viele Thesen und Beobachtungen Beils

auch auf Prosatexte anwendbar.
914 Ebd., S. 151.
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die ausbleibende Bestattung der verwesenden Leiche mit einem pervertierten
Brandopfer gleichsetzt, wird als ein bewusstes Amalgam von Bildbriichen ge-
deutet, das in seiner Unzuganglichkeit eine ,drastisch inszenierte Zerfleischung
des Sinns“?S darstelle. Diese ,Sinnzerfleischung® entspreche einer Dekonstrukti-
on mit prasentischer Wirkung:

Die eleganten Unlesbarkeiten des dekonstruktivistischen Diskurses gewinnen hier, wo
Unlesbarkeit noch ihren Preis hat, eine ungeahnte, archaische Intensitit. (Beil 2007:
160)

Das finale Chorlied des Dramas, dass den Gott Dionysos zur Losung des Kon-
flikts heraufbeschworen mochte, zeichnet sich durch ein wahres Feuerwerk an
rhythmischen und rhetorischen Stilmitteln aus, die jedoch von der Tatsache
konterkariert werden, dass eine gottliche Intervention ausbleibt. Die vielen
daktylischen Verschrinkungen, Alliterationen und Parallelismen machen je-
doch das sprachliche ,Kommen® von Dionysos ,Vers fir Vers zum Ereignis“1¢
und schaffen so einen Prasenzeffekt, der

seine Wirksamkeit gerade darin [beweist], dass er das kontextuelle Wissen um die Ver-
geblichkeit des Liedes, das antike Zuschauer und moderne Leser teilen, jene latente
Ironie, vergessen lassen kann. (Beil 2007: 165)

Stimmungserzeugende Naturphinomene, sinnunterwandernde Katachresen
und sprachliche Eigendynamiken werden so als drei Strategien der Prasenzpro-
duktion in der antiken Tragodie ausgewiesen.

Sabine Schneider versucht wiederum in ihrem Aufsatz die prisentischen Aspek-
te einer Epoche herauszuarbeiten, der Karl Heinz Bohrer lange Zeit jegliches
Priasenzpotenzial abgesprochen hat’’’, namlich des deutschen Realismus®'s.
Schneider untersucht hierzu beispielshaft Adalbert Stifters Roman Dze Mappe
meines UrgrofSvaters (1841). Dabei problematisiert sie vor allem Stifters poetolo-
gisches ,,Programm der Sanftigung“'?, das sie als ,die Eintibung einer Welthal-
tung demdtiger Versenkung in die Ordnung der Dinge“??° begreift. In der ,,mo-
nomanischen Stringenz von Stifters Schreiben“?! und in seiner Fokussierung
auf den Ding-Begriff sieht Schneider einen programmatischen Gegenentwurf
zur ,subjektive[n] Verstorung“?? der sich anbahnenden Moderne. Dieses Ge-
genprogramm Stifters ist jedoch mit gewissen Widerspriichen verbunden, denn

715 Ebd., S. 160.

716 Ebd., S. 166.

17" Vgl. Bohrer (2003), S. 79, Mangold (2012) und Kapitel 2.7.2.

18 Sabine Schneider: Die stumme Sprache der Dinge. Eine andere Moderne in der Erzihlli-
teratur des 19. Jahrhunderts. In: Kiening (2007), S. 265-282.

°1 Ebd., S.267.

920 Ebd.

721 Ebd., S. 268.

922 Ebd.
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[w]as Stifter damit obsessiv bearbeitet, ist der Versuch einer Logik des gelingenden Tex-
tes, dessen Gelingen seiner Selbstaufhebung gleichkidme. In Stifters lebenslangem
Werkprozess fiithrt der aporetische Anspruch der Selbstprasenz der Dinge zu einer
Sprachpurifikation und einer zunehmenden Reduktion erzihlerischer Mittel, die be-
reits von den irritierten Zeitgenossen als eklatanter Verstof§ gegen die Normen realisti-
scher Erzihlweise wahrgenommen wurde. (Schneider 2007: 270)

Die impliziten Grundsitze der ,Askese, Reinheit und Transparenz“?3, die Stif
ter aus diesem Anspruch ableitet, wiirden in Die Mappe meines UrgrofSvaters zu
einer ,stille[n] Damonie der Dinge*??* fithren. Im Text werde immer wieder das
LStillleben des Plunders beschrieben,

aus dem das Leben ausgeflossen ist. Mit der Last ihres schlichten Daseins legen sie sich
als Afterdinge in klaustrophobischer Immanenz auf die Augen des Zurtckgebliebe-
nen. Ein geisterartiges Schweigen geht von diesem visuellen Tableau toter Dinge aus.
(Schneider 2017: 274f.)

Der Protagonist und Erzihler des Texts, der eine Mappe mit der Lebensge-
schichte seines Urgrofvaters durchliest, beschreibt beispielsweise tiber viele Sei-
ten die Einrichtung seines eigenen Hauses, den Tod seiner Familie handelt er
hingegen in wenigen Zeilen ab. Schneider schreibt hierzu treffend:

An solchen Stellen werden die Entstehungskosten jenes Programms, die so sorgsam
verwischten Schmerzspuren an den Dingen sichtbar. Es tritt die melancholische Signa-
tur jener Prasenzhoffnungen hervor, die ihre immanente Dialektik, die das Lebendige
mortifiziert, um es zu bewahren, mit ausstellt. (Schneider 2007: 173)

Mit der monomanischen Verdringung aller ungeziigelten subjektiven Emotio-
nen entstehe in Die Mappe meines UrgrofSvaters paradoxerweise eine ,tiefe Melan-
cholie“??S und eine ,Allpriasenz des Gestorbenseins® in Zuge derer ,selbst der
Urenkel als Archivar der Toten sich mit archiviert“926.

Der eigentiimliche Prisenzeftekt von Stifters Texten ergibt sich laut Schnei-
der vor allem aus dem Widerspruch zwischen der Absicht, die Dinge der Welt
adaquat abbilden zu wollen, und einer Sprache, die sich im Zuge ihres reduk-
tionistischen Programms zu einer weltfremden, proto-modernistischen Spra-
che®?” verselbststandigt:

Stifter wurde ein Worthoriger wider Willen; in dessen Texten sich gegen die Bedeu-
tungsintention eine Sprachmacht artikuliert, bei der eine zur Abstraktion tendierende
laterale Ordnung der Sprache an die Stelle der proklamierten metaphysischen Ord-
nung tritt. (Schneider 2017: 271)

923 Ebd., S. 269.
924 Ebd., S.273.
925 Ebd.

926 Ebd., S.275.
927 Ebd., S.272.

265

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

Bei Stifter kann Prasenz somit als das Resultat einer sich monomanisch ver-
selbststandigenden, den eigenen Anspriichen paradox zuwiderlaufenden Spra-
che begriffen werden.

Einen Text der klassischen Moderne behandelt hingegen Silvia Tiedtke in ihrem
Artikel zu Rainer Maria Rilkes Roman Die Aufzeichnungen des Malte Laurids
Brigge (1910)°28. In diesem Werk verfolgt der Protagonist und Erzidhler Malte
das Projekt eines ,neuen Sehens; einer neuen Art der adsthetischen Weltwahr-
nehmung, oder wie Tiedtke es ausdriickt, einer ,,Offnung der Wahrnehmung in
die Prasenz“9?. Diese ,Poetik der Prisenz” ist jedoch stets mit einer ,Poetik des
Entzugs“?3° verbunden, ein Phinomenzusammenhang, der sich paradigmatisch
im ,,Absenz-Phanomen schlechthin“?3! offenbart, namlich im Tod.

Dieser bildet das zentrale Motiv des Texts und manifestiert sich auf mannig-
fache Weise: Durch die Beschreibungen des qualvollen Todes von Maltes Vater,
durch gesellschaftskritische Ausfihrungen tber das fliefbandartige Massenster-
ben in Pariser Krankenhausern, aber vor allem in Gestalt von subtilen astheti-
schen Beobachtungen, wie zum Beispiel der Beschreibung ruinenartiger Mauer-
reste, die Entzug (Tod) und Prasenz (Dasein) gleichzeitig verkorpern. Diese
Mauerreste stehen dabei

weder fiir Maltes Innenleben, noch fiir ein rein duf$eres Objekt, sie sind beides und kei-
nes von beiden. Im Gegensatz zu den ersten Aufzeichnungen l6sen sich hier sowohl
Subjekt als auch Objekt auf und fallen zusammen. (Tiedtke 2011: 121)

Der Anblick und die poetische Beschreibung solcher Grenz-Objekte wiirden
die ,eigentliche[n] Prasenzerlebnisse“?3? Maltes bzw. des Lesers bilden. Ent-
scheidend ist dabei, dass wahrend solcher Beschreibungen nicht Malte als ei-
gentlicher Akteur des Romans inszeniert werde, sondern das idiosynkratische
»Sprachmaterial“?33, das seine prasentische Weltsicht erst konstituiert. Die Auf
zeichnungen 11, 12 und 13 sind als Prosagedichte aufgebaut, die eine linear-
chronologische Erzihlordnung zugunsten ,von einzelnen (Prisenz-) Momen-
ten“?34 sprengen.

Der interessanteste Aspekt der Aufzeichnungen liegt jedoch in der formalen
Begrenztheit des Texts. Denn der Tod, um den es in Rilkes Werk eigentlich
geht, ist der Tod Maltes. Eben dieser kann jedoch durch die Form des Tage-

Silvia Tiedtke: Priasenz der Immanenz und Priasenz der Absenz in Rainer Maria Rilkes
Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge. In: Prokic et al. (2011), S. 104-131.

929 Ebd., S. 105.

930 Ehd.

931 Ebd.

932 Ebd., S. 118.

933 Ebd., S. 116.

934 Ebd., S.117.
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buchs nicht erzahlt bzw. beschrieben werden, womit der eigene Tod, der eigent-
liche Tod, zu einer unerreichbaren Grenze wird:

Der Tod entzieht dem Text letztendlich jeglichen sicheren Grund: nimlich die Gewiss-
heit seines Endes. [...] Der Tod, dem der Leser an dieser Stelle ausgesetzt wird, gewéhrt
nicht einmal mehr diese letzte Moglichkeit der Sinnzuschreibung. (Tiedtke 2011: 129)

Der Text verharre so durchgingig in einem ,,Zustand des steten Kommens und
des steten Entzugs“??, der einem ,Zustand der Prisenz“3¢ gleichkomme. Vor
diesem Hintergrund konnen Rilkes Aufzeichnungen als eine Kritik an der ,mo-
derne[n] Tendenz des Verbergens des Todes“?3” aufgefasst werden, da ein sol-
ches Verbergen dem Tod seine unhintergehbare Unsagbarkeit raubt.

Eine postmoderne Verarbeitung des Todesmotivs bietet Vladimir Nabokovs
posthum erschienenes Romanfragment Das Modell fiir Laura (verfasst: 1977, ver-
offentlicht: 2009), das Bernd Schneid nahert analysiert”$. Schneid versucht da-
bei ,das Scheitern und die Unabgeschlossenheit des Texts in Verbindung mit
dem Motiv des Todes und der Funktion des Autors zu zeigen“??®. Nabokov
schrieb seinen Text auf 138 Karteikarten, die im Rahmen der posthumen Publi-
kation des Fragments in jedem Exemplar als entnehmbare Kopien enthalten
sind. Damit bekommt das Buch einen modellierbaren Charakter, was Schneid
dazu veranlasst, vom englischen Originaltitel (The Original Of Laura) das Akro-
nym TOOL (engl. Werkzeug®) abzuleiten und sowohl das Buch als auch den
Text als eine Art Werkzeugkasten zu betrachten®%.

Die Handlung des Buches kreist um einen unzuverlassigen Erzahler namens
Philip Wild, der von der Schonheit einer Frau namens Flora fasziniert ist,
Selbstmordabsichten erkennen lasst und auf eine Geschichte tber einen schrei-
benden Samurai st6ft, der Harakiri begeht. Diese ehrenvolle Art des Selbst-
mords wird von Schneid sowohl als Metapher fiir unzuverlassiges Erzahlen all-
gemein als auch fir die Unabgeschlossenheit des Romans selbst gedeutet®*!.
Viele Elemente des Texts zeichnen sich durch spielerische bzw. verspielte Mehr-
deutigkeit aus, und Wilds Beschreibungen von Laura scheinen eine Parallelisie-
rung von Figurenkorper und Textkorper nahezulegen®?, ebenso wie dessen Ab-
sicht, sich selbst aufzulosen, indem er sich das englische Personalpronomen I
auf den Korper schreibt und sich so (symbolisch) halbiert bzw. ausloscht. All

935 Ebd., S. 129f.
936 Ebd., S. 129.
937 Ebd., S. 126f.
938 Bernd Schneid: Der Selbstmord des schreibenden Samurai. Prisenz durch Absenz in
Vladimir Nabokovs Das Modell fiir Laura. In: Prokic et al. (2011), S. 159-181.
939 Ebd., S. 159.
940 Ebd., S. 176.
941 Ebd., S. 170.
942 Ebd., S. 164.
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diese Elemente suggerieren eine allgemeine Lust an performativen Akten, die
Prisenz erzeugen sollen:

Mit dem Fragmetstatus des Textes stellt sich die Aufgabe (an den Leser) den Roman als
TOOL zu verwenden. Eben das zu greifen, was heraussteht, um die Mannigfaltigkeit
von Erzahlstimmen einer pekunidr-postum orientierten Lesart vorziehen zu kénnen.
(Schneid 2011: 179)

Der Text unterwandere mit dieser Strategie die Subjekt-Objekt-Spaltung, da
Wild nicht wirklich als Erzahlerfigur fungiere, sondern ,das Erzihlen ein eigen-
standiges Universum einer Einheit zwischen Medium und Form“# in TOOL
bilde. Prasenz sei daher vor allem ,,in der Einheit der Differenz zwischen Anwe-
senheit und Abwesenheit“** zu suchen.

Als letztes Beispiel soll schlieflich Irina Wutsdorffs Untersuchung zu Leo Tol-
stois Erzahlung Der Tod des Iwan Iljitsch (1886) und zu Dostojewskis Erzahlung
Die Sanfte (1876) betrachtet werden®#. Beide Texte zeichnen sich ebenfalls
durch das Motiv des Todes aus, ihre Singularitit liegt jedoch in der jeweiligen
Perspektivierung der Narration.

Tolstois Text beschreibt das Leben und den Tod des Gerichtsangestellten
Iwan, zunachst rickblickend durch eine interne Fokalisierung seines Freundes
Petr, der distanziert und zynisch Iwans Leben rekapituliert, und anschliefend
durch eine interne Fokalisierung von Iwan selbst, der im Sterben liegend sein
Leben bereut. Diese zwei Perspektiven konterkarieren einander teilweise und
verschirfen so einen Gegensatz zwischen Innen und Auflen®”, also zwischen
dem Bewusstsein Iwans und der Kommunikation von und dber die Person
Iwan Iljitsch. Eine Beriihrung seines Sohnes am Sterbebett l6st in Iwan den
Wunsch aus, doch noch etwas zu tun bzw. etwas zu sagen, das sein Leben korri-
gieren und seine Seele noch retten konnte, aber der beabsichtigte Ausruf ,Ver-
zeih!“ wird zu einem Versprecher (,Geh durch!®), wodurch eine maximale Dis-
krepanz von Innen- und Auflenwahrnehmung forciert wird. Dies fordere den
Leser auf zu reflektieren, ,,in welchem Verhiltnis ein (auch korperliches) Erle-
ben von Prisenz und dessen Vermittlung zueinander stehen“*S. Der ethisch-
moralische Konflikt Iwans und die Grenzen menschlicher Kommunikation all-
gemein bilden dabei in Tolstois Text prasenztheoretisch betrachtet eine Einheit:

94 Ebd., S. 176f.

944 Ebd., S. 180.

945 Ebd., S. 178f.

946 Irina Wutsdorff: Zur (Un)Moglichkeit der Erzeugung von Prisenz in literarischer Rede.
Produktives Scheitern in Tolstojs Smert* Ivana 1’ica (Der Tod des Ivan 1I'ic) und Dostoevs-
kijs Krotkaja (Die Sanfte). In: Schildkecht und Wutsdorff (2016), S. 89-114.

947 Ebd., S. 99.

948 Ebd., S. 107.
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Ethik und Medialitat werden hier aufs Engste zusammengebunden und in ihrer Para-
doxalitit ausgestellt. In Anknipfung an Dieter Merschs Uberlegungen wire der
Schluss der Novelle dann ein Ort, an dem sich Prisenz im Modus des Paradoxen zeigt,
gerade weil sie nicht als unmittelbare prasentiert wird, sondern in ihrer Un-Mittelbar-
keit ausgestellt wird. (Wutsdorff 2016: 107)

Auch in Dostojewskis Dze Sanfte wird mit dem Motiv des Todes erzihlperspek-
tivisch originell verfahren. Die Erzahlung besteht aus dem Selbstgesprich eines
Pfandleihers, dessen junge Ehefrau Selbstmord begangen hat. Der Pfandleiher
lasst seine Ehe und seine Schuld am Selbstmord der Frau auf distanzierte Weise
Revue passieren, indem er sich selbst zum Objekt seiner Narration macht. Die-
se Strategie scheitert jedoch, sobald seine Erzihlung in der Gegenwart an-
kommt. Denn ab diesem Punkt

gibt es kein Ausweichen mehr vor den Folgen seines Handelns, zu dem sich nun auch
mit erzahltechnischen Mitteln keine Distanz mehr aufbauen lasst. Erzahlendes Ich und
erzihltes Ich fallen in diesem Moment unhintergehbarer Gegenwirtigkeit zusammen.
(Wutsdorff 2017: 108)

Das Prisenzpotenzial von Tolstois Der Tod des lwan Ijitsch und Dostojewskis Die
Sanfte ist also dort zu suchen, wo ,beide Texte ihr Medium an Grenzen [fiih-
ren]“*¥, also genau an den Stellen,

an denen sie das Scheitern von Textstrategien und damit das Paradoxe des eigenen Me-
diums wie auch der in diesem verhandelten Fragen nach Leben und Tod, Prisenz,
Wahrheit und Wahrhaftigkeit vor Augen fihren. (Wutsdorff 217: 112f.)

3.1.2 Kritische Beurteilung

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die sechs skizzierten Beispielanalysen
vor allem zwei Sachverhalte verdeutlichen: Erstens scheint es in jeder Epoche
der Kunstgeschichte bestimmte Strategien zur Prasenzerzeugung zu geben, ob
in der Antike (Antigone), in der frihen Neuzeit (Der Goldtfaden), im Realismus
(Mappe meines UrgrofSvaters, Der Tod des Iwan Iljitsch, Die Sanfte) oder in der Mo-
derne (Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge) bzw. in der Postmoderne
(Das Modell von Laura)®>°. Da die vorliegende Arbeit sich auf die Analyse litera-
rischer Texte konzentriert, wurden nur entsprechende Beispielanalysen naher
betrachtet. In den eingangs aufgelisteten Prasenz-Sammelbanden finden sich je-

4 Ebd., S. 112.

930 In der Sekundirliteratur liegen noch nicht fiir alle Epochen der Kunstgeschichte pra-
senztheoretische Beispielanalysen vor. Die sechs dargestellten Analysen legen jedoch na-
he, dass sich auch fir Texte des Mittelalters, des Barocks, des Klassizismus oder der Ro-
mantik textuelle Strategien zur Produktion von Prisenz finden liefen. Man denke zum
Beispiel an die Blutstropfenszene in Wolframs Parzival, an die Leitmotive Carpe Diem
und Memento Mori im Barock, an Goethes ekstatischen Augenblick im Faust (Verweile
doch! du bist so schon®) oder an die poetischen Transzendenzfantasien der Romantik.
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doch auch fruchtbare Applikationsversuche fir Bilder?>' und Filme?*2, was fiir
eine intermediale Anwendbarkeit der Prasenztheorie spricht. Zweitens scheinen
die Strategien zur Produktion von Prisenz in ihrer Vielfalt nahezu unbegrenzt
zu sein. Komplexe Symbole (Der Goldtfaden), sprachliche Eigendynamiken (Dze
Mappe meines UrgrofSvaters), aporetische Multiperspektivitat (Der Tod des lwan 1I-
Jjitsch), die Inszenierung sprachlicher Grenzen (Die Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge, Die Sanfte), die Performanz autoreflexiver Schleifen (Das Modell
von Laura) oder das Todesmotiv (in allen Texten auer dem Goldtfaden) sind nur
einige von vielen Strategien, die intensive und mitunter unsagbare emotionale
Reaktionen seitens des Lesers hervorrufen konnen.

Diese methodologische Vielseitigkeit ist vor allem dem Umstand geschuldet,
dass alle sechs Literaturwissenschaftler bemiiht sind, genuin dekonstruktivisti-
sche Interpretamente prasenztheoretisch umzudeuten bzw. um die Dimension
der Prasenz zu erweitern. ,Umcodierungen“?® (Reichlin), ,Zerfleischung des
Sinns“?5* (Beil), ,aporetische[r] Anspruch?S (Schneider), ,Poetik des Ent-
zugs“?5¢ (Tiedtke), ,Unabgeschlossenheit des Textes“?S” (Schneid) oder ,Schei-
tern von Textstrategien“®’® (Wutsdorff) sind Wendungen, die ebenso gut als
Grundgertst poststrukturalistischer Interpretationen fungieren konnten. Wie
in Kapitel 2.11.5 (,Zwei Dimensionen, eine Theorie‘) erwahnt deckt die Pra-
senztheorie nicht nur Phinomene wie Prisenz, Performanz oder Responsivitat
ab, sondern auch Phinomene wie Sinn, Reprasentation oder Intentionalitit, da
Sinndimension und Prisenzdimension einander bedingen und beide gleicher-
mafSen unerlasslich fir einen adiquaten Umgang mit artistischen Werken sind.
Dieser Pramisse tragen die sechs Analysen Rechnung, wenn zum Beispiel davon
die Rede ist, dass die ,eleganten Unlesbarkeiten des dekonstruktivistischen Dis-
kurses [...] eine ungeahnte, archaische Intensitit [gewinnen]“? (Beil), wenn
eine ,Poetik des Entzugs® mit einer ,Poettk der Prisenz“**® verquickt wird
(Tiedtke) oder wenn eine ,Verschrinkung von Wiederholung und Ereignishaf

951 Vgl. Adrian Stihli: Die mediale Prisenz des Bildes oder: Was meinen wir eigentlich ge-

nau damit, wenn wir danach fragen, was ein Bild ist? In: Kiening (2007), S. 127-146.

Vgl. Margrit Trohler: Die sinnliche Prisenz der Dinge oder: die skeptische Verséhnung
mit der Moderne durch den Film. In: Kiening (2007), S. 283-306, Alexander Schlicker:
Voir/Décevoir oder: Vom Erscheinen des Zwischenraums. Uberlegungen zu einem Be-
griff der Prasenzeffektivitit medialer Kérperriume in Godards Détective. In: Prokic et al.
(2011), S.245-269 oder Benedikt Steierer: ,Deine Welt ist nicht real!* Uberlegungen zu
Traum — Bewusstsein — Film und zur filmischen Produktion von Prisenz in Christopher
Nolans Inception. In: Prokic et al. (2011), S. 270-296.

953 Reichlin (2007), S. 216.

934 Beil (2007), S. 160.

?35 Schneider (2007), S. 270.

956 Tiedtke (2011), S. 105.

?37" Schneid (2011), S. 159.

238 Wautsdorff (2016), S. 112f.

739 Beil (2007), S. 160.

960" Tiedtke (2011), S. 105.

952
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tigkeit“®! (Reichlin) betont wird. Am deutlichsten tritt die multidimensionale
Pramisse der Prisenztheorie jedoch zutage, wenn dazu aufgefordert wird, ,,Pra-
senz in der Einheit der Differenz zwischen Anwesenheit und Abwesenheit zu
suchen“’¢? (Schneid).

Eine problematische Konsequenz dieses dekonstruktivistischen Hintergrunds
ist jedoch die starke Fokussierung aller sechs Autoren auf defizitire Aspekte me-
dialer Vermittlung. Damit Prasenz entstehen kann, muss Sprache erst monoma-
nisch aufler Kontrolle geraten (Die Mappe meines UrgrofSvaters), an die Grenze
ithrer Textsorte stofSen (Die Aufzeichnungen des Male Laurids Brigge), irritierende
Bildbriiche betreiben (Antigone) narrative Perspektiven einstlirzen lassen (Die
Sanfte), paradoxe symbolische Anspriiche generieren (Der Goldtfaden) oder sich
zu Tode reflektieren (Das Original von Laura). All diese Argumentationsstrategi-
en folgen implizit Dieter Merschs negativer Medientheorie und seinem Storungs-
Begriff, dem zufolge erst der (inszenierte) Zusammenbruch bestimmter Struk-
turen und der daraus resultierende Verweis auf die Unmoglichkeit medialer
Selbstvermittlung Prasenzerlebnisse zu schaffen vermag (vgl. Kapitel 2.9.3). Bei
Irina Wutsdorff wird Merschs Einfluss explizit erwahnt:

Entsprechend versteht Mersch Prisenz nun nicht, wie dies bei Gumbrecht tendenziell
der Fall ist, als Unmittelbarkeit, sondern unternimmt den Versuch, das Moment der
Medialitdt zu berticksichtigen, was allerdings nur in einer Bewegung des Paradoxen ge-
lingen kann: Denn insofern Prisenz eines Mediums bedarf, um sich zu zeigen, das Me-
dium aber im Moment der Mediation verschwindet, ist es wie dieses im Modus der
Negativitit zu denken. (Wutsdorff 2016: 94)

Wie in Kapitel 2.9.3 dargelegt greift es aber zu kurz, Prisenzphanomene aus-
schlie@lich auf ,Storungen; also auf Aspekte scheiternder Vermittlung, zu be-
schranken. Neben Katachresen, Subversionen und Aporien sind namlich auch
Metaphern, Synthesen und Analogien, also Aspekte gelingender Vermittlung, in
der Lage eine rezeptionsasthetische Versunkenheit und damit einhergehende
Prasenzerlebnisse zu erzeugen, wie unter anderem Markus Rautzenberg tber-
zeugend argumentiert”. Die negative Metaphysik und die sikulare Mystik der
Prisenztheorie entbergen sich nicht ausschlieflich im Modus asthetischer Ne-

961 Reichlin (2007), S. 218.

962 Schneid (2011), S. 178F.

963 Vgl. Rautzenberg (2009), S. 13: ,,Die Folgerung, ,Kein Medium vermag seine Materialitat
mitzuvermitteln, sowenig wie diese selbst tilgbar wire; ist dann zu modifizieren: Die
Materialitat eines Mediums ist nicht tilgbar, weil die Medialitit des Mediums konstitutiv
an deren Materialitit gebunden ist, die sich so noch vor jeder Vermittlung stets zeigt, ja
zeigen muss, damit tiberhaupt etwas als Medium fungieren kann, und zwar unabbingig
davon, ob es sich dabei um gelingende oder gescheiterte Mediatisierung handelt, da letztere Un-
terscheidung einem informationstechnischen Paradigma von Medialitit verbaftet bleibt, mit
dem Medientheorie sich nicht begniigen kann. Der Unterschied innerhalb medialer Vollzi-
ge wire dann nicht mehr zwischen Medium und ,Amedium‘ (Prasenz, Materialitit), son-
dern zwischen verschiedenen Formen von Alteritit aufzuzeigen, die Mediation nicht nur
vollziehen, sondern im selben Maf$e auch verhindern und durch derartige Hinderungen
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gativitat, da auch originelle ,harmonische’ Vermittlungen eine Singularitit evo-
zieren konnen, die auf die Unsagbarkeit des Dass, also auf die Unsagbarkeit der
Tatsache, dass Phinomene wie Singularitat, Kunst und Welt z#berhaupt existie-
ren, verweist. Vor diesem Hintergrund erscheint die Prisenztheorie im Ver-
gleich zur Dekonstruktion als die weitreichendere Theorie. Die drei Priasenzana-
lysen der vorliegenden Arbeit werden daher versuchen, beiden ,Formen von Al-
teritat“?%4, also sowohl scheiternder als auch gelingender medialer Vermittlung,
gerecht zu werden.

Des Weiteren sollte erwahnt werden, dass sich die sechs behandelten Textana-
lysen hauptsichlich auf Begriffe und Konzepte von Gumbrecht und Mersch
stitzen. Die drei folgenden Analysen werden hingegen auch auf Uberlegungen
und Termini von Steiner, Nancy, Bohrer und Seel zuriickgreifen, und zwar un-
ter Berticksichtigung der Problematisierungen und Priferenzen aus Kapitel
2.11.

3.2 Begriindung der Textauswahl!

Die skizzierten Beispielanalysen im vorangegangenen Kapitel haben gezeigt,
dass prasenztheoretische Ansitze tiber bestimmte Epochengrenzen hinaus An-
wendung finden konnen. Dennoch ist es kein Zufall, dass der Prasenzdiskurs
»gegenwartig (wieder) Konjunktur“?¢S hat. Wie im Einleitungskapitel dieser Ar-
beit erwihnt, kann das verstiarkte Interesse der Kunst und der Kunstwissenschaf-
ten an Phanomenen wie Gegenwirtigkeit, Unmittelbarkeit, Unsagbarkeit oder
Epiphanien als eine Reaktion auf die zunehmende Digitalisierung der Welt be-
griffen werden, die laut Gumbrecht ,einer Fusion aus Bewusstsein und Soft-
ware 2% gleichkommt und deren Ideal laut Mersch ,.ein Denken ohne Leib, ein
Fihlen, Wahrnehmen, Handeln ohne Korper®® ist. Da es gemafl Dietmar
Kamper jedoch zur Natur der Kunst gehort, ,den Wahnsinn des selbstbezigli-
chen Geistes nicht mitzumachen®, konnen vor diesem Hintergrund be-
stimmte Kunstwerke ab Mitte der 1990er Jahre — also in dem Zeitraum, in dem
das Internet zum neuen Leitmedium avancierte — als eine Gegenreaktion auf
die zunehmende Enkorperlichung und die damit einhergehenden ontologi-
schen Ungewissheiten der Digitalen Revolution aufgefasst werden.

andere Vollziige wiederum ermoglichen. In dem Moment bricht die Dichotomisierung
von einem ,unheimlichen’ medialen Verblendungszusammenhang in der Transparenz
und einer ,unverfiiglichen® Opazitit amedialer Prisenz zusammen.*

64 Ebd.

265 Schildknecht und Wutsdorff (2016), S. 19.

966 Gumbrecht (2011a), S. 15f

%67 Ebd.

968 Dietmar Kamper: Asthetik der Abwesenheit. Die Entfernung der Kérper. Miinchen: Wil-
helm Fink 1999, S. 117.
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Die Geisteswissenschaften haben auf diese Wandlungsprozesse zum einen
mit einem sogenannten body turn reagiert®®, der sich verstirkt Phinomenen
wie Korperlichkeit und Verkorperung widmet, und zum anderen mit einem
mental turn, der nach einer langen Dominanz des linguistic turns in den Kunst-
wissenschaften nun zunehmend auf Erkenntnisse der philosophy of mind zurick-
greift®’?, die sich unter anderem mit Phinomenen wie der Interdependenz von
Korper und Geist sowie der Beschaffenheit bestimmter Emotionen beschaftigt.
Die Prasenztheorie kann als ein Resultat beider Stromungen betrachtet werden.

Wie in der Einleitung dieser Untersuchung erlautert, legen diese nahezu zeit-
gleich entstandenen Tendenzen innerhalb der Kinste und der Kunstwissen-
schaften die Vermutung nahe, dass wir es mit dem Beginn einer neuen Kunst-
epoche zu tun haben konnten, fiir die bereits zahlreiche Begriffe vorgeschlagen
wurden, wie zum Beispiel ,Neomoderne®”!, ,Pseudomoderne®’? ,Hypermoder-
ne?”3, ,Altermoderne®’4, ,Digimoderne®”s, ,Post-Postmodere®’¢, ,Metamoder-
ne“?7 oder ,Performatismus‘78.

Obwohl beziiglich der genauen Konturen und Merkmale einer solchen Epo-
che noch kein Konsens besteht, suggeriert der parallele Anstieg prisentischer
Motive und Denkfiguren in Kunst und Kunstwissenschaft eine besondere Rele-
vanz der Prisenztheorie fir die Gegenwartsliteratur der letzten 20 Jahre. Aus
diesem Grund wird sich die vorliegende Untersuchung mit drei Romanen be-
schaftigen, die innerhalb dieses Zeitraums veroffentlicht wurden: Rainald Goe-
tz’ Rave (1998), Helmut Kraussers UC (2003) und Wolfgang Herrndorfs Tschick
(2010).

Die Fokussierung auf das Medium der Literatur erfolgt, weil sich die Mehr-
heit der behandelten Prasenztheoretiker hauptsichlich diesem Medium zuwen-
det (Steiner, Nancy, Bohrer, Seel, Gumbrecht); einzig Dieter Mersch konzen-
triert sich iberwiegend auf bildende Kiinste, artistische Aktionen und Musik.
Die epische Langform des Romans ist als Gattung besonders interessant, weil
sie zum einen besonders viel ,Sprachmaterial® fiir ausfihrliche Beispielanalysen
liefert und zum anderen seit Jahrzehnten die mit Abstand meistgelesenste lite-
rarische Gattung darstellt.

Bei der Auswahl der spezifischen Werke wurde neben einer gewissen Be-
kanntheit bzw. Einschlagigkeit der Autoren vor allem auf eine groftmogliche

969 Vgl. u.a. Mersch (2010), S. 144.

970 Vgl. u.a. Schildknecht (2016), S. 19.

71 Vgl. Homscheid (2007).

972 Vgl. Kirby (2006).

973 Vgl. Lipovetsky (2005).

974 Vgl. Bourriaud (2009).

975 Vgl. Kirby (2009).

976 Vgl. Timmer (2010).

977 Vgl. Vermeulen und van den Akker (2010).
978 Vgl. Eshelman (2008).
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Unterschiedlichkeit der jeweiligen Texte geachtet, damit so verschiedene Strate-
gien zur Produktion von Prasenz beleuchtet werden konnen. Rave prasentiert
sich als autobiografischer Text, in dem Schrift als etwas zu Uberwindendes in-
szeniert wird, wiahrend UC einen narrativ ineinander verschlungenen Metatext
darstellt, der Schrift als etwas sich Verselbststaindigendes in Szene setzt. Tschick
wiederum wirkt auf den ersten Blick wie ein schlichter Jugendroman, entpuppt
sich bei genauerer Betrachtung jedoch als Pladoyer fiir eine spirituell aufgelade-
ne Weltsicht, in der Schrift und ihre spezifischen Effekte als etwas sich Ver-
schleierndes in Erscheinung treten. Die unterschiedliche Konzeption dieser drei
Werke soll zeigen, dass Prasenzeffekte durch verschiedenste, teilweise diametral
entgegengesetzte literarische Strategien erzeugt werden konnen.

Trotz der Unterschiedlichkeit dieser drei Texte und der daraus resultierenden
Vielfalt an Strategien zur Prasenzproduktion gilt es jedoch zu betonen, dass
nicht alle Prasenztheoreme, die im ersten Teil dieser Untersuchung ausfiihrlich
dargestellt wurden, bei den folgenden Analysen in dquivalenten Umfingen
zum Einsatz kommen konnen. Die Lektiren der drei ausgewahlten Texte sind
ausdriicklich als Testfille zu verstehen, woraus sich — ganz im Sinne der Prasenz-
theorie — der Umstand ergibt, dass die Alteritat der jeweiligen Textpassagen und
Textaspekte dem Analysierenden die Auswahl und den Umfang der zu applizie-
renden Prisenztheoreme vorgibt. Es ist daher unvermeidlich, dass einige Theo-
reme hiufiger und ausfihrlicher zum Einsatz kommen werden als andere. Dies
schmilert jedoch keinesfalls den potenziellen analytischen Wert bestimmter
Theoreme, vor allem im Hinblick auf andere Werke der Literatur, des Films
oder der bildenden Kiinste.

3.3 Rainald Goetz: Rave (1998)

Hans Jorg Schafer und Elke Siegel bezeichnen Rainald Goetz in ihrem 2006 er-
schienen Artikel als ,,one of the most prolific, discussed, and original writers in
contemporary German literature“?”?. Tatsachlich hat Goetz seit seinem spekta-
kuldren Skandalauftritt beim Ingeborg-Bachmann-Preis 1983, bei dem er sich
mit einer Rasierklinge die Stirn aufschlitzte, zwischen den Romanen Irre (1983)
und Johann Holtrop (2012) Theaterstiicke, Bildbinde, Audio-Projekte und vor
allem zahlreiche lingere Prosatexte veroffentlicht, die die Grenzen zwischen Re-
portage, Essayismus und Literatur verschwimmen lassen. Fir sein Gesamtwerk
wurde Goetz 2015 mit dem Georg-Biichner-Preis ausgezeichnet, dem renom-
miertesten Literaturpreis im deutschsprachigen Raum. Im Rahmen dieser Eh-

979 Martin Jorg Schifer und Elke Siegel: The Intellectual and the Popular: Reading Rainald
Goetz. In: The Germanic Review: Literature, Culture, Theory 3 (2006), S. 195-201, hier:
S.195.
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rung wurde der einstige Skandalautor von der Literaturkritik vor allem als
~Weltabschreiber?®°, rasender Protokollant unserer Gegenwart“?$! oder als
»unablassige[r] Chronist des Hier und Jetzt“*®? gelobt. Diese Formulierungen
hangen mit der Tatsache zusammen, dass Goetz selbst bereits in seinem Debtit-
text Subito, den er beim Bachmann-Preis 1983 mit blutender Stirn vortrug, ,,das
einfache wahre Abschreiben der Welt“?%3 als Desiderat seiner Poetik verkiindete.

Ein naiver Realismus, der die vom Autor wahrgenommene Welt schlicht ,ab-
schreibt® bzw. mittels Schrift ,abbildet; wird der Komplexitit von Goetz’ Texten
jedoch nicht ansatzweise gerecht, wie die Literaturwissenschaft immer wieder
betont hat. Eckhard Schumacher hebt diesbeziiglich hervor, dass bei Goetz viel-
mehr ,die andauernde Auseinandersetzung mit dem ,Gebrauch der Sprache*
im Vordergrund steht und somit ein Schreiben, ,das immer in der Gegenwart
verortet wird, aber nie auf unmittelbare Prasenz setzt, selbst wenn es diesen Ein-
druck wiederholt hervorruft“?84. Der rezeptionsasthetische Eindruck unmittelba-
rer Prasenz erwachst bei Goetz also vor allem aus einer selbstreflexiven
Sprachskepsis, die keinem simplen ,Abschreiben’ der Wirklichkeit gleich-
kommt, sondern vielmehr einem ,,Sich-Abarbeiten an der Wirklichkeit der Ge-
genwart“®, wie Carsten Rohde es treffend ausdriickt. Das wichtigste Resultat
von Goetz’ vermeintlichem Weltabschreiben® sei somit nicht etwa eine ,Chro-
nik‘ seiner Gegenwart, sondern vielmehr ,eine asthetisch-phainomenologische
Fulle des Augenblicks“?%¢. Prasenztheoretisch betrachtet stellen Goetz’ uner-
mudlichen Zeitprotokolle also keinen Selbstzweck dar, sondern in erster Linie
Instrumente zur Produktion von Prasenz?%.

Goetz’ 1998 erschienene Erzihlung Rave verhandelt dieses komplexe Verhalt-
nis zwischen Sprachreflexion und Prisenzerleben auf besonders eindringliche

980 David Hugendick: Rainald Goetz: Der Weltabschreiber. In: ZEIT Online, 8.7.2015. On-
line: http://www.zeit.de/kultur/literatur/2015-07/rainald-goetz-buechner-preis-wuerdigu
ng (Zugriff: 16.2.2018).

981 Jirgen Kaube: Abfall fiir manche, Irritation fiir alle. In: FAZ, 11.7.2015. Online: http://w
ww.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/abfall-fuer-manche-irritation-fuer-alle-zum-buech
nerpreis-fuer-rainald-goetz-13692616.html (Zugriff: 16.2.2018).

982 Lothar Schroder: ,Bichners Lorbeer fir Rainald Goetz¢ In: RP Online, 9.7.2015. On-
line: http://www.rp-online.de/kultur/der-georg-buechner-preis-geht-an-den-61-jachrigen-
rainald-goetz-aid-1.5224094 (Zugriff: 16.2.2018).

983 Rainald Goetz: Subito. In: Ders. Hirn. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1986, S.9-21, hier:

S.19.

Eckhard Schumacher: ,Adapted from a true story: Autorschaft und Authentizitat in Rai-

nald Goetz’ ,Heute Morgen® In: Text + Kritik 190: Rainald Goetz (2011), S. 77-88, hier:

S. 86.

Carsten Rohde: Heroismus der Verausgabung. Zum Werk von Rainald Goetz. In: Niko-

las Immer und Mareen van Marwyck (Hg.) Asthetischer Heroismus. Konzeptionelle und

figurative Paradigmen des Helden. Bielefeld: transcript 2013, S. 199-219, S. 202.

786 Ebd., S.205.

87 Vgl. hierzu Robert Hermann: Gegenwart vs. Augenblick: Zur Asthetik von Rainald Goe-
tz anlisslich der Verleihung des Georg-Biichner-Preises 2015. In: Medienobservatio-
nen.de, 24.9.2015. Online: http:// (Zugrift: 16.2.2018).

984

985
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und vielschichtige Weise, was den Text fur die Zwecke dieser Arbeit sehr inter-
essant macht. Die folgenden Ausfithrungen sollen eruieren, mit welchen litera-
rischen Strategien der Text Prasenz-Augenblicke zu generieren vermag.

3.3.1 Schrift: das zu Uberwindende

Rave wird im Klappentext als ein Buch beschrieben, das ,,Geschichten aus dem
Leben im Innern der Nacht [erzahlt]“ und dabei den ,,Exzefl brutal Zerstorter
auf den ganz normalen tiglichen Menschenstraen® (2)°%% dokumentiert. Im
Zentrum des Buchs steht dabei die Techno-Szene der 1990er Jahre, die sich
durch eine zunehmende Beliebtheit elektronischer Tanzmusik?® und durch
den haufigen Konsum bewusstseinsveraindernder Drogen auf entsprechenden
Veranstaltungen, sogenannten Raves, auszeichnet.

a. Unzulinglichkeit der Sprache

Der autodiegetische?? Erzihler des Texts ,Rainald® (29) gibt an, ein Buch tber
seine Rave-Erfahrungen schreiben zu wollen (17). Dieses Vorhaben erweist sich

988 Zitiert wird nach Rainald Goetz: Rave. Erzihlung [1998]. Frankfurt a.M.: Suhrkamp
2001.

An dieser Stelle sei angemerkt, dass der Begriff ;Techno® zwar umgangssprachlich oft als
Synonym fiir Electronic Dance Music (kurz: EDM) verwendet wird, im Grunde jedoch
nur eines von vielen spezifischen Genres elektronischer Tanzmusik beschreibt. Techno
zeichnet sich vor allem durch monotone, mechanische und mitunter ,kalt* wirkende
Rhythmen, Strukturen und Klangfarben aus, die das Wesen moderner technischer Ap-
parate mimetisch nachzubilden versuchen. Weitere wichtige Genres elektronischer Tanz-
musik sind vor allem Trance, House und Drum and Bass. Zu den jeweils populdrsten Sub-
genres dieser Stile zihlen unter anderem Hardcore Techno und Minimal Techno, Progressive
Trance und Psychedelic Trance, Deep House und Tropical House, sowie Techstep und Neuro-
funk. Vgl. hierzu vor allem das achte Kapitel von Nick Collins, Margaret Schedel und
Scott Wilson: Electronic Music: Cambridge Introductions to Music. Cambridge: Cam-
bridge University Press 2013. Da Rave allerdings nicht auf Differenzierungen dieser Art
verweist und die Forschungsliteratur den Terminus ,Techno® wiederholt als Metapher zur
Beschreibung der spezifischen Asthetik dieses Texts verwendet, werden auch im Rah-
men dieser Analyse die Begriffe ;Techno® und ,elektronische Tanzmusik® synonym ge-
braucht.

Zur Untersuchung narratologischer Aspekte wird in dieser Arbeit auf die Terminologie
von Gérard Genette zuriickgegriffen. Vgl. Gérard Genette: Die Erzihlung. Ubers. von
Andreas Knop. Mit einem Nachwort von Jochen Vogt. Uberpriift und berichtigt von Isa-
bel Kranz. 3., durchgesehene und korrigierte Aufl. Paderborn: Wilhelm Fink 2010. Die
Beriicksichtigung und Kommentierung der Sekundarliteratur erfordert an einigen Stel-
len jedoch auch einen Gebrauch der Terminologie von Franz K. Stanzel: Typische For-
men des Romans. 12. Aufl. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1993 einzugehen. Eine
gute Gegenuberstellung beider Theorien und Terminologien liefern vor allem Matfas
Martinez und Michael Scheffel: Einfihrung in die Erzahltheorie. 10., iberarbeitete und
aktualisierte Aufl. Minchen: C.H. Beck 2016.

989

990
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jedoch als schwierig, da sich aus den intensiven Einzelerlebnissen der Party-
nachte scheinbar kein authentischer Plot destillieren lasst, wie folgende Passage
verdeutlicht:

Wir wollten einen Film machen tber unser Leben, tiber das Feiern, die Musik, wie al-
les wirklich ist.

Aber wie war alles wirklich?

Ich sehe mich noch bei Wolli sitzen, und seitenweise hackten wir unsere Listen und
Ideen in den Computer — nur an zwei Stellen blieben wir immer wieder hingen und
kamen nicht weiter. Und daran scheiterte schlieflich auch der ganze Film: an der
Handlung und an den Drogen.

Es gab ja keine Handlung. Das war der Witz. (23)

Die Einsicht, dass sich die subjektive Intensitit eines Raver-Lebens in einer tra-
ditionellen narrativen Struktur mit Anfang, Mitte und Ende nicht abbilden
lasst, wird spater im Text noch einmal bekraftigt:

Generell kann man sagen, dafl der ganze Bereich der Welt der Drogen und der Musik
auch noch nicht im entferntesten erschopfend oder auch nur befriedigend, zumindest
mal ausreichend realistisch ins Kino gekommen ist. Es ist das der Moment, wo Wolli
die Idee hat, daf§ das vielleicht unsere Berufung sein kénnte, diesen Film zu machen.
Und ich sofort sage: und mit welcher Handlung? Wo willst du die Handlung fiir so
einen Film herkriegen, wo es einfach keine gibt in echt? (169)

Passagen dieser Art stellen poetologisch betrachtet Metareflexionen dar, die auf
eine allgemeine Unzuldnglichkeit des Mediums Sprache verweisen, namlich auf
die Unmoglichkeit der unmittelbaren Wiedergabe subjektiver Erlebnisse:

Man miufite die Sprache von ihrer Mitteilungsabsicht frei kriegen kénnen. Daff die
Schrift nur noch so ein autistisches, reines, von der Zeit selbst diktiertes Gekritzel wa-
re, Atem. Jenseits des Todes. Aber auf dessen Eintreten muf sie dann warten, um Text
zu werden.

Schade ist das. (262)

Die Formulierung ,jenseits des Todes“ korrespondiert in diesem Zusammen-
hang mit Jean-Luc Nancys prasenztheoretischem Todesbegriff (vgl. Kapitel 2.6.2).
Denn fiir Nancy ist der Tod eine Metapher fiir Reprasentation und Sinnbildung
im Allgemeinen:

Death is the absolute signified, the sealing off of sense. It is the name, but ‘to be born’
is the verb. [...] It is certainly neither false nor excessive to say that all production of
sense — of a sense making sense in this sense — is a deathwork. (Nancy 1993: 3)

Der Prozess der Verschriftlichung eindringlicher Erlebnisse wird in Rave immer
wieder als ein Antagonist der unmittelbaren Prasenz problematisiert, wodurch
»die Sprache selbst“ *°! zum entscheidenden Aspekt des Texts wird. Einige Stel-

991 Andreas Wicke: ,Briillaut, hyperklar Rainald Goetz’ Techno-Erzahlung ,Rave® In: Text +
Kritik. Heft 190: Rainald Goetz (2011), S. 41-51, S. 41.
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len in Rave zeugen von einem aussichtslosen, geradezu Wittgenstein’schen ,An-
rennen an die Grenze der Sprache® (PU: 68):

Man hat ja den Herausschaffer um sich und in sich, er heift: die Sprache, und fingt
ganz leise an, mit seinem ,,Sch schsch ... — “ Aber dann bricht es und krachts und rum-
pelts und ratterts heraus: der ,brr—“-Bruch der Sprache, gesprochen, ein ,ah ... — < Ein
Erstaunen im AufSen, ein Nicken, ein Ja. Ja, ich —. Ach was!, faucht es zuriick, erztrnt,
im Rachen, brutal das machen: ,ch!chch!“ — Was denn? — Die Worte, die Krachzer, die
Brecher, die krass sich raus machen sich raus machen lassen, ins Offene, gelbe, giftgel-
be des ,e“ Verstehe, versteh. — Verstehen: den Schluf§ der Sprache verstehe ich schlecht.
Vielleicht den Ort mit den Worten gewechselt haben und schlielich durch das Verste-
hen woanders stehen? (254)

Sprache bzw. Schrift erscheint vor diesem Hintergrund als ein Phinomen, das
es programmatisch zu tiberwinden gilt. Um dies zu bewerkstelligen, orientiert
sich die sprachliche und strukturelle Gestaltung von Rave an Merkmalen der im
Text thematisierten elektronischen Tanzmusik. Das Resultat wirkt auf den ers-
ten Blick wie eine ,Technoprosa®??, die Goetz zu einem ,,DJ-Autor“??? werden
lasst.

b. Literarisches Djing

Rainald Goetz stellt dem Beginn seiner Erzahlung ein Schwarz-Weif3-Foto von
sich mit dem bertihmten deutschen DJ Sven Vith voran (11), das beide in der
Lobby eines Plaza-Hotels zeigt, wie einem Schriftzug an der Wand zu entneh-
men ist. Vath sitzt vor einem Schreibtisch und tippt auf einer Tastatur, die mit
einem Laptop verbunden ist, wihrend Goetz neben ihm steht und konzentriert
auf den kleinen Monitor des Laptops blickt. Das Foto suggeriert dem Betrach-
ter so buchstiblich eine ,enge Zusammenarbeit® von Literatur und elektroni-
scher Musik, wie ein griffiges Zitat aus Rave verdeutlicht: ,.You play the music —
I write the book: (26). Im Buch selbst wird das Medium der Musik als ,,ein ab-
solutes Menschendaseinsexistential“ (155) bezeichnet und mit Ruickgriff auf
heidnische Motive geradezu kultisch verehrt:

Hinter ihm, iber ihm, um ihn: da waren jetzt ganz grof die Sound-Gewalten aufge-
standen, diese riesigen Gerite, die in ihm ineinander donnerten, iibermenschengrof.
Er schaute hoch, er nickte und fiihlte sich gedacht vom Bum-bum-bum des Beats. Und
der grofSe Bumbum sagte: eins eins eins — (18f.)

992 Rohde (2013), S. 200.

993 Andreas Wicke: Nacht und Diskurs. Novalis’ Hymnen an die Nacht (1800) und Rainald
Goetz’ Nachtlebenerzihlung Rave (1998) — Versuch eines Vergleichs. In: Der Deutschun-
terricht § (2002), S. 75-79, hier: S. 79.
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Der Text inszeniert auf diese Weise eine ,romantische Apotheose der Musik“**4
und verklart Techno zu einem Medium, ,,in dem sich Gefiithle und Innerlichkei-
ten genuin und unmittelbar ausdricken?S konnen. Diese Denkfigur deckt
sich mit George Steiners Ausfihrungen in Von realer Gegenwart, die der Musik
eine fundamentalontologische Bedeutung zuschreiben:

Ich glaube, daff der Bereich der Musik im Zentrum des Bereichs der Sinnerfahrung des
Menschen steht, des Zugangs des Menschen zu metaphysischer Erfahrung [...] In unse-
rer Fihigkeit, in Musik Form und Sinn zu komponieren und darauf zu reagieren, liegt
das Mysterium der Conditio humana begriffen. Die Frage Was ist Musik?* konnte sehr
wohl eine Variation der Frage sein: Was ist der Mensch?* (Steiner 1990: 16)

Des Weiteren bildet Musik fiir Steiner neben dem Schweigen die einzige Mog-
lichkeit, die unsagbare Performanz des Seins bzw. das mystische ,Gefiihl der
Welt als begrenztes Ganzes“ (TLP: 6.45) zum Ausdruck zu bringen:

In der Vision der frithen Wittgenstein — und Vision® ist der am wenigsten ungenaue
Begriff — ist das existentielle Reich ,jenseits der Sprache; sind die Kategorien empfun-
denen Seins, zu denen nur das Schweigen (oder die Musik) Zugang ermoglichen, we-
der fiktiv noch trivial. Im Gegenteil: Sie sind eigentlich die wichtigsten, lebensverwan-
delnden Kategorien, fir die der Mensch empfanglich ist. (Steiner 1990: 139)

Rave knupft an diese Vorstellung von Musik als einem artistischen Primarmedi-
um an, indem der Text die medialen Spezifika elektronischer Tanzmusik bis zu
einem gewissen Grad mimetisch nachzubilden versucht. Dies zeigt sich schon
in den ersten Satzen der Erzahlung:

... — kam mir in Zeitlupe entgegen. Ich schaute, wollte, ging und dachte.
Ich hatte ein angenechmes Gefuhl.
Ich kdnnte mich ja vielleicht schon entscheiden. (17)

Goetz” Text beginnt mit einer Kombination aus Auslassungspunkten und Ge-
dankenstrich, auf die ein elliptischer, subjektloser Satz folgt. Auf diese Weise
wird der Eindruck erzeugt, dass der Text und die Schrift ,aus dem Nichts® kom-
men, dhnlich wie der Beat eines Technosongs, der plotzlich einsetzt. Das an-
schlieBende Tetrakolon (,Ich schaute, wollte, ging und dachte”) beschleunigt
den Rhythmus des Texts staccatoartig, ehe durch eine Anapher (,Ich®) eine ge-
wisse GleichmaRigkeit einkehrt. Diese Gleichmifigkeit wird aber jah durch
mehrere Einschiibe durchkreuzt:

wJetzt ist der Fithrerschein weg, jetzt schreibe ich schnell das Buch:*

Wirr: Dann stand ich mitten in der Musik. — Schub.

994 Sandro Holzheimer: ,Ich stehe da genau in der Mitte” Musikalische Poetik zwischen
Prisenz und Reprasentation in Rainald Goetz” Rave (1998). In: Andrea Bartl (Hg.) Tran-
sittrdume. Betrage zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Augsburg: Winer 2009,
S.191-212, hier: S. 191.

995 Ebd.
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Laarmann hatte sich sofort die Filmrechte an der Schiitte-Saga gesichert, fiir irgendeine
Phantasiesumme. Das Geld war eh aus, die Konten gesperrt und die Karten eingezo-
gen. (17)

Die Anfihrungsstriche des ersten Satzes signalisieren eine direkte Rede, es
bleibt jedoch unklar, ob hier der Erzihler oder eine andere Figur spricht. Der
zweite Satz wird einer Figur namens ,Wirr® zugeordnet. Aufgrund des Doppel-
punkts wird hier auf Anfihrungsstriche zur Markierung der direkten Rede ver-
zichtet. Der dritte Einschub scheint schliefSlich wieder dem autodiegetischen
Erzahler zu gehoren. Diese narrative Gestaltung erinnert an die Technik des
Samplens, bei der kurze Ausschnitte eines anderen musikalischen Sticks in
einen Song — teilweise arrhythmisch — eingebaut werden®. Der Einschub
»SWEET KONFUSION® (17), der zentriert und in Majuskelschrift aus dem
Textgefiige hervorsticht, erweckt den Eindruck, als solle hier ein besonders mar-
kantes und lautes Sample betont werden.

Diese grafische und inhaltliche Fragmentierung korrespondiert mit der
eklektischen Artifizialitat eines Techno-Songs, der in der Regel aus verschiede-
nen Tonspuren und Samples besteht, die sich dynamisch abwechseln. Der hiu-
fige Einsatz von Aposiopesen im Text entspricht dabei einem sogenannten
Break, einem abrupten Wegbrechen aller Tonspuren:

Gehalten vom Gehimmer.
Dann sah ich, wie sie mit ihr —
Und drehte mich -
Und lauter neue Blicke. Ich lachte, weil —
Ich weif§ nicht so genau —
Und drehte mich um. ,Was ist denn?“
Ach so, ja, ja, Gut.
Okay. (18)

Der Text generiert durch die erwahnten Strategien eine eigentiimliche Asthetik,
die Johannes Windrich pointiert als , literarisches Djing“?” bezeichnet.

¢. Rauschen der Schrift

Die auf der ersten Seite grafisch herausgehobene Phrase ,SWEET KONFUSI-
ON*“ (17) evoziert jedoch nicht nur ein besonders prignantes musikalisches
Sample, sondern benennt prisenztheoretisch betrachtet auch die spezifische
Stimmung, die Goetz’ Text erzeugt, namlich die einer angenehmen Verwirrung.

996 Vgl. hierzu auch Moritz BaBler: Der deutsche Pop-Roman. Die neuen Archivisten.

2. Aufl. Minchen: C.H. Beck 2005, S. 143, der neben Rainald Goetz auch dem Pop-Lite-
raten und D] Thomas Meinecke die Technik des literarischen Samplens attestiert.

97 Johannes Windrich: TechnoTheater. Dramaturgie und Philosophie bei Rainald Goetz
und Thomas Bernhard. Miinchen: Wilhelm Fink 2007, S. 271.
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Im Text selbst ist diesbeziiglich von einer angenehmen ,Wirrnis“ (31) die Rede,
die sich rezeptionsasthetisch betrachtet nicht nur aus der fragmentierten Form
des Texts speist, sondern auch aus metareflexiven Widerspriichen dieser Art:

Und ich dachte, in einzelnen Worten: ,Wirrnis, — Komma, Gedankenstrich -, Dop-
pelpunkt: ANGENEHM. Ausrufezeichen!“ Es war mir jetzt aber im Moment zu an-
strengend, das genau so auch zu notieren. Durch das Niche-Notieren allerdings wieder-
holte sich die ganze ,Wirrnis-angenchm“Wortfolge mit allen Satzzeichen-Bezeich-
nungs-Wortern mehrmals ausdriicklich im Innern des Kopfes, irgendwo im Hirn. Bis
ich es bemerkte.

»Du lachse*

,Ja, ich — egal®

Wier (31)

Diese Passage entwirft eine aporetische Situation: Der Erzihler Rainald denkt
tber die mogliche Gestaltung einer Verschriftlichung seiner Gedanken nach,
einschliefSlich der spezifischen Interpunktion. Aufgrund der grammatikalisch
korrekten Wiedergabe dieser Gedanken durch den Text wird dem Leser diese
Interpunktion jedoch in doppelter Form prasentiert, ,in einzelnen Worten®
und in Gestalt der entsprechenden Zeichen (,Wirrnis, — Komma, Gedanken-
strich — , Doppelpunkt:“). Dieser Umstand ist in doppelter Hinsicht wider-
spruchlich: Zum einen ist es psychologisch dufSerst unrealistisch, dass jemand
mit seiner inneren Denkstimme Satzzeichen laut ausspricht, und zum anderen
verweist die oben zitierte Passage auf eine Diskrepanz zwischen Denken und
Schrift. Denn indem die ,,in einzelnen Worten“ gedachten Satzzeichen des Er-
zahlers durch die entsprechenden Zeichen grafisch noch einmal realisiert wer-
den, obwohl Rainald seine Gedanken explizit nicht notiert, erscheint die vorlie-
gende Schrift des Texts als eine selbststindige Entitat, die unabhangig vom Wil-
len und von den Gedanken des Erzahlers operiert. Die fiir den immersiven Re-
zeptionsprozess entscheidende Illusion, dass die rezipierte Schrift deckungs-
gleich mit den Gedanken des intern fokalisierten Erzahlers ist, wird so gebro-
chen, was gemaf§ Dieter Mersch einer medial selbstinszenierten Storung gleich-
kommt (vgl. Kapitel 2.9.3).

Die Wirrnis; die solche Storungen rezeptionsasthetisch bewirken konnen,
wird jedoch von der mitreifenden phonetischen und rhythmischen Dynamik
des Texts oftmals ,angenehm® tiberblendet, so wie viele andere Sinnbildungs-
prozesse in Rave. Unter diesem Gesichtspunkt lassen sich mit Ruckgriff auf
Martin Seel vier verschiedene Arten des /literarischen Rauschens in Goetz’ Text
identifiziert (vgl. Kapitel 2.8.4):

Ein referentielles Rauschen liegt vor, wenn semantische Bezlige so sehr verun-
klart werden, dass eine Sinnbildung nicht mehr moglich ist, wie zum Beispiel
in folgendem Abschnitt, in dem vollig unklar ist, auf wen sich das Personalpro-
nomen ,er“ bezieht und welchen Figuren die jeweiligen Aussagen und Gedan-
ken zuzuordnen sind:
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Tief unten, im finsteren Bergwerk der Au, im Rackern, Ackern, Frieden schaffen. Er
lag da im Schlaf.

Verzweifeltes Gezappel —

Viele Madchen —

Sowas tue ich bestimmt nicht.

Eine Freundin hat sie aber vorhin an der Tire schon gesehen, vollig offen.

Nur war der Fall gar nicht eingetreten.

Sie hatte vielleicht davon keine Ahnung.

Vielleicht sei ihm der simple Wink —

Sie wiirde sich —

Er ware schon betrunken? (25f.)

Phonetisches, rhythmisches und logisches Rauschen lassen sich anhand folgender
Passage gemeinsam illustrieren:

Stunden spiter: Die Erinnerung an den Geruch des meernahen Sandbodens. Der Park-
platz. Der ferne, fettgiitige Basswummbeat, der sagte: hier sind wir endlich richtig.
Und wie in diesem Moment, mit jedem Schlag und Herzschlag mehr, mit jedem Lun-
genzug, mit jedem Atem-ja und -nein, mit jedem Puls und Lidschlag und mit jedem
Schritt noch immer mehr, mit einem Mal und wie in Zeitlupe rapide explodierend,
diese Pille mit sagenhafter Macht zu wirken begonnen hatte. Wie allein schon der Weg,
diesen Parkplatz entlang, da hinter, Richtung Strandbar, mir wie eine groffe, wiirdige,
wunderbare Wanderschaft vorkam, die ruhig auch noch paar Stunden oder Tage dau-
ern kénnte, von mir aus gesehen, so angenehm war jetzt die nichtliche Luft hier, der
hell funkelnde Himmel und das Lockende der Vorfreude. Und wie das anhielt, in ge-
nau dem Augenblick, und dauerte, und ich nicht verweilen wollte, sondern dachte:
weitergehen, so schon, und weiterging. Mit jedem Schritt, mit jedem Bum, das Bum
bum bum, das Federn spiirte, das uns federte bei Gehen. Den Wohlgeruch um uns,
den Pinienboden, der da war, die Party, die uns ndher kam. Und vor uns da, jetzt schon
passiert: die neue frische Zeit.

Kurzer Blickwechsel mit Olaf: ohne Worte, oder?

Absolut. Der Hammer.

Einfach geil. (152f.)

Zwei Doppelpunkt-Konstruktionen am Anfang und am Ende der Beschreibung
klammern das Beschriebene ein. Zwischen diesen Klammern folgt der Text
einer gewissen Klimax, indem Relativsatze und staccatoartig aneinandergereihte
Adverbiale die einzelnen Siatze immer weiter anschwellen lassen, wodurch ein
rhythmisches Rauschen erzeugt wird, das Abbildungsproblematiken und andere
Aspekte inhaltlicher Natur zweitrangig werden lasst.

Zwischen den ersten beiden Doppelpunktkonstruktionen beginnen alle drei
Sitze mit einem Artikel (,Die Erinnerung [...]% ,Der Parkplatz’ ,Der ferne
[...]1%), wodurch der Laut [d] alliterativ wiederholt wird. Diese Alliteration wie-
derholt sich gegen Ende des Zitats: ,Den Wohlgeruch [...], ,den Pinienboden,
der da [...]5 ,die Party, die da“ Weitere Wiederholungsfiguren, die zu einem
phonetischen Rauschen des Texts beitragen, sind vor allem der haufige Gebrauch
der Worter ,und; wie; ,mit; und ,jedem; sowie der Kombinationen ,und wie*
und ,mit jedem! Hinzu kommen Alliterationen wie ,wurdige, wunderbare
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Wanderschaft® Figura etymologica wie ,das Federn [...], das uns federte“ und
Onomatopoetika wie ,das Bum bum bum®

Ein logisches Rauschen entsteht hingegen durch die Frage ,,ohne Worte, oder?
die dem poetischen Wortreichtum der eben analysierten Passage riickwirkend
ihre Daseinsberechtigung abzusprechen scheint, ebenso wie die lapidaren Au-
Berungen ,Der Hammer:" und ,Einfach geil; die antiklimaktisch die lyrische
Qualitit der vorangegangenen Satze konterkarieren.

Diese Beispiele verdeutlichen, dass Rave trotz gewisser mimetischer Aspekte
vor allem auf genuin /literarische Mittel setzt, um ein Rauschen des Texts und
einen Leserausch seitens des Rezipienten zu bewirken. Die ,Herstellung eines
,Sounds“??® bei Goetz erfolgt somit nicht durch ein simples Nachbilden musi-
kalischer Merkmale, sondern vor allem durch ,das Ausspielen der Eigengesetz-
lichkeiten von Schrift gerade im Unterschied zu den anderen Kinsten“?.
Denn wie Carsten Rohde richtig schreibt, kann ein ,words per minute” niemals
einem ,beats per minute“!° entsprechen, weshalb die als Primarkunst verklar-
te Techno-Musik in Rave nur oberflachlich betrachtet als strukturbildendes Ele-
ment fungiert, wie auch Albert Meier betont:

Goetz’ schreiben lasst sich insofern als Versuch beschreiben, der Eindringlichkeit von
Musik gleichzukommen, ohne sich auf deren Mittel einzulassen und zu diesem Zweck
auf genuin sprachliche Instrumente verzichten zu missen. Eine Mimesis der Materiali-
en, die auf Richtigkeit der Abbildung befragt werden konnte, ist damit nicht ange-
strebt; es geht um eine Art Parallelwelt der Literatur, die gerade deshalb mit der Le-
benswirklichkeit zu harmonisieren vermag, weil die Differenz von Poesie und Realitit
nie verwischt wird. (Meier 2007: 177)

Musik fungiert in Rave somit eher als ein asthetisches Sehnsuchtsmotiv, an dem
sich die Schrift abarbeiten kann. Das literarische Rauschen, das dabei entsteht,
stellt keine Selbstiberwindung der Schrift im Sinne einer metaphysischen
Transzendenz dar, auch wenn der Text einen solchen Prozess immer wieder her-
aufbeschwort. Die korperlich-emotionale Intensitit der im Text beschriebenen
Musik-, Tanz- und Drogenerlebnisse kann mittels Schrift nicht deckungsgleich
reproduziert werden. Die Unsagbarkeit der spezifischen Intensitat dieser Erleb-
nisse kann jedoch evoziert werden, indem das Medium der Schrift an seine

998 Anna Opel: Sprachkorper. Zur Relation von Sprache und Korper in der zeitgendssi-

schen Dramatik — Werner Fritsch, Rainald Goetz, Sarah Kane. Bielefeld: Aisthesis 2002,
S. 87-131, hier: S. 88.

Albert Meier: Realismus abstrakter Art. Rainald Goetz’ transironische Poetik. In: Ivar
Sagmo (Hg.) Moderne, Postmoderne — und was noch? Frankfurt a.M.: Peter Lang 2007,
S.175-184, hier: S. 178.

Carsten Rohde: German Pop Literature. Rolf Dieter Brinkmann and what came after.
In: Arthur Williams et al. (Hg.) German-Language Literature Today: International and
Popular? Bern: Peter Lang 2000, S. 295-308, hier: S. 305. Vgl. hierzu auch Bafler (2005),
S. 146: ,Meflbare musikalische Kriterien wie Geschwindigkeit (etwa: beats per minute)
sind ja kaum auf Prosa ibertragbar:

999

1000
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Grenzen getriecben wird, wie in den oberen Beispielen angedeutet'®!. Goetz
selbst schreibt dazu in Jabrzehnt der schonen Frauen (2001)'092 treffend:

Ich finde schon, dass ,Rave® ein Buch iiber die Nacht ist, das paar Sachen fasst und
trifft. Aber jeder WIRKLICHE Rave ist natirlich tausend-, milliardenfach mal mehr, in
jeder Hinsicht: mehr Worte, mehr Wahrheit, mehr Menschen, mehr Musik, mehr Le-
ben, mehr Bier, mehr Meer. [...] Die Schrift kann, gerade im Gegensatz zum Bild, ganz
wenig, sie ist wirklich ein trauriger Kriippel. Aber fir den, der die Schrift liebt, ist die-
ser traurige, der Welt hinterherhinkende Kriippel das Inbild des richtigen Lebens. [...]
Es ist das Leben des Schreibers eben ein Leben im Geist, ein Totenleben von Anfang
an. Blodsinn, sagt der Nachtlebenaktivist und zeigt stolz seine Wunden vor, seinen von
Drogen, Gliick und Sex zerstorten Korper. Und die Popliteratur schaut sich diese Ge-
gensitze an und nimmt sich einmal alles bitte, danke. (Goetz 2001: 176f.)

Es sind also vor allem die ,,Gegensitze®, die mimetischen und medialen Storun-
gen und Grenzbewegungen, die der ,toten® Schrift Leben einhauchen und aus
der Not dieses chronisch ;hinterherhinkenden® Mediums eine Tugend machen.
Denn durch explizite Metareflexionen und durch phonetisches, rhythmisches,
referentielles und logisches Rauschen vermag es die Schrift, auf die phanome-
nologischen Bedingungen seiner Performanz und seiner Wirkung zu verweisen,
also auf das, was Dieter Mersch die Materialitdt medialer Zeichen nennt. Diese
Materialitat kann rezeptionsasthetisch immer mit dem Erlebnis einer Amediali-
tat einhergehen, also mit einem Sich-Zeigen der Tatsache, dass kein Medium
seine eigene Medialitit mitzumediatisieren vermag, was dem Rezipienten in
letzter Instanz das Wunder und die Unhintergehbarkeit seines eigenen wahr-
nehmenden Korpers vor Augen fiihrt. Auf diese Weise schliefSt sich der Kreis
zwischen den unsagbareren korperlich-emotionalen Prasenzerlebnissen des Ra-
vers Rainald und den unsagbaren korperlich-emotionalen Prisenzerlebnissen
eines idealen Lesers, die durch das Rauschen der Schrift in Rave produziert wer-
den. Diese prasenztheoretischen Uberlegungen entsprechen auch den drei
Grundbedeutungen des englischen Verbs ,to rave003:

1. Talk incoherently, as if one were delirious or mad.

2. Speak or write about someone or something with great enthusiasm or admi-
ration.

3. Attend a rave party.

Es sind also nicht nur die Figuren in Rainald Goetz Erzahlung, die ,raven; son-
dern auch die Sprache des Texts selbst, die durch ihre delirante Form und ihren
enthusiastischen Inhalt einen ,Rave® betreibt. Da eine solche Asthetik deutlich

1001 Dyjeger Meinung ist auch Holzheimer (2009), S. 209: ,Nur so, indem jegliche starre Poe-
tik an der Darstellung oder Imitation von Musik scheitert, retssiert der Text

1002 Rainald Goetz: Jahrzehnt der schénen Frauen. Berlin: Merve 2001.

1003 Oxforddictionaries.com. Online: Vgl. https://en.oxforddictionaries.com/definition/rave
(Zugriff: 18.2.2018).
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von den Erzahlkonventionen eines herkommlichen Romans abweicht, verwun-
dert es nicht, dass Goetz fiir seinen Text die unspezifische Bezeichnung , Erzah-
lung® bevorzugt (7).

3.3.2 Epochen-Remix

Der sprachliche ,Rave® von Goetz’ Text beschrinkt sich jedoch asthetisch be-
trachtet nicht nur auf Phainomene wie literarisches Rauschen oder performative
Storungen, sondern betrifft auch die Refunktionalisierung und Vermischung
von Merkmalen verschiedenster literarischer Epochen, die im Sinne der musi-
kalischen Thematik des Texts als Remix bezeichnet werden koénnen.

a. Transironsiche Romantik

In der Sekundairliteratur wird immer wieder auf Merkmale der Romantik in Ra-
ve verwiesen. Erste Hinweise fiir einen solchen Befund liefern zum Beispiel ein
Foto von einem Meeresstrand mit imposanter Wolkenformation (93), das dem
zweiten Teil des Texts vorangestellt wird und die Landschaftsmalerei von Caspar
David Friedrich anklingen lasst, der sehnsuchtsvolle, kryptische Satz ,Komm
her, Sternschnuppe® auf der Riickseite des Buchs oder pathetische und anti-
quiert anmutende Formulierungen wie ,,Silbrig schimmerte das leuchtende Ge-
schmeide” (18) oder ,,Es war die Zeit der Lindenbliitentage (ebd.). Zudem
stellen sowohl Andreas Wicke als auch Sandro Holzheimer Parallelen zwischen
Goetz’ Nachtleben-Erzihlung und der frithromantischen Poetik von Novalis'004
fest. Betont wird dabei neben der bereits thematisierten ,Apotheose der Mu-
s1k“1005 yor allem ,eine echte Sehnsucht“1%% nach dem, was Carsten Rohde als
eine ,Asthetik der Verschmelzung, der willentlichen Hingabe“1%7 bezeichnet.
Das Motiv der passivischen Einswerdung mit der angepriesenen Musik ist in
Goetz’ Text in der Tat nicht zu ubersehen: ,,Er schaute hoch, er nickte und fihl-
te sich gedacht vom Bum-bum-bum des Beats. [...] Er war jetzt selber die Mu-
sik. (19). Einige Passagen in Rave formulieren sogar eine Art apersonale, auto-
nome Kommunikation der Musik und aller mit ihr verbundenen Objekte:

Im Techno-Comic sollten die Argumente zum Beispiel von Enzymen oder Elektronen
vorgebracht werden, und dementsprechend blitzschnell und winzig kénnten sie folg-
lich ausgetauscht werden, untereinander. Oder die Dialoge wiirden zwischen den Baf3-
boxen und der Nebelmaschine hin und her gehen oder zwischen verschiedenen Gli-
sern, Getranken und Lichtern. (30)

1004 Vgl. Wicke (2002) und Holzheimer (2009).
1005 Holzheimer (2009), S. 191.

1006 yyicke (2002), S. 78F.

1007 Rohde (2013), S.2017.
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Beschreibungen dieser Art korrespondieren mit Dieter Merschs prasenztheore-
tischem Wechselspiel zwischen Responsivitat und Alteritat, in dem das wahrneh-
mende Subjekt sich willentlich einem passivischen, nicht-intentionalen Wahr-
nehmungsmodus hingibt, in dem wahrgenommene Objekte und Phinomene
als tberwaltigende und somit aktivisch anmutende Alterititen erscheinen kon-
nen (vgl. Kapitel 2.9.2). Das Resultat eines solchen Wahrnehmungsmodus, der
sich auch mit Heideggers Ausfihrungen zur Gelassenbeit und zur Gegnet deckt
(vgl. Kapitel 2.3.5), ist eine erlebte Uberwindung bzw. Verwindung des Subjekt-
Objekt-Paradigmas, die mit einem exzeptionellen und immer wieder tberra-
schenden Gefiihl der Unverborgenheit des Seins, der prasentischen Einheit von
Ich und Welt einhergeht:

Da war es wieder mal der Moment, in dem dieses spezielle Extrem kurz die Wahrheit
war:

daf in jedem alles da ist,

daf jeder alles weifS,
und dafl man das manchmal spirt und duferst selten merkt, wie es sich auch noch
nach auflen auflert, auf eine immer wieder unerwartete Art. (257)

Prasenzmomente dieser Art werden in Rave dhnlich wie bei Wittgenstein und
Heidegger als ein ,,Staunen® tber das Dass der Welt, also uber die ephemere Per-
formanz unsagbarer Prisenz beschrieben:

Das war sozusagen unser Glicksgedicht. Gemeint war damit ein Erstaunen, eine Be-
wunderung fiir das Uberwiltigende, Umwerfende, das simpel und unspektakulir eben
doch irgendwie Monumentale der Momente, in denen man drin war, die durch einen
durch gingen, der Ausdruck des Gefiihls, daf man es sich totaler und abgefahrener gar
nicht vorstellen konnte und noch nie erlebt hatte usw usw.

GrofSes Staunen also, grofe Ratlosigkeit.

Wo bin ich, was war das?

Hm?

Der Zustand danach: uff. (253)

Dieses Zitat zeigt jedoch auch, dass pathetische und aus Sicht des ausgehenden
20. Jahrhunderts antiquierte Schwirmereien dieser Art in Rave hiufig mit sa-
loppen Formulierungen ironisch gebrochen werden, wie zum Beispiel mit der
plumpen Interjektion ,uff“ oben oder mit der infantil anmutenden Onomato-
poesie ,Badum, Badum® in folgendem Auszug:

Uber Gerechte und Ungerechte scheinte die Sonne also hin, mit ihrem Atomlicht,
scheinte und schaute sie jedem in die Augen hinein, leuchtete tief hinunter, jedem ins
Herz.

Dunkel rauscht da das Blut hinein, schiefSt in die Lunge, erfrischt dich dort schnell,
und wird schon wieder, angesogen vom Herz, hellrot hinausgepumpt, im stampfenden
Takt des Lebens — Badum, Badum -, den iberall siichtig nach Sauerstoff hungernden
Zellen des Korpers zu. (99)
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Wahrend man in der Thematisierung sprachlicher Grenzen und in der Sehn-
sucht nach einer mystischen Einheit von Subjekt und Welt durchaus gewisse
Gemeinsamkeiten zwischen Rave und der Frihromantik erkennen kann, lasst
sich sagen, dass die Parallelen zwischen Goetz und Novalis vor allem dort en-
den, wo das postmoderne Spiel mit Hochkultur und Popkultur beginnt:

Doch die genannten Merkmale ergeben kein geschlossenes Bild, es handelt sich um
ein virtuoses Spiel mit Sprach- und Stilelementen; Goetz jongliert mit umgangssprach-
lichen Wendungen und konterkariert sie mit intellektuellen Bildungsallusionen, seien
sie biblischer, philosophischer oder literarischer Provenienz. [...] der romantische Ges-
tus bleibt ungebrochen, solange der Kontext fehlt, erst im Zusammenhang kommt der
Eindruck des Ironischen auf. (Wicke 2002: 78)

Wicke bezeichnet intellektuell-ironische Persiflage[n]“19% dieser Art als
»postromantisch [...], da hier im Gegensatz zur Neuromantik um 1900 das
postmoderne Spiel mit romantischen Elementen hinzutritt“10%,

Das Prasenzpotenzial, das von Rave ausgeht, erschopft sich jedoch nicht in
einem simplen ,Spiel* zwischen romantischem Pathos und postmoderner Iro-
nie, wie auch Albert Meier erkennt, der diesbeziiglich einen Schritt weitergeht.
Goetz gelinge es namlich

,unter dem einen Hauptnenner Gegenwart® den Dualismus von ,ironisch’ vs. ,uniro-
nisch’ [zu] transzendieren. Anders gesagt: Rainald Goetz schreibt so, dass die tiblichen
Ironie-Signale offensichtlich sind und die Diagnose ,Ironie’ doch in die irre fihrt.
(Meier 2007: 176)

Meier betont, dass es Goetz in seiner Poetik weder um einen romantischen Es-
kapismus noch um eine zynische Dekonstruktion romantischer Topoi geht,
sondern vor allem

um die Intensivierung der poetischen Sinnlichkeit, der dsthetische Briiche als starke
Reize dienen, um auf diese Weise die Affirmation des Lebens in der Gegenwart zu leis-
ten. (Meier 2007: 182)

Da eine solche Affirmation der Gegenwart sowohl tber das romantische als
auch das postmoderne Konzept von Ironie hinausgeht, definiert Meier dieses
asthetische Verfahren als ,,,transironisch’ [...], da es die romantische Ironie tran-
szendiert, um einen neuen Wirklichkeitsbezug zu gewahrleisten“!%10, Aus pra-
senztheoretischer Sicht ist dieser Lesart zuzustimmen, da es dem Erzahler Rai-
nald in Rave weder um eine Flucht in die ferne Vergangenheit oder in eine uto-
pische Zukunft geht, wie den deutschen Frithromantikern, noch um eine intel-
lektuell-distanzierte BloBstellung romantischer Mystik, wie bei einigen Postmo-
dernisten. Es geht vielmehr um ,,Gegenwartskult und ,Jetzt-Eschatologie™!011,

1008 Wicke (2002), S. 78f.
1009 Ebd., S. 79.

1010 Mejer (2007), S. 182.
1011 yyicke (2002), S. 76.
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also um Phidnomene, die mit einem responsiven Wahrnehmungsmodus, mit
einem prasentischen Erleben alteritirer Phanomene und mit einer temporaren
Verwindung des Subjekt-Objekt-Denkens einhergehen.

b. Abstrakter Realisimus

Ein weiterer Begriff mit literaturhistorischem Hintergrund, der neben der Ro-
mantik oft mit Rave in Verbindung gebracht wird, ist der Realismus'°'?. Dies
liegt neben vielen Realismus-Postulaten in anderen Texten von Goetz!?!3 vor al-
lem an bestimmten Stellen in Rave, die einen gewissen Purismus der Sprache
fordern:

Ein Text soll kein Geheimnis haben. Er sollte nichts verschweigen, was er selbst von
sich selbst her weif$. Diese Maxime ist hilfreich, um gegen eventuell sich einschleichen-
de, obskurantistische Poetisierungen und Scheintiefgrindigkeiten gezielt vorgehen
und sich zur Wehr setzen zu konnen.

Sag alles, was du weift.

So klar und simpel, wie es geht. (209)

Doch noch im gleichen Atemzug wird problematisiert, ob und wie eine solche
Reinheit und Unverborgenheit der Sprache tiberhaupt zu bewerkstelligen sei:

Die Frage ist nur dauernd: wann, wo, und wie kann dieses ALLES in welchen Portio-
nen und Teilchen, und an welcher Stelle genau gesagt werden? Und zwar mdglichst so,
wie es sich gerade so ergibt, praktisch automatisch, als wiirde es sich von sich selbst her
sagen. (209)

Die Maxime, dass sich alles moglichst ,von sich selbst her sagen® sollte, erinnert
mehr an die Phinomenologie eines Edmund Husserls (vgl. Kapitel 2.13.4) als
an ein simplistisches und ideologisierendes ,Abschreiben der Welt“19'4, wie es
Goetz noch in Subito gefordert hatte. Carsten Rode spricht diesbeziiglich von
einem

Realismuskonzept, das in einem phinomenologisch-neutralen Sinne die gesamte sinn-
lich-physische wie geistig-ideelle Wirklichkeit des Menschen abzubilden beansprucht.
(Rohde: 2013: 204)

Obwohl sich der Erzahler Rainald als aktiver Leser des Systemtheoretikers und
Husserl-Kritikers Niklas Luhmann zu erkennen gibt (215), sprechen nahezu alle

1012 Vgl. vor allem Meier (2007) und Ulrich Plass: Realismus und Vitalismus. Rainald Goetz

und seine Kritiker. In: Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Linguistik 170: Insze-
nierungen von ,Intensitit® und ,Lebendigkeit’ in der Gegenwartsliteratur (2013),
S.39-53.

Vgl. vor allem Sascha Seiler: ,,Das einfache wahre Abschreiben der Welt®. Pop-Diskurse
in der deutschen Literatur nach 1960. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 2006,
S.274-306.

1014 Goetz (1986), S. 19.

1013
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poetologischen Selbstreflexionen in Rave fir einen negativen Realismusbegriff,
der sich vor allem der Unsagbarkeit bestimmter Phinomene widmet:

Man mifite die Sprache von ihrer Mitteilungsabsicht frei kriegen kénnen. Daff die
Schrift nur noch so ein autistisches, reines, von der Zeit selbst diktiertes Gekritzel wa-
re, Atem. Jenseits des Todes. (262)

Gegen einen ,traditionellen® Realismus spricht auch die Tatsache, dass der Klap-
pentext von Rave zwar ,,Geschichten aus dem Leben im Inneren der Nacht® (2)
ankiindigt, was eine spezifische, detaillierte und lebensnahe Narration im Stile
einer Milieustudie erwarten lasst, dann aber kaum Details aus dem Leben der
einzelnen Figuren verrit und stattdessen auf ein immer grofSeres, diffuses Arse-
nal von Vor- und Spitznamen setzt, wie vor allem folgende Passage verdeutlicht:

An der Bar: alle. Mehr oder weniger alle. Olaf, Anki, Martina, Helli, Sassy, Tommy,
Susu, Daniela, Nilly, Virginia, Caro, Kathi, Sasha, Wirna, Silvie, Anni, Dominik, Clau-
di, Daniel Sue. Bitte Bier. Danke. Hallo Bob, Kathrin, Cambis, Keiwan, Robert, Pata,
Kerstin, Daniel, Thomas, Susi von den Stimmen und die kleine Susi und Fabienne
und Natalie und Ales und Felix. Ich geh mal tanzen. Hallo Moritz! Rebecca! Wieder an
der Bar: bitte mehr Bier. Hallo Alex, Sarah, Jerome, Alia, Jenny, Katja, Steffen, Michel,
Hartwig. Hallo David, Dorle, Upstart, Monika, Lester, Barbara, Aroma, und Roy steht
da plotzlich da. ,,Hallo Roy! — ,Hallo Rainald!* (70)

Der Text entwickelt so neben dem Erzihler selbst keine Figuren, die zu einer
identifikatorischen Lekttre einladen, und auch tber den Erzihler Rainald er-
fahrt der Leser von Rave eher wenig!?'s. Es geht dem Text also weniger um indi-
viduelle Schicksale, sondern vielmehr um einen ,Realismus abstrakter Art“1016,
der vor allem die Grenzen sprachlicher Abbildbarkeit und die Unsagbarkeit
korperlich-emotionaler ,Realitit® thematisiert:

Eine Mimesis der Materialien, die auf Richtigkeit der Abbildung befragt werden konn-
te, ist damit nicht angestrebt; es geht um eine Art Parallelwelt der Literatur, die gerade
deshalb mit der Lebenswirklichkeit zu harmonisieren vermag, weil die Differenz von
Poesie und Realitit nie verwischt wird. (Meier 2007: 177)

Der ,Realismus abstrakter Art{ den Rave auf diese Weise betreibt, ist nichts Ge-
ringeres als ein Realismus der Prisenz. Indem der Text sich explizit an der Reali-
tat erlebter Ekstasen abarbeitet und die uniiberwindbaren Grenzen sprachlicher
Abbildbarkeit offen thematisiert, bewahrt er sich seine Authentizitat. Statt der
Abbildung bzw. Reproduktion der emotionalen Lebenswirklichkeit eines Ra-
vers versucht Goetz” Erzahlung durch Metareflexionen und durch literarisches
Rauschen eine Eigenproduktion von Prisenzmomenten zu betreiben, die die
spezifischen Qualia des abzubildenden Raver-Innenlebens als faszinierende,

1015 Vgl. Elmar Wortmann: Zwischen Affirmation und Distanz: Rainald Goetz’ ,,Rave“ und
Botho Straufs’ ,Die Fehler des Kopisten® im Vergleich. In: Literatur im Unterricht 1
(2005), S. 39-48, hier: S. 41.

1016 Meier (2007), S. 177 und Schumacher (2011), S. 86. Beide zitieren mit dieser Wendung
aus Rainald Goetz: Dekonspiratione. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2000, S. 138.
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aber letzten Endes unsagbare Alteritit evoziert. Daher ist dem theorielastigen
dritten Teil von Rave auch ein Stilleben-Foto im Stile der Realismusmalerei vor-
angestellt (183), das ein leerstehendes Zimmer mit Stuhl, Tisch und vielen be-
schriebenen Blattern zeigt, die entweder an der Wand hiangen oder auf dem Bo-
den liegen. Denn Goetz’” abstrakter Realismus zeigt keine ,echten Menschen
sondern die Prasenz des Schreibens selbst.

¢. Avantgardistische Popliteratur

Wie bereits im vorangegangenen Kapitel erwahnt, zeigt das Foto, das dem ers-
ten Teil von Rave vorangeht, Rainald Goetz und den DJ Sven Vith in einem Pla-
za-Hotel (11). Neben der Romantik und dem Realismus wird so bereits vor Be-
ginn des Texts auf die Asthetik bzw. auf die Textgattung verwiesen, mit der Goe-
tz am haufigsten in Verbindung gebracht wird, namlich auf die sogenannte Pop-
literatur'®. Dieser Begriff wird seit den 1990er in Deutschland vor allem mit
einem ,leicht konsumierbaren, eingiangigen ,Sound‘“1°!® assoziiert, der sich in-

haltlich

an der Asthetik der kommerziellen Jugendkultur, Medien- und Warenwelt orientiert
und archivierend, kritisch, ironisch und/oder affirmativ auf diese bezogen bleibt. Sie
adaptiert deren Vokabular (Markennamen, Musiktitel) und thematisches Repertoire
(Fernsehen, Popmusik, Prominente) und reprasentiert, in Absetzung von der vergan-
genheits- und problemorientierten Nachkriegsliteratur, inhaltlich die Alltags-, Jugend-
und Gegenwartskultur seit den spiten 1960er, besonders aber seit den 1990er Jahren.
(BafSler 2007: 123)

Auf den ersten Blick scheinen viele dieser Merkmale auf Rave zuzutreffen. Der
Text nennt mehrfach Clubs, die in den 1990er Jahren in Munchen etablierte
Marken fur feierlustige Raver waren, wie zum Beispiel das Babalu (56), das P1
(65) oder den Pulverturm (88). Aullerdem werden Musikzeitschriften wie Raveli-
ne (57) oder die Spex (60) erwahnt, ebenso wie der einst beliebte deutsche Mu-
siksender Viva (60) oder Groflveranstaltungen wie die Popkomm in Koln (156)
oder die Love Parade in Berlin (172). Erfolgreiche DJs wie Westbam (81) und
Sven Vith (128) bleiben auch nicht unerwihnt, ebenso wie die Musikgruppe
Mr. President (259) und ein Song der Girlgroup Tic Tac Toe (41). Die Nachtle-
ben-Exzesse von Rainald und seinen Freunden im Text stellen auflerdem ge-
samtgesellschaftlich betrachtet keine besondere Raritit dar und gehoren vor al-
lem fiir GrofSstadte wie Minchen, Kéln oder Berlin gewissermafen zum Alltag.

1017 Vgl. Rohde (2000), Rohde (2013), S. 200, Seiler (2006) und Rainald Goetz: Jahrzehnt
der schonen Frauen (2001), S. 176f.: ,Blodsinn, sagt der Nachtlebenaktivist und zeigt
stolz seine Wunden vor, seinen von Drogen, Gliick und Sex zerstorten Korper. Und die
Popliteratur schaut sich diese Gegensitze an und nimmt sich einmal alles bitte, danke:*

1018 Moritz BaRler: Pop-Literatur. In: Jan-Dirk Miller (Hg.) Reallexikon der deutschen Lite-
raturwissenschaft. Bd. 3. Berlin: De Gruyter 2007, S. 123-124, hier: S. 123.
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Des Weiteren betreibt Rave eine fiir Popliteratur typische Vermischung von
Hoch- und Unterhaltungskultur, indem beispielsweise ein Drogendealer na-
mens Dark im Rahmen seiner (fiktiven) Habilitation Philosophen und klassi-
sche Musiker mit einem DJ-Duo in Einklang bringen will:

Seither trug sich Dark mit der Absicht, in seiner Habilitationsschrift Gber Basic Chan-
nel die Kunst der Gesellschaft von Luhmann mit Adornos nachgelassenem Beethoven-
Buch zu versdhnen. (22)

Gegen eine Gleichsetzung von Rave mit den bekanntesten Texten der 1990er-
Popliteratur, wie zum Beispiel Christian Krachts Faserland (1995), Benjamin von
Stuckrad-Barres Soloalbum (1998) oder Benjamin Leberts Crazy (1999), spre-
chen jedoch einige Aspekte. Zum einen besitzt Goetz’ Text wie bereits erwahnt
keine stringente Handlung, sondern stellt vielmehr eine achronologische, asso-
ziative und mitunter delirante Aneinanderreihung von Einzelszenen und Ex-
kursen dar. Zudem zeichnet sich die Sprache des Buchs durch eine fast schon
lyrisch anmutende Gestaltung und durch zahlreiche Metareflexionen aus. Expe-
rimentelle und exzentrische Konzeptionen dieser Art sind fur die Pop-Literatur
der 1990er Jahre eher untypisch und weisen deutliche Zige einer Avanigarde
auf!?, wie unter anderem Lutz Hagestedt feststellt!020:

Die mit Goetz vertrauten Leser durften eigentlich von ihm gar keinen durchgeschrie-
benen, auktorial oder personal erzihlten Roman erwarten, da er nie einen solchen ge-
liefert hat und er es sich geradezu als Verdienst anrechnen lassen darf, tradierte Formen
fir seine ,Parallelpoesie’ aufgebrochen zu haben. Avantgarde ist Goetz vor allem des-
halb, weil er das tradierte Repertoire zerbricht und diskutiert: Erzahlweisen des Diskur-
siven sind hier entstanden, literarische Rasonnements, die sein (Euvre unverwechselbar
machen. (Hagestedt 2011: 117)

Auch Martin Jorg Schifer und Elke Siegel heben den avantgardistischen Cha-
rakter von Goetz’ Texten hervor:

Although Goetz’s texts make use of genre attributions such as novel, play, essay, prose,
or poetry, they constantly blur the border between these genres, while also transgress-
ing the line between literature and other media. Goetz thereby stands in the tradition
of twentieth-century experimental or avant-garde movements that tried to open litera-
ture to the sphere of the nonaesthetic, or “life” (Schifer und Siegel 2006: 196)

1019 Bagler (2007), S.123 betont zwar, dass die Realisierung des ,leicht konsumierbaren,
eingingigen ,Sound[s]*“ der Pop-Literatur ,von bewuft kunstloser Prosa (Parataxe oder
pradikatlos elliptische Reihungen, sozial codierte Schlagworter und Namen) tber
feuilletonistische Verfahren bis hin zu (an der Technik des Disc-Jockeys geschulter)
Montage-Technik® reichen kann, grenzt dieses Spektrum jedoch explizit von ,einer an
erschwerenden Avantgarde-Verfahren orientierten E-Literatur ab.

Lutz Hagestedt: Avantgarde und Aktualitit. Rainald Goetz’ gelehrte Poesie. In: Alexan-
dra Pontzen und Heinz-Peter Preusser (Hg.) Alternde Avantgarde. Heidelberg: Winter
2011, S. 105-120.

1020
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Aufgrund dieser Nahe zum Experimentellen schlagen Schafer und Siegel daher
vor, Goetz der sogenannten ,first wave of German Pop and Beat literature“!%2!
zuzuordnen, zu der vor allem Autoren der 1960er und 70er wie Rolf Dieter
Brinkmann und Hubert Fichte zihlen'®?2. Da Rave jedoch nicht in den 60ern
oder 70ern ver6ffentlicht wurde und auch nicht in dieser Zeit spielt, wirken die
Konzeption und die Sprache des Texts, gemessen an den Standards der 90er-
Popkultur, veraltet und visionar zugleich, wodurch der Eindruck einer gewissen
Zeitlosigkeit entsteht, die mit der PrasenzThematik des Buchs korreliert.

d. Prdsentische Postmoderne

Der literaturgeschichtliche Remix, den Rave betreibt, entspricht auf einer Meta-
ebene der Eklektik eines postmodernen Texts'03. Es ist daher auch nicht ver-
wunderlich, dass der Begrift der Postmoderne immer wieder im Zusammenhang
mit Goetz” Werken fallt'%24. Ebenso héufig wird dieser Terminus jedoch relati-
viert, da bestimmte Elemente und Aspekte von Goetz” Texten tber die spezifi-
sche Asthetik der Postmoderne hinauszugehen scheinen:

Dennoch lasst sich Goetz weder der asthetischen Moderne noch der Postmoderne zu-
ordnen [...], konsequent verweigert er sich [...] der Eindeutigkeit und Etikettierung.
(Wicke 2011: 50)

Das macht Goetz’ Singularitat in der experimentellen Literatur der Postmoderne aus:
dass er sich abkehrt von einem rein selbstreferentiell fiktionalisierenden Schreiben und
einer performativen Literatur zuwendet. (Stricker 2007: 270)

Die ,performative Literatur die Stricker Goetz zuschreibt, verweist auf den ge-
meinsamen Faktor aller in Rave eingewobenen Epochen- und Textsortenele-
mente: den Wunsch nach Prisenz. Denn sowohl die Romantik und der Realismus
als auch die Avantgarde und die Popliteratur streben alle nach einer bestimm-
ten Form von Gegenwart, sei es in Form einer transzendenten Verschmelzung

1021 §chifer und Siegel (2006), S. 198.
1022 Vgl. hierzu auch Eckhard Schumacher: ,Jetzt, ja, nochmal. Jetzt* Rainald Goetz’ Ge-
schichte der Gegenwart. In: Ders. Gerade Eben Jetzt. Schreibweisen der Gegenwart.
Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2003, S. 111-154, hier: S. 126, dem zufolge Goetz’ Asthetik
»auf Schreibweisen, auf Verfahren der Gegenwartsfixierung von anderen Autoren [ver-
weist], [...] die in Abfall fiir alle als ,Referenzen’ fiir die mit Heute Morgen in Aussicht
gestellte ,Geschichte der Gegenwart‘ benannt werden: ,Fichte, Brinkmann®
Vgl. u.a. Bafler (2007), S. 123, der die Pop-Literatur als eine ,Postmoderne Textsorte®
definiert. Zur Problematik der Unterscheidung zwischen ,Moderne‘ und ,Postmoderne’
vgl. vor allem Peter V. Zima: Moderne — Postmoderne: Gesellschaft, Philosophie, Litera-
tur. 3., iberarb. Aufl. Tabingen: Francke 2014 und ders.: Das literarische Subjekt. Zwi-
schen Spatmoderne und Postmoderne. 4., erw. Aufl. Tibingen: Francke 2017.
1024 vg]. Wicke (2002), S.79, Meier (2007), S. 176, Wicke (2011), S. 50 und Achim Stricker:
Text-Raum. Strategien nicht-dramatischer Theatertexte. Gertrude Stein, Heiner Miiller,
Werner Schwab, Rainald Goetz. Heidelberg: Winter 2007, S. 267-299, hier: S. 270.

1023
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mit der Welt (Romantik), einer moglichst ,richtigen® Abbildung der Wirklich-
keit (Realismus), einer Uberraschung durch einzigartige artistische Formen
(Avantgarde) oder einer moglichst vertrauten und zuginglichen Darstellung des
(post-)ymodernen Alltags (Popliteratur). Wie die epochenspezifischen Ausfih-
rungen von Bohrer, Seel, Mersch und Gumbrecht sowie die bisherigen Applika-
tionsversuche der Prasenztheorie (vgl. Kapitel 3.1) gezeigt haben, handelt es
sich bei der Prasenz um ein asthetisches Phanomen, das in unterschiedlichster
Gestalt und mittels verschiedenster Strategien in Erscheinung treten kann. Die-
sem zeitlosen Charakter der Prisenz trigt Rave Rechnung, indem der Text im
Rahmen seines postmodernen Epochen-Remixes den zeitlosen Kern aller anzi-
tierten Prasenzasthetiken herausfiltert und diesen so performativ zezgz.

3.3.3 Obne-Worte-Zert

Wie vor allem Karl Heinz Bohrer ausfiihrt, gehen intensive Prisenzerlebnisse
stets mit einer veranderten Wahrnehmung der Zeit einher. In diesem Zusam-
menhang fallt auf, dass die Figur Rainald in Rave auf dieselbe Wendung zur Be-
schreibung seines poetischen Programms zuriickgreift wie Bohrer in seinem
1994 erschienenem Buch Das absolute Présens. Die Semantik dsthetischer Zeit:

Das Neueste heute: mir ist untertags plotzlich klar geworden, wie dieses Biichlein hier
laufen konnte, vielleicht. [...] Die Geschichte mit dem Finsterniskern und dem bosen
Held, mit der total geschlossenen Handlung, der Zeitgestalt des absoluten Prisens,
und wie toll das alles wird. (261)

Eine prasenztheoretische Betrachtung des Zeit-Phanomens in Goetz’ Erzahlung
drangt sich vor diesem Hintergrund regelrecht auf.

a. Absolutes Prisens

Der erste Satz von Rave nimmt bereits den praferierten Wahrnehmungsmodus
von Rainald und seinen Mit-Ravern vorweg: ,,... — kam mir in Zeitlupe entge-
gen (17). Wer oder was da dem Erzihler entgegenkommt, ist nebensachlich,
die ,Zeitlupe® also die subjektive Ausdehnung der Zeit, ist der entscheidende
Aspekt. Auf diese Tatsache wird auch auf der vorletzten Seite des Buchs noch
einmal verwiesen: ,Die Stunden stehen (270).

Das absolute Prisens, das Rainald wiederholt in Rave paraphrasiert, ist dabei
als eine Zeitwahrnehmung zu begreifen, die Vergangenheit und Zukunft nicht
einfach ausblendet, sondern eine Verschmelzung aller drei Zeitdimensionen be-
treibt:

In jedem Baffbumm horte Wirr jetzt wieder alle je gehdrten BafSe seines bis hierher ge-
lebten Lebens. (21)
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Alle tuen immer so, als wire alles anders, als es ist. Das macht den phantastischen Wiir-
deappeal des nichtlichen Treibens und ewigen Feierns. Seine absolute hiesige und zu-
gleich, doch, ja: utopische Dimension. (71)

Diese, mit Heidegger gesprochen, ,ekstatische Einheit der Zeitlichkeit® (SuZ:
359) wird vom Text jedoch nicht als eine Synthese bestimmter Gedanken kon-
kretisiert, sondern vielmehr als eine (angenehme) Unsagbarkeit inszeniert:

Im Grunde ist jetzt wohl der Idealzustand erreicht, dieser extrem erstrebenswerte Zu-
stand von Erschopfung und erschopfter Heiterkeit, wo man am Ende des Satzes nicht
mehr genau weiff, wovon der Satz am Anfang eigentlich gehandelt hatte, damals, als
man diesen Satz begann, in irgendeiner fernen, frithen - (121)

Es gab einmal eine Zeit, wo es noch keine Worte gab, fiir das alles hier. Wo das einfach
so passierte, und man war mitten drin, schaute zu und hatte irgendwelche Gedanken
dabei, aber ohne Worte. [...] Es war die Ohne-Worte-Zeit. (253)

Diese ,,Ohne-Worte-Zeit, die eine Zeit des Schweigens angesichts korperlich-
geistiger Uberwaltigung beschreibt, wird im Laufe der Erzahlung als ein Phiano-
men beschrieben, das sich zum einen immer wieder unerwartet einstellen kann
und dabei nichts von seiner Intensitat einbufSt, zum anderen aber nicht willent-
lich oder gar systematisch erzwungen werden kann:

Ich kann dieser Sache einfach nicht miade werden.

Man betritt so einen Laden, und der Effekt schligt ein, auf der Stelle: Euphorie.
Als hatte man es noch NIE erlebt.

Als gibe es keine Geschichte fiir Gluck. (69)

Das wirklich Neue, das ist der Witz, ist nicht vorhersehbar. Fir keinen. Eben auch
nicht fir den DJ. Das unterscheidet den D] vom Typ, der paar Platten abspielt, stumpf
oder hochgeztichtet schlauistisch. (87)

Das DJ-Handwerk, das im Text als asthetisches Ideal prasentiert wird, wird als
eine ,Augenblicklichkeitskunst® (84f.) angepriesen, deren Prisenzpotenzial sich
vor allem aus ihrer Unvorhersehbarkeit speist. Die Rauscherfahrungen und die
anschlieSende ,Zerstortheit” der Figuren werden als meditative Zustinde ver-
klart, die einem fernostlichen Einheitsdenken und somit einer Uberwindung
des Subjekt-Objekt-Denkens gleichkommen:

Ommm. Man wird ein Ostlicher oder sidmittelmeerischer, sehr alter Weiser, und es
stort nicht einmal, im Gegenteil: es wird der Zustand erreicht, [...] wo alles ein- und
aufgeht im Gefiihl des: so total super angenehm sich Fithlens. (126)

Karl Heinz Bohrer spricht beziglich eines solchen absoluten Prasens von
einem ,,Sich-Versenken“1925, von einer ,Verabsolutierung des ,Jetzt*“!°%¢ und
von einer ,,,Utopie des Inneren““!%?7. Die vier Kriterien zu Identifizierung derar-

1025 Bohrer (1994), S. 176.
1026 Ehd., S. 63.
1027 Epd., S. 181.
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tiger Inszenierungen in der Literatur der klassischen Moderne lassen sich auch
auf Rainald und seine Freunde anwenden:

1. ,Die Personen haben eine unendliche psychische Dimensionierung, aber sie erhal-
ten keine benennbare Identitat’

2. ,Die Welt der verbindlichen Normen ist im Riickzug begriffen:

3. ,Das gesellschaftskritische Motiv ist dem eigentlichen zeit-kontemplativen Thema
nur auflerlich:

4. ,Das innere Zeitbewuftsein nimmt Phinomene eines glickhaften Lebensaugen-
blicks wahr, interessiert sich jedoch nicht fiir ,Ideen‘ oder ,Zukunft; die zur Sphire
der ,monumentalen’ Zeit gehoren® (Bohrer 1994: 162; meine Gliederung)

Diese emphatischen Augenblicke des Gliicks wurden auch von der Sekundarlitera-
tur als solche erkannt. Wihrend Andreas Wicke von einer ,Apotheose des
Jetzt“1928 spricht und Eckhard Schumacher ,eine gegenwartsfixierte, Prasens
und Présenz ineinander tberblendende Rezeptivitat“1°? konstatiert, finden sich
bei Carsten Rohde gleich eine ganze Reihe von Formulierungen, die ebenso gut
von Karl Heinz Bohrer oder Dieter Mersch stammen konnten. So wird von
einer ,asthetisch-phanomenologische[n] Fiille des Augenblicks“!93 gesprochen,
die einem ,rezeptive[n] Akt“19! gleichkommt,

in welchem sich das Ich 6ffnet — sich buchstiblich yerausgabt, sich (hin- und wei-
ter)gibt an ein anderes, nicht zuletzt: an die Besonderheit und Komplexitit sowohl des
Anderen wie der Kommunikation dieses Anderen. (Rohde 2013: 208)

Das Resultat einer solchen Responsivitit sei der Eintritt in eine ,extrachronolo-
gisch[e] Zwischenwelt“1932, die dem responsiven Subjekt eine ,emphatisch-eu-
phorisch beschriebene Einheitserfahrung mit dem Kollektiv der Masse“1933 be-
schert, ohne dass dabei die ,,Unterschiedlichkeit und Vielheit“1934 bzw. die ,,in-
kommensurable Einzigartigkeit“!%3 der wahrgenommenen Alteritat verloren-
ginge. Die sprachliche Evokation einer solchen Wahrnehmung von Raum und
Zeit verbinde Goetz mit ,Marcel Proust und anderen modernen Mystagogen
der Erinnerung®103¢,

Um die genaue Beschaffenheit und die befreiende Wirkung emphatischer
Augenblicke dieser Art genauer einordnen zu konnen, grenzt Rainald in Rave
seine ,Zeitgestalt des absoluten Prasens® (261) mehrfach von einem anderen
Modus der Zeitwahrnehmung ab.

1028 yyicke (2011), S. 49.

1029 §chumacher (2003), S. 138.
1030 Rohde (2013), S. 205.

1031 Ehd., S.208.

1032 Epd., S.213.

1033 Ebd., S.210.

1034 Ebd.

1035 Ebd.

1036 Ehd., S.213.
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b. Breite Gegenwart

Wahrend in Rave ,Techno und Hardcore!'%” die Birde der glanzvollen Jahre 91
und 92 [tragen]“ (21) und die 1990er Jahre allgemein zu einer Zeit der Ekstase
und des absoluten Prisens stilisiert werden, bilden die 1980er Jahre ftr den Er-
zihler Rainald eine distere Kontrastfolie:

Es war das widersprichlichste und politischste, das radikalste und reichste, das kriegs-
loseste und schliefSlich sogar noch in 1989 kulminierende Jahrzehnt der Jahrzehnte
dieses verdammten Jahrhunderts.

War das ein Stref3. War ich froh, als das endlich vorbei war. (221)

Die 80er Jahre haben fiir den Erzihler Rainald, der sich selbst mit dem empiri-
schen Autor Rainald Goetz gleichsetzt, aus vielerlei Griinden einen bitteren Ge-
schmack: Zum einen reflektiert Rainald die Schattenseiten des plotzlichen
Ruhms nach seinem Skandalauftritt beim Ingeborg-Bachmann-Preis 1983 und
nach der anschlieenden Veroffentlichung seines Debuitromans Irre:

Und ich merkte plotzlich: ach so, ich war hier also der Typ, der Irre geschrieben hat. Ist
ja noch scheuflicher, ist ja voll verblodet. Was fir ein scheuflicher Anfang dieser Ge-
schichte. (218)

Zum anderen wird die Schaffensphase und die Veroffentlichung von Goetz’
zweitem Roman Kontrolliert (1988), der sich mit dem RAF-Terror in Deutsch-
land befasst, als eine extrem belastende Zeit beschrieben:

Ich tauchte also aus dieser Arbeit auf, am Ende, wirklich auch selber unbeschreiblich
kaputt, durch und durch. [...] 88. Der finsterste, firchterlichste, schrecklichste Som-
mer meines Lebens. (222)

Des Weiteren empfindet Rainald den neu aufkeimenden Nationalstolz im Zuge
des Mauerfalls 1989 und der Wiedervereinigung 1990 als extrem irritierend:

das ,Deutschland‘-Geschrei. Ich dachte wirklich, ich habe etwas im Ohr. In jeder der
zig Nachrichtensendungen, die man tiglich immer wieder sah, wurden diese wider-
wartigen deutschen Fahnen in Massen gesendet, geschwenkt, wurde dieses ,Einheits*
Geschrei geschrieen, und es war, als ware man wirklich in alten Wochenschauen gelan-
det, wo Chefchen vor den Massen seine DOITSCHLAND DOITSCHLAND Schreie im
Chefdialekt in die Massen schreit.
Brutal. Zu hart. Unertriglich.

Dauernd dachte ich, ich muf§ hier raus, ich halte dieses Scheiff-Deutschland nicht
mehr aus, dieses dauernde deutsche Deutschland-Geschret. [...] Ich kann unter diesen
Bedingungen des Hasses auf diese verblodete Hitlersprache, die dauernd neu live als
frischer Echttext laut geschrien aus dem Fernseher kommt, nicht mehr schreiben.

1037 Hardcore* meint hier das Techno-Subgenre Hardcore Techno, eine besonders schnelle

und brachiale Variante der Technomusik. Zu den wichtigsten Vertretern dieser Spielart
zahlen unter anderem das niederlindische Musik-Kollektiv Rotterdam Terror Corps und
der niederldndische D] Angerfist.
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Ich erinnere mich, daf ich beim Gang tGber den Friedhof meine Mutter fragte, ob sie
das auch hort? Ob ihr das auch in der Sprachmelodie, in diesem heiser zerhackten
Schreiton der Propaganda so vorkommt, so firchterlich, so unertriglich wie das fa-
schistische Kriegshetzgeschrei von friher? (226f.)

Diese Tirade weitet die 1980er Jahre zu einer Metonymie fir die deutsche
Kriegsschuld aus und verweist so auf ein zeitgeschichtlich und zeitphiloso-
phisch viel umfangreicheres Phinomen als die biografische Vergangenheit des
empirischen Autors Rainald Goetz, namlich auf die Latenz der Nachwirkungen
des Zweiten Weltkriegs auf die deutsche Kultur und auf den Chronotop einer
breiten Gegenwart, wie Hans Ulrich Gumbrecht sie beschreibt (vgl. Kapitel
2.10.4). Laut Gumbrecht leben alle Deutschen seit dem Ende des Zweiten Welt-
kriegs und seit dem Niedergang der groflen, schlussendlich fatalen Utopien
(Nationalsozialismus und Kommunismus) in ,einer sich verbreiternden Di-
mension der Simultaneititen“!%3%, in der es schwer fillt, irgendein Element der
Vergangenheit aus der Gegenwart auszuschliefen, und in der die Zukunft nur
als ein gefahrlicher, verschlossener Horizont erscheint!%,

Die latente Wirkung einer solchen breiten Gegenwart ,iberschwemmt® pra-
senztheoretisch betrachtet nicht nur die Kultur als abstraktes Ganzes mit Ver-
gangenheiten, sondern mitunter auch das einzelne Individuum, wie im Falle
von Rainald, der durch die breite Gegenwart der 1980er Jahre und durch die
politische Erblast des Zweiten Weltkriegs in eine Lebenskrise gerat. Die Tech-
no-Musik der 1990er Jahre, der Konsum stimmungsmanipulierender Drogen
und das daraus resultierende absolute Prisens werden in Rave als ein Antidot
zur dieser breiten Gegenwart inszeniert:

Ich dachte kurz an Maxim Billers Hakolumne. Dann an Diedrichs Krieg und Frieden,
seinerzeit in Spex. Irgendeine Kaputtmechanik machte, daf§ mir jedes Damals schreck-
lich, firchterlich und irgendwie todtraurig vorkam.

Immer ohne damals, jeder neue Baf.

»Baf sagte ich zu Sigi, ,Baf, Bafs, BafS* (21)

Statt sich von der ,Jempo-Zeit“ (220) der 80er und der Vergangenheit allgemein
immer weiter ,uberschwemmen“!940 zu lassen, sucht Rainald unaufhorlich
nach einer Gumbrecht’schen Versunkenbeit in fokussierte Intensitit (vgl. 2.10.2),
nach einer vergangenheitslosen Gegenwart, denn: ,,Es gibt kein Gestern im Le-
ben der Nacht“ (229). Die ,Tempo-Zeit® der 1980er Jahre wird so zu einer Meta-
pher fir eine uneigentliche Gegenwart im Sinne Heideggers, die nur aus einem
Sich-Verlieren im Man und aus einer additiven Aneinanderreihung von Jetzt-
Momenten besteht (vgl. SuZ: 422), wihrend die Ohne-Worte-Zeit der 1990er zu
einer Metapher fur die eigentliche Gegenwart des asthetischen Augenblicks wird
(vgl. Kapitel 2.3.3 und 2.3.4).

1038 Gumbrecht (2010), S. 16.
1039 Epd., S. 16f.
1040 Epd., S. 16.
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c. Zeitlosigkert

Vor diesem zeitphilosophischen und zeitasthetischen Hintergrund werden auch
die Tempuswechsel in Rave verstandlich. Goetz’ Erzahlung beginnt im Priteri-
tum (,,... — kam mir in Zeitlupe entgegen; 17) und halt dieses Tempus bis Seite
100 durch, auf der ein plotzlicher Wechsel in Prasens erfolgt (,Taumelnd also
und stolpernd kommen sie da alle hoch®). Auf Seite 128-129 erfolgt kurz eine
Konzert-Ruckblende im Prateritum, ehe das Prasens wieder einsetzt, ahnlich
wie auf Seite 179-181 und auf Seite 210. Auch die lingere Ricklende in die
breite Gegenwart der 80er (218-237) erfolgt im Priteritum.

Faszinierend ist, dass diese Tempuswechsel weder dem Erzédhlfluss noch der
immersiven Wirkung des Texts einen Abbruch tun, da die fragmentierte und as-
soziativ-sprunghafte Struktur der Anti-Handlung beibehalten wird und das
phonetische, rhythmische, referentielle und logische Rauschen der einzelnen
Passagen die Tempuswechsel nahezu vollstindig verschleiert. Dieser Meinung
ist auch Albert Meier, der die narrative und temporale Diskontinuitat des Texts
als eine Strategie zur Evozierung einer ,Zeitlosigkeit“ deutet:

Auch wenn das Erzahltempus grammatisch oft dem Présens entspricht, resultiert da-
raus kein Zeitkontinuum, das die Fixierung auf eine bestimmte (historische) Phase er-
lauben wiirde; das Erzdhlen geschieht demgegeniber in Spriingen, sodass diese Dis-
kontinuitit als Zeitlosigkeit zu beschreiben ist. Die transzendentale Kategorie Zeit
wird darin aufgehoben und kann — im Unterschied zum Alltagsleben — die Wahrneh-
mung nicht mehr organisieren. (Meier 2007: 178)

Durch die willkirlich anmutenden Tempuswechsel entzieht Goetz seinem Text
so auch das offenkundigste Mittel zur Erzeugung einer temporalen Kontinuitat.
Das Ziel der Tempuswechsel in Rave ist also prasenztheoretisch betrachtet
nichts Geringeres als die textuelle und rezeptionsasthetische Produktion eines
absoluten Prisens, einer Zeitwahrnehmung, die in letzter Instanz keine Worte
mehr kennt, sondern nur die erlebte Einheit aller drei Zeitdimensionen, nur
die sinnliche Priasenz der Gegenwart. Schumacher spricht hier von einer ,Ver-
schrainkung von Prasens und Prasenz“1%4!. Die spirituell anmutende Wirkung
einer solchen Zeitwahrnehmung wird dabei in Rave nicht zufallig mit dem
»>Monumentale[n] Realbuddhismus“ (266) des japanischen Konzeptkiinstlers
On Kaware in Verbindung gebracht, denn Bohrers Asthetik, Heideggers Funda-

1041 §chumacher (2003), S. 153.
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mentalontologie, Rainalds absolutes Priasens und Buddhas Lehre eint ein pra-
sentischer Gedanke!'%42: das ,,Sich-Versenken 1% im Augenblick.

3.3.4 Korper-Denken

Die eigentimliche Mischung aus sprachlicher Selbstreflexion und emphati-
scher Ekstase in Rave kommt naturgemafl nicht umhin einen Dualismus zu ver-
handeln, der so alt ist wie die moderne abendlindische Philosophie selbst,
namlich den Dualismus zwischen Korper und Geist. Rainald verwehrt sich da-
bei der Vorstellung, dass artikuliertes Denken die einzige Form von ,Intelli-
genz® sei:

Nur eines stimmte sicher nicht: daf§ Worte die einzig denkbare und reale Form von In-

telligenz wiren, und die Wortemacher die automatisch Intelligentesten. Durchaus eher
im Gegenteil. (260)

Mit dieser Aussage relativiert der Schriftsteller Rainald den Geltungsanspruch
seines eigenen Mediums und rickt zugleich eine andere Form der ,Intelligenz*
in den Vordergrund, namlich die des Korpers.

a. Wiederkebr des Korpers

Bereits im ersten Teil des Texts reflektiert der Erzahler Rainald die Problematik
einer literarischen Sprache, die den korperlich-emotionalen Exzessen des
Nachtlebens gerecht werden kann. Im Zuge dieser Reflexionen wird der
menschliche Kérper immer wieder zu einem Heiligtum stilisiert:

Die Schwierigkeit war einfach: wie mufite so ein Text klingen, der von unserem Leben
handelt? Ich hatte eine Art Ahnung von Sound in mir, ein Korpergefithl, das die
Schrift treffen mufte.

eine Art: Ave —

»Ave Maria, gratia plena“

Sowas in der Art von: bene —
benedictus —
bist du -
und gebenedeit auch unter deinen Leibern - (32)

1042 74 den Gemeinsamkeiten zwischen Heidegger und den drei groRen Lehren Chinas

(Buddhismus, Konfuzianismus und Daoismus) vgl. unter anderem Alfred Denker (Hg.)
Heidegger und das ostasiatische Denken. Freiburg: Karl Alber 2013, Graham Parks
(Hg.) Heidegger and Asian Thought. Honolulu: University of Hawaii Press 1990 und
Reinhard May: Ex oriente Lux. Heideggers Werk unter ostasiatischem Einfluss. Stutt-
gart: Steiner 1989.

1043 Bohrer (1994), S. 176.
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Auch das GroSbuchstaben-Sample ,DEIN LEIB KOMME® (154) ist als eine An-
spielung auf die Heiligkeit des rauschspendenden Korpers zu verstehen. Der
menschliche Korper wird in Rave jedoch nicht nur zu einer sakralen, sondern
auch zu einer transzendentalen Entitat erklart, da der Korper fir Rainald nichts
Geringeres darstellt als die Bedingung fiir die Moglichkeit von Sprache und von
sprachlicher Innovation:

Die Sprache hatte sich verindert. Im Inneren der Korper hatte das Feiern, die Musik,
das Tanzen, die endlosen Stunden des immer weiter Machens und nie mehr Heimge-
hens, und insgesamt also das exzessiv Unaufhérliche dieses ganzen Dings — in jedem
einzelnen auch den Resonanzraum verandert, den zugleich kollektiven Ort, wo Spra-
che vor und nachschwingt, um zu priifen, ob das Gedachte und Gemeinte im Gesagten
halbwegs angekommen ist. (256)

Aufgrund seiner sakralen und transzendentalen Beschaffenheit geht das Wesen
des Korpers auch nicht in geistig-sprachlicher Reflexion auf:

Der Korper ist eben ein unbegreifliches, von den Benennungen und geistigen Erkennt-
nismandvern unendlich fern entferntes Heiligtum. (266)

Goetz praktiziert auf diese Weise in Rave eine intellektuelle und artistische
~Wiederkehr des Korpers“1%44, wie Hubert Winkels bereits in Bezug auf Irre
(1983) und Kontrolliert (1988) postulierte. Diese Wendung von Winkels spielt
auf Dietmar Kampers und Christoph Wolfs gleichnamigen Sammelband an'%%,
der schon in den 1980er Jahren die allmahliche Rickkehr eines verdringten
Phianomens in den Geistes- und Sozialwissenschaften konstatierte. In seinen
zahlreichen Publikationen zum problematischen Verhiltnis der westlichen Kul-
tur zum menschlichen Korper befirwortet Kamper ,ein KorperDenken [sic],
das als Denken gegen das Denken®“1%4¢ gedacht wird, denn: ,Die Sinne leben
von der Vielfalt der Welt, sie sterben an der Einfalt des Sinns“1047,

Goetz’ yvitalistische Asthetik der Lebensmitschrift“!1948 kann unter diesem
Gesichtspunkt zum einen als eine ,utopische Sehnsucht nach einem ,korperun-
mittelbaren Zeichen®“!1%¥ begriffen werden, und zum anderen als eine Kritik
am ,abstraktiven Pop-Destillat irgendeiner geistigen Pop-Elite“ (177), die in Ra-
ve wiederholt unter Beschuss genommen wird.

1044 Hubert Winkels: Krieg der Zeichen. Rainald Goetz und die Wiederkehr des Korpers.
In: Einschnitte. Zur Literatur der 80er Jahre. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1991,
S.217-266.

1045 Dietmar Kamper und Christoph Wolf (Hg.) Die Wiederkehr des Korpers. Frankfurt
a.M.: Suhrkamp 1982.

1046 Kamper (1999), S. 41.

1047 Ebd., S. 37.

1048 Rohde (2013), S. 204.

104" Stricker (2007), S. 268.
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b. Wirklichkeitsiibersprungspoesie

Goetz’ Erziahlung attackiert immer wieder drei gesellschaftliche Stereotypen:
den konservativen Spielbiirger, den naiven Journalisten und den weltfremden
Intellektuellen. Das Spieburgertum attackiert Rainald vor allem wegen seiner
vorgeblichen Drogenabstinenz:

Aber noch absurder und kaputter als jede noch so schlimme Drogenkaputtheit war na-
tarlich generelle Abstinenz. Die prinzipielle, programmatisch zu Nuchternheit ent-
schlossene Entscheidung, irgendetwas Boses aus Prinzip ganz sicher nie und NICHT
zu nehmen, das war die Totalverblodung. Irgendwelche Drogen nicht zunehmen, und
zwar aus Prinzip, ist das absolut Allerkaputteste, definitiv. (46f.)

Den Journalismus verurteilt Rainald wegen seines ausschlieflich oberflachli-
chen Interesses an Themen wie Technomusik und Drogen:

Inzwischen ist auch Annes Artikel Gber Ketamin erschienen, im SZ-Magazin. Noch
schlimmer. Total kaputt: Poesie, Wirrnis, Journalismus. Anstatt die Wahrheit, die Er-
fahrung, das Erleben, oder zumindest der Reichtum wissenschaftlichen Wissens. Gar
nichts, nur so eine schwachsinnige Poesiealbumpoesie. Wirklichkeitsiibersprungspoe-
sie. der HORROR. (211)

Der Erzahler wirft den Journalisten in Rave mehrfach vor eine ,Wirklichkeits-
tberspungspoesie” zu betreiben, da sie nicht nur ohne eigene korperlich-emo-
tionale Erfahrungen, sondern auch ohne profunde Vorkenntnisse tiber die pra-
sentische Wirkung von Musik und Drogen zu berichten versuchen:

In der Ecke: angehende Butz-Redakteurinnen und andere sogenannte ,Journalistinnent
Sie tragen alle einen kleinen Plastik-Ausweis sichtbar, auf dem steht: ,Absolut keine
Ahnung von tberhaupt nichts®* Ohne diesen Ausweis ist man hier nicht zugelassen.
Das wird an der Eintrittstire kontrolliert. Auch wichtig: man sollte in der Lage sein,
schon fast ganz fehlerfrei die Worte ,Drum; ,And; ,Bass‘ auszusprechen. (63)

Aufgrund dieser mangelnden Kompetenzen unterstellt Rainald den meisten
jungen Journalisten, ein ,primér anekdotisches Verhaltnis“ (63) zur Musikszene
zu pflegen, und bezeichnet sie als ,,Leute, die noch nie einen Gedanken von in-
nen gesehen haben® (34). Letztere Formulierung ist dabei nicht nur als eine Va-
riation der Redewendung ,noch nie eine Universitat von innen gesehen haben’
zu verstehen, sondern auch als ein erneuter Verweis auf die Transzendentalitat
des Korpers, der in Rave als (Mit-)Produzent des Geistes das ,Innerste’ aller Ge-
danken darstellt.

Auch die akademische Elite wird in Goetz’ Erzahlung torpediert, indem von
einer ,Angst des Intellektuellen vor dem Korper® (175) die Rede ist und der
»Pop-Elite“ (177) unterstellt wird, dass sie sich vor einer ,Kollision [...] zwi-
schen der eigenen geistigen Form und dem realen Korperding des Prolligen®
(ebd.) furchte. Hierzu heifdt es unter anderem:
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Die wildesten Argumentierer interessieren sich fiir fast iberhaupt nichts anderes mehr,
aufSer fir den Ausbau ihres eigenen, meist recht kimmerlichen argumentativen Baus.
Das wirke so kindisch an dem ganzen professoralen Gehabe. (217)

Die vernichtendste Kritik am ,vergeistigten® Milieu uberlasst Goetz jedoch dem
Tuarsteher Rolli, der sensiblen Abiturienten prinzipiell den Zugang zu Raves
verwehrt:

Hauptberuflich war Rolli natirlich Philosoph: Ethnograph der Nacht, mit Hang zum
Allgemeinen und Grundsitzlichen, mit Wille zum System. Den Abiturienten dieser
Welt galt seine besondere Hingabe: so knapp und verletzend, wie die Situation es her-
gab, schickte er die Schiichternen, die freundlich Geduckten, die vor lauter stillem
Groflenwahn Verhuschten und hilfeschreiend extra Hilflosen davon, hinweg, mir aus
den Augen, Pack. [...] Die nach eigenem Selbstverstindnis Klugen und Sensiblen wa-
ren Rolli schlicht und einfach ein bifichen zu schlicht und stumpf, zu dumm: Sie
konnten nicht feiern, wuflten nicht, was das ist: Exzef3, Saufen, Sex, Gewalt. Rolli: Oh-
ne Drogen keine Party, ohne Angst kein Spaf3, kein Beat, keine Logik, kein nichts. Rol-
li: Bleibt doch daheim, ihr! Lutscher! (72)

Die ,Stumpftheit’ und ,Dummbheit‘ der verjagten Abiturienten ist als eine Kritik
an ihrer fehlenden ,korperlichen Intelligenz® zu verstehen, die fir Rainald eine
gewisse Exzessbereitschaft miteinschliefSt.

¢. Tanzendes Denken

Rave bleibt jedoch nicht bei einer Sakralisierung des Korpers und bei einer Ver-
teufelung des Geistes stehen. Bei genauerer Betrachtung erweist sich der Erzah-
ler und Protagonist Rainald ndmlich als eine Figur, die vielmehr nach einem
idealen Zusammenspiel von Korper und Geist sucht:

Ich tanzte mit und fiihlte mich nicht gestort von den gleichzeitig mitlaufenden Refle-
xionen. [...] Beglickt dachte das Denken diese Gedanken. Und ich tanzte dazu. (80)

Spater stand ich im Getimmel, und mein Filler huschte blau tiber das gewackelte Pa-
pier vor mir. (43)

Trotz korperlich-emotionaler Ekstase scheint Rainald sein Denken weder abstel-
len zu konnen noch abstellen zu wollen. Stattdessen notiert er noch auf der
Tanzflache, berauscht von Musik und Drogen, seine Reflexionen, die dem Leser
in Gestalt der Erzahlung Rave prasentiert werden. Denken und Tanzen scheinen
so als ,zwel untrennbar aneinander gekoppelte Wahrnehmungsdispositio-
nen“!%0 eine Symbiose einzugehen, womit ,Fleisch und Denken nicht als Ge-

1050 Wicke (2011), S. 42. Vgl. hierzu auch Thomas Steinfeld: ,Rainald Goetz tanzt finf Bu-
cher® In: Ders. Riff. Tonspuren des Lebens. Miinchen: dtv 2003, S.252-261, der nicht
nur Rave, sondern alle finf Biicher von Goetz’ Zyklus Heute Morgen (1998-2000) als
einen gedanklichen ,Tanz‘ auffasst.
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gensatzpaare, sondern als metaphorische Relationen“!%! inszeniert werden.
Hierfir spricht auch die Metapher der ,Kaskade; die Tanzschritte, Gedanken
und daraus resultierende Substantive bildlich miteinander verbindet:

Dann kam eine schnelle Schrittkaskade, sozusagen aus den Rhythmen und Gerduschen
irgendwie hervorgestiirzt.

Eine Substantivkaskade,

die vom Abreiflen und der Geschwindigkeit der Gedanken handelte, in Verbindung
mit der Musik, dem Gefiithl der Summe der Gegenaspekte, der Totale der Geistessicht
im Moment dieser Gleichzeitigkeit und der Wohltat des Automatischen dieses Vor-
gangs in einem. (19)

Wie wir da getanzt haben. Namen, Blicke, Gedankenkaskaden. (81)

Korper, Geist und Sprache bilden in Rave eine rauschhafte Einheit. Diese Denk-
figur korrespondiert mit Heideggers phanomenologischer Gleichurspriinglichkeit
von Befindlichkeit, Verstehen und Rede (vgl. Kapitel 2.3.5), die sich im Wahrneh-
mungsmodus der Gelassenheit bzw. der Responsivitdt (Mersch) prasentisch ent-
birgt. Denn erst im ,,passivische[n] Modus der Rezeptivitat“1%2, wie es Michael
Eggers ausdrickt, kann diese phinomenologische Gleichurspriinglichkeit auch
als Gleichzeitigkeit erlebt werden:

Rezipieren, Denken und Schreiben ergibt kein logisches, chronologisches oder poeto-
logisches Nacheinander, sondern ein Zugleich, in dem die genannten Teilaktivititen
unaufhebbar miteinander verschrinkt sind. (Eggers 2014: 145f.)

Rainald Goetz folgt mit dieser Asthetik aus Bewegung und Denken implizit
Thomas Bernhards Ausfithrungen iiber das Gehen, wie in Rave selbst auch an-
gedeutet wird (,Kennen Sie eigentlich Gehen, von Thomas Bernhard?®; 52)1053:

Denn tatsichlich ist es uns nicht moglich, lingere Zeit zu gehen und zu denken in
gleicher Intensitit, einmal gehen wir intensiver, aber denken nicht so intensiv, wie wir
gehen, dann denken wir intensiv und gehen nicht so intensiv, wie wir denken [...] Wir
kénnen auch ohne weiteres sagen, daff es uns oft gelingt, gleichmiRig zu gehen und
gleichmafig zu denken, aber diese Kunst ist offensichtlich die allerschwierigste und die
am wenigsten zu beherrschende. (Bernhard 1971: 84f.)

Die ,gleichmafSige Gleichzeitigkeit® von Gehen und Denken wird von Bernhard
als eine ,,Kunst“ bezeichnet, und zwar als die ,allerschwierigste und die am we-
nigsten zu beherrschende® In Rave wirkt es aber so, als konne Rainald unter
dem Einfluss von Drogen und elektronischer Tanzmusik eine solche Gleichma-
Bigkeit und Gleichzeitigkeit von Bewegung und Denken erreichen, doch genau
in diesen Momenten scheint die Sprache an ihre Grenzen zu stoflen:

1051 Opel (2002), S. 114.

1052 Michael Eggers: Passiv, aktiv. Arbeit bei Rainald Goetz. In: Anja Lemke und Alexander
Weinstock (Hg.) Kunst und Arbeit. Zum Verhaltnis von Asthetik und Arbeitsanthropo-
logie vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart: Paderborn: Wilhelm Fink 2014,
S.139-156, hier: S. 145.

1053 vgl. Thomas Bernhard: Gehen. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1971.
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Dann kam eine schnelle Schrittkaskade, sozusagen aus den Rhythmen und Gerauschen
irgendwie hervorgestiirzt.

Eine Substantivkaskade,

die vom Abreilen und der Geschwindigkeit der Gedanken handelte, in Verbindung
mit der Musik, dem Gefiihl der Summe der Gegenaspekte, der Totale der Geistessicht
im Moment dieser Gleichzeitigkeit und der Wohltat des Automatischen dieses Vor-
gangs in einem.

In diese Richtung wiirde —

Eine Art Widerspruchsbalance, die ohne -

Und so weit gespannte —
Also Zeit selbst wire ja noch intakt, Prozesse. Und dann die Anschluf§vorstellung vom
Gegenteil: wie vor der Erschaffung der Welt der sogenannte Geist Gottes — ...

Aber leider ist das ja unvorstellbar.

Und er sah, daf es gut war. (19f.)

Drei Aposiopesen, die mittels Gedankenstrich realisiert werden, markieren das
»Abreiflen” der Gedanken und der Sprache wahrend der erlebten ,,Gleichzeitig-
keit“ von Tanzen und Denken. Dieser emphatische Augenblick und die damit ver-
bundene Unsagbarkeit fiihren Rainald dhnlich wie George Steiner zur Frage
nach der creatio ex nibilo der Welt und nach der Rolle Gottes bei (asthetischen)
Epiphanien dieser Art (vgl. Kapitel 2.5.1 und 2.5.2). Die Unvorstellbarkeit einer
creatio ex nihtlo und die Unsagbarkeit der epiphanen Gleichzeitigkeit von Tan-
zen, Denken und Schreiben, die der Text an dieser Stelle inszeniert, werden
aber nicht weiter vertieft, sondern mit einer biblischen Anspielung in ihrer
mystischen Unsagbarkeit affirmiert: ,Und er sah, daf§ es gut war®

Denken und Sprache stoflen hier also an eine epistemologische und ontolo-
gische Grenze. Diese Grenze manifestiert sich jedoch auf korperlich-emotionale
Art und beschert dem Erzihler und Protagonisten von Rave einen expliziten
Rausch. Dieser Rausch wird aller christlichen Metaphorik zum Trotz aber nicht
als eine Transzendenz, nicht als ein Uberstieg in eine andere Welt inszeniert,
sondern als eine radikale Immanenz (vgl. Kapitel 2.3.3). Diese ist gemaf Martin
Seel nicht als ein ,Hinausgehen tiber die Welt der Erscheinungen, sondern viel-
mehr als ein Sichverlieren in diese Welt zu verstehen“!%* und korrespondiert so
mit Bohrers Wendung einer Transzendenz obne Transzendenz (vgl. Kapitel 2.7.3),
die ,,das Gewohnlich-Alltagliche ins Spirituelle transzendiert®; dabei jedoch ,,in-
nerweltlich und ohne jeden Anflug von Dunkelheit“!%5% bleibt. Erlebnisse die-
ser Art stellen sowohl fiir Rainald als auch fiir Seel eine korperlich-emotionale
Bewegung dar:

jedes dsthetische Spiel wird um eine Anschauung von Gegenwart gespielt. Wir spielen,
weil wir — wir spielen, wenn wir — bewegt sein wollen um dieses Bewegtseins willen.
Dieses Bewegtsein kann korperlich oder emotional oder beides sein. Der Sinn des
Spielens ist leibliche oder seelische Agitation. (Seel 2000: 215f.)

1054 Geel (2000), S. 227.
1055 Bohrer (2003), S. 79f.
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Die Prasenz, die wiahrend solcher Erlebnisse entsteht, geht also nicht nur mit
einer veranderten Wahrnehmung der Zeit in der Gestalt eines absoluten Prasens
einher, sondern auch mit einer veranderten Wahrnehmung der eigenen phano-
menologischen Leiblichkeit und somit des Raums. Dies entspricht auch den
Ausfithrungen von Hans Ulrich Gumbrecht, der Prasenz in erster Linie als ,ein
raumliches Verhaltnis zur Welt und zu deren Gegenstinden® begreift, als etwas,
das ,unmittelbar auf menschliche Korper einwirken kann“1%%. In diesem Zu-
sammenhang betont auch Dieter Mersch immer wieder die ,Untilgbarkeit der
Korper und ihrer Materialititen“'%5, weshalb die motivische Wiederkehr des Kor-
pers® in Rave durchaus mit dem theoretischen ,,body turn“!%38 der Prasenztheo-
rie korrespondiert.

Die motivische Fokussierung auf Phinomene wie Rausch, Korperlichkeit
und Unsagbarkeit darf jedoch weder in der Prisenztheorie noch in Rave als ein
Pladoyer fur einen Primat des Korperlichen missverstanden werden. Viele Passa-
gen in Goetz” Erzahlung sprechen vielmehr fir ein produktives phinomenolo-
gisches Wechselspiel von Korper und Geist bzw. von Rausch und Sprache:

Wir gingen an die Bar und redeten dariiber. Dieser Moment der Krise und Rettung.

Dann dachte ich -

Und ich wollte sofort —

Dann fiel mir ein —

Das war ja das Tolle.

So konstituierte sich, neben dem unmittelbaren Erleben der Sache, auch im nach-
hinein, in vielen einzelnen Gesprichen eine Art imagindres, nachtrigliches Gesamt-
wahrnehmungsorgan fiir das eben erst entstandene und schon fiir immer vergangene
Werk. (87)

Manchmal ist es auch der Prozess des Denkens, der ein intensives korperliches
Rauschgefiihl durch eine epistemologische Grenzbewegung erst anst6ft:

Mein Notizbiichlein liegt zwischen uns, als Spielzeug, und jeder notiert was, wenn es
ihm passt, was gerade passend erscheint. Wir geben den Dingen besondere Namen.
Die Dinge: der Geist.

Wie wir denken, wie der Vorgang des Denkens in uns vorgeht. Wie man staunt, wie
das geht, alles in einem. Wie immer: man wiiffte gern mehr.

[...]

Also mehr wissen wollen, und aufschauen mit den Augen, und die da weit hinaus
gehen lassen, Gber die blau und flirrend silbrig besonnte Fliche des Meers hin. Diese
andere Sehnsucht, die an allem zieht, eine fremde Gewalt, in Inneren, eine unendliche
Schwermut. (126)

1056 Gumbrecht (2004), S. 10f.
1057 Mersch (2010), S. 144.
1058 Ebd.
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Es scheint also keine Rolle zu spielen, ob die erste ,Bewegung® hin zu einer
Grenzerfahrung und einem Rausch vom Korper oder vom Denken ausgeht, wie
auch Martin Seel beztglich der asthetischen Wahrnehmung von Kunst schreibt:

Fir den Prozef§ der kunstbezogenen Wahrnehmung ist es nicht entscheidend, welche
dieser Krifte — das sinnliche Vernehmen, das imaginierende Vorstellen oder die reflek-
tierende Besinnung — jeweils die Fihrung Gbernimmt; entscheidend ist vielmehr, daff
sie auf die eine oder andere Weise zusammen und dabei Gber kurz oder lang in eine
Bewegung kommen. (Seel 2000: 138)

Rave stellt somit nicht nur eine Apologie korperlicher Exzesse dar, sondern vor
allem eine komplexe Darstellung der intensiven und unendlich vielfaltigen
Moglichkeiten des Wechselspiels zwischen Korper und Geist:

Das Erleben, so blindwiitig es auftrat, sechnte sich zugleich danach, sich zu verstehen.
Und will dann schon im selben Moment wieder vergessen, will das Verstehen zersto-
ren, das Verstandene von neuem Erleben wieder zu Unsinn sich erkliren lassen, durch
Neues, wieder Wirres, Tolles. (255)

Aus diesem Grund spricht Stricker auch davon, dass die ,reine Prasenz“%,
nach der Goetz in seinen Texten strebt, stets auch als eine ,Prasenz des
Sinns“1060 zu verstehen sei. Diese Einheit der Differenz bzw. Differenz der Ein-
heit von Korper und Geist entspricht auch der phinomenologischen und me-
thodischen Grundkonzeption der Prasenztheorie, die als eine Theorie beide Di-
mensionen der menschlichen Wahrnehmung zu erfassen versucht (vgl. hierzu
das Modell am Ende von Kapitel 2.11.5).

3.3.5 Autor-Figur

Das komplexe Wechselspiel zwischen intellektueller Reflexion und korperlich-
emotionaler Unmittelbarkeit manifestiert sich in Rave jedoch am deutlichsten
anhand der Figur des Erzihlers Rainald, denn ,die Grenzzichung zwischen
dem Ich-Erzahler Rainald und dem Autor Rainald Goetz bleibt bewusst of-
fen“19¢1 wie Andreas Wicke anmerkt. Die ontologische Ambivalenz der ,Autor-
Figur“1%¢2 Rainald wirft dadurch sowohl rezeptionsisthetisch als auch theorie-
und methodengeschichtlich bestimmte Probleme auf.

1059 Stricker (2007), S. 278.

1060 Ephd.

1061 YWicke (2011), S. 43.

1062 Innokentij Kreknin: Der beobachtbare Beobachter. Visuelle Inszenierung von Autor-
schaft am Beispiel von Rainald Goetz. In: Matthias Schaffrick und Marcus Willand
(Hg.) Theorien und Praktiken der Autorenschaft. Berlin: De Gruyter 2014, S. 485-518,
S.494.
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a. Ruickkebr des Autors

Wie Eckhard Schumacher schreibt, gibt es sowohl in der Literaturkritik als
auch in der Literaturwissenschaft seit den 1990er Jahren Bestrebungen, den von
Roland Barthes und Michel Foucault in den 1960ern postulierten Tod des Au-
tors1063 zu relativieren und eine ,,,Identitat von Autor und Werk “1964 wiederher-
zustellen. Bei Rave liegt es aufgrund der Gleichnamigkeit von empirischem Au-
tor und Protagonist besonders nahe, von einer ,,,Rtckkehr des Autors®“1%65 zu
sprechen, zumal neben dem Namen des Erzihlers und Protagonisten viele wei-
tere Elemente auf die nicht-fiktive Person Rainald Goetz verweisen.

So wird dem Leser bereits vor Beginn des Texts durch das Schwarz-Weifs-Foto,
das Rainald Goetz mit Sven Vith in einem Plaza-Hotel zeigt (11), ein konkretes
Bild zum spiteren Erzahler und Protagonisten ,Rainald® (29) vorgegeben. Des
Weiteren werden im Text die biografischen und psychischen Konsequenzen von
Goetz’ literarischem Durchbruch angerissen (,,ich war hier also der Typ, der Irre
geschrieben hat. Ist ja noch scheuflicher, ist ja voll verblodet® 218) und die
Veroffentlichung weiterer Texte vorweggenommen (,Im Feuilleton ist die Be-
sprechung von — un, dos, tres — Ricky Martins Erzihlung ,Dekonspiratione®;
135). Auflerdem wird auf Goetz’ journalistische Tatigkeit fiir den Miinchner
Merkur verwiesen (,,Ich hatte eine Stelle beim Merkur angetreten. Aus Feigheit,
von Idealismus kaum tuberhoht 234) sowie auf seinen Auftritt beim deutschen
Late-NightTalker Harald Schmidt (,Daf ich also in die Harald Schmidt Show
sogar gehen wirde, klar; 263). Goetz’ Text spart auf diese Weise ,,kaum eine
Fihrte fiir eine autobiografische Lektiire aus“10%,

Diese Allusionen auf die Medienbiografie des Autors Rainald Goetz forcie-
ren aus Sicht des Rezipienten den Eindruck, als ware ,,Goetz selbst [...] der
Sinn seiner Texte“!%¢ und als wiirde die systematische Verquickung von Erzih-
ler und empirischem Autor eine ,prasentische Einheit von Signifikant und Si-
gnifikat“19¢ erzwingen, die ,die utopische Sehnsucht nach einem ,kérperun-
mittelbaren Zeichen“1%’ in Erfiillung zu bringen vermag. Bei genauerer Be-
trachtung stellt sich das Verhiltnis von Autor und Figur jedoch als wesentlich
komplexer heraus.

1063 Vgl. Roland Barthes (2000) und Michel Foucault (2003).
1064 Schumacher (2011), S. 77.

1065 Ebd.

1066 Ehd., S.79.

1067 Stricker (2007), S. 267.

1068 Ebd., S. 268.

1069 Ebd.
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b. Verschwinden des Autors

Denn gegen eine Identitit von empirischem Autor und autodiegetischem Er-
zahler in Rave spricht vor allem die narrative ,,Aufspaltung“?’® Goetz’ in meh-
rere ,Alter Egos“17!. So kommt im Text mehrfach eine Figur namens ,Wirr®
(17) vor, die zum einen als eine Verkorperung der strukturellen und emotiona-
len ,Wirrnis“ (31) des Texts betrachtet werden kann, zum anderen aber auch
dem Pseudonym ,Dr. Wirr* nahesteht, unter dem Rainald Goetz 1998 seine ers-
te Poetikvorlesung in Frankfurt ankiindigte!%72. Auch der gebildete Drogendea-
ler ,,Dark“ (22), der dartiber nachdenkt ,in seiner Habilitationsschrift iber Ba-
sic Channel die Kunst der Gesellschaft von Luhmann mit Adornos nachgelasse-
nem Beethoven-Buch zu versohnen® (ebd.), kann als eine weitere Verkorperung
des doppelt promovierten Rainald Goetz gelesen werden, ebenso wie die Figur
»Schutte” (17), die an einer ,,Saga“ (ebd.) schreibt und die vom Erzihler auf Sei-
te 190 bis 205 extern und intern fokalisiert wird, so als ware sie plotzlich der
neue Protagonist des Texts. Hinzu kommt, dass in Rave der Latino-Sanger ,Ri-
cky Martin“ (135) als Autor von Goetz’ Text Dekonspiratione angegeben wird,
womit die vielen ,Verkorperungsfacetten1973 des Autors auf postmoderne Wei-
se ad absurdum gefihrt werden.

Diese figurale Aufspaltung von Goetz lisst so die ,prisentische Einheit“1074
von Autor und Figur als das ,Ergebnis einer literarischen Konstruktion“1%7s er-
scheinen. Betrachtet man diese Aufspaltung vor dem Hintergrund der zahlrei-
chen poetologischen Selbstreflexionen in Rave, die Phinomene wie den re-
sponsiven Wahrnehmungsmodus, die Alteritit korperlicher Ekstase und das
Rauschen der Schrift selbst in den Vordergrund stellen, ist es auferdem nicht
abwegig, die Autor-Figur Rainald ,weniger als Produzenten denn als Rezipien-
ten“197¢ zu begreifen und diese Rezeptivitit als ein poststrukturalistisches ,Ver-
schwinden“1077 des Autors im Sinne von Barthes und Foucault zu lesen, wie
Schumacher es tut. Kreknin argumentiert ahnlich, wenn er Rainalds Utopie
von einer Schrift als ,autistisches, reines, von der Zeit selbst diktiertes Gekrit-
zel“ (262) als eine asthetische Umsetzung von Barthes® und Foucaults theore-
tisch postuliertem Tod des Autors deutet!'078,

1070 Schumacher (2011), S. 80.

1071 Ebd. Von JAlter-Ego-Figuren® spricht diesbeztiglich auch Hagestedt (2011), S. 105.

1072 Vgl. Schumacher (2011), S. 79.

1073 Petra Gropp: ,Ich/Goetz/Raspe/Dichter. Medienisthetische Verkdrperungsformen der
Autorfigur Rainald Goetz. In: Gunter E. Grimm und Christian Scharf (Hg.) Schriftstel-
ler-Inszenierungen. Bielefeld: Aisthesis 2008, S. 231-248, hier: S. 237.

1074 Stricker (2007), S. 268.

1075 Schumacher (2011), S. 80.

1076 Ebd.,, S. 86.

1077 Ebd.

1078 Kreknin (2014), S. 493.
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¢. Erscheinen des Autors

Schumacher betont in seiner Analyse zu Rainald Goetz’ Selbstinszenierungen
als Autor-Figur, dass dieser dabei ,nie auf unmittelbare Prisenz setzt, selbst
wenn es diesen Eindruck wiederholt hervorruft“!?7?, und auch Kreknin spricht
davon, dass Goetz ,,die von ihm scheinbar unmittelbar zitierte Welt wie auch
sich selbst einer ,verfalschenden Uberarbeitung aussetzt“19%. Die Ausfithrun-
gen in Kapitel 2.5.5 zu George Steiners Unmittelbarkeits-Begriff haben gezeigt,
dass auch in der Prasenztheorie nicht von einer ,objektiven® Unmittelbarkeit ge-
sprochen werden kann, da jedes artistische Erscheinen im Sinne Seels (vgl. Kapi-
tel 2.8.1) stets das Ergebnis einer konstellativen Darbietung'®®', also einer media-
len Produktion'°82 von Prasenz ist, und da in letzter Instanz auch der menschli-
che Korper als Medium eine Filterung und Konstruktion der aufgenommenen
Umweltreize betreibt.

Die beiden obigen Zitate erwahnen jedoch auch, dass Goetz’ Texte durchaus
den ,Eindruck® (Schumacher) einer unmittelbaren Prisenz generieren bzw.
»scheinbar® (Kreknin) unmittelbar die Welt zitieren. Diese Formulierungen
bringen die erlebte Unmittelbarkeit (vgl. Kapitel 2.5.5) der Prasenz zum Aus-
druck, die der Autor Goetz durch seine Verquickung mit der Figur Rainald sei-
tens des Rezipienten produzieren kann. Denn wie Kreknin richtig herausarbei-
tet, betreibt Goetz durch seine eigentimliche Kombination von Autor-Figur
und sprachlicher Metareflexion eine ,Poetik der beobachtbaren Beobachtbar-
keit“19%83, die die Rezipienten zu ,Beobachtern zweiter, dritter, n-ter Ord-
nung“1%% macht und somit zu den ,heimlichen Hauptfiguren“!$5 seiner Texte.
Da sich in der Prasenztheorie der ideale Leser nicht nur durch Phinomene wie
analytische Distanz und interpretative Sinnstiftung auszeichnet, sondern eben-
so durch emotionale Immersion und erlebte Unmittelbarkeit, kann trotz der
»quasi metaleptischen“1%%¢ figuralen Aufspaltung von Goetz davon gesprochen
werden, dass bestimmte Passagen in Rave ein Erscheinen des Autors, also eine er-
lebte Einheit von Autor und Figur erzeugen konnen.

Im Rahmen dieser Untersuchung stellt das ,,Autoren-Problem“!%7 in Rave da-
her nicht nur ein poststrukturalistisches Verschwinden® des Autors hinter dem
offenkundigen Konstruktcharakter seines Texts dar, sondern vielmehr ein rezep-
tionsasthetisches Vexzerspiel zwischen metafiktionalem Verschwinden und pra-

1079 Schumacher (2011), S. 86.
1080 Kreknin (2014), S. 507£.
1081y, Seel (2000), S. 157.

1082 Vgl. Gumbrecht (2004), S. 11.
1083 K reknin (2014), S. 512.

1084 Ebd.

1085 Ebd.

1086 Ehd., S. 504.

1087 Schumacher (2011), S. 87.

309

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

sentischem Erscheinen. Die Passagen, die den Rezipienten von Rave dabei am
meisten zu einer empathischen Identifikation mit der Autor-Figur Rainald und
zu einem prasentischen Erleben des Texts veranlassen konnten, sind die Stellen,
in denen die korperliche Gesundheit und somit das Leben der Autor-Figur Rai-
nald am meisten in Gefahr zu sein scheinen, wie das letzte Kapitel dieser Analy-
se verdeutlichen soll.

3.3.6 Kaputt-Leben

Das mit Abstand auffalligste Schlisselwort bzw. Schliissellexem in Rave ist Jka-
putt: ,Kaputte Szene® (236), ,extrem kaputt® (89), ,Kaputtmechanik® (21), ,die
kaputtesten Drogen-Kaputten® (46) und ,,das absolut Allerkaputteste (47) sind
nur ein paar Beispiele fiir den obsessiven und mitunter kreativen Gebrauch die-
ses Wortstamms, der auf ein entscheidendes Motiv des Texts verweist: die syste-
matische Selbstzerstorung von Rainald und seinen Mit-Ravern. Dies wird be-
reits in den Uberschriften der Teile eins und drei des Texts deutlich: ,Der Ver-
fall“ (13) und ,Die Zerstorten“ (185). Dieser Umstand rickt Rainald, den der
Rezipient stellenweise durchaus mit dem empirischen Autor Rainald Goetz
gleichsetzen kann, wie im vorangegangenen Kapitel argumentiert wurde, wie-
derholt in die Nihe des Todes, wodurch sich mannigfache Prisenzpotenziale er-
geben.

a. Drogenkaputtheit

Die Selbstzerstorung Rainalds und seiner Mit-Raver manifestiert sich in erster
Linie durch den exzessiven Konsum legaler und illegaler Rauschmittel. Wih-
rend die ,,Chefs im Exzef§“ (224) in den 1980er Jahren vor allem eine ,,Schneise
der Verwiistung quer durch Deutschland saufen® (225) und damit dem Alkohol
fronen, wird in den 1990er Jahren das Exzessrepertoire der Figuren im Rahmen
der zahleichen Rave-Partys um nahezu alle bekannteren illegalen Drogen erwei-
tert: Poppers (89), Cannabis (28), halluzinogene Pilze (45), LSD (46), Speed
(125), Ecstasy (50), Ketamin (47), Kokain (30) und Heroin (115)1%. Die spezifi-
schen Eigenschaften und Wirkungen der genannten Drogen werden im Text je-
doch nicht ausfiihrlicher thematisiert. Der Konsum der jeweiligen Rauschmit-
tel wird eher als ein selbstverstindlicher und beildufiger Bestandteil der Party-
nachte beschrieben, anders als beispielsweise in der Drogen-Literatur der
1960er und 70er Jahren!082,

1088 Heroin wird von Rainald jedoch nicht bewusst konsumiert: ,,In den braunen Tabletten
sei Heroin angeblich beigemischt, hitte irgendwer gesagt: (115).

1089 vg]. Stephan Resch: Provoziertes Schreiben. Drogen in der deutschsprachigen Literatur
seit 1945. Frankfurt a.M.: Peter Lang 2007, S. 287-301, hier: S. 296.
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Im Vordergrund von Rave stehen vielmehr die dsthetischen Augenblicke, die
durch die jeweiligen Rauscherlebnisse ausgelost werden. Neben dem eigentli-
chen Rausch wird dabei auch die ,Zerstortheit; also der Kater nach dem
Rausch, als eine Quelle intensiver dsthetischer Prisenz zelebriert:

Da war es wieder mal der Moment, in dem dieses spezielle Extrem kurz die Wahrheit
war:

daf in jedem alles da ist,

daf jeder alles weifs,

und daff man das manchmal spirt und auferst selten merke, wie es sich auch noch
nach auflen auflert, auf eine immer wieder unerwartete Art. [...] und dafl das Leben
der Zerstérung, das wir fithren, ein Geschenk und richtig ist, trotz allem. (257)

Indem Rainald neben Augenblicken des Rausches und der ,Euphorie (69)
auch Augenblicke der Kaputtheit und der ,Melancholie® (256) zum ,Ge-
schenk® der Prasenz zahlt, bewegt sich der Text in der modernistischen Traditi-
on einer , Asthetik des Hasslichen“19%, wie auch folgende Passage verdeutlicht:

Er sah Hardy und Leksie, Gesichter und Blicke, im Takt gestolpert, gedringelt, gesto-
Ben, berthrt. Sah das Kaputte, Begliickte, Vertrauen und Zartes, die vielen Signale,
schnell, kurz, ganz klar, vom nichsten schon wieder verwischt, in Wellen von Sympa-
thie. Er schaute und tanzte und sah das Schone. (19)

Das ,,Kaputte® und das ,Schone® werden in Rave asthetisch vermengt, wodurch
das asthetische Potenzial der jeweiligen Rauscherfahrungen in den Vordergrund
gertckt wird. Der Drogenkonsum im Text und seine Folgen haben somit rezep-
tionsasthetisch betrachtet vor allem eine ,,metaphorische Bedeutung“!®!, nam-
lich als Metaphern fur intensive dsthetische Augenblicke im Sinne Bohrers. Vor
diesem Hintergrund hatte Goetz ebenso gut tber ,den Geschwindigkeitsrausch
beim Autorennen“!? schreiben konnen, wie Stephan Resch treffend anmerkt.

Ahnlich wie bei halsbrecherischen Autorennen schwingt jedoch auch beim
Drogenkonsum stets die Gefahr des Todes mit, wie Rave immer wieder demons-
triert. So irrt Rainald zum Beispiel von den Exzessen der Vornacht gezeichnet
»[slchwer verstort [...] durch die Ginge und Hallen der Popkomm® (156), ehe
er unter Schwindelgefiihlen fast zusammenbricht (157) und das Entsetzen sei-
ner Bekannten auf sich zieht: ,,,Rainald!‘ [...] Wie schaust du denn aus? Was ist
denn mit dir passiert? (159). Aulerdem wird erwihnt, dass Goetz bereits in
den 1980ern im Zuge seines Alkoholmissbrauchs einen ,erste[n] Herzinfarkt"
(235) erlitten hat, wodurch die nicht enden wollenden Drogenexzesse Rainalds
fast schon suizidal wirken, wie auch folgende Szene und der Name des darin
erwiahnten Clubs suggerieren:

1090 Rohde (2013), S. 215.
1091 Resch (2007), S. 299.
1092 Ebd.

311

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

Ich habe die letzten, ich weiff nicht wie viele Stunden, paar Tage jedenfalls, nichts
mehr zu mir genommen. Auf8er paar Pillen, und Haschischplitzchen, und Speed, und
Kokain.

So liege ich da also in der Hell-Night im Suicide, [...] in Berlin, und breche da vor
mich hin, und denke: das paf§t schon. Das tut mir jetzt gut. (125)

Rainalds Exzesse nehmen so Ziige eines dsthetischen Martyriums an, wie auch die
vielen religiosen Anspielungen im Text nahelegen.

b. Goetz als Mdrtyrer

Wie Hubert Winkels schreibt, stilisiert sich Goetz seit seinem skandalosen Auf
tritt beim Ingeborg-Bachmann-Preis 1983, bei dem er sich mit einer Rasierklin-
ge die Stirn aufschlitzte, systematisch als eine Art ,,Martyrer“1%3, Phillip Muller
und Kolja Schmidt sprechen hingegen von einer ,Vergoetzung“1%+ der Autor-Fi-
gur, da Goetz’ Texte stets ,um die eigene Person zentriert und auf die Figur des
schopferischen Autors zurtickgefihrt“1%5 werden, wodurch dem Rezipienten
bzw. Interpretanten der Dualismus ,haretisch oder heilig® bzw. ,heilig/
profan“1%% aufgezwungen werde.

Auch in Rave sind Allusionen zur christlichen Mythologie kaum zu tberse-
hen. So gibt es zahlreiche Groffbuchstaben-Samples, die Drogenpartys und Reli-
gion assoziativ vermengen, wie zum Beispiel ,DAS KOKAIN GOTTES® (40),
+CHURCH OF FUN* (77) oder ,DEIN LEIB KOMME® (154). AufSerdem ist
beziglich des Albums Sonic Empire des DJ-Kollektivs Members of Mayday von
einem ,konigreiche[n] Konigreich der Rausche und Gerausche® (79) die Rede,
womit artistisches Rauschen und korperlicher Rausch zu einem biblischen Para-
dies verklart werden. Dies verdeutlicht, dass nicht etwa ein auflerweltliches Jen-
seits das Ziel Rainalds darstellt, sondern intensive asthetische Augenblicke. Aus
diesem Grund sind die erwiahnten Motive in Rave auch nicht als Ausdruck
einer christlichen Fundierung des Texts zu verstehen, sondern vielmehr als Be-
standteile einer sdkularen Religiositit'®’, die christliche Elemente als wirkungs-
machtige Motive artistisch umfunktionalisiert, um so die radikale Immanenz as-
thetischer Augenblicke zur Geltung zu bringen. Schumacher bezeichnet die
»quasireligiose“1?® Motivik in Rave daher als eine ,ritualisierte Evokation von

1093 Winkels (1991), S. 226.

1094 phillip Miiller und Kolja Schmidt: Goetzendimmerung in Klagenfurt: Die Urauffiih-
rung der sezessionistischen Selbstpoetik von Rainald Goetz. In: Ralph Kéhnen (Hg.)
Selbstpoetik 1800-2000. Ich-Identitat als literarisches Zeichenrecycling. Frankfurt a.M.:
Peter Lang 2001, S. 251-270, hier. S. 268.

1095 Epd.

1096 Ephd.

1097 vg]. Wicke (2011), S. 50.

1098 §chumacher (2003), S. 152.
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Spiritualitat“1®?, Diese Formulierung korrespondiert mit dem religionsunab-
hangigen Spiritualitatsbegriff, der im Rahmen dieser Untersuchung herausgear-
beitet wurde (vgl. Kapitel 2.12.4).

Im Zuge einer solchen Umfunktionierung christlicher Elemente inszeniert
Rave einen ,Verfall® (13) seines Helden Rainalds, der sich auch als ein ,Herois-
mus des Kaputtseins“''% oder als ein ,Pathos des Exzesses und der Erschop-
fung“11°1 beschreiben lieSe. Die letzten zwei Seiten des Texts, in denen Rainald
und ein namenloser ,,Freund“ (271) vollig entkraftet und von Drogen zerstort
in ein Taxi steigen, suggerieren am deutlichsten ein Martyrium Rainalds, da
kurz vor Schluss eine christliche Beerdigung evoziert wird:

Es vergehe,
was verganglich ist.
Erde
zu Erde.
Asche zu Asche.
Staub
zu Staub. (270f.)

Unter Berticksichtigung der bisherigen Ergebnisse kommt das Drogen-Martyri-
um Rainalds aber vor allem einem ésthetischen Martyrium gleich. Denn es
wird ein Martyrium inszeniert, dessen erklartes Ziel nichts Geringeres ist als die
Schopfung einer originellen und intensiven Asthetik, namlich der Asthetik des
Texts Rave. Die dabei verhandelte Intensitat der Drogenkaputtheit und des Par-
tymartyriums kann durch die komplexe motivische Aufladung des Texts (Mu-
sik, Drogen, Religion, Sprachkritik, Tod) und durch das kunstvolle Rauschen
der Sprache selbst eine prasentische Wirkung entfalten, deren Intensitat als eine
artistische Intensitatsiibertragung von der Autor-Figur Rainald auf die Rezipien-
ten von Rave zu verstehen ist.

¢. Tod als Prasenz

Den phinomenologischen bzw. fundamentalontologischen Kern der Drogenka-
puttheit und des sakularen Martyriums im Text bildet aus prasenztheoretischer
Sicht jedoch das Motiv des Todes. Fir Heidegger ist der Sinn von Sein die Zeit,
und diese wird nur durch ein ,Sein zum Tode“ (SuZ: 234), durch ein Bewusst-
sein der eigenen Endlichkeit erlebbar (vgl. Kapitel 2.3.3). Auch Wittgenstein
betont die prasentische Unsagbarkeit des Todes, denn

1099 Ebd.
1100 Rohde (2013), S. 215.
101 Ehd. S.214.
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[d]er Tod ist kein Ereignis des Lebens. Den Tod erlebt man nicht. Wenn man unter
Ewigkeit nicht unendliche Zeitdauer, sondern Unzeitlichkeit versteht, dann lebt der
ewig, der in der Gegenwart lebt. (TLP: 6.4311)

Vor diesem Hintergrund bezeichnet George Steiner ,in ihrer letztlichen Struk-
tur alle Erzéhlungen als ,,Generalproben fiir den Tod“'%2 und macht das Wort
Jod‘ zu einer komplexen Metapher fiir 1. das Ende des Lebens, 2. die allgemei-
ne Begrenztheit der Welt und 3. das Wesen der Kunst (vgl. Kapitel 2.5.3). Diese
ontologische, epistemologische und artistische ,Ungeheuerlichkeit des To-
des“1%3 wird in Rave auf die Spitze getrieben, indem der Text die vom Tod be-
drohte Figur Rainald mittels Foto, Vornamen und biografischen Details in die
Nihe des empirischen Autors, des realen Menschen Rainald Goetz riickt. Die
mogliche Sorge des Lesers um die Gesundheit und um das Leben Rainalds en-
det auch nicht mit dem Ende von Rave, da dieses suggeriert, dass Goetz’ Exzesse
auch uber sein 1998 publiziertes Buch noch hinausgehen werden:

Und wir erzihlen uns spater, wie das der Moment war, der uns in dieser Stunde der
Not und Zerriittung ein letztes Restchen an Wiirde zuriickgegeben hat, ja. Nein, wir
horen nicht auf, so zu leben. (271)

Das textuelle und moéglicherweise auch reale Verschwinden der Figur Rainald in
Gestalt des Todes bewirkt so paradoxerweise ein rezeptionsasthetisches Erschei-
nen des Autors Rainald Goetz.

Wie bereits erwihnt lasst die figurale Aufspaltung des Autors Goetz in ,Rai-
nald; ,Schatte; ,Dark und ,Ricky Martin® aber auch Zweifel daran aufkommen,
ob es sich beim Drogen-Martyrium Rainalds wirklich um eine fiktionalisierte
Biografie oder doch nur um eine biografistische Fiktion von Goetz handelt.
Diese diegetische bzw. ontologische Ungewissheit kann als eine Kulmination
der ,SWEET KONFUSION* (17), der angenehmen Wirrnis verstanden werden,
die im ersten Kapitel dieser Analyse als Stzmmung des Texts identifiziert wurde.
Die Konfusion des Rezipienten iiber die genaue Beschaffenheit des Verhaltnis-
ses zwischen der literarischen Figur Rainald und dem empirischen Autor Goetz
stellt dabei eine semiotische Leerestelle dar, aus der jedoch durch Affekte wie Sor-
ge, Mitleid und Bewunderung gemiff Mersch eine emotionale Fiille erwachsen
kann (vgl. Kapitel 2.9.4). Das ,kaputte Leben‘ bzw. das ,Sich-kaputt-Leben® von
Rainald in Rave stellt so besehen ,keine Verteidigungsschrift® %4 fiir die Dro-
genszene dar, sondern ein ,,Ausreizen von affektiven, intellektuellen und asthe-
tischen Zustanden bis an die Grenze ihrer Widerspriichlichkeit und somit Apo-
rie“!1% und damit eine ,Lebensbejahung [...] im Modus negativer Affekee®!106,
Die angenehme Wirrnis um die Autor-Figur Rainald und die prasentische Kipp-

102 Geeiner (1990), S. 187f.
103 Ehd.,, S.274.

1104 Resch (2007), S. 297.
1105 Rohde (2013), S. 218F.
1106 Plass (2013), S. 40.
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figur von Leere und Fille kommen am deutlichsten im , Kreuzungspunket des
Chiasmus auf Ja zum Nein und Neinnein zum Ja“!'%7 zum Ausdruck, den die
letzten zwei Satze der Erzahlung erzeugen:

Und wir erzihlen uns spater, wie das der Moment war, der uns in dieser Stunde der
Not und Zerriittung ein letztes Restchen an Wiirde zuriickgegeben hat, ja. Nein, wir
horen nicht auf, so zu leben. (271)

Semiotische Leere (,Nein“) und prasentische Fille (,ja“) prasentieren sich zum
einen als Differenz, da beide durch einen Punkt voneinander getrennt werden.
Zum anderen ergibt die doppelte Negation des Schlusssatzes (,Nein, [...]
nicht“) propositional betrachtet jedoch wieder ein Ja, wodurch eine prisentische
Einbeit der Differenz affirmiert wird, die mit dem paradoxen aber wirkungs-
machtigen Motiv einer lebensbejahenden Kaputtheit korreliert.

3.3.7 Zusammenfassung

Die prasenztheoretische Untersuchung von Rainald Goetz’ Erzihlung Rave hat
gezeigt, dass alle zentralen Motive, Strukturen, und sprachlichen Besonderhei-
ten des Texts durch Theoreme und Begriffe der Prasenztheorie sowohl
textimmanent als auch rezeptionsasthetisch auf kohirente und reichhaltige Wei-
se analysiert werden konnen.

Aufgrund der metareflexiven Ausrichtung des Texts wurde in einem ersten
Schritt das implizite und explizite Verhaltnis der Erzahlung zu seinem eigenem
Medium, der Schrift, behandelt, um so eine klare Basis fiir die nachfolgenden
Uberlegungen zu schaffen. Unter Riickgriff auf Jean-Luc Nancy konnte erlau-
tert werden, wieso der Text Phainomene wie Reprasentation und Sinnbildung
metaphorisch mit dem 7od gleichsetzt und vermeintlich unvermittelten Erleb-
nissen eine transzendent anmutende Beschaffenheit zuschreibt. Die damit ein-
hergehende Uberhohung der Musik — ein weit verbweitetes Motiv in der Litera-
tur — wurde mit George Steiner als eine asthetische Strategie zur Evokation
einer ontologischen, epistemologischen und somit mystischen Unsagbarkeit
identifiziert. Die mimetischen Aspekte des Texts, die den formalen Merkmalen
elektronischer Tanzmusik nahestehen, wurden als ein Oberflichenphinomen
erkannt. Als entscheidender fur die prasentische Wirkung des Texts wurde die
rhetorisch versierte und stellenweise aporetische Gestaltung einzelner Passagen
befunden, die mit Dieter Merschs Storungs-Begriff und mit Martin Seels Typolo-
gie des literarischen Rauschens naher erlautert werden konnte. Die potenzielle
prasentische Wirkung dieser Aspekte wurde mit einem phianomenologischen
Erscheinen der Materialitit und der Amedialitit des Mediums Schrift nach
Mersch erklart.

107" Thorsten Rudolph: irre/wirr: Goetz. Vom isthetischen Terror zur systemischen Utopie.
Minchen: Wilhelm Fink 2008, S. 159.
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Die nihere Betrachtung der verschiedenen Epochen- und Textsortenelemen-
te, die in Rave miteinander vermischt werden, hat gezeigt, dass entgegen der
Kontextfeindlichkeit von Karl Heinz Bohrer auch literaturhistorische Aspekte
zu einem besseren Verstindnis prasentischer Wirkungspotenziale beitragen
konnen. So wurde der Wunsch nach einer literarischen Erzeugung von Prasenz
als ein zeitloses Desiderat herausgearbeitet, das unter verschiedenen Primissen
Romantik, Realismus, Avantgarde und Pop-Literatur eint. In Bezug auf die Ro-
mantik wurden vor allem die Motive der Verschmelzung zwischen Ich und Welt
und der willentlichen Hingabe mit einem asthetischen Wahrnehmungsmodus
in Verbindung gebracht, den Mersch mit den Begriffen Alteritat und Responsivi-
tat verstandlich macht. Unter Ruckgriff auf Wittgenstein und Heidegger wurde
dieser nicht-intentionale Wahrnehmungsmodus mit einem phianomenologi-
schen Staunen iiber das Dass der Welt und mit einer daraus resultierenden Verwin-
dung des Subjekt-Objekt-Denkens weiter vertieft.

Die spezifische Darstellung des Zeitphianomens in Rave konnte mit Bohrers
Theorem des absoluten Prdsens naher erlautert werden. Zur Analyse bestimmter
Passagen haben sich Hans Ulrich Gumbrechts Uberlegungen zur Latenz der
Nachwirkung des Zweiten Weltkriegs in Deutschland und zum Chronotop einer
breiten Gegenwart als eine komplementire und somit fruchtbare Kontrastfolie
zu Bohrers absolutem Prasens erwiesen. Die in Rave zelebrierte, rauschhafte
Wirkung der Technomusik wurde vor diesem Hintergrund als ein Mittel zur
fokussierten Versunkenbeit in eine ekstatische Gegenwart und als ein Antidot ge-
gen die belastende Vergangenheitsfixierung einer breiten Gegenwart beschrie-
ben. Die vielen Tempuswechsel im Text konnten im Anschluss daran als eine
Strategie zur Evozierung eines phinomenologischen Aufgehens von Vergangen-
heit und Zukunft in der Zeitgestalt des absoluten Prisens gedeutet werden.

Das Verhiltnis von Korper und Geist, das mehrfach explizit im Text proble-
matisiert wird, wurde weder als eine plakative Wiederkehr des Korpers® noch
als eine pauschale Verteufelung des Intellektualismus gelesen, sondern als die
Inszenierung eines komplexen Zusammenspiels beider Phinomene. Die Un-
moglichkeit einer Gleichzeitigkeit von korperlicher Ekstase und reflektierender
Distanz, zwei Prozesse, die im Text mit den Verben ,tanzen‘ und ,denken‘ meta-
phorisiert werden, stellt eine ontologische bzw. epistemologische Grenze im
Sinne Wittgensteins dar, deren ésthetische Realisierung in Rave und deren po-
tenzielle Wirkung auf den Rezipienten nicht als eine Transzendenz, sondern als
eine radikale Immanenz verstanden wurden. Da die Prasenztheorie sowohl einer
textimmanent-semiotischen als auch einer rezeptionsasthetisch-korperphano-
menologischen Ausrichtung folgt, konnte das in der Erzidhlung vollzogene
Wechselspiel zwischen Korper und Geist reichhaltiger analysiert werden als bei-
spielsweise durch das dekonstruktivistische Paradigma, da dieses den Korper vor
allem unter sprachlich-kulturellen Gesichtspunkten betrachtet und daher (still-
schweigend) mit einem Primat des Geistes operiert.
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Die im Text angelegte Identifizierung des Erzdhlers und Protagonisten Rai-
nald mit dem empirischen Autor Rainald Goetz wurde in Analogie zum kom-
plexen Verhiltnis von Korper und Geist nicht als eine schlichte ,Riickkehr des
Autors’ in die Literatur bzw. in die Literaturwissenschaft gelesen, da vor allem
die figurale Aufspaltung des Autors gegen eine solche Deutung spricht. Statt-
dessen wurden die Anspielungen auf den empirischen Autor als Bestandteil ei-
nes rezeptionsasthetischen Vexierspiels zwischen einem metafiktionalen Ver-
schwinden und einem prisentischen Erscheinen des Autors im Sinne von Martin
Seel begriffen.

Als wichtigstes und wirkungsmachtigstes Instrument zur Forcierung eines
solchen Erscheinens des Autors wurde das Motiv des Todes herausgearbeitet,
das in Rave eng mit dem Motiv eines exzessiven Drogenkonsums und mit dem
Motiv eines dsthetischen Martyriums verbunden ist. Die euphorischen Rausch-
erlebnisse des Drogenkonsums und die melancholische ,Kaputtheit’ nach dem
Rausch wurden als unterschiedliche Manifestationen eines intensiven astheti-
schen Augenblicks nach Bohrer gedeutet, wihrend das sikulare Martyrium der
Figur Rainald als der Versuch einer Intensitdtsiibertragung mittels Schrift von der
Autor-Figur auf den Rezipienten verstanden wurde. Die diegetische bzw. onto-
logische Unentscheidbarkeit der Autor-Figur Rainald wurde zudem als eine
Kulmination der vom Text erzeugten Stimmung einer angenchmen Verwirrung
gelesen, womit auch diesem Theorem Gumbrechts ein analytischer Nutzen zu-
kommt. Die fundamentalontologische und prisenztheoretische Bedeutung des
Todes-Motivs konnte unter Riickgrift auf Heidegger, Wittgenstein und George
Steiner vertieft werden, wahrend die fundamentale medientheoretische Kippfi-
gur von semiotischer Leere und emotionaler Fiille, die Dieter Mersch beschreibt,
vor allem im Schlusssatz der Erzihlung in Erscheinung tritt.

3.4 Helmut Krausser: UC (2003)

Seit seinem Romandebiit Konige iiber dem Ozean (1989) hat Helmut Krausser 15
Romane, eine Novelle, vier Erzahlungen, elf Theaterstiicke, sechs Gedichtbande
und diverse Tagebiicher veroffentlicht. Seine Romane sind bisher in 16 Spra-
chen ubersetzt worden, womit Krausser ,zu den avanciertesten Literaten der
deutschen und internationalen Gegenwartsliteratur [gehort]“!1%8. Das Adjektiv
,avanciert’ bezieht sich in diesem Zusammenhang aber nicht nur auf die be-
merkenswerte Produktivitat Kraussers, sondern auch auf die asthetische Kom-
plexitit seiner Werke, die oft mit Stilen und Motiven aus verschiedensten Epo-
chen experimentieren:

1108 Claude D. Conter und Oliver Jahraus (Hg.) Sex — Tod — Gewalt. Beitrige zum Werk von
Helmut Krausser. Gottingen: Wallstein 2009, S. 9.
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Helmut Krausser gehort zu den Erzihlern, die es verstehen, an die groffen europi-
ischen Erzahltraditionen des Realismus, mehr noch aber der Romantik mit ihrer spezi-
fischen Verbindung von Erzihlweisen und Sujets anzukniipfen und diese Tradition ei-
genstindig weiterzufiithren, innovativ und geradezu avantgardistisch mit Erzihlkon-
struktionen umzugehen, ungeahnte erzihlerische Raffinessen in Texten einzubauen
und Plots auf sehr komplexe Weise zu entfalten. (Conter und Jahraus 2009: 10)

Wahrend manche Literaturwissenschaftler Krausser als ,den letzten Romanti-
ker“11% bezeichnen, gilt er anderen wiederum als ein ,typischer Autor der Post-
moderne“!110,

denn sein um existenzielle Fragen, insbesondere um Liebe, Tod und das Bewahren per-
sonaler Identitit in einer ungewiss gewordenen Welt kreisendes Werk arbeitet mit
einem ungeheuren Motivfundus und es ist auflerordentlich schwer festzustellen, wel-
che Werte und Uberzeugungen die Texte moglicherweise vermitteln sollen. (Neuhaus
2010: 87)

Tatsachlich ist zu beobachten, dass sich vor allem Kraussers frihen Romane Fet-
te Welt (1992), Melodien (1993) und Thanatos (1996) durch eine stetige Zunah-
me von ,Multiperspektivitat, ,unzuverlassigem Erzahlen® und [...] metafiktio-
nalen bzw. konkret metaleptischen Verfahrensweisen“!'!! auszeichnen, also von
Merkmalen, die haufig mit postmodernem Erzahlen verbunden werden.

Folgt man dieser Argumentation, dann ist UC (2003) der mit Abstand multi-
perspektivischste, unzuverlissigste, metafiktionalste und somit postmodernste
Roman Kraussers. Die meta-narrativen Verschlingungen des Texts erreichen da-
bei Ausmafle, die einigen Rezensenten zu konstruiert erschienen, wie zum Bei-
spiel Susanne Messmer!!12:

Helmut Kraussers Roman UC handelt von einem zynischen Stardirigenten, der den
Kontrollverlust sucht, und von der Sehnsucht eines Autors, in Germanistikseminaren
gelesen und gedeutet zu werden. (Messmer 2003)

Messmers sarkastische Kritik suggeriert eine hohe Theorielastigkeit und somit
eine storende Artifizialitat des Texts. Vorwiirfe dieser Art machen UC jedoch fiir
die Zwecke dieser Untersuchung besonders interessant, da auffallig verkopften’
bzw. wvergeistigten® Texten die Fahigkeit zur Prasenzproduktion oft abgespro-
chen wird, was einen genre- und stilibergreifenden Geltungsanspruch der Pra-
senztheorie in Frage stellt. Die folgende Analyse soll daher priifen, ob auch ein

1109 Ebd., S. 10.

110 Stefan Neuhaus: ,In dieser Gegend gibt es keinen Gott® Religion in der ,postmodernen’
Literatur am Beispiel von Helmut Krausser, Hape Kerkeling und Felicitas Hoppe. In:
Julian Preece, Frank Finlay and Sinéad Crowe (Hg.) Religion and Identity in Germany
today. Doubters, Believers, Seekers in Literature and Film. Bern: Peter Lang 2010,
S. 83-98, hier: S. 87.

Tobias Lambrecht: Erzihlen ist Macht. Sinnstiftung durch Narrativisierung und Meta-
fiktion in Helmut Kraussers Romanen. Miinchen: AVM 2009, S. 14.

Vgl. Susanne Messmer: Das Ende muss warten. In: Die Tageszeitung, 1.7.2003. Online:
http://www.taz.de/!749999/ (Zugriff: 29.1.2018).
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typisch postmoderner Meta-Text wie UC, der eher fiir dekonstruktivistische Lek-
tiren pradestiniert scheint, mit den Ansitzen einer Prasenztheorie gewinnbrin-
gend untersucht werden kann.

3.4.1 Hyperschizophrenie

Kraussers Roman zerfillt in vier ,Blicher® und ein ,,Preludio/Postludio® (7)!113,
das dem ersten Buch vorangestellt wird. In diesem Vorspiel blickt ein zunachst
namenloser Erzihler, der sich auf einer griechischen Insel befindet (7f.), aus
einem Hotelfenster und beschreibt dabei im Prisens seine Impressionen. Die
Ausfihrungen des Erzahlers sind kryptisch und duf8erst diffus. Gegen Ende die-
ses Praludiums wird behauptet, dass der Erzahler den Sturz eines Zahnputzgla-
ses ,uber Stunden® (9) beobachtet hat. Auf diese Behauptung folgt der letzte
Absatz des Praludiums, der ein zentrales Motiv des Romans einfithrt, namlich
den Wahnsinn: ,Hinter mir, im Hotelzimmer, stehen finfzehn bis zwanzig Per-
sonen. Einige sind tot. Sicher beobachtet man mich: (ebd.) Die Vorstellung,
dass stehende Leichen den Erzahler ,beobachten; legt eine pathologische Wahr-
nehmungsstorung des Protagonisten nahe, der moglicherweise unter Halluzina-
tionen und Paranoia leidet. Auf diese Weise wird auch eine Stimmung evoziert,
die von nun an alle inhaltlichen und formalen Aspekte des Texts durchwandert:
die Angst.

Im ersten Buch des Romans erfahrt der Leser, dass es sich bei dem autodiege-
tischen Erzahler um Arndt Hermannstein'!'* handelt, einen 38-jahrigen (20),
vergnigungssiichtigen Dirigenten, der durch einen mysteriésen Anruf seines
Schulfreunds Frank plotzlich mit dem Tod einer Klassenkameradin namens
Marita in Verbindung gebracht wird, die 22 Jahre lang als vermisst galt (31) und
deren ,Gebeine“ (28) nun in einem Wald gefunden wurden. Arndt glaubt je-
doch Marita vor kurzem auf einem Klassentreffen gesehen zu haben, was ihn
erstmals an seiner geistigen Gesundheit zweifeln lasst: ,,Sollte ich ein Gespenst
betrachtet haben?” (32). Arndt erinnert sich an eine exzessive Party in der Nacht
vor Maritas Verschwinden, auf der er und seine Freunde anwesend waren. Statt
jedoch mit der Polizei zu kooperieren und die Ereignisse dieser Nacht griind-
lich aufzuarbeiten, irrt Arndt paranoid und angstgetrieben durch London, wo
er eigentlich ein Orchester dirigieren soll:

Ich laufe durch die Straffen von London und glaube mich beobachtet. Ich halte mich
in Bewegung, weil meine Angst so besser verteilt, in weitem Umkreis verstreut wird.
Meine Angst, meine Asche. Alles ist moglich geworden. (33)

H13 1y Folgenden wird zitiert nach Helmut Krausser: UC. Unter Zuhilfenahme eines Mar-
chens von H.C. Andersen [2003]. 2. Aufl. Reinbek: Rowohlt 2004.

114 AufS. 31 wird der Name seiner Ehefrau ,Laura Feuer-Hermannstein® genannt, auf S. 80
schlieflich sein Vorname ,Arndt®
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Die gestorte Wahrnehmung und das irrationale Verhalten Arndts deuten auf
eine psychische Krankheit hin, die mehrmals im Roman erwihnt wird: die
Schizophrenie (109 und 193). Der Terminus ,Schizophrenie® bzw. ,schizophren®
wird in UC jedoch dufSerst ambivalent gebraucht, was eine Feindifferenzierung
des Begriffs in a) eine klinische, b) eine umgangssprachliche, c) eine esoterische
und d) eine poetische Schizophrenie nétig macht.

a. Klinische Schizophrenie

Die aktuelle Ausgabe der International Statistical Classification of Diseases and Re-
lated Health Problems (kurz: ICD-10) beschreibt Schizophrenie in Kapitel V: Psy-
chische und Verhaltensstérungen, Kategorie E.20, als eine Gruppe von Storun-
gen, zu deren Symptomen unter anderem paranoide Wahnvorstellungen und
Halluzinationen gehoren!''S. Fir eine solche Diagnose sprechen neben der be-
reits beschriebenen Paranoia Arndts vor allem diverse Erlebnisse, die laut ande-
ren Figuren im Roman nie stattgefunden haben. So beschreibt Arndt eine zart-
liche Begegnung mit seiner Frau Laura in Las Palmas (88ff.), die sie jedoch zwei
Tage spater wahrend eines Telefonats vehement abstreitet (103). Wenig spater
kommt es zu einem Treffen zwischen Arndt und seiner Ehefrau, in der diese je-
doch auch die Existenz des vermeintlich klarenden Telefonats abstreitet und an-
gibt, Arndt seit zwei Jahren nicht mehr gesehen und seit drei Monaten nicht
mehr gesprochen zu haben (113). Des Weiteren glaubt Arndt in einem Café die
tote Marita wieder zu sehen (96). All diese Ereignisse sprechen fur starke akusti-
sche und visuelle Halluzinationen, was die Sekundarliteratur zur ,,Diagnose der
Schizophrenie“!'¢ und zum ,Psychogramm eines Schizophrenen“!” verleitet.
Im weiteren Verlauf von UC wird jedoch klar, dass diese klinische Diagnose zu
kurz greift.

b. Umgangssprachliche Schizophrenie

Zum sehr heterogenen und weitreichenden Formenkreis schizophrener Storun-
gen gehoren neben Halluzinationen und Paranoia auch Symptome wie Denk-

115 Vel. Deutsches Institut fiir medizinische Dokumentation und Information: ICD-10-GM

Version 2018. Kapitel V: Psychische und Verhaltensstorungen (F00-F99). Schizophrenie,
schizotype und wahnhafte Stérungen (F20-F29). Online: https://www.dimdi.de/static/d
e/klassi/icd-10-gm/kodesuche/onlinefassungen/ (Zugriff: 30.1.2018).

Vgl. Claude D. Conter: Die Inthronisierung der Poesie im Gegenwartsroman. Zur Re-
mythisierung romantischer Poesie im Werk von Helmut Krausser. In: Conter und Jahr-
aus (2009), S. 43-62, S. 54.

Vgl. Matthias Pauldrach: Die (De-)Konstruktion von Identitit in den Romanen Helmut
Kraussers. Wiirzburg: Ergon 2010, S. 208.

1116

1117
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storungen, zerfahrenes Sprechen, Antriebslosigkeit oder Katatonie!'!'8. Ein Pha-
nomen, das hingegen nicht zum schizophrenen Symptomspektrum gehort, ist
die Multiple Personlichkeitsstorung. Diese wird im ICD-10 unter F44.81: ,Multi-
ple Personlichkeit(sstorung)® zu der Gruppe der dissoziativen Storungen (F44)
gezdhlt. Zu den dissoziativen Storungen gehoren Phinomene wie Identitdtsver-
lust, Amnesie oder das Ausbilden multipler, voneinander unabhangiger Person-
lichkeiten. Symptome wie Halluzinationen oder Paranoia treten im Rahmen
einer dissoziativen Storung hingegen nicht auf!''”®. Umgangssprachlich werden
jedoch Schizophrenie und multiple Personlichkeitsstorung unter dem Begriff
,schizophren® subsumiert, was vor allem der irrefihrenden Grundbedeutung
des altgriechischen Wortes geschuldet ist: oxieIv schizein = ,spalten’ und ¢@prv
phren = ,Gemut, Geist, Seele’!'?°. Der Terminus wurde von Eugen Bleuler in die
Psychiatrie eingefiihrt und sollte ,die Spaltung der verschiedenen psychischen
Funktionen“!!?! eines Schizophreniekranken zum Ausdruck bringen. Bleuler
auflerte jedoch selbst erhebliche Bedenken beziiglich der Eindeutigkeit seiner
Wortschopfung:

Ich kenne die Schwichen des vorgeschlagenen Ausdrucks, aber ich weiff keinen besse-
ren, und einen ganz guten zu finden, scheint mir fir einen Begriff, der noch in der
Wandlung begriffen ist, iberhaupt nicht méglich. (Bleuler 1911: 5)

In UC gebraucht Arndt den Terminus Schizophrenie im klinisch falschen, um-
gangssprachlichen Sinne (,Vielleicht ist Laura eine schizophrene Frau, von de-
ren zwei Halften nur eine mit mir verheiratet sein will; 109) und auch der
Schriftsteller-Guru Samuel Kurthes assoziiert wihrend seines Vortrags die Schi-
zophrenie mit multiplen Personlichkeiten: ,,Kurthes redete davon, daf§ heutzu-
tage der Mensch von Niveau eine multiple Personlichkeit sei, sein misse, virtu-
ell schizophren® (193). Auch in der Sekundirliteratur zu UC werden die zwei
genannten Krankheitsbilder oft unreflektiert vermischt. So spricht Conter ne-
ben ,der Diagnose der Schizophrenie*!!?2 auch von ,Ich-Dissoziationen im
Werk Kraussers“!123 (61f.), ahnlich wie Pauldrach, der neben der Wendung ,,Psy-
chogramm eines Schizophrenen®!'?* auch den Terminus ,Ich-Dissoziation“!125
verwendet.

113 vgl. ICD-10-GM (2018), F20-F29.

119 Vgl. hierzu auch Susanne Stiibner, G. Volkl und Michael Soyka: Zur Differentialdiagno-
se der dissoziativen Identititsstérung (multiple Personlichkeitsstorung). In: Der Ner-
venarzt 69 (1988), S. 440-445.

Vgl. Constanze Fiebach: Stigmatisierung Schizophreniekranker in literarischen und
auferliterarischen Diskursen. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2013, S. 54f.
Eugen Bleuler: Handbuch der Psychiatrie. Dementia Praecox oder Gruppe der Schizo-
phrenien. Leipzig: Deuticke 1911, S. 5.

122 Conter (2009), S. 54.

123 Ebd., S. 61f.

1124 pauldrach (2010), S. 208.

1125 Ebd., S. 206.

1120

1121
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Die virtuelle Schizophrenie; die Kurthes in seinem Vortrag erwihnt, ist aber
ynicht im Sinne eines Krankheitsbildes* (193) zu verstehen, sondern als Meta-
pher zur Beschreibung der

vielen Erfordernisse, die die rasante und vielschichtige Gegenwart an die Personlichkeit
stelle [...] Der Konkurrenzkampf im Beruf fordert ganz andere Tugenden und Charak-
tereigenschaften, als etwa die Partnerschaftspflege. (193)

In diesem Zusammenhang fungiert der umgangssprachliche Schizophreniebe-
griff also als Metapher fir die funktionale Differenzierung der Gesellschaft und
fur die vielfaltigen sozzalen Rollen, die ein Individuum dabei erftllen muss. Die-
se Bedeutung stellt somit eine Metaphorisierung des Phinomens einer multi-
plen Personlichkeitsstorung dar.

c. Esoterische Schizophrenie

Samuel Kurthes postuliert in seinem Vortrag, der mehr als 40 Seiten des Ro-
mans einnimmt, aber auch eine neue Art der Schizophrenie. Laut Kurthes exis-
tiert zwischen Menschen potenziell ein ,telepathische[s] Band“ (182), eine Art
stelepathische Grammatik“ (183), die die Menschen im Laufe der Evolution le-
diglich verlernt hétten:

Ungeachtet unserer verkiimmerten telepathischen Fahigkeiten existiere ein, hier wurde
es fiir mein Empfinden esoterisch, spirituelles Band!'2¢ zwischen allen Lebewesen, ob
tot oder lebendig. Kurthes entschuldigte sich auf gleich fir das Wort sperituell, das so
oft miflbraucht werde, dennoch wisse er kein treffenderes. (191)

Klinisch schizophrene Symptome wie ,,Gedankeneingebung® oder ,,Gedanken-
ausbreitung“!'?” werden von Kurthes auf dieser Weise als Manifestationen einer
erstrebenswerten, hoheren Bewusstseinsform gedeutet. Parallel zu dieser Be-
hauptung erfolgt ein narrativer Bruch: Anne, die aktuelle ,Gefdhrtin® (124)
Arndts, erzihlt plotzlich autodiegetisch von einer Unterhaltung mit Kurthes
(185ff.). Diese neue Multiperspektivitit des Texts korreliert mit Kurthes’ Postu-
lat einer telepathischen Verbindung mehrerer Individuen, da so auch dem Leser
des Romans die Illusion vermittelt wird, in die Gedankenwelt mehrerer Men-
schen bzw. Figuren eintauchen zu konnen. Diese narrative Komplexititssteige-
rung wird auf die Spitze getrieben, indem wenige Seiten nach Kurthes’ Vortrag
neben den zwei Ich-Perspektiven zusitzlich noch eine heterodiegetische Per-
spektive eingefiihrt wird: ,Anne war verletzt — und es war der Moment, da sie
ihre Liebe zu Arndt zum ersten Mal bewuf3t in Zweifel zog: (229).

1126 7ur Feindifferenzierung der Begriffe ,Esoterik® und ,Spiritualitit* im Rahmen dieser Ar-
beit vgl. Kapitel 2.12.3 und 2.12.4.
1127 vg]. ICD-10-GM (2018), F.20.
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Kurthes behauptet auflerdem, dass ein telepathisches Bewusstsein mit einer
anderen Zeitwahrnehmung einhergehe, in der Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft zu einer neuen Ordnung finden wiirden:

Der Chronos 16st sich vom individuellen BewufStsein. Polychronistische Wesen entste-
hen. [...] Denkbar wire ein zehndimensioniertes Wesen, das in unendlich vielen Zei-
ten, also auflerhalb jedes Chronos existieren kann. (206)

Diese neue, im Grunde unvorstellbare Zeitordnung nennt Kurthes ,,Hyperchro-
nos“ (210). Um die Alteritit einer solchen Zeitwahrnehmung anzudeuten, greift
Kraussers Text neben der bereits erwihnten Multiperspektivitit auch auf Tem-
puswechsel zurtick, die mitunter vollig beliebig wirken:

Arndt hockt am Konferenztisch und 6ffnet eines der Orangensaftflaschchen, bittet um
Eis. (233)

Arndt legte sich, er hatte lange dartiber nachgedacht, eine Rede an Anne zurecht. (240)

Diese Tempus- und Perspektivenwechsel konnen als ein referentielles Rauschen
eingestuft werden, da der Leser einer referentiellen Ambiguitat ausgesetzt wird,
die immer wieder verunklart, wer gerade erzahlt und vor allem aus welcher
Zeitdimension heraus gerade erzahlt wird. Mediale Storungen dieser Art evozie-
ren eine ontologische Grenzerfahrung, die eine rauschhafte Wirkung auf den
Leser austiben kann.

Kurthes’ esoterische Theorien stellen vor diesem Hintergrund eine ,funda-
mentale Umwertung der ansonsten pathologisch betrachteten Schizophre-
nie“!128 dar. Aus einem pathologischen Leidensdruck wird plotzlich ein erhabe-
ner Wahrnehmungsmodus, der ungeahnte Erlebnisse ermoglicht. Diese Um-
wertung zeigt sich vor allem im dritten Buch des Romans, in dem Arndt Kur-
thes fragt, ob seine schizophrenen Symptome moglicherweise Ausdruck einer
hoéheren Bewusstseinsebene sein konnten und ob er, Arndt Hermannstein,
nicht womoglich eine neue Stufe der Evolution erreicht habe (302ff.). Kurthes
halt dies fir moglich und behauptet, dass in diesem Fall Arndts Schicksal ,,glor-
reich und tragisch® (304) zugleich wire, da ,niemand Sie je fiir etwas anderes
halten wird als geisteskrank® (311).

d. Poetische Schizophrenie

UC suggeriert neben einer klinischen, einer umgangssprachlichen und einer
esoterischen Schizophrenie aber noch eine vierte Art der Schizophrenie. Denn
wie Kurthes Arndt im dritten Buch des Romans verrit, schreibt er gerade an sei-
nem ,letzten groffen Roman® (309), in dem es um einen Dirigenten gehen soll,
»dessen Welt aus den Fugen gerat (ebd.). Im vierten Buch erfihrt der Leser

1128 vgl. Conter (2009), S. 54.
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schlieflich, dass Sam Kurthes in Kontakt mit einer gottlichen Existenz steht,
mit einem ,,Creator Spriritus“ (424), der ihm scheinbar tbernatirliche Krafte
verleiht, wie Mucos, ein enger Vertrauter von Kurthes, verrat:

Sam schreibt. Er schreibt an etwas. Schreibt tiber dich. Uber alle. Und merkst du, was
vorgeht? Menschen verschwinden, Hunde verschwinden, selbst Gertiche verschwinden.
(358)

Die ersten drei Bucher des Romans entpuppen sich so nachtraglich als der be-
sagte letzte Roman von Kurthes tiber einen Dirigenten, ,dessen Welt aus den
Fugen gerat® (309). Es scheint also, als habe Kurthes Arndt seine schizophrenen
bzw. dissoziativen Symptome buchstiblich angedichtet. Arndts pathologische
Wahrnehmung wird so zu einer Manifestation des Hyperchronos uminterpre-
tiert.

Arndt und Kurthes geraten im Zuge dieses ontologischen Spiels in ein dia-
lektisches Verhaltnis, das der Roman ,,[u]nter Zuhilfenahme eines Marchens
von H.C. Andersen® (4) erklart. Das Marchen Der Schatten, das in Frakturschrift
in den Romantext eingebaut wird, beschreibt wie der Schatten eines gelehrten
Mannes ein Eigenleben entwickelt, seinen ehemaligen Herrn durch geschickte
Manipulation zu seinem eigenen lebenden Schatten macht und diesen schlief-
lich hinrichten lasst. In Analogie zum Mirchen versucht Sam Kurthes aus dem
Schatten des berthmten Komponisten Arndt Hermannstein herauszutreten, in-
dem er ihn zu seiner Romanfigur ,Arndt-Hermann Stein“ (346) macht und
Arndt so in einen Schatten verwandelt. Im Laufe des Romans verschwimmen
jedoch die ontologischen Grenzen zwischen Arndt und Kurthes zunehmend.
Arndt erinnert sich plotzlich daran, Kurthes vor Jahren wihrend eines seiner
Konzerte im Publikum gesehen zu haben, und glaubt nun einen Doppelginger
in ihm zu erkennen (,Jetzt, im UC, wurde dem Schemen ein Gesicht verpafst,
das von Kurthes, und Kurthes war ich selbst; 471) und Julia, eine ehemalige
Geliebte Arndets, spricht Kurthes auf eine Erinnerung an, die sie eigentlich nur
mit Arndt teilt (,Das war ein schoner und trauriger Sommer. Du — und der alte
Hund, und der tote Flamingo, den du gebraten hast .. 477)112°. Auch Kurthes
selbst gibt gegen Ende des Romans zu, nur ,der Schatten eines Schattens® (449)
zu sein. Diese wechselseitige De-Ontologisierung zweier Figuren stellt nichts
Geringeres dar als die poetische Verarbeitung einer multiplen Personlichkeits-
storung. Die umgangssprachliche Schizophrenie wird so offenkundig zu einer
poetischen Schizophrenie, die dem Reich der Fantastik zuzuordnen ist.

Auch die klinisch-schizophrenen Wahnvorstellungen Arndts gehen in dieser
poetischen Schizophrenie auf. Denn bevor Kurthes Arndt in den Tod treibt

1129 Vgl. Julia zu Arndt auf S. 176: ,Wenn ich die Tapete hier sehe, denke ich an den toten
Flamingo, den du gebraten hast. Es war abstoffend. [...] ich war eine Nervensage, habe
dich angefleht, es nicht zu tun, mufite kotzen, aber es war — irgendwie — gut. Nicht
grof, aber gut”
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bzw. in den Tod schreibt, setzt er seinen Helden einer besonderen Nahtoderfah-
rung aus, dem sogenannten Ultrachronos (kurz: UC). Dieser wird wie folgt be-
schrieben:

Der UC ist die allerletzte Phase des physischen Daseins. Traumhaft und zeitlos. Ge-
meinhin beschrieben wird er als der Film, der vor dem Auge eines Sterbenden ablauft
und alles ihm Wesentliche noch einmal in Erinnerung ruft. Die hochste Transzendenz-
stufe einer menschlichen Entitit, nahe am Ubertritt zu den Geistern. Daf§ ein Nicht-
Akut-Sterbender in diesen Zustand gerat, mifte einen Grund haben, ist moglicherwei-
se der Feldversuch zu einer umwilzenden evolutioniren Weiterentwicklung der
Menschheit. (311)

Diese Ausfihrungen suggerieren, dass alle Erlebnisse von Arndt zwischen dem
»Preludio/Postludio” (7) des Romans und seinem Todessturz (475) moglicher-
weise nur ein Nahtod-Traum waren, der vor Arndts innerem Auge ablief und
dessen Inhalt ginzlich von Kurthes erdichtet wurde!'3°. In diesem Fall ware
Arndts Schizophrenie einem metadiegetischen Modell zuzuordnen:

1. Extradiegese: Kurthes schreibt und lenkt Arndts Handlungen und Wahrneh-
mungen

2. Intradiegese: Arndt stirbt und hat einen Nahtodtraum

3. Metadiegese: Arndt leidet in diesem Nahtodtraum an schizophrenen Sym-
ptomen

Vor diesem Hintergrund liefe sich Arndts Leiden als eine Ultraschizophrenie be-
zeichnen. Aus Sicht des Rezipienten stellt dieser Erklarungszusammenhang
einen metafiktionalen Wahnsinn‘ dar, da sich die diegetische Beschaffenheit des
Romans auf diese Weise als ein schier unentwirrbares Spiel von Sein und
Schein entpuppt. Arndts unzuverlassiges Erzihlen, die Multiperspektivitat der
Narration, die beliebigen Tempuswechsel des Texts und die tberraschenden
Metalepsen der Handlung scheinen dabei alle ein und dasselbe Ziel zu verfol-
gen, namlich die poetische Evokation der Alteritit einer klinischen Schizophrenie.
Die prasentische Wirkung der literarischen Strategien, die eine solche Alteritat
evozieren sollen, kann in Analogie zum Hyperchronos, den Kurthes beschreibt,
als eine Hyperschizophrenie bezeichnet werden. Dieser Begriff impliziert, dass in
UC Symptome einer Schizophrenie und einer multiplen Personlichkeitsstorung
sowohl motivisch als auch konzeptionell im Rahmen der poetischen Metafikti-
on verarbeitet werden. Klinische Schizophrenie, umgangssprachliche Schizo-
phrenie und esoterische Schizophrenie gehen so im poetischen Konzept einer
Hyperschizophrenie auf. Diese zwingt einen idealen Leser dazu ,von einer

1130 Diese Interpretation bietet auch Pauldrach (2010), S. 205 an.
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selbstbewussten, aktiven Rolle in eine geradezu devot passive“!!3! zu wechseln
und den inhaltlichen wie formalen Wahnsinn des Texts nicht linger intentio-
nal-sinnsuchend, sondern vor allem responsiv-prisenzorientiert zu erleben.

Die Stimmung der Angst, die ausgehend von den schizophrenen Symptomen
Arndts die ersten drei Biicher bestimmt, weitet sich durch die Metalepsen und
durch die diegetischen Ambiguititen im vierten Buch zu einer existenziellen
Angst aus, die rezeptionsasthetisch in erschreckende Augenblicke kulminieren
kann. Der im Roman beschriebene Hyperchronos und Karl Heinz Bohrers ab-
solutes Prdsens fallen auf diese Weise sowohl motivisch als auch prisenztheore-
tisch zusammen. Doch auch emphatische Augenblicke des Gliicks, Epiphanien
des Wahnsinns sind moglich, wenn sich der Rezipient auf die Hyperschizophre-
nie des Texts einlasst. Arndt Hermannstein demonstriert dies selbst, indem er
die Fremdbestimmung durch Kurthes und den daraus resultierenden Wahnsinn
letzten Endes akzeptiert und so den Zwischen-Raum (Mersch) bzw. ,die Zwi-
schenzeit“ (298), die sich ihm eroftnet, auf responsive Weise genief3t:

Es ist verdammt so wie in einem von Kurthes’ fantastischen Romanen. (431)

Ich treibe durchs All, ein Raumfahrer, vom Mutterschiff verstoflen, und was ich bertih-
re, wird Phantasie. Es ist groartig, im Kosmos, diese Ohnmacht, dieses AusgestofSen-
sein. Zum ersten Mal beriihrt mich etwas wie sonst nur die Musik. (432)

Der Wahnsinn, wenn man sich nicht linger gegen ihn auflehnt, stellt eine Befreiung
dar. (437)

Ob ein idealer Leser auf die psychischen und narrativen Stérungen in UC mit
Schrecken, mit Glucksgeftihlen, mit melancholischer Trauer oder mit einer un-
sagbaren Mischung dieser drei Bohrer’schen Emotionen reagiert, wie unter an-
derem Arndts Formulierung ,Euphorie mit Trauerrand® (226) suggeriert, ist
kontingent. Entscheidend ist der Umstand, dass die poetische Schizophrenie
von UC ein unverkennbares Potenzial fiir intensive Prasenzerlebnisse bereit-
stellt.

3.4.2 Film-Bewusstsein

,UC; der Titel von Kraussers Roman, ist somit als ein kryptisches Akronym fiir
eine ontologisch ambivalente und schlussendlich unsagbare Nahtoderfahrung
zu begreifen. Aus medientheoretischer Sicht fallt auf, dass dieser mysteriose Ul-
trachronos systematisch mit dem Medium des Films in Verbindung gebracht
wird, wie bereits Kurthes’ Definition verdeutlicht:

131 Martin Rehfeldt: Literaturwissenschaft als interpretierende Rezeptionsforschung. Ent-

wurf einer philologischen Methodik mit humanwissenschaftlichem Erkenntnisinteres-
se mit Beispielanalysen zur Rezeption von Helmut Kraussers HagenTrinker-Trilogie
und UC. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2017, S. 279.
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Der UC ist die allerletzte Phase des physischen Daseins. Traumhaft und zeitlos. Ge-
meinhin beschrieben wird er als der Film, der vor dem Auge einer Sterbenden ablauft
und alles ihm Wesentliche noch einmal in Erinnerung ruft. Die hochste Transzendenz-
stufe einer menschlichen Entitit, nahe am Ubertritt zu den Geistern. (311)

Da Kurthes zugibt, durch sein literarisches Schreiben , fiir die darin enthaltenen
Figuren eine Art HC [= Hyperchronos; R.H.]“ (214) zu erschaffen, wie seine zu-
nehmende, gottahnliche Kontrolle tiber Arndts Leben demonstriert, scheint in
Kraussers Roman ein besonderes Verhaltnis zwischen Literatur, Film und Trans-
zendenz vorzuliegen, das eine nihere Betrachtung wert ist.

a. Film als Transzendenz der Literatur

Wie Oliver Jahraus schreibt, stellt ,die andere Dimension“!!3? ein wiederkehren-
des Motiv im (Euvre Kraussers dar. Das von Samuel Kurthes beschriebene Pha-
nomen des Ultrachronos bezeichnet dabei die Eintrittsphase in eine solch ande-
re Dimension:

Im Moment des Todes steht fiir den Sterbenden die Zeit still. [...] Der Tod ist, glaube
ich, das Entrée in die Gleichzeitigkeit von allem. Nacheinander und Nebeneinander.
Alles findet statt. Kausalititen sind nicht mehr nach- noch vorvollziehbar. Mit dem
Tod beginnt eine lustige, verwirrende Existenz. (203)

Der Gedanke einer Glezchurspriinglichkeit und erlebten Einbert aller Zeitdimen-
sionen erinnert mitunter an Heideggers ekstatische Einheit der Zeithorizonte
(vgl. Kapitel 2.3.3):

Wie die Gegenwart in der Einheit der Zeitigung der Zeitlichkeit aus Zukunft und Ge-
wesenheit entspringt, so zeitigt sich gleichurspriinglich mit den Horizonten der Zu-
kunft und Gewesenheit der einer Gegenwart. (SuZ: 365)

Ein Einfluss Heideggers auf Krausser bzw. auf die Theorien von Kurthes liegt
nahe, da Arndt an einer Stelle in UC indirekt auf Heideggers Sein und Zeit ver-
weist:

Die Zeit und das andere. Darum dreht sich viel. Sein und Zeit. Jeder Lebensplan be-
ruht auf einem selbstgewahlten Verhiltnis von Sein und Zeit. (142)

Ahnlich wie Heidegger und Wittgenstein fallt es aber auch Kurthes schwer, das
Wesen und die Wirkung einer solchen Aufhebung der Zeitdimensionen genau
zu beschreiben:

Es ist ganz einfach, wirklich, nur das Sprechen hiertiber ist schwierig. [...] Dartiber
nachzudenken fihrt in Bereiche, in der Logik keinen Halt findet. (207)

1132 Oliver Jahraus: Die Geburt des Autors aus dem Geist der Romantik. Zum Konzept der
Autorenschaft im erzihlerischen Werk Helmut Kraussers. In: Conter und Jahraus
(2009), S. 23-42, hier: S. 28.
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Da Sprache bzw. Schrift Medien sind, die sich /inear konstituieren, ist eine kau-
salitatslose Gleichzeitigkeit von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft mit
sprachlichen Mitteln nicht darstellbar. Es gibt allerdings Strategien, mit denen
es literarischen Texten dennoch moglich ist die Alteritit einer solchen Wahr-
nehmung zumindest zu evozieren. Eine dieser Strategien ist der Verweis auf an-
dere Medien.

Um die Unsagbarkeit von Arndts hyperschizophrener Wahrnehmung greif-
barer zu machen, verweist Anne in einem Gesprach mit ihm auf den Film S/z-
ding Doors (1998) mit Gwyneth Paltrow in der Hauptrolle: ,Vielleicht erlebst du
so eine Parallelwelt-Situation, wie im Kino, wie in diesem Film mit Gwyneth
Paltrow: (120). In besagtem Film versucht die Protagonistin Helen eine U-Bahn
zu erwischen, was ihr in einer Version der Handlung gelingt und in einer zwei-
ten nicht. Der Film zeigt deshalb im Folgenden zwei diegetisch gleichberechtig-
te, unterschiedliche Versionen von Helens Leben, die zwei Parallelwelten ent-
sprechen. Die komplexe Vorstellung von zwei parallel ablaufenden Handlun-
gen, die ontologisch verschieden aber diegetisch gleichberechtigt sind, wird so
durch einen kurzen Verweis auf die visuelle Umsetzung dieses Phinomens in
einem Film erleichtert. Zu Beginn des dritten Buchs reist Arndt dann zu Kur-
thes nach Las Palmas und ahnt allmahlich, dass eine hohere Macht Kontrolle
tiber sein Leben ergriffen hat: ,ich vertraue auf - ja, was? Auf irgendeine hohere
Matrix, die noch etwas mit mir vorhat (258). Dieser Satz kann als eine Refe-
renz auf den berthmten Science-Fiction-Film Matrix (1999) verstanden werden,
in dem anders als in Sliding Doors nicht zwei diegetisch gleichberechtigte Wel-
ten gegeniibergestellt werden, sondern Menschen in einer dystopischen Zu-
kunft von Maschinen mit kinstlicher Intelligenz in einen Traumzustand ver-
setzt werden, der ihnen als Realitat erscheint. Wahrend das komplexe Verhiltnis
der einzelnen Diegesen in UC durch Tempuswechsel und unterschiedliche Er-
zahlperspektiven mihsam konstruiert werden muss, was dem Leser ein hohes
Maf$ an Konzentrationsfahigkeit und Vorstellungsvermogen abverlangt, vermag
Matrix Phanomene dieser Art durch simple Ortswechsel und durch leicht ver-
standliche visuelle Mittel wie den Schnitt zu realisieren. Es ist daher auch kein
Zufall, dass der mysteriose Wachter, der Arndt im Auftrag von Kurthes schlief§-
lich in den Tod treibt, kurz vor Arndts Eintritt in den Ultrachronos nur lapidar
auf das Medium Film verweist: ,,Gleich gebe es Kino, sagt der Wachter: (462).

Der UC, die grofe Chiffre des Romans, wird so zu einer simplen Filmmeta-
pher!33, wie auch die englische Aussprache des Akronyms nahelegt: ,YOU
SEE“ (254). Durch intermediale Referenzen dieser Art verweist der Text auf die
unhintergehbare Begrenztheit seines eigenen Mediums, namlich der Schrift.
Dieses subtile Eingestandnis der eigenen Begrenztheit stellt medientheoretisch
betrachtet eine Storung dar, die einen semiotisch nicht niher bestimmbaren

1133 Vgl. Jahraus (2009), S. 73.
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Zwischen-Raum zwischen Literatur und Film eroffnet, der eine intensive prasen-
tische Wirkung auf den Leser austiben kann. Die in UC evozierte Multimediali-
tat korreliert dabei mit der im Text verhandelten Multidimensionalitit, wie
Gundela Hachmann feststellt!!34:

Hier liegt ein postmodernes, synasthetisches Verfahren vor, das eine mediale Hybriditit
erzeugt, um eine vieldimensionale Wirklichkeit darstellen zu kénnen, bei der Parallel-
welten und zusitzliche Textdimensionen eingefiihrt werden konnen. (Hachmann
2015: 88)

Die filmischen Referenzen in Kraussers Roman stellen so betrachtet medienon-
tologische ,Risse“!135 dar, die ihrerseits Zeugnis von den Rissen und der daraus
resultierenden Durchléssigkeit zwischen den einzelnen Erzahlwelten des Ro-
mans ablegen. Vor diesem Hintergrund erscheint auch der ,grelle Schein®
(475), der Arndt kurz vor seinem Todessturz blendet und der von einem ,leuch-
tende[n], schwebende[n] Wesen® (ebd.) ausgeht, nicht nur wie ein erlésendes,
transzendentes Licht, sondern auch wie ein Scheinwerfer, der wahrend den
Dreharbeiten zu einem Film auf Arndt gerichtet wird!'3¢. Der Film wird so zu
einem Transzendenzmedium der Literatur erhoben.

b. Literatur als Transzendenz des Films

Das Verhaltnis zwischen Literatur und Film in UC darf jedoch nicht asymme-
trisch betrachtet werden. Denn obwohl Filme durch vielfiltigste visuelle Mittel
Nahtoderfahrungen ,unmittelbarer® evozieren konnen als literarische Texte, be-
sitzt Sprache bzw. das Medium Schrift Moglichkeiten zur traumartigen Darstel-
lung von Scheinwelten, die Gber die audiovisuellen Mittel des Films hinausge-
hen.

So erfiahrt der Leser zu Beginn des vierten Buchs von UC, dass die drei Bu-
cher zuvor keine autodiegetische Wiedergabe der Innenwelt von Arndt Her-
mannstein waren, sondern ein Text des Schriftstellers Samuel Kurthes und so-
mit ein Roman im Roman:

Kurthes wird gebeten, mit Bleistift ein paar Worte aufs sandfarbene Papier zu schrei-
ben, fir die Handkamera. Er schreibt. Wahrend er schreibt, tberfallt ihn eine bittere
Melancholie, er bricht den Satz, den ersten Satz aus ULTRACHRONOS ab, Der Morgen
liberzieht die Hausmauern mit Pink-, Orange- und Kupfertonen. (341f.)

Dass Kurthes einen Roman tber das Leben von Arndt Hermannstein schreiben
wollte, hatte Kurthes Arndt bereits im dritten Buch auf Las Palmas personlich

1134 Gundela Hachmann: Zeit und Technoimagination. Eine neue Einbildungskraft in Ro-

manen des 21. Jahrhunderts. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2015.
1135 Ebd., S. 90.
1136 ypgl, ebd., S. 101.
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mittgeteilt (309), doch erst durch die zitierte Passage wird dem Rezipienten
deutlich, dass Kurthes’ Roman und die drei ersten Biicher von UC bis aufs letzte
Wort zdentisch sind, da der erste Satz des Preludio/Postludio (7) tatsachlich de-
ckungsgleich mit Kurthes’ erstem Satz (342) ist.

Anders als das Medium Film, dass diegetische Ubertritte oft durch einen ,vi-
suelle[n] Assimilationsprozess“!'37 realisiert, wie zum Beispiel David Lynchs
Film Mulholland Drive (2001), der laut einer Selbstaussage Kraussers bei der
Konzeption seines Romans Pate stand!!3%, vermag es UC mit nur wenigen Wor-
ten einen ,Verschriftlichungsprozess“!!3 zu markieren, der plotzlich nicht nur
alles bis dahin Gelesene in einen vollig neuen Sinnzusammenhang stellt, son-
dern geradezu aus dem Nichts einen Roman im Roman und somit einen vollig
neuen Roman erschaftt. Diese diegetische Umwertung stellt eine Performanz dar,
die Zige einer creatio ex nihilo tragt und motivisch betrachtet einer produkti-
onsasthetischen Geburt nach George Steiner entspricht, wohingegen sie rezepti-
onsasthetisch betrachtet einer prasentischen Geburt im Sinne Nancys gleich-
kommt (vgl. Kapitel 2.11.1). Eine solche Performanz tibersteigt die Moglichkei-
ten der ,Handkamera“ (341), die Kurthes beim Schreiben filmt, und aller in UC
erwahnten Filme, denn

mit der Visualisierung entsteht kein neuer Film; wohl aber entsteht mit der Verschrift-
lichung des Lebens von Arndt Hermannstein ein Text, der zugleich der Romantext ist,
wie der Leser seit dem vierten Buch weifS. Aus der visuellen Not macht der Roman
eine schriftliche Tugend. (Jahraus 2010: 80)

Vor diesem Hintergrund stellt die Selbsttranszendenz der ersten drei Bicher
von UC eine rezeptionsasthetische Uberbietung der filmischen Referenzen im
Roman dar, was einer asthetischen Transzendenz der genannten Filme gleich-
kommt.

¢. Literatur und Film als ,Transzendenz’ des Bewusstseins

Bei genauerer Betrachtung forciert UC also eine wechselseitige Transzendenz
von Literatur und Film. Das Wort ,Iranszendenz® meint hier jedoch — entgegen
der Thematik des Romans — keinen Ubertritt in eine auflerweltliche Sphire,
sondern vielmehr die Evokation eines medialen Zwischen-Raums im Sinne Die-
ter Merschs, was — mit Martin Seel gesprochen — keiner Transzendenz, sondern
vielmehr der asthetischen Forcierung einer radikalen Immanenz gleichkommt.
Denn die filmischen Referenzen im Roman und die diegetische Selbstumwer-

137" QOliver Jahraus: ,Mulholland Drive“ — David Lynch verfilmt Helmut Kraussers ,UC* In:
Text+Kritik 187 (2010b), S. 69-81, S. 80.

1138 Vg|. Helmut Krausser: Januar. Februar. Tagebuch des Januars 2001. Tagebuch des Febru-
ars 2002. Reinbek: Rowohlt 2003, S. 225.

1139 Jahraus (2010b), S. 80.
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tung des Texts stellen beide literarische Strategien dar, die auf eine Grenze aller
Medien verweisen, namlich die Unmoglichkeit, im Moment der Mediatisierung
das Mediatisierte mitzumediatisieren. Die Gewissheit oder Ungewissheit da-
ruber, ob Arndt Hermannsteins Gedanken, Gefiithle und Aufzeichnungen seine
eigenen Gedanken, Gefiithle und Aufzeichnungen sind oder nicht, kann sich
immer nur nachtraglich, immer erst verspdtet einstellen, so wie sich der Sinn sei-
nes Lebens und der Sinn seines Todes auch erst nachtriglich und verspatet
durch Kurthes’ Ausfithrungen im vierten Buch erschlieflen. Die spezifischen
Passagen, die eine solche Nachtraglichkeit, eine solche Verspitung tberhaupt
erst setzen, die Performanz der Re-Interpretationen, Umwendungen und (meta-
phorischen) Transzendenzen im Text, entsprechen dabei einem Wittgen-
stein’schen Zeigen auf diese mediale, epistemologische und ontologische Gren-
ze. Ein solches Zeigen kann seitens des Rezipienten ein mystisches ,Gefiihl der
Welt als begrenztes Ganzes“ (TLP: 6.45) auslosen, ein Gefiithl unsagbarer Prd-
senz.

3.4.3 Musikalische Leere

Die Multimedialitit in UC beschrankt sich jedoch nicht nur auf Literatur und
Film. Denn wie Ulrich Faure richtig konstatiert, gibt es ,nicht ein Werk Kraus-
sers ohne Beziehung zur Musik“!'40, weshalb auch in UC die Musik eine zentrale
Rolle spielt. Die intermediale Verkniipfung von Text, Film und Musik im Ro-
man dient wie bereits erwahnt zum einen dazu, ,die ,projizierte’ Wirklichkeit
als komplexe Raumzeit mit vielen Dimensionen zu beschreiben“!'#!, und zum
anderen dazu, die medienspezifischen Grenzen der einzelnen Medien prasen-
tisch aufzuzeigen. In diesem Zusammenhang fallt jedoch auf, dass der Dirigent
Arndt Hermannstein seine musikalische Arbeit selbst als eine ,,.Sekundarkunst
(54) bezeichnet, und auch der Schriftsteller Samuel Kurthes leidet offenkundig
am ,Dilemma® dass er ,Musik machen mochte und es nicht vermag® (289).
Kurthes gibt zudem an, dass ,wir Literaten im stillen Kimmerlein sowieso
meistens miffglickte Maler oder Musiker [sind]“ (167). Anders als beim Ver-
haltnis zwischen Literatur und Film suggerieren diese Aussagen ein asymmetri-
sches Verhiltnis zwischen Musik und Literatur. Diesen Umstand gilt es naher zu
beleuchten.

1140 lrich Faure: ,Die Welt ist der Torso des Gesamtkunstwerks® Helmut Krausser und die
Musik. In: Text+Kritik 187 (2010), S. 60-68, S. 60.
141 Hachmann (2015), S. 88.
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a. Musik als Primdrkunst

Arndt bezeichnet kurz vor seinem Tod die Musik als ,,eine Briicke ins Uber-All,
ins Reich jenseits des Materials. Klang ist ein Weg, der seine Atome hinter sich
gelassen hat“ (467) und auch Kurthes scheint die Musik als die hochste Kunst-
form von allen zu verehren: ,Musik ist die Sprache meiner Gotter™ (289). Die-
ses transzendente Musikverstindnis korrespondiert mit George Steiners Pra-
senzdenken, dem zufolge ,Musik im Zentrum des Bereichs der Sinnerfahrung®
zu verorten ist und eine Manifestation des ,Mysterium[s] der Conditio huma-
na“!#2 darstellt. Musik wird sowohl in UC als auch bei Steiner zum einzigen
Medium erklirt, das der unsagbaren Begrenztheit des menschlichen Geistes
einen klaren Ausdruck verleihen kann. Wie bereits in Rave erwihnt, verweist
Steiner in diesem Zusammenhang auf Parallelen zwischen der Musik und der
negativen Metaphysik in Wittgensteins Tractatus:

In der Vision des frithen Wittgenstein — und Vision® ist der am wenigsten ungenaue
Begriff — ist das existentielle Reich ,jenseits der Sprache; sind die Kategorien empfun-
denen Seins, zu denen nur das Schweigen (oder die Musik) Zugang ermoglichen, we-
der fiktiv noch trivial. Im Gegenteil: Sie sind eigentlich die wichtigsten, lebensverwan-
delnden Kategorien, fiir die der Mensch empfinglich ist. (Steiner 1990: 139)

Es ist daher kein Zufall, dass auch Helmut Krausser im Zusammenhang mit sei-
nem Roman Melodien (1993) eine Verbindung zwischen der Poetologie seines
Werks und dem Denken Wittgensteins herstellt: ,Wortiber man nicht sprechen
kann, dartiber muff man singen — oder einen Roman namens Melodien schrei-
ben 1143

Steiner postuliert aufferdem, dass Musik und andere Kiinste eine spirituelle
Konfrontation mit dem Tod darstellen konnen, ganz im Sinne von Heideggers
Thanatologie in Sein und Zeit:

In unserer Reaktion auf das Gedicht, das Musikstiick, das Gemalde vollziehen wir in-
nerhalb der Grenzen unserer eigenen minderen Kreativitit die beiden definierenden
Gegebenheiten unserer existentiellen Gegenwart in der Welt nach: die des Ins-Sein-tre-
tens, wo nichts war, wo weiterhin nichts hitte sein konnen, und die der Ungeheuer-
lichkeit des Todes. (Steiner 1990: 274)

Kurthes scheint eine dhnliche Position zu vertreten, wenn er den technologi-
schen Fortschrittseifer der modernen Gesellschaft als das Gegenteil von Musik
und Kunst begreift:

Denn der menschliche Fortschritt, so Kurthes, griinde auf der Sucht nach Unterhal-
tung die das BewufStsein der eigenen Endlichkeit betiuben miisse. Alles was entstehe,
entstehe aus Angst vor dem Tod, aus Haf§ auf den Tod. [...] Hafl und Angst seien die

1142 Steiner (1990), S. 16.
143 Helmut Krausser: Oktober 1997. November 1998. Dezember 1999. Reinbek: Rowohlt
2000, S. 350.
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grofen Energien unserer Jahrtausende (sic!). Weswegen wir Morder und Verbrecher
verehren. (188)

Wenn Kurthes die Musik also als ,,Sprache meiner Gotter” (289) bezeichnet
oder Arndt in Bezug auf Strauss’ Metamorphosen und Bruckners Neunte Sym-
phonie von ,Entrickungsmusik, mit mehr als einem Bein im Jenseits“ (14)
spricht, dann wird Musik als Medium der Herstellung einer anderen Zeit- und
Existenzwahrnehmung inszeniert, in der Kategorien wie Vergangenheit, Gegen-
wart und Zukunft oder Leben und Tod aufgehoben sind. Das Genre der klassi-
schen Mustk steht dabei in UC klar im Zentrum, da dieser Musik in der westli-
chen Welt trotz ihrer Historizitit oft eine Form von ,Zeitlosigkeit nachgesagt
wird.

b. Dirigieren als Sekundirkunst

Auf diese Weise wird die klassische Musik in UC zu einer primédren Kunst erho-
ben'!#4, Der Umstand, dass Arndt Hermannstein seine eigenen Ambitionen als
Komponist aufgegeben hat, nur um sich der finanziell lukrativeren Kunst des
Dirigierens zu widmen, wird dabei im Verlauf des Romans zunehmend negativ
bewertet:

Ich wollte ein Komponist sein. Nicht genug Talent. Wahrscheinlich. Ich habe es nicht
lange genug probiert. Als Dirigent hatte ich Talent. Man kénnte jetzt sagen, na also,
besser ein guter Dirigent [...] als noch so eine verkrachte Existenz, die ein Leben lang
um sich kimpft. Vom Standpunket der Gesellschaft aus ist das richtig. Der Kampf aber,
selbst wenn er scheitert, ist soviel mehr, als jeder Erfolg, der einem Angeln im Aquari-
um gleichkommt. Das ist es, was ich letzten Sommer begriffen habe, man kann es ab-
tun, als Wohlstandswehwehchen. Ich habe nie gekampft. (447f.)

Die Reue dartiber, sich ein Leben lang aus Bequemlichkeit nur einer Sekundar-
kunst gewidmet zu haben, korreliert mit Arndts Einstellung zum Tod:

Die einzige Angst, die mich umtreibt, ist die Angst, am Ende meines Lebens feststellen
zu missen, dafs ich nichts, iberhaupt nichts verstanden habe. (78)

Ich hatte mein Leben zum grofSten Teil vergeudet. (151)

Seit dem 20. August letzten Jahres, als Frank bei mir anrief, bin ich etwas Besonderes
gewesen, habe endlich zu leben, zu sterben begonnen. (448)

Auch Kurthes suggeriert beim letzten Treffen mit Arndt auf Las Palmas, dass
dieser sein Leben vergeudet hat, indem er nicht der Primarkunst des Kompo-
nierens nachgegangen ist: ,,Sie haben, wenn ich mir diese Vermutung gestatten
darf, so sehr gegen den Tod gelebt, daf§ er Sie pflicken wird wie eine ganz be-
sondere Frucht’ (311). Bemerkenswert ist jedoch, dass Kurthes’ eigene Kunst,

1144 Vgl. auch Jahraus (2010b), S. 71.
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das Schreiben, Arndts Sekundirkunst letzten Endes nicht tibergeordnet wird,
sondern sogar als eine Parasitarkunst zweiter Ordnung und somit als eine Ter-
tidrkunst dargestellt wird.

¢. Schreiben als Tertigrkunst

Denn wihrend Arndt zumindest potenziell iber die Fahigkeiten verfiigt, eigene
Musik zu erschaffen, bleibt Kurthes nur das Schreiben tiber einen Dirigenten,
also Uber einen Kunstler zweiter Klasse. Dies erklart auch, warum sich Kurthes
im vierten Buch ruckblickend selbst als ,,Schatten eines Schattens® bezeichnet:

Ich komme mir wie ein Handlanger vor. Arndt hat gelebt. Ich habe geschrieben. War
ein gelehrter Mann, und bin nur noch der Schatten eines Schattens. (449)

Statt seinen Erfolg als Autor zu genieflen, blickt Kurthes melancholisch auf sei-
ne Zeit als esoterischer Guru zuriick (,Wie grof ich war; 286), und wihrend
Musik im Roman immer wieder als eine Quelle des Lebens erscheint (,,Die Mu-
sik war Atem. Etwas atmete mich ein. Und etwas atmete mich ab 48), wird
Kurthes’ Schreiben als blutleer und tot inszeniert, wie vor allem der letzte Satz
von UC verdeutlicht:

Kurthes saf§ am Tisch, Gber den Block gebeugt, und beide [= Kurthes und Ala; R.H.]
atmeten nicht mehr, weder Atem, noch Blut oder berhaupt eine Spur von Leben
schien ihren Koérpern geblieben. (478)

Fir eine allgemeine Uneinholbarkeit der Musik durch die Literatur spricht
auch der kurze Dialog aus dem Film La Dolce Vita (1960), der als Zitat das zwei-
te Buch des Romans einleitet:

Das junge Mddchen: Schreiben Sie nicht mehr?
Mastroianni: Nein.
Das junge Mddchen: Kann ich dann die Mustk wieder anstellen? (107)

Dieser Dialog suggeriert, dass die prasentische Wirkung der Musik verstummt,
sobald tber sie geschrieben wird, und dass nur ein Schweigen der Schrift ihrem
Wesen gerecht wird. Aus diesem Grund bleibt die Musik bis zum Schluss des
Romans ein unerreichbares Sehnsuchtsmotiv, ein Prdsenzdesiderat, das im Medi-
um der Schrift nur als eine Absenz, nur als eine semiotische Leere wirken kann.
Dieser Umstand wird auch in der Oberflachenstruktur des Romans deutlich:
Das erste Kapitel tragt den italienischen Titel ,,Preludio/Postludio” (7), womit
eine musikalische Komposition heraufbeschworen wird, und die vier folgenden
Biicher entsprechen strukturell betrachtet den vier Satzen einer klassischen
Symphonie.

Da Prasenz und Absenz einander jedoch phinomenologisch bedingen, wie
vor allem Jean-Luc Nancy postuliert (vgl. Kapitel 2.6.2), und da mit jeder se-
miotischen Leere auch eine emotionale Fille einhergehen kann, wie Dieter
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Mersch argumentiert (vgl. Kapitel 2.9.4), wohnt auch der musikalischen Leere
in UC eine prasentische Fille inne. Die Trauer Arndts Gber sein vergeudetes Le-
ben, die Melancholie, mit der Kurthes in alten Erinnerungen schwelgt, und die
allgemeine Sehnsucht nach der ephemeren Prasenz von Musik, die das Medium
der Schrift nicht zu stillen vermag, sind pradestiniert dazu, rezeptionsasthetisch
Emotionen wie Melancholie und Trauer auszulosen. Negativen Augenblicken die-
ser Art kommt eine existenzielle Dimension zu, von der ein grofes Prasenzpo-
tenzial ausgeht.

3.4.4 Zebn Frauen, Zehn Dimensionen

Die ausgesprochen komplexe metafiktionale Konzeption von UC wire ohne ein
klares Leitmotiv, das dem Leser sowohl semiotisch als auch emotional eine ge-
wisse Orientierung ermoglicht, kaum rezipierbar, geschweige denn geniefbar.
Diese Orientierungshilfe des Romans bilden die zehn Frauen, die der Protago-
nist Arndt Hermannstein begehrt oder einmal begehrt hat: Anne, Julia (alias
Ala), Laura, Claudia, Marita, Sibylle, Cosima, Iris, Patricia (alias Trish) und Hei-
ke. Arndt selbst betont die Orientierungsfunktion dieser Frauennamen auf der
ersten Seite des ersten Buchs und spater noch einmal im zweiten Buch:

Manche sortieren ihre Vergangenheit nach Stadten, in denen sie lebten, nach Projek-
ten, die sie betrieben, oder nach Stufen eines inneren Reifeprozesses. Wenn ich an ir-
gendeine zurtickliegende Zeit denke, ist sie stets mit dem Namen der jeweiligen Frau
verbunden, mit der ich zusammen war, zusammen sein durfte. Einige haben mich ge-
liebt, einige habe ich geliebt.

Das Ausmaf der Schnittmenge entscheidet Gber so vieles. (13)

[EJs ist erschreckend, wie viel man vergifit, aber wiirde man Tagebuch fiihren, hatte
man weniger Zeit, um neues zu erleben. Mit diesem Argument hatte ich mich stets
ums Tagebuchfithren gedrickt, obwohl es mir ein Greuel war, festzustellen, daff die
Vergangenheit sich meinem Zugriff immer mehr entzog, nur noch Rudimente tbri-
gliefs, einzelne tragende Pfeiler aus Konzertterminen und Frauennamen. (142)

Im Folgenden wird argumentiert, dass die zehn genannten Namen mit dem
»zehndimensionalen Kosmos“ (192) zusammenhéngen, den Kurthes in seinem
programmatischen, tiber 40 Seiten langen Vortrag ausfthrlich beschreibt.

a. Zebhn Dimensionen: Sebnsucht nach Wissen

Kurthes trdumt in seinem Vortrag, der gewissermaflen das programmatische
Herzstiick von UC bildet, von einer ,wissenschaftlichen Kunst, die um alle Fak-
ten der technizistischen Sphire weifs, und diese tiberhohen kénnte* (213). Um
die Unsagbarkeit des Hyperchronos zu eruieren, greift Kurthes daher auf Teile
der Stringtheorie zuriick, eines hypothetischen physikalischen Modells, das auf
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einer zehn- bzw. elfdimensionalen Vorstellung vom Universum fuf§t. UC selbst
vermeidet den Terminus ,Stringtheorie’ jedoch bemerkenswerterweise, obwohl
die strings (engl. ,Saiten’) als ein metaphorischer Verweis auf das mystische We-
sen der Musik hatten fungieren konnen!'¥. Stattdessen spricht Kurthes von
einem ,,zehndimensionalen Kosmos“ (192) oder von einer ,N-Dimensionalitat“
(218), die im Rahmen seines Vortrags in einem ,poetischen Sinne“ (ebd.) zu
verstehen seien.

Unter Zuhilfenahme diverser, zum Teil bewusst unterhaltsamer Vergleiche
liefert er so eine poetische Beschreibung der Dimensionen, die uber die drei
Raumdimensionen und tber die vierte Dimension, die Zeit, hinausgehen. Die
finfte Dimension wiirde dabei einem ,Stillstand durch Trance® (219) entspre-
chen, der die Welt und seine stillstehende Biomasse gewissermaflen in eine ,ro-
tierende Sulze“ (220) verwandeln wurde. In der sechsten Dimension sei der
Mensch quasi ein ,Zeitreisender” (219), der sich in der Zeit vor und zuruck be-
wegen kann, die siebte Dimension liefe sich als eine ,AUSDEHNUNG NACH
INNEN® beschreiben und in der achten Dimension wiirde schliefSlich alles
sdurcheinandergeschuttet® (223), so dass es ,keinen Unterschied zwischen
Stofflichkeit und Gedanke® (223f.) mehr gebe. Die neunte und die zehnte Di-
mension wiirden hingegen ,,dunkle Zonen bilden, die zwar ,nachweisbar vor-
handen, aber einem hoheren Wesen vorbehalten [seien], hoher, als ein hoheres
Wesen von uns imaginiert werden kann® (224). Kurthes erwahnt zusitzlich eine
elfte Dimension,

wobei die elfte zwar einen rein mathematischen, jedoch keinen praktischen Sinn be-
sitzt, weil keine Wesen denkbar sind, die sie in ihr Weltbild integrieren kénnten, an-
ders, unendlich simpel und mit Humor gesagt: Weil es fiir jedes denkbare Wesen ein
Reservoir an terra incognita geben muf, damit es nicht aus seinen Nihten platzt. (218)

Die Stringtheorie kann allgemein und auch im Rahmen von UC als Ausdruck
einer zutiefst menschlichen Sehnsucht nach Wissen verstanden werden, nach
einer ,Erkenntnis des Ganzen“!'#¢ bzw. ,,nach einer ;Theory of Everything® 1147,

b. Zehn Frauen: Sebnsucht nach Gefiihlen

Eine eindeutige und lickenlose Analogie zwischen den zehn prisenzrelevanten
Frauennamen in Arndt Hermannsteins Biografie und den zehn sinnrelevanten
Dimensionen von Kurthes’ Deutung der Stringtheorie ist schlechterdings nicht

1145 Hachmann (2015), S. 97, stellt einen solchen Zusammenhang her. Da jedoch nirgend-

wo in UC explizit von der ,Stringhteorie’ oder von ,Strings® die Rede ist, wird in dieser
Untersuchung nicht néher auf das semantische bzw. metaphorische Potenzial dieser Be-
griffe eingegangen.

1146 Pauldrach (2010), S. 213.

1147 gpd.
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herstellbar. Dennoch erfiillen die besagten zehn Frauenfiguren in Arndts Leben
bestimmte semiotische Funktionen, die eine semiotische Einordnung in Kur-
thes’ n-dimensionales Modell nicht ausschlieffen. So lieflen sich Julia, Anne
und Laura aufgrund ihrer besonderen Nihe zu Arndt und aufgrund der Tatsa-
che, dass sich alle drei im Verlauf des Texts auf die Seite von Kurthes schlagen,
als das dreidimensionale Fundament des Textkosmos beschreiben. Claudia, die
Arndt ebenfalls einmal sehr nahestand und deren Verschwinden ungeklart
durch den ganzen Text geistert, konnte als die unendliche Zeitdimension und
somit als die vierte Dimension klassifiziert werden. Marita, Sibylle, Cosima und
Iris kommen Arndt auf die eine oder andere Weise relativ nahe, und sei es tiber
Iris’ vermeintliche Doppelgingerin Nancy, weshalb diese vier Frauen auf die
nur vage vorstellbaren Dimensionen finf bis acht zu verteilen wiren. Patricia
(genannt ,Irish’) und Heike werden hingegen aufgrund ihrer dufleren Schon-
heit als fir Arndt unerreichbar inszeniert (,Heike, die ich korperlich mehr be-
gehrt hatte als sonst ein Madchen aus meiner Klasse, mehr noch als Trish:
125), weshalb sie die zwei unvorstellbaren Dimensionen neun und zehn ausfil-
len konnten.

Diese zehn Frauenfiguren reprasentieren fiir Arndt jedoch keine Sehnsucht
nach Wissen wie die Stringtheorie, sondern vor allem eine Sehnsucht nach Sex
und Liebe, also primir eine Sehnsucht nach Gefiihlen. Conter und Jahraus wei-
sen darauf hin, dass Sex und Liebe zwei wiederkehrende Motive im Werk Kraus-
sers bilden!'*%, und eine Selbstaussage Arndts anlasslich eines Klassentreffens
verdeutlicht, dass dies auch fir UC gilt:

So wenig erwidhnenswert die meisten Madchen unserer Klasse auch gewesen waren, es
gab doch kaum eine, auf die ich damals nicht irgendwann onaniert hatte.

Alle, beinahe alle habe ich mir vorgestellt, in Erwagung gezogen. Jede, beinahe jede,
hatte mich damals haben konnen, mit ein wenig Zuwendung. Ich spiirte bei einigen,
daf§ sie dariber nachdachten, reuig nachdachten, und, ehrlich gesagt — empfand ich
diebische Freude dabei. Die Freude des Entkommenen. Ich will nicht behaupten, eine
gute Partie gewesen zu sein. Mich erschreckte die Macht, die jedes dieser Madchen ein-
mal Gber mich gehabt hatte. (51)

Dieses Zitat liefert auch eine mogliche Erklarung fir Arndts Narzissmus, da es
ihm in einer entscheidenden Phase seiner Entwicklung offenkundig an weibli-
cher ,Zuwendung® gemangelt hat. Diesen Mangel versucht er noch als Erwach-
sener mit artistischer Grandiositit und mit einem ausufernden Sexleben zu
kompensieren. Zwischen den selbstgefilligen und zynischen Ausfithrungen
oben blitzt dennoch ein fragiles Selbstwertgefithl auf, wenn Arndt plotzlich vor
der ,Macht* erschricke, ,die jedes dieser Madchen einmal iber ihn gehabt hat-
te. Dass Frauen immer noch eine groffe Macht tiber ihn ausiiben, zeigt sich in
seinem offenen Verlangen, ,beachtet, gefeiert und von schonen Frauen sexuell
umsorgt zu sein“ (16). Wahrend Sex jedoch als ,nur eine, wenn auch die belieb-

1148 vgl. Conter und Jahraus (2009), S. 11.
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teste Wahrung der Sehnsucht® (56) bezeichnet wird, bildet das Phinomen der
Liebe fir Arndt letztendlich die grofte Sehnsucht, wie er kurz vor seinem Tod
gesteht:

Es gibt viele Ekstasen im Leben, erzielt durch Sex, Macht, Drogen oder Kunst - die alle
nur Simulationen der einen wahren géttlichen Ekstase sind: von derselben Person ge-
liebt zu werden, die man liebt, der einzigen Ekstase, die mit ihrer Dauer an Kraft stets
hinzugewinnt. (457)

Aus diesem Grund schmerzt Arndt rickblickend nichts mehr, als Annes Liebe
verloren zu haben, die von Kurthes als ,seine letzte Ausfabrt“ (375) bezeichnet
wird. Arndts Liebe wechselt im Verlauf des Romans jedoch fast so hdufig ihr
Objekt wie sein Sextrieb:

Doch Claudia verschwindet nicht aus meinem Kopf. Sie ist wieder da, ihr Lachen hallt
in meinem Gedichtnis wider, ihre quirlige Motorik steigt mit hundert Gesten aus der
Erinnerung auf. (422)

Die fiinf zu tGberbriickenden Stunden verbringe ich im Club 61, wo man fiir siebzig
Euro plus Trinkgeld eine junge polnische Goéttin haben kann. Es bedeutet mir nicht
mehr so viel. Nichts gegen einen verrutschten Kuf$ von Ala, Julia, Juli — wer immer sie
ist. (424)

Die zehn genannten Frauen im Roman werden so zu verschiedenen Manifesta-
tionen und Nuancen esner korperlich-emotionalen Sehnsucht, die strukturell
eine Verbindung mit der poetisch-epistemologischen Sehnsucht der von Kur-
thes beschriebenen N-Dimensionalitit eingeht. Diese zwei Sehnstichte korrelie-
ren dabei mit den zwei phinomenologischen Dimensionen der Prasenztheorie, wie
in Kapitel 2.11.5 (,Zwei Dimensionen, eine Theorie“) beschrieben. Diese Ver-
bindung von Liebe, Erkenntnis und spiritueller Welterfahrung zu einer tran-
szendent anmutenden, ganzheitlichen Sehnsucht erwecken in der Tat den Ein-
druck, als wirde sich Krausser mit UC als einer der ,letzten Romantiker“!14
stilisieren wollen. Dieser Eindruck wird durch die Tatsache verstarkt, dass
Kraussers Roman das typisch romantische Motiv der ,Figurendoppelung®!!s°
regelrecht auf die Spitze treibt: Eine Prostituierte namens Nancy zeigt verblaf-
fende Ahnlichkeit mit Iris (20ff.), Arndts Halluzinationen lassen ihn glauben,
dass seine Ehefrau Laura ,eine schizophrene Frau® (109) ist, Maritas gealtertes
»Gespenst® (32) erscheint ihm mehrmals, eine namenlose Klarinettistin gibt
sich Arndt fiir 20.000 Pfund hin wie ,.ein tiefgefrorener Fisch®, ebenso wie Clau-
dia, die aufgrund eines Vergewaltigungstraumas wie ,.ein kalter Fisch® (322) er-
starrt, und Julia, genannt Ala, wird von Kurthes durch die Parallelweltfigur ,,Ju-
lia W.“ (383) verdoppelt. Diese ontologisch und diegetisch unaufloslich ambiva-
lenten Verdoppelungen werden als Manifestationen eines n-dimensionalen Hy-
perchronos inszeniert. Diese motivische Engfihrung korreliert prasenztheore-

1149 Conter und Jahraus (2009), S. 10.
1150 Jahraus (2009), S. 23.
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tisch mit der Differenz der Einbeit bzw. der Einbeit der Differenz von erkenntnis-
theoretisch-semiotischer und emotional-prasentischer Dimension (vgl. das ab-
schlieBende Modell in Kapitel 2.11.5).

¢. Die elfte Dimension: Sebnsucht nach Erlosung

Neben den zehn poetisch beschreibbaren Dimensionen der Stringtheorie ver-
weist Kurthes wie bereits erwahnt noch auf eine elfte Dimension, die

zwar einen rein mathematischen, jedoch keinen praktischen Sinn besitzt, weil keine
Wesen denkbar sind, die sie in ihr Weltbild integrieren kénnten, anders, unendlich
simpel und mit Humor gesagt: Weil es fiir jedes denkbare Wesen ein Reservoir an terra
incognita geben mufy, damit es nicht aus seinen Nahten platzt. (218)

Tatsichlich lassen sich jedoch nicht nur eine, sondern sogar zwei poetische Ent-
sprechungen einer solchen , terra incognita“ in UC identifizieren.

Erstens ware da die junge Journalistin Kerstin, die nicht zufallig ,Musik und
Medienwissenschaft® (392) studiert hat und die gut 20 Jahre nach Arndts Tod
das Geheimnis um Maritas Ermordung aufklirt, indem sie ein Gestindnis von
Sibylle einholt (444). Kerstin wird zunachst als Interviewerin vom gealterten Sa-
muel Kurthes in die Romanhandlung eingefihrt (346), ehe sie in einer Rick-
blende als das Kind von Kurthes und der von Samuel im Hyperchronos erzeug-
ten Verdoppelung von Ala, Julia W., erwidhnt wird (404). Kurthes scheint sich
der Tatsache nicht bewusst zu sein, dass er seine eigene Tochter vor sich hat,
und bietet daher der jungen Journalistin ,zwanzig Mille“ fiir Sex, so wie Arndt
einst der namenlosen Klarinettistin, was eine weiter Verdoppelungsfigur dar-
stellt. Allerdings ist bei Kerstin die absurde Konstellation gegeben, dass sich
Kurthes seiner eigenen Kreation nicht mehr bewusst zu sein scheint, seine eige-
ne Kreation ihm somit diegetisch und epistemisch entwachsen ist, ebenso wie
Arndt gut 20 Jahre nach seinem Tod nicht mehr erfahren kann, dass Kerstin, die
im Hyperchronos erzeugte Tochter seiner eigenen Verdoppelung, Samuel Kur-
thes, den Mord an Marita aufklart, der ihn erst in seine (Hyper-)Schizophrenie
gesttirzt hat. Kerstin wird so zur ultimativen Verkorperung der ,grandiosen au-
toreflexiven Schleife“!'5!, die den gesamten Roman bestimmt. Aus dieser ent-
ruckten elften Dimension heraus kann sie nachtriglich zur Erloserin Arndts wer-
den, indem sie Arndts Namen fiir die fiktionale Nachwelt und fiir den empiri-
schen Leser vom Mordverdacht reinwischt.

Zuweitens ware es auch moglich, die Poesie selbst in ihrer personifizierten Form
als Reprasentantin bzw. als Performanz einer elften Dimension zu begreifen.
Schlieflich ist es ,die Poesie® (246), die dem sich verselbststindigenden Schat-
ten in H.C. Andersens abysmatisch eingebautem Marchen von seinem Herrn

1T Jahraus (2009), S. 36.
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emanzipiert und ihn so von seinem Schattendasein erlost: ,Denn ich sah alles,
und ich weif§ alles:* (283). In einer Verkehrung des Verhiltnisses von gelehrtem
Herrn und Schatten scheint es schlussendlich auch die Poesie zu sein, die aus
einer unbestimmten Diegese heraus in kursiver Minuskelschrift Arndts Gedan-
ken und Geftihle kurz vor seinem Todessturz poetisch wiedergibt:

aber er weint nicht, er betrachtet um sich eine andere, hohere welt, das wirknetz der krifte
und lichter, die mechanik der schopfung, mitsamt der liebe, die sie jeder neuen figur angedei-
hen lassen. ob sie scheitert oder siegt, ist einerlei. (474)

Diese Darstellung eines inneren, spirituellen Friedens mit sich und der Welt
entspricht einem emphatischen Augenblick intensiver Prasenz, der eine befreien-
de Uberwindung der Subjekt-Objekt-Spaltung evoziert und so einer (romanti-
schen) Erlosung gleichkommt. Claude D. Conter spricht in diesem Zusammen-
hang von einer ,Inthronisierung der Poesie“!'5? und weist darauf hin, dass sich
Krausser in keinem anderen Roman ,s0 um die Perspektive einer Erlosung sei-
ner Figuren bemuht [hat]“!!33 wie in UC.

3.4.5 Helmut als (Gegen-)Schopfer

Waihrend seines langen esoterischen Vortrags berichtet Kurthes davon, dass er
beim Verfassen von Romanen zum einen das Gefiihl hat, wie ein Gott zu agie-
ren, zum anderen jedoch auch vom Eindruck bestimmt wird, dass noch eine
hohere Instanz Giber ihn und seine Texte wacht:

Wenn ich geschrieben habe, und eine Welt erschuf, die fiir die darin enthaltenen Figu-
ren eine Art HC war, Figuren, die meiner Willkir, meinem Willen wehrlos ausgesetzt
waren, fihlte ich bei allem Machtrausch doch immer einen nicht nachweisbaren Blick
tiber meiner Schulter. (214)

Dieser ,,Blick® tiber Kurthes Schulter stellt sich im vierten Buch des Romans als
ein ,,Chef“ bzw. als ein ,Spiritus Creator® (424) heraus, der Kurthes scheinbar
des Ofteren direkt anruft (359) und einmal sogar im Weinkeller auf ihn wartet,
um ihn mit einem ,Hallo, Sam: (384) zu begriffen. Dieser ,Chef* scheint es
auch zu sein, der Kurthes tbernatiirliche Fihigkeiten verleiht und ihn so er-
machtigt, plotzlich fliefend Italienisch zu sprechen (348f.), Klavier zu spielen
(360) und den Hyperchronos zu benutzen, um Kontrolle iber Arndts Leben zu
erlangen.

Kurthes stellt in seinem esoterischen Vortrag jedoch klar, dass ein solcher
Chef nicht mit der traditionellen Vorstellung eines monotheistischen Gottes
identisch ist:

1152 Epd., S. 56.
1153 Conter (2009), S. 56f.
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Dieses Wesen ware nicht gleichzusetzen mit Gort. Denn auch fiir dieses Wesen kénnte
es ein hoheres Wirken, ein hoheres Wesen geben, von dem es nur ahnt, nichts jedoch
weifl. Nach oben sind keine Grenzen gesetzt. Hoffe ich. Sonst gibe es irgendwann
nichts Neues mehr zu erreichen. (214)

Der mysteridse ,Spiritus Creator; der Kurthes seine Fahigkeiten verleiht, offen-
bart sich schlieflich Arndt kurz vor seinem Tod in einer Epiphanie:

»Deine Zeit ist gekommen, gegangen, und wird immer sein So sprach das leuchtende,

schwebende Wesen, und in seinen Zigen lag Majestit und Verstandnis. Zuversicht.
»Sag mir, wie ich dich nennen soll

,Helmut* (475)

Auf den Ursprung des Namens ,Helmut® wird in UC selbst nicht niher einge-
gangen, der Rezipient des Romans wird jedoch unweigerlich gezwungen, die-
sen Namen als einen Verweis auf den empirischen Autor des Romans, Helmut
Krausser, zu deuten. Diese textuelle ,Apotheose der Autorposition“!’** kommt
einer ,Autoapotheose des Autors“!!ss Helmut Krausser gleich, da dieser sich so
selbst zu einer gottgleichen Figur macht, die zugleich immanenter Bestandteil
der Erzahlwelt und texttranszendenter Bestandteil der empirischen Auflenwelt
ist, womit eine paradoxe autoreflexive Schleife geschaffen wird!'¢.

a. Der Babuschka-Effekt

Dieser unerwartete metaleptische Einbruch des empirischen Autors in sein ei-
genes Werk eroffnet so ex nibilo eine neue diegetische Ebene, die zu folgender
ontologischer Hierarchie fiihrt:

1. Extradiegese: Helmut als Chef von Kurthes
2. Intradiegese: Kurthes als Chef von Arndt
3. Metadiegese: Arndt als Figur von Kurthes

Wenn man davon ausgeht, dass Arndts hyperschizophrene Erlebnisse, die in
den ersten drei Buchern beschrieben werden, nur ein Nahtodtraum sind, den
Kurthes ihm im Ultrachronos kurz vor seinem Tod angedichtet hat, dann wiir-
den sich sogar vier diegetische Ebenen ergeben, die wie folgt zu ordnen wiren:

1154 Jahraus (2009), S. 23.
1155 Ebd., S. 42.
1156y, Jahraus (2010b), S. 80.
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1. Extradiegese: Helmut als Chef von Kurthes

2. Intradiegese: Kurthes als Chef von Arndt

3. Metadiegese: Arndt als Figur von Kurthes im UC

4. Meta-Metadiegese: Arndts Wahrnehmung als hyperschizophrene Traumfan-
tasie des UC

Kurthes selbst verweist auf diese scheinbar nicht enden wollende Komplexitats-
steigerung der Textdiegesis wihrend seines esoterischen Vortrags mit dem Satz
»Die Welt heifst Babuschka: (225). Allerdings wird in UC das Prinzip einer rus-
sischen Groffmutterpuppe, die in ihrem Inneren viele kleinere Puppen birgt,
auf den Kopf gestellt. Denn statt hierarchisch untergeordnete, ,kleinere® Diege-
sen zu entbloflen, enthtllt der Text mit zunehmendem Verlauf hierarchisch
tibergeordnete, immer ,groffere’ Ebenen. Helmut Krausser inszeniert sich
schlieflich mit der Nennung seines Vornamens kurz vor Schluss des Romans
als ein , Letzthorizont“!'57 dieser diegetischen Babuschka, als eine unerreichbare
»~Asymptote“!’s8 und somit als die Personifikation einer kosmologischen ,Un-
endlichkeit“!159,

b. Kunstschopfung als Imitation gottlicher Schopfung

Diese Autoapotheose Kraussers lasst sich mit George Steiners Theorem der Ge-
genschopfung naher erlautern (vgl. Kapitel 2.5.2). Steiner versteht Kunstschop-
fung generell als ,eine zmitatio, eine Wiederholung im eigenen Maf3stab, des
unzuginglichen ersten fuat (der ,Urknall® der neuen Kosmologien)“!1¢0. Literari-
sche Texte wiirden vor diesem Hintergrund eine creatio ex nibilo darstellen, die
implizit auf die heideggerianische Grundfrage der Metaphysik verweist: ,war-
um soll es nicht nichts geben?!1¢! Diese Denkfigur findet sich auch explizit bei
Arndt Hermannstein in UC:

Buddhistische Gedanken gewannen in mir zunehmend Raum. Anders gesagt: ich ar-
rangierte mich, kokettierte mit dem Nichts, das zuvor nicht Nirvana, sondern einfach
nur nichts gewesen war, alles, was nicht Fakt ist; diesem neuen, anderen, undefinierba-
ren Nichts rechnete ich inzwischen zauberische Krafte zu, wollte mich uberraschen,
Uberrumpeln, bezaubern lassen. (85)

Das Nichts wird von Arndt als ein ,Zauber® beschrieben, als eine produktive
Kraft, aus der heraus eine Wirkung, ein Sein, eine Prisenz erwichst. In der Philo-
sophie und in den Kinsten wird das Nichts dabei oft mit dem Phinomen des

157 Jahraus (2009), S. 36.
1138 Ebhd., S. 42.

1159 Ebd.

1160 Steiner (1990), S. 264.
161 Ehd. S.263.
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Todes in Verbindung gebracht. Doch wihrend die Kunst sich offen mit der Un-
sagbarkeit des Todes auseinandersetze, wiirden andere Bereiche der modernen
Gesellschaft das Nichts des Todes systematisch verdringen, wie Kurthes be-
hauptet:

Denn der menschliche Fortschritt, so Kurthes, griinde auf der Sucht nach Unterhal-
tung die das BewufStsein der eigenen Endlichkeit betduben miisse. Alles was entstehe,
entstehe aus Angst vor dem Tod, aus Haf8 auf den Tod. [...] Hal und Angst seien die
groffen Energien unserer Jahrtausende (sic!). Weswegen wir Morder und Verbrecher
verehren. (188)

Eine Auseinandersetzung mit dem Nichts in Gestalt des Todes scheint fiir die
Kunst ebenso konstitutiv zu sein wie der Aspekt einer creatio ex nihilo, weshalb
sowohl Samuel Kurthes als auch der ,,Autorgott“!'62 Helmut keine Skrupel ha-
ben, den Menschen Arndt Hermannstein im Namen der Kunst zu téten. Auf
diese Weise werden beide zu ,Mordern‘ im Dienste einer hoheren Sache. Die Er-
schaffung und die Vernichtung der Figur Arndt-Hermann Stein stellt so mit
George Steiner gesprochen eine Gegen-Schopfung (,counter-creation'163) zur
imaginierten Allmacht des christlichen Gottes dar. Von einem solchen Gott dis-
tanziert sich Kurthes in seinem esoterischen Vortrag auch explizit, indem er
»nicht etwa den Glauben einer individuellen, gar bewufSten Existenz nach dem
Tod“ (192) predigt, sondern die christliche Tradition des Abendlandes aufs
Schirfste verurteilt:

[Ulnd wenn wir uns bemithen, die zuriickgebliebenen mittelalterlichen Irren, die
Muhlsteine am Bein des Fortschritts, Sie alle wissen, wen ich meine, in die Schranken
zu weisen, zu vernichten, wenn notig, gehen wir noch fantastischeren Zeiten entgegen.
(225)

Da Kurthes unter dem Einfluss seines ,Chefs* Helmut steht, konnen diese Wor-
te auch als die Philosophie des Autorgottes Helmut gelesen werden, zumal der
Name ,Samuel Kurthes fast ein perfektes Anagramm des Namens ,Helmut
Krausser® bildet!1%4, Krausser inszeniert sich so als eine ,konkurrierende Totali-
tat“!1¢5 zum christlichen Gott, als ein Gegen-Schopfer. Eine solche Volte ist nicht
untypisch fir Kraussers Werk, denn wie Stefan Neuhaus schon in Bezug auf Me-
lodien (1993) ausfuhrte, spielt ,Helmut Krausser virtuos mit den historischen
Versatzstiicken christlicher Religion und potenzieller Blasphemie®!1¢6,

1162 Jahraus (2009), S. 38.

1163 Steiner (1989), S. 203.

1164 Auf diesen Umstand verweisen auch Pauldrach (2010), S.216 und Hachmann (2015),
S.92. Zu einem perfekten Anagramm von ,Helmut Krausser* fehlt im Namen ,Samuel
Kurthes‘ noch ein ,r¢

1165 Steiner (1990), S. 267.

1166 Neuhaus (2010), S. 83.
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¢. Hierarchie der ,Gotter®

Kurthes betont jedoch, dass es auch fiir seinen Spiritus Creator ,ein hoheres
Wirken, ein hoheres Wesen geben [konnte], von dem es nur ahnt, nichts jedoch
weilS; denn ,[nJach oben sind keine Grenzen gesetzt” (214). Diese Denkfigur
erinnert an Kafkas berihmte Tiirhiiterparabel aus dem Romanfragment Der Pro-
cess (1925), in der ein Turhiter darauf verweist, das hinter der Tur, die er be-
wacht, ein grolerer und noch michtigerer Turhiiter wartet, und hinter diesem
ein noch viel groferer und noch viel machtigerer, dessen Anblick ,,nicht einmal
[er] mehr ertragen“''¢” konne, dhnlich wie Arndt, der von der Strahlkraft Hel-
muts kurz vor seinem Tod regelrecht ,geblendet® (475) wird. Der Text sugge-
riert auf diese Weise, dass selbst der Autorgott Helmut (Krausser) noch einem
,hoheren Wesen* unterstehen konnte, was sowohl das blasphemische Potenzial
von UC als auch einen moglichen GrofSenwahn Kraussers relativiert. Des Weite-
ren entbehrt die lapidare Gleichsetzung Gottes mit dem trivialen Vornamen
,Helmut® nicht einer gewissen Komik, weshalb die Autoapotheose Kraussers
auch als eine typisch postmoderne ironische Brechung gelesen werden kann.

Das prasentische Potenzial dieses apotheotischen Spiels liegt somit in der
evozierten , Genieasthetik und Autonomie des Autors“!1¢8, die Literatur zum
einen metaleptisch als ,willkirliches Konstrukt“!1¢? entlarvt und zum anderen als
ein ,Medium des Absoluten“!170 stilisiert. Auf diese Weise kommt sowohl die
Leere einer ,ironischen Dekonstruktion der textuellen Realitat“!!7! als auch die
Fiille einer ,Inthronisierung von Helmut als Gott“!'72 zum Tragen. Die absolute
Willkiir von UC fillt so mit einer willkiirlichen Absolutheit zusammen, die rezep-
tionsasthetisch betrachtet einen chiastischen Spalt zwischen Sagbarkeit und Un-
sagbarkeit eroffnet, der nicht nur Arndt Hermannstein, sondern auch dem Le-
ser des Romans eine asthetische Epiphanie bescheren konnte.

3.4.6 Schrift: das sich Verselbststandigende

Doch wer sitzt nun letzten Endes auf dem ,Thron‘ von UC? Die Poesie, wie un-
ter anderem Claude D. Conter schreibt!'73 (vgl. Kapitel 3.4.4), oder der Autor-
gott Helmut, wie vor allem Oliver Jahraus postuliert!'74. Diese Untersuchung
argumentiert, dass es niemand Geringeres als die Schrift selbst ist, die alle bisher

1167 vgl. Franz Kafka: Der Procef§ [1925]. Kritische Ausgabe. Hg. von Malcom Pasley. Frank-
furt a.M.: S. Fischer 1990, S. 293.

1168 payldrach (2010), S. 223.

1169 Ebd.

1170 Ebd.

071 Epd., S. 217.

1172 Jahraus (2010b), S. 81.

1173 Vgl. Conter (2009), S. 56: ,Inthronisierung der Poesie®

1174 Vgl. Jahraus (2010b), S. 83: , Inthronisierung von Helmut als Gott*
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behandelten Motive des Romans in sich bindelt und von der daher das grofSte
prasentische Potenzial ausgeht.

a. Vielfalt der Schrift

Bei genauerer Betrachtung fallt auf, dass die bemerkenswerte diegetische Kom-
plexitit von Kraussers Roman untrennbar mit der typografischen Vielfalt des
Texts verbunden ist. Das Preludio/Postludio von UC fiihrt dabei zunachst eine
nicht weiter auffallige Schrift ein, die als dominierende Standardschrift des Texts
fungiert. Das erste Buch des Romans wird dann mit einem Zitat aus Nietzsches
Werk Jenseits von Gut und Bose eingeleitet, das in Kursivschrift abgedruckt ist.
Wie sich im Verlauf des Romans herausstellt, erfiillt diese Kursivschrift noch
viele andere Aufgaben: Sie betont markante oder besonders wichtige Formulie-
rungen wie ,Prussian Herrenmenschen® (16) oder ,Maritas Gebeine“ (27), sie mar-
kiert den Inhalt von Telefongesprichen (28), Postkarten (228) oder Websites
(254), und sie hebt schwiarmerische Erinnerungen von Arndt (40) hervor. Aber
auch gegenwartige, besonders wichtige Gedanken Arndts werden kursiv gesetzt
(,Anne riecht nicht mebr. Ich bin sterblich, und Anne riecht nicht.; 232). Im vierten
Buch gibt es auch einige kursive Verweise auf getilgte Textstellen, wie zum Bei-
spiel ,,(Passage gestrichen.)* (437) oder ,Ldngere Passage geschwirzt.“ (469). Da
Arndt frih im ersten Buch angibt zu schreiben (,Ich schreibe auf, was mir gera-
de einfillt, ohne Ordnung® 23) und er sich in den ersten drei Buchern ofter
»=Notizen“ (189) macht, liegt es nahe auch die getilgten Passagen, die mit Kur-
sivschrift markiert sind, Arndt zuzuschreiben. Der Kursivschrift kommen somit
mindestens vier Funktionen in UC zu:

1. Die Markierung von Zitaten aus verschiedenen Medien

2. Die Hervorhebung markanter oder besonders wichtiger Formulierungen
3. Die Hervorhebung zentraler Erinnerungen und Gedanken Arndts

4. Die Kennzeichnung von Passagen, die Arndt selbst getilgt hat

Eine weitere typografische Markierung, die nur zwei Mal in UC zum Einsatz
kommt, ist die Fettschrift. Diese wird zu Beginn des zweiten Buchs (108) und am
Ende des dritten Buchs (336f.) verwendet, um verschiedene hypothetische Ver-
sionen der Ermordung Maritas hervorzuheben. Auflerdem werden alle Aus-
schnitte aus H.C. Andersen Mirchen vom Schatten in Frakturschrift abgedruckt
(233-295) und ein Auszug aus einem alten Text von Kurthes wird in einer ande-
ren Schriftart eingebaut, die der Standardschrift des Romans sehr ahnelt und
deshalb zusitzlich mit zwei geschwungenen Klammern vom restlichen Text ge-
schieden wird (299-301). Des Weiteren wird am Ende des zweiten Buchs eine
Seite von Kurthes Homepage abgebildet (254), die den Einsatz von Fettschrift,
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Kursivschrift, unterstrichener Kursiv-Fettschrift, Majuskelschrift und einer
schwarzen Umrahmung des Wortes ,ULTRACHRONOS® notig macht.

Die bedeutungstragendste und ambivalenteste typografische Markierung in
UC ist aber zweifellos die Kleinschrift. Diese tritt erstmals unterhalb der Fett-
schrift in Erscheinung, die zu Beginn des zweiten Buchs eine erste Version der
Ermordung von Marita liefert: ,,mondweiRe schulterblitter auf gilbblau. klingt wie speisekarte. es
ist angerichtet. sie ist tot.“ (108). Diese Satze stellen offensichtlich eine stilistische Kri-
tik der in Fettschrift abgedruckten Mordgeschichte dar (,ER hockt auf ihren
schulterblattern, mondweife schulterblatter.”; 108). Da dem Rezipienten des
Romans zu diesem Zeitpunkt noch nicht klar ist, dass die ersten drei Bucher
des Romans das Werk von Samuel Kurthes sind, wirken diese Kleinschrift-Satze
zunichst wie eine editorische Notiz von Arndt selbst. Auffallig ist dabei, dass in
der Kleinschrift konsequent nur Minuskel verwendet werden, was jedoch nicht
allzu sehr irritiert, da abgesehen vom Personalpronomen ,ER“ in der Fettschrift
tber der Kleinschrift ebenfalls alle Worter in Minuskelschrift abgedruckt sind.
In UC gibt es noch weitere Kommentare in Kleinschrift, die neben stilistischen
auch inhaltliche Aspekte von Arndts Geschichte bemangeln: ,,das krankenhaus in rom,
auf der tiberinsel, wire natiirlich sehr viel spektakuldrer. von einer morbiden idylle, die andererseits genau jenes
quentchen zuviel sein konnte.“ (152). Auf diese Weise kommen beim Leser erste Zweifel
dariber auf, ob Arndts Erzahlung der Wahrheit entspricht oder ob es sich hier-
bei um eine Fiktion aus seiner oder einer fremden Feder handelt.

Letzterer Verdacht erhirtet sich wihrend Arndts Wiedergabe von Kurthes’
Vortrag: ,es kann gut sein, daf§ ich etwas nicht gentigend verstanden, deswegen
leicht verfalscht hab. Allerdings. [...] der ungefahre Sinngehalt dirfte sich aber er-
halten haben. so lala.“ (215). Hier fillt zudem auf, dass die Kleinschriftkommen-
tare ,Allerdings.” und ,,So lala.“ korrekt mit GroSbuchstaben am Satzanfang nieder-
geschrieben sind, was entweder auf eine Inkonsistenz des Editors oder auf zwe:
verschiedene Editoren bzw. Kommentatoren hindeutet. Auch im dritten Buch
wird diese Inkonsistenz weitergeﬁihrt: ,»Uberhaupt: Ein Anwalt namens Walter. Unbedingt in-
dern. Peter zum Beispiel.“ (279), ,was fiir eine nacht voll leben. wie grofd wir waren.” (316). Schliefs-
lich meldet sich Kurthes in einem lingeren Kommentar in der ersten Person zu
Wort und suggeriert so, dass die Kleinschrift nicht Arndt, sondern eindeutig
ihm gehé')rt: »lch war wirklich einmal bei Feuer angestellt, 1985/86, er hat mir, wie vielen jungen Kinst-
lern, ein Stipendium bewilligt. Als Literat durfte ich [...]¢ (328) Es irritiert deOCh, dass an
einer Stelle in UC eine Kombination aus Kleinschrift, Minuskelschrift und Kur-
sivschrift vorliegt, in der von Kurthes in der dritten Person die Rede ist: ,jiiter
sprungen ist eine passage, in der kurthes um technische details des dirigierens aufklirung erbitret, [...]“ (290).
Diese typografische Konfusion wird noch weiter gesteigert, indem gegen Ende
dieses langeren Kommentars die Kursivsetzung wieder aufgegeben wird: ,beide
[= Kurthes und Arndt; R.H.] trinken einen schweren 1990er rioja marques de grinon und geraten
bald in eine debatte [...]“ (ebd.). Es ist denkbar, dass Kurthes hier Gber sich in der
dritten Person schreibt. Es ist aber auch nicht ausgeschlossen, dass sich hier eine
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dritte Instanz, namlich der Autorgott Helmut (Krausser), selbst schriftlich zu
Wort meldet.

Im vierten Buch, in dem Kurthes sich endgiltig als Autor der ersten drei Bu-
cher zu erkennen gibt, wendet sich sein ,Chef* hochstpersonlich als ,Licht-
schein“ (384) an ihn, und zwar mit den Worten ,Hallo, Sam* (ebd.). Diese Wor-
te werden in Standardschrift und mit doppelten Anfithrungszeichen wiederge-
geben. Kurz vor Arndts Tod erfihrt der Leser dann den Namen von Kurthes’
mysteriosem Chef:

»Deine Zeit ist gckommen, gegangen, und wird immer sein: So sprach das leuchtende,
schwebende Wesen, und in seinen Zigen lag Majestit und Verstandnis. Zuversicht.
»Sag mir, wie ich dich nennen soll

»Helmut.“ (475)

Der Name Helmut wird in Kleinschrift abgedrucke, allerdings auch mit zwei
doppelten Anfithrungsstrichen, wie die tibrige Rede der Lichtgestalt in dieser
Szene. Da im gesamten Roman keine andere Kombination aus Kleinschrift und
doppelten Anfiihrungszeichen zu finden ist, bleibt unklar, ob es sich bei dieser
einzigen Nennung des Autorgottnamens um einen editorischen Kommentar
von Kurthes oder um eine direkte Zuwortmeldung Helmuts handelt. Der Text
scheint hier einen typografischen Zusammenfall beider Entititen zu forcieren.
Noch komplexer gestaltet sich die Einordnung der langen, hochpathetischen
Passage, die Arndts Seelenfrieden kurz vor seinem Todessturz zum Ausdruck
bringt: ,am ende des lebens gelangt er an einen rifS, aus dem das licht der unendlich-
keit iiber ihn hereinquillt, [...]“ (474). Diese langere Passage ist ohne Anfihrungs-
striche, in Kursivschrift und nur in Minuskeln verfasst. Eine Kombination aus
Kursivschrift und Minuskeln liegt auch im Kommentar vor, in dem von Kur-
thes in der dritten Person die Rede ist (,ytibersprungen ist eine passage, in der kurthes um technische
details des dirigierens aufklirung erbittet, [...]“; 290), allerdings ist hier zusatzlich die Klein-
schrift gegeben. Die einzige weitere Kombination von Kursiv- und Minuskel-
schrift findet sich bei einem Zettel, den Kurthes mit einer Schreibmaschine ge-
tippt hat (465) und den er Mucos auf dem Sterbebett tibergibt: ,tiiren zum welt-
all 6ffnen sich, ein eiskalter hauch dringt herein, [...]“ (466). Allerdings handelt es
sich hier explizit um ein ,Notat® (465) von Kurthes und somit um ein Zitat,
wahrend der Ursprung der mysteriosen Passage kurz vor Arndts Todessturz
nicht weiter spezifiziert wird. Es bleibt also unklar, wem diese Schrift und die
dazugehorigen Gedanken zuzuordnen sind: Arndt Hermannstein, Samuel Kur-
thes oder Helmut. Es ist denkbar, dass diese Ambiguitat eine bewusste Ver-
schmelzung aller drei Figuren, aller drei ,Hypostasen!'7> des Autors Helmut
Krausser darstellen soll. Diese unauflosliche Ambiguitit entspricht einem refe-
rentiellen Rauschen im Sinne Seels, das die Poesie selbst zur Sprache kommen
lasst, wie bereits beztiglich der elften Dimension in Kapitel 3.4.4 argumentiert

175 pauldrach (2010), S. 217.
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wurde. Wie die obigen Ausfithrungen aufgezeigt haben, greift die Poesie dabei
auf ein ausgesprochen breites Repertoire von Schriftarten und typografischen
Markierungen zurick, wodurch metareflexiv auf die asthetischen Moglichkei-
ten und Grenzen des Mediums Schrift selbst verwiesen wird. Da auch die Of
fenbarung des Autorgottnamens Helmut in einer ambivalenten Kombination
aus Kleinschrift und doppelten Anfiihrungszeichen erfolgt, lasst sich sagen,
dass Helmut Krausser kurz vor Arndts Tod der Schrift selbst und ihrem Rau-
schen das letzte Wort tiberlasst.

b. Apotheose der Schrift

Die dargestellte Vielfalt und Ambiguitat der Schrift in UC korreliert prisenz-
theoretisch betrachtet mit allen bisher behandelten Motiven des Romans.

Sie ist hyperschizophren, weil sie in ihrer typografischen Vielfalt eine poetische
Mehrstimmigkeit realisiert, die mit der ontologischen bzw. diegetischen Spal-
tung der Dreifaltigkeitsfigur Arnde-Kurthes-Helmut korreliert. Der zunehmend
komplexe und zunehmend widersprichliche Einsatz verschiedener Schriftarten
kann dabei als die poetische Imitation eines Stimmenhorens gelesen werden, ei-
nes typischen Symptoms klinischer Schizophrenie!''76. Auf diese Weise wird ein
referentielles Rauschen produziert, da die ambivalente Mehrstimmigkeit des Texts
Beziige unklar werden lasst, die fiir eine eindeutige Sinnbildung unabdingbar
wiren. Der Text forciert so eine Maximalisierung der semantischen Inkommensura-
bilitdt, die zusammen mit der motivisch evozierten Grundstimmung der Angst
eine verstorende und somit intensive Wirkung auf den Rezipienten ausiiben
kann.

Auf die Unmoglichkeit des Mediums, seine eigene Medialitit mitzumediati-
sieren, verweisen in UC unter anderem die vielen intermedialen Referenzen auf
Film und Musik. Diese Amedialitit kommt in der hyperschizophrenen Schrift-
vielfalt des Texts jedoch am deutlichsten zum Ausdruck, da hier das Medium —
anders als in den Film- und Musikreferenzen — seine eigene Medialitat buchstib-
lich zeigen kann, indem die unterschiedliche typografische Markierung einzel-
ner Worter und Satze zu einem selbststindigen Aktanten des Romans wird. Die
Performanz des Mediums entfaltet hier seine Wirkung, indem das Medium indi-
rekt auf die phanomenologischen Bedingungen seines performativen Wirkungs-
potenzials verweist. Auf diese Weise tritt die Materialitit des Mediums in Er-
scheinung. Jean-Luc Nancy wiirde hier von einer Exscription der Schrift spre-
chen, die auf den Leser wie eine Beriihrung wirken kann.

Die unvorstellbare Alferitit eines elfdimensionalen Kosmos und die Sehn-
sucht nach epistemologischer und emotionaler Erlosung, die in UC in der Ge-

1176 yigl, ICD-10-GM (2018), F.20.
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stalt von elf Frauenfiguren verhandelt wird, finden im komplexen Spiel der
Schriftarten ebenfalls ihr Analogon. Denn so, wie Arndt Hermannstein kurz
vor seinem unabwendbaren Tod Erlosung findet, indem er sich nicht linger ge-
gen den Wahnsinn auflehnt (437) und sich einem hoheren ,wirknetz der krifte
und lichter” (474) anvertraut, kann auch der Rezipient das n-dimensionale Spiel
der Schrift auf erlosende Weise genieflen, indem er sich responsiv auf die ambi-
valenten ,mechaniken der schopfung® (474) einlasst, die der Text entfaltet.

In letzter Konsequenz bedeutet dies auch, dass nicht nur Einzelfiguren wie
Kerstin in UC ,irgendwann ein Eigenleben zu fithren® (215) beginnen, wie Kur-
thes in seinem Vortrag andeutet, sondern auch dre Schrift selbst, die sich im Ver-
lauf des Romans in ihrer hyperschizophrenen Mehrstimmigkeit immer weiter
zu verselbststandigen scheint. Am Ende scheint die Schrift sogar ihr eigenes En-
de tiberleben zu konnen, wie Kurthes auf der vorletzten Seite des Romans sug-
geriert: ,Das Leben, Ala, ist ein Buch, und es hort nicht auf, weil ein Leser auf
der letzten Seite angekommen ist* (477). Literatur und Leben, Fiktion und Rea-
litat, Schrift und Wirkung werden in diesem Zitat ununterscheidbar. Die Tatsa-
che, dass eine Seite spater, auf der realiter wirklich letzten Seite des Texts, Kur-
thes und Ala ,weder Atem, noch Blut oder tberhaupt eine Spur von Leben®
mehr in sich tragen, spricht dafir, dass die Schrift auch seine letzten zwei Figu-
ren Uberlebt hat. In Anbetracht der unabschliefbaren Vieldeutigkeit von UC
liee sich in einer Umkehrung des obigen Zitats auch sagen, dass das Buch ein
Leben 7s¢, und dass es nicht aufhort, nur weil ein Leser auf der letzten Seite an-
gekommen ist. Die Maximalisierung der semantischen Inkommensurabilitit, die
Helmut Krausser mit UC erschaffen hat, und die prasentische Wirkung, die von
dieser Inkommensurabilitat ausgeht, konnten so am Ende rezeptionsgeschicht-
lich betrachtet auch den empirischen Autor und selbsternannten Gegenschop-
fer des Romans tiberleben, was einer (Auto-)Apotheose der sich verselbststandi-
genden Schrift in UC gleichkime. Wenn man sowohl der Motivik des Romans
als auch der sidkularen Mystik der Prisenztheorie folgt, dann liee sich die
schwarze Schrift des Texts in letzter Konsequenz als der Schatten eines unsagba-
ren Dass begreifen: als ein Staunen dariber, dass ein so komplexes Medium wie
die Schrift sberhaupt existiert und dass sie eine so intensive Wirkung auf den Le-
ser siberbaupt ausiiben kann.

3.4.7 Zusammenfassung

Die Untersuchung von UC hat gezeigt, dass auch ein metafiktional angelegter
und postmodern ,verkopfter* Roman mit dem theoretischen Riistzeug der Pra-
senztheorie gewinnbringend analysiert werden kann.

Anders als in Rave wurde in einem ersten Schritt nicht die Rolle der Schrift
im Roman beleuchtet, sondern das vielschichtige Motiv der Schizophrenie, da
dieses den Text von Anfang bis Ende auf immer komplexere Weise durchzieht
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und somit als strukturbildendes Element auftritt. Auf motivischer Ebene wurde
zunichst zwischen drei Arten der Schizophrenie unterschieden (klinische, um-
gangssprachliche und esoterische), die sich mittels Vermischung und poetischer
Funktionalisierung zu einer vierten Art zusammenfigen, die als Hyperschizo-
phrenie bezeichnet wurde. Diese Ad-hoc-Bildung diente der Beschreibung eines
textuellen und rezeptionsisthetischen Konstrukts, das sich nicht nur auf Motive
der Handlungsebene bezieht, sondern in dem auch narrative Strategien wie un-
zuverlassiges Erzahlen, Tempuswechsel, Multiperspektivitait und Metalepsen
aufgehen. Als Ziel der hyperschizophrenen Asthetik von UC wurde die poeti-
sche Evokation der Alferitdt klinischer Schizophrenie bestimmt. Mit Dieter
Mersch gelesen zwingt eine solche Alteritit den idealen Leser zu einer Re-
sponstvitat, zu einer willentlichen Hingabe an den Wahnsinn® des Texts, was zu
erschreckenden, emphatischen und unsagbaren asthetischen Augenblicken im
Sinne Bohrers fiihren kann. Die von Bohrer beschriebene Zeitwahrnehmung
eines absoluten Prdsens korrespondiert dabei mit dem im Text beschriebenen
Zeitphanomen des Hyperchronos.

Das Verhaltnis zwischen Literatur und Film im Text wurde metaphorisch als
ein Verhiltnis wechselseitiger Transzendenz bezeichnet, da zum einen Filme auf
die Begrenztheit des Mediums Schrift verweisen und zum anderen der Text au-
toperformativ die Begrenztheit des Mediums Film aufzeigt. Indem Filme das
audiovisuelle Defizit des Mediums Schrift offenlegen, vollzieht sich mit Mersch
gesprochen eine Storung im Medium der Schrift, von der ein prasentisches Po-
tenzial ausgeht. Die Performanz der plotzlichen Schopfung eines Romans im
Roman in UC kommt hingegen einer phinomenologischen Geburt sowohl im
Sinne Steiners als auch Nancys gleich, die das Medium Film auf diese spezifi-
sche Weise nicht leisten kann. Durch diese Konstellation evoziert der Text ge-
maf§ Dieter Mersch einen medialen Zwischen-Raum zwischen Literatur und
Film, in dem sich seitens des Rezipienten nicht nur die Einsicht einer Begrenzt-
heit beider Medien, sondern auch ein mystisches Gefiihl der Welt als begrenztes
Ganzes im Sinne Wittgensteins entfalten kann. Die intensive prasentische Wir-
kung, die von diesem medialen Zwischen-Raum ausgeht, wurde nicht mit einer
Transzendenz, sondern mit einer radikalen Immanenz nach Martin Seel gleich-
gesetzt.

Die poetische Uberhohung der Musik als Primarkunst in UC wurde ahnlich
wie in Rave mit George Steiner erlautert, der Musik als die wichtigste Manifes-
tation des Mysteriums der conditio humana begreift. Innerhalb des Romans
nimmt die klassische Musik die Funktion eines Prasenzdesiderats ein, womit
die Literatur zu einer Tertiarkunst degradiert wird, da Schrift allein Musik we-
der zu erzeugen noch zu modifizieren vermag. Das Motiv fehlender musikali-
scher Neuschopfung im Roman korreliert dabei mit der allgemeinen Absenz
von Musik im Medium der Schrift. Es wurde jedoch argumentiert, dass diese
semiotische Leere in Gestalt eines negativen Augenblicks als eine emotionale Fiille
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erlebt werden kann, die sich durch Trauer, Melancholie oder ahnliche Emotio-
nen auszeichnet, eine Lesart, die prisenztheoretisch sowohl Mersch auch als
Bohrer Rechnung tragt.

Der zehndimensionale Kosmos, den Samuel Kurthes im Text erliutert, und
die zehn Frauen, die Arndt Hermannstein begehrt, wurden als Manifestationen
einer Sehnsucht nach Wissen und einer Sehnsucht nach Gefiihlen zueinander
in Beziehung gesetzt. Die Korrelation beider Sehnsuchtsmotive korrespondiert
dabei mit den zwe: phinomenologischen Dimensionen der Prisenztheorie, der geis-
tig-semiotischen und der korperlich-emotionalen Dimension. Die Vereinigung
beider Motive in Gestalt einer erldsenden elften Dimension, die entweder der
Erloserfigur Kerstin oder der erlosenden Poesie selbst entspricht, verweist auf
die Einheit der Differenz bzw. auf die Differenz der Einheit beider phanomeno-
logischer Dimensionen.

Die Autoapotheose des Autors in UC konnte mit Ruckgriff auf Steiners
Theorem der Gegenschopfung eruiert werden, dem zufolge jeder explizite Akt ar-
tistischer Kreation einer Imitation des Urknalls gleichkommt und somit dem
Versuch eines Kinstlers, in ein konkurrierendes Verhiltnis zu der Vorstellung
eines allmachtigen Gottes zu treten. Vor diesem Hintergrund wurde auch die
Totung Arndt Hermannsteins als eine asthetisch wirkungsvolle Imitation gottli-
cher Allmacht gelesen. Rezeptionsasthetisch betrachtet konnen diese Motive
den Roman als ein willkirliches Konstrukt oder als ein Medium des Absoluten
erscheinen lassen. Es wurde eine prisenztheoretische Deutung praferiert, die
beide Wirkungsweisen berticksichtigt und auf diese Weise die ,absolute Will-
kir® und die willkirliche Absolutheit® als gleichberechtigte Komponenten ei-
nes chiastischen Spalts deutet, der mit der Mersch’schen Kippfigur der Leere
(Konstrukt) und Fiille (Absolutheit) einhergeht und somit eine Quelle der Pra-
senz darstellt.

Da die Schrift in UC durch die vielen bedeutungstragenden Schriftarten eine
zunehmend wichtige Rolle im Verlauf des Texts einnimmt und als ein sich die-
getisch verselbststaindigendes Phinomen am Ende sogar die eigentliche ,Pointe’
des Werks zu sein scheint, wurde dieser Aspekt des Romans — anders als in Rave
— abschlieffend behandelt. Dabei wurde argumentiert, dass alle zuvor behandel-
ten Aspekte in einem diegetisch und referentiell unentscheidbaren Rauschen der
Schrift aufgehen. Das motivische und rezeptionsasthetische Konstrukt einer
poetischen Hyperschizophrenie findet in der befremdlichen Vielstimmigkeit
der Schrift ihren offensichtlichsten Ausdruck. Die Grenze medialer Darstellbar-
keit kommt in der performativen Selbstproblematisierung der Schrift am deut-
lichsten zum Tragen, wodurch Mersch’sche Phinomene wie Materialitit und
Amedialitat in Erscheinung treten. Die Alteritdt einer unvorstellbaren N-Dimen-
sionalitdt zwingt sich dem Rezipienten in Gestalt der zahlreichen Schriftarten
auf, deren Wahnsinn® ihn zu einer Responsivitit nétigt. In Anlehnung an die
Thematik und Motivik von UC wurde in einem letzten prasenztheoretischen
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Abstraktionsschritt schlieflich die Schrift in UC als ein ,Schatten® des mysti-
schen Dass von Welt, Kunst und Prisenz selbst ausgelegt.

3.5 Wolfgang Herrndorf: Tschick (2010)

Wolfgang Herrndorfs Roman Tschick hat sich seit seiner Verdffentlichung 2010
allein in Deutschland tiber zwei Millionen Mal verkauft und ist in 24 Sprachen
tbersetzt worden!!””. Dieser Erfolg fihrte unter anderem zu zahlreichen Thea-
teradaptionen, die Tschick in der Spielzeit 2012/2013 mit 764 Auffihrungen
zum meistgespielten Stick auf deutschen Bihnen machten!'”$, und zu einer
vielgelobten Verfilmung durch den Erfolgsregisseur Fatih Akin im Jahr
2016'"7. Der Roman selbst wurde 2011 mit dem Deutschen Jugendliteratur-
preis ausgezeichnet und im selben Jahr fir den Preis der Leipziger Buchmesse
in der Kategorie ,Belletristik’ nominiert, was verdeutlicht, dass der Text sich der
Dichotomie von Jugend- und Erwachsenenliteratur entzieht. Annette Kliewer
schlagt aus diesem Grund vor, Tchick als ,herausragendes Beispiel“ einer ,All-
Age-Literatur® zu betrachten, die ,sparteniibergreifend Erfolg haben kann“!18,

Die folgende Analyse soll zeigen, dass Herrndorfs Bestseller narratologisch,
motivisch und philosophisch betrachtet eine faszinierende Gratwanderung zwi-
schen Simplizitit und Komplexitit vollzieht, aus der sich verschiedene Strategi-
en zur Erzeugung von Prisenz ableiten lassen. Diese unterscheiden sich zum
Teil deutlich von den bereits besprochenen Strategien in Rave und UC.

3.5.1 Schrift: das zu Verschleiernde

Tschick erzahlt die Geschichte von Maik Klingenberg, einem 14-jahrigen Jun-
gen, der ein Gymnasium in Berlin-Marzahn besucht und der unter Liebeskum-
mer, niedrigem Selbstwertgeftihl und zerritteten Familienverhaltnissen leidet.
Sein russischstimmiger Mitschiler Andrej Tschichatschow, genannt Tschicks

177 Christian Schroder: ,Tschick® von Wolfgang Herrndorf wird verfilmt. Roadroman en-

det im Kino. In: Der Tagesspiegel, 30.8.2014. Online: http://www.tagesspiegel.de/kultur
/tschick-von-wolfgang-herrndorf-wird-verfilmt-roadroman-endet-im-kino/10629968.ht
ml (Zugriff: 15.12.2017).

Vgl. Spiegel Online: Wolfgang Herrndorfs Bestseller ,Tschick® meistgespieltes Stiick auf
deutschen Biithnen, 8.9.2014. Online: http://www.spiegel.de/kultur/literatur/tschick-wol
fgang-herrndorfs-bestseller-haengt-goethe-und-schiller-ab-a-990426.html (Zugriff:
15.12.2017).

Vgl. u.a. Wenke Husmann: ,Ischick® Dieser Sommer ist ein ganzes Leben. In: DIE
ZEIT, 14.9.2016. Online: http://www.zeit.de/kultur/film/2016-09/fatih-akin-tschick-film
(Zugriff: 15.12.2017).

Annette Kliewer: Jenseits der Kategorien. Tschick im Zuge seiner Kanonisierung. In:
Annina Klappert (Hg.) Wolfgang Herrndorf. Weimar: VDG 2015, S.213-224, hier:
S.217.
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1179
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bietet Maik in den Sommerferien tiberraschend an, mit einem geklauten Auto
zu dessen Onkel in die Walachei zu fahren, um so seinen Problemen zumindest
eine Zeit lang zu entkommen. Die Fahrt der beiden verlauft jedoch chaotischer
und ereignisreicher als erwartet und entpuppt sich fiir den Leser bald als eine
»Coming-of-Age-Story“!!8! mit ,Roadmoviestruktur“!182, aus der beide Protago-
nisten schlussendlich reifer und gliicklicher hervorgehen.

Das Buch bietet ,,Heranwachsenden ein breitgestreutes Identifikationspoten-
zial“!'83, was nicht zuletzt an der Ich-Erzihlform des Romans liegt. Der Prot-
agonist Maik Klingenberg erzahlt autodiegetisch die Geschichte seiner Aben-
teuerfahrt mit Tschick und teilt dabei mittels interner Fokalisierung seine sub-
jektiven Gedanken und Gefithle mit. Die geistige Reife bzw. Unreife des 14-jah-
rigen Protagonisten, die dazugehorige Erzahlperspektive und die literarischen
Konventionen des Jugendromans fordern dabei eine realistische bzw. populirrea-
listische Gestaltung!'#4, die systematische Reflexionen tber die Grenzen sprach-
licher Mimesis wie in Rave oder diegetische Ambivalenzen und Metalepsen wie
in UC von vornherein ausschliet. Schrift kann in Tchick also weder als etwas
programmatisch zu Uberwindendes noch als etwas sich bedrohlich Verselbst-
standigendes inszeniert werden. Stattdessen gilt es den Konstruktcharakter der
Handlung, die Stilisiertheit der Sprache und somit die allgemeine Artifizialitéat
des Texts moglichst effektiv zu verschleiern, wie unter anderem Moritz Bafler
in seiner Untersuchung zu Tschick betont:

In realistisch erziahlenden Texten finden die bedeutungstragenden Ereignisse eben auf
der Darstellungsebene, nicht auf der Textebene statt [...] Im Populiren Realismus, so
hatten wir beobachtet, unterliegt die poetisch-heroische Welt (c) den Genregesetzen
(a), verschleiert dies aber qua Naturalisierung zur ,realistischen® Wirklichkeit (b). (Baf8-
ler 2015: 79)

Schrift muss also in Herrndorfs Werk als etwas zu Verschleierndes gedacht wer-
den, als ein medialer Effekt, der rezeptionsisthetisch betrachtet moglichst un-
sichtbar bleiben soll. Martin Jorg Schifer spricht in diesem Zusammenhang da-

181 Werner Kramper: Wolfgang Herrndorf — Tschick. Interpretationen Deutsch. Freising:
Stark 2016, S. 49.

1182 Moritz BaRler: Nach den Medien. Wolfgang Herrndorfs Tschick zwischen Pupulirem
Realismus und Pop. In: Klappert (2015), S. 67-84, hier: S. 73.

183 Jennifer Pavlik: ,Wer bin ich — und wenn ja, wie viele? Identitits- und Alteritatserfah-
rungen im Zuge der Adoleszenz. Zu Wolfgang Herrndorfs Roman Tchick. In: Der

. Deutschunterricht 2 (2016), S. 44-53, hier: S. 44.
1

Vgl. hierzu Bafler (2015), S. 67, der ,Popularrealismus* als eine Spielart des Realismus
definiert, die sich durch ein , Erzahlen nach den Medien im zeitlichen wie im systemati-
schen Sinne“ auszeichnet. Gemeint sind damit Narrationen, die im massenmedialen
Zeitalter spielen, also nach dem Siegeszug moderner Medien wie des Fernsehens oder
des Internets, und die explizit auf Bestandteile zeitgenossischer Unterhaltungskultur
verweisen, beispielsweise durch die Verwendung von Markennamen oder durch Verwei-
se auf Songs, Filme oder prominente Personen. Dieser Aspekt wird im nachsten Kapitel
(3.5.2) ausfiuihrlicher behandelt.
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von, dass die ,Lassigkeit, Leichtigkeit und Lockerheit“!!85, die Tschick stilistisch
oft nachgesagt werden, das Resultat bestimmter rhetorischer Strategien sind.
Dies impliziere ,ein technisches Funktionieren“!'8¢ des Texts, der seine ,eigene
Handwerklichkeit tberspielen und in Vergessenheit geraten“!1%7 lasst. Ziel einer
solchen Gestaltung ist es eine erlebte Unmittelbarkeit der erzihlten Handlung
seitens des Lesers zu schaffen und dadurch das Prasenzpotenzial bestimmter
Textelemente zu erhohen. Vier Aspekte, die hierbei eine tragende Rolle in
Herrndorfs Roman spielen, sind das Tempus der Erzihlung, die Chronologie
der Handlung, der Einsatz von Erzihlerkommentaren und die geschickte Ver-
mischung unterschiedlicher Sprachregister. Zunachst werden Tempus, Chrono-
logie und Erzihlerkommentare gemeinsam betrachtet, da sich diese drei Aspek-
te in Tschick heuristisch nicht trennen lassen, ehe anschliefend eine Analyse der
verschiedenen Sprachregister erfolgt.

a. Tempus, Chronologie und Erzihlerkommentare

,Als Erstes ist da der Geruch von Blut und Kaffee. Die Kaffeemaschine steht
driben auf dem Tisch, und das Blut ist in meinen Schuhen® (7)'188, Die ersten
Sitze von Tschick etablieren zunachst das Prisens als Tempus des Texts. Diese
Zeitform wird oft mit der Erzdhltechnik des inneren Monologs oder mit seiner
Extremform, dem Bewusstseinsstrom, in Verbindung gebracht und gilt als pro-
bates Mittel zur Erzeugung rezeptionsisthetischer Unmittelbarkeit. Allerdings
weist Baller darauf hin, dass es sich beim Prasens um ,,eine tiberaus artifizielle,
das heiflt: komplett unnatirliche Erzahlform“!'# handle, weil es in der Realitit
unmoglich sei, gleichzeitig zu erleben und zu erzdhlen. Diese Problematik wird
bereits im ersten Satz des Romans durch die Einleitungsformel ,,Als Erstes ist
da“ deutlich, da diese Formel suggeriert, dass im Folgenden nicht der innere
Monolog einer unmittelbar erlebenden Figur wiedergegeben wird, sondern die
Niederschrift einer nachtriglich erzihlenden Figur. Auf der ersten Seite wird
aber berichtet, dass der Ich-Erzihler ,Maik Klingenberg® (7) sich verletzt ,,auf
der Station der Autobahnpolizei“ (7) befindet und von deutschen Polizisten
verhort wird. Um eine Niederschrift seiner Erlebnisse kann es sich hier also
nicht handeln. Dennoch scheint Maik bereits eine Seite spater Erlauterungen,
Fragen und Entschuldigungen an ein potenzielles Lesepublikum zu richten:

1185 Martin Jorg Schifer: ,So lissig wie moglich® Leichtigkeit, Epiphanien und Schwule in

Herrndorfs Prosa. In: Klappert (2015), S. 147-164, hier: S. 147.
1186
Ebd.
1187 Ebd.
188 7itiert wird nach Wolfgang Herrndorf: Tschick [2010]. Reinbek: Rowohlt 2014.
1189 Bagler (2015), S. 70.
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Denn genau genommen wire ich nicht hier, wenn es Tatjana nicht gibe. Obwohl sie
mit der ganzen Sache nichts zu tun hat. Ist das unklar, was ich da rede? Ja, tut mir leid.
Ich versuch’s spater nochmal. Tatjana kommt in der ganzen Geschichte tiberhaupt
nicht vor. (8)

Diese paradoxe Erzahlsituation erreicht wenige Seiten spater ihren Hohepunkt,
wenn Maik im Krankenhaus tber seine Interaktion mit der jungen Kranken-
schwester Hanna sinniert und seine Leserschaft um telefonische Hilfe bittet:

Mit Frauen wie Hanna ist es immer unfassbar viel leichter, sich zu unterhalten, als mit
Madchen in meinem Alter. Falls mir jemand erklaren kann, warum das so ist, kann er
mich tbrigens gern anrufen, weil, ich kann es mir nimlich nicht erklaren. (16)

Da Maik sowohl auf der Polizeistation als auch im Krankenhaus wahrend der
zitierten Passagen ,weder spricht noch schreibt“!'®°, kann es sich bei diesen Sit-
zen erzdhllogisch nur um einen inneren Monolog handeln. Dieser wird jedoch
»auktorial-poetologisch tiberformt“!'*!, wodurch in den ersten vier Kapiteln des
Texts eine verwirrende Kombination aus vermeintlich unmittelbarem Prisens
und illusionsbrechenden Erzihlerkommentaren forciert wird, die statt Immersi-
on cher eine gewisse Distanz erzeugt. Bafler spricht in diesem Zusammenhang
von einem ,realistisch nicht auflosbare[n] Widerspruch“!'2. Selbst eine kurze
Analepse auf der Polizeistation, die eigentlich einen Wechsel ins epische Priteri-
tum nahelegt, wird weiter im Prasens erzahlt:

Die ganze Station ist mit grauem Linoleum ausgelegt, genau das gleiche wie in den
Gingen zu unserer Turnhalle. Pisse, Schweif§ und Linoleum. Ich sehe Wolkow, unseren
Sportlehrer, im Trainingsanzug durch die Ginge federn [...] Ich sehe die hohen Fens-
ter, die Banke, die Ringe an der Decke (9f.).

In Kapitel § erfolgt dann plotzlich ein Tempuswechsel. Maik erzihlt in einer
weiteren Analepse von seiner Schulzeit und greift dabei zum Prateritum und
zum Perfekt. Diese ,umfassende Ruckblende“!1%3 stellt sich bald als eine Bin-
nenerzihlung heraus, die die Vorgeschichte zu Maiks Verletzung und zu seiner
Konfrontation mit der Polizei erzahlt und die dabei Gber 80% des Romantexts
einnimmt. Verglichen mit der verwirrenden Mischung aus Prasens und Erzah-
lerkommentaren wirken das Priteritum und das Perfekt trotz ihres grammatika-
lischen Vergangenheitsbezugs widerspruchsfreier und somit unmittelbarer. Al-
lerdings wechseln sich Priteritum, Perfekt und Prisens zunichst einige Kapitel
lang ab:
Auf dem Gymnasium habe ich dann erst mal niemanden kennengelernt. Ich bin nicht

wahnsinnig gut im Kennenlernen. Und das war auch nie das ganz grof§e Problem fiir
mich. (23)

1190 Ebd.
1191 Ebd.
1192 gpd.
1193 Kramper (2016), S. 49.
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Die neue Illusionswirkung der Vergangenheitsformen wird anfangs zusitzlich
durch weitere Erzahlerkommentare gestort, die sich aus der ,nicht niher be-
stimmte[n] Erzihlgegenwart“!'* der Rahmenhandlung zu Wort melden:

Und ich sollte jetzt wahrscheinlich langsam anfangen, Tatjana zu beschreiben. Weil
sonst alles, was danach kommt, unverstandlich ist. [...] Schon klar: Ich kann hier noch
lange rumschwafeln, aber das Erstaunliche ist, dass ich tiberhaupt nicht weil§, wovon
ich rede. Ich kenne Tatjana ndmlich dberhaupt nicht. Ich weif iber sie, was jeder
weifl, der mit ihr in die Klasse geht. (23)

Der Gebrauch des Prasens und kommentierende Einschiibe dieser Art werden
im weiteren Verlauf des Romans jedoch zunehmend abgebaut. Mit Beginn der
Fahrt von Maik und Tschick durch Ostdeutschland verschwinden die Prasens-
Erzahlerkommentare fast vollstindig. Nur an zwei Stellen intermittiert die un-
bestimmte Erzahlergegenwart: In Kapitel 26, kurz bevor beide vor einem Dorf-
polizisten flichten missen (,Ischick trottete weiter, ohne sich umzudrehen -
und ich erzihle das auch nur so ausfihrlich, weil es leider wichtig ist ;134)
und in Kapitel 44, ganz am Ende der Binnenhandlung (,Und den Rest habe ich
ja schon erzihlt’; 226).

In Kapitel 42, kurz vor Ende der Binnenhandlung, findet jedoch eine Riick-
blende innerhalb der Rickblende statt, in der Maik sich daran erinnert, wie er
als kleines Kind zum ersten Mal das Wesen der Nacht bewusst wahrnahm und
dabei erstmals eine erwachsene Frau weinen sah (217ff.). Wahrend dieser Meta-
Analepse werden die Zeitformen Plusquamperfekt, Perfekt und Prateritum ge-
braucht. Statt anschliefend jedoch zum Perfekt und Prateritum der eigentli-
chen Binnengeschichte zurtickzukehren, erfolgt ein tiberraschender Wechsel ins
Prasens:

Der letzte Lichtschein verschwand vom Horizont. Es wurde eine mondlose Nacht, und
ich erinnerte mich daran, wann ich zum ersten Mal eine Nacht gesechen hatte oder
wann mir zum ersten Mal aufgefallen war, was das eigentlich ist, die Nacht. (217)

[...]

Aber ich hatte noch nie in meinem Leben erwachsene Frauen weinen sehen, und das
hat mich wahnsinnig lange beschaftigt damals. Und so eine Nacht ist es jetzt wieder.
Ich habe den Kopf zur Seite gelegt und schaue hinaus, und der Lada zieht leise die kur-
vige Strafse durch die blaugriinen Kornfelder des Sommers. Irgendwann sage ich, ich
will mal anhalten, und ich halte an. (219)

Diese Meta-Ruckblende und der anschliefende Einsatz des Prasens fallen ,,in-
haltlich und erzédhlerisch [...] aus dem Rahmen“!'%5. Viel frappierender ist aber
die Tatsache, dass nach dem Ende der Binnenerzihlung die Rahmenhandlung
der ersten vier Kapitel weitergefithrt wird ohne dabei ins Prisens der Anfangs-
kapitel zurtickzuwechseln. Maik erzahlt seine Geschichte stattdessen in Perfekt
und Priteritum zu Ende. Der unerwartete und erzihllogisch ,falsche® Prasensge-

1194 Bagler (2015), S. 70.
195 Kramper (2016), S. 50.
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brauch in Kapitel 42 nach der Riickblende in der Riickblende stellt somit den
letzten Einsatz des Prasens im Roman dar.

Dieser komplexe und mitunter duf8erst widerspriichlich anmutende Tempus-
gebrauch in Tschick kann bei genauerer Betrachtung als eine Bewegung begrif-
fen werden, die dem Prinzip einer zu beseitigenden Storung folgt. Wahrend sich
die ersten vier Prasens-Kapitel durch eine latent verwirrende Erzahlsituation
auszeichnen, die Phanomene wie Immersion und Prasenz seitens des Lesers un-
tergrabt, vollzieht sich im weiteren Verlauf des Romans ein stetiger Abbau die-
ser Storung durch den Einsatz von vergangenheitsbezogenen Zeitformen und
durch schwindende Erzihlerkommentare. Der ,falsche® bzw. tiberraschende Ein-
satz des Priasens nach der metadiegetischen Riickblende in Kapitel 42 kann vor
diesem Hintergrund als eine Refunktionalisierung des Prasens und als eine end-
gultige Auflésung der immersionsstorenden Erzihlgegenwart der ersten Kapitel
verstanden werden. Mit dem Siegeszug der Vergangenheitsformen in Tschick
geht somit paradoxerweise auch ein Siegeszug der erlebten Unmittelbarkeit und
der Prisenz einher.

Diese Bewegung weg vom Tempus des Prisens hin zu den Tempora Priteri-
tum und Perfekt stellt eine Performanz dar, die sich mit Seels logischem Rauschen
beschreiben lasst: Der Text entwickelt eine eigene asthetische Logik (den konti-
nuierlichen Abbau einer widerspriichlichen und somit storenden Erzahlsituati-
on), die die Logik der zu erwartenden Tempusfolge unterwandert.

Die widersprichliche Erzahlsituation der ersten vier Kapitel erzeugt beim
Leser eine Stimmung der Verwirrtheit, die mit der Verwirrtheit des Protago-
nisten Maik Klingenberg korreliert, der nach den physischen und psychischen
Traumata eines Verkehrsunfalls erst der Polizei und dann einem Arzt Rede und
Antwort stehen muss. Die Binnengeschichte des Romans, die die Abenteuer-
fahrt von Maik und Tschick schildert, und die Weiterfihrung der Rahmenhand-
lung, die den Gerichtsprozess der beiden und Maiks Wiedereintritt in den All-
tag beschreibt, zeichnen Maiks geistigen Reifungsprozess nach, der mit einer
Stimmung zunehmender Harmonie einhergeht. Die Beseitigung des artifiziellen
Prisens und der Siegeszug des Prateritums und des Perfekts als ,nattrlichere’ Er-
zahltempora korrelieren dabei mit dieser Harmonie. Dieser komplexe Tempus-
gebrauch vollzieht sich ausgesprochen /latent, weshalb ein nicht-analytischer,
primar responsiver Leser diese harmonisierende Dynamik wahrscheinlich nicht
bewusst wahrnimmt. Bezogen auf die Aspekte Tempus, Chronologie und Er-
zahlerkommentare gilt somit, dass Tchick sein Prasenzpotenzial nicht aus einer
Storung im Mersch’schen Sinne bezieht, sondern aus der inszenierten Auflosung
einer Storung, wobei der Inszenierungscharakter dieser Auflosung geschickt
verschleiert wird.
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b. Sprachregister

Eine ahnliche Latenz gilt auch fiir die geschickte Vermischung der vier verschie-
denen Sprachregister im Roman: Vulgirsprache, Umgangssprache, Standard-
sprache und poetische Sprache!%®.

In diesem Zusammenhang wird dem Text oft bescheinigt, ,dass er mit den
Jugendlichen sprachlich auf Augenhdhe bleibe und ihren Jargon tibernehme,
ohne zu ubertreiben“!'”. Die ,Jugendsprache’ des Romans umfasst dabei das
umgangssprachliche und das vulgirsprachliche Register des Texts. Letzteres du-
Bert sich vor allem durch den exzessiven Gebrauch von Fakalsprache:

Wagenbach kam also rein in dem schlechten Anzug und mit der braunen Kacktasche.
(42)

[Aln mich erging die Wessung, Arbeitsleistungen zu erbringen [...] und in meinem Fall
meinte er, dass ich dreiffig Stunden lang Mongos den Arsch abwischen soll. (236)

[Tlch hab’s Tschick nicht gesagt, und ich sag’s auch jetzt nicht gern: Aber diese Moll-
Scheifle zog mir komplett den Stecker. (105)

Der Ausdruck ,jemandem den Stecker ziehen® ist in diesem Kontext eine Neu-
schopfung Herrndorfs, die im Roman mehrfach vorkommt und zum umgangs-
sprachlichen Register gezihlt werden kann'"”8. Diesem sind auch Worter wie
yhacke® (52), ,endbescheuert” (21) oder ,,Asi“ (41) zuzuordnen, oder idiomati-
sche Wendungen wie ,der [...] Bringer® (7), ,dumm [...] wie ein Haufen Wa-
sche® (239f.) oder ,Alter Finne! (51). Hinzu kommen die Haufung von Parti-
keln wie ,ja* (,Lag ja genug anderer Schleim auf der Strafle®; 11) oder ,eben’
(»danach hief§ ich eben Psycho® 33) und der haufige Gebrauch von Nebensat-
zen mit falscher Verbzweitstellung (,Und man tut gut daran, weil, Wagenbach
kann Leute richtig auseinandernehmen’; 41).

Auf ihrer Irrfahrt durch Ostdeutschland werden Maik und Tschick mit bizar-
ren Orten und erhabenen Naturerscheinungen konfrontiert, die auf beide eine
uberwiltigende Wirkung austiiben. Eine Folge dieser intensiven Erlebnisse ist
die zunehmende Verwendung poetischer Formulierungen:

Blaugriine Schleier liefen tGber die entfernten Hugelketten, tiber die niheren Hiigelket-
ten. Die Wolken hoben sich und kamen wie eine Walze auf uns zu. (111)

Die Sonne sah aus wie ein roter Pfirsich in einer Schiissel Milch. (123)

Das Feld war frisch gepfligt, und die Kricken versanken darin wie heifle Nadeln in
Butter. (211)

1196 Vgl. ebd., S. 59.
197 Kliewer (2015), S. 213.
1198 Vgl. Kramper (2016), S. 59.
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Die Zunahme poetischer Sprache im Text vollzieht sich jedoch ebenso latent
und schleichend wie die Abnahme der Erzahlerkommentare und die Auflésung
des Prasens, wie unter anderem Caroline Frank feststellt!19:

Um das Gefiihl des Uberwiltigt-Seins auszudriicken, taugen die verspielt-naiven Ver-
gleiche nicht mehr. Deshalb wird Maik hier kurzerhand von einem dilettantischen zu
einem vorzeigbaren Poeten. Beide Verfahren, die Imitation von Naivitit und die poeti-
sche Beschreibung, erginzen sich zu einem stimmigen Bild, dem man beim ersten Le-
sen nicht anmerkt, wie durchkomponiert es tatschlich ist. (Frank 2015: 174)

Die Naivitit und Obszonitat von Maiks Jugendsprache vermischen sich im Ver-
lauf seiner Erzihlung mit komplexen Metaphern und Vergleichen, die auf die
Poetik der deutschen Romantik verweisen, wie in Kapitel 3.5.3 ausfthrlicher er-
lautert wird. Die unterschwellige Harmonisierung dieser verschiedenen Sprach-
register erlaubt es, die steigende Komplexitit von Maiks intellektuellem und
emotionalem Innenleben literarisch nachzuzeichnen. Die Performanz seines
sich stetig erweiternden Horizonts kann auf diese Weise auch fir den Leser zu
einem prasentischen Ereignis werden.

3.5.2 Drei Wirklichkeiten

Wie eingangs erwahnt wurde Tschick 2011 mit dem Deutschen Jugendliteratur-
preis ausgezeichnet. Aufgrund der zahlreichen Verweise auf popkulturelle Ele-
mente wird Herrndorfs Roman gerne als ,postmoderne(r] Adoleszenzro-
man“2% bezeichnet oder einem ,Popularrealistische[n] Erzahlen“!2! zugeord-
net. Cornelia Zierau verweist jedoch darauf, dass Tschick im Vergleich zu ande-
ren postmodernen Adoleszenzromanen, wie zum Beispiel Benjamin Leberts
Crazy (1999) oder Christian Krachts Faserland (1995)'2%2, den Eindruck erweckt,
als wiirden sich im Text ,Medienbilder und fiktive Realitiat vermischen“!2%3, was
fur zeitgenossische Adoleszenzromane eher untypisch sei. Diese Konstellation
hat auch BafSler erkannt, der drei Formen von Wirklichkeit in Herrndorfs Text
identifiziert: eine Alltagswirklichkeit, eine Medienwirklichkeit und eine poetisch-
heroische Wirklichkeit, die sich aus der literarischen Fiktionalitit des Romans

119" Caroline Frank: In Walachei, Weltall und Wiiste. Wolfgang Herrndorfs imaginative

Geographien. In: Klappert (2015), S. 165-180.

Cornelia Zierau: ,Irgendwo da draufen und Walachei, das ist dasselbe* Wolfgang

Herrndorfs Roman Tschick. Ein Adoleszenzroman mit interkulturellem Potential im

Literaturunterricht. In: Literatur im Unterricht 3 (2015), S. 223-234, hier: S. 228.

1201 Bafler (2015), S. 67.

1202 vg|. Cornelia Zierau: Adoleszenz als Transitraum. Das literarische Motiv der Reise als
Ort der Verhandlung von Identititskonzepten am Beispiel des Romans Tchick von
Wolfgang Herrndorf. In: Jahrbuch der German Studies Association of Ireland. Special
Issue: Transit oder Transformation? Sprachliche und literarische Grenziiberschreitungen
11 (2016), S. 105-121, hier: S. 107.

1203 Zierau (2015), S. 228.
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selbst ergibt!204. Im Folgenden wird argumentiert, dass Tschick eine selbstreflexi-
ve Vermengung dieser drei Wirklichkeiten betreibt und dabei einen unsagbaren
Zwischen-Raum entfaltet, der auf Phainomene wie Amedialitat und Materialitit
verweist.

a. Alltagswirklichkeit

Die Alltagswirklichkeit des Protagonisten Maik Klingenberg wird vor allem in
den Kapiteln 5 bis 18 erldutert, also mit Beginn der umfassenden Riickblende
bis zum Aufbruch mit dem gestohlenen Auto. Von seinen Klassenkameraden
wird er entweder als ,,Psycho (24) oder als ,,Schlaftablette” (35) bezeichnet, was
zu einem entsprechend negativen Selbstbild fihrt: ,Es kann sein, dass man
langweilig ist #und keine Freunde hat. Und ich fiirchte, das ist mein Problem:
(21). Zu dieser negativen Selbsteinschitzung gesellen sich noch die Eigenschaf
ten ,reich, feige, wehrlos“ (62). Tatsichlich stammt Maik aus einer wohlhaben-
den Familie, seine Mutter ist allerdings ,,Alkoholikerin® (27) und sein Vater be-
reitet gerade ,seinen Bankrott vor® (25). Da die Mutter wahrend der Sommerfe-
rien einen Alkoholentzug in einer Klinik unternimmt (68) und der Vater mit
seiner Assistentin verreist, mit der er offensichtlich eine Affare hat (70), muss
Maik seine Ferien zunichst allein zuhause verbringen, wo er mit seiner neu ge-
wonnenen Freiheit wenig anzustellen weifS:

Ich war auf einmal so begeistert davon, dass ich jetzt machen konnte, was ich wollte,
dass ich vor lauter Begeisterung tiberhaupt nichts machte. Da war ich ganz anders als
Graf Luckner. Ich phantasierte nur wieder rum, der ganze Mist mit Tatjana nur noch-
mal von vorn. (79)

Statt etwas Reales zu unternehmen bleibt Maik lediglich seine Fantasie, die nur
aus Liebeskummer und Melancholie zu bestehen scheint. Seine Alltagswirklich-
keit lasst sich somit ziemlich treffend unter dem Begriff der ,Wohlstandsver-
wahrlosung“12s subsumieren, wie der Titel von Julia Hadsons und Andrea Sie-
bers Untersuchung nahelegt. Eine wichtige Quelle der Ablenkung und der Fan-
tasieanregung stellen fiir Maik die vielfaltigen Medien dar, die er konsumiert.

b. Medienwirklichke:t

Popmusik, Filme und vor allem Videospiele spielen eine tragende Rolle in
Maiks Leben und fir die Konzeption des Romans. Maiks Liebe zu seiner Mit-

1204 Vgl. Bafler (2015), S. 68f.

1205 Julia Hadson und Andrea Sieber: Phantasmagorien der Wohlstandsverwahrlosung?
Tschick und Bilder deiner groffen Liebe im medienintegrativen Literaturunterricht. In:
Literatur im Unterricht 3 (2015), S. 249-266.
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schiilerin Tatjana wird daher von Anfang an leitmotivisch an die Popmusikerin
Beyoncé gekntipft. Um Tatjana fiir sich zu gewinnen, beschlieft Maik ihr eine
selbstgemachte Zeichnung von der Sangerin zu schenken (58). Da er jedoch
nicht zu Tatjanas Geburtstag eingeladen wird, will er seine Zeichnung zunichst
zerstoren, unterbricht dieses Vorhaben aber nach dem ersten Riss und klebt die
beschadigte Zeichnung mit einem Tesaband wieder zusammen (67). Diese repa-
rierte Zeichnung wird weiter mit Bedeutung aufgeladen, als Tschick bei ihrem
Anblick Ruckschlisse auf Maiks Liebesleben zieht und so erstmals seine emo-
tionale Intelligenz demonstriert:

Er guckte sich diesen Riss ganz genau an und dann nochmal die Zeichnung, und dann
sagte er: ,Du hast ja Geftihle:

Er sagte das im Ernst, ohne jeden Scheif§. Das fand ich reichlich merkwiirdig. Und es
war das erste Mal, dass ich dachte: Der ist ja wirklich gar nicht so doof. (87f.)

Im Laufe ihrer Irrfahrt durch Ostdeutschland verliebt sich Maik zusatzlich in
Isa, ein wildes und verwahrlostes Madchen, dass auf einer Miillhalde zu leben

scheint. Doch auch Maiks Liebe zu Isa wird mit Beyoncé in Verbindung ge-
bracht:

Sie [= Isa; R.H.] sang ,,Survivor® von Beyoncé. Thre Aussprache war absurd. Sie konnte
tberhaupt kein Englisch, hatte ich den Eindruck, sie machte nur die Worte nach. Aber
sie sang wahnsinnig schon. (157)

Survivor (2001) ist einer der grofSten Hits der Girlgroup Destiny’s Child. Vor Be-
ginn ihrer Solokarriere war Beyoncé die Frontfrau der Gruppe. Im mehrfach
pramierten Video zu Survivor'?%¢ inszenieren sich die drei weiblichen Mitglieder
der Musikgruppe als Uberlebende eines Schiffbruchs, die mal in militarisch,
mal in prahistorisch anmutender Kleidung wild und selbstbewusst auf einer In-
sel tanzen. In Anbetracht der wilden und rebellischen Figurenzeichnung Isas
(,das verdreckte Madchen kletterte einmal wie ein kleines, schnelles Tier an mir
vorbei; 150) und angesichts der Tatsache, dass sie auf der Millkippe wie eine
Gestrandete wirkt (,Aber wenn man zurtickfragte, [...] was sie selbst auf der
Miillkippe gesucht hatte — keine Antwort®; 156), entsteht der Eindruck, dass die
Medienwirklichkeit des Beyoncé-Musikvideos in Maiks Realitit tibergetreten
1st.

Ahnliches gilt auch fiir die haufigen Verweise auf das Genre des Mafiafilms
im Roman. Bereits auf den ersten Seiten vergleicht Maik die Asthetik von Kran-
kenschwesterkitteln mit der Wirklichkeitslogik von Mafiafilmen:

[Wlenn jemand mit so einem Kittel auf der Straffe rumlaufen wiirde, wiirde ich das
albern finden. Aber im Krankenhaus ist es toll. Meine Meinung. Das ist ein bisschen
wie in Mafiafilmen, wo einen die Gangster immer eine Minute schweigend angucken,

1206 Das Video gewann unter anderem 2001 den damals sehr begehrten MTV Video Music
Award in der Kategorie ,,Best R&B Video*
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bevor sie antworten. [...] Im richtigen Leben ist das albern. Aber wenn man bei der
Mafia ist, eben nicht. (15)

Auch der russischstimmige Tschick gerat frih in den Verdacht, Kontakte zur
russischen Mafia zu haben, zumal er eine Anekdote von Bertolt Brecht im
Deutschunterricht als eine Mafia-Geschichte interpretiert (55). Tschick macht
sich dieses Vorurteil einmal sogar selbst zunutzen, um einen alteren Schiiler
einzuschichtern:

[Ulnd dann wollte ich von ihm wissen, wie er diesem FordTypen mit drei Sitzen den
Stecker gezogen hatte, und er zuckte die Schultern. ,Russenmafia® Er grinste, und spa-
testens da wusste ich, dass es mit Mafia nichts zu tun hatte. (77)

Obwohl das Mafia-Motiv damit ins Reich der Fantasie verbannt wird, kann es
dennoch als modellbildend fiir all die GesetzesverstofSe gelten, die Maik und
Tschick wihrend ihrer Abenteuerfahrt begehen (Autodiebstahl, Fahren ohne
Fuhrerschein, Polizeiflucht, etc.). Fir eine Verquickung von Filmwirklichkeit
und erlebter Wirklichkeit spricht vor allem die Tatsache, dass Maik den Beginn
seines illegalen Roadtrips mit dem fiktiven Mafiosi Tony Soprano assoziiert, be-
kannt aus der tiberaus erfolgreichen TV-Serie Die Sopranos (1999-2007)'207:

Es war, als ob der Lada von alleine durch die Felder fuhr, es war ein ganz anderes Fah-
ren, eine andere Welt. Alles war grofer, die Farben satter, die Gerdausche Dolby Sur-
round, und ich hitte mich, ehrlich gesagt, nicht gewundert, wenn auf einmal Tony So-
prano, ein Dinosaurier oder ein Raumschiff vor uns aufgetaucht wire. (104)

Die Medienwirklichkeit, die bei der Konzeption der Romanhandlung aller-
dings am meisten Pate stand, ist die Wirklichkeit des Videospiels. Dies wird
deutlich, wenn Tschick zum ersten Mal Maik zuhause besucht: ,Wir redeten
nur so rum, und am Ende kam es, wie es kommen musste, und wir landeten
vor der PlayStation und spielten GTA® (77). Die Abkirzung steht fir Grand
Theft Auto (deutsch: ,Kraftfahrzeugdiebstahl), eine Videospielreihe (1997-2013)
mit Rennspiel- und Third-Person-Shooter-Elementen, in dem Autodiebstahle
und andere illegale Aktivititen zur Tagesordnung gehoren. Die Handlungs-
struktur dieses Spiels diktiert fortan den weiteren Verlauf des Romans. Die ers-
ten Fahrversuche Maiks mit dem gestohlenen Auto werden sogar explizit mit
der Fahrwirklichkeit von Videospielen in Verbindung gebracht:

Ich sah die weiffen Striche wie in der PlayStation auf mich zurasen — was tatsichlich
verdammt anders aussicht, wenn man in einem richtigen Auto auf einem richtigen
Fahrersitz sitzt, da kann keine Grafikkarte mithalten. (215)

Dieses Schlangenlinienfahren kannte ich von der PlayStation. Schlangenlinienfahren
kam mir viel normaler vor als Geradeausfahren. (222)

Nahezu metaleptisch wirkt es, wenn Maik fast mit einem umgekippten LKW
kollidiert, eine Nahtoderfahrung erlebt und dabei seine Reue dariiber zum Aus-

1207 Die Serie wurde unter anderem mit 21 Emmys und fiinf Golden Globes ausgezeichnet.
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druck bringt, dass er sein Leben nicht wie auf einer Videospielkonsole zwi-
schengespeichert hat:

In absoluter Stille glitten wir auf diese Rader zu, und ich dachte, jetzt sterben wird al-
so. Ich dachte, jetzt komme ich nie wieder nach Berlin, jetzt sehe ich nie wieder Tatja-
na[...] und ich dachte: Mist, nicht zwischengespeichert. (223)

Dieses Zitat forciert eine vollstindige ontologische Amalgamierung von Medi-
enwirklichkeit und Alltagswirklichkeit, so wie auch die ersten Eindricke Maiks
nach dem ausbleibenden Zusammenprall mit dem umgestiirzten Laster:

Tosender Applaus brandete auf. Es horte sich an, als ob eine riesige Menge schrie, pfiff
johlte und mit den Filen trampelte, und das kam mir nicht ganz unberechtigt vor,
denn fiir einen Amateur-Autofahrer war meine Bremsleistung eine Bremsleistung der
Extraklasse gewesen. [...] Nur war ja gar kein Publikum da. (225)

Der tosende Applaus des Publikums entpuppt sich als das Grunzen verschreck-
ter Schweine, die aus dem umgekippten LKW gefallen sind (226). Dennoch
suggeriert auch diese Passage, dass in Tichick mit bisweilen illusionsbrechender
Deutlichkeit auf eine Vermengung von Medienwirklichkeit und Lebenswirk-
lichkeit hingewiesen wird.

¢. Literarische Wirklichkert

Bafller beschreibt den Roadtrip von Maik und Tschik, der als eine Amalgamie-
rung von Medienwirklichkeit und Alltagswirklichkeit inszeniert wird, als eine
poetisch-heroische Wirklichkeit'?8. Die spektakularen Abenteuer Maiks stellen da-
bei eine literarische Fiktion dar und bilden somit eine ganz eigene Medienwirk-
lichkeit, auf die im Roman mittels Metareferenz und Metareflexion mehrfach
Bezug genommen wird. So bezeichnet sich der Protagonist auf der ersten Seite
des Texts als ,Maik Klingenberg, der Held“ (7), was angesichts der Tatsache,
dass er sich gerade ,vor Angst in die Hose gepisst“ hat, zweideutig zu verstehen
ist. Der Begriff ,Held® ist zum einen als gangiges Synonym fiir den Terminus
,Protagonist® zu verstehen, und zum anderen als ironisch-umgangssprachliche
Bezeichnung fiir einen Trottel. Selbiges gilt auch fir die Formulierung zu der
Maik nach den Ferien greift, als Tatjana ihn in der Schule per Zettel auffordert,
seine Narben zu erklaren: ,Insgeheim wollte ich nattrlich meinen Roman los-
werden, aber auf so einem Zettel ist ja auch nicht viel Platz“ (239). Maiks ,Ro-
man“ bezieht sich zum einen auf die Fiktionalitit von Herrndorfs Roman und
zum anderen auf die umgangssprachliche Wendung, die eine ibertrieben lange
miindliche oder schriftliche Auerung meint.

Des Weiteren signalisiert der Text durch zahlreiche Referenzen auf andere
Werke der Literatur seine intertextuelle Beschaffenheit. Die Abenteuerbiicher

1208 BaRler (2015), S. 68.
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von Felix Graf von Luckner sind Maiks Lieblingslektiire (79), die Technik zum
Abpausen der Beyoncé-Zeichnung kennt Maik aus Thomas Bernhards Alte Mes-
ter und sein Wissen tiber Kompasse stammt aus Jack Londons Der Seewolf (109),
den Tschick mit Hermann Hesses Der Steppenwolf verwechselt. Antje Arnold
verweist zusatzlich auf strukturelle Parallelen zwischen Herrndorfs Buch und
Mark Twains Huckleberry Finn, J.D. Salingers Der Finger im Roggen sowie Fasil
Abdulowitsch Iskanders Tschik. Geschichten aus dem Kaukasus, dessen titelgeben-
der Held die Vorlage fir Herrndorfs deutschrussischen Protagonisten dar-
stellt!20%,

Einen sehr subtilen Verweis auf seine eigene Gemachtheit liefert der Text hin-
gegen durch die ,,Reizwortgeschichte®, die Maik in der sechsten Klasse schrei-
ben muss. Die Begriffe, aus denen er dabei eine Geschichte zusammenspinnen
soll, sind ,,Urlaub®; ,Wasser®, ,Rettung“ und ,,Gott“ (24). Diese vier Worter sind
auch auf die Konzeption des Romans anwendbar: ,Urlaub® bezieht sich auf
Maiks Sommerurlaubsabenteuer mit Tschick, Wasser® auf die allegorische
Schlussszene des Romans im heimischen Swimmingpool, ,Rettung® auf den
glucklichen Ausgang vieler gefahrlicher Episoden, aber auch auf die ,Rettung’
von Maiks wohlstandsverwahrloster Psyche, und ,Gott® schlieflich auf die zahl-
reichen Epiphanien im Verlauf des Buchs, wobei diese stets als ,sikulare Epi-
phanien®!2!? inszeniert werden, wie Maik bereits angesichts der Reizwortge-
schichte anklingen lasst: ,,[DJie Hauptschwierigkeit war natirlich Gott. Bei uns
gab es nur Ethik und in der Klasse waren sechzehn Atheisten inklusive mir®
(24). Die Reizwortgeschichte im Roman besitzt also metareflexives Potenzial,
da sie die komplexe Beschaffenheit von Herrndorfs Text auf wenige Schlisselbe-
griffe herunterbricht und damit den assoziativen Charakter eines literarischen
Produktionsprozesses evoziert. Die evokative, mitunter unsagbare Dimension
des Mediums Literatur wird auch reflektiert, wenn Maik das Aussehen Tatjanas
zu beschreiben versucht:

Und ich kénnte logisch noch ihr Aussehen ganz genau beschreiben und ihre Stimme
und ihre Haare und alles. Aber ich glaube, das ist tberflissig. Weil, kann sich ja jeder
vorstellen, wie sie aussieht. Sie sieht super aus. Ihre Stimme ist auch super. Sie ist ein-
fach insgesamt super. So kann man sich das vorstellen. (23)

Diese Passage erinnert an die berithmte leere Seite in Laurence Sternes Tristram
Shandy, in der der Erzihler den Leser auffordert, seine Vorstellung von der
schonsten Frau der Welt selbst zu Papier zu bringen!?!'. Ausfihrungen dieser

1209 ygl. Antje Arnold: Herrndorfs ,kaputtes Werk® Intertextualitit in Tschick und Bilder

deiner grofen Liebe. In: Jan Standke (Hg.) Wolfgang Herrndorf lesen. Beitrage zur Di-
daktik der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Trier: WVT 2016, S. 131-148.
1210 Schifer (2015), S. 148. Die Epiphanien in Tschick werden in Kapitel 3.5.5 und 3.5.6 aus-
fahrlich behandelt.
Vgl. Laurence Sterne: The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman. Vol. 4,
London: Becket 1761, S. 146f.

1211
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Art verweisen explizit auf die Notwendigkeit imaginativer Vervollstindigung
durch den Leser und exponieren so die Grenzen sprachlicher Darstellbarkeit
durch das Medium der Schrift bzw. der Literatur. Die untilgbare Ambivalenz
sprachlicher Zeichen wird auch in Kapitel 34 demonstriert, wenn Tschick, Maik
und Isa ihre Initialen zusammen mit der aktuellen Jahreszahl in eine Holzhiitte
schnitzen:

AT MK IS 10

»Jetzt denken alle, wir wiren 1910 da gewesen’, sagte Isa.
»,Oder 1810

[...]

»,Und wenn ein Witzbold kommt und ein paar Buchstaben dazwischenschnitzt, wird
das die ATOMKRISE 10 sagte Isa, ,,die berithmte Atomkrise des Jahres 2010 (174f.)

Diese Beispiele konnen alle als Metareflexionen aufgefasst werden, die auf die
medialen Eigenschaften und auf die produktions- und rezeptionsasthetischen
Implikationen literarischer Texte verweisen. Metareferenzielle und metareflexi-
ve Elemente dieser Art brechen stellenweise mit dem realistischen Prinzip einer
zu verschleiernden Schrift und verdeutlichen, dass es sich bei Tichick auch um
einen postmodernen bzw. populirrealistischen Adoleszenzroman handelt.

d. Zwischen-Raum

Unter Zuhilfenahme von Dieter Merschs negativer Medientheorie lasst sich das
Verhaltnis der drei skizzierten Wirklichkeiten in Tschick prasenztheoretisch deu-
ten. Die offenkundigen Vermengungen von Alltagswirklichkeit und Medien-
wirklichkeit im Text konnen dabei als mediale Storungen aufgefasst werden, als

[a]rtistische Strategien zur Evozierung gewisser Paradoxien, die auf die Nichtmediati-
sierbarkeit von Medialitit selbst verweisen und so eine besondere Form der astheti-
schen Reflexion betreiben, die auf einer phinomenologischen Grenzerfahrung basiert.
(Definition in Kapitel 2.9.5)

Das Staunen dartber, dass artifizielle Medienwirklichkeiten wie Popsongs, Ma-
fiaserien, Rennvideospiele oder Adoleszenzromane zberhaupt aus einer Alltags-
wirklichkeit hervorgehen und auf diese wieder zuriickwirken konnen, verweist
auf das nicht sagbare, sondern nur zeigbare Wesen von Medialitat selbst. Dieses
Wittgenstein’sche Zeigen 6ffnet einen Zwischen-Raum, der auf die uniiberwind-
bare Kluft zwischen sagbaren und unsagbaren Phinomenen allgemein verweist.
Innerhalb dieses Zwischen-Raums entfalten sich die Amedialitat und die Mate-
rialitit des Romans: Zum einen lasst der Text durch intermediale Referenzen
dieser Art — dhnlich wie in UC - die phanomenologischen Bedingungen fiir die
Performanz und Wirkung seiner medialen Zeichen aufblitzen (Materialitat),
zum anderen zeigt er so aber auch implizit die Unmoglichkeit an, wiahrend der
Mediation seine eigene Medialitit mitzumediatisieren, was den Rezipienten auf
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die Untilgbarkeit seines wahrnehmenden, physisch begrenzten Korpers verweist
(Amedialitat).

Dieser Umstand wird auch auf der Handlungsebene des Romans perfor-
miert, wenn der Anblick seiner Initialen Maik nicht nur den ambivalenten Re-
prasentationscharakter des Mediums Schrift vor Augen fiihrt, sondern auch das
Phinomen des Todes und somit die Begrenztheit seines eigenen Korpers:

Allein dass jetzt unsere Buchstaben neben all den anderen Buchstaben standen, die
von Toten gemacht worden waren, zog mir am Ende doch irgendwie den Stecker. (174)

Mit der Amedialitat und Materialitit des Mediums Schrift geht also eine gewis-
se Beriibrung im Sinne Nancys einher, eine erlebte Unmittelbarkeit der sensuel-
len Wirkung medialer Zeichen. Die epistemologische Leere, die die Nicht-Me-
diatisierbarkeit des Medialen und die Unvorstellbarkeit des Todes auslosen, ge-
hen hier mit einer emotionalen Fille einher, mit einem intensiven, aber nicht
genau determinierbaren Prasenzerlebnis (,zog mir am Ende doch irgendwie
den Stecker®).

Die asthetische Vermischung von Medien- und Alltagswirklichkeit in Tschick
verdeutlicht, dass Herrndorfs Text technische Medien wie Musik, Film oder Vi-
deospiele nicht als bedrohliche Simulakra verteufelt, auch wenn Maik und
Tschick auf ihrer Reise aus Sicherheitsgriinden ihre Handys zuhause lassen
(102). Audiovisuelle Medien werden vielmehr als Quellen bzw. als Instrumente
zurdc Produktion von Prisenz inszeniert. Die Artifizialitait von Medien und die
spektakulire Handlung des Romans sind untrennbar miteinander verbunden,
weshalb Medienwirklichkeiten auch dann prasent bleiben, wenn die entspre-
chenden Medien absent sind.

3.5.3 Romantik 2.0

Mit dem Beginn von Maiks und Tschicks Abenteuerfahrt ist eine extreme Hau-
fung romantischer Topoi zu beobachten, weshalb unter anderem Gustav Seibt
die Reise der zwei Protagonisten mit den ,alten romantischen Fahrten Tiecks
oder Eichendorffs“1212 vergleicht. Seibt spricht aber auch von ,gelegentlich
amerikanisch anmutenden Mitteln“!?3, die diese Reise begleiten und die der
Tradition der Roadmovies'?'* bzw. der Roadnovels'?!S nahestehen. Auch Anni-

1212 Gustav Seibt: Wolfgang Herrndorf: Tschick — Zauberisch und superporno. In: Siiddeut-

sche Zeitung, 12.10.2010. Online: http://www.sueddeutsche.de/kultur/wolfgang-herrnd
orf-tschick-zauberisch-und-superporno-1.1011229 (Zugriff: 19.12.2017).
1213 Ebd.
1214 In Tschick selbst wird unter anderem auf S. 109 die Band Steppenwolf erwihnt, deren
grofter Hit Born to Be Wild (1968) vor allem Bekanntheit als Titelsong des berithmten
Roadmovies Easy Rider (1969) erlangte.
In diesem Zusammenhang sei vor allem auf Jack Kerouacs On the Road (1957) verwie-
sen.

1215
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ka Bartsch deutet Herrndorfs ,,Roadtrip als Aktualisierung der romantischen
Reise“!216, betont dabei jedoch, dass ,[d]as Romantische*'?!7 in Tichick nicht als
Neuauflage einer starren poetologischen Programmatik zu verstehen sei, son-
dern vielmehr als ein ,Modell“1218, als eine ,,Stimmungsqualitit“!2!? oder als ein
spezieller ,Wahrnehmungsmodus“!22°. Diesen beiden Aspekten, der Aktualisie-
rung romantischer Topoi und dem besonderen Wahrnehmungsmodus im Ro-
man, soll nun genauer nachgegangen werden.

a. Aktualisierung der Romantik

Der wichtigste gemeinsame Topos von Tschick und kanonischen Werken der
deutschen Frihromantik ist die selbstzweckhafte und unabschliefbare Rei-
se'?2!, Zunichst beschlieffen Maik und Tschick mit ihrem gestohlenen Auto in
die Walachei zu fahren, eine historische Region in Ruminien, um dort Tschicks
Grofvater zu besuchen (97). Beide missen jedoch ohne moderne Navigations-
gerdte auskommen und auch auf eine Landkarte wird verzichtet, da laut Tschick
,Landkarten fir Muschis [sind]“ (104). Schon bald beschliefSen die zwei Prota-
gonisten daher, eine Miinze dariiber entscheiden zu lassen, in welche Richtung
sie abbiegen sollen (107). Spater wird dieses Prinzip durch den Vorsatz abgelost,
nur noch Orte mit ,M oder T (ebd.) anzusteuern oder Orte zu priferieren, die
eine Primzahl als Kilometerdistanz aufweisen (ebd.). Die Beliebigkeit dieser
Methoden verdeutlicht, dass es beiden nicht darum geht wirklich in der Wala-
chei anzukommen, sondern vielmehr ,der Weg am Ende tatsichlich zum Ziel
[wird]“1222, wie folgendes Zitat verdeutlicht:

Ich hatte den Verdacht, dass wir iiberhaupt nicht vorangekommen waren mit unseren
LandstrafSen und Feldwegen. Aber es war auch ziemlich egal. Mir zumindest. Die Au-
tobahn fihrte auch schon lingst nicht mehr nach Siiden, und irgendwo bogen wir ab
und fuhren wieder LandstraSen und der Sonne nach. (165)

1216 Annika Bartsch: Zwei ;Taugenichtse* im geklauten Lada. Zur produktiven Romantikre-

zeption bei Wolfgang Herrndorfs. In: Jan Standke (Hg.) Wolfgang Herrndorf lesen. Bei-
trige zur Didaktik der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Trier: WVT 2016,
S.111-130, hier: S. 114.

1217 Ebd., S. 112.

1218 Epd., S.127. Bartsch bezieht ihr modellhaftes Verstindnis der Romantik von Stefan
Matuschek und Sandra Kerschbaumer: Romantik als Modell. In: Daniel Fulda, Sandra
Kerschbaumer und Stefan Matuschek (Hg.) Aufklirung und Romantik. Epochen-
schnittstellen. Paderborn: Wilhelm Fink 2015, S. 141-156.

1219 Ebd., S. 112.

1220 Ebd., S. 122.

1221 Vgl. ebd., S. 114f.

1222 Brank (2015), S. 173.
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Die Motivation hinter Maiks spontaner Abenteuerfahrt mit Tschick kann ganz
allgemein als eine ,,Suche nach dem Sinn des Lebens“!??3 verstanden werden,
weshalb die Reise der beiden nie zu einem endgiltigen Ende gelangen kann.
Dieser Umstand stellt fiir Maik jedoch kein Problem dar, sondern einen Grund
zur Euphorie:

Es war ein euphorisches Gefiihl, ein Gefiithl der Unzerstorbarkeit. Kein Unfall, keine
Behorde und kein physikalisches Gesetz konnten uns aufhalten. Wir waren unterwegs,
und wir wiirden immer unterwegs sein. (215f.)

Die verschiedenen Orte und Naturerscheinungen, die Maik und Tschick wih-
rend ihrer romantischen Fahrt bestaunen, wirken dabei oft wie literarische
Neuinszenierungen der bekanntesten Gemalde von Caspar David Friedrich:
Walder (119), Vernebelte Berge (171) und Ruinen (183) werden als erhabene
Anblicke zelebriert, die den Erzihler sprachlos zurtcklassen:

[V]or uns lagen die Berge mit ihrem blauen Morgennebel, der in den Télern vorne
schwamm, und dem gelben Nebel in den Tilern hinten, und ich fragte mich, warum
das eigentlich so schon war. Ich wollte sagen, wie schon es war, oder jedenfalls wie
schon ich es fand und warum, oder wenigstens, dass ich nicht erklaren konnte, warum,
und irgendwann dachte ich, es ist vielleicht auch nicht nétig, es zu erklaren. (171)

Piktorale Zuginge dieser Art zu Tchick sind nicht abwegig, da Wolfgang Herrn-
dorf vor Beginn seiner schriftstellerischen Laufbahn Malerei an der Akademie
der bildenden Kiinste in Nirnberg studierte'??4. Die sprachlichen und bildli-
chen Parallelen zwischen Herrndorfs Roadnovel und den romantischen Werken
des spaten 18. und frithen 19. Jahrhunderts enden jedoch bei den zahlreichen
Verweisen auf moderne Infrastruktur, modische Konsumprodukte und Elemen-
te der Popkultur:

Dazu dann noch der Brombeergeschmack in meinem Mund und die orangerote Dam-
merung tber den Baumkronen und im Hintergrund immer das Rauschen der Auto-
bahn - mir wurde ganz seltsam zumute. (157)

Mit Blick auf Berge und Tiler im Abendnebel affen wir dann einen Kanister Haribo,
der noch vom Norma iibrig war. Isa hatte ein T-Shirt von mir an und die glinzende
Adidas-Hose. (170)

Minutenlang schauten wir einfach nur. Kleine, hellere Wolken flogen unter den
schwarzen hindurch. Blaugraue Schleier liefen tber die entfernten Hiigelketten, iber
die ndheren Hiigelketten. Die Wolken hoben sich und kamen wie eine Walze auf uns
zu.

yIndependence Day* sagte Tschick.

Wir holten Brot, Cola und Marmelade raus, und wihrend wir noch damit beschiftigt
waren, ein Picknick in unserem Auto aufzubauen, wurde es finster. (111)

1223 Epd., S. 177.
1224 Hadson und Siebert (2015), S. 259.
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Die Referenz auf den amerikanischen Science-Fiction-Film Independence Day
(1996), in dem ein gewaltiges Alien-Raumschiff den Himmel verdeckt, kann als
eine subtile Persiflage des berihmten ,Klopstock“-Ausrufs in Goethes Werther
aufgefasst werden'?. In Goethes Text wird der Versuch unternommen, mit der
Nennung eines Dichternamens dessen gesamtes literarisches Werk bzw. dessen
einzigartigen sprachlichen Stil zu evozieren, um so die asthetisch unsagbare
Wirkung eines donnernden Gewitters zu beschreiben. In Tschick lasst Herrndorf
seinen titelgebenden Protagonisten hingegen nicht auf literarische Vorlagen zu-
ruckgreifen, sondern auf einen kommerziell extrem erfolgreichen Film von
zweifelhaftem kinstlerischem Wert. Diese und viele andere popkulturelle Refe-
renzen tragen dem Umstand Rechnung, dass Literatur als Leitmedium in der
modernen bzw. postmodernen Gesellschaft schon lange von audiovisuellen Me-
dien wie Film und Fernsehen abgelost wurde!??6. Auch die epiphane Wirkung
von Richard Claydermans Klaviermusik (105 und 214ff.), die trotz ihres kom-
merziellen Erfolgs in den 1970ern und 80ern vielen Kritikern als der Inbegriff
des Kitschs gilt, kann vor diesem Hintergrund als eine romantische Apotheose
zeitgenossischer Popkultur und somit als eine Aktualisierung romantischer To-
poi gelesen werden!?%7,

Am deutlichsten wird diese Aktualisierung jedoch auf der Millkippe, die
Maik und Tschick in Kapitel 29 durchwandern miissen, um einen Schlauch
zum Benzinstehlen zu finden. Beide besteigen auf dieser Suche mehrere Mill-
berge, unter anderem ,einen Berg mit Haushalesmall® (149), auf dem sich un-
ter anderem Fotoalben mit gliicklichen Familienbildern befinden. Auf der
Mullkippe begegnen beide auflerdem zum ersten Mal Isa, die ihnen bei ihrer
Suche hilft. Die symbolische Funktion dieses Miillgebirges ist polyvalent: Mit
Hinblick auf den sozialkritischen Aspekt der Wohlstandsverwahrlosung liefSe
sich argumentieren, dass die Mullberge und die darauf befindlichen Familien-
fotoalben die Wunschvorstellung einer intakten Familie bildlich zu Grabe tra-
gen'228, Die Miillkippe kann jedoch auch als Teil einer Quest eingestuft werden,
als eine narrative Anlehnung an die kleinteilige Aufgabenstruktur eines Video-
spiels: Um Benzin zu besorgen, braucht man zunichst einen Schlauch, um
einen Schlauch zu besorgen, muss man zuerst das Millmadchen um Hilfe bit-
ten, usw.'2? Auch dies wiirde einer Aktualisierung des romantischen Reise- und
Wandertopos mit popkulturellen Mitteln entsprechen. Ferner konnten die
Millberge aber auch als eine Romantisierung der Wegwerfmentalitdit moderner
Wohlstandsgesellschaften verstanden werden. Die buchstabliche und bildliche
Vielschichtigkeit der Miillkippe kann daher auf einer Metaebene als ein semio-

1225 yg]. BaBler (2015), S. 111.

1226 g, ebd., S. 79.

1227 Ebd., S. 80.

1228 Dyjese These vertritt vor allem Zierau (2016), S. 118.
1229 ygl. Bafler (2015), S. 72.
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tisches ,Rauschen“!23? aufgefasst werden, das durch seine Ambivalenz das ro-
mantische Enigma einer mystischen Unsagbarkeit heraufbeschwort. Eine solche
»~Maximalisierung der semantischen Inkommensurabilitit hinsichtlich der formalen
Ausdrucksmoglichkeiten“1?3! geht laut George Steiner mit einem besonders gro-
Ben Prasenzpotenzial einher.

b. Romantischer Wabrnehmungsmodus

Bisher wurde aufgezeigt, wo bzw. wie Herrndorfs Text romantische Topoi aktua-
lisiert und instrumentalisiert. Es wurde jedoch noch nicht geklart, warum bzw.
wozu diese Topoi aktualisiert und instrumentalisiert werden. Wie eingangs er-
wahnt ist das Romantische in Tschick nicht als die Neuauflage einer spezifischen
Poetologie zu verstehen, sondern als die Implementierung und Evozierung ei-
nes besonderen Wahrnehmungsmodus. Frank spricht davon, dass der Text eine
C)ffnung von Maik und Tschicks ,Wahrnehmungshorizont“!232 veranschaulicht,
die bewirkt, dass beide sich nicht linger nur als soziale Individuen, sondern
auch als ,Teil des Universums“!233 begreifen. Diese ,[i]ntensivierte Wahrneh-
mung von Welt und Selbst“!?** wird im Roman als ein Komplement, wenn
nicht gar als ein Remedium zum zweckrationalen und materialistisch geprag-
ten Alltag beider Protagonisten inszeniert:

Die Erinnerung an verschiedene Begegnungen und Momente des Roadtrips konservie-
ren das neu gewonnene Gefithlserleben und die Erkenntnis, dass die Distanzierung
von der Alltagswelt im Sinne des Novalis’schen Romantisierens eine kurzzeitige Har-
monie von Empfindung und Realitit erzeugt. (Bartsch 2016: 123)

Die aktualisierten Topoi im Text bewirken ein heuristisches Spannungsverhalt-
nis, das Hans Ulrich Gumbrecht im Rahmen seiner Differenz zwischen Sinn-
und Prdsenzkulturen behandelt, nimlich die

Spannung zwischen Ich und Gesellschaft und in einem erkenntnistheoretischen Sinn
zwischen personlicher Weltdeutung und holistischen Ganzheitsentwiirfen, die unbe-
stimmt bleiben. Die Figuren sind dabei keine Helden oder Vorbilder, sondern Spielfla-
che dieser romantischen Kippfigur. (Bartsch 2016: 128)

Diese romantische Kippfigur hat in der Prisenztheorie ihre Entsprechung in
Merschs ,Umwendung des Bezugs®, im Ubergang won der Intentionalitat zur

1230 Holt Meyer: ,Andrej Tsch.. Tschicha... tschoroff*: ,Russische Storungen‘ des Ablaufs
am Rande der (deutschen) Sprachordnung. Beobachtungen zu zwei Texten von Wolf-
gang Herrndorf. In: Klappert (2015), S. 181-201, hier: 199. Meyer bezieht sich hier vor
allem auf Jurij Lotmans Theorie des Rauschens.

1231 Steiner (1990), S. 114.

1232 Frank (2015), S. 174.

1233 gpd.

1234 Bartsch (2016), S. 117.
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Responsivitat“!235, Daher verwundert es nicht, dass in der Tchick-Forschung der
letzten Jahre — auch ohne Bezug auf bestimmte Prasenztheoretiker — immer
wieder auf die ,unmittelbare Erfahrung“123¢ rekurriert wird, die der Text propa-
giere, denn

[dlie Bezugnahme auf das Modell ,Romantik® erscheint dabei nicht als eine intellektu-
elle, hoch reflektierte Moglichkeit, sondern als eine unmittelbare Erfahrung, ein im
positiven Sinne naives Mittel, um auf das ,Ungentigen‘ der Alltagsrealitit zu reagieren.
(Bartsch 2016: 128)

Der romantische Wahrnehmungsmodus geht stellenweise mit einer kosmolo-
gisch-holistischen Welterfahrung einher, die eine temporare Auflosung des Sub-
jekt-Objekt-Denkens und ein unsagbares Staunen iiber das Dass der Welt evoziert:

Die Sterne Giber uns wurden immer mehr. Wir lagen auf dem Ricken, und zwischen
den kleinen Sternen tauchten kleinere auf und zwischen den kleineren noch kleinere,
und das Schwarz sackte immer weiter weg.

»Das ist Wahnsinn® sagte Tschick.

»Ja% sagte ich, ,das ist Wahnsinn: (120)

Bei Darstellungen von Prasenzerlebnissen dieser Art liegt das rezeptionsastheti-
sche Prasenzpotenzial stets in der moglichen Identifikation eines idealen Lesers
mit den responsiven Erlebnissen der jeweiligen Figuren. Die narrative und for-
male Ausrichtung von Tichick auf subjektive Erlebnisse dieser Art geht jedoch
mit mindestens zwei weiteren, prasentisch relevanten Elementen einher.

Erstens erklart der romantische Wahrnehmungsmodus die ,imaginativen
Geographien“!?¥ im Text. Nicht wenige Leser dirften sich bei der Lektiire von
Herrndorfs Roman nidmlich fragen, wo genau in Ostdeutschland sich ,eine rie-
sige Bergkette® (165) oder ,eine Mondlandschaft® (179) befinden'?*. Da inten-
sive Prasenzerlebnisse jedoch mit einer veranderten Wahrnehmung von Raum
und Zeit einhergehen, liegt es nahe Beschreibungen dieser Art als ,,Projektions-
flichen von Gefithlen und Stimmungen“!?*? zu begreifen, statt nach maf$stabs-
getreuen Entsprechungen in der Realitit zu suchen.

1235 Mersch (2002a), S. 21.

1236 Stephanie Schaefers: Die Posttouristen reisen weiter. Christian Krachts Faserland,
Thomas Klupps Paradiso und Wolfgang Herrndorfs Tschick als literarische Deutschland-
reisen im globalen Reisezeitalter. In: Leslie Briickner et al. (Hg.) Literarische Deutschl-
adreisen nach 1989. Berlin: De Gruyter 2014, S. 202-212, hier: S. 212.

1237 Frank (2015), S. 166.

1238 Diese Frage stellt unter anderem Kathrin Passig: Im Gesprich — Wolfgang Herrndorf.
Wann hat es ,Tschick gemacht, Herr Herrndorf? In: Frankfurter Allgemeine Zeitung,
31.1.2011. Online: http://faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/autoren/im-gespraech-wolfg
ang-herrndorf-wann-hat-es-tschick-gemacht-herr-herrndorf-1576165.html (Zugrift:
22.12.2017).

137" Frank (2015), S. 166.
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Zuweitens erklart die Inszenierung von Prisenzmomenten in Text auch ,das
Prinzip der Langsamkeit“!24, das die Narration bestimmt. Denn durch die An-
einanderreihung zahlreicher Reisestationen und durch den hiufigen Einsatz
von zeitdehnendem Erzahlen vollzieht sich eine gewisse ,,Entschleunigung24,
die eigentlich untypisch fir das Lebens- und Wahrnehmungstempo zweier 14-
jahriger Millennials ist. Aufgrund der (aktualisierten) romantischen Topoi und
aufgrund des geftihls- und stimmungsorientierten Wahrnehmungsmodus fallt
diese anachronistische Entschleunigung aber nicht negativ auf, sondern ver-
starkt die intendierte Wirkung des Texts zusitzlich.

¢. Romantik — Klassische Moderne — Gegenwart

Der Einsatz des romantischen Modells zur Vermittlung von erlebter Unmittel-
barkeit in Tschick suggeriert epochenhistorisch betrachtet eine gewisse Schnitt-
menge zwischen den asthetischen Desideraten der Romantik und der histori-
schen Gegenwart des Texts. Diese Schnittmenge ist die Sehnsucht nach Prisenz.
Im Roman gibt es eine Szene, die allerdings nicht nur eine Schnittmenge zwi-
schen Romantik und dem Jahr 2010 nahelegt, sondern auch die Asthetik und
die Mentalitat der klassischen Moderne miteinbezieht. Denn nachdem Tschick
mit seinem Taschenmesser die Initialen von Maik, Isa und seiner Wenigkeit in
die Holzhiitte neben die Namen der unzahligen anderen Besucher geritzt hat
(174), machen die drei, wie bereits in Kapitel 3.5.2 erwiahnt, eine interessante
Feststellung:

AT MK IS 10
»Jetzt denken alle, wir wiren 1910 da gewesen; sagte Isa.
,Oder 1810¢

Die Jahreszahlen 1810, 1910 und 2010 schaffen literaturhistorisch betrachtet
eine Verbindung zwischen den Epochen der Romantik, der klassischen Moder-
ne und der Gegenwartsliteratur nach der Jahrtausendwende. Diese Linie korre-
spondiert unter anderem mit Karl Heinz Bohrers Prasenz-Epochen (vgl. Kapitel
2.7.4) und mit den Prisenzkulturen Gumbrechts (vgl. Kapitel 2.10.1). Auch
Martin Jorg Schifer verweist auf gewisse Parallelen zwischen den Epiphanien in
Tichick und den Epiphanien klassischer Modernisten wie Proust oder Joyce!242.
Herrndorfs Ruckgriff auf romantische Topoi und auf einen romantischen
Wahrnehmungsmodus scheint also mentalitits- und kunstgeschichtlich be-
trachtet der zyklischen Wiederkunft bestimmter Prasenzbediirfnisse geschuldet
zu sein.

1240 gchaefers (2014), S. 209.
1241 Ebd., S. 210.
1242 Vgl. Schafer (2015), Anmerkung 4 auf S. 161.
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3.5.4 Alteritdt des Ostens

Damit ein unsagbares Staunen tber das Dass der Welt sich prisenztheoretisch
tberhaupt entfalten kann, sind jedoch bestimmte Elemente vonnoten, die dem
Rezipienten als Alteritit erscheinen. Viele dieser Elemente lassen sich in Tschick
unter dem Begriff des ,Ostens® gruppieren. Denn neben der russischen Her-
kunft der titelgebenden Figur finden sich im Roman noch zahlreiche weitere
Referenzen auf Stidte, Regionen und Linder, die innerhalb oder auferhalb
Deutschlands 6stlich zu verorten sind.

a. Geografischer und innerer Osten

Der Erzihler des Romans, Maik Klingenberg, wohnt in Marzahn (39), einem
Stadtteil in Ostberlin, der frither Teil der DDR war. Die Klassenkameradin Tat-
jana Cosic, in die Maik verliebt ist, ,kommt aus Serbien oder Kroatien® (23).
Tschick heifft mit vollem Namen eigentlich Andrej Tschichatschow und
stammt ,aus den unendlichen russischen Weiten“ (44). Das Auto, das Tschick
klaut, ist ein ,hellblaue[r] Lada Niva“ (81), eine russische Automarke. Die
Abenteuerfahrt von Maik und Tschick soll beide in die Walachei fihren (97),
eine historische Region in Stidruminien. Die Zwei schaffen es jedoch nur von
Berlin bis in die sorbische Niederlausitz, wo Straenschilder ,,in einer fremden
Sprache® stehen (140). Isa Schmidt hat zwar einen sehr deutschen Familienna-
men (168), mochte aber ,eine Halbschwester in Prag® (164) besuchen. Selbst
der Lkw, mit dem Maik und Tschick auf der Autobahn fast kollidieren, hat ,,ein
Nummernschild aus, weif§ der Geier, Albanien® (221), eine Formulierung, die
wie eine ironische Selbstreferenz auf die Beliebigkeit der vielen Osteuropa-Be-
ziige im Text wirkt. Der ,Osten‘ in Tschick reicht bei genauerer Betrachtung je-
doch weit iber Europa hinaus: In Maiks Elternhaus ist eine Vietnamesin fiir
den Haushalt zustindig (74), Tschick mochte Maik seine Jacke abkaufen, ,so
ein China-Teil, auf der Brust ein weifles Drachenmuster® (61) und die erste wei-
nende Frau, die Maik in seinem Leben sieht und deren Anblick ihn tief bewegt,
sitzt mit einer anderen Frau ,auf der Treppe vor dem China-Restaurant [...]
Uber ihnen leuchteten die chinesischen Schriftzeichen® (219).

All diese geografischen, ethnischen und kulturellen Verweise auf Ostliche
Phianomene tragen zur Konstruktion eines ,inneren Ostens“!243 bei, der sich als
Motiv durch den ganzen Roman zieht. Der Osten wird so zu einer Chiffre
fur ,bewusst erlebte Alteritatserfahrungen“!?44, die Maiks charakterliche Ent-
wicklung entscheidend pragen. Anders als beispielsweise in Christian Krachts
Roman Faserland (1995), in dem der Protagonist ausschlieflich westdeutsche

1243 Bagler (2015), S. 77.
1244 paylik (2016), S. 51.
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Stadte bereist und dabei nur auf dekadente, emotional abgestumpfte Menschen
trifft, die ihn mit einem Gefiihl groffer Entfremdung zuriicklassen, vollziehen
Maik und Tschick einen Roadtrip durch die ostdeutsche Provinz und treffen da-
bei auf verschroben wirkende Menschen, die ihnen aber alle sehr wohlgeson-
nen sind und die sie menschlich bereichern!?¥. Eine schrullige Dorffamilie will
Maik und Tschick erst nicht verraten, wo der nachste Norma-Supermarkt ist,
ladt beide dann aber spontan zum Mittagessen ein und macht aus dem Essen
ein Allgemeinbildungsquiz. Maik bezeichnet diese Familie rickblickend als
»tolle, spinnerte Leute” (134). Der ehemalige Kommunist und Wehrmachtssol-
dat Horst Fricke, der in einer ostdeutschen Geisterstadt lebt, erzahlt beiden sei-
ne Lebensgeschichte und macht sie mit dem barocken Motiv bzw. mit dem ge-
fligelten Wort des ,,Carpe diem“ (188) vertraut, an das Maik am Ende des Ro-
mans, kurz vor seinem kathartischen Sprung in den Swimmingpool, noch ein-
mal zuriickdenkt (251). Auch die hilfsbereite, aber etwas tollpatschige
Sprachtherapeutin, die einen Feuerloscher auf Tschicks Fuf§ fallen ldsst und bei-
de anschlieend ins Krankenhaus fahrt, wird anfangs noch pejorativ als ,,Fluss-
pferd” (190) bezeichnet, nur um spater als ,wirklich die Netteste von allen® zu
erscheinen (201). Die zunachst befremdliche Alteritat dieser Menschen fihrt
bei Maik im Verlauf des Romans zu einem ,positiven Welt- und Menschen-
bild“1246, das im nachsten Kapitel (3.5.5) ausfiihrlicher erlautert wird.

Des Weiteren bilden die aktualisierten romantischen Topoi und das Motiv ei-
nes alteritiren Ostens phinomenologisch eine Einheit, da beide Phinomene
sich in den imaginativen Geographien des Texts manifestieren. Die ,riesige
Bergkette® (165), die ,Mondlandschaft“ (179) und Horst Frickes Geisterdorf vol-
ler Ruinen (182) bilden Orte, die ,vertraut und fremd zugleich“!?4” wirken und
auf diese Weise ,ein problematisches inneres Ausland“!?#8 evozieren, eine ratsel-
hafte Alteritit, die nur im (romantischen) Wahrnehmungsmodus der Re-
sponsivitit addquat erlebt und erschlossen werden kann. Die Alteritat dieser
imaginativen Orte korrespondiert dabei mit der Alteritait der Menschen, die
Maik und Tschick wahrend ihrer Reise antreffen. Die Walachei, deren Existenz
von Maik anfangs angezweifelt wird (,Walachei ist nur ein Wort! So wie Din-
genskirchen. Oder Jottwehdeh:; 97), und die beide Protagonisten nie erreichen,
kann dabei als Metapher fir eine ,ersehnte Weite“!24 begriffen werden oder als
Metonymie fir den gesamten ,inneren Osten‘ in Tschick.

1245 Vgl. Schaefers (2014), S.204-209. Einen ausfiihrlichen Vergleich von Tchick und Faser-
land liefert auch Marja Rauch: Reisen ins unbekannte Land der Gegenwart. Christian
Krachts ,Faserland“ und Wolfgang Herrndorfs ,Ischick® In: Literatur im Unterricht 15
(2014), S. 209-219.

1246 paylik (2016), S. 45.

1247 Frank (2015), S. 176.

1248 Bagler (2015). S. 77.

1249 Ein typisches Motiv in Herrndorfs Gesamtwerk, wie Klappert (2015) in ihrer Einleitung
auf S. 12 feststellt.
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Die Referenzen auf das Morgenland, besonders auf China, scheinen auch
nicht zufillig gewéhlt. Schlieflich gibt es erhebliche Parallelen zwischen den
unsagbaren Epiphanien im Roman, die eine Auflosung der Subjekt-Objekt-
Spaltung und eine Ekstase des Hier und Jetzt inszenieren, und zentralen Ele-
menten der Drei Lehren Chinas, dem Daoismus, dem Konfuzianismus und dem
Buddhismus. Aus prasenztheoretischer Sicht zeigen sich solche Uberschnei-
dung mit dem ostasiatischen Denken vor allem in Heideggers Aus einem Ge-
sprich von der Sprache. Zwischen einem Japaner und einem Fragenden'*°, aber
auch in einigen Bemerkungen Gumbrechts bzgl. der Nihe Heideggers zu asiati-
schen Religionen in Diesseits der Hermeneutik'>'. Vor diesem Hintergrund kon-
nen die ostasiatischen Beziige in Tschick als Ausdruck einer Faszination gegen-
tiber dem fernostlichen Prasenzdenken aufgefasst werden, das fiir das abendlan-
dische Subjekt-Objekt-Denken nach wie vor eine Alteritat darstellt.

b. Die Figur Tschick

Die Figur, die wie keine andere im Text die Alteritit des Ostens verkorpert, ist
der titelgebende Protagonist Andrej Tschichatschow. Maiks Abenteuerfahrt und
seine Entwicklung im Verlaufe des Texts sind untrennbar mit Tschick verbun-
den, der schon auf der ersten Seite des Romans erwahnt wird (,Wo ist Tschick
tiberhaupt?; 7) und der von Maik in Kapitel 9 erstmals ausfiihrlicher beschrie-
ben wird: ,Ich konnte Tschick von Anfang an nicht leiden. Keiner konnte ihn
leiden. Tschick war ein Asi, und genau so sah er auch aus: (41). Es scheint zu-
nachst so, als wiirde Maiks Klassenkamerad alle negativen Klischees tiber russi-
sche Einwanderer verkorpern, die es tberhaupt gibt'22: Er ist physisch ein-
schiichternd (42), schlecht gekleidet (ebd.), wortkarg (43), unfreundlich bis her-
ablassend (44) und hat ein ausgeprigtes Alkoholproblem (46), aufSerdem wer-
den ihm Verbindungen zur russischen Mafia nachgesagt (49).

Aufgrund dieser Eigenschaften liegt es nahe, Tschick als eine semiotische Sto-
rung zu betrachten, wie auch die Unaussprechlichkeit seines Familiennamens
suggeriert (,Andrej Tsch... Tschicha... tschoroff:; 43)1253. Im weiteren Verlauf
des Romans entpuppt sich Tschick jedoch als eine Figur, in der sich ,verschie-

1250 Martin Heidegger: Aus einem Gesprich von der Sprache. Zwischen einem Japaner und

einem Fragenden [1953/54]. In: Ders. Unterwegs zur Sprache [1959]. Frankfurt a.M.:
Klostermann 1985, S. 84-143.

1251 Gumbrecht (2004), S. 174ff. Vigl. hierzu auch Denker (2013), Parks (1990) May (1989).

1252 Auf die negative und pidagogisch fragwiirdige Darstellung von Russlanddeutschen im
Roman verweist vor allem Heidi Rosch: Tschick und Maik. Stereotype in der Kinder-
und Jugendliteratur. In: Kjl&m 2 (2015), S. 26-32, hier: S. 29, die behauptet, dass die Er-
zahlweise des Texts ,das Vorurteil gegentiber Russlanddeutschen [verstarkt]* und
Tschick zu einem blofen , Entwicklungshelfer tir Maik reduziert

1253 Vgl. hierzu vor allem Meyer (2015).
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dene Alteritatskonstellationen paaren“'24. Zunichst widerlegt er das Vorurteil
vom homophoben Russen, indem er von seinem offen homosexuellen Onkel
berichtet, den er fir seine Neigungen nicht verurteilt:

Ich hab einen Onkel in Moskau, der lauft den ganzen Tag in einer Lederhose mit hin-
ten Arsch offen rum. Ist aber vollig okay sonst, mein Onkel. Arbeitet fiir die Regie-
rung. Und er kann ja nichts daftr, dass er schwul ist. Ich find’s wirklich nicht schlimm.
(85)

Gegen Ende ihrer Abenteuerfahrt erfihrt Maik, dass Tschick selbst schwul ist,
was Maik ,nicht wahnsinnig tberrascht®, da er schon langer ,so eine Ahnung
gehabt® hat (214). Des Weiteren stellt sich Tschicks Abstammung als wesentlich
komplexer heraus, als zunachst angenommen:

»Was bist du eigentlich? Russe? Oder Walacheier oder was?“

»Deutscher. Ich hab’n Pass

»Aber wo du herkommst

»Aus Rostow. Das ist Russland. Aber die Familie ist von tiberall. Wolgadeutsche. Volks-
deutsche. Und Banater Schwaben, Walachen, jidische Zigeuner —“ (98)

Tschick beteuert wenig spiter ,wirklich judischer Zigeuner® (99) zu sein, womit
eine hochgradig interkulturelle Abstammung konstruiert wird, die ein simples
postkoloniales Denken auf postmoderne Weise ad absurdum fihrt'?55. Ein wei-
terer iberraschender Aspekt von Tschicks Figurenzeichnung liegt in seiner gu-
ten Menschenkenntnis, die von Empathie und hoher sozialer Intelligenz zeugt.
Die angerissene und wieder zusammengeklebte Beyoncé-Zeichnung Maiks be-
greift er sofort als Ausdruck einer inneren Zerrissenheit Maiks (,,Du hast ja Ge-
fihle; 87) und auch das negative Selbstbild Maiks weif§ er ins rechte Licht zu
ricken:

Die Madchen moégen dich nicht, weil sie Angst vor dir haben. Wenn du meine Mei-
nung wissen willst. Weil du sie wie Luft behandelst und weil du nicht so weichgespiilt
bist wie Lagin, dieser Schwachkopf. Aber du bist doch kein Langweiler, du Penner.
Und Isa mochte dich ja sofort. Weil sie ndmlich nicht so doof ist, wie sie aussieht. Und
weil sie ein paar Eigenschaften hat, wenn du weifSt, was ich meine. Im Gegensatz zu
Tatjana, die eine taube Nuss ist. (213)

Dieses Einfiihlungsvermogen konterkariert das Bild vom grobschlachtigen
»Asi“ (41), das der Text anfangs entwirft. Tschiks Ost-Alteritit beschrankt sich
also nicht auf ein paar abgedroschene Russlandklischees, sondern forciert im-
mer wieder eine Dekonstruktion evozierter Vorurteile, wodurch Tschick zu
einer semiotischen Grenz-Figur wird, die literaturtheoretisch betrachtet ,,Kon-
turen einer Nullsummen-Philologie“!?¢ aufweist. Es greift daher zu kurz,

1254 paylik (2016), S. 45.

1255 Vgl. Zierau (2016), S. 121, die Tschick ,nicht an der Schnittstelle von modernem und
postmodernem Adoleszenzroman® verortet, ,sondern an der Schnittstelle von postmo-
dernem und postkolonialem Schreiben®

1256 Meyer (2015), S. 199.
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Herrndorfs Roman als eine Aktualisierung ,iberkommen(r] Russlandbil-
der“1257 zu kritisieren, wie Boris Hoge-Benteler richtig feststellt. Der Text lasse
vielmehr die Bedingungen, die Motive und die Strategien einer funktionalisti-
schen Aneignung von Vorurteilen zutage treten'?’® und gewihre so auf metare-
flexive Weise ,Einblicke in die eigene Erzahlwerkstatt“!2?. Gegen eine Klassifi-
zierung Tschicks als reine ,Storung’ spricht auch die komplementierende und
harmonisierende Wirkung, die er auf Maik austibt!260.

Der dekonstruktivistische Gedanke eines unabschliefSbaren, letzten Endes
Jeeren® Zeichens hat aber in Bezug auf Tschick eine gewisse Berechtigung, da
die Figur bei genauerer Betrachtung Ziige eines Phantasmas aufweist. Tschick
wird der Klasse mitten im Schuljahr als neuer Mitschiler vorgestellt und er
lehnt es ab, seine Lebensgeschichte selbst zu erzihlen (43), was den Eindruck
erweckt, als wiirde er aus dem Nichts kommen. Auch sein Auftauchen mit
einem gestohlenen Auto vor Maiks Haus (81), gerade als dieser eine Lebenskri-
se durchlauft und zu verzweifeln droht (,Verlassen von den Eltern und Gott
und der Welt!“; 71), wirkt wie eine Deus ex machina. Die erzahlweltliche Exis-
tenz Tschicks wird zwar zu keinem Zeitpunkt explizit angezweifelt, doch die
Tatsache, dass seine Figur mit Beginn des neuen Schuljahres bis zum Ende des
Texts nicht mehr auftaucht, suggeriert, dass Tschick nicht nur aus dem Nichts
kam, sondern auch dorthin wieder verschwunden ist. Hoge-Benteler spricht in
diesem Zusammenhang von einer bewussten ,Unbestimmt- und Ritselhaftig-
keit der Figur im Rahmen ,einer romantisch-fremd anmutenden, zivilisations-
entrickten Gegenerzahlung1261,

Dieser phantasmagorische Aspekt kann mindestens drei verschiedenen Be-
deutungsebenen zugeordnet werden: Tschick kann erstens als eine Manifestation
der erlauterten Vermengung von Alltagswirklichkeit, Medienwirklichkeit und
literarischer Wirklichkeit verstanden werden!2¢2, zweitens als eine Verkorperung
des romantischen Motivs der Sehnsucht nach einem komplementierenden See-
lenverwandten und drittens als eine Metapher fir die geschickte Verschleierung
der Artifizialitat literarischen Schreibens. Auf einer Metaebene wiirde die Figur
dann eine Konfrontation mit der Alteritat artistischer Imagination selbst dar-
stellen. Es wiirde allerdings zu kurz greifen, diese Alteritit als eine bloffe ,Sto-

1257 Boris Hoge-Benteler: Metakonstruktion: zu Moglichkeiten des Umgangs mit ,,proble-
matischen® Russland-/Russendarstellungen in der jiingsten deutschen Erzihlliteratur
am Beispiel von Wolfgang Herrndorfs Roman ,Tschick® In: Kjl&m 2 (2015), S.33-42,
hier: S. 41.

1258 Ebd.

1259 Ebd.

1260

Dieser Meinung ist auch Kramper (2016), S. 84: ,Das in Tschick dargestellte Russland-
bild ist zwar vorwiegend negativ, wird aber durch die weitgehend positive Darstellung
des Protagonisten Tschick und des Ladas revidiert

1261 Hoge-Benteler (2015), S. 40.

1262 Vgl. ebd., S. 41: ,Man mag zweifeln, ob Andrej in Maiks realem Alltagsleben einen Platz
hatte
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rung’ der Narration oder als eine semiotische ,Leere® einzustufen, da Tschicks
komplexe und mitunter fantastisch anmutende Charakterzeichnung Maik und
auch den Rezipienten des Texts zu einem responsiven Wahrnehmungsmodus
animieren, der mit Phinomenen wie Spontanitit, Uberraschung, Uberwalti-
gung und emotionaler Intensitit verbunden ist. Tschick nimmt sowohl Maik als
auch den Leser des Romans gewissermaffen an der Hand und schafft so die
richtige Stimmung fir die zahlreichen Epiphanien, die Herrndorfs Text insze-
niert und evoziert. Die Figur Tschick zeichnet sich daher im Sinne von Dieter
Mersch strukturell betrachtet zwar durch eine gewisse semiotische Leere aus,
motivisch und rezeptionsasthetisch betrachtet geht diese Leere jedoch mit einer
prasentischen Fiille der Emotionen einher, wie im nichsten Kapitel verdeutlicht
wird.

3.5.5 Epiphanien obne Gott

Die strukturelle, motivische und konzeptionelle Kulmination der bisher behan-
delten Aspekte von Tschick stellen die zahlreichen Epiphanieerlebnisse dar, die
im Text immer wieder angedeutet oder ausfiihrlich beschrieben werden. Martin
Jorg Schafer widmet sich in seiner Untersuchung ausfiihrlich den , Epiphanieer-
lebnisse[n] der Figuren“1263 im Roman, verzichtet aber ausdricklich auf Speku-
lationen ,[i]ber einen Zusammenhang von dargestellter Epiphanie und Leseer-
lebnis“1264. Aus prasenztheoretischer Sicht kann jedoch argumentiert werden,
dass der Roman durch seine Ich-Perspektive, durch den geschickten Einsatz von
Tempora und Sprachregistern sowie durch den motivischen Antagonismus von
Wohlstandsverwahrlosung und romantischem Eskapismus ,ein breitgestreutes
Identifikationspotenzial“1265 generiert. Dieses Identifikationspotenzial ermog-
lich es einem idealen Leser mittels Empathie die in Tschick konstruierten Epi-
phanien emotional mitzuerleben.

a. Stimmung: zwischen Lockerbeit und Erbabenbert

Wie in Kapitel 2.10.3 argumentiert, stellen Stimmungen ,eine spezifische Teil-
menge“!26¢ dsthetischer Erfahrung dar, die haufig die Grundlage intensiver Pra-
senzerlebnisse bildet. Eine Betrachtung der in Tchick evozierten Stimmungen
ist fir die Analyse der Epiphanieinszenierungen des Texts daher unerlasslich.
Nach der Verwirrung der ersten Seiten, die der widersprichlichen Erzihlsituati-
on geschuldet ist (vgl. Kapitel 3.5.1), erzeugt die handwerklich gekonnte Vermi-

1263 gchifer (2015), S. 147.

1264 Ebd., S. 161, Anmerkung 4.
1265 paylik (2016), S. 44.

1266 Gumbrecht (2011a), S. 15.
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schung von Jugendsprache, Standardsprache und poetischer Sprache in weiten
Teilen des Romans wie bereits erwahnt eine Stimmung der , Lassigkeit, Leich-
tigkeit und Lockerheit“!?¢7. Da aber im Verlauf von Maiks und Tschicks
Roadtrip romantische Topoi und die damit verbundene poetische Sprache im-
mer mehr Raum einnehmen, schlagt diese Stimmung zunehmend in eine Stim-
mung der Erhabenheit um, die sich durch Achtsamkeit, Ehrfurcht und eine ge-
wisse Ernsthaftigkeit auszeichnet. Die mitunter humoristische Vermengung von
romantischen Topoi und Popkultur bewirkt jedoch ein haufiges Umschlagen
bzw. einen schnellen Wechsel zwischen diesen beiden Stimmungen, weshalb
sich die Gesamtstimmung des Romans als lockere Erhabenbeit bzw. als erhabene
Lockerbeit bezeichnen liefe. Diese vermeintlich widerspriichliche Stimmung er-
moglicht es, auch in den Epiphaniebeschreibungen Maiks poetische Sprache
und Jugendsprache, sowie romantische Motive und popkulturelle Elemente
harmonisch miteinander zu verbinden.

b. Sakulare Epiphanien

Die vielen Darstellungen intensiven, unsagbaren Erlebens in Tschick haben zu
Vergleichen mit Grofen der klassischen Moderne wie Marcel Proust oder James
Joyce geftihrt'2¢8. Karl Heinz Bohrer beschreibt das Motiv der Epiphanie bei
Autoren wie Proust, Joyce, Woolf oder Musil als einen ,Versuch, die Ewigkeit
unter der Bedingung moderner Agnostik zu gewinnen“'2¢%, eine Denkfigur, der
auch Schifer zu folgen scheint, wenn er von ,sakulare[n] Epiphanien“'?7% im
Werk Herrndorfs spricht. Diese Einstufung lasst sich zum einen durch den feh-
lenden Gottesbezug wihrend der Epiphaniebeschreibungen im Text stiitzen,
und zum anderen durch Maiks Gedanken zur Reizwortgeschichte, die sein Leh-
rer der Klasse aufgibt:

Die Worter, die Schiirmann sich ausgedacht hatte, waren ,Urlaub®, ,Wasser, ,Rettung®
und ,,Gott" [...] die Hauptschwierigkeit war nattirlich Gott. Bei uns gab es nur Ethik,
und in der Klasse waren sechszehn Atheisten inklusive mir, und auch die, die Protes-
tanten waren, die haben nicht wirklich an Gott geglaubt. (24)

Bei der Abfahrt von Maiks Vater mit seiner Assistentin Mona fithlt Maik sich
kurz ,[v]erlassen von den Eltern und Gott und der Welt!“ (71), diese Formulie-
rung ist jedoch entweder als Betonung seines fehlenden Glaubens oder als hoh-
le Phrase zu deuten. Entscheidend ist, dass die Momente des ,,I"Jberwéiltigt-

1267 gchifer (2015), S. 147.

1268 Fhd., S. 148 und 161, Anmerkung 4.
1269 Bohrer (2002), S. 9.

1270 Schifer (2015), S. 148.
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Seins“!?7! im Verlauf von Maiks Abenteuerfahrt nicht als Gottesoffenbarung in-
szeniert werden, sondern vielmehr als mystische Unsagbarkeiten:

Ich schaute durch die Windschutzscheibe, auf der der Fahrtwind die Tropfen auseinan-
dertrieb, und mir fiel zum ersten Mal auf, wie merkwiirdig es war, in einem Auto, das
einem nicht gehorte, durch die Strafen zu gondeln, durch das abendliche Berlin [...]
Plotzlich stand die rote Sonne unter schwarzen Wolken. Ich sagte kein Wort mehr, und
Tschick sagte auch nichts. (91)

Ich hielt eine Ranke mit Daumen und Zeigefinger vorsichtig von mir weg und schaute
zwischen den Blittern durch auf das Midchen, das da singend und summend und
Brombeeren kauend im Gebisch stand. Dazu dann noch der Brombeergeschmack in
meinem Mund und die orangerote Dimmerung tber den Baumkronen und im Hin-
tergrund immer das Rauschen der Autobahn — mir wurde ganz seltsam zumute. (157)

[Vlor uns lagen die Berge mit ihrem blauen Morgennebel, der in den Talern vorne
schwamm, und dem gelben Nebel in den Talern hinten, und ich fragte mich, warum
das eigentlich so schon war. Ich wollte sagen, wie schon es war, oder jedenfalls wie
schon ich es fand und warum, oder wenigstens, dass ich nicht erkliren konnte, warum,
und irgendwann dachte ich, es ist vielleicht auch nicht notig, es zu erklaren. (171)

Eine Offenbarung Gottes oder eine Transzendenz, also ein Ubertritt in eine an-
dere Welt, werden im Roman nicht evoziert, sondern vielmehr ein Phanomen,
das Martin Seel als radikale Immanenz bezeichnet (vgl. Kapitel 2.8.3), ein mys-
tisch anmutendes Sichverlieren in der Welt, ausgelost durch eine intensive as-
thetische Wahrnehmung,.

Maiks sikulare Epiphanien lassen sich prasenztheoretisch auf verschiedene
Weisen klassifizieren. Mit Seels ErscheinungsTaxonomie (vgl. Kapitel 2.8.4)
kann zwischen Augenblicken des bloflen, des atmosphdrischen und des artistr-
schen Erscheinens unterschieden werden. Blofles Erscheinen liegt beispielsweise
vor, wenn Maik sich am schieren Anblick bestimmter Naturerscheinungen be-
rauscht:

[V]or uns lagen die Berge mit ihrem blauen Morgennebel, der in den Talern vorne
schwamm, und dem gelben Nebel in den Télern hinten, und ich fragte mich, warum
das eigentlich so schon war. (171)

Ein artistisches Erscheinen ist hingegen stets das Resultat der Rezeption eines
Kunstwerks, wie zum Beispiel der Klaviermusik von Richard Clayderman: ,ich
sag’s auch jetzt nicht gern: Aber diese Moll-Scheiffe zog mir komplett den Ste-
cker (105). Blofes oder artistisches Erscheinen sind im Roman aber eher sel-
ten, da sich Wahrnehmungen dieser Art fast immer mit biografischen Erinne-
rungen, Gegenwartsbeziigen oder Zukunftsgedanken von Maik mischen, was
zu einem atmospharischen Erscheinen fthrt:

Im Ernst, ich hab’s Tschik nicht gesagt, und ich sag’s auch jetzt nicht gern: Aber diese
Moll-Scheifle zog mir komplett den Stecker. Ich musste immer an Tatjana denken und

1271 Frank (2015), S. 174.
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wie sie mich angeguckt hatte, als ich ihr die Zeichnung geschenkt hatte, und dann ka-
chelten wir mit ,Ballade pour Adeline iiber die Autobahn. (105)

Clayderman klimperte, und dass er da so klimperte und dazu das eingedetschte Dach,
Tschicks zerstorter Fuf§ und dass wir in einer hundert Stundenkilometer schnellen, fah-
renden Millkippe unterwegs waren, machte ein ganz seltsames Geftihl in mir. Es war
ein euphorisches Gefiihl, ein Gefiithl der Unzerstorbarkeit. Kein Unfall, keine Behorde
und kein physikalisches Gesetz konnten uns aufhalten. Wir waren unterwegs, und wir
wirden immer unterwegs sein, und wir sangen vor Begeisterung mit, soweit man bei
dem Geklimper mitsingen konnte. (215f.)

Da es sich bei Tschick um einen literarischen Text und somit um ein artistisches
Konstrukt handelt, sind Rauschzustinde des Rezipienten, die auf den oben zi-
tierten Passagen beruhen, als ein artistisches Erscheinen einzustufen. Natiirlich
kann ein realer Leser sich auch an der bloffen Erscheinung des Bucheinbands
oder an bestimmten Kindheitserinnerungen berauschen, die der Text in ihm
wachruft. Diese Art von Prasenzerlebnissen konnen jedoch im Rahmen einer li-
teraturwissenschaftlichen Textanalyse nicht berticksichtigt werden.

Mit Karl Heinz Bohrers Augenblicks-Typologie kann man die sikularen Epi-
phanien in Herrndorfs Text in emphatische, erschreckende und negative Augenbli-
cke aufteilen. Emphatische Augenblicke liegen vor, wenn die dargestellte Epi-
phanie mit positiven Emotionen wie Erleichterung, Euphorie oder Gliick ver-
bunden ist:

[Alus den Augenwinkeln sah ich, wie sie da immer noch standen auf dem Birgersteig.
Die Zeit schien angehalten zu sein. Tatjana mit der Zeichnung in der Hand, André mit
dem Mountainbike und Natalie, die gerade von hinten durch den Garten kam. [...]
»Gib mehr Gas!* rief ich und sah meinen Fausten beim Himmern zu. Erleichterung ist
gar kein Ausdruck. (94)

Bei erschreckenden Augenblicken wird das tiberwiltigende Erlebnis hingegen
als etwas Furchteinfloendes dargestellt, dass die wahrnehmende Figur wie
einen Schock trifft:

Ich schaute in die Sterne mit ihrer unbegreiflichen Unendlichkeit, und ich war irgend-
wie erschrocken. Ich war geriihrt und erschrocken gleichzeitig. (121)

Negative Augenblicke zeichnen sich hingegen durch eine Trauer gegeniiber der
Verginglichkeit des epiphanen Moments selbst oder gegeniber der Verging-
lichkeit allen Seiendens generell aus:

Tschick zog sein Taschenmesser raus und fing an zu schnitzen. Und wihrend wir uns
sonnten, uns unterhielten und Tschick beim Schnitzen zuguckten, musste ich die gan-
ze Zeit dariber nachdenken, dass wir in hundert Jahren alle tot wiren. So wie Anselm
Wail tot war. [...] das Einzige, was tbrig war von Anselm Wail, war dieser Name in
einem Stiick Holz. Warum hatte er den da hingeschnitzt? Vielleicht war er auch auf
grofler Reise gewesen wie wir. (174)
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Diese Passage stutzt Pavliks These, der zufolge ,das Wissen um die eigene Sterb-
lichkeit“1272 ein essentieller Teil der ,intensivierten Wahrnehmung der Welt“1273
ist, die in den zitierten Epiphanien ithren Hohepunkt erreicht. Diese existenziel-
le Verquickung von Tod und Epiphanie korrespondiert mit Heideggers Thana-
tologie in Sein und Zeit, die zum Fundament der Prasenztheorie gehort und der
zufolge jede ekstatische Seinsentbergung ein ,Sezn zum Tode“ (SuZ: 234) bzw.
eine ,Fretheit zum Tode“ (266) ist. Dies meint, dass intensive Prasenzerlebnisse,
wie zum Beispiel die Epiphanien in Tschick, stets mit einer gewissen Kontempla-
tion von Endlichkeit einhergehen, weshalb unter anderem George Steiner be-
hauptet, dass alle literarischen Erzahlungen ,,in ihrer letztlichen Strukeur [...]
Generalproben fir den Tod“!274 seien.

Dieses Bewusstsein der eigenen Begrenztheit und Endlichkeit befeuert letzt-
endlich auch die Auflosung des Subjekt-Objekt-Paradigmas, wenn Maik und
Tschick zusammen die Sterne betrachten, tiber extraterrestrisches Leben sinnie-
ren und dabei an die Grenzen des Vorstellbaren stofSen:

,Und kannst du dir vorstellen, irgendwo da oben, auf einem dieser Sterne - ist es jetzt
genau so! Da leben wirklich Insekten, die sich gerade in dieser Sekunde eine Riesen-
schlacht um die Vorherrschaft im Weltall liefern — und keiner weif§ davon

»Aufler uns® sagte ich.

[...]

»Ja, Wahnsinn

»Mich reif§t’s grad voll*

,Und kannst du dir das vorstellen: Die Insekten haben auch ein Insektenkino! Die dre-
hen Filme auf ihrem Planeten, und irgendwo im Insektenkino schauen sie sich gerade
einen Film an, der auf der Erde spielt und von zwei Jungen handelt, die ein Auto klau-
en.

[...]

»Aber alle denken, es ist nur Science-Fiction, und in Wirklichkeit gibt’s uns gar nicht.
Menschen und Autos — das ist fiir die totaler Quatsch. Das glaubt bei denen keiner*
(121f.)

Der Perspektivenwechsel vom imaginierenden, intentional-denkenden Subjekt,
fir das Auferirdische lediglich ein Objekt darstellen, hin zum imaginierten
Objekt, das von intentionalen, alteritiren Aliens erdacht wird, bewirkt einen
Wechsel des Wahrnehmungsmodus vom intentionalen Denken zum re-
sponsiven Wahrnehmen, der schlieflich zu einer unsagbaren Epiphanie fihrt,
die mit dem Ausruf ,Wahnsinn“ angedeutet wird. Maiks und Tschicks Gedan-
kenginge fithren das Subjekt-Objekt-Denken ad absurdum, bis sich schlieflich
eine epistemologische bzw. ontologische Grenze zezgt, die sich nur mit dem
Wort Wahn-Sinn andeuten lasst, das semantisch eine Auflésung von rationalem
Sinn impliziert. Der Wahn-Sinn, der sich in dieser Szene vollzieht, ist prasenz-

1272 paylik (2016), S. 49.
1273 Ebd.
1274 Steiner (1990), S. 187f.
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theoretisch betrachtet die Auflosung des Subjekt-Objekt-Denkens und ein
sprachlich unsagbares, aber emotional intensives Prasenzerlebnis, das Zige
einer Epiphanie tragt. Die zitierte Passage verdeutlicht dabei, dass Sinn und Pra-
senz bzw. Denken und Fihlen nicht als Antagonisten zu verstehen sind, son-
dern als zwei gleichurspriingliche Phanomene, die zur Generierung von Prisenzer-
lebnissen aufeinander angewiesen sind. Schaefers tragt diesem Umstand Rech-
nung, wenn sie von einer ,sinn- und korperorientierte[n] Wahrnehmung®?7s in
Tichick spricht, und Schifer, indem er die sikularen Epiphanien des Texts mit
einem ,,Sinnzusammenhang der Welt“!?7¢ in Verbindung bringt, der den Prota-
gonisten wahrend ihrer Immersion ,zuzufallen scheint“!?77.

Gedankenginge, die das Subjekt-Objekt-Paradigma ad absurdum fiihren, in-
dem sie einen Zusammenbruch von Sprache und Denken inszenieren, konnen
mit Mersch als eine mediale Storung beschrieben werden, aus deren semioti-
scher Leere eine emotionale Fulle erwichst. Doch es gibt auch Epiphaniedar-
stellungen in Tchick, die sich nicht im Storungsbegrift erschopfen, sondern
eher auf der harmonisierenden Wirkung gelingender Mediation fuffen. Dank der
in Kapitel 2.9.3 behandelten Kritik von Markus Rautzenberg an Dieter Merschs
Storungsbegriff konnen sowohl scheiternden als gelingenden Mediatisierungen
Priasenzpotenziale zugesprochen werden, da es sich hierbei um ,verschiedene
Formen von Alteritat“!?78 handelt. Unter diesem Gesichtspunkt scheint der Auf
bau von Kapitel 41 in Tschick auf ein maximales Gelingen der Mediation ausge-
legt zu sein. Zunichst fordert Tschick Maik auf, fir ihn zu fahren, weil Tschick
sich den Fuf§ gebrochen hat und einen Gips tragt. Maik lehnt mit der Begriin-
dung ab, ,[dJer grofte Langweiler und der grofte Feigling® (212) zu sein, wo-
rauf hin Tschick ihm erklirt, dass er nur wegen Maik ,die aufregendste und
tollste Woche seines Lebens® (213) erlebt habe, und dass seine Klassenkamera-
den ihn lediglich meiden wiirden, weil Maiks unangepasstes Verhalten sie ein-
schiichtern wiirde (ebd.). Diese Neuinterpretation von Maiks Charakter riickt
Maiks Selbstbild gerade und bewirkt eine Harmonisierung von Maiks Selbst-
wahrnehmung und der Fremdwahrnehmung durch den Leser. Tschicks an-
schliefendes Coming-Out bewirkt ebenfalls eine Harmonisierung von Selbst-
wahrnehmung und Fremdwahrnehmung, nur dass in diesem Fall die Fremd-
wahrnehmung Maiks — und wohl auch die einiger Gberraschter Leser — korri-
giert wird. Nachdem diese zwei Wahrnehmungsstorungen beseitigt sind, fahrt
Maik los und alle zentralen Motive des Romans scheinen sich plotzlich zu
einem allegorischen Gesamtbild zusammenzufiigen, das in einem emphati-
schen Augenblick kulminiert:

1275 Schaefers (2014), S. 210.
1276 Schafer (2015), S. 148.

1277 Ebd.

1278 Rautzenberg (2009), S. 213.
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Clayderman klimperte, und dass er da so klimperte und dazu das eingedetschte Dach,
Tschicks zerstorter Fuff und dass wir in einer hundert Stundenkilometer schnellen, fah-
renden Millkippe unterwegs waren, machte ein ganz seltsames Gefiihl in mir. Es war
ein euphorisches Gefiihl, ein Gefiithl der Unzerstorbarkeit. Kein Unfall, keine Behorde
und kein physikalisches Gesetz konnten uns aufhalten. Wir waren unterwegs, und wir
wirden immer unterwegs sein, und wir sangen vor Begeisterung mit, soweit man bei
dem Geklimper mitsingen konnte. (215f.)

Musik (,Clayderman®), der Tod (,Ischicks zerstorter Ful“), aktualisierte roman-
tische Topoi (,fahrenden Mullkippe®), das absolute Prisens des romantischen
Wahrnehmungsmodus (,wir wiirden immer unterwegs sein“), die Vermengung
von Alltagswirklichkeit und Medienwirklichkeit (,ein Gefihl von Unzerstor-
barkeit“) und die Uberwaltigung sikularer Epiphanien (,ein euphorisches Ge-
fihl“) werden auf engstem Raum verdichtet. Auf diese Weise inszeniert der Ro-
man eine maximale Harmonisierung seiner Motive und sein Medium, die
Schrift, ein maximales Gelingen ihrer Mediation. Gelingende Mediationen die-
ser Art konnen, wie in Kapitel 2.11.1 ausgefiihrt, ebenfalls als ein referentielles
Rauschen im Sinne Seels beschrieben werden, da hier die Komplexitit und die
harmonische Verdichtung semantischer Beziige Sinnbildungsprozesse in den
Hintergrund treten lassen. Denn das Ziel einer solchen harmonischen Verdich-
tung ist in erster Linie eine maximale Immersion des Rezipienten, die im Ideal-
fall zu einem emphatischen Augenblick und somit zu einem Rausch fihrt, bei
dem die Artifizialitit des vermittelnden Mediums fiir kurze Zeit gianzlich in
Vergessenheit gerit und die Sinnbildung suspendiert wird.

c. Anthropologischer Optimismus

In seiner Untersuchung zu Epiphanien in Herrndorfs Prosa behauptet Martin
Jorg Schifer, dass Herrndorfs Epiphanien im Vergleich zu klassischen Moder-
nisten wie Proust oder Joyce ,nichts Weltbewegendes“!?” haben, ,betont bei-
laufig“128° bleiben und ,,meist wenig bis iberhaupt nichts [bewirken]“!281. Die-
se These mag auf Diesseits des Van-Allen-Giirtels (2007), Sand (2011) oder Arbeit
und Struktur (2013) zutreffen, auf die sich Schafer hauptsachlich bezieht, in Be-
zug auf Tschick muss dieser Behauptung jedoch entschieden widersprochen wer-
den. Denn ein entscheidender Effekt von Maiks Roadtrip und all den Epiphani-
en, die er zusammen mit Tschick und Isa erlebt, ist der anthropologische Opti-
mismus, den er dabei entwickelt:

Seit ich klein war, hatte mein Vater mir beigebracht, dass die Welt schlecht ist. Die
Welt ist schlecht, und der Mensch ist auch schlecht. Trau keinem Fremden, geh nicht

1279 Schiafer (2015), S. 147.
1280 Ebd
1281 Epd., S. 148.

384

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

mit Fremden, und so weiter. Das hatten mir meine Eltern erzihlt, das hatten mir mei-
ne Lehrer erzihlt, und das Fernsehen erzihlte es auch. Wenn man Nachrichten guckte:
Der Mensch ist schlecht. Wenn man Spiegel TV guckte: Der Mensch ist schlecht. Und
vielleicht stimmte das ja auch, und der Mensch war zu 99 Prozent schlecht. Aber das
Seltsame war, dass Tschick und ich auf unserer Reise fast ausschliefllich dem einen Pro-
zent begegneten, das nicht schlecht war. [...] Auf sowas sollte man in der Schule viel-
leicht auch mal hinweisen, damit man nicht vollig davon iberrascht wird. (209)

Die abenteuerlichen Ereignisse, Maiks ,offener Umgang mit Alteritdt“!282 und
die damit verbundenen Epiphanien haben zu ,einem (revidierten) positiven
Welt- und Menschenbild der Hauptfigur“!?$3 gefithrt. Dieser Zusammenhang
von Prisenzerlebnissen und ethischer bzw. anthropologischer Neuausrichtung
korrespondiert mit Merschs Ethik der Responsivitat:

Es gibt den Weg der Herrschaft, des Politischen, der das ethische Problem durch seine
Bemeisterung zu bewiltigen trachtet — und damit verscharft. Und es gibt den Weg der
Verwandlung des Bezugs‘ — der Passage von der Tat, der bewufSten Setzung, zur ,Re-
sponsivitit’ und damit auch zur ,Responsibilitit: [...] Und sofern die Macht jedes Mys-
terium ausschlieft, hat sie bereits mit der genuinen ethischen Ver-Antwortung gebro-
chen. [...] das bedeutet keine Ohnmacht oder den Verzicht auf Macht — dies ware ein
Diskurs des Opfers, [...] sondern die Gewahrung urspriinglicher Begegnung. (Mersch
2002b: 294f.).

Maiks Offenheit fir die Alteritat fremder Menschen und fiir das Erscheinen un-
bekannter Phinomene fiihrt nicht nur zu intensiven emotionalen Prasenzerleb-
nissen, sondern auch zu einer Neubewertung der menschlichen Natur. Seine
aktive Passivitat geht so einher mit dem

Vermogen einer unreglementierten Justierung der Balance von Weltvertrauen und
Weltmisstrauen, Selbstsicherheit und Selbstzweifel, Selbstverlust und Selbstgewinn.
Darin liegt das Ethische im Asthetischen. (Seel 2014: 260)

Mit Rekurs auf Jean-Pierre Palmiers literaturwissenschaftliche Emotionstheorie
(vgl. Kapitel 2.13.3) lasst sich sagen, dass der locker-erhabenen Stimmung in
Tichick und den daraus erwachsenden Epiphanien, die mit Emotionen wie
Gluck, Schrecken oder Trauer verbunden sind, eine verstandnisleitende Funktion
zukommt. Die lebensbejahenden Befindlichkeiten, die der Text evoziert, verlei-
hen der Transformation vom angstlichen, frustrierten und pessimistischen Kind
zum mutigen, gliicklichen und optimistischen Jugendlichen so erst ihren Sinn.

3.5.6 Eintauchen

Die lebensphilosophischen Implikationen der Priasenztheorie werden in Tschick
vor allem im letzten Kapitel deutlich, dessen Schlussszene semiotisch betrachtet
die komplexeste Epiphanie des Romans darstellt. Maiks Vater hat beschlossen

1282 paylik (2016), S. 45.
1283 Ebd.
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sich scheiden zu lassen und mit seiner Sekretirin Mona zusammenzuziehen,
woraufhin Maiks Mutter einen Alkoholrickfall erleidet und kurzerhand be-
ginnt, alle kostbaren Einrichtungsgegenstainde des Hauses in den Swimming-
pool zu werfen (250ff.). Sie behauptet, dass die Objekte ihr nichts bedeuten
wirden (,Ich hinge nicht an dem Scheif®; 251), was dem Schluss des Romans
eine antimaterialistische Farbung gibt. Denn Maik folgt wenig spater anstands-
los der Aufforderung seiner Mutter, auch etwas in den Pool zu schmeiflen, und
so fliegen DVD-Spieler, Fernseher, ein groffer Kibel mit Fuchsie, eine Chinal-
ampe, ein CD-Stander und schlieflich ein Couchsessel ins Wasser (252). Waih-
rend ihrer trunkenen Zerstorungsorgie versucht die Mutter nebenbei, Maik den
Sinn des Lebens zu erklaren:

Merk dir eins im Leben! Hab ich mit dir eigentlich schon mal Gber grundsitzliche Fra-
gen gesprochen? Und ich meine nicht den Mist mit dem Auto oder was. Ich meine
wirklich grundsatzliche Fragen. [...] Das ist alles egal. Was nicht egal ist: Bist du glick-
lich damit? Das. Und nur das. (251)

Die Botschaft dieser kurzen Ansprache und der materiellen Verwiistung, die sie
begleitet, scheint eindeutig:

Maik und seine Mutter demonstrieren durch die Zerstérung des familidren Besitzes,
dass sie eine andere Vorstellung von Lebensglick haben als der Vater: Dieses basiert
nicht auf materiellen, sondern auf inneren Werten. (Kramper 2016: 101)

In Anbetracht der bisherigen Ergebnisse dieser Analyse lassen sich diese ,inne-
ren Werte“ als eine Ethik der Alteritit und Responsivitat identifizieren, die bei
Maik schlussendlich zu einem anthropologischen Optimismus und zu einem
Gefiihl von Lebensglick fihren, wie das Ende des Romans noch einmal bildge-
waltig veranschaulicht. Maik und seine Mutter springen in den Pool, wiahrend
zwei von den Nachbarn herbeigerufene Polizisten dem Treiben der beiden rat-
los zusehen. Im Wasser lasst Maik dann die Erlebnisse der letzten Wochen noch
einmal Revue passieren:

Ich dachte daran nimlich, dass sie mich jetzt wahrscheinlich wieder Psycho nennen
wirden. Und dass es mir egal war. Ich dachte, dass es Schlimmeres gibt, als eine Alko-
holikerin als Mutter. Ich dachte daran, dass es jetzt nicht mehr lange dauern wiirde, bis
ich Tschick in seinem Heim besuchen konnte, und ich dachte an Isas Brief. Auch an
Horst Fricke und sein Carpe diem musste ich denken. Und ich dachte an Gewitter
tber dem Weizenfeld, an Pflegeschwester Hanna und den Geruch von grauem Linole-
um. Ich dachte, dass ich das alles ohne Tschick nie erlebt hitte in diesem Sommer und
dass es ein toller Sommer gewesen war, der beste Sommer von allen. (253f.)

Der Text forciert auch hier eine harmonische Verdichtung aller wichtigen Ereig-
nisse und Motive des Romans, um auf diese Weise eine gelingende Mediatisie-
rung und ein referentielles Rauschen zu inszenieren, das den Rezipienten in
einen Rauschzustand versetzt. Das phonetische Rauschen der Sitze durch die
Anapher ,Ich dachte” und das rhythmische Rauschen der vielen Hypotaxen und
Aufzahlungen fihren zusatzlich zu einem Leserausch, der sogar die Verharmlo-
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sung des Alkoholismus von Maiks Mutter vergessen lasst!284. Die letzten Satze
des Texts entwerfen zum Abschluss noch einmal eine piktoral anmutende Alle-
gorie, die prasenztheoretisch hochinteressant ist:

[U]nd an all das dachte ich, wahrend wir da die Luft anhielten und durch das silberne
Schillern und die Blasen hindurch nach oben guckten, wo sich zwei Uniformen ratlos
tiber die Wasseroberfliche beugten und in einer stummen, fernen Sprache miteinan-
der redeten, in einer anderen Welt — und ich freute mich wahnsinnig. Weil, man kann
zwar nicht ewig die Luft anhalten. Aber doch ziemlich lange. (254)

Die Wasseroberflache trennt metaphorisch zwei Welten voneinander. Diese sind
jedoch nicht als zwei ontologisch verschiedene Welten zu verstehen, sondern
vielmehr als zwei verschiedene Wahrnehmungsmodi bzw. als zwei verschiedene
Seinsmodi. Mit Heidegger gesprochen verkorpern die ,zwei Uniformen® ober-
halb der Wasseroberfliche die Uneigentlichkeit des Man, die Verborgenheit des
Seins und den Wahrnehmungsmodus der Intentionalitit, wahrend Maik und
seine Mutter unterhalb der Wasseroberfliache fiir die Eigentlichkeit des Selbst,
die Unverborgenheit des Seins und den Wahrnehmungsmodus der Responsivitit
stehen. Das Wasser lésst sich auf zweierlei Weisen deuten: zum einen als Dekon-
struktionsmetapher, da in diesem Wasser gesellschaftliche Normen und Sinnan-
gebote buchstablich verschwimmen'?$5, und zum anderen als Immersionsmeta-
pher, da sowohl Maik als auch der Leser in die harmonisch verdichtende Semio-
sis dieses Wassers ezntauchen und so intensive Prisenz erleben konnen. Das alle-
gorische Bild, das Herrndorf hier zeichnet, vereinigt auf diese Weise beide Di-
mensionen der Prasenztheorie (vgl. Kapitel 2.11.5).

Maik ist jedoch bewusst, dass er unter Wasser ,nicht ewig die Luft anhalten
[kann] eine Feststellung, die sich auch auf das ephemere Wesen von Prasenzer-
fahrungen generell bezieht. Bafler deutet in diesem Zusammenhang das Ein-
tauchen Maiks als eine Metapher fiir die literarische Wirklichkeit der romanti-
schen Fahrt mit Tschick, die ebenfalls nicht dauerhaft vorstellbar sei und eher
frith als spat ihr Ende finden miisse!286. Ahnliches lisst sich auch tber die Epi-
phanien sagen, die der Text sowohl motivisch als auch rezeptionsasthetisch ge-
neriert. Prasenz wird in Tschick als temporares Komplement zu einer materialis-
tischen Alltagswirklichkeit konzipiert. Vor diesem Hintergrund kann Herrn-
dorfs Roman als ein Pladoyer fiir ein prasenzbewussteres Leben verstanden wer-
den, in dem eine responsive Wahrnehmung und eine Ethik der Alteritat als Re-

1284 Bagler (2015), S. 72 unterstellt dem Text hier zurecht Zuge einer ,Wohlfthlliteratur*

1285 Eine solche Lesart deutet auch Pavlik (2016), S. 51 an: ,Das offene Ende zeigt an, dass
die Identititsbildung der Protagonisten nicht abgeschlossen ist und vielleicht auch nie
abgeschlossen sein kann, da man in der (postmodernen) Welt sinnbildlich ins Schwim-
men gerat.*

1286 Vgl. Baller (2015), S. 77.
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medium gegen tberbordenden Materialismus und emotionale Verwahrlosung
fungieren konnen'2¥7.

3.5.7 Zusammenfassung

Die prasenztheoretische Betrachtung von Tchick hat gezeigt, dass auch ein Text
mit realistischer bzw. popularrealistischer Ausrichtung mit dem Instrumentari-
um der Prisenztheorie auf fruchtbare und interessante Weise analysiert werden
kann.

Da Herrndorfs Roman keiner sprachreflexiven oder metafiktionalen Asthetik
folgt wie Rave oder UC, hat es sich als sinnvoll herausgestellt, mit dem Aspekt
der formalen Gestaltung und mit dem impliziten Verhaltnis des Texts zur
Schrift zu beginnen. Diese wurde nicht als etwas zu Uberwindendes oder als et-
was sich Verselbststaindigendes definiert, sondern als Phinomen, das es pro-
grammatisch zu verschleiern gilt. Unter diesem Gesichtspunkt wurden die Tem-
puswechsel im Roman auch nicht als Ausdruck eines absoluten Prasens oder
einer poetischen Hyperschizophrenie gedeutet wie in Rave oder UC, sondern
als Bestandteile des asthetischen Konzepts einer zu beseitigenden Storung. Die
potenzielle prasentische Wirkung wurde in diesem Fall nicht der Storung selbst
zugeschrieben, sondern ihrer schrittweisen Aufthebung. Die subtile und dufSerst
unterschwellige Performanz der einzelnen Tempora wurde gesamttextuell be-
trachtet als ein logisches Rauschen im Sinne von Martin Seel beschrieben, da der
Roman eine eigene dsthetische Logik der Erzihltempora entwirft, die einem zu
erwartenden, ,korrekten® Tempusgebrauch zuwiderliuft. Die ebenso unter-
schwellige Vermischung verschiedener Sprachregister korreliert wiederum mit
der geistigen Entwicklung des Protagonisten und Erzihlers Maik im Verlauf der
Handlung. Beide Phinomene, sowohl die Dynamik der Erzihltempora als auch
die Vermischung der Sprachregister, wurden als formale Grundlage fiir motivi-
sche und inhaltliche Priasenzpotenziale gedeutet.

Die Amalgamierung von alltaglicher, medialer und literarischer Wirklichkeit
wurde ahnlich wie das Verhaltnis von Literatur, Film und Musik in UC als eine
Strategie zur Erdffnung eines medialen und phanomenologischen Zwischen-
Raums im Sinne Merschs ausgelegt. Anders als bei den Tempuswechseln kann
hier an einigen Stellen von priasentischen Storungen gesprochen werden, da die
mitunter offenkundige Vermengung der drei Wirklichkeiten metaleptische Zu-
ge tragt. Es wurde mit Rackgriff auf Mersch argumentiert, dass die semiotische
Leere, die von diesen Storungen erzeugt wird, stets auch mit einer emotionalen

1287 Zu einer ihnlichen Schlussfolgerung gelangt auch Kramper (2016), S. 103: ,Und so be-
endet Maik seine Ich-Erzihlung in dem Bewusstsein, dass es ihm immer wieder gelin-
gen wird, sich gegentber der Gesellschaft (ob in Form von Schule, Nachbarschaft, Poli-
zel 0.a.) seinen individuellen Freiraum zu schaffen
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Fiille und entsprechenden Augenblicken seitens des Rezipienten einhergehen
kann.

Die Aktualisierung romantischer Topoi wurde als Instrument zur textuellen
und rezeptionsasthetischen Erzeugung eines nichtintentionalen Wahrneh-
mungsmodus verstanden, der prasenztheoretisch mit Merschs Begriff der Re-
sponsivitat gleichgesetzt wurde. Im Zuge dieser Argumentation wurden Textstel-
len hervorgehoben, die eine erlebte Uberwindung des Subjekt-Objekt-Paradigmas
und ein unsagbares Staunen iiber das Dass der Welt inszenieren bzw. beim Rezipi-
enten zu evozieren versuchen. Die motivische Briicke, die der Text zwischen
Romantik, klassischer Moderne und Gegenwart zu schlagen versucht, wurde
dhnlich wie beim Epochen-Remix in Rave als die epocheniibergreifende Wie-
derkehr einer Sehnsucht nach Présenz gelesen.

Der Motivkomplex des Ostens im Roman wurde komplementir zur romanti-
schen Responsivitit als eine prasentische Alferitdt im Sinne Merschs eingestuft.
Personen, Naturerscheinungen, Anspielungen auf den asiatischen Raum und
vor allem die komplexe Figur Tschick wurden im Rahmen dieser Uberlegungen
als semiotisch ambivalente und prasentisch wirkungsmachtige Textelemente ge-
deutet. Dabei wurde die titelgebende Figur Tschick als ein literarisches Phantas-
ma problematisiert, das sich zum einen durch eine semiotische Unbestimmt-
heit und zum anderen durch eine emotional harmonisierende Wirkung auf Ma-
ik und den Rezipienten auszeichnet. Dem Zusammenspiel dieser zwei Aspekte
wurde ein prasentisches Potenzial attestiert.

Die sikularen Epiphanien des Texts konnten auflerst gewinnbringend mit
der ErscheinungsTaxonomie von Martin Seel und mit der Augenblicks-Typologie
von Karl Heinz Bohrer klassifiziert werden, wodurch eine differenzierte Grund-
lage fiir weitere Uberlegungen geschaffen wurde. Dabei wurde argumentiert,
dass ein prasenztheoretisch idealer Leser mittels Imagination und empathischer
Identifikation die entsprechenden Erscheinungen und Augenblicke emotional
miterleben kann. Mit Bezug auf Rautzenbergs Kritik an Mersch wurde zudem
gezeigt, dass nicht nur medial selbstinszenierte Storungen zu rezeptionsastheti-
schen Epiphanien, also zu emphatischen Augenblicken, fihren konnen, sondern
auch ein referentielles Rauschen, das eine maximale Harmonisierung bestimmter
Motive und somit ein maximales Gelingen asthetischer Mediation inszeniert.
Des Weiteren wurde Maiks anthropologischer Optimismus im Text als eine Fol-
ge der Mersch’schen Ethik der Alteritat und Responsivitdt begriffen, die eine Ver-
quickung von Responsivitit und Responsibilitat impliziert und dabei mit Seels
unreglementierter Justierung der Balance von Weltvertrauen und Weltmisstrauen kor-
respondiert.

Auch das symboltrichtige Schlusskapitel des Romans wurde unter dem Ge-
sichtspunkt eines maximalen Gelingens dsthetischer Mediation und einer Ethik
der Alteritit und Responsivitit betrachtet. Die allegorische Beschaffenheit der
Pool-Szene am Ende des Texts wurde sowohl als eine semiotische Dekonstrukti-
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onsmetapher als auch als eine prasentische Immersionsmetapher verstanden, wo-
mit sowohl der Komplexitit des Romans als auch den zwei phanomenologi-
schen Dimensionen der Prasenztheorie Rechnung getragen wurde. Vor dem
Hintergrund des neugewonnenen anthropologischen Optimismus des Protago-
nisten und Erzahlers Maik wurde die allegorische Schlussszene des Texts als ein
Pladoyer fiir die positive Wirkung eines prasenzbewussten Lebens gelesen.
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4. Ergebnisse und Schlussgedanken

4.1 Prdsenz: ein analytischer Begriff

Das Ziel des ersten Teils dieser Untersuchung war es — ganz im Sinne von Witt-
gensteins spaten Uberlegungen zur Aufgabe der Philosophie — zunachst eine
Ordnung in den heterogenen und schwer tiberschaubaren Prasenzdiskurs der
letzten Jahrzehnte zu bringen, und zwar ,eine Ordnung zu einem bestimmten
Zweck [...]; eine von vielen moglichen Ordnungen; nicht die Ordnung® (PU:
70). Der dabei angestrebte Zweck war die Klarung der Frage, ob sich aus den
Begriffen und Konzepten der sechs wichtigsten Prasenztheoretiker ein tber-
schaubares Repertoire an analytischen Begriffen fir einen neuen und originel-
len Umgang mit Literatur gewinnen lasst.

Nach einer ausfiihrlichen Herausarbeitung der Bedeutung Wittgensteins und
Heideggers fir die Prasenztheorie (Kapitel 2.1 bis 2.4) und einer eingehenden
Rekonstruktion und Selektion der fir die Zwecke dieser Arbeit relevantesten
Theoreme der einzelnen Priasenzdenker (Kapitel 2.5 bis 2.10) hat sich in der Tat
eine Anzahl von Termini herauskristallisiert, die nach einem kritischen Ab-
gleich (Kapitel 2.11), einer nuancierten Spezifizierung und Abgrenzung (Kapi-
tel 2.12) sowie einem Vergleich mit Ansatzen anderer Denktraditionen (Kapitel
2.13) auf drei langere Prosatexte der deutschen Gegenwartsliteratur angewendet
wurde (Kapitel 3.3 bis 3.5).

Beim Aufbau der einzelnen Prisenzanalysen wurde stets mit einem Aspekt be-
gonnen, der einen guten konzeptionellen Leitfaden fir das jeweilige Buch dar-
stellte, wie der explizite oder implizite Umgang mit dem Medium der Schrift in
Rave und Tichick oder das komplexe Motiv der poetischen Schizophrenie in UC.
Die folgenden Teilkapitel haben sich dann verschiedenen inhaltlichen Motiven
(z.B. der Alteritat des Ostens in Tschick), formalen Elementen (z.B. der Schrift
als etwas sich Verselbststaindigendes in UC) oder literaturhistorischen Konstella-
tionen (z.B. dem Epochen-Remix in Rave) gewidmet. Die jeweils letzten Teilka-
pitel der drei Analysen konnten rein hermeneutisch oder dekonstruktivistisch
betrachtet als ein Sinnvorschlag bzw. als die abschliefende Sinndekonstruktion
des jeweiligen Texts gelesen werden, also beispielsweise ein prasenzbewusstes
Leben (Kapitel 3.5.6: ,,Eintauchen®) als der Sinn von Tschick, eine unauflosliche
Dialektik zwischen exzessivem Leben und drohender Selbstzerstorung (Kapitel
3.3.6: ,Kaputt-Leben®) als die Sinndekonstruktion von Rave oder eine unauflos-
liche Komplexitat der Diegesis (Kapitel 3.4.6: ,Schrift: das sich Verselbststandi-
gende®) als die Sinndekonstruktion von UC.

Prisenztheoretisch betrachtet bildet jedoch jedes Teilkapitel der jeweiligen
Analyse ein eigenstindiges Zentrum, das dabei immer das gleiche heuristische
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Ziel verfolgt: den Nachweis und die Explikation von Prasenzpotenzialen. Denn
der Prasenztheorie geht es nicht primar darum, einen Sinn, oder eine Sinnde-
konstruktion und damit ezze Quelle der Prasenz zu (re-)konstruieren, sondern
verschiedene Strategien zur Produktion von Prisenz in einem bestimmten
Kunstwerk aufzuzeigen. Die jeweiligen Strategien bilden dabei prasenztheore-
tisch betrachtet keine Hierarchie, da es nahezu unmoglich ist zu argumentie-
ren, von welchen Strategien wann und wo genau ein grofSeres Prasenzpotenzial
bzw. eine groflere Prasenzwahrscheinlichkeit ausgeht. Vor diesem Hintergrund
besitzt der Aufbau der drei Prasenzanalysen in dieser Untersuchung einen eher
rhizomatischen Charakter. In Anbetracht der Tatsache, dass die Prasenztheorie
aber auch der Sinndimension artistischer Werke Rechnung tragen mochte und
deshalb die Errungenschaften von semiotischen Theorien wie der Hermeneutik
oder der Dekonstruktion explizit nicht verwirft, ist gegen einen hierarchisch an-
mutenden und sinnsuggerierenden bzw. sinndekonstruierenden Aufbau prinzi-
piell nichts einzuwenden, solange mebrere Strategien zur Erzeugung von Pra-
senz im Verlauf der Analyse aufgezeigt und solange diesbeziiglich keine verab-
solutierenden Praferenzen geduffert werden. Bei kirzeren Analysen, die nur
eine Prisenzstrategie in einem bestimmten Kunstwerk behandeln, wire es vor
diesem Hintergrund ratsam darauf zu verweisen, dass die behandelte Strategie
keinen erschopfenden oder gar verabsolutierenden Anspruch beziglich des Pra-
senzpotenzials des jeweiligen Werks erhebt.

Bei der Auswahl der zu behandelnden Prisenzstrategien und bei der Gestal-
tung des spezifischen Aufbaus der Analyse sind hingegen neben Koharenz und
Reichhaltigkeit dieselben Kriterien leitend wie in der Hermeneutik, in der De-
konstruktion oder in anderen etablierten Methoden: das subjektive Interesse
des Analysierenden und der aktuelle Stand der Forschung.

Bei der inhaltlichen Argumentation der Analysen hat sich gezeigt, dass die
wichtigsten Theoreme der sechs behandelten Prasenzdenker auf Texte mit sehr
unterschiedlicher dsthetischer Konzeptionierung anwendbar sind. Ein assozia-
tiv-fragmentierter und autobiografisch angelegter Text wie Rave konnte mit den
Ansatzen der Prasenztheorie ebenso ausfihrlich und eindringlich analysiert
werden wie ein multiperspektivisches und metafiktionales Werk wie UC oder
ein popularrealistischer und formal eingingiger Jugendroman wie Tichick. Bei
den jeweiligen Einzelbetrachtungen wurde erfolgreich eine Mischung aus eta-
blierten Fachtermini und vermeintlich ,nichtinterpretativen Begriffen“!28% der
Prasenztheorie betrieben, ohne dabei einem sprachlichen Obskurantismus oder
einem subjektivistischen ,,Brei des Herzens“!?% zu verfallen.

1288 Gumbrecht (2004), S. 71.
1289 Gumbrecht (2011a), S. 22.
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Des Weiteren haben die Analysen gezeigt, dass Thesen und Ergebnisse der
Sekundarliteratur sich problemlos mit einer prasenztheoretischen Argumentati-
on verweben lassen. Einige Erkenntnisse und Formulierungen der Sekundar-
quellen haben sogar tiberraschende Parallelen zu den Termini und Konzepten
der behandelten Prasenzdenker offenbart, was fir ein zunehmendes Interesse
der Forschung an Phanomen wie Unmittelbarkeit, Responsivitit, Alteritat oder
Prasenz spricht.

Die in Kapitel 2.11.3 und 2.11.5 formulierten Arbeitsdefinitionen von ,Prisenz’
und ,Prasenztheorie’ miissen angesichts der Resultate der Beispielanalysen nicht
korrigiert werden, da sie sich im Verlaufe der Applikationen bewihrt haben:

JPréiisenz* bezeichnet die dsthetische Wabrnebhmung einer Performanz, die sich der Reprdsenta-
tion entzieht und die eine tempordire Auflosung des Subjekt-Objekt-Denkens sowte ein intensi-
ves Erleben von Raum und Zeit bewirkt. (Kapitel 2.11.3)

,Priisenztheorie® bezeichnet eine Theorie zur Analyse artistischer Phinomene, die sowohl die
sinnbaft-semiotische als auch die présentisch-rezeptionsdsthetische Dimension von Kunstwer-
ken beriicksichtigt und dabei von einer phinomenologischen Einbeit der Differenz beider Di-
mensionen ausgeht. (Kapitel 2.11.5)

Die Aspekte der Korperlichkeit und der Emotionalitat gehen dabei in der For-
mulierung ,intensives Erleben von Raum und Zeit“ auf. Die drei Prisenzanaly-
sen haben gezeigt, dass auf textimmanent-motivischer Ebene eine Spezifizie-
rung der Emotionen, die ein inszeniertes Prasenzerlebnis begleiten, gelegent-
lich mit Bohrers AugenblicksTypologie (Glick, Schrecken, Melancholie) mog-
lich ist, und dass auf die spezifische Stimmung der Texte (angenehme Verwir-
rung, existenzielle Angst, lockere Erhabenheit) mit Riickgriff auf bestimmte
Formulierungen im jeweiligen Text oder in der Sekundarliteratur verwiesen
werden kann.

Mit dem Phianomen der empathischen Identifikation kann an einigen Stellen
zwar argumentiert werden, dass ein idealer Leser potenziell auch inszenierte
Emotionen wie Gluck, Schrecken oder Melancholie wihrend eines entspre-
chenden Prasenzmoments miterleben kann, doch in vielen Fallen ist es eher
aussichtslos und wenig produktiv dartiber zu spekulieren, welche konkreten und
somit klar benennbaren Emotionen sich seitens des Rezipienten entfalten
konnten. Auch die spezifische Qualitit der Wahrnehmung des eigenen Korpers,
der jeweiligen Umgebung und der vergangenen Zeit lassen sich diesbeziiglich
nicht fassen. Aus diesem Grund hat die unspezifische und phanomenologisch
offene Formulierung ,intensives Erleben von Raum und Zeit“ in der Definition
des Prasensbegriffs durchaus ihre Berechtigung. Denn entscheidend aus pré-
senztheoretischer Sicht ist das artistisch erzeugte Potenzial fir korperlich-emo-
tionale Intensitat, nicht die individuell spezifische Fillung dieser Intensitat.
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In Anbetracht der Ergebnisse der drei Beispielanalysen dieser Untersuchung
kann somit das Fragezeichen aus dem Titel des einleitenden Kapitels 1.1 (,,Pra-
senz: ein analytischer Begriff?) entfernt werden: Prasenz, Stimmung, Alteritit,
Responsivitit, Rauschen, Storung, Augenblick, Epiphanie, Materialitait, Ame-
dialitait und sogar Leere und Fille konnen im Rahmen einer literaturwissen-
schaftlichen Textlektire als analytische Begriffe fungieren.

4.2 Kunst: ein Erlebnis

Ein Nebenbefund der drei Prisenzanalysen ist die Tatsache, dass sowohl Rave
als auch UC und Tichick gewisse Elemente enthalten, die deutliche Anleihen an
die Romantik aufweisen. Sei es die ,Apotheose der Musik“!2%° und die ,Asthe-
tik der Verschmelzung, der willentlichen Hingabe“!?°! in Rave, die ,[i]ntensi-
vierte Wahrnehmung von Welt und Selbst“!?2 und der an die ,alten romanti-
schen Fahrten Tiecks oder Eichendorffs“!?3 gemahnende Roadtrip in Tichick,
oder die stringtheoretisch und esoterisch verklarte Sehnsucht nach erlosender
Liebe in UC, die Helmut Krausser zu einem der ,letzten Romantiker«12%4
macht. Angesichts dieser Befunde ist man durchaus versucht, Timotheus Ver-
meulens und Robin van den Akkers in Kapitel 1.1 erwahnten Thesen zuzustim-
men und die drei genannten Werke einer neoromantischen Metamoderne zuzu-
ordnen, die zwischen modernistischer Naivitit und postmodernem Skeptizis-
mus oszilliert, und dabei im Stile von Novalis’ Romantisierung die Mystifizie-
rung des Alltaglichen, die Alteritit des Vertrauten und die asthetische Ver-
schmelzung von physischer Endlichkeit und erlebter Unendlichkeit wieder in
den Vordergrund racke!?.

Wie in der Einleitung dieser Arbeit erwahnt, konnen die Texte der Prasenz-
denker als eine Reaktion auf die technologischen und kulturellen Verinderun-
gen der letzten 20 bis 30 Jahre verstanden werden. Diese Verinderungen zeich-
nen sich laut Gilles Lipovetsky vor allem durch einen Dualismus aus Entfleisch-
lichung (,disincarnation of pleasures“!?¢) und Resensualisierung (,make the
passing moment more sensual“'?7) aus, der gemaff Gumbrecht eine ,Fusion
aus Bewusstsein und Software“ befeuert und gleichzeitig ,Prasenzbediirfnisse

1290 Holzheimer (2009), S. 191.

1291 Rohde (2013), S.2017.

1292 Bartsch (2016), S. 117.

1293 Seibt (2010).

1294 Conter und Jahraus (2009), S. 10.

1295 Vgl. Vermeulen und van den Akker (2010).
1296 Lipovetsky (2005), S. 53£.

1297 Ebd.
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und Prasenzsehnsiichte“!2%8 weckt. Die neoromantische Asthetik einer vorgebli-
chen Metamoderne und die Praimissen und Termini der Prisenztheorie konnen
daher ganz im Sinne von Terry Eagleton (,,Cultural ideas change with the world
they reflect upon:1??) als gleichurspriingliche Reaktionen auf die gesellschaftli-
chen Transformationsprozesse der letzten Jahrzehnte begriffen werden, wo-
durch der Prisenztheorie eine besondere Relevanz fir die Gegenwartskunst zu-
kommt. Die prasenzanalytischen Vorarbeiten zu dieser Untersuchung, die in
Kapitel 3.1.1 und 3.1.2 besprochen wurden, haben jedoch gezeigt, dass Ansitze
der Prisenztheorie auch gewinnbringend auf Texte der Antike, der frihen Neu-
zeit oder des Realismus angewendet werden konnen. Die Resultate der vorlie-
genden Arbeit konnten daher auch wichtige Impulse fiir weitere, epochentiber-
greifende Applikationsversuche liefern.

Ein Mehrwert der Prasenztheorie gegentiber etablierten Methoden wie der Her-
meneutik, der Dekonstruktion oder der Systemtheorie liegt dabei, wie bereits
in Kapitel 2.13.1 angedeutet, vor allem in der mehrdimensionalen Ausrichtung
der Theorie, die neben Aspekten der Semiosis und der Sinnbildung auch den
Rezipienten und seine korperlich-emotionalen Erlebnisse theoretisch miteinbe-
zieht. Zudem wird diese korperliche Emotionalitit durch die Prasenztheorie in
einen medien- und existenzphilosophischen Kontext eingebettet, der auf Grenz-
figuren einer phanomenologischen Anthropologie verweist, die einen univer-
sellen und zeitlosen Geltungsanspruch besitzen, wie in Kapitel 2.13.4
und 2.14.5 ausgefihrt. Auf diese Weise wird die Prasenztheorie auch dem Mys-
terium der conditio humana gerecht, das in den Motiven und Strukturen von
Kunstwerken verschiedenster Gattungen und Epochen mitschwingt, und das
fir Autoren und Leser immer wieder eine Quelle der Faszination darstellt.

Die prasenzanalytischen Vorarbeiten in Kapitel 3.1 haben jedoch gezeigt,
dass eine mogliche Gefahr prasenztheoretischer Applikationen darin besteht,
hermeneutische, dekonstruktivistische oder andere differenztheoretische Argu-
mentationen einfach prasenztheoretisch ,umzumiinzen: Analysen, die ihren
Ausgangspunkt explizit oder implizit aus einer Differenztheorie beziehen und
ithren Ausfihrungen lediglich ein paar prasenztheoretische Begriffe ,iberstil-
pen; verfehlen den Kerngedanken der Prasenztheorie ebenso wie Analysen, die
prasenztheoretische Uberlegungen nur als eine Art ,Pointe‘ kurz vor Schluss an-
bringen. Denn der Kerngedanke der Prasenztheorie besteht in der Einbeit der
Differenz von Sinn- und Prisenzphinomenen. Diese Einheit bildet den Aus-
gangspunkt jeder Werkanalyse und sollte sich im Verlauf einer Untersuchung
immer wieder zeigen. Dies kann geschehen, indem ein breites Repertoire an
Priasenztermini bei verschiedensten Aspekten und an verschiedensten Stellen

1298 Gumbrecht (2011a), S. 15f
1299 Eagleton (2004), S. 23.

395

.73.218.38, am 20.01.2026, 1817:09. © i itzter Inhalt.
" mit, 10r oder In KI-Systemen, KI-Modellen oder Generativen Sprachmodellen.



https://doi.org/10.5771/9783956505225

der Argumentation zur Anwendung kommt, wie die drei Beispielanalysen die-
ser Arbeit gezeigt haben. Ferner sollte eine eklektizistische oder ausufernde Ver-
mischung von Prisenztermini mit Begriffen anderer methodischer Provenien-
zen (z.B. Horizontverschmelzung, différance, Autopoiesis, etc.) aus Grinden
der Klarheit und Scharfe vermieden werden, auch wenn Prozesse der Sinnbil-
dung und der Sinnsubversion stets mit Prasenzeffekten einhergehen konnen.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die Prasenztheorie eine grofSe Chance
fur die Literaturwissenschaft darstellt, sowohl dem akademischen Anspruch
nach Abstraktion, Komplexitit und Methodenbewusstsein als auch den poten-
ziellen Erlebnissen eines nicht-analytischen, vermeintlich ,naiven‘ Lesers ge-
recht zu werden. Dieser Umstand widerspricht dabei keineswegs dem universi-
tiren Wissenschaftsanspruch, da der wissenschaftliche Methodenbegriff seinen
Gegenstanden am gerechtesten wird, ,um so urspringlicher er in der Auseinan-
dersetzung mit den Sachen selbst verwurzelt [ist]“ (SuZ: 27), wie Heidegger
schreibt. Das phinomenologisch-emotionale Leseerlebnis des Rezipienten stellt
dabei einen fundamentalen und essentiellen Bestanteil von Literatur dar, den
die Literaturwissenschaft nicht ausblenden sollte. Aus diesem Grund ist auch
aus kunstwissenschaftlicher Sicht das zweite Fragezeichen aus der Einleitung
dieser Untersuchung (,,Kunst: ein Erlebnis?®) zu tilgen: Kunst kann auch unter
theoretisch-akademischen Gesichtspunkten als ein Erlebnis betrachtet und so-
wohl intellektuell als auch menschlich gewinnbringend analysiert werden, so
wie Susan Sontag es bereits 1964 in ihrem polemischen Essay Agaznst Interpreta-
tion forderte:

Die Interpretation setzt ein sinnliches Erlebnis des Kunstwerks als selbstverstindlich
voraus und basiert darauf. Aber dieses sinnliche Erlebnis 1at sich heute nicht mehr oh-
ne weiteres voraussetzen. [...] Unsere Kultur beruht auf dem Ubermaf, der Uberpro-
duktion; das Ergebnis ist ein stetig fortschreitender Riickgang der Schirfe unserer sinn-
lichen Erfahrung. Simtliche Bedingungen des modernen Lebens — sein materieller
UberfluR, seine Uberladenheit — bewirken eine Abstumpfung unserer sensorischen Fi-
higkeiten. Und im Hinblick auf diesen Zustand unserer Sinne, unserer Fihigkeiten
(und nicht derer einer anderen Zeit) muf§ die Aufgabe des Kritikers bestimmt werden.
Heute geht es darum, daf§ wir unsere Sinne wiedererlangen. Wir missen lernen, mehr
zu sehen, mehr zu héren und mehr zu fithlen. (Sontag 1980: 18)

Allerdings ist es mehr als wahrscheinlich, dass einigen Literaturwissenschaftlern
der erlebniszentrierte Grundgedanke der Prisenztheorie zunichst etwas gewoh-
nungsbediirftig, wenn nicht gar ganzlich ablehnenswert erscheinen wird. Karl
Heinz Bohrer hat diesen Umstand auch reflektiert und diesbeziiglich auf einen
untilgbaren Faktor in den Geisteswissenschaften verwiesen, namlich auf die in-
dividuelle Mentalitait und auf die daraus resultierenden Praferenzen der For-
schenden:

Die Vermutung flistert einem zu, dass es sich um einen a priori gegebenen Unter-
schied von Mentalititen handelt, die es immer schon gab: Die einen wollen sofort wis-
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sen, was etwas bedeutet, die anderen wollen sehen, wie etwas erscheint. (Bohrer 2015:
19)

Dieser Mentalitatsunterschied muss jedoch kein Hindernis darstellen, da die
wichtigste Pramisse der Prasenztheorie die phinomenologische Einheit von se-
miotisch-sinnhaften und rezeptionsasthetisch-prasentischen Aspekten ist, und
da aus diesem Grund auch Literaturwissenschaftler, die ,sofort wissen wollen,
was etwas bedeutet, einen Zugang zu prasentischen Phinomenen und zu pra-
senztheoretischen Perspektiven finden konnen, wie vor allem Martin Seel be-
tont:

Fir den Prozef§ der kunstbezogenen Wahrnehmung ist es nicht entscheidend, welche
dieser Krafte — das sinnliche Vernehmen, das imaginierende Vorstellen oder die reflek-
tierende Besinnung — jeweils die Fihrung tbernimmt; entscheidend ist vielmehr, daf§
sie auf die eine oder andere Weise zusammen und dabei tGber kurz oder lang in erne
Bewegung kommen. (Seel 2000: 138)

Aufgrund dieser Beschaffenheit konnte die Prasenztheorie den Literatur- und
Kunstwissenschaften in der Tat ,,neue Energie zufithren“3% und ,eine Transfor-
mation der Perspektive“!3%! bewirken. Ob die Prasenzanalyse sich als ein neues
Paradigma im Methodenpluralismus der Universititen etablieren wird, hangt
jedoch von weiteren Evaluationen und vor allem Applikationen zentraler Pra-
senztheoreme ab. Ich hoffe, dass diese Untersuchung hierfiir eine fruchtbare
Grundlage schaffen konnte.

1300 Gumbrecht (2004), S. 17.
1301 Mersch (2010), S. 33£.
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