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Katja Hoffmann | Medium Kunstausstellung - Medium Bild

Abb. 8 (links): Candida Héfer: Place de 1’Hétel de Ville Calais 11, 2000. Die Angaben
zu den BildgréBen variieren zwischen Documenta-Katalog (Documental 1_Platform 5:
Ausstellungsorte) und dem angegebenen werkmonografischen Katalog von Candida
Hofer, dem die hier abgedruckten Bildzitate entnommen sind. Das Bildformat auf der
Documenta 11 hatte tberwiegend eine Grofe von 152 x 152 em (Haudiquet: Candida
Héfer, 8. 16, © VG Bild-Kunst, Bonn 2008).

Abb. 9 (rechts): Candida Hofer: Place de 1"Hotel de Ville Calais 111, 2000 (ebd., S. 17,
© VG Bild-Kunst, Bonn 2008).

Abb. 10 (links): Candida Héfer: Villa Medici Roma, 2001 (ebd., 8. 21, © VG Bild-Kunst,
Bonn 2008).

Abb. 11 (rechts): Candida Hofer: NY Carlsberg Glypothek Copenhagen, 2000 (ebd.,
S. 81, © VG Bild-Kunst, Bonn 2008).
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Abb. 12, 13, 14: Die Abbildungen zeigen drei Filmstills der Videoinstallation Counte-
nance von Fiona Tan, 2002 (Postkarten Documenta 11). Die einzelnen gefilmten Por-
traitaufnahmen werden jeweils fiir eine Dauer von 20 Sekunden gezeigt. Die Installation
besteht aus zwei Riumen, wobei ich mich hier vorwiegend auf den Hauptraum beziehe,
in dem drei parallel nebeneinander montierte \-’idc‘,:)pmicklir_mcn, deren A usgangsmate-
rial auf 16mm-Film basiert, in der GréBe von 190 x 142 cm zu sehen waren, vgl. auch
Installationsansicht Abb. 15.

Abb. 15: Installationsansicht der Videoinstallation Countenance von Fiona Tan, 2002, die
eine der drei parallel nebeneinander montierten Projektionsflichen zeigt, vel. Abb. 12,
13, 14 (Sadowsky: Fiona Tan, S. 135).
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Sowohl Enwezor™ als auch Basualdo setzen sich in ihren Beitrigen zur Docu-
menta 11 mit den ideologischen Mechanismen von Ausstellungsinszenierungen
auscinander. Basualdo beschreibt diese dispositive Struktur als

Festsetzung eines kiinstlerischen Kanons und Inszenierung von Ein-
schluss- und Ausschlussmechanismen, tber die der Kanon sich Bestin-
digkeit sichert. Diese Mechanismen definieren ausdricklich die Ord-
nung der Chronologien, um stillschweigend eine hierachische Struktur
zu errichten, die Geografien abgrenzt und Wertekriterien aufstellt.™

An der Ausstellungsinszenierung der Bechers kann exemplarisch der reflexive
Umgang mit kanonischen Positionen verdeutlicht werden. Denn sie werden
entgegen einer konventonellen Systematik im Kulturbahnhof in einen Urba-
nismus-Diskurs eingebunden, der das Thema von Provinz und Metropole, Zen-
trum und Peripherie in den Blick nimmt (vgl. Abb. 16). Um dieses Diskursnetz
innerhalb globalisierungskritischer Perspektiven vielfiltig aufzuspannen, wer-
den die fotografischen Tableaus der Bechers nicht zufillig in einem der zen-
tralen Riume im Erdgeschoss des Kulturbahnhofs prisentiert. Er bildet den
Ubergang zum groBten Ausstellungsraum auf dieser Gebiudeebene und nimmt
qua Fotografie und Plastik das Thema Urbanisierung multiperspektivisch in den
Blick und bettet die Bechers in eine alternative Lektiireperspektive ein: Die uto-
pischen Stadtmodelle des aus dem Kongo stammenden Kinstlers Bodys Isck
Kingelez wirken durch ihre Vielfarbigkeit und imaginiren Architekturen wie ein
fiktionales Kontrastprogramm zu den schwarz-weillen Fachwerkfassaden der
mitteldeutschen Provinz. Thm gegeniiber sind die Fotografien des in Neu-Delhi
lebenden Inders Ravi Agarwal zu sehen, der sich in der hier prisentierten Reihe
priméir dem Thema Arbeit, aber auch dem Landleben widmet. Seine Aufnah-
men entstanden iiberwiegend im Staat Gujarat und in Neu-Delhi. Die Arbeit
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Abb. 16: Grundriss Kulturbahnhof, Documenta 11, 2002 (Documenta/Museum Fride-
ricianum: Documentall_Platform 5: Ausstellungsorte, S. 85. Abdruck mit freundlicher
Genehmigung der Documenta GmbH).

33 Enwezor: ,,Black Box“.
34 Basualdo: , Die Enzyklopidie von Babel®, S. 60.
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Abb. 17: Grundriss Binding Brauerei, Documenta 11, 2002 (Documenta/Museum Fride-
ricianum: Documental 1_Platform 5: Ausstellungsorte, S. 118, Abdruck mit freundlicher
Genehmigung der Documenta GmbH).

Seoul und Tokyo an. An diesen Orten sind durch die Moglichkeit der skulptu-
ralen Reproduktion Abgiisse der beriihmten Skulptur zu schen. Teilweise im
offentlichen Raum, teilweise im musealen Kontext prisentiert, stellt Hofers
fotografisches Kompendium die Globalisicrung des Kunstmarktes im interna-
tionalen Kontext dar. Thre komparatistische Zusammenstellung inszeniert die
Plastiken als Teil der musealen und 6ffentlichen Ordnung in Asien, Europa und
den USA und macht zugleich einen hegemonialen Kanonisierungsprozess der
curopiischen Kunst im globalen Kontext sichtbar: Der Prototyp der modernen
Plastik, Rodins Biirger von Calais, wird global vertrieben und international als
,sreproduziertes Original® rezipierbar.

Und auch die letzte Arbeit, die Videoinstallation Conntenance von Fiona Tan,
legt durch die Prisentation im Fridericianum keine formanalytische Einordnung
unter neusachlicher Perspektive nahe, wenngleich sie mit diesem Prisentations-
modus genauso wie Candida Hofer durchaus in Verhandlung steht. Auch hier
schldgt die syntaktische Struktur des Ausstellungsparcours eine alternative Lek-
tire vor (vgl. Abb. 18): Im zweiten Stock des Ausstellungsgebdudes sind lediglich
drei Videoinstallationen zu sechen. Zusammen mit Fiona Tan bilden die Werke
von Shirin Neshat und Chantal Akerman eine gemeinsame Diskursplattform.
Alle drei Positionen verbinden ganz augenscheinlich Fragen der gesellschaftli-
chen Marginalisierung, Zwar nihern sich die Kinstlerinnen dieser Thematik mit
durchaus unterschiedlichen Perspektiven, gemeinsam ist ihnen jedoch die Aus-
einandersetzung mit den Selektionsmechanismen sozialer und politischer Ord-
nungen. Die 19 Monitore innerhalb der Installation From the other Side (2002) von
Akerman visualisieren unterschiedliche Grenzkonflikte an der mexikanisch-US-
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1 MA
Michael Ashkin

Abb. 18: Grundriss Fridericianum, 2. Stock, Documenta 11, 2002 (Documenta/Fride-
ricianum: Documentall_Platform 5 Ausstellungsorte, 8. 33. Abdruck mit freundlicher
Genehmigung der Documenta GmbH).

amerikanischen Grenze. Die gezeigten Fliichtlingsszenen stellen in kondensier-
ter Form die hegemoniale Ordnung des reichen US-amerikanischen Nordens
gegeniiber den marginalisierten siidamerikanischen Staaten kritisch zur Dispo-
sition. In Shirin Neshats zweikanaliger Videoprojektion Tosda (2002) geht es
zwar nicht um nationale Territorialanspriiche, dafiir aber um die Auseinander-
setzung mit der Rolle der Frau vor dem Hintergrund einer hierarchischen Ge-
sellschaftsordnung. Neshat beschiftigt sich in thren Werken in vielfiltiger Weise
mit dem Iran und seiner traditionell patriachalisch strukturierten Gesellschaft,
So setzt auch die auf der Documenta gezeigte Videoinstallation in mythologisch
aufgeladener Inszenicrung das Spannungsverhiltnis ciner Frau gegeniiber ciner
Gruppe von Minnern in Szene. Unter einem Baum stehend, der sich zentral in
der Mitte eines von einer Mauer umgebenen einsamen Grundsticks befindet,
verharrt sie statisch, wihrend sie sukzessive von der Gruppe schwarz gekleideter
Minner umzingelt wird, Es bleibt offen, ob sich die Protagonistin in der Eindde
der Landschaft in einer eigentlich marginalisierten Position befindet, oder aber
das Zentrum des Geschehens bildet, ob sie das ausgeschlossene, subalterne Ele-
ment einer patriarchalen Ordnung darstellt, oder aber gerade deren Mittelpunke
konstituiert. Hier wird offenbar mit einer symbolisch aufgeladenen Bildsprache
die Geschlechterdifferenz verhandelt. Die Frage nach der Matginalisierung oder
aber Mystifizierung von Frauen in patriarchalen Gesellschaften wirft auch Fra-
gen ihrer gesellschaftlichen Exklusion und Inklusion auf. Dieses Diskursfeld,
wenngleich mit einer anderen Perspektivierung, ist auch in der Arbeit von Fiona
Tan wieder zu finden: Mit ihren Videoportraits, die sie systematisch nach sozia-
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