Das romantische Zwischenreich der Geschlechter
Adelige Frauen in Eichendorffs Roman
»Ahnung und Gegenwart«
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Einleitung

1812, als Eichendorffs das Manuskript seines Romans »Ahnung und Gegenwart« ab-
schloss, stand Napoleon im Zenit seiner Macht. GrofRe Teile Europas wurden von
ihm beherrscht bzw. kontrolliert; mit einer Armee von mehreren hunderttausend
Soldaten machte er sich nach Russland auf, um auch den Zaren dazu zu zwingen,
sich seinem politischen Willen zu fiigen. Erst am Ende dieses Jahres brachte die Nie-
derlage in Russland die Wende; 1813 begannen die Befreiungskriege, die dem anti-
napoleonischen Lager neue Hoffnung gaben und einige Zeit spiter den Sturz Napo-
leons besiegelten.

1812 jedoch waren Uberlegungen zu einer politischen Wende in Europa nur
graue Theorie. Sie wurden von oppositionellen Politikern, aber auch von Literaten
wie dem schriftstellerisch ambitionierten Jurastudenten Joseph von Eichendorft
angestellt. Eichendorff entstammte einer verarmten schlesischen Adelsfamilie und
war gliubiger Katholik. Diese Konfessionszugehorigkeit brachte ihn in eine ge-
wisse Distanz zu der propreuf’ischen Haltung anderer patriotischer Intellektueller
im deutschen Sprachraum. Wie viele Katholiken seiner Zeit empfand Eichen-
dorft grofddeutsch und sah eher in Wien als in Berlin den politisch-geografischen
Bezugspunkt seines Denkens.

Eine Befreiung des deutschsprachigen Raums von der Herrschaft Napoleons
konnte aber nur gelingen, so Eichendorffs Uberzeugung, wenn ihr ein politisch-so-
zialer Wandel, eine >Erneuerung«der deutschen Linder vorausginge. Dabei hatte er
vor allem die Gesellschaftsschicht im Blick, der er selbst angehorte: die Aristokratie.
Diese hatte in den Jahren zuvor nicht nur politisch versagt, indem sie die Interessen
ihrer Teilstaaten iiber die Reichsinteressen stellte, sondern auch einen Lebensstil
gepflegt, der sie von der Bevolkerung trennte. Daher fehlte jener weltanschaulich-
moralische Konsens, der unter den Bedingungen der nachrevolutioniren Zeit die
Voraussetzung fiir eine gemeinsame, auch militdrische Kraftanstrengung bildete.
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In der Vergangenheit hatte die Religion fiir einen solchen Konsens gesorgt; sie hatte
alle sozialen Schichten auf dieselben Werte und Normen verpflichtet. Die unter
anderem von der Aufklirung ausgeloste Krise der Religion seit der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts stand dieser angestammten Rolle entgegen. Aulerdem hatte
der galante Lebensstil des Adels gerade die biirgerliche Offentlichkeit provoziert,
die damit nicht nur Areligiositit, sondern auch Dekadenz in Verbindung brachte.

Die Adelsreform, die Eichendorff vorschwebte, ruhte mithin im Wesentlichen
auf drei Sdulen. Erstens musste die Aristokratie zu einem vaterldndischen Denken
finden. Politische Biindnisse mit auswirtigen Herrschern, die die eigene Macht-
stellung verbesserten, aber zulasten des Reiches gingen, hatten als Verrat zu gelten.
Stattdessen sollten Adelige sogar Opfer bringen, wenn die Interessen Deutschlands
esverlangten. So ging Eichendorff selbst mit gutem Beispiel voran, als er sich 1813 als
Kriegsfreiwilliger den Liitzower Jigern anschloss. Zweitens forderte er einen neuen
moralischen Konsens in der Gesellschaft auf religiser Grundlage, wofir freilich die
Religion verandert werden musste. Die alte amtskirchlich gebundene Religiositit
war vielfach kompromittiert und hatte durch die Ereignisse der Franzdsischen Re-
volution und der Sikularisation in Deutschland viel von ihrer Autoritit eingebiif3t;
an ihre Stelle sollte eine in der Gefiihls- und Erfahrungswelt des Individuums wur-
zelnde Naturreligiositit treten. Drittens musste mit der religiésen eine moralische
Erneuerung einhergehen. Nur, wenn der Adel sich verbiirgerlichte, konnte er zu ei-
ner Kooperation mit den biirgerlichen Schichten finden, wie sie fiir den nationalen
Zusammenhalt erforderlich war. Verbiirgerlichung aber meinte zentral die Abkehr
von jenem galanten Lebensstil, der in den Jahrzehnten zuvor soviel Kritik auf sich
gezogen hatte.!

Gegen die Galanterie setzte Eichendorff das neue Liebesideal, das in den Jahren
zuvor von seinen romantischen Schriftstellerkolleg*innen entwickelt worden war.
Friedrich Schlegels 1799 veréffentlichter Roman »Lucinde« ist oft als die »Geburts-
urkunde« dieses Ideals bezeichnet worden. In den literarischen Texten wurde eine
Form der Liebe modelliert, die sich dauerhaft und exklusivaufeinen einzelnen Men-
schen richtete, mit dem ein wechselseitiges Totalverstehen moglich war. Wie die-
ses Totalverstehen funktionieren konnte, war dabei strittig. Autoren wie Friedrich
Schlegel und Sophie Mereau-Brentano gingen davon aus, dass nur eine weitgehende
Gleichheit von Mann und Frau die Fahigkeit zur Perspektivitbernahme schafft. Hier

1 Zu Leben und Werk Eichendorffs siehe Glinther Schiwy: Eichendorff: Der Dichter in seiner
Zeit. Eine Biographie, Miinchen 2000; Hermann Korte: Joseph von Eichendorff, 2. Aufl. Rein-
bek bei Hamburg 2007 und Hartwig Schultz: Joseph von Eichendorff. Eine Biografie, Leipzig/
Frankfurt a.M. 2007. Jingst mit vielen Einlassungen zur Biografie des Dichters auch Nikolas
van Essenberg: Romantik im Spannungsfeld von Konfessionalisierung und Nationalisierung.
Das Spatwerk Joseph von Eichendorffs (1837—1857), Gottingen 2022.
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verband sich das romantische Konzept gleichsam mit der Forderung nach weibli-
cher Emanzipation. Einige Romantiker*innen versuchten diesem Leitbild auch in
der Realitit zu folgen. Autorinnen wie Dorothea Schlegel und Sophie Mereau-Bren-
tano strebten berufliche Selbstindigkeit und hohe Bildung an, um ihren Partnern
auf Augenhohe zu begegnen. Clemens Brentano und auch Eichendorff hingegen fa-
vorisierten ein anderes Modell. Sie sahen die Persénlichkeit des Mannes, der aktivin
der Welt stehen musste, als schon durch seine soziale Rolle bzw. Berufsrolle defor-
miert an. Um als Ganzes wiederhergestellt zu werden, brauchte er den Gegenpart
einer »Naturfrau«, deren Persdnlichkeit die Ganzheit bewahrte, weil ihr die akti-
ve Teilnahme am 6ffentlichen Leben, auch und vor allem eine Berufsrolle, erspart
blieb.?

Damit fiigte sich das Ideal der Naturfrau in jenen Prozess der Polarisierung der
Geschlechtscharaktere ein, der von der Forschung mit der Verbiirgerlichung euro-
piischer Gesellschaften seit dem letzten Drittel des 18. Jahrhunderts in Verbindung
gebracht wird.? Gerade ihre Unterschiedlichkeit sorgte fiir die Anziehung zwischen
Mann und Frau, denn nur gemeinsam konnten sie ein Vollstindiges werden. Der
Mann suchte die>Heilung«durch die Frau in der Privatsphire, und die Frau brauchte
die Arbeit (und den Schutz) des Mannes, um in dieser Sphire verbleiben zu kénnen,
die es ihr erlaubte, ihr Wesen unbeschidigt zu bewahren.

In seinem Zeitroman »Ahnung und Gegenwart«lisst Eichendorff adelige Frauen
auftreten, die mit diesem biirgerlichen Lebens- und Liebesideal konfrontiert wer-
den.* Wihrend die adeligen Manner im Roman daran gemessen werden, inwiefern
sie das neue Ideal der >natiirlichen« Religiositit (und eine damit verbundene, »na-
tiirliche« Kunst) goutieren, und ob sie eine vaterlindische Gesinnung entwickeln,
also zum Beispiel an den ausfithrlich geschilderten antinapoleonischen Kimpfen
des Jahres 1809 teilnehmen, besteht die Herausforderung fiir die Aristokratinnen
vor allem darin, die neue Geschlechterrolle anzunehmen, die ihnen das polarisier-

2 Siehe Elke Reinhardt-Becker: Seelenbund oder Partnerschaft. Liebessemantiken in der Lite-
ratur der Romantik und der Neuen Sachlichkeit. New York/Frankfurt a.M. 2005.

3 Karin Hausen: Die Polarisierung der »Geschlechtscharaktere«. Eine Spiegelung der Dissozia-
tion von Erwerbs- und Familienleben, in: Werner Conze (Hg.): Sozialgeschichte der Familie
in der Neuzeit Europas. Neue Forschungen, Stuttgart 1976, S. 363—393.

4 Zur gattungstheoretischen Einordnung siehe Helmut Koopmann: Allegorisches Schreiben in
der Romantik. Zu Eichendorffs »Ahnung und Gegenwarts, in: Jutta Osinski (Hg.): Aspekte
der Romantik, Kassel 2001, S. 51-72, hier S. 59f. Zu »Ahnung und Gegenwart« als Gegenmo-
dell zum klassischen Bildungsroman siehe Rolf Selbmann: Der deutsche Bildungsroman, 2.,
Uberarb. u. erw. Aufl., Stuttgart/Weimar 1994, S. 87—-90.
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te Modell zuweist.” Im 18. Jahrhundert hatten die Frauen des Adels viele Freiheiten
genossen, die ihre Geschlechtsgenossinnen aus den bitrgerlichen Schichten nicht
kannten: Sie hatten iiber Minner bestimmen (wenn sie z.B. als Herrscherinnen in-
thronisiert wurden wie Kaiserin Maria Theresia von Osterreich und Zarin Kathari-
na die Grof3e von Russland), umfassende Bildung erwerben und sich durchaus auch
in aktiv-initiativer Form am galanten Liebesspiel beteiligen kénnen. In wichtigen
Bereichen des Lebens existierte beim Adel also in der Tradition des Ancien Régime
keine so klare Trennung von Frauen- und Minnerrolle; das biirgerliche Modell war
in diesem Sinne hochgradig restriktiv.

Ein Beobachter, der in diesem Sinne fiir Geschlechterrollen und ihre (Un-)Ver-
bindlichkeit sensibilisiert ist, wird bei einem Blick auf die weiblichen Figuren in Ei-
chendorfts Roman sogleich stutzig. Alle adeligen Frauen, fur die gilt, dass sie sich
nach den Vorstellungen der Zeit noch im passenden Alter fiir eine Liebesbeziehung
befinden, wechseln voritbergehend oder stindig von der Frauen- zur Minnerrolle.
Daes sich um insgesamt sechs solcher Personen handelt — Rosa, Romana, Marie (die
beiunklarer Herkunft ebenfalls dem Adel zugerechnet werden muss, weil sie von Le-
ontin und Rosa quasi adoptiert wird, jedenfalls auch zu adeligen Gesellschaften Ein-
ladungen erhilt), Julie, Angelina und Erwine —, ist dieser Befund besonders bemer-
kenswert. Die minnlichen Protagonisten hingegen sind weit davon entfernt, in die
Frauenrolle zu wechseln. Fiir den minnlichen Adel verdndert sich in Eichendorffs
Fiktion durch das polare Modell offensichtlich wenig — es sind die Frauen, die mit
einem neuen Verhaltensideal konfrontiert werden, und sie reagieren darauf, indem
sie ihre Geschlechterrolle verlassen.® Wie und aus welchen Griinden dies geschieht,
variiert allerdings deutlich. Auch die Wahrnehmung des Rollenwechsels durch die
anderen Romanfiguren und die Perzeption, die von Fall zu Fall dem Leser nahege-
legt wird, sind unterschiedlich.” Die Figuren und ihre Lebensgeschichten miissen

5 Zuden Naturdichtern in»Ahnung und Gegenwart«siehe die umfassende Studie von Martina
Steinig: »Wo mansingt, dalass’dich ruhig nieder...«. Lied- und Gedichteinlagen im Roman der
Romantik. Eine exemplarische Analyse von Novalis’ »Heinrich von Ofterdingen« und Joseph
von Eichendorffs »Ahnung und Gegenwart, Berlin 2006.

6 Dass es um 1800 auch gegenliufige Tendenzen gab, hat jiingst Patricia KleRen nachgewie-
sen. Vgl. dies.: Adelige Selbstbehauptung und romantische Selbstentwiirfe. Die >queeren¢
Inszenierungen Herzog Augusts von Sachsen-Gotha-Altenburg (1772-1822), Frankfurt a.M./
New York 2022.

7 Diese Formen der Beobachtung, praziser formuliert: AuRenbeobachtung, sind fiir die folgen-
de Untersuchung zentral. Personen, die ihre Geschlechterrolle wechseln, sind fiir Auenste-
hende oftmals ambig — es gelingt nicht, eindeutig zwischen A oder B, hier: Mann oder Frau,
zu unterscheiden. Mit dieser Fokussierung der Beobachtungsinstanz folgt der Beitrag dem
Ansatz der DFG-Forschungsgruppe 2600 »Ambiguitdt und Unterscheidung. Historisch-kul-
turelle Dynamiken« an der Universitat Duisburg-Essen. Siehe https://www.uni-due.de/forsc
hungsgruppe_2600/ (zuletzt 06.02.2024).
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also je einzeln interpretiert werden, bevor abschlieflend eine Gesamtdeutung ver-
sucht wird.

Das Tableau der adeligen Frauen
Rosa

Der Roman erzihlt im Wesentlichen die Erlebnisse des Grafen Friedrich, der sich
nach seinem Studium zu einer Bildungsreise aufmacht und zunichst eine romanti-
sche Alpenlandschaft zwischen Donau und Rhein durchquert. Die erste junge Frau,
der er dabei begegnet, ist die Grifin Rosa. Man bemerkt einander in Booten auf der
Donau. An einer gefihrlichen Passage, einem Wirbel, begegnen sich die Blicke der
beiden: »Er [Friedrich] fuhr innerlichst zusammen. Denn es war, als deckten ihre
Blicke plétzlich eine neue Welt von blithender Wunderpracht, uralten Erinnerun-
gen und nie gekannten Wiinschen in seinem Herzen auf.«® Die tiefe Ansprache des
innersten Gefiihls durch den Anblick Rosas fithrt sie als mégliche romantische Ge-
liebte ein. Ihre Neigung zur gefihrlichen Natur — sie »sah unverwandt in den Wir-
bel«® anstatt auf das hohe christliche Kreuz, das auf einem Felsen in der Mitte des
Stromes stand'® — weckt jedoch sofort Zweifel an dieser Einschitzung Friedrichs.™

Rosa wird von Friedrichs Reisegesellschaft, einer Gruppe Studenten, mit einem
frivolen Lied angesungen, das sie quasi dazu auffordert, sich unter den Minnern
einen Liebhaber fiir die Nacht auszusuchen. Dieser werde sie am nichsten Morgen
ohne ein Gefiihl des Bedauerns verlassen und auch von ihr erwarten, dass sie nicht

8 Joseph von Eichendorff: Ahnung und Gegenwart. Samtliche Erzédhlungen I, hg. v. Wolfgang
Frithwald u. Brigitte Schillbach, Frankfurta.M. 2007, S. 53—382, hierS. 58. Im Folgenden zitiert:
AuG.

9 AuG S. 58.

10 Neuhold sieht in diesem »Bild des Menschen zwischen Himmel und Abgrund« die prima-
re Aussage des Romans (siehe Martin Neuhold: Achim von Arnims Kunsttheorie und sein
Roman »Die Kronenwichter« im Kontext ihrer Epoche. Mit einem Kapital zu Brentanos
»Die mehreren Wehmotller und ungarischen Nationalgesichter« und Eichendorffs »Ahnung
und Cegenwart, Tilbingen 1994, S.296). Und Krauf diskutiert kritisch den weitgehenden
Forschungskonsens, das heilige Kreuz zu Beginn des Erzdhlgeschehens impliziere eine Art
»Heilsgewissheita priori«. Siehe Andrea KraufR: Noch einmal. Eichendorffs Wiederholungen.
Zu»Ahnung und Gegenwart, in: Daniel Miiller Nielaba (Hg.): »Du kritische Seele«, Wiirzburg
2009, S.127-145, hier S. 131ff.

11 Laut Mahoney deutet Rosas Blick in die Tiefe schon auf ihre »rein irdische Gesinnung« und
setzt sie mit»der lockenden Gefahr der Sexualitat in Verbindung«. Siehe Dennis F. Mahoney:
Joseph von Eichendorff »Ahnung und Gegenwart, in: Glnter Butzer u. Hubert Zapf (Hg.):
Grofde Werke der Literatur XIII, Tibingen 2015, S. 115-128, hier S.123.
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weine."”” Am Abend rasten alle gemeinsam in einem Gasthof und es kommt dazu,
dass Friedrich in der Nacht auf einem Balkon von Rosa gekiisst wird, noch bevor sie
ein Wort gewechselt haben. Am Morgen erscheint dem Grafen alles wie ein wilder
Traum und aus seinem gliicklichen Herzen heraus dichtet und komponiert er ein
Lied fir den Augenblick, in dem er die Abwesenheit der Geliebten vorwegnimmt,
aber ein gliickliches Ende fiir seine Liebessehnsucht imaginiert; denn der letzte Vers
lautet: »Sie wird doch noch mein!« Offenbar sieht sich der Graf in einer Liebesbe-
ziehung mit der jungen Frau. Rosa hingegen verldsst den Gasthof am nichsten Mor-
gen ohne Abschiedswort. Die Geschlechterrollen, die im Studentenlied vorgesehen
sind, in dem der Mann die Frau verlisst, werden umgekehrt. Gleichzeitig wird Ro-
sa als Vertreterin des alten Adels markiert. So ist es wenig iiberraschend, dass sich
der liebeskranke Friedrich, der ihr folgt, im Wald, der »immer dunkler und dich-
ter« wird, in dem »unzihlige Waldvogel (...) in lustiger Verwirrung durcheinander
(...) zwitscher(.)n«** in einer undurchdringlichen »Rabennacht« wiederfindet, in der
er vollig die Orientierung verliert und fast von Riubern ermordet wird.

Die indirekt an seiner Rettung beteiligte Rosa zeigt durch ihr Verhalten auch
spiter immer wieder, dass sie nicht die Richtige fiir ihn ist. Als er ihr seine Le-
bensgeschichte erzihlt, wozu sie ihn selbst aufgefordert hatte, lacht sie an den
falschen Stellen und schlift sogar ein, als er ihr von seinem zentralen religidsen
Erweckungserlebnis berichtet.” Dies ist umso bedeutsamer, als das Erzihlen der
eigenen Lebensgeschichte nicht nur eine zentrale Vorschrift der romantischen Lie-
be ist, die keine Geheimnisse zwischen den Liebenden duldet und wechselseitige
Vertrauensbeweise fordert, sondern das Erzihlen der Lebensgeschichte auch die
wichtige Funktion hat, Individualitit zu konstruieren: Im Erzihlen von sich schafft
der Liebende ein Bild seiner selbst. Das Verhalten Rosas wird so zur Vorausdeutung
darauf, dass Friedrich sein Ich, seine Erfiillung, seinen Lebensweg nichtin der Liebe

12 Siehe AuG S. 59f. Zur Rolle der Cedichte im Roman siehe Natalie Binczek: Kommunikative
Vernetzungen. Gedicht und Erzdhlung in Joseph von Eichendorffs »Ahnung und Gegenwart«
und »Das Schlof Diirande«, in: Matthias Buschmeier (Hg): Textbewegungen 1800/1900,
Wiirzburg 2007, S. 302—321; Hans Eichner: Zur Integration der Gedichte in Eichendorffs erzah-
lender Prosa, in: Aurora 41 (1981), S. 7—21; Stefan Diebitz: Lyrik im epischen Zusammenhang.
Ein Versuch, Funktion und Sinn der Lyrik in »Ahnung und Gegenwart« niher zu bestimmen,
in: Aurora 47 (1987), S. 88-100.

13 Siehe AuG S. 64. Zum Gedicht/Lied »Erwartung«im Romankontext vgl. Binczek: Eichendorff,
S.305-308.

14 AuGS. 66.

15 Ebenda. S.99—-109. Zur misslingenden Kommunikation zwischen Friedrich und Rosa siehe
Kaufs: Wiederholungen, S.134f.



https://doi.org/10.14361/9783839471265-004
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Frank Becker/Elke Reinhardt-Becker: Das romantische Zwischenreich der Geschlechter

finden wird, wie andere Helden romantischer Romane.® Thm bleibt die Begegnung
mit der Naturfrau, die dies leisten kénnte, verwehrt.

Als Friedrich am ersten Morgen, nachdem er Rosa in die Residenzstadt gefolgt
ist und seine geliebten Wilder verlassen hat, »aus dem Fenster in das verwirren-
de Treiben der mithselig-dringenden, schwankenden Menge« blickt und es ihm so
ist, »als konnte er hier nicht betens, sehnt er sich mit »doppelter Liebe nach den
Augen der Geliebten, aus denen uns die Natur wieder wunderbar begriifdt, wo wir
Ruhe, Trost und Freude wiederzusehen wihnen«. Aber seine geliebte Rosa hat die-
se Reinheit lingst durch ihren Aufenthalt am Hof verloren — oder hatte sie nie. Es
ist also nicht nur der Zufall, der sie gerade fortreiten lisst, als er an ihrem Hause
ankommt, der ihm das gewiinschte Erlebnis verweigert, nein, Rosa kann es ihm oh-
nehin nicht mehr bieten.

Die Sehnsucht nach einem natiirlichen Zustand bleibt bestehen, wie ja schon
seit der Empfindsamkeit die Flucht in die Natur als Moglichkeit begriffen wur-
de, dem Einzelnen ein authentisches Ich-Erlebnis zu verschaffen. Eine Frau, die
diese Sehnsucht erfiillen kann, die den Mann als Naturfrau und/oder Hausfrau
zu seinem natiirlichen und/oder ganzen Ich fithren kann, benétigt bestimmte Ei-
genschaften. Sie muss einen Kontrast bilden zur rationalen, funktionsorientierten
Welt des minnlichen Geschlechts. Und so wird einer starken Minnlichkeit eine
sanfte Weiblichkeit gegeniibergestellt. Die mit Fantasie begabte Frau®® ist gefiihls-
betont?, intuitiv*®, zart® und bei gebildetem Verstand noch kindlich** (natiirlich).
Der Mann hingegen ist starken Sinnes®, rational, zur Reflexion fihig** und der
Beschiitzer der Frau.?® Der Mann ist es also, der als Verstandesmensch in die Welt

16 So wie Julius aus Friedrich Schlegels »Lucinde« (1799) oder Godwi aus Clemens Brentanos
»Godwi oder das steinerne Bild der Mutter« (1801).

17 AuG S.186. Zum Gegensatz zwischen Natur und Gesellschaft in »Ahnung und Cegenwart«
siehe auch Jochen Horisch: »Larven und Charaktermasken.«Zum elften Kapitel von »Ahnung
und Gegenwart, in: Hans-Georg Pott (Hg.): Eichendorff und die Spatromantik, Paderborn
1985, S. 27-38, hier 27f.

18 Sophie Mereau-Brentano: Elise [1800], in: dies.: »Ein Glick, das keine Wirklichkeit um-
spannt«. Gedichte und Erzahlungen, hg. u. kom. v. Katharina von Hammerstein, Miinchen
1996, S. 88.

19 Sophie Mereau-Brentano: Amanda und Eduard [1803], in: dies: Das Bliithenalter der Empfin-
dung. Amanda und Eduard. Romane, hg. u. kom. v. Katharina von Hammerstein, Miinchen
1996, S. 95.

20 Sophie Mereau-Brentano: Amanda, S.117.

21 Ludwick Tieck: William Lovell [1795/96], Stuttgart 1986, S.106.

22 Huber, Therese: Die Familie Seldorf [1895], Hildesheim 1989, S. 26f.

23 Mereau-Brentano: Elise, S. 88.

24  Mereau-Brentano: Amanda, S.117.

25  Huber: Seldorf, S. 76f.
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geht, dort »erkrankt, in sein Haus zuriickkehrt und sich von seiner gefiihl- und
verstindnisvollen Frau heilen lisst.?® Rosa entspricht diesem Bild in keiner Weise.

Die Entfremdung des Paares schreitet voran, die Liebenden verpassen sich im-
mer wieder. Auch ein Wiedersehen aufierhalb der Residenz, in den »ewigen Wal-
dern«und »alten Burgen« am »koniglichen Rhein«*” bleibt unzulinglich, weil Fried-
rich, in Begleitung seines Freundes Leontin und des Knabens Erwin?®, seine Ange-
betete gar nicht erkennt - sie hat sich als Jiger verkleidet. Dabei befindet sie sich
in der Gesellschaft Romanas, die in Friedrichs (Liebes-)Leben ebenfalls eine Rolle
spielt bzw. spielen wird. Der Leser wird tiber die Maskerade im Unklaren gelassen,
erhilt allerdings Hinweise, die die Geschlechtszugehérigkeit der Jiger ambig ma-
chen: Beiden fehlt der feste Tritt auf einem steinigen Weg®, bei einem festlichen
Beisammensein auf dem Dorfplatz wird einem von ihnen von einem Madchen ein
»geflochtener Kranz von hellroten Rosen«*® ins Haar gesteckt und Romana iiber-
nimmt die Rolle »der Hexe Loreleyx, als sie im Duett mit Leontin ein »Lied iiber ein
am Rheine bekanntes Miarchen«® singt.

Die Adaption von Clemens Brentanos Ballade »Zu Bacharach am Rheing, die
zuerst in dessen Roman »Godwi oder Das steinerne Bild der Mutter« (1801/2) ab-
gedruckt wurde® und schon zeitgenéssisch zu vielen Nachdichtungen fiihrte, so
auch durch Heinrich Heine 1824, der wie Eichendorff den Gattungsbegriff Mirchen
verwendet, obwohl es sich weder um eine Sage noch um ein Mirchen handelt®,
verdoppelt auf der narrativen Ebene den Geschlechtertausch. Leontin, in der Rol-
le des mutigen Reiters, will eine Schone, die augenscheinlich von hohem Stand ist
- »(s)o reich geschmiickt ist Rof8 und Weib«** —, und durch den dunklen und ge-
fahrlichen Wald reitet, retten und als Braut heimfithren. Der bekrianzte Jigersbur-

26  Fiir Mann reprasentiert die Frau die Poesie (Natur und Fulle), der Mann die Philosophie (Frei-
heit und Einheit). Siehe Otto Mann: Der junge Friedrich Schlegel. Eine Analyse von Existenz
und Werk, Berlin 1932, S.191. Bei Pikulik steht die romantische Frau dem Leben und dem Ur-
spriinglichen néher, sie ist kindhaft und miitterlich. Siehe Lothar Pikulik: Frithromantik. Epo-
che — Werke — Wirkung, Miinchen 1992, S. 172.

27 AuGS. 245.

28  Der Knabe Erwin ist eigentlich das Mddchen Erwine. Im Folgenden werden beide Namen —
je nach Romankontext — benutzt. Auf einer analytischen Ebene wird durch die Schreibweise
Erwin(e) auf die Ambiguitat der Figur hingewiesen.

29  Siehe ebenda, S. 249.

30 Ebenda, S.250.

31 Ebenda.

32 Siehe Brentano: Godwi, S. 486—490.

33 Siehe Helga Arend: Die Loreley— Entwicklung einer literarischen Gestalt zu einem internatio-
nalen Mythos. In: Liesel Hermes, Andrea Hirschen, Iris MeifRner (Hg.): Gender und Interkul-
turalitat. Ausgewihlte Beitrage der 3. Fachtagung Frauen-/Gender-Forschung in Rheinland-
Pfalz, Tibingen 2002, S. 19—28.

34 AuGS. 250f.
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sche Romana antwortet als Loreley, die wegen »der Midnner Trug und List«an gebro-
chenem Herzen leidet, dass Leontin vor ihr fliehen solle: »Du weif3t nicht, wer ich
bin.« Der vermeintlich starke Mann, der eine Raubehe plant, steht einer viel stir-
keren Frau gegeniiber, ohne es zu bemerken. Leontin und das minnliche singen-
de Ich sind beide gleichermafien blind fiir die wirkliche Identitit der Singerin (Ro-
mana) und der Besungenen (Loreley). Fiir den Reiter wird die Begegnung tragisch
enden: »Kommst nimmermehr aus diesem Wald!«* Fiir den/die Singer/in (Roma-
na) scheint das Schicksal jedoch einen anderen Ausgang als den Triumph tiber den
Mann vorzusehen. Nach Ende des Liedes spielt sich folgende Szene ab: »Der Jager
[Romana] nahm nun ein Glas, kam auf sie los und trank Friedrich'n keck zu: Unsere
Schonen sollen leben! Da zersprang der Romer des Jigers klingend an dem seinigen.
Der Jiger erblafte und schleuderte das Glas in den Rhein.«*®

Als alle beschliefien, gemeinsam in der Nacht auf dem Rhein zur Residenz zu-
riickzufahren, zogert der ruhigere Jigersbursche (Rosa), wihrend der andere (Ro-
mana) »schaukelnd und gefihrlich auf dem Rande des Kahnes« sitzt.>” Letztlich ist
es Erwin, selbst ein als Knabe verkleidetes Midchen, der/das in einem giinstigen
Moment — ein Blitz erleuchtet deren Gesicht — Rosa erkennt und damit die Iden-
titdt der Grifin auch den Leser*innen offenbart.*® Als Motiv fiir den Kleidertausch
kommt zunichst nur reiner Mutwille in Betracht: Die beiden Abenteuerinnen ge-
niefen es, frei durch die Gegend zu streifen, (Jagd-)Waffen zu gebrauchen, im Dorf
zu feiern und 6ffentlich Alkohol zu trinken — was ihnen als Frauen, jedenfalls oh-
ne minnliche Begleitung, nicht gestattet wire. Rosa erweist sich in der Perspektive
der anderen Romanfiguren und gewiss auch der meisten zeitgendssischen Rezipi-
ent*innen wiederum, dhnlich wie bei ihrem Umgang mit Friedrich, als itbermiRig
kess und >leichtsinnig:.

Friedrich, der mittlerweile selbst Zweifel an der Tugend der Geliebten hegt, denn
er hat sie in den Armen eines anderen, unbekannten Mannes gesehen®®, wird aber-

35  AuG S.250f. Zur Interpretation des Gedichts siehe auch Ralf Simon: Eichendorff. Der Baum
der Sprache (Lorelay), in: ders.: Die Bildlichkeit des lyrischen Textes. Studien zu Holder-
lin, Brentano, Eichendorff, Heine, Morike, George und Rilke, Miinchen [u.a.] 2011, S. 155-169;
Alexander von Bormann: Das zertriimmerte Alte. Zu Eichendorffs Lorelei-Romanze »Wald-
gesprach, in: Wulf Segebrecht (Hg.): Gedichte und Interpretationen. Bd. 3: Klassik und Ro-
mantik, Stuttgart 1984, S. 306—319; Peter von Matt: Die Loreley im Walde. Joseph von Eichen-
dorff »Waldesgesprachg, in: ders.: Worterleuchten. Kleine Deutungen deutscher Gedich-
te, Miinchen 2009, S. 76-78; Stefan Nienhaus: »Waldessprache«. Anmerkungen zu zwei Ce-
dichten Joseph von Eichendorff, in: Andreas Gofling (Hg.): Critica poeticae, Wiirzburg 1992,
S.205-217.

36 AuGS. 251.

37 Ebenda,S. 252.

38  Siehe ebenda, S. 253.

39 Siehe ebenda, S. 267.
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mals besonders erschiittert, als er sie auf einer Jagd, zu der Romana auf ihr Schloss
eingeladen hat, »in minnlichen Jigerkleidern« sieht.*® Die Jagd steht fiir Krieg, fiir
Eroberung, fir Méannlichkeit, und durch ihre Maskerade eignet sich Rosa diese At-
tribute symbolisch an. Friedrichs Irritation steigert sich noch, als er wihrend des
Jagdausflugs »im letzten Wiederscheinen der Abendsonne (...) in héchster Einsam-
keit an seine Flinte gelehnt«ein Lied vernimmt, von dem er sich angesprochen fiihlt,
»denn es kam ihm nicht anders vor, als sei er selber mit dem Lied gemeint.« Es ist
ein Warnlied, wahrscheinlich von Romana gesungen, deren Stimme Friedrich aber
nicht erkennt: »Hast ein Reh Du, lieb vor andern,/Laf} es nicht alleine grasen, Ja-
ger ziel'n im Wald und blasen,/Stimmen hin und wieder wandern.//Hast Du einen
Freund hienieden,/Traw ihm nicht zu dieser Stunde,/Freundlich wohl mit Aug und
Munde, sinnt er Krieg im tiick’schen Frieden.«* In dem Reh erkennt Friedrich wohl
seine Rosa, den Nebenbuhler, der sich als Freund tarne, kann er nicht zuordnen.
Als er um einen Felsen geht, erblickt er plotzlich Rosa »in ihrer Jigertracht«. Sie er-
schrickt vor ihm, flieht und springt »wie ein aufgescheuchtes Reh, ohne der Gefahr
zu achten, von Klippe zu Klippe die Hohe hinab, bis sie sich unten im Wald« ver-
liert.** Im Abstand von fiinf Zeilen, vom einen auf den nichsten Satz wird die sym-
bolische Zuschreibung gewechselt — ein Verfahren, das Eichendorff immer wieder
anwendet.

Wihrend Friedrich versucht, Rosa wiederzufinden, wobei er ohne Orientierung
immer weiter reitet und »der Wald und die Nacht kein Ende«** nehmen, wird die
Gesuchte vom Prinzen auf dessen Jagdschloss gebracht, wo er ihr seine »lange heim-
lich genidhrte Sehnsucht, seine Liebe gesteht und sie kiisst. »Halb gezwungen, halb
verfithre, folgt sie ihm«.* Die spitere Ehe der beiden scheint Rosas Interesse ge-

40 Ebenda, S.268.

41 Ebenda, S. 270. Horisch erkennt in dem Gedicht »Zwielicht« die Mahnung vor einer heillosen
Welt, der nur noch mit Beschwérungen beizukommen sei. Siehe Hérisch: »Larven und Cha-
raktermasken, S.37. Zur Interpretation des Gedichts auch Ingeborg Scholz: Das Motiv der
Verfremdung in Texten der Romantik. Tieck »Der blonde Eckbert«. Eichendorff »Zwielichts,
in: Literatur fiir Leser (1988), S. 251-259; Urs Biittner u. Ines Theilen: Zwielicht: Joseph von Ei-
chendorffs Gedicht im Widerschein dsthetischer und naturwissenschaftlicher Diskurse um
1800, in: dies. (Hg.): Phdnomene der Atmosphire. Ein Kompendium literarischer Meteoro-
logie, Stuttgart 2017, S. 270—280; Friederike Felicitas Giinther: Die Dammerung als anthro-
pologische Grenzerfahrung. Claudius’ »Abendlied« und Eichendorffs »Zwielicht, in: Jochen
Achilles, Roland Borgards, Brigitte Burrichter (Hg.): Liminale Anthropologien. Zwischenzei-
ten, Schwellenphdanomene, Zwischenrdume in Literatur und Philosophie, Wirzburg 2012,
S. 67-84; Eckart KleBmann: Zwielicht, in: Marcel Reich-Ranicki (Hg.): 1000 deutsche Gedich-
te und ihre Interpretationen. Bd. 3. Von Friedrich von Schiller bis Joseph von Eichendorff, 2.
Aufl,, Frankfurt a.M. [u.a.] 1995, S. 317-321.

42 AuGS. 270f. Hervorhebung F. B./E. R.-B.

43 Ebenda, S.277.

44 Ebenda, S. 276.
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schuldet, moglichst standeshoch zu heiraten. Damit folgt sie den traditionellen Ver-
haltensregeln fiir eine adelige Frau. Dasselbe lisst sich von ithrem lockeren Lebens-
wandel sagen, der Friedrich das Leben so schwer machte. Doch der Roman lisst dies
nicht ginzlich ungestraft. Zuletzt wird Rosa in eben jenem Kloster, das Friedrich am
Ende seiner Reise aufnimmt, als BiifRerin gezeigt; offenbar hat ihr Lebenswandel ihr
dazu Anlass gegeben.®

Romana

Rosas Jagdgefihrtin, die Grifin Romana, wird als »tollgewordene Genialitit, die in
die Minnlichkeit hineinpfuscht«*, in den Erzihlkosmos eingefiihrt, wenn Leontin
sie mit diesen Worten seinem Freund Friedrich vorstellt. Romana hatte gerade Le-
ontins Schwester Rosa in die Residenz entfithrt, die doch eigentlich mit dem Bruder,
dem Freund sowie dem Knaben Erwin zu einer gemeinsamen Reise aufgebrochen
war. Die Grifin, eine Verwandte, sei »(e)ine junge Witwe, die nicht weif3, was sie mit
ihrer Schénheit und ihrem Geist anfangen soll«*’. Sie steht fiir die adelige Hofgesell-
schaft, in der »treue Sitte, Frémmigkeit und Einfalt«*® nichts gelten, wie Friedrich
resigniert feststellt. Sie verwandle Rosa in eine »Todesbraut, die »in ein flimmernd
aufgeschmiicktes, grofRes Grab steige«*’, wenn sie die Grifin an diesen Ort der Zii-
gellosigkeit und Oberflichlichkeit begleite.

Romanas normen- und grenzverletzender Charakter ist schon an einem Erleb-
nis aus ihrer frithen Jugend ablesbar, welches die »Knospe« ihres »Lebenslaufs« ent-
halte und von dem sie Rosa berichtet. Ihre Familie lebte auf einem einsamen, hoch
gelegenen Schloss, das von einem schonen, kultivierten Garten umgeben war, den
sie nie verlassen durfte. Als einmal wieder die Jagdhorner erschallen, lasst sie sich
in den Wald locken, wo sie einem »wilden Knaben« im Gewand eines Jigers begeg-
net, der sie auf sein Pferd hebt und kiisst. Zur Erinnerung gibt sie ihm einen Ring.
Wihrend des langen Winters sehnt sie sich nach ihm und im Frithjahr entdeckt sie
ihn jenseits des vom Schmelzwasser stark angeschwollenen Flusses. Er versucht, zu
ihr zu gelangen und stiirzt ab. Ihre Flucht »aus dem stillen Garten« wird dem jungen
Mann zum Verhingnis.>

45 Ebenda, S.368 und 382.
46  Ebenda, S.115.

47  Ebenda, S.115.

48 Ebenda, S.116.

49 Ebenda.

50 Siehe ebenda, S.182—184.
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Thre eigene Kithnheit, ihren Willen zur Freiheit bringt sie in einem Lied zum
Ausdruck, das zugleich auf ihr tragisches Ende vorausweist.” »Und ich mag mich
nicht bewahren!/Weit von Euch treibt mich der Wind,/Auf dem Strome will ich fah-
ren,/von dem Glanze selig blind!/[...] Fahre zu! Ich mag nicht fragen,/Wo die Fahrt
zu Ende geht!«** Wie ein Mann will sie selbstbestimmt zu ihrer Lebensfahrt aufbre-
chen, den Eltern und den Begrenzungen des eigenen Geschlechts, das fiir die Frauen
den Garten und nicht die Eroberung der Wildnis vorsieht, den Riicken kehren.” Nur
der »magisch wilde FluR«** sei ihr Begleiter, dem sie sich blind itberldsst. Aber wird
er sich als zuverldssiger Fithrer erweisen, oder wird seine Naturgewalt sie ins Un-
gliick reiflen? Dies scheint sich auch Rosa zu fragen, die von der Erzihlung geradezu
verdngstigt ist. Nicht zufillig wiinscht sie in diesem Moment Friedrich herbei, der
sie wohl vor solch einem Schicksal bewahren kénnte. Und als Retter kommt Fried-
rich auch zunichst in die Residenz, aber er nutzt seinen Aufenthalt dann - nach-
dem Rosa ithm einige Enttiuschungen bereitet hat — ganz im Sinne von Eichendorffs
Adelsreform und arbeitet sich in die vaterlindische Politik ein, kniipft Kontakte und
begibt sich in Gesellschaft.

Dort, bei einer Teegesellschaft, lernt Friedrich auch die Grifin Romana kennen.
Die extravagante Schone fasziniert ihn sofort: »Hochstanziehend und zuriicksto-
3end zugleich erschien ihm dagegen ihre [Rosas] Nachbarin, die junge Grifin Ro-
mana, welche er sogleich fir die griechische Figur in dem Tableau erkannt, und die
daher heute allgemein die schone Heidin genannt wurde. Thre Schénheit war durch-
aus verschwenderisch reich, siidlich und blendend und iiberstrahlte Rosa’s mehr
deutsche Bildung weit, ohne eigentlich vollendeter zu sein. Ihre Bewegungen wa-
ren feurig, ihre grofRen, brennenden, durchdringenden Augen, denen es nicht an
Strenge fehlte, bestrichen Friedrichen wie ein Magnet.«** Friedrich kann sich Ro-
manas Zauber nicht entziehen, er ist auflerst beeindruckt von ihren kiinstlerischen
Interessen und Fertigkeiten. So skizziert sie in Blitzeseile ein Portrait von ihm und

51 Vgl. dazu auch Helmut Koopmann: Romantische Lebensfahrt, in: Wulf Segebrecht (Hg.): Ce-
dichte und Interpretationen. Band 3: Klassik und Romantik, Stuttgart 1984, S. 293—305; Stei-
nig: Romantik, S. 415-417.

52 AuGS.185.

53 Zur Opposition von Garten und Wildnis im Roman siehe Dagmar Ottmann: Gebédndigte Na-
tur. Garten und Wildnis in Goethes »Wahlverwandtschaften«und Eichendorffs »Ahnung und
Gegenwart, in: Walter Hinderer (Hg.): Goethe und das Zeitalter der Romantik, Wiirzburg
2002, S. 345-395.

54  AuGS.185.

55 Ebenda, S.196. Auffallend ist die Opposition, die hier zwischen Rosa und Romana aufgebaut
wird: Rosas unschuldige deutsche Bildung versus Romanas wildes Heidentum. Zur Seman-
tisierung Romanas als Heidin siehe auch Steinig: Romantik, S. 418 und Koopmann: Lebens-
fahrt, S. 303.
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trigt aus dem Stegreif ein eigenes Gedicht vor.* Darin erkennt er ihre Verschieden-
heit von der iibrigen Teegesellschaft, ihre geistige Tiefe, ihre Einsicht in das Leben
und in alle Kiinste. Er spricht nur noch mit ihr und vergisst die ibrige Gesellschaft:

Nur die einzige Grafin Romana zog ihn an. Schon das Cedicht, das sie rezitiert,
hatte ihn auf sie aufmerksam gemacht und auf die eigentiimliche, von allen den
andern verschiedene Richtung des Ceistes. Er glaubte schon damals eine tiefe Be-
trachtung und ein scharfes Uberschauen der ganzen Teegesellschaft in derselben
zu bemerken, und seine jetzigen Gesprache mit ihr bestatigten seine Meinung. Er
erstaunte Uber die Freiheit ihres Blicks und die Keckheit, womit sie alle Menschen
aufzufassen und zu behandeln wufite [...]. Und Friedrich unterhielt sich daher lan-
ge Zeit ausschliefilich mitihr, die ibrige Cesellschaft vergessend. Die Damen fin-
gen unterdes schon an zu flistern und (ber die neue Eroberung der Grifin die
Nase zu riimpfen.”’

Inihrer inneren Distanz zur Gesellschaft sind Friedrich und die Grifin miteinander
verbunden, was sie ihre Umgebung vergessen lisst und sie unempfindlich macht
gegen Kritik und tible Nachrede. Die Grifin wird fiir ihn nach der Trennung von
seinem Freund Leontin zur wichtigsten Bezugsperson in der Residenz, trotz seiner
Liebe zu Rosa, denn »(s)ie war die [...] einzige, zu der er von allem reden konnte,
was er dachte, wufdte und wollte, die Unterhaltung mit ihr war ihm fast schon ein
Bediirfnis geworden.«*®

So verwundert es nicht, dass er der Einladung seiner neuen Bekannten auf de-
ren Landgut folgt, obwohl Romana in der Residenz der Ruf vorauseilt, sie sei eine
Zauberin, die sich der Magie verschrieben habe — und obwohl Leontin »wild und
unziichtig« von ihr spricht.”® Am Abend seiner Ankunft fithren Friedrich und Ro-
mana auf dem Dach des Schlosses tiefsinnige Gespriche. Negativ fillt Friedrich nur
auf, dass es Romana an Frommigkeit fehle; die »fast unweibliche Kithnheit ihrer Ge-
danken« hingegen bewundert er. Schlieflich greift die Grifin zu ihrer Gitarre und
singt »einige Lieder, die sie selbst gedichtet und komponiert hatte«. Vom Erzihler
wird die Musik als »wunderbar, unbegreiflich und oft beinahe wild« beschrieben.

56  Dies riickt sie zwar in die Nahe der im Roman positiv konnotierten mannlichen Naturdichter
Leontin und Friedrich, der oft wilde und verfiihrerische Inhalt ihrer Lieder problematisiert je-
doch gleichzeitig ihr Dichterinnentum und wertet sie ab. Siehe zu dieser Ambivalenz Steinig:
Romantik, S. 422—425.

57  AuGS. 209.

58 Ebenda,S. 210.

59  Ebenda,S.219.

60 Ebenda,S.222.

61 Ebenda, S. 222.
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Die »Zauberei« des Abends »ergriff auch Friedrichs Herz, und in diesem sinnenver-
wirrenden Rausche fand er das schone Weib an seiner Seite zum erstenmale verfith-
rerisch.«*

Damit wird Romana dimonisiert, ihre erotische Attraktivitit zu einer dunk-
len, gewalttitigen Macht; der seelische Gleichklang zwischen ihr und Friedrich er-
scheint abgewertet. Als der Gast in sein Zimmer zuriickkehrt, um zu Bett zu gehen,
befillt ihn eine »seltsame (.) Furcht [...] vor Thr und dem ganzen Feenschloss«.® In
der Nacht erwacht er und sieht, dass Romana sich unbekleidet zu seinen FiifSen nie-
dergelegt hat. Zunichst betrachtet er ihre »wunderschéne Gestalt«* verwundert,
dannhértervon draufien ein Lied. Der Singer ist Leontin, der ihn warnt und zu sich
ruft. Friedrich verlasst fluchtartig das Schloss und fiihlt sich wie von »tausend Ket-
ten« befreit, als ob er »aus fieberhaften Triumen« erwacht »oder aus einem langen,
wiisten, liiderlichen Lustleben« zuriickgekehrt sei.®® Hier bezieht Eichendorff ein-
deutig Stellung gegen Romantiker wie Friedrich Schlegel oder Ludwig Tieck, die die
geistige mit der Sinnenliebe verbinden.®® Romanas bisheriger Lebenswandel, ihr
ungeziigelter Charakter, verbieten ein Liebesverhiltnis mit dem untadeligen Fried-
rich.

Es hilft ihr auch nicht, dass sie versucht, ihr ganzes Leben zu dndern, nachdem
sie sich durch die Augen ihres Geliebten gesehen hat:

»Da fiihlte sie zum ersten Male die entsetzliche Licke in ihrem Leben, und daf
alle Talente Tugenden werden missen oder nichts sind, und schauderte vor der
Liigenhaftigkeitihres ganzen Wesens. Friedrichs Verachtung war ihr durchaus un-
ertraglich, obgleich sie sonst die Manner verachtete. Da raffte sie sich innerlichst
zusammen, zerrifd alle ihre alten Verbindungen und begrub sich in die Einsam-
keit ihres Schlosses [..]. Sie mochte sich nicht stiickweise bessern, ein ganz neues
Leben der Wahrheit wollte sie anfangen.«*’

Ihre Versuche, zur Tugend und zur Religion zuriickzukehren, werden vom Erzihler
bissig kommentiert. Die Vergeblichkeit sei vorgezeichnet, »ihre ganze Bekehrungs-
geschichte«seiauch nicht mehr als »nur ein Rausch«.*® Romana selbst jedoch glaubt
an den Erfolg ihrer Bemithungen. Sie will Friedrich endlich wiedersehen und wihlt
dafiir ausgerechnet die Gestalt eines Jigers. Mit Rosa, die genauso ausstaffiert ist,

62  Ebenda.

63 Ebenda,S.223.

64  Ebenda, S. 224.

65 Ebenda,S. 225.

66  Zur Verbindung von geistiger und sinnlicher Liebe in der Romantik siehe Reinhardt-Becker:
Seelenbund, S.154-162.

67  AuGS. 254.

68 Ebenda, S. 255.
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trifft sie den Grafen und Leontin bei einem Ausflug an den Rhein. Thr ganzes Ver-
halten konterkariert ihre vorgebliche Verwandlung, und als sie die Rolle der »Hexe
Loreley«in dem Duett mit Leontin iibernimmt, straft sie ihre eigenen Bemithungen
endgiiltig Liige.* Vielleicht ist ihr iibertriebener Mutwille schon Folge der Erkennt-
nis, dass es ihr unméglich sein wiirde, »seine Tugend und Grof3e zu erreichenc; dies
wird ihr klar, als sie ihn »unverindert ruhig und streng wie vorher« antrifft.”® Sie
lasst »die Ziigel schiefRen« und gibt sich, aber nicht ihre Liebe auf.”

Bei dem Jagdausflug, zu dem sie auf ihr Schloss eingeladen hatte und bei dem
Rosa vor Friedrich floh, gesteht sie dem Grafen die »unbezwingliche Gewalt« ihrer
Liebe, »die wie ein Feuer alles verzehrt [...], wo Lust und Entsetzen in wildem Wahn-
sinn einander berithren«.” Diese Liebe sprengt den Rahmen der Normalitit und ist
nicht kontrollierbar. Romana ist regelrecht rasend vor Liebe. Der »buntschillernde,
blutleckende [Liebes-]Drachenc« ist fiir sie nicht linger ein Fabelwesen: Er hat sie
verzaubert und in einen Liebestaumel versetzt.” Das Verhingnis der Grifin liegt in
der kurzen Dauer dieses Ausnahmezustands, der eigentlich in der Natur der Sache
liegt — traditionell gehorte dies zum festen Wissensbestand der Liebenden. Von der
wahnsinnig-leidenschaftlich brennenden Liebe muss Mann*Frau schnellstméglich
gesunden. Romana kennt aber schon die Forderungen der ewigen Liebe. Thre »un-
bezwingliche Leidenschaft«, die von Friedrich nicht erwidert wird, erlebt sie als un-
iiberwindbar. Der einzige Weg aus diesen Hoéllenfeuern, die nicht verlgschen wol-
len, ist der Tod.

Als Friedrich sie nach den Wirren des Krieges von 1809 auf ihrem halb verfal-
lenen Stammschloss, mit den Feinden wilde Feste feiernd, wiedertrifft, fordert er
sie auf zu beten, obwohl er firchtet, dass sie nicht an Gott glaubt. Fir ihn ist sie
dadurch im Grunde fiir immer verloren, das scheint auch sie zu erkennen.” Thr
Selbstmord ist nur konsequent. Sie ziindet das Schloss an, geht auf ihr Zimmer und
erschief3t sich. Friedrich kann in letzter Sekunde sich selbst und ihren Leichnam vor
den Flammen retten.” Thr Wunsch, in den Flammen zugrunde zu gehen und Fried-
rich eventuell mitzunehmen, erinnert an eine weiblich-dimonische Abwandlung
der Hexenverbrennungen vergangener Jahrhunderte. Gleichzeitig ist der Gebrauch

69 Siehe ebenda, S. 249-254.
70  Ebenda, S. 256.

71 Ebenda.
72 Ebenda,S. 274.
73  Ebenda.

74 Nach Neuhold kommt an dieser Stelle der Pridestinationsglaube Eichendorffs zum Aus-
druck. Alle Romanfiguren sind entweder verloren (Rosa, Romana oder Rudolph), sodass sich
jeder Versuch der Bekehrung als sinnlos erweist, oder sie wandeln von vornherein, wie Fried-
rich, auf dem Pfad der Tugend und widerstehen allen Verlockungen. Siehe Neuhold: Kunst-
theorie, S. 299.

75  Siehe AuG S. 294f.
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einer Schusswaffe, gerade beim Suizid, ausgesprochen minnlich codiert. Der dra-
matische, alle Regeln sprengende Untergang ruft die Deutung der Schlossherrin als
Magierin wieder auf. Nochmals schliipft sie gleichsam in die Rolle der Hexe Loreley,
die Friedrich zuzurufen scheint: »Du kommst nimmermehr aus diesem Schloss«.
Im Hinblick auf religiése Verhaltensnormen begeht Romana mit ihrem Selbstmord
eine Todstinde.

Der Grund dafiir, dass sie aus der Normalitit herausgeriickt wird, diirfte darin
liegen, dass sie die ihrem Geschlecht gesteckten Grenzen gleich in mehrfacher Hin-
sicht tiberschreitet: Indem sie, wie oben erwihnt, in Mdnnerkleidung auftritt, in-
dem sie sich kreativ auf dem Gebiet von Kunst und Literatur betitigt — und indem
sie bei der Anbahnung einer Liebesbeziehung zu Friedrich die Initiative ergreift.
Wer sich soweit vorwagt, wird auch im grofRen Stil bestraft, so die offensichtliche
Erzihllogik des Romans.

Marie

Auch die Zukunft Maries scheint von ihrem ersten Auftreten an vorgezeichnet. Rosa
und ihr Bruder Leontin haben das fast fiinfzehnjihrige, verwaiste Madchen zu sich
genommen. Marie vergniigt sich auf dem Schloss ihrer Gonner gern mit den Gisten,
wobei die Grenze zwischen kindlichem Spiel und fraulicher Koketterie schwer zu
ziehenist. Von Friedrich wird sie — jenseits der Grenze des Schlossgartens — im Wald
aufeiner kleinen Wiese vor dem Jagerhaus entdeckt. Sie streichelt ein augenschein-
lich gerade erlegtes Reh und singt im Duett mit einem Jager als »muntres Hirsch-
lein« von der Suche »nach meinem Liebsten«.”® Hier wird die tradierte Metaphorik
signifikant verdndert, denn anstatt als »Rehlein« ihren Liebsten zu suchen, schliipft
die Singerin in die Gestalt des minnlichen Wildes, das jedoch durch die Verwen-
dung des Diminutivs verniedlicht und damit verweiblicht wird. Die Maskerade er-
hilt einen ambigen Charakter. Der Liebste ist ausgerechnet ein Jiger, der selbst das
»Hirschlein« liebt und seine Jigerpflicht fiirchtet, denn komme das Hirschlein in
sein »Jagdrevier«, muss es sich vor ihm »hiiten«. Das »Hirschlein« hitte also eigent-
lich vor dem Geliebten zu fliehen, denn fir die/den Gejagte/n nimmt es nie ein gutes
Ende. Paradoxerweise wiinscht sich das Hirschlein, »es lige tot«”, denn dann kénn-
te sich der Jiger ihm/ihr nihern; dieser hingegen wiinscht, das »wilde Hirschlein«
zu »streicheln, bis es stille hielt«”®.

Das Midchen ersehnt also rhetorisch die gewaltsame (sexuelle) Eroberung
durch den Mann, fiir die die Jagdsituation tiblicherweise steht. Der Jiger hingegen
will die Frau zihmen und an sich binden. Aber das Hirschlein lisst sich nicht »in

76  Siehe ebenda, S. 73f.
77  Ebenda,S.74.
78  Ebenda.
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Stall und Haus« locken: »Zum Wald’ springt’s Hirschlein frei und wild/Und lacht
verliebte Narren aus«, singt Marie in den letzten beiden Versen des Liedes.” Die
vermeintliche Handlungsmacht des Mannes wird unterlaufen, fir das Hirschlein/
Midchen ist alles nur ein Spiel. Marie l4sst sich nicht auf die Rolle des tugendsamen
Opfers reduzieren, sie ist keine sittsame Naturfrau, sondern leidenschaftlich und
frei, sie missachtet die gesellschaftlichen Normen und handelt selbstbestimmt.
Dies macht sie aus der Sicht Friedrichs und derjenigen des Erzihlers, fiir den sie
ein »reizender Kobold« ist, zu einer zweifelhaften Frau(enfigur).®

Diese Bewertung wird noch verstirkt, als sie am Abend desselben Tages aus dem
Wald heraus in den Kreis der Adelsgesellschaft tritt. Sie ist als Jigerbursche ver-
kleidet, lisst sich von den Jigern auf der Wiese jagen und kommt »wie ein aufge-
scheuchtes Reh« zum Tisch, an dem Friedrich mit dem Dichter Faber und Leontin
sitzt. Letzterer zieht sie auf seinen Schof$ und lisst sie aus seinem Glas trinken,
wihrend sie immer munterer und redseliger wird; schlief3lich spricht er von sei-
nem Schlafzimmer, »und als er sie endlich auch kiifte, umklammerte sie mit beiden
Armen heftig seinen Hals, Friedrich'n schmerzte das ganze lose Spiel«.®" Diese mo-
ralische Emp6rung dauert an, denn schon bald erhilt der Graf Anlass zu weiterem
Verdruss. Nicht nur, dass sie schon wieder die Jigerstracht® wihlt, als sie mit Le-
ontin, Friedrich, Rosa, Faber und Erwin zu einer Reise aufbricht; am Abend lisst sie
sich zudem von den begleitenden Jigern zutrinken, hochheben und kiissen, denn sie
behandeln sie »aus Gewohnheit wie ein halberwachsenes Kind«.®* Friedrich beob-
achtet, wie sie dem Dichter Faber verstohlene Blicke zuwirft. Am nichsten Morgen
stellt sich heraus, dass sie mit ihm ein Stelldichein verabredet hatte, ihm aber nur
einen Streich spielen wollte. Als Faber versuchte, ihre Stube mit einer Leiter zu er-
reichen, zog sie diese weg, sodass er »zwischen Himmel und Erde hing«, wihrend
sie ihn mit einem Spottlied neckte.® Rosa und Leontin sind von dem Schabernack
entziickt, wihrend Friedrich »nur unwillig den Kopf iiber das vierzehnjihrige Mad-
chenc schiittelt.®

Aus Friedrichs Verstimmung gegeniiber Marie wird Entsetzen, als er sie bei sei-

186

ner Ankunft in der Residenz auf einem Maskenball®® in der Gestalt einer »Zigeu-

79  Ebenda.

80 Ebenda,S. 86.

81  Ebenda,S. 83.

82  Siehe ebenda, S.91.

83 Ebenda, S.110.

84 Ebenda, S.113.

85 Ebenda.

86  Opitz sieht den Maskenball als Totentanz, der »gleichzeitig Pracht und Verkommenheit der
Residenz« widerspiegelt. Siehe Christian N. Opitz: Das Totentanz-Motiv bei Joseph von Ei-
chendorff und die Behandlung des Allegorischen in »Ahnung und Gegenwartc, in: Jahrbuch
der Deutschen Schillergesellschaft 51 (2007), S. 205-226, hier S. 215. Zur Funktion der Mas-
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nerin« wiedersieht, die einen Schwarm Verehrer hinter sich herzieht und die »Zu-
dringlichsten so schalkhaft abzuwehren wufite, dafd ihr alles nur umso lieber nach-
folgte«.®” Marie hilt den Grafen in seiner Maske fiir jemand anderen und lisst sich
von ihm nach Hause begleiten. Dort fithrt eine Zofe Friedrich in ihr Zimmer, wo sie
sich in seine Arme stiirzt. Als er sich zu erkennen gibt, wendet sie sich »vernichtet«
vonihm ab.®® Augenscheinlich hat sie einen anderen Liebhaber erwartet, vermutlich
den Prinzen, der sie seinen vielen Eroberungen hinzufiigen wollte.® Friedrich hin-
gegen hiltihr eine Moralpredigt, in der er sie vor ihrem »Buhlen« warnen will, denn
dessen »Augen sind leer und hohl und seine Hinde totenkalt, und du muf3t ster-
ben, wenn er dich in die Arme nimmtc; er sei niemand anderes als der »Teufel«.”®
In diesem Moment wirkt Marie kurze Zeit »unschuldig und kindischg, aber es ist
schon zu spit, der erwartete Geliebte wird angekiindigt und das Miadchen schiebt
den Grafen aus dem Zimmer.” Spiter sinnt Friedrich iiber das Erlebte nach und
macht nochmals die Stadt, den dunklen eingeschlafenen »Riesen«, und den Hof fiir
die Verinderung Maries verantwortlich. Der Graf sieht sowohl Rosa als auch Marie
schon in ihren Gribern liegen, »als hitte dieser Riese [sie] erdriickt«.”

Maries Kostiimierung ist ebenfalls ein Zeichen fiir ihren sittlichen Verfall, denn
als »Zigeunerin«® lebt sie im Erzihlkosmos des Romans aufierhalb der Ordnung ih-
rer Zeit, hat sich von allen Gesetzen und Regeln verabschiedet, betont eine dunkle
Sinnlichkeit und ist nicht mehr zu retten — zumindest auf der symbolischen Ebe-
ne. Der Geschlechtertausch fand zumindest noch innerhalb der Gesellschaft statt
und verletzte >nur«deren Diskursregeln. Maries Verhalten geht dariiber hinaus, und
entsprechend streng wird sie im Roman >bestraft« — und zwar durch einen stetigen
sozialen Abstieg: In der Residenz noch als lustiger Gast bei vielen Billen gern gese-
hen, sieht Friedrich sie die Stadt an der Seite eines Herrn in einer schonen Reise-
kutsche Richtung Italien verlassen. Sie sieht »lachend aus dem Wagen nach ihm zu-
riick«, als wollte sie seine Missbilligung verhohnen.** Der Begleiter stellt sich spiter

ke als Charaktermaske in »Ahnung und Cegenwart« siehe Hérisch: »Larven und Charakter-
masken«; Lothar Pikulik: »Des Lebens Schauspiel«. Spieler und Zuschauer in Eichendorffs er-
zihlter Welt, in: Grazyna Barbara Szewczyk (Hg.): Eichendorff heute lesen, Bielefeld 2009,
S.33-52.

87 AuC S.173.

88 Siehe ebenda, S.173-176.

89 Siehe ebenda, S. 238.

90 Ebenda, S.177.

91 Ebenda.

92  Ebenda, S.178f.

93  Zur Entstehung des »Zigeuner«-Diskurses in Geschichte und Literatur siehe Klaus-Michael
Bogdal: Europa erfindet die Zigeuner. Eine Geschichte von Faszination und Verachtung, Ber-
lin 2011.

94  AuGS. 261.
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als ehemaliger Bekannter Friedrichs heraus, der im Winter zu seinem politischen
Kreis gehorte, sich aber im Frithjahr dem leichteren Leben, den Billen und anderen
gesellschaftlichen Ereignissen zuwandte, wo er anscheinend Marie kennenlernte.
Nun steht er als Offizier in Diensten des Feindes und Marie, deren Verhalten da-
durch zusitzlich moralisch diskreditiert wird, ist die unstet lebende Geliebte an sei-
ner Seite.*

Aber es gibt noch Hoffnung fiir sie. Als ihr Geliebter tédlich verwundet wird,
schleppt sie seinen Leichnam »mit einer bewundernswiirdigen Kraft und Geduld in
das Gebirge«und verteidigt ihn mit dem Degen gegen zwei Kameraden Friedrichs.”
Beim Erscheinen des Grafen lisst sie die Waffe fallen und birgt ihr Gesicht »an der
kalten Brust ihres Geliebten«.”” Friedrich ist gerithrt und sagt: »Ist in dir eine sol-
che Gewalt wahrhafter Liebe, [...] so wende dich zu Gott, und du wirst noch grof3e
Gnade erfahren.«*® Die Kraft der wahren Liebe, die sich durch selbstlose Treue iiber
den Tod hinaus beweist, kompensiert Maries unsittliches Verhalten und macht sie
bufdfertig. So wie sich Friedrichs Bildungsreise nach verschiedenen Irrungen und
Wirrungen, so seine Liebesversuche, seine literarischen Experimente, sein politi-
sches Engagement und die Teilnahme am Krieg von 1809, in seinem Glauben und
seinem Eintritt ins Kloster zu vollenden scheint, kann auch Marie, anders als Roma-
na, noch erldst werden.* Und diese Erlésung scheint sie auf dem Schloss des Gra-
fen Rudolph, dem verschollenen Bruder Friedrichs, zu finden, wo die beiden Freun-
de, Friedrich und Leontin, sie wiedertreffen. Rudolph stellt sich als Beschiitzer ge-
fallener Middchen und anderer Verlorener heraus, der ihnen die Kraft der Religion
zur Heilung empfiehlt, selbst aber desillusioniert und ohne Glauben die Einsamkeit
seines versteckt liegenden Schlosses der Adelsgesellschaft vorzieht.™° Der innere
Wandel Maries wird besonders deutlich, als sie zur Gitarre das Lied vom »muntren
Hirschlein« zu singen versucht. Sie setzt immer wieder an und kommt iiber die ers-
te Strophe nicht hinaus.™ Das mutwillige Hirschlein, das mit dem Jiger und seiner
Liebe spielte, existiert nicht mehr. Aber als sicherer Hafen erweist sich Rudolphs
Schloss fiir sie letztlich auch nicht, denn der Hausherr will nach Agypten gehen, um
sich »der Magie [zu] ergeben«.'®* Thr weiteres Schicksal bleibt offen.

95 Ebenda,S. 282.

96 Ebenda, S.289.

97 Ebenda.

98 Ebenda.

99  Zu den religiosen Aspekten des Romans siehe Walter Dimter: Joseph von Eichendorff. »Ah-
nung und Gegenwart, in: Dorothea Klein (Hg.): Lektiiren fiir das 21.Jahrhundert, Bd. 1, Wiirz-
burg 2000, S.183-201.

100 Siehe AuG S.329-335.

101 Siehe ebenda, S.337.
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55


https://doi.org/10.14361/9783839471265-004
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

56

Ambiguitat und Geschlecht in der Neuzeit

Angelina

Die Figur der Angelina hat ihren Platz in der komplizierten Intrige, die sich um die
Herkunft des schon mehrmals erwihnten Knaben Erwin bzw. des Mddchens Erwine
dreht und dem Roman seine hintergriindige Spannung verleiht. Nach vielen Wir-
ren stellt sich heraus, dass Friedrichs verschollener Bruder Rudolph in jungen Jah-
ren eine Liebesbeziehung zu Angelina unterhielt. Beide Briider kannten sie schon
als Kind, denn die Tochter eines reichen italienischen Marcheses lebte eine Zeitlang
mit ihren Eltern auf dem Schloss von deren Vormund. Die Knaben hatten ihre El-
tern bei einem Brand verloren. In Erinnerung blieb Friedrich das Midchen vor al-
lem, weil es immer dasselbe Lied sang, sodass sich ihm Melodie und Text tief ein-
pragten. Gelernt hatte sie das Lied, wie sich am Ende des Romans herausstellt, von
Rudolph, was den Inhalt umso bedeutsamer macht. Denn auch dieses »alte[.] deut-
sche Lied«'®® weist — wie so oft in »Ahnung und Gegenwart« — auf das Schicksal der
Singerin voraus, indem das singende Ich seiner Mutter ankiindigt, sich, wenn es
erwachsen sei, »in der Nacht« nach »allen Seiten« zu wenden und zu kiiflen »so viel
ichwill«.'** Angelina wird sich nicht den Regeln der Gesellschaft oder den Wiinschen
der Familie beugen.

Der wilde und unbindige Rudolph indes liuft von zu Hause fort, nachdem ei-

ne »Zigeunerin«®

ihm, der kleinen Angelina und einem weiteren Reisenden, in
dem er den Knaben wiedererkennt, der ihn nach der Flucht aus dem brennenden
Schloss verhéhnt hat, prophezeit hat: »Eines von euch dreien wird den anderen er-
morden.«®® Von nun an »geht [s]ein Leben rasch, bunt, ungeniigsam-wechselnd
und in allem Wechsel doch unbefriedigt.«'*” Erfilllung sucht Rudolph in der Kunst;
seine Malerei verschafft ihm ein Auskommen und so reist er durch Italien, immer
mit Angelina im Herzen und ihrem Bild vor Augen. Nach Jahren der Trennung trifft
er seine Angebetete zufillig in Venedig wieder und erfihrt, dass ihr Vater, als er ih-
re Mutter bei ihrer Geburt dem Tod nahe glaubte, ein Gelitbde ablegte, Angelina in
ein Kloster zu geben, falls seine Frau iiberlebte. Der dazu bestimmte Zeitpunkt ist
jetzt nicht mehr fern.’*® Die beiden Verliebten sind untrdstlich und entschliefRen
sich zur Flucht. Um unerkannt von Venedig nach Rom zu gelangen, legt Angelina
Minnerkleidung an. In Rom gibt Rudolph sie als seinen Vetter aus. In ihrer Maskera-
de begleitet sie ihn tiberallhin, gewohnt sich schnell »an das freie, sorglose Kiinstler-

103 Ebenda, S.344.

104 Ebenda, S.101f.

105 DerBegriff»Zigeuner*in«wird in Anfiihrungszeichen gesetzt, umihnin distanzierender Wei-
se als historisch zu kennzeichnen.

106 AuGS.342. Vgl. Bogdal: Zigeuner, S. 217.

107 AuG S.342.
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Wesenc, sieht ansprechend aus und sitzt ihm immer wieder Portrait.'*® Aber dieses
Spiel bleibt kein oberflichlicher Geschlechtertausch, sondern verdndert das Wesen
des zarten Miadchens:

»Indes entging mir [Rudolph] nicht, daf Angelina anfing, mit der Madchentracht
nach und nach auch ihr voriges, madchenhaftes, bei aller Liebe verschimtes
Wesen abzulegen, sie wurde in Worten und Gebarden kecker, und ihre sonst so
schiichternen Augen schweiften liistern rechts und links. Ja, es geschah wohl
manchmal, wenn ich sie unter lustige Gesellen mitnahm, mit denen wir in einem
Garten oft die Nacht durchschwdrmten, dafd sie sich berauschte, wo sie dann
mit den furchtsam dreisten Mienen und glanzend schmachtenden Augen ein
ungemein reizendes Spiel der Sinnlichkeit gab.«"®

Angelina lisst »liisterne Blicke« umherschweifen, anstatt die Augen, wie man es von
einem braven Midchen erwarten wiirde, fromm niederzuschlagen. Solche Blicke
und »keckes« Verhalten dienen im Roman hiaufig als Symbole fiir ein initiatives Han-
deln in Liebesdingen, wie es in der galanten Adelswelt den Frauen durchaus zu-
gestanden wurde, mit dem Ideal der Naturfrau, die gemif} der Polaritit des Ge-
schlechtermodells der mannlichen Aktivitit die eigene Passivitit gegeniiberstellte,
jedoch unvereinbar war.

Die>Freiheit der Hose«scheint Angelina von ihrer Weiblichkeit zu entfernen. Die
snatitrliche« Zuriickhaltung, das Maf3halten, die Beschrinkung des Gesichtskreises
und der Begierde, die nur dem eigenen Mann gelten darf, weichen einer Lebenslust,
einer Lust an neuerlicher Grenziiberschreitung, die durch die Uberschreitung der
Grenze zwischen den Geschlechtern ausgeldst worden ist. »Weiber ertragen solch
kithnere Lebensweise nicht, lautet Rudolphs abschlieffender Kommentar; und es
ist genau diese Lebensweise, die ihm die Geliebte letztlich entreifdt.™

Nachdem sie ein Jahr ohne Ehegeliibde zusammengelebt haben, bekommen An-
gelina und Rudolph eine Tochter, Erwine. Um Mutter und Kind den Augen der Welt
zu entziehen, bringt Rudolph seine Gefihrtin auf ein Landgut, wo sie nach der Nie-
derkunftlinger verbleibt, als ihm lieb ist. Als er eines Morgens von Rom anreist, fin-
det er alles leer vor. Angelina ist mit dem Kind und einem anderen Mann geflohen.
Dabei scheint sie diese Entwicklung ihrer Personlichkeit sogar selbst zu bedauern,
denn im Gesprich mit einer alten Frau am Abend vor ihrer Flucht wiederholt sie
immer wieder: »Wire ich doch lieber ins Kloster gegangen!«™* Aber es gibt kein Zu-
riick. Und auch die Folgen fiir Rudolph scheint sie zu ahnen, denn laut Auskunft

109 Ebenda, S.347.
110 Ebenda.

111 Ebenda, S.347.
112  Ebenda, S.348.
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der Alten, offenbar der weissagenden »Zigeunerin« von einst, habe sie immer wie-
der ein Lied zur Laute gesungen, das ihr von ihm beigebracht worden sei.™ In die-
sem prophetischen Lied begegnen wir wieder einem »Hirschlein, das »den Jigers-
mann/In griitne Waldesnacht« fithrt und ihn wie die »Hexe Loreley« immer tiefer in
das »dunkelgriine Haus« hineinlockt: »Der Jiger irrt und irrt allein,/Find’t nimmer-
mehr heraus«™ - so wie Rudolph spiter bei der verzweifelten Suche nach Angelina
sein gesamtes Vermogen, sich selbst und jede Moral verliert.

Doch auch fiir Angelina sieht der Roman eine harte Strafe vor: Erwine wird von
»Zigeunern« geraubt. Wie es das antiziganistische Stereotyp will, treten Sinti und
Roma als Kindsriuber auf.™ Trotz des Verlusts lebt Angelina an der Seite ihres Ent-
fithrers und Ehemanns, eines Grafen, das Leben einer typischen Landadeligen. Als
die beiden anlisslich seines Geburtstages einen Maskenball geben, gerit zufillig
Rudolph auf dieses Fest. In seiner Verkleidung verwechselt Angelina ihn mit ihrem
Mann. Sie ziehen sich in eine Laube zuriick, wo er zur Gitarre eine Romanze fiir sie
singt, in der ihr Betrug gespiegelt wird.”® Als ihr Gatte die Laube betritt, bemerkt sie
ihren Irrtum und fillt in Ohnmacht."” Der vermeintlich Gehérnte stiirzt sich rasend
vor Eifersucht mit seinem Schwert auf Rudolph, der in ihm mit Schaudern »den
fiirchterlichen Unbekannten« erkennt, »dessen Schreckbild [ihn] durch das ganze
Leben verfolgt.«"® Als der Angegriffene sich verteidigt, rennt der Graf »sich wiitend
selbst [Rudolphs] Degenspitze in die Brust und sank tot nieder.«"

So haben alle ihre gerechte Strafe erhalten: Rudolph wurde von seiner Geliebten
verlassen und zum Mérder, wohl weil er ihr Verhiltnis nicht vor Gott legitimieren
lieR, sie zu einem liederlichen Lebensstil verfithrte und nach ihrer Flucht Rachege-
danken hegte; der Graf zahlt mit seinem Leben, denn er war quasi ein Ehebrecher
und zudem ein schlechter Stiefvater, der die Tochter seiner Frau nicht beschiitzen
konnte; Angelina verliert Kind und Mann, nachdem sie ihre Eltern und Rudolph be-
trogen hat. Spater schliipft die Einsame in die Rolle der mysteriésen »weifien Frau«,
wobei die weifle Kleidung auf das BiifRergewand anspielt. Sie rettet immer wieder
Menschen aus Feuersbriinsten und hilft den Uberlebenden grofiziigig, um ihre frii-
her aufgehiufte Schuld zu sithnen."* Urspriinglich vom Weg der Tugend abgefiihrt

113 Siehe ebenda.

114 Siehe ebenda, S. 348f.

115 Siehe Bogdal: Zigeuner, S. 215.

116  Zur Interpretation der Ballade siehe Carina Hebgen: Die Hochzeitsnacht — Joseph von Ei-
chendorff, in: Liedinterpretation Online. Folkwang Universitit der Kiinste, hg. v. Tatjana Dra-
venau (https://liedinterpretationonline.folkwang-uni.de/wp-content/uploads/20-Literatur.
pdf (zuletzt 06.02.2024)
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Frank Becker/Elke Reinhardt-Becker: Das romantische Zwischenreich der Geschlechter

hat Angelina der Wechsel der Geschlechterrolle durch das Anlegen von minnlicher
Kleidung. Ihre dadurch >verminnlichten« Verhaltensweisen fithrten zu Konflikten,
die letztlich ihr gesamtes soziales Umfeld in die Katastrophe trieben.

Erwine

Erwine, die Tochter Angelinas und Rudolphs, gehért zu den zentralen Romanfigu-
ren. Auch deshalb wird das Problem des Geschlechtertauschs bei ihr ausfiihrlicher
und komplexer entwickelt als bei den anderen Protagonistinnen.

Die»Zigeuner«, die Erwine entfithren, geben sie an eine verwandte Sippe weiter,
die sich auf Raubiiberfille verlegt hat.”™
»Masche«: Die Bande iiberfillt Reisende, die in einer einsam gelegenen alten Miihle
iibernachten. Der Miiller, mit dem die Kriminellen im Einvernehmen stehen, nimmt

Diese Uberfille folgen einer bestimmten

die Reisenden auf und bietet ihnen ein Zimmer an. Die inzwischen herangewach-
sene Erwine hat die Aufgabe, die mannlichen Giste durchs Haus zu geleiten - in
freiziigiger Kleidung, um sie zu becircen und davon abzulenken, dass ihnen in der
Mithle méglicherweise Gefahr droht. Zur Nacht werden die Ahnungslosen dann von
den »Zigeunern« im Schlaf tiberfallen, erschlagen und ihrer Habe beraubt.

Auf'seiner Suche nach der Grifin Rosa kommtauch Friedrich zu der alten Miihle.

122

Das Midchen, das ihm zu seinem Zimmer leuchtet, wird von ihm mitnichten als die
natiirliche Tochter seines Bruders Rudolph erkannt, von deren Verbleib und Schick-
sal er keine Ahnung hat. Dem frommen Friedrich missfillt freilich ihrloser Aufzug -
sie geht »barfufl« und »nur im Hemde«, »den Busen fast ganz blof3« vor ihm her und
tut verliebt —, sodass er sie schilt und demonstrativ als »liebes Kind« anredet." Als
der nichtliche Uberfall erfolgt, ficht die Mitverschwérerin jedoch iiberraschender-
weise mit einem »Schwert in der Hand« an seiner Seite.””* Gemeinsam bekimpfen
sie die Angreifer, die Reiflaus nehmen, aber Friedrich ist so schwer verwundet, dass
er durch den Blutverlust das Bewusstsein verliert.'*

Als er wieder aufwacht, befindet er sich in einem luxuriésen Bett — behiitet von
einem Knaben, der sich als Erwin vorstellt und berichtet, ihn ohnmichtig am We-
gesrand gefunden zu haben. Als zufillig eine Dame (die Grifin Rosa) in einem Wa-
gen vorbeikam, habe er diese gebeten, sich des Verwundeten anzunehmen - auf
dem nahegelegenen Schloss von deren Bruder Leontin befinde er sich nun. Voller
Dankbarkeit bietet Friedrich an, ihn als Reisebegleiter in seine Dienste aufzuneh-

121 Siehe ebenda, S. 352f.

122 Siehe ebenda, S. 68—70. Dazu auch Bogdal: Zigeuner, S. 221.
123 AuGS. 69.
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men. Erwin, der behauptet, keinen Menschen sonst auf der Welt zu haben, willigt
gerne ein.”

Den Leser*innen ist die Identitit Erwins an dieser Stelle des Romans ebenso
verborgen wie Friedrich. Dass Erwin, eigentlich Erwine, Friedrichs Nichte und das
Midchen aus der Miihle ist, wird erst am Schluss offenbar.”®” So kann der Roman
mit einer gewissen Seltsamkeit Erwins, die Friedrich und anderen literarischen Fi-
guren ebenso auffillt wie dem Leser, fitr Spannung sorgen. Der »schone Knabe [...]
war allen unbegreiflich. Sein einziges Ziel und Augenmerk schien es, seinen Herrn,
den Grafen Friedrich, zu bedienen, welches er bis zur geringsten Kleinigkeit auf-
merksam, emsig und gewissenhaft tat. Sonst mischte er sich in keine Geschifte und
Lust der anderen, erschien zerstreut, immer fremd, verschlossen und fast hart, so
lieblich weich auch seine helle Stimme klang. Nur manchmal [...] sprach er auf ein-
mal viel und bewegt, und jedem fiel dann sein schénes seelenvolles Gesicht auf.«'*®
Erwin mochte nie im Haus, sondern immer drauflen schlafen — was mit seinem
Freiheitsdrang erklirt wird; er weicht allen Fragen nach seiner Herkunft aus — was
auf einen schweren Verlust zuriickgefithrt wird; er ist melancholisch, scheint eine
»geheimnisvolle Leidenschaftlichkeit« zu verbergen und singt traurige Lieder — ver-
meintlich infolge seiner Einsamkeit."*

Besonders mysterids erscheint, dass Erwin alte Lieder singt, die Friedrich aus
seiner eigenen Kindheit kennt.”®® Immer wieder wird zudem auf seine Schénheit
abgehoben. Leontin hat ihm eine fantastische Tracht aus einem himmelblauen
Wams und goldenen Ketten zusammengestellt, die wunderbar mit seiner Ge-
samterscheinung harmoniert: »Den weifden Hals trug er bloR3, ein zierlicher Kragen
umgab den schénen Kopf, der mit seinen dunklen Locken und schwarzen Augen wie

Bl Der Hinweis auf den Schmuck

eine Blume iiber dem bunten Schmucke ruhte.«
und der Vergleich mit einer Blume machen die Geschlechtszuordnung bei dieser
Figurenbeschreibung uneindeutig. In der Literatur werden seit dem Mittelalter
iblicherweise nur Midchen als Blumen adressiert, eine Vorgehensweise, die auch
fiir Eichendorffs Werk kennzeichnend ist.

Auch fehlt es nicht an Hinweisen, dass Erwins ungewdhnliches Verhalten aus
einer geschlechtlichen Ambiguitit resultiert. Als Friedrich seinen Begleiter einmal

in einem Moment der Rithrung auf die Stirn kiisst, erwidert dieser die Kiisse heftig

126 Siehe ebenda, S. 70-72.

127 Siehe ebenda, S. 352f.

128 Ebenda, S. 86.

129 Siehe ebenda, S. 86 f, S.132f, S. 238 fund S. 242f.

130 Siehe ebenda, S. 90.

131 Ebenda, S.132.

132 Siehe exemplarisch: »Die Mddchen safien wie Blumen in einen Teppich gewirkt« (ebenda,
S.137).
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und mit »brennenden Lippen«.”® Bei einem Midchen wiirde man eine solche Reak-
tion mit Verliebtheit und Verlangen erkliren, bei einem Knaben ist sie nur verwir-
rend. Im Anschluss an diese Szene singt Erwin — von Friedrich belauscht - ein Lie-
beslied, in dem das lyrische Ich zwei verliebte Lerchen beobachtet und sich wiinscht,
selbst ein »Voglein« zu sein: »Ich witnscht', ich wire ein Voglein/Und zoge tiber das
Meer,/Wohl iiber das Meer und weiter,/Bis dafl ich im Himmel wir’!«*** Hier kommt
einerseits der Wunsch zum Ausdruck, seine Liebe frei zu leben, andererseits aber
auch eine Vorausdeutung darauf, dass diese Liebe keine Erfilllung finden wird, denn
der Himmel ist nicht der Himmel der Liebenden, sondern derjenige des Vogels, der
nicht mehr zum rettenden Ufer zuriickkehren kann. Das bedeutet fiir ihn den Tod.
Indes verstrickt sich Friedrich in der Residenz weiter in seine Studien und ge-
sellschaftlichen Kontakte, wihrenddessen er beobachten muss, dass Erwin immer
kranklicher wird. Als er einen Arzt hinzuziehen will, lehnt Erwin eine Konsultation
entschieden ab. Vor dem von Friedrich trotz des Widerspruchs hinzugezogenen Me-
diziner will er sich nicht entbléfRen. Ob aus (eher weiblich als minnlich konnotier-
ter) grofier Schamhaftigkeit, oder weil es ein Geheimnis zu bewahren gilt? Auch hier
lasst ein von Erwin(e) komponiertes und gesungenes Lied tief blicken, das Friedrich
unmittelbar vor der Ankunft des Arztes aus Erwins Zimmer vernimmt:

Wehmut'®®

Ich kann wohl manchmal singen,
Als ob ich frohlich sei,

Doch heimlich Tranen dringen,
Da wird das Herz mir frei.

Es lassen Nachtigallen,

Spielt draufen Frihlingsluft,
Der Sehnsucht Lied erschallen,
Aus ihres Kafigts Gruft.

Da lauschen alle Herzen,
Und alles ist erfreut,

133 Siehe ebenda, S. 239.

134 Ebenda, S. 240.

135 Publikationsgeschichte nachJoseph von Eichendorff: Werke in sechs Banden. Bd. 1: Gedichte.
Versepen, hg. v. Hartwig Schultz, Frankfurt a.M. 1987, S. 910: Erstdruck 1815 in AuG ohne Titel;
1826 in Joseph von Eichendorff, Aus dem Leben eines Taugenichts und das Marmorbild. Zwei
Novellen nebst einem Anhange von Liedern und Romanzen, Berlin, unter dem Titel Wehmut;
1837 in CGedichte von Joseph Freiherrn von Eichendorff, Berlin, unter gleichem Titel; entstan-
den wohl1810. Vgl. auch Léhr: Sehnsucht, S. 30.
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Doch keiner fithlt die Schmerzen,
Im Lied das tiefe Leid."®

Das Lied beginnt mit einer monologischen Sprechsituation, in der ein lyrisches Ich
offenbart, dass es im Gesang zu einem tiuschenden Kunstausdruck fihig ist: »Ich
kann wohl manchmal singen,/als ob ich frohlich sei«. Hier entsteht eine Opposition
zwischen innen und auflen, zwischen Empfindung und AuRerung.” Gleichzeitig
hat der Gesang aber auch eine kathartische Funktion™® fiir das Ich, denn obwohl
»(doch) heimlich Trinen dringen,/Da wird das Herz mir frei.« Die Trinen miissen
nicht flieflen, da der Seelenschmerz sich durch den Gesang kompensieren lisst. Da-
bei handelt es sich natiirlich um einen Liebesschmerz, denn das Herz gilt traditio-
nell nicht nur »als Sitz der Seele, des Willens und der Gefithlsregungen, sondern
ist auch ein Symbol fiir die Liebe.” Dem Leser erscheint es, als singe Erwin(e) hier
tiber ihre eigene Situation, in der sie ihre Gefiihle fiir Friedrich, in den sie heimlich
verliebt ist, nicht aussprechen darf, sich also verstellen muss.*° Die Ausweglosigkeit
der Situation wird in der zweiten Strophe deutlich.

Dort werden die gefangenen Nachtigallen zu Singer*innen, die auf der deno-
tativen Ebene ihrer Sehnsucht nach Freiheit, nach einem Neubeginn Ausdruck ver-
leihen und auf der konnotativen Ebene Stellvertreter*innen des lyrischen Ichs bzw.
der singenden Erwin(e) sind.'* Symbolgeschichtlich steht die Nachtigall in der an-
tiken Tradition fir den Tod, sie singt die Todesklage, wihrend sie im Mittelalter
die junge, erfiillte, aber illegitime Liebe begleitet; seit der Romantik verkérpert sie
142 All diese Konnotationen fliefien im vorliegenden Ge-
dicht zusammen. Der Frithling, der fiir Neubeginn und Befreiung steht, erzeugt die

Liebessehnsucht und -leid.

Sehnsucht nach einer Veranderung der Situation. Die Sehnsucht der Nachtigallen
ist riickwdrts- und vorwirtsgewandt. Sie wiinschen sich aus den Beschrinkungen
des Kifigs heraus, zuriick in die Freiheit, in die Natur, in ihr urspriingliches Dasein,
aber »ihres Kifigts Gruft« hilt eine andere Zukunft fiir sie bereit. Ihr Gesang nimmt
die Klage iiber ihren eigenen Tod vorweg, denn aus dem Kifig gibt es nur im Tod ein
Entrinnen. Zur Vorausdeutung auf das Schicksal Erwin(e)s wird des »Kifigts Gruft,
weil die »Nachtigallen« als seine/ihre Stellvertreter*innen aufzufassen sind.

136 AuG S. 243.

137 In den Worten von ET.A. Hoffmann existiert also ein »Mifdverhaltnis des innern Gemiits mit
dem aufiern Leben«, was nach Alexander von Bormann zu den zentralen Kennzeichen der
romantischen Lyrik gehort. Vgl. von Bormann: Romantik, S. 253.

138 Dazu auch Lohr: Sehnsucht, S. 58.

139 Ebenda, S. 55.

140 Vgl. Steinig: Liedeinlagen, S. 429.

141 L6hr spricht von einem Vergleich, der zum Cleichnis wird. Vgl. Lohr: Sehnsucht, S. 59ff.

142 Etwa in Walther von der Vogelweides Minnelied under den linden.
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Die Sehnsucht Erwin(e)s ist ein irdisch-sinnliches, vielleicht sogar krankhaftes
Begehren'*, das sich am Ende des Winters in der Residenz Bahn bricht, als er/sie
Friedrich auffordert, mit ihm/ihr den Hof zu verlassen, um sich in einen »grofien
Wald« zu begeben.'** Wie die Nachtigallen im Kifig ist Erwin(e) in der Maskera-
de des Knaben Erwin gefangen. Sie kann ihre ersehnte Rolle als Frau an der Seite
Friedrichs nichtleben. Vielmehr glaubt sie, ihre eigene Herkunft und ihr Geschlecht
verleugnen zu miissen. Aber die Aussichtslosigkeit, die des »Kifigts Gruft« fiir sie
bedeutet, ist eine noch viel fundamentalere, denn Erwin(e) ist iiberdies — was sie
selbst, die anderen Romanfiguren und die Leser*innen zu diesem Zeitpunkt noch
nicht wissen — die Tochter von Friedrichs dlterem Bruder und seiner Frau Angelina.
Bei Friedrich handelt es sich also um seinen/ihren leiblichen Onkel.

Das »tiefe Leid« dieser unauflosbaren Situation, fiir die singenden Nachtigallen
und fiir den/die singende(n) Erwin(e), wird von den lauschenden Herzen nicht
erkannt. Obwohl die Synekdoche »Herzen« (V9) hier fiir alle Menschen steht, die
ein empfindendes Herz haben, tiuscht der Gesang durch seinen Wohlklang, der
erfreut, iiber die eigentliche innere Verfassung der Singer*innen hinweg. Niemand
versteht die existentielle Einsamkeit der leidenden Singer*innen. Das Singen des
Liedes ermoglicht eine Kommunikation mit dem eigenen Ich, mit dem eigenen
Kunstausdruck, der die Schmerzen aufnimmt und lindert, aber es gibt keine Ver-
stindigung mit Dritten. Auch Friedrich versteht nicht, was in dem Knaben Erwin
vorgeht. Die Kommunikation zwischen ihnen ist gestort, was Erwin(e) in ihrem
Gesang spiegelt und vorwegnimmt. Als Friedrich wihrend des Liedes in Erwins
Zimmer tritt, blickt er nicht in das Innere des Jungen, sondern nimmt nur die
Oberfliche wahr: Er sieht, dass Erwin krank ist, denn er wird trotz des beginnen-
den Frithjahrs immer schwicher, er sieht, dass sein Diener sich aus ritselhaften
Griinden jeder Hilfe durch einen Arzt verweigert. Als Erwin nach dem Besuch
des Arztes vor Friedrich niedersinkt und dieser ihn tréstend kiisst, reagiert Erwin
nicht wie vor wenigen Monaten mit Leidenschaft, »sondern saf still und sah, in
Gedanken verloren, vor sich hin«.'* Der spitere Titel des Gedichts »Wehmut« steht
fiir den Verlust der Hoffnung, fiir die Akzeptanz der Unerfiillbarkeit der Liebe und
tiberbietet damit noch den in Eichendorffs Werk leitmotivisch verwendeten Begriff
der »Sehnsucht«. 4

Eine weitere Szene, in der Erwin eine prominente Rolle spielt, ist die oben be-
reits geschilderte Begegnung Friedrichs und Leontins mit den beiden Jigern, hinter

143 Lohr verweist auf die »Bedeutungsrichtung des Krankhaften« im Wortteil sSucht«. Vgl. eben-
da,S.71.

144 Siehe AuG S. 239.

145 AuGS. 244.

146 Zum Verhiltnis von »Wehmut« und »Sehnsucht« im Gedicht siehe auch Lohr: Sehnsucht,
S. 92ff.
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deren Verkleidung sich Rosa und Romana verbergen. Als Erwin bei einer Kahnfahrt
auf dem Rhein in einem der Jiger Rosa erkennt, ist er so schockiert, dass er ins Was-
ser springt, zum Ufer schwimmt und sich in die Wilder schligt — ohne jemals zu
Friedrich zuriickzukehren." Der Graf kann sich diese Reaktion ebenso wenig er-
kliren wie die Leserschaft. War Erwin moglicherweise eifersiichtig auf Rosa, weil
er von Friedrichs Liebe zu ihr wusste und angesichts der Begegnung der beiden be-
fiirchtete, dass die beiden doch noch ein Paar wiirden? Dass Erwin als treuer Diener
den ersten Platz in Friedrichs Herz beanspruchen wollte, kann durchaus eine plau-
sible Erklirung sein — schlief3lich hatte Erwin in der Zeit zuvor in vielfiltiger Weise
von der Zuneigung seines Herrn profitiert, der ihn das Dichten und Komponieren
gelehrt, aber auch in der Religion unterwiesen hatte. Wiirde er mit Rosa zusammen-
kommen, hitte er moglicherweise keine Zeit fur seinen gelehrigen Schiiler mehr.
Gleichzeitig kann es sich aber auch um die Eifersucht eines Middchens handeln, das
in Rosa eine Nebenbuhlerin erkennt. Erwins Flucht erschiene in diesem Sinne als
Versuch, sich weiteren Leiden einer unerfiillten Liebe zu entziehen.

Spiter kommt es allerdings doch noch zu einem Wiedersehen zwischen Fried-
rich und Erwin(e). Gegen Ende des Romans kehrt der Graf in das Tal zuriick, wo
der Miller und seine rauberische Bande ihr Unwesen trieben. Unweit der Miihle
erblickt er »ein Midchen, in einem reinlichen weiflen Kleide«, das — ohne ihn
zunichst zu bemerken - ein Lied singt. In diesem beklagt das méinnliche lyrische
Ich die Untreue seiner Geliebten, die an einer Mithle »gewohnet« habe. Zunichst
wiinscht er sich, als »Spielmann« in »die Welt hinaus« zu reisen, spiter als »Reiter«
in die »blut'ge Schlacht« zu »fliegen«, um anschliefiend resignierend zu schliefien:
»Hor ich das Mithlrad gehen,/Ich weif3 nicht, was ich will —/Ich mécht’ am liebsten
sterben,/Da wir's auf einmal still.«*® Friedrich ist irritiert, diese Worte, die »aus
tiefster Seele herausgesungen kamenc, aus dem Munde eines Mddchens zu horen;
dies kommt ihm »sehr seltsam vor«.'*® Das Lied steht zudem im Kontrast zur Sze-
nerie: Die Mithle ist mittlerweile halb verfallen und das Mithlrad zerbrochen — auch
dies eine symbolische Vorausdeutung auf die Unerfilllbarkeit der Liebe Erwines zu
Friedrich, denn es ist das unauthorlich bewegte Mithlrad, das im gesungenen Text
fiir die (unendliche) Liebe steht.”°

In diesem Moment erkennt Friedrich die Ahnlichkeit der Singerin mit dem
Midchen, das ihn damals in der Mithle gerettet hat. Gleichzeitig erinnert sie ihn
an Angelina, die er seit seiner Kindheit nicht wiedergesehen hat. Als das Madchen
Friedrichs gewahr wird, fliichtet es in den Wald. Im nichsten Augenblick entdeckt
der Graf auf einer Anhohe Julie, die den verwundeten Leontin pflegt. Die Freunde

147 Siehe AuG S. 253f.
148 Ebenda, S. 298f.

149 Ebenda, S. 299.

150 Siehe ebenda, S. 298.
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verbringen die »unendlich und stille, mondhelle Nacht« in der Miihle. Friedrich ist
von seinen Erinnerungen an den Uberfall und die Begegnung mit dem Madchen ver-
wirrt. »Da erhob sich auf einmal draufien ein Gesangs, in dem er »wieder jenes alte
Lied aus seiner Kindheit« erkennt, »das er einmal in der Nacht auf Leontins Schlos-
se von Erwin auf der Mauer singen gehért; auch schien es dieselbe Stimme.«*
Er entdeckt den Singer draufien unter hohen Eichen und erkennt, als er auf ihn
zutritt, im »hellen Mondscheine« tatsichlich Erwin. Mit einem »durchdingenden
Schrei« stiirzt dieser ohnmachtig zu Boden; beim Aufwachen scheint er hochgradig
verwirrt zu sein, denn er stof3t unter Zuckungen unzusammenhingende Sitze aus.

SchlieRlich werden Erwins Krimpfe so stark, dass sie in den Todeskampf iiber-
gehen. Friedrich wirft sich iber den Knaben und 6ffnet dessen Hemd, um ihm Er-
leichterung zu verschaffen. Der Busen, der dabei sichtbar wird, offenbart ihm Er-
wins Zugehorigkeit zum weiblichen Geschlecht. Mit dem letzten Atem erwihnt das
Midchen noch einen »Mann mit dunklen Augen und einer langen Schramme iiber

152 den Friedrich suchen und be-

dem rechten Auge, der kennt mich und euch alle«
fragen solle. Friedrich ist erschiittert und hadert damit, das wahre Geschlecht Er-
wins nicht frither erkannt zu haben - dann hitte er das Leid des Madchens besser
verstanden und anders darauf reagieren kénnen. Zudem wird noch ein Medaillon
bei der Toten gefunden, auf dem Friedrich die neunjihrige Angelina erkennt.’
Der »Alte im Walde« erweist sich als Friedrichs Bruder Rudolph. Von ihm erfihrt
Friedrich die ganze Geschichte von Angelina, seiner natiirlichen Tochter Erwine und
deren Raub durch die »Zigeuner«."* Dass das Mddchen im Miillerhaus, das an sei-
ner Seite gefochten hatte, mit Erwine identisch war, wird ihm nun ebenfalls klar.
Auch die Leser*innen erkennen, dass Erwine ihre Geschichte verschweigen muss-
te, weil sie unter Kriminellen gelebt und sich mitschuldig gemacht hatte. Der Ge-
schlechtertausch hingegen brachte sie in Friedrichs Gesellschaft, die ihr vielfiltige
Bildung und ein abenteuerliches Leben bot. Dass sie ihn liebte, war doppelt tragisch,
denn es war zum einen nicht mit der Knabenrolle in Einklang zu bringen, zum ande-
ren mit der Gefahr des unbewussten Inzests verbunden, handelte es sich bei Fried-
rich und Erwine doch um Onkel und Nichte. Erwine setzte also unwissentlich die
Reihe von Vergehen ihrer Mutter an Tugend, Glauben und Anstand fort. Die Liebe
zu Friedrich musste also unerfiillt bleiben, ja war so unerlaubt und abwegig, dass
das Midchen nach den Regeln des Romans — und ihres Angebeteten, der dem ka-
tholischen Wertekosmos verpflichtet war — sterben musste, auch wenn sie als seine
Lebensretterin ihre >Siindenc« gleichsam aufwog. Dabei gehort ihr trotzdem Fried-
richs Sympathie und auch die Sympathie der Leserschaft: Erwine ist unverschul-

151 Ebenda, S.313.

152 Ebenda, S. 315.

153  Siehe ebenda, S. 313-316.
154 Siehe ebenda, S. 352f.
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detund grotenteils auch unwissend in eine tragische Situation hineingeraten, und
auch ihre Maskerade war dem Versuch geschuldet, nach jahrelanger Gefangenschaft
tiberhaupt erst wieder Handlungsmacht iiber ihr Leben zu gewinnen.

Julie

Das Gegenbild zu allen bereits vorgestellten Frauenfiguren des Romans verkérpert
die fromme Julie. Sie ist »wunderschén« und zeichnet sich durch ihren »Anstand«
vor allen anderen aus.”™ Friedrich und Leontin lernen sie bei ihrer ersten gemein-
samen Reise kennen, nachdem sie die junge Frau auf einem Ball beobachtet haben.
Graf Leontin verliebt sich auf den ersten Blick in sie und auch Julie scheint sich di-
rekt fiir den Edelmann zu interessieren.”® Sie wird vom Erzihler als idealtypische
tugendsame Naturfrau eingefithrt, was sie auch in Friedrichs Augen ist. Vom hofi-
schen Leben unbeeinflusst auf dem Land aufgewachsen, hat sie sich ihre »kindliche
Eigentiimlichkeit« bewahrt und ihre Individualitit ausbilden kénnen. Auch sie ist
Kinstlerin, jedoch nicht genialisch-ddmonisch. Sie spielt geschickt Klavier, singt,

auch Volkslieder, und malt ein Portrit Leontins.™”

Thr ist alles »Ziigellose« fremd,
sie ist »unbelesenc, aber wenn sie tiber das spricht, was sie gelesen hat, kommen in
ihren Auflerungen eine »Tiefe und Fiille des Gemiits« zum Ausdruck, die »seltsam
weit iiber den beschrinkten Kreis ihres Lebens hinausreich[.]en«.”®® Durch die Liebe
verdndert sie sich noch weiter zum Positiven: Sie scheint »gewachsen und sichtbar
schoner geworden zu sein«.’

Als durch ein Gewitter Feuer im Schloss ausbricht, kann Leontin sie retten. Die
beiden sitzen vor »der Brandstitte«, Leontin hat seinen Arm um sie gelegt, zieht sie
nach einiger Zeit an sich und will sie kiissen: »Sie aber wehrte ihn ab und sah in son-
derbar an«, obwohl ihre Gefiihle, die »lange im Stillen geglommen [...] auf einmal in
helle Flammen ausgebrochen«waren.'*® Im Unterschied zu Rosa und Romana ist Ju-
liein der Lage, ihre Emotionen zu kontrollieren. Am nichsten Morgen, »(d)er Rausch
der Nacht war verflogenc, erschrickt sie »iiber ihre Stellung in Leontins Armen und
bemerkt nun, da alles licht war, mit Erroten, daf sie halb bloR war.«*** Selbst in die-
ser Situation bleibt sie ihren Werten treu. Vom Erzihler wird sie >belohnt¢, indem er
sie als »schone[s]m verschlafene[s] Kind« bezeichnet, das noch ganz dem Stand der
Unschuld verhaftet ist.’*

155 Siehe ebenda, S.118.

156 Siehe ebenda, S.118—125.
157 Siehe ebenda, S.127f.
158 Ebenda, S.131f.

159 Ebenda, S.133.

160 Ebenda, S.151.

161 Ebenda, S.152.

162 Ebenda.
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Alles scheint auf ein frith sich vollendendes Liebesgliick hinauszulaufen, aber
dann mischt sich die Tante ein. Zwar méchte auch sie, dass ihre Nichte und Leontin
ein Paar werden, aber aus den falschen Griinden. Ihrem Bruder, den sie zu ihrem
Verbiindeten machen will, erklirt die Tante ihre Beweggriinde: »Julie kann keine
bessere Partie finden. Ich habe schon lange, ohne Dir etwas zu sagen, nihere Erkun-
digungen iiber ihn eingezogen. Er steht sich sehr gut«.’®® Da sie ihn verliebt wihnt,
rechnet sie sich beste Chancen aus, dass Julie »ihn schon kirre machen«wird.** Aber
der Bruder zeigt sich modern, er will sich nicht einmischen, was ihm den Vorwurf
eintrigt, ihn »rithr[e] das Gliick [s]eines eigenen Kindes nicht«.®® Wenn die Tante
hier von Gliick spricht, setzt sie es — sehr traditionell — mit 6konomischem Wohl-
stand statt mit Liebe gleich.* Liebe ist fiir sie nur ein Instrument, um einen Mann
zu kodern. Dessen Sinne miissen sich voriibergehend verwirren, um ihn zu einem
Geschiftsabschluss zu dringen, den er niichtern betrachtet nicht in Erwigung zie-
henwiirde. Der weibliche Gegenpart dagegen muss und soll gar nichtlieben, bei ihm
reicht das Interesse, durch diese Strategie eine adiquate Versorgung zu erhalten.
Liebe wiirde geradezu storen, da sie kluges und verniinftiges Handeln oft verhin-
dert. Aber Leontin, der das Gesprich der Geschwister belauscht hat, ist nicht bereit
fiir solch ein »solide[s], hausliche[s], langweilige[s] Gliick« und flieht von dem Land-
gut.’?’

Erst als Julies Tante verstorben ist, erhalten die Liebenden eine zweite Chan-
ce. Leontin, der im Krieg gegen Napoleon im Juli 1809 im Kontext der Schlacht bei
Wagram an der Donau schwer verletzt wird, wird von Julie, die sein Schicksal aus
der Ferne verfolgt hatte, gerettet. Sie versteckt ihn vor der Welt und pflegt ihn ge-
sund.'®® Als ihr Vater stirbt, beschlie8t das Paar, Europa den Riicken zu kehren und
nach Amerika auszuwandern, um dort ein Leben zu fithren, das sich an den eigenen
Idealen orientiert — wie es in dem von Napoleon beherrschten Europa fiir Vertreter
des alten Adels nicht mehr moglich scheint. Amerika und die Franzosische Revo-
lution sind ohnehin die zentralen Freiheitsmythen in frithromantischen Texten.'®

163 Ebenda, S.160.

164 Ebenda.

165 Ebenda, S.160f.

166 Eineidhnliche Bedeutung hatder Begriff Gliick fiir einen verarmten Edelmann in»Franz Stern-
balds Wanderungen«: »Er gestand mir [der Crédfin] seine Liebe, ich ihm meine Zuneigung; er
nannte mir seinen Namen und bekannte, daf er ein armer Edelmann sei, der mir kein Gliick
anbieten kénne« (Tieck: Sternbald, S. 247).

167 AuG S.161.

168 AuG S.301-312.

169 In Sophie Mereau-Brentanos Erzidhlung »Elise« befreien sich die beiden Liebenden von den
Beschriankungen der Gesellschaft, indem sie nach Amerika auswandern. Siehe Mereau-Bren-
tano: Elise, S. 99.
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Wie in vielen anderen Romanen der Romantik dient die Chiffre Amerika dazu, das
Freiheitsstreben der literarischen Figuren deutlich zu machen.'”®

Kurz vor ihrer Abreise im folgenden Frithjahr treffen die beiden ihren Freund
Friedrich wieder, der sich mittlerweile auf seinen Eintritt ins Kloster vorbereitet. »Er
erkannte gleich seinen Leontin. Sein Begleiter, ein feiner, junger Jiger, sprang eben-
fallsvom Pferde und kam aufihn zu.«Als der Jiger den Hut abnimmt, erkennt Fried-
rich »mit Erstaunen die schone Julie, die in dieser Verkleidung mit niedergeschla-
genen Augen vor ihm stand.«'”* Julie lisst ihre Blicke nicht liisstern umherschweifen,
ihr Benehmen ist nicht keck, sondern ziichtig. Fiir sie hat die minnliche Tracht nur
einen praktischen Sinn - als Frau wiirde sich Julie, selbst in Begleitung eines Man-
nes, nicht so frei durch die Welt bewegen kénnen, wiirde jedenfalls stirker auffallen
und dadurch ihre Reise erschweren.

Friedrich ermutigt die beiden dazu, noch vor der Abreise in den Stand der katho-
lischen Ehe zu treten. Zu diesem Anlass legt Julie ihre Midnnerkleidung ohne Klage
ab und wechselt in ein weifles Brautkleid. »Endlich erschien Julie wieder. Sie hat-
te ein weifles Kleid, die schonen, goldenen Haare fielen in langen Locken iiber den
Nacken und die Schultern, man konnte sie nicht ansehen, ohne sich an irgendein
schoénes, altdeutsches Bild zu erinnern.«'7* Fiir Julie war die Hose nur Mittel zum
Zweck, deshalb ist auch der Wechsel zuriick zu weiblicher Kleidung kein wirklicher
Geschlechtertausch.

Fazit

Die Idee einer Adelsreform, die Eichendorff in seinem Roman »Ahnung und Gegen-
wart« im literarischen Modell entwickelt, durchspielt und reflektiert, schliefRt eine
Verinderung der Geschlechterrollen und des Umgangs zwischen Mann und Frau
ein. Die Verbiirgerlichung — und insofern auch: Modernisierung — des Adels als Vor-
aussetzung fiir ein Wiederstarken der von Napoleon unterworfenen deutschspra-
chigen Linder, die sich in der Wende zum Reichspatriotismus und einer in der Ge-
fiuhlswelt des Individuums begriindeten, neuen Religiositit dufiert, schlief3t auch
das Liebesleben ein, das sich in Abkehr vom galanten Spiel am Modell einer dauer-
haften, auf umfassendem wechselseitigem Verstehen basierenden Verbindung ori-

170 Siehe exemplarisch Mereau-Brentano: Das Blitenalter der Empfindung [1794], in: dies: Das
Bliitenalter der Empfindung. Amanda und Eduard. Romane, hg. u. kom. V. Katharina von
Hammerstein, Miinchen 1996, S. 7-58, hier 22 u. 43; Schlegel: Florentin S.17 u. 97; Huber: Fa-
milie Seldorf, S. 2. Zur Bedeutung Amerikas als Freiheitssymbol am Ende des18.Jahrhunderts
vgl. auch Sigrid Weigel: Sophie Mereau: 1770-1806, in: Hans Jiirgen Schultz (Hg.): Frauen.
Portrats aus zwei Jahrhunderten, Stuttgart 1982, S. 20-32, hier 24.

171 AuG S. 366.

172 Ebenda, S. 367.
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entieren soll."? Der Roman nimmt hier gleichsam Tendenzen vorweg, die im 19.
Jahrhundert teils auch konkrete historische Gestalt annahmen; erinnert sei nur an
>Biirgerkonige« wie Louis Philippe in Frankreich oder romantische Paare auf dem
Thron wie Victoria und Albert in England. Umgekehrt wurde Ludwig 1. von Bayern
1848 auch deshalb gestiirzt, weil seine aufiereheliche Beziehung zu der Tinzerin Lo-
la Montez der Offentlichkeit als eine aus der Zeit gefallene Form der>Mitressenwirt-
schaftc galt.

Die biirgerliche Geschlechterordnung sah fiir Midnner und Frauen ginzlich un-
terschiedliche Rollenmodelle vor. Die Forschung hat sogar eine polare Entgegenset-
zung minnlicher und weiblicher Eigenschaften und Verhaltensmuster konstatiert.
Fiir adelige Frauen bedeutete dies, dass die fiir etliche Bereiche geltende Aufwei-
chung der Geschlechtergrenzen, die das 18. Jahrhundert gesehen hatte, nun radikal
wieder in Frage gestellt wurde. Das von Eichendorff priferierte Konzept der Natur-
frau, das das >Unverbildet-Sein« des weiblichen Parts zur Voraussetzung fiir dessen
Fihigkeit zum Verstehen des Mannes in der romantischen Liebe erklarte, verstirkte
diesen Effekt zusitzlich. Im Roman realisieren die adeligen Frauen das, was ihnen
in der galanten Zeit noch in ihrer Rolle als Frauen moglich war, nur noch dadurch,
dass sie in die Minnerrolle wechseln. Als Minner verkleidet kénnen sie reisen, ja-
gen, feiern — und Minnern gegeniiber in Liebesdingen die Initiative ergreifen. Ge-
rade letzteres kollidiert mit der Passivitit, die das polare Modell der einseitig beim
Mann verorteten Aktivitit gegeniiberstellt.

Fiir den Grafen Friedrich, aus dessen Perspektive der Roman (mit kleinen Ein-
schrinkungen) erzihlt ist, bildet vor allem die Initiative in Liebesdingen den Stein
des Anstof3es. Sie wird als vllig deplatziert, ja frivol abgewertet. Bei Romana, die so
weit geht, des nachts eigenmichtig Friedrichs Schlafzimmer zu betreten, wird der
Tabubruch so negativ bewertet, dass der Roman die >Siinderin«mit einem spektaku-
laren Selbstmord enden lisst. Dabei hat Romana fiir Friedrich auf der anderen Seite
durchaus das Potenzial einer zum Verstehen fihigen Partnerin. Eigenstindig dich-
tend und komponierend, teilt sie die kiinstlerischen Interessen des Grafen.'* Doch
auch die Eigenstindigkeit, die Kreativitit im Umgang mit den Kilnsten ist im Sinne
des polaren Modells zu einer minnlichen Domine geworden. Und fiir ein wirkliches

173 Nach Reinhold scheitert die politische Utopie des Romans — Friedrichs politische Aktivita-
ten bleiben fruchtlos und er zieht sich in ein Kloster zuriick, wahrend Leontin und Julie, die
Vertreter eines neuen Adels, in Europa fiir sich keine Zukunft mehr sehen. Siehe Reinhold:
Kunsttheorie, S. 306. Gleichzeitig, so Reinhold, habe der Schluss jedoch eine gewisse Offen-
heit, und auch Eichendorffselbst sah im Oktober1814—also zweiJahre nach der Niederschrift
von AuG — Potenzial fiir einen zweiten Teil des Romans, der sich mit der »jetzigen Zeit« (den
Befreiungskriegen) auseinandersetzen sollte. Siehe ebenda, S. 317.

174 Damitentspriache sie demin der Einleitung skizzierten Alternativmodell einer romantischen
Liebe, die auf der Gleichheit der Partner bei Bildung und Lebenserfahrung basiert — wie es
etwa von Friedrich Schlegel propagiert, aber von Eichendorff verworfen wurde.
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Verstehen Friedrichs fehlt Romana die Frommigkeit; mehr noch, sie wird mit Magie
und Hexerei in Verbindung gebracht, also nach den Vorstellungen der Zeit denkbar
weit von der gesellschaftlichen Normalitit weggeriicke.

Beiden anderen adeligen Frauen, die dem polaren Geschlechtermodell zuwider-
handeln, indem sie Verhaltensweisen an den Tag legen, die nun als mannlich codiert
sind — was der Roman als Maskerade metaphorisiert —, hingen die Bewertung durch
Friedrich (und andere literarische Figuren) sowie der Erfolg bzw. Misserfolg in der
weiteren Romanhandlung von den Motiven fiir dieses Vorgehen ab. Rosa, die mut-
willig handelt und nur das eigene Vergniigen sucht, schlieft zwar eine vorteilhafte
Ehe, wird aber am Schluss des Romans als Biif3erin gezeigt, die offensichtlich starke
Reue hinsichtlich ihres fritheren Lebens empfindet; Marie, deren Beweggriinde fir
den Geschlechtertausch dhnlich sind, erlebt einen drastischen sozialen Abstieg. Ju-
lie allerdings, deren Maskerade nur dem Zweck diente, Leontin begleiten zu konnen,
kehrt letztlich ohne Probleme in die Frauenrolle zuriick und heiratet ihren Angebe-
teten im weiflen Brautkleid. Angelina hingegen verkleidet sich zunichst aus dem-
selben Grund — um bei Rudolph sein zu kénnen —, erliegt aber dann der Versuchung,
in der Mdnnertracht auch méinnlich zu handeln. Thre Strafe besteht im Verlust von
Kind und Ehemann. Als >weif3e Fraucversucht sie spiter Wiedergutmachung zu leis-
ten. Weitaus komplexer sind die Geschichte und der Charakter Erwines. Als Knabe
verkleidet, kann sie sich von einer Verbrecherbande l6sen und in der Gesellschaft
Friedrichs ein neues Leben beginnen. Ihr Scheitern im Tod ist keine Strafe, sondern
Folge der tragischen Konstellation, die daraus resultiert, dass sie sich in Friedrich
verliebt, der in ihr einen Knaben sieht — und itberdies, wie allerdings bis zu Erwines
Tod keiner der Beteiligten weif3, ihr Onkel ist. Erwine gehort aber Friedrichs Ach-
tung und Zuneigung — eine Haltung, die sich auch den Leser*innen mitteilt.

Ohnehin ist der Roman so angelegt, dass die Leser*innen stindig zur Ubernah-
me der Perspektive Friedrichs als der positiven Identifikationsfigur angehalten sind
— was noch durch den auktorialen Erzihler verstirke wird, der die Perspektive des
Grafen iibernommen zu haben scheint bzw. diese wiederholt.” Die Suggestivkraft
dieser Figurenperspektive, so immens sie fuir den zeitgendssischen Leser gewesen
sein mag, hat sich allerdings bis zur Gegenwart fast vollstindig verfliichtigt - zu
grof} ist die historische Distanz zu Friedrichs Weltanschauung geworden.””® Gera-
de das von ihm vertretene Modell der Geschlechterrollen hat viel Staub angesetzt.
Heute sind es wohl eher jene Frauen, die sich ihre Freiheit(en) nicht nehmen lassen

175 Siehe KauR: Wiederholungen, S.134.

176 Kaufd sieht in ihrer erzahltheoretischen Analyse die Leser*innen des Romans grundsitzlich
einem unendlichen hermeneutischen Verstehensprozess im Sinne Schleiermachers ausge-
setzt und zur Herstellung einer konsistenten Deutung nicht in der Lage, da sich bestimmte
Einzelheiten des Textes einer Gesamtdeutung entzégen. Deswegen kdnne der Roman auch
als Emanzipationsgeschichte gelesen werden. Siehe Kauf3: Wiederholungen, S. 141-145.
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wollen, welche die Sympathie vieler Leser*innen gewinnen. Insbesondere Romana
erscheint als eine Figur, die in Eichendorffs Erzihlwelt nur deswegen dimonisiert
wird, weil sie ihrer Zeit weit voraus war.
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