Anmerkungen

EINLEITUNG

In diesem Buch wird die franzdsische Schreib-
weise Compagnie verwendet.
Klein 1994
Brandstetter/ Klein 2015a
Das Buch basiert auf einem Materialkorpus, der
mit Hilfe verschiedener methodischer Verfahren
untersucht wurde. Zur Analyse der ARBEITSPRO-
zESSE wurden insgesamt 20 ca. zweistlindige In-
terviews mit Tdnzer*innen tiber die Proben und
Arbeitsweisen und hier vor allem tiber die Re-
search-Reisen in die koproduzierenden Linder
sowie mit den kiinstlerischen und technischen
Mitarbeiter*innen des Tanztheaters Wuppertal
(Btthnenbildner, Kosttimbildnerin, Musik, Inspizient,
Bithnentechnik, Geschéftsfithrung) gefiihrt, tran-
skribiert und inhaltsanalytisch ausgewertet. Mit
drei langjiahrigen Mitarbeiter*innen wurden mehr-
fach Interviews geftihrt. Bei Forschungsaufenthalten
in Tokio/ Japan, Indien (Delhi, Kalkutta, Chennai,
Kochi), Sad Paulo/ Brasilien und Budapest/ Ungarn,
die von den Goethe-Instituten sowie den Theatern
und Archiven vor Ort jeweils unterstiitzt wurden,
habe ich Interviews mit den Organisator*innen
der Recherche-Reisen sowie der Premieren und
Gastspiele gefiihrt und ausgewertet sowie die Reise-
route und Rechercheorte des Wuppertaler Ensem-
bles mit ethnografischen Verfahren rekonstruiert.
sTUCKE und Auffithrungen: Nach der
Sichtung des von der Pina Bausch Foundation
und dem Tanztheater Wuppertal zur Verfigung
gestellten Materials (Videomaterial, Kritiken, In-
terviews, Dokumentationen) haben wir die inter-
nationalen Koproduktionen in drei Werkphasen
eingeteilt und jeweils im Hinblick auf ihre dstheti-
schen Narrative analysiert.

SOLOTANZE: Aus jeder Werkphase wurde
ein Stiick — Viktor (ua 1986), Masurca Fogo (ua
1998), »...como el musguito en la piedra, ay si, st,
si...« (Wie das Moos auf dem Stein) (ua 2009) —
ausgewihlt und umfassend im Hinblick auf den
Arbeitsprozess, die Auffithrungen und die Rezeption
analysiert. Zusitzlich haben wir aus diesen Stiicken
jeweils einen Solotanz ausgewéhlt. Die von der
Pina Bausch Foundation zur Verfiigung gestellten
Videomitschnitte von Auffiithrungen wurden an-
hand der Frage untersucht, wie kulturelle Erfah-
rung sich dsthetisch tibersetzt — und im Hinblick
auf die szenische Darstellung der Tdnzer*innen,
die Solo- und Gruppentidnze und die Choreogra-
fie, ihre zeitlich-rhythmischen und raumlich-ar-
chitektonischen und interaktiven-figurationalen,
dramaturgischen Aspekte analysiert. Dieser Pro-
zess war sehr detailliert und zeitaufwéndig, weil
hierzu nicht, wie in der Theater- und Tanzwissen-
schaft tiblich, lediglich auffithrungs- und insze-
nierungsanalytische Verfahren zur Anwendung
kamen. Vielmehr wurde der Tatsache Rechnung
getragen, dass es sich hierbei um Videoaufnahmen
handelt, die zumeist die Stiicke aus der halbtotalen

Kameraperspektive, aufgenommen im Opernhaus
Wuppertal aus ca. der 13. Reihe rechts abbilden.
Entsprechend wurden zusitzlich die in der quali-
tativen Sozialforschung entwickelten Verfahren
einer hermeneutischen Videoanalyse herangezogen,
die in Bezug auf Korper-, Bewegungs- und Tanz-
analysen differenziert werden mussten. Dafiir wurde
zudem erstmalig die in der qualitativen Sozialfor-
schung entwickelte Software Feldpartitur fur
Choreografie- und Tanzanalysen eingesetzt und
differenziert.

REZEPTION: Es wurden insgesamt vier
Publikumsbefragungen zu den Stiicken Rough Cut
(ua 2005), Viktor, »...como el musguito en la pied-
ra, ay si, st, st...« (Wie das Moos auf dem Stein)
und Masurca Fogo durchgefiihrt, transkribiert
und mit Verfahren der qualitativen Inhaltsanalyse,
unterstiitzt durch die Software MmaxqQpa, ausge-
wertet. Dabei wurden die Stellungnahmen der
Zuschauer*innen in emotionale, analytische und
metaphorische Aussagen sortiert und in »Wortfel-
der, verstanden als Gruppierungen von bedeu-
tungsdhnlichen bzw. bedeutungsverwandten Wor-
tern, eingeteilt. Auf diese Weise konnten Narrative
herausgearbeitet werden, die zeigen, wie sich das
Wahrgenommene in Sprache tibersetzt und auch
wie und durch was sich die Ubersetzung »wider-
setzt. So zeigte sich auch, dass sich Teile der Stiicke,
die einer symbolischen Deutung nicht so leicht
zuganglich sind, der Sprache entziehen und damit
in der sprachlichen Ubersetzung unsichtbar blei-
ben. Uber das in-Sprache-Ubersetzte« wurden zu-
dem die Charakteristika der einzelnen Stticke he-
rausgearbeitet und zu den anderen Koproduktio-
nen ins Verhiltnis gesetzt. Zugleich wurden zu
diesen Veranstaltungen vor, wihrend und nach
den Auffiihrungen Beobachtungsprotokolle er-
stellt. Die Ergebnisse der Publikumsbefragungen
wurden wiederum mit den Narrativen in Bezie-
hung gebracht, die sich aus den Kritiken heraus-
arbeiten lief3en. Die im Pina Bausch Archiv ge-
sammelten Kritiken zu allen internationalen Ko-
produktionen (insgesamt 2.372 Kritiken) wurden
systematisch aus dem — bis dato noch nicht sys-
tematisierten — Archivmaterial der Pina Bausch
Foundation aufgearbeitet, systematisiert und es
wurde ein Pressespiegel erstellt. Inhaltsanalytisch
umfangreich ausgewertet, ebenfalls mithilfe der
Software maxQpa, wurden die Kritiken zu Viktor,
Masurca Fogound »...como el musguito en la
piedra, ay st, si, st...« (Wie das Moos auf dem Stein).
Ebenso wurden die Artikel des Kritikers Jochen
Schmidt, der Kritiken zu allen Koproduktionen
(1986-2009) verfasst und sie in verschiedenen
Zeitungen und Zeitschriften veroffentlicht hatte,
in Bezug auf die Bestédndigkeit der Narrative eines
uberregional bedeutsamen Kritikers und damit eines
Sprechers mit einer hegemonialen Diskursposition
im zeitlichen Verlauf tiber 23 Jahre analysiert.
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Vgl. Linsel 1985, 1994, 2006;
Linsel/ Hoffmann 2010
Fischer/ Kiseman 1984
Akerman 1983

Vgl. Bentivoglio/ Carbone 2007;
Climenhaga 2008, 2012; Linsel
2013; Meyer 2012; Miiller/ Servos
1979; Schmidt 1998; Schulze-
Reuber 2008; Servos 1996a,
2008; Weir 2018

Wildenhahn 1982

Vgl. Miiller/ Servos 1979

Vgl. Schmidt 1998; Servos
1996a, 2008
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Servos 2008: 8

Servos 2008: 9

Servos 2008: 14

Servos 2008: 27

Servos 2008: 33

Klein 1994

Vgl. Bentivoglio/ Carbone 2007,
Linsel 2013; Meyer 2012; Schmidt
1998; Servos 1996a, 2008

Dazu siehe kenntnisreich: Mey-
er 2012; Schmidt 1998;

Servos 2008.

Eine Einteilung in Werkphasen
unternimmt auch das Buch von
Marion Meyer, allerdings konzen-
triert es sich auf die Kurzbeschrei-
bung einzelner Stiicke und ftihrt
nicht aus, was diese Werkphase
charakterisiert (Meyer 2012).
Vgl. Meyer 2012; Schmidt 1998;
Servos 2008

Bausch 2016a: 306

Schitthelm, zitiert in Krug 2008
Kresnik, zitiert in Meyer 2008
Dass das Theater nicht nur eine
von vielen gesellschaftlichen
Institutionen war, die vom De-
mokratisierungswillen erfasst
wurde, sondern auch initial-
zliindend war, zeigte sich in
Warschau/ Polen. Hier hatte
das Auffithrungsverbot des
Buithnensttickes Dziady (Die
Totenfeier) von Adam Mickiewicz
(1798-1855) wegen antirussi-
schen Inhalts den Studenten-
protest initiiert. (Siehe dazu
Spiegel online: spiegel.de/spie-
gel/print/d-46135831.html, Zu-
griff 4.2.2019). 20.000 Studie-
rende wurden in der Folge von
den Universitidten verwiesen.
Auch wenn die Studentenpro-
teste damit zunichst in Polen
erstickt worden waren, brachten
sie doch einen Stein ins Rollen
und legten den Grundstein fur
die spitere Demokratisierungs-
bewegung Solidarnos¢.
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Probst 2015

Bausch 2016a: 307

Schmidt 1979: 5, auch in:
Steckelings 2014: 29

Koegler 1973: 40

Millet 1974: 38

Vgl. Betterton 1996

Vgl. Frei Gerlach u.a. 2003

Vgl. Buikema/ Van der Tuin
2009; West/ Zimmerman 1987
Vgl. Klein 2004

Gopnik 2007

Hoghe 1987: 28

Bausch 2016b: 323-324

Im Folgenden abgekiirzt

1980 genannt.

Aus dem Programmheft zum
Stiick Fritz, Premiere am 5.1.
1974 im Opernhaus Wuppertal
Steckelings 2014: 33

Kuckart 2018

Bausch 2016a: 307

Bausch 2016b: 324-325

Bausch 2016a: 307

Gluck, zitiert in Michaelis 1992
Siehe dazu ausfuihrlicher
Brandstetter/ Klein 2015a
Diers 2015

Im Folgenden abgekiirzt

als Blaubart bezeichnet.

Im Folgenden abgektrzt als
Brecht/Weill-Abend genannt.
Gerald Siegmund hat sich auf
der Hamburger Konferenz Dance
Future II. Claiming Contempor-
aneity im Januar 2017 mit dem
Verhéltnis von zeitgendssischem
Tanz und dem Tanztheater be-
fasst, Pina Bausch dort als Kon-
zeptkiinstlerin vorgestellt und
damit den Konzeptbegriff sehr
gedehnt, s. dazu: Siegmund 2018.
Bausch 2016a: 308

Servos 2008: 64

Vgl. Hoghe 1987

Linsel/ Hoffmann 2012
Schmidt 1998: 69

Bausch 2016b: 331

Bausch 2016a: 310

Bausch 2016b: 328

Fritz (ua 1974); Iphigenie auf Tau-
ris (UA 1974), Zwei Krawatten (Ua
1974); Ich bring dich wm die Ecke
und Adagio — Fiinf Lieder von
Gustav Mahler (UA 1974); Orpheus
und Eurydike (ua 1975); Le Sacre
du printemps/ Das Friihlings-
opfer (UA 1975); Die sieben Tod-
siinden (va 1976); Blaubart — Beim
Anhdren einer Tonbandaufnahme
von Béla Bartéks Oper »Herzog
Blaubarts Burg« (Ua 1977); Komm
tanz mit mir (A 1977); Renate
wandert aus (VA 1977); Er nimmt
ste an der Hand und fiihrt sie in
das Schlofs, die anderen folgen
(ua 1978); Café Miiller (UA 1978);
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Kontakthof (ua 1978); Arien (UA
1979); Keuschheitslegende (UA 1979).
Vgl. Schulze 2000

Vgl. Illies 2001

1980-Ein Stiick von Pina Bausch
(ua 1980); Bandoneon (UA 1980);
Walzer (ua1982); Nelken (UA 1982);
Auf dem Gebirge hat man ein
Geschrei gehort (Ua 1984); Two
Cigarettes in the Dark (UA1985);
Viktor (ua 1986); Ahnen (UA1987);
Palermo Palermo (Ua 1989);
Servos 2008: 89-95

Hoghe/ Weiss 1981: 38

Bausch 2016b: 332

Schmidt 1998: 113

Pina Bausch Foundation 2016
Kluge 2010

Bausch 2016b: 330

Wenders 2009

Bausch 2016a: 312

Viktor (ua 1986); Ahnen (UA 1987);
Palermo Palermo (Ua 1989); Tanz-
abend IT (UA 1991); Das Stiick mit
dem Schiff (ua 1993); Ein Trauer-
spiel (Ua 1994); Danzon (UA 1995);
Nur Du (UA 1996); Der Fenster-
putzer (UA1997); Masurca Fogo (Ua
1998); O Dido (ua 1999); Wiesen-
land (UA 2000); Kontakthof — Mit
Damen und Herren ab 65 (U 2000)
Ahnen (ua 1987); Das Stiick mit
dem Schiff (ua 1993); Danzon (Ua
1995) waren keine Koproduktionen.
Bausch 1990

In den Urauffithrungen von Ein
Trauerspiel (UA 1994) kommen
Regina Advento, Ruth Amarante,
Daphnis Kokkinos, Cristiana
Morganti und Aida Vainieri hin-
zu, in Nur Du (ua 1996) Rainer
Behr, Andrey Berezin, Stephan
Brinkmann, Eddie Martinez und
Fernando Suels Mendoza, in
Der Fensterputzer (UA1997)
Raphaélle Delaunay, Na Young
Kim, Michael Strecker und Jorge
Puerta Armenta, in Wiesenland
(ua 2000) Pascal Merighi und
Fabien Prioville sowie in Agua
(ua 2001) Ditta Miranda Jas;jfi,
Azusa Seyama, Kenji Takagi
und Anna Wehsarg.

Fukuyama 1992

Casati 2015

Casati 2015

Meyer 2012: 91-107; siehe
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Waldenfels 1990: 39
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ARBEITSPROZESS

1 Bausch 2016b: 328

2 Das englische Wort Research«
wird von den Mitgliedern des
Tanztheaters Wuppertal zur Be-
zeichnung der Ensemble-Reisen
in die koproduzierenden Linder
benutzt. Es wird deshalb auch
in diesem Text ibernommen.

3 Im Folgenden abgekiirzt als
')Macbeth-Sttick« bezeichnet.

4 Im Folgenden abgektrzt
als Blaubart bezeichnet.

5 Bausch 2016a: 309

6 Schmidt 1998: 87-89

7 Der Titel wurde spéter von Ber-
tolt Brecht erweitert in Die sie-
ben Todsiinden der Kleinbiirger.

8 Bausch 2016b: 325

9 Bausch 2016b: 325

10 Handke 1966: 15

11 Schmidt 1983: 11

12 Schmidt 1983: 10

13 Aus: Ausstellung Vorsichishal-
ber vorsichtig: Installationen
von Peter Pabst anldsslich
Jubildumsspielzeit piNa4o, 18.1.-
14.3.2014, Skulpturenpark Wald-
frieden. Peter Pabst hatte im
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Im Folgenden abgektirzt

1980 genannt.

Koproduktionen waren: Viktor
(ua 1986), in Zusammenarbeit
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der Stadt Rom; Palermo Palermo
(ua 1989), in Zusammenarbeit mit
dem Teatro Biondo, Palermo und
Andres Neumann International;
Tanzabend II (ua 1991), in Zusam-
menarbeit mit dem Festival de
Otono, Madrid; Ein Trauerspiel
(ua 1994), in Zusammenarbeit mit
den Wiener Festwochen, Nur Du
(ua 1996), in Zusammenarbeit mit
der University of California in Los
Angeles, der Arizona State Uni-

versity, der University of Califor- :

nia in Berkley, der University of
Texas in Austin und Darlene Neel
Presentations und Rena Shagan
Associates, Inc. und The Music

Center Inc.; Der Fensterputzer (UA :

1997), in Zusammenarbeit mit der
Hong Kong Arts Festival Society
und dem Goethe Institut Hong
Kong; Masurca Fogo (UA 1998), in
Zusammenarbeit mit der Exro 98
Lissabon und dem Goethe Institut
Lissabon; O Dido (UA 1999), in Zu-
sammenarbeit mit dem Teatro
Argentina in Rom und Andres
Neumann International; Wiesen-
land (ua 2000), in Zusammenarbeit
mit dem Goethe Institut Budapest
und dem Théatre de la Ville-Pa-
ris, Agua (ua 2001), in Zusammen-
arbeit mit Brasilien, dem Goethe
Institut Sa6 Paolo und Emilio
Kalil; Nefés (ua 2003), in Zusam-
menarbeit mit dem International

Istanbul Theatre Festival und der :

Istanbul Foundation of Culture
and Arts; Ten Chi (U 2004), in

Zusammenarbeit mit der Saitama
Prefecture, Saitama Arts Foun-
dation und dem Nippon Cultural

26

27

28
29

3(

S

Center; Rough Cut (ua 2005), in
Zusammenarbeit mit dem LG Arts
Center und dem Goethe-Institut
Seoul, Korea; Bamboo Blues (ua
2007), in Zusammenarbeit mit den
Goethe-Instituten in Indien; »...
como el musguito en la piedra,
ay si, st, si...« (Wie das Moos
auf dem Stein) (UA 2009), in Ko-
produktion mit Festival Inter-
nacional de Teatro Santiago a
Mil in Chile und mit Unterstit-
zung des Goethe-Instituts Chile.
Vgl. Badura u.a. 2015;

Peters 2013

Benjamin 1972

Bausch 2016a: 315
Auffihrungen in den USA: San
Francisco: 3., 4., 5. Oktober, Los
Angeles: 10., 11., 12, 13. Oktober,
Tempe/Arizona: 17. Oktober,
Austin/Texas: 22. Oktober 1996
Zu der Erstbesetzung gehorten:
Elena Adaeva, Regina Advento,
Ruth Amarante, Rainer Behr,
Andrey Berezin, Stephan Brink-
mann, Chrystel Guillebeaud,
Barbara Hampel, Kyomi Ichida,
Daphnis Kokkinos, Bernd Mars-
zan, Eddie Martinez, Dominique
Mercy, Jan Minafik, Nazareth
Panadero, Héléna Pikon, Julie
Shanahan, Julie Anne Stanzak,
Fernando Suels Mendoza, Aida
Vainieri, Jean Guillaume Weis,
Michael G. Whaites.

Schmidt 1983: 10
Auffithrungen in Ungarn/
Vigszinhaz Budapest: 26.-28.5.
2000; Auffithrungen in Paris/
Théatre de la Ville: 7.-9.6. und
11.-14.6.2001

Zu der Erstbesetzung gehorten:
Ruth Amarante, Fernando Suels
Mendoza, Michael Strecker, Julie
Anne Stanzak, Julie Shanahan,
Jorge Puerta Armenta, Fabien
Prioville, Héléna Pikon, Jan Mi-
nafik, Pascal Merighi, Dominique
Mercy, Eddie Martinez, Daphnis
Kokkinos, Nayoung Kim, Barbara
Kaufmann, Raphaélle Delaunay,
Stephan Brinkmann, Rainer Behr,
Aida Vainieri.

Kanyadi 1999: 86-87

Heynkes 2016: 61, 64

Vgl. u.a. Brandstetter 2013;
Wortelkamp 2006, 2012

Vgl. u.a. Lepecki 2008;
Siegmund 2017; kritisch

dazu Klein 2015a

Agamben 2001: 95-102
Dominique Mercy im Gespriach
mit Gabriele Klein, 14.11.2013
Bausch 2016b: 328

Schmidt 1998: 97

Film & Talk: Ten Chi. Ein Stick
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44

von Pina Bausch (UA 2004), 26.4.
2016, Moderation: Gabriele Klein,
Gespriachspartner: Azusa Seyama,
Fernando Suels Mendoza und Kenji
Takagi, Bundeskunsthalle Bonn
Vgl. Brinkmann 2015,

Klein 2015¢

2004 wurde das Ballett Frank-
furt unter Leitung von William
Forsythe aufgelost, das er 20
Jahre geleitet hatte, daraufhin
grindete er die Forsythe Com-
pany (2005-2015) als freie Tanz-
gruppe mithilfe von Privatspon-
soren, der Stadte Dresden, Frank-
furt sowie der Unterstiitzung der
Bundeslinder Sachsen und Hes-
sen. Die Company verkleinerte
sich um die Hélfte. Seine neueren
Werke wurden ausschlief3lich von
der Forsythe Company aufgefiihrt,
aber seine fritheren Werke werden
von anderen Compagnien welt-
weit gespielt, beispielsweise von
dem Mariinsky Ballet, New York
City Ballet, San Francisco Ballet,
National Ballet of Canada, Semper-
oper Ballett Dresden, England’s
Royal Ballet, und der Paris Opéra
Ballet. Forsythes Nachfolger, der
italienische Tdnzer und Choreo-
graf Jacopo Godani, gehorte von
1991 bis 2000 dem von Forsythe
geleiteten Ensemble Ballett Frank-
furt an. Ab der Spielzeit 2015/
2016 tritt die Formation unter
dem Namen Dresden Frankfurt
Dance Company auf. Die Tanze-
r*innen der ehemaligen Forsythe
Company sind an ihrem Stand-
ort in Dresden bis Ende 2021 fi-
nanziell abgesichert. Die geplan-
te gemeinsame Tanzkompanie fiir
Dresden und Frankfurt schei-
terte an einem finanziellen Riick-
zug der Stadt Frankfurt aus dem
Blindnis.

Sasha Waltz & Guests wurde 1993 :

von Sasha Waltz und Jochen San-
dig gegriindet, arbeitet mit unter-
schiedlichen, interdisziplindren
Gisten zusammen. Im Rahmen
ihrer Travelogue-Trilogie bereiste
Waltz mit ihren Tanzer*innen tiber
30 verschiedene Liander. Danach
erneuerte sie ihre Compagnie, um
mit einer neuen Generation von
Téanzer*innen zu arbeiten. Nach
der Griindung der Sophiensale
und der gemeinsamen Leitung
der Schaubiihne am Lehniner Platz
ist die Compagnie seit 2004 un-
abhingig, 2005 probt und arbeitet
sie hauptséichlich im Radialsystem
in Berlin. 2010-2014 umfasst die
Compagnie 14 festangestellte
Tanzer*innen. Seit 2014 finanziert

45
46

65
66
67

sich die Truppe zu 50% aus Eigen-
mitteln. Trotz des anerkannten
Mehrbedarfs durch die Kulturver-
waltung in Hohe von 970.000€
entschied das Land Berlin auf
Senats- und Parlamentsebene
gegen eine Weiterentwicklung
der Institutionalisierung der
Compagnie. Um diese finanziell
zu stabilisieren, musste Sasha
Waltz 2014 ihr festes Ensemble
sowie etwa ein Drittel der festen
Mitarbeiterstellen auflosen. Seit-
her beschiftigt die Compagnie
die Téanzer auf Basis freiberufli-
cher Mitarbeit weiter fiir den in-
zwischen ca. 70 Auffithrungen
pro Jahr und 20 Repertoirestiicke
umfassenden internationalen
Spielbetrieb der Compagnie.
Albrecht, zitiert in Linsel 2009
2012 London, 2011 Genf, 2010
Istanbul, 2010 Athen, 2009 Essen,
2009 Breslau, 2008 Seoul, 2008
Lissabon, 2007 Ottawa, 2006
Madrid, 2006 New York, 2005
Tokyo, 2005 Helsinki, 2004 Berlin,
2004 Paris, 2003 Istanbul

Vgl. Brinkmann 2013;

Cramer 2009, 2013, 2014;
Thurner 2010, 2013; Thurner/
Wehren 2010; Wehren 2016
Diese Welttournee der Merce
Cunningham Dance Company
endete am 31. Dezember 2011
in New York.

Vgl. Assmann, A. 1999, 2013
Vgl. Assmann, J. 2013

Vgl. Benthien/ Klein 2017

Klein 2015d

Schmidt 1983: 12

Die Weitergabe durch Tanzer*in-
nen der Erstbesetzung wie Do-
minique Mercy, Jan Mina¥tik
und Malou Airaudo ist in einem
Trailer festgehalten: vimeo.
€om/216304728 (ABRUF 15.4.2019).
Adolphe 2007: 38

Bayerisches Staatsballett 2016: 7
Brandstetter 2002, 2013;

Klein 2019a

Michael Bataillon 2016: 272
Gleede 2016: 31

Servos 1995: 39

Wagenbach/ Pina Bausch
Foundation 2014

Linsel/ Hoffmann 2010:
34:26-34:54

Linsel/ Hoffmann 2010:
01:16:49-01:16:58

Linsel/ Hoffmann 2010:
02:54-05:19

Bausch 2013: 32

Panadero 2016: 31
Internationale Fachkonferenz:
Dance Future II. Claiming Con-
temporaneity. Fokus Pina Bausch,

68
69
70
71
72
73

74
75

76

7
78

79
80
81
82
83
84
85
86
87
88

Kampnagel Hamburg, 26.-28.1.
2017. Konzept: Gabriele Klein/
Universitat Hamburg — Institut fir
Bewegungswissenschaft/ Per-
formance Studies. Organisation:
Gabriele Klein, Katharina Kelter.
Raumgestaltung: Jochen Roller/
Christin Vahl. Referent*innen u.a.:
Leonetta Bentivoglio, Stephan
Brinkmann, Royd Climenhaga,
Susan Leigh Foster, Claudia Je-
schke, Barbara Kaufmann, Gab-
riele Klein, Susan Manning, An-
nemarie Matzke, Shigeto Nuki,
Katja Schneider, Gerald Siegmund,
Hirohiko Soejima, Christina
Thurner, Marc Wagenbach,
Bettina Wagner-Bergelt.

Bausch 2016b: 331

Bausch 2016b: 329-330
Benjamin 1972: 12

Vgl. Klein 2015b

Kracauer 1977

Siehe dazu ausfiihrlicher

Klein 2015b

Vgl. Klein 2015¢

Bausch/ Weyrich 1979,

erneut ausgestrahlt bei

ZDF KULTUR am 5.2.2011.

Das Pina-Bausch-Archiv befindet
sich derzeit (Mérz 2019) noch
im Aufbau, die digitale Aufarbei-
tung der Materialien ist in Arbeit.
Der Zugang zu den Materialien
ist deshalb noch nicht moglich.
Das fir diesen Aufsatz benutzte
Material stammt aus bereits ver-
offentlichten Materialien, aus
eigenen Recherchen sowie aus
Interviews, die die Autorin die-
ses Buches mit Tdnzer*innen und
Probenleitungen gefiihrt hat. Zwei
dieser Interviews »Die Performanz
des Rituals. Gabriele Klein im
Gesprich mit Gitta Barthel«und
»Die Treue zur Form.Gabriele Klein
im Gesprich mit Barbara Kauf-
mann« sind in stark gekiirzter
Fassung abgedruckt in Brands-
tetter/Klein 2015a.

Vgl. Klein 2015¢

Vgl. Brinkmann 2015,

Klein 2015d

Brinkmann 2015

Brinkmann 2015

Brinkmann 2015

Klein 2015¢: 173

Klein 2015c¢: 170

Klein 2015c: 171

Derrida 2004: 81

Vgl. Derrida/ Roudinesco 2006
Derrida/Roudinesco 2006: 11-40
Im Rahmen des Projekts »Pina
ladt ein. Ein Archiv als Zukunfts-
werkstatt« (Pina Bausch Found-
ation 2010) wurde 2010 begonnen,
den kiinstlerischen Nachlass von
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89

90

91

92
93

Pina Bausch zu sichten, in seinem
Bestand zu erschlief3en und zu
sichern. Wo es moglich war,
wurde Material digitalisiert,
physische Objekte wurden be-
schrieben, vermessen und foto-
grafiert. Offentliche Veranstal-
tungen zum Projekt fanden unter
dem Titel: »\Du und Pina. Teile
deine Erinnerung an Pina
Bausch. Ein Archiv als Erinne-
rungslabor« am 27.9.2014 und
»Pina erinnern. Part I« am 1.7.
2015 im Wuppertaler Opernhaus
statt. 2014 erschien die Abschluss-
publikation »Tanz erben. Pina
ladt ein¢, herausgegeben von
Marc Wagenbach und der Pina
Bausch Foundation im
transcript-Verlag, Bielefeld.
»Diese lebendigen Archive und
Sammlungen erheben den An-
spruch, kein verstaubtes, ver-
schlossenes oder unzugéngliches
Magazin zu sein, [...]. Ein leben-
diges Archiv wird oft als offen,
kollaborativ und kreativ charak-
terisiert.« Siehe dazu »Die Doku-
mentationsstrategie und das le-
bendige Archive« in: Wagenbach/
Pina Bausch Foundation 2014: 77
Salomon Bausch im Interview mit
Gabriele Klein am 11.12. 2014, Zi-
tat abgedruckt in: Klein 2015e: 22
Lutz Forster im Interview mit
Gabriele Klein am 10.12.2014, Zitat
abgedruckt in: Klein 2015e: 22
Klein 2015d: 23

Derrida 2004: 32

SOLOTANZE

Servos 1996b: 305

Adolphe 2007: 36

Die Ausarbeitung der Feldpar-
titur sowie die exemplarische
Analyse von Tdnzen und einzelnen
Szenen erfolgte im Rahmen des
Forschungsprojektes »Gesten des
Tanzes -Tanz als Geste. Kulturelle
und #sthetische Ubersetzungen
am Beispiel der internationalen
Koproduktionen des 'Tanzthea-
ter Wuppertal«, und hier in der
Zusammenarbeit mit den wissen-
schaftlichen Mitarbeiterinnen
Elisabeth Leopold und Anna
Wieczorek. Zur Reichweite der
Feldpartitur fur die tanzwis-
senschaftliche Analyse siehe:
Klein/ Leopold/ Wieczorek 2018.
Zunichst haben wir die drei
Stiicke, die erste und die letzte
Koproduktion sowie ein Stiick
aus der zweiten Hélfte der 1990er
Jahre ausgewihlt, das zeitlich

® N o v

9
10

11
12
13
14
15
16
17

18
19

20
21

dazwischen liegt und haufig auf
Gastspielreisen und damit dau-
ernd im Repertoire des Tanz-
theaters war. In dramaturgi-
schen Analysen dieser Stiicke
haben wir dann aus den Stiicken
diese Soli ausgewihlt, weil sie
eine dramaturgisch wichtige
Rolle in dem Stiick einnehmen.
Vgl. Rorty 1967

Vgl. Foster 1986

Vgl. Brandstetter 1995

Vgl. Austin 1975; Goffman
1959; Turner 1982, 1986;
Klein/ Gobel 2018a

Vgl. Butler 1990

Vgl. Bourdieu 1979;

Garfinkel 1967; Goffman 1959,
1963, 1974; Schutz 1932
Wortelkamp 2002: 598

Vgl. Wortelkamp 2002, 2006, 2012
Vgl. Adshead-Landsdale 1999
Vgl. Schneider 2016

Vgl. Jeschke 1983, 1999

Vgl. Moritz 2010, 2011

Die Jooss-Leeder-Methode ver-
wendet beispielsweise folgende
Bezeichnungen: fiir Qualititen:
Gleiten, Schlottern, Stof3en,
Driicken, Schweben, Flattern,
Schlagen, Ziehen, Schopfen,
Streuen. Fur Schwiinge: An-
schwung, Aufschwung, Um-
kehrschwung, Achterschwung,
Pendelschwung, Zentrifugal-
schwung. Fur die Form: erste
(hoch/ tief), zweite (eng/ weit)
und dritte (vor/zurtick) Dimen-
sion. Fir Dynamiken: stark/
schwach, schnell/ langsam, zen-
tral/ peripher. Fiir Richtungen/
Design: Droit, Ouvert, Rond,
Tortillé. Fir Impulsbewegungen:
Contraction, Curve, inside fall,
outside fall, Rotation, Twist. Fur
Neigungen/ Kippungen: starre Nei-
gung, flexible Neigung. Fiir Dre-
hungen: stabile Drehung, labile
Drehung, Gewichtstibertragung.
Fur Bewegungsfiihrung: Innen-
seitenfiihrung, Auf3enseiten-
flthrung, kleine Fingerfithrung,
Daumen-Fiihrung, Fingerspitzen-
fihrung. Vgl. Cébron 1990;
Passow 2011; Winearls 1968
Moritz 2014: 36, 37

Die englischen Begriffe sind hier
angelehnt an die vorwiegend
englischsprachige Literatur zur
Jooss-Leeder-Methode gewéhlt.
Vgl. Winearls 1968.

Vgl. Wyss 2005

Vgl. »In the past, though, Bausch
has pondered on plumpness
(voluptuousness), as with Mela-
nie Karen Lien, who featured
largely in Viktor as the much
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abused, blowsy blonde« (Climen-
haga 2013: 162). Und: »A woman
in a strapless dress (Melanie
Karen Lien) becomes an object

to be manipulated, placed into
embraces that she hardly enjoys,
with one man twisting her face
into a kiss« (New York Times
2002: 2747).

Die Raumangaben und -positionen
(rechts und links) werden hier
und im Folgenden aus der Sicht
der Kamera und damit des Pub-
likums bestimmt. 7
Bausch 2016b: 327 8
Als Curve bezeichnet die Jooss- 9
Leeder-Methode einen Bogen 10
und/ oder eine Kontraktionsbe- 11
wegung. Twist beschreibt eine
Rotation um die Koérperachse,
Tilt eine flexible oder stabile
Neigung des Oberkorpers.

Vgl. Libonati 2014, 2017

Newis 2016

Dominique Mercy im Interview
mit Gabriele Klein, 14.11.2013
Die anderen Soli in diesem
Sttick sind im Durchschnitt 2-3
Minuten lang, vereinzelt auch
4-4:50 Minuten, wie die Soli von
Nayoung Kim (3:58), Tsai-Chin
Yu (4:17), Ditta Miranda Jasjfi
(4:46) und Fernando Suels
Mendoza (4:26).

Vgl. Winearls 1968: 27

»Droit: direct and purposeful;
Ouvert: balanced and simple;
Tortillé: personal and complex;
Rond: complete participation
in physical actiong, in: Winearls
1968: 105

Dominique Mercy im Interview
mit Gabriele Klein,14.11.2013
Dominique Mercy im Interview
mit Gabriele Klein,14.11.2013
Bausch 2016b: 326

Vgl. Kolesch 2010

Vgl. Brandstetter/ Klein 2015a
Vgl. Bohnsack 2009;
Knoblauch/ Schnettler 2012
Vgl. Charmaz 2006; Clarke 2005
Vgl. Forsythe 2009

Vgl. Forsythe 2010

Barthes 1966: 190ff.

12
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14
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REZEPTION

37
Bausch 2016b: 332 38
Geitel 2005: 175 39
Ploebst 2001 40
Geitel 2019: 286, 288 41

Diese Einschétzung beruht auf
der Analyse aller deutschspra-
chigen Kritiken der internatio- 44
nalen Koproduktionen. 45
Der Begriff Paratext (griechisch 46

42
43

para, »neben, entgegen, liber etwas 47
hinaus«) stammt aus der Intertex-

tualitatsforschung, und zwar als

Maf3nahme des Autors selbst oder 48
als fremde Unterstiitzung seiner

Intentionen. Er wurde von dem 49
franzosischen Literaturwissen- 50
schaftler Gérard Genette in Bezug 51
auf literarische Werke eingeftihrt, 52
im Anschluss von ihm selbst und 53

in seiner Nachfolge auf Werke an- 54
derer Medien ubertragen, siche 55
dazu: Genette 1989. 56
Heyn 1986 57
Scheier 1986

Tone 2007

Vgl. Husemann 2009

Vgl. Husemann 2009;

Klein/ Kunst 2012

Vgl. Eikels 2013

Vgl. Agamben 2018

Vgl. Ziemer 2013

Vgl. Foucault 1986

Vgl. Butler 2001

Vgl. Foucault 1992

Vgl. Foucault 1990

Vgl. Adorno 1990

Butler 2001 58
Vgl. Klein 2013 59
Foucault 2003: 41 60
Foucault 1992: 15 61
Foucault 1986: 18 62
Foucault 1986: 18 63
Adorno 1976: 23 und 64
zitiert in Butler 2001 65
Butler 2001 66
Butler 2001 67
Vgl. Habermas 1973 68
Vgl. Bourdieu/ Wacquant 2006 69
Fraser 2005: 282 70
Kastner 2010: 127 71
Butler 2001 72
Vgl. Augé 1994 73
Luhmann 1984: 152 74
Rauterberg 2004; Elisabeth Leo- 75
pold und Anna Wieczorek haben 76
in Anlehnung an diese Uberle- 77
gungen und unter Hinzuziehung 78
des Materials des Forschungs- 79
projekts den unveroffentlichten 8o
Vortrag »Zur Kritik der Kritik — 81
Uber das Tanztheater Wupper- 82
tal Pina Bausch¢, beim 13. Kon- 83
gress der Gesellschaft fiir Thea-
terwissenschaft »Theater als 84
Kritik« 2016 in Frankfurt und 85

Gief3en, gehalten.
Rauterberg 2004
Klementz 2007: 263

Boldt 2017

Boldt 2017

Vgl. Habermas 1971
Haacke 1953: 296

Vgl. Thurner 2015a: 31-32
Vgl. Fischer 2012

Boldt 2017

Vgl. Copeland/ Cohen 1983

Die US-amerikanische Tanz-
kritikerin Marcia B. Siegel, zi-
tiert in Copeland 1993: 29-30
Copeland/ Cohen 1983: 29-30;
Thurner 2015a: 37-38

Vgl. Miiller/ Servos 1979
Wendland 1978: 60

Croce 1984

Koegler 1979: 58

Koegler 2009

Robertson 1984: 12

Birringer 1986: 85

Thurner 2015a: 61

Von dem Stuick Viktor wurden
insgesamt 94 Kritiken ausge-
wertet: 34 Kritiken zur Wupper-
taler Urauffihrung 1986, 60
Kritiken zu Wiederaufnahmen in
Wuppertal 1992 und 2007 und zu
verschiedenen Gastspielen wie in
Rom 1986, New York 1988, Vene-
dig 1992 Tel Aviv 1995, Kopen-
hagen 1996, Frankfurt 1997 und
London 1999. Die Auswertung
erfolgte mit den wissenschaftli-
chen Mitarbeiterinnen Elisabeth
Leopold und Anna Wieczorek.
Gilbert 1999

Siegmund 1997

Schmidt 1986

Hirsch 1986

Servos 1986: 44

Regitz 1986

Engler 1986

Sowden 1995

Hofmann 2017

Esterhazy 2001: 21

Brown 1999

Schneider 1997

Staude 1997

Sowden 1995

Schmidt 1999

Schmidt 2001

Michaelis 1986

Newman 1999

Heuer 1992

Hirsch 1986

Hirsch 1986

Fischer 1986

Pappenheim 1999

Gilbert 1999

Molter 1990

Vgl. Schmidt 1979,

1983, 1996a, 1996b

Schmidt 1998

Diese Fragen werden anhand
eines Datenkorpus von 15
Kritiken verfolgt, die Jochen
Schmidt in den Jahren 1986-
2009 zu den jeweiligen Kopro-
duktionen des Tanztheaters
Wuppertal Pina Bausch verfasst
hat. Die vergleichende Analyse
wurde mit Hilfe der Textanaly-
se Software MAaxQDpA als eine in-
duktive und inhaltsanalytische
Auswertung (nach Mayring)


https://doi.org/10.14361/9783839449288-009
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

420

durchgefiihrt. Die Auswertung 129 Husel 2014: 21

erfolgte mit den wissenschaftli- 130 Roselt 2008: 48

chen Mitarbeiterinnen Elisabeth 131 Roselt 2008: 20-21
Leopold und Anna Wieczorek. 132 Roselt 2004: 49-50; siehe

86 Schmidt 1996¢ auch Roselt/ Weiler 2017: 81-97

87 Schmidt 2001 133 Husel 2014: 34

88 Schmidt 2000 134 Husel 2014: 21

89 Schmidt 1994 135 Brandl-Risi 2015: 234

90 Schmidt 1999 136 Vgl. Breidenstein u.a. 2013;

91 Schmidt 1986 Klein/ Gobel 2017b;

92 Vgl. Brandstetter 2013; Schifer 2016a
Schneider 2016; 137 Viktor war 1986 das erste ko-
Wortelkamp 2006, 2012 produzierte Stiick mit dem Teatro

93 Thurner 2015a: 49 Argentina in Rom, Masurca Fogo

94 Scurla 1986 eine Koproduktion von 1998 mit

95 Scurla 1986 der expo 98 Lissabon und dem

96 Parry 1999 Goethe Institut Lissabon, Rough

97 Langer 1986 Cut wurde 2005 in Kooperation

98 Vgl. Thurner 2015a mit dem LG Arts Center und dem

99 Servos 1996b: 304 Goethe-Institut Seoul in Korea

100 Lehmann 2008: 26 produziert und das letzte Stiick

101 Vgl. Deck/ Sieburg 2008; »...como el musguito en la piedra,
Fischer-Lichte 1997; Ranciére ay s, si, si...« (Wie das Moos
2010; Sasse/ Wenner 2002 auf dem Stein) aus dem Jahr

102 Ranciére 2010 2009 in Zusammenarbeit mit

103 Seyfarth 2016: 125-126 dem Festival Internacional de

104 Bausch 2016b: 332 Teatro Santiago a Mil in Chile

105 Vgl. Lehmann 2005 und mit Unterstiitzung des Goe-

106 VgL. Carlson 2004; Fischer- the-Instituts Chile. Alle vier Stii-
Lichte 2004a; Lehmann cke waren anlédsslich des Rah-
2005; Schechner 2003 menprogramms zu den Olympi-

107 VgL. Dinkla/ Leeker 2002; schen Spielen in London 2012
Fischer-Lichte u.a. 2001; wieder aufgenommen worden.
Klein 2000; Leeker 2001; 138 Die Publikumsbefragungen fanden
Leeker/ Schipper/ Beyes 2017; in folgenden Zeitrdumen statt:
Schoenmakers u.a. 2015 Rough Cut (03.-04.02.2013), Viktor

108 Vgl. Fischer-Lichte 2007 (22.-23.5.2014), »...como el mus-

109 Vgl. Boenisch 2002 guito en la piedra, ay Si, St, St...«

110 Vgl. Fischer-Lichte 2004a (Wie das Moos auf dem Stein)

111 Vgl. Ranciére 2010 (26.-27.9.2014), Masurca Fogo

112 VgL. Bourriaud 2002 (26.-27.3.2015). Vor den Auffiih-

113 Vgl. Fischer-Lichte 2004a rungen wurden die Teilneh-

114 Zur Kritik an dem Konzept der mer*innen zundchst nach ihrer

Ko-Priasenz: Vgl. Auslander 1999; Seherfahrung befragt: »Sehen Sie

Eiermann 2009; Siegmund 2006 heute Abend zum ersten Mal ein
115 Vgl. Becker 1982; Bourdieu 1999; Stiick von Pina Bausch?« Wenn

Gerhards 1997; Silbermann 1986 diese Frage verneint wurde, wur-

116 Vgl. Husel 2014; Husemann de in Bezug auf das jeweilige
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nannt). Was glauben Sie, haben
Sie tiber die Kultur des Landes
oder Uber die Stadt erfahren?«.
Die Audioaufnahmen wurden
transkribiert und mit Verfahren
der qualitativen Inhaltsanalyse,
unterstiitzt durch die Software
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und Anna Wieczorek.
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