II1. Poetica e narrativa

3.1 La poetica implicita

Nel proemio del Teeteto (142al-143c8) Platone apre la scena con il dialogo
fra Euclide e Terpsione che parlano di Teeteto, portato ad Atene perché
ammalatosi in guerra. Con il nome di Teeteto, a Euclide torna alla memo-
ria lo scambio tra Socrate e Teeteto giovane e rammenta 'ammirazione che
avevano suscitato i Adyot sviluppati in quel momento. Ma Terpsione vuole
maggiori dettagli e chiede di narrare (dwyrjoacBar) i discorsi. La risposta
di Euclide consente la riflessione sulla composizione del dialogo. Euclide
racconta di aver trascritto alcuni Umopviipara, gli appunti sul dialogo con
Socrate che recano sostegno alla memoria. Ma la memoria rimane debole
e per questo ¢ indispensabile il confronto diretto con Socrate, nel consueto
scambio dialettico di domande e risposte (émovnpwtwv). Grazie a Socrate,
Euclide ¢ in grado di correggere gli bmopvrpata e di restituire a Terpsione
il Aéyog in maniera completa.??® Emerge, nel proemio del Teeteto, la prassi
della composizione del dialogo gestita fra pipnoig e diynotg, imitazione e
narrazione. Euclide ha assistito direttamente alla discussione fra Socrate e
Teeteto e la riporta nel segno della pipnoig, come si appresta a precisare.
Dal A6yog, Euclide ha infatti tolto “kat £ym Epnv” (143¢3), le didascalie che
avrebbero invece prodotto lo sviluppo diegetico, narrativo, del racconto.
Platone spiega il processo di stesura del BipAiov di Euclide per illustrare la
modalita di composizione del dialogo: la forma della produzione letteraria
talvolta diegetica, talvolta mimetica.??

La cornice del Teeteto ¢, dunque, una delle zone del corpus in cui Platone
segnala al destinatario la prassi del dialogo, offrendo commenti e indica-
zioni sul modo corretto di interpretare il testo: si tratta di riflessioni che
a piu riprese occorrono nel corpus, individuate dalla critica quali sezioni

228 Sui personaggi di Euclide, Terpsione e Teeteto cf. Nails (2002), 144-145 e 274-278.
Tulli (2011) riconosce nel proemio del Teeteto la riflessione di Platone sulla modalita
di composizione del dialogo. Cf. anche Carlini (1994). Szlezék (2004), 59-65, ravvisa
nel proemio il meccanismo della tradizione del racconto, che garantisce autorevo-
lezza al contenuto del dialogo. Cf. anche Tsakmakis (2021).

229 Cf. Kahn (1996), 376-383, sul rapporto tra scrittura e pipnois. In generale sulla scelta
di pipnos e difjynors per la composizione del dialogo cf. Capra (2003).
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II1. Poetica e narrativa

di poetica implicita.??* La prospettiva della poetica implicita consente di
riconoscere tratti di analogia tra le riflessioni di Platone e dei romanzieri,
riflessioni che, pur tenendo in considerazione il diverso scopo del dialogo
e dei romanzi, rispecchiano le scelte letterarie dell’autore e suggeriscono
al lettore la corretta interpretazione del testo. A partire dal profilo della
fiction che contraddistingue il romanzo greco, con diverse sfumature e
con diversi gradi di profondita espressiva, gli autori suggeriscono infatti al
lettore alcune indicazioni sulle caratteristiche che fondano una narrativa
nuova.

Prima di procedere nell’analisi, & perd opportuno sottolineare alcune
differenze fra i big five. Il confronto che andiamo a sviluppare fra il testo
di alcuni dialoghi di Platone e le sezioni del Dafni e Cloe, delle Etiopiche
e del Leucippe e Clitofonte permette infatti di attribuire ai tre romanzi di
cronologia pill bassa una complessita significativa sul piano della struttura
narrativa e dell'indagine attorno alla forma del racconto. E questo un tratto
che la critica riconosce ormai con stabilita, ravvisando una demarcazione
che, con diverse sfumature, pone una divisione all'interno del canone dei
cinque: da un lato Caritone e Senofonte Efesio, dall'altro Longo, Achille
Tazio e Eliodoro.?*! Per ragioni di stile, di costruzione narrativa, di linearita
dell'intreccio, il Cherea e Calliroe e le Efesiache ci appaiono cioe come testi
meno articolati sul piano della poetica. Per questo, riconoscere un rapporto
fra alcuni tratti fondativi del dialogo di Platone e dei nostri tre romanzi piti
complessi consente di comprendere meglio i romanzi stessi. Ad esempio,
la proposta di ravvisare dietro il Dafni e Cloe I'intenzione di Longo di
costruire una nuova teoria della piunow a partire dal dialogo di Platone,
modello per la riflessione sulla pipnois, puo essere utile a individuare in
modo adeguato l'effettiva novita che compare nel Dafni e Cloe, a partire
dall’analisi di analogie e differenze rispetto al modello. E possibile offrire
una simile proposta interpretativa anche per le Etiopiche di Eliodoro e per
il Leucippe e Clitofonte di Achille Tazio, due romanzi che mostrano una
grande ricchezza di riferimenti alla produzione arcaica, classica e ellenistica
e un impegno nel rinnovamento dei generi e dei modelli tradizionali.

230 A partire dagli studi di Gaiser (1984), 31-54, la critica ha riconosciuto nel corpus
sezioni importanti di poetica implicita, come indicato soprattutto nell’analisi di
Erler (2009). Sul meccanismo dell’autocitazione, segnale significativo di poetica
implicita, cf. Patzer (1980).

231 Sulla divisione dei big five in due fasi, sulla base della cronologia, dello stile, della
costruzione narrativa, cf. infra 92.
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3.1 La poetica implicita

E infine opportuno precisare che I'indagine qui presentata non & rivolta
a scorgere nel dialogo di Platone I'unico modello per il romanzo greco.
Abbiamo gia sottolineato che gli scrittori dei romanzi conoscono e rielabo-
rano altri generi: 'epica di Omero, la produzione drammatica, la storiogra-
fia, la poesia bucolica ellenistica.?*? In queste pagine tenteremo infatti di
individuare i tratti di riflessione sulla poetica del testo e gli aspetti della
composizione narrativa, in cui i romanzieri alludono al corpus o richiama-
no il dialogo di Platone quale modello, pur con le differenze che, di per sé,
esistono fra i differenti generi e che conducono ad esiti talvolta diversi.

Andiamo, adesso, a osservare i testi.

3.1 a. La pipnoig: Longo Sofista e la Repubblica

11 Dafni e Cloe di Longo Sofista ¢ considerato uno dei piti complessi fra
i romanzi greci?** Ripercorriamo brevemente la trama dei ITotpevikd.?3
Dafni e Cloe, esposti da neonati in una grotta consacrata alle Ninfe e a
Pan, vengono trovati da un capraio e un pastore di Lesbo, crescono nella
campagna e, da adolescenti, si innamorano. Il fatto che i due giovani non
abbiano alcuna conoscenza di Eros ¢ il tratto caratterizzante del romanzo,
che Longo sostituisce allo schema canonico del romanzo d’amore. Percio,
al posto degli ostacoli che si frappongono tra i protagonisti, la storia d’amo-
re non si concretizza perché Dafni e Cloe non conoscono le azioni di Eros
fino a quando, attraverso il meccanismo narrativo dell’dvayvapioig, Dafni
e Cloe scoprono di essere figli legittimi, rispettivamente, di Dionisofane,
padrone del pastore che aveva ritrovato Dafni, e di Megacle, ricco proprie-
tario di Lesbo; a questo punto, il matrimonio dei due giovani, con la prima
notte di nozze, coincide con lo scioglimento dell'intreccio e con la conclu-
sione del romanzo. Longo introduce novita significative sul piano della
poetica a partire dal proemio (Prologus 1-2), spesso rielaborando il lessico

232 Cf.infra 49-55.

233 Pattoni (2005) osserva che Longo, recuperando materiale narrativo dall’epica ar-
caica e dalla tragedia, «ottiene come risultato quello di avviare un processo di
rivisitazione originale di alcune abusate tematiche del romanzo» (74). Cf. anche
Hunter (1983), 59-72, Reardon (1991), 15-45, Morgan J.R. (1997), 2247-2254.

234 Sul titolo del romanzo rispetto alle divergenze nella tradizione manoscritta cf.
Morgan J.R. (2004), 145, e Bowie (2019), 93. E qui ricordato il titolo in greco per
completezza. In queste pagine il romanzo di Longo verra menzionato come Dafni e
Cloe.
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e le immagini presenti nella poesia di Teocrito.?*> Il romanzo si apre con
un cacciatore di Lesbo che descrive un Oéapa xdAAiotov, uno spettacolo
bellissimo: I'eixdvog ypoepr|, iotopia épwrog, il dipinto di un’immagine che
raffigura una storia d’amore.?3¢ La descrizione della ypa@y] € centrale nel
proemio: il cacciatore delinea il bosco, anch’esso xaAdg, le donne che par-
toriscono, i bambini esposti e i pastori che li trovano e li nutrono, i fanciulli
che crescono e si scambiano promesse d’amore, le scorrerie dei predoni.
La scena che Longo descrive ¢ stata, con diverse sfumature, accostata al
Fedro di Platone, sia per I'ambientazione e 'immagine del locus amoenus
nelle prime pagine del dialogo, con I'allontanamento di Socrate e Fedro dal
contesto urbano per giungere sotto il platano dove si svolge lo scambio dei
Aoyou (228e4-229¢3), sia per la discussione sull’Erotico di Lisia che Fedro e
Socrate sviluppano nella seconda parte.” Un contributo di Mario Regali
ha proposto un’interpretazione nuova sul rapporto tra il Fedro e il Dafni
e Cloe.?® Lo studioso spiega infatti che 'ambientazione bucolica composta
dalla presenza dei pastori che nutrono i fanciulli, che mostra anche I'unita

235 Un puntuale confronto tra gli Idilli di Teocrito e il Dafni e Cloe ¢ sviluppato
da Cresci (1981) e ripreso da Pattoni (2004) che amplia I'analisi all’epica e alla
produzione tragica. Di Marco (2002) scorge nel bovaro Fileta I'elemento di distacco
dalla tradizione bucolica. Hunter (1983), 73-76, indica anche Saffo come uno dei
modelli che Longo trasforma. Cf. anche Bowie (2019), 97-98 e infra 146-149. 1l testo
di Longo ¢ riprodotto seguendo I'edizione di Reeve M.D. (2001).

236 Solo nel proemio la voce narrante parla in prima persona. Cf. Effe (1975), sul rac-
conto in prima persona nel romanzo greco come «Fundierung der point-of-view-
Theorie» (138). Una riflessione sulle forme del racconto a partire dall’analisi dell’io-
narrante, con ampia rassegna di passi, ¢ offerta da Stark (1984). SullIch-Erzdihler di
Achille Tazio cf. Zimmermann B. (1999).

237 Gli editori moderni, sulla base della struttura delle pagine iniziali, separano i primi
quattro paragrafi del Dafni e Cloe dal I libro e riconoscono in questi il proemio, al
contrario della tradizione manoscritta che non offre distinzione. Cf. Bowie (2019),
20-23. Per Hunter (1983) il rapporto tra la ypatj e il racconto suggerisce «the prac-
tice of those ancient writers and orators who attempted to make their audience see
important incidence “with the mind’s eye”» (40), secondo la prassi della scrittura
dell’¥xppooic. Cf. anche Schissel von Fleschenberg (1913b), Kestner (1973-1974), che
intende I'ék@paaig come agente narrativo che produce diverse cornici del racconto,
e Webb (2009), 178-191, che non considera la ypogpy] come una £k@paolg in senso
proprio. Zimmermann B. (1994) riconosce nel proemio di Longo i motivi che giun-
gono dalla tradizione poetica, rinnovati secondo la prassi della fiction. Cf. anche
D’Alconzo (2015), 204-210.

238 Cf. Regali (2021). Il rapporto con il Fedro ¢ stato individuato a piu riprese. Hunter
(1977) scorge nel Fedro una delle fonti per la riflessione su ptfog e Adyog e sulla
pipnots. Bowie (2019), 95, riconosce nella scena delle cicale sull’Ilisso il paradigma
in prosa per 'ambientazione del proemio. Cf. gia Danek, Wallisch (1993). Sulla

100

https://doi.org/10. inlibr Open A [ —



https://doi.org/10.5771/9783495992876-97 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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di luogo, e la descrizione del dipinto, che proietta il lettore verso la tépyg,
suggeriscono un paradigma nuovo per il romanzo bucolico e assumono
una funzione analoga alla scena delle cicale sull'llisso che Platone offre
nel Fedro, con la rielaborazione dellinvestitura poetica per Socrate per
fondare il Zwxpatikog Adyos. In questa prospettiva, nella prima parte del
proemio Longo mostra, in contatto con il Fedro, la fondazione del nuovo
romanzo pastorale. E possibile riconoscere la riflessione sul genere anche
nella seconda parte. Osserviamo il testo (Prologus 3):

106vto pe kot Bavpdoovta mohog Eoxev avtiypdyar TR ypagf], ol
avalntmadpevos EEnyntv Tis eikdvog téttapas PiPAovgs gemovnaduny,
avadnpo pev "Epwtt kol Nopgpowg kal ITavi, ktijpo 6& tepmvov maowy
avBpumolg [...]

Mentre osservavo [tutte le scene d’amore] e provavo meraviglia, mi prese
il desiderio di trascrivere il dipinto; e dopo essere andato alla ricerca di
un esegeta dell'immagine, mi misi ad elaborare quattro libri, un’offerta
per Eros, le Ninfe e Pan e anche un possesso gradito per ogni uomo [...]

L’io-narrante ¢ catturato dal mé0og di trascrivere la ypogn e offrire al
destinatario la iotopia £pwtog poco prima descritta. Se nella prima parte
del proemio Longo modifica gli elementi consueti dell’8kppaaig per sugge-
rire un contenuto diverso del romanzo bucolico, nella seconda sezione
mostra al lettore la modalita di composizione del racconto: Longo chiarisce
come dalla ypogn sia possibile giungere alla scrittura della iotopia £pwTog,
definita adesso uno xtfjpa nel segno della tépyig.2*° Questo processo di
composizione del testo e sostenuto da differenti elementi. Il primo elemen-
to che Longo suggerisce € la presenza di un £&nyntr|g, un interprete capace
di comprendere il significato delle scene erotiche presenti nel dipinto. E
una figura su cui Longo non insiste nella trama del Dafni e Cloe: '¢&nyntic
non verra pilt menzionato nel romanzo. Sulla figura dell’esegeta in rappor-
to al prologo del romanzo la critica ha molto discusso. John Morgan,
analizzando i livelli della narrazione che costruiscono una distanza fra la

rappresentazione del paesaggio agreste nel Dafni e Cloe cf. Elliger (1975), 402-416, e
Teske (1991), 25-42. Sul Fedro nel romanzo greco cf. infra 139-140, 158-166 e 167-171.

239 Nello ktfjpa e riconoscibile un’allusione a Tucidide, che Luginbill (2002) interpreta
anche sul piano dello schema narrativo di Longo. Ma Bowie (2019) nota che «the
epithet tepmvdv given to xtfjpo mischievously inverts Thuc.’s suggestion that some
might think his work atepméotepov because it lacks t0 pvBddec» (98). Cf. anche
Cueva (1998).
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voce narrante e il contenuto della storia, conclude che «the narrator gives
only a partial and sometimes simplistic view of the story», indicando nella
figura del narratore colui al quale I'esegeta ha spiegato il dipinto nella
grotta.2¥? D’altra parte, Calum Maciver sottolinea invece la consapevolezza
del narratore per la centralita dell’¢k¢pooig iniziale, un manifesto program-
matico per la comprensione del romanzo.?*! Certamente la questione non
¢ semplice. Ma sembra opportuno riconoscere qui il rapporto tra il narra-
tore, il prologo e il resto della storia: nella ricerca della piena aderenza
fra il dipinto e il racconto, con la presenza dell'esegeta Longo focalizza
lattenzione del lettore sui livelli della narrazione che compongono il proe-
mio. Il cacciatore di Lesbo che osserva il dipinto ha infatti bisogno di un
esperto per comprendere pienamente il profilo dell'immagine, in modo da
poterla consegnare alla scrittura; giunge allora la garanzia dell’€&nyntic,
che introduce un ulteriore livello narrativo. Con I'¢€nyntrjc Longo indica la
necessita di interpretare un prodotto gia compiuto, che I'io-narrante ha ben
riconosciuto come iotopio Epwtog senza, pero, essere del tutto in grado di
decifrarlo: la figura dell'interprete consente la piena fedelta al modello da
imitare, per trasformare le immagini presenti nel dipinto in forma scritta.
Due profili compongono, dunque, la trama della riflessione: il cacciatore
di Lesbo, osservatore attento della ypogr}, autore dei quattro libri che
compongono il Dafni e Cloe e narratore della storia d’amore, e '¢&nyntic,
sostegno indispensabile per il passaggio dal dipinto alla scrittura. Come
Morgan suggerisce, «the prologue functions at several distinct levels simul-
taneously».242 E possibile concludere che, con questo complesso intreccio,
Longo gia dal prologo offre il primo tratto della riflessione attorno alla
pipnots: la complessa struttura narrativa suggerisce il rapporto fra 'oggetto
da rappresentare e le modalita della composizione del racconto.

Il secondo elemento che concorre a leggere il proemio in questa prospet-
tiva giunge subito dopo la menzione dell’esegeta. Il cacciatore di Lesbo
afferma che ha trascritto il dipinto rielaborando (¢£emovnodpnv) quattro
libri. 11 verbo e éxmovéw, importante nelle Talisie di Teocrito (Idyll. VII, 51
e 85) e usato anche dal bovaro Fileta per il raffinato lavoro sul giardino,

240 Cf. Morgan J.R. (2003), 187. Tra gli altri, Bowie (2015) riconduce la figura
dell’¢Enyntiic, ben riconoscibile nella produzione ecfrastica perché guida esperta
per l'interpretazione dell'opera d’arte, al contesto religioso dei culti locali. Cf. anche
Hunter (1983), 46.

241 Cf. Maciver (2020).

242 Cf. Morgan J.R. (2003), 174.
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preludio alla riflessione su Eros (II 3, 3).24 In rapporto alla produzione
di Teocrito, Longo indica con il verbo éxmovéw la fase di creazione del
racconto nel segno della pipnoig. Proprio sulla fedelta al modello si svi-
luppa infatti la pipnows nel proemio: i quattro libri sono il prodotto di
un’elaborazione difficile non solo perché perfezionati con cura dal punto di
vista stilistico, ma perché I'impegno nella produzione letteraria richiede la
fedelta al modello, alla ioTopia €pwtog raffigurata sul dipinto. Con i profili
tecnici, del cacciatore e dell'interprete, Longo indica al lettore nel proemio
I'impegno difficile nel segno della pipnot, per sviluppare pienamente la
coerenza fra il dipinto nella grotta e il racconto che segue: I'é€nyntig scom-
pare infatti dalla narrazione per lasciare spazio unicamente al narratore.
Nel proemio, dunque, Longo offre la riflessione sul corretto modo di
interpretare il romanzo: emerge la riflessione implicita sulle norme per
la composizione del testo, in rapporto con I'ambientazione bucolica che
richiama, sul piano della funzione, I'incipit del Fedro di Platone. Sulla teoria
della pipnoig Longo ritorna in altre zone del Dafni e Cloe, soprattutto nelle
tre sezioni eziologiche: la storia della metamorfosi di @dtra da cui ha
origine il canto del colombo selvatico (I 27), il mito di Siringa, la giovane
dotata di una voce melodiosa e preda dell’amore violento di Pan (II 34) e
la storia di Eco, la ninfa che ancora canta facendo risuonare la voce per
tutta la terra, dopo essere stata fatta a pezzi dai pastori e dai caprai per
volere di Pan (III 21-23). I tre aitia sono stati analizzati dalla critica per
comprenderne i rapporti con la tradizione, per la strategia narratologica di
Longo, che colloca le sezioni nei primi tre libri del romanzo, per l'intreccio
di violenza, @iow e téxvn.2** Certo le immagini che introducono i tre
intermezzi mitologici mostrano un contatto con la riflessione poetica: la
tétTi§ che fugge dal seno di Cloe nella metamorfosi del colombo selvatico
(I 26, 3), l'ambientazione del simposio silvestre, con le corone e i grappoli
d’uva, per il racconto di Lamone su Siringa (II 34), un xopdg di pescatori

243 1l rapporto fra il verbo éxmovéw e la produzione bucolica ellenistica ¢ un tratto che
la critica riconosce in modo unanime. Cf. fra gli altri Pattoni (2005), 128, che al
confronto con Teocrito aggiunge I'Ecale di Callimaco. Una rassegna bibliografica
aggiornata sulla questione ¢ disponibile in Morgan J.R. (2004), 2-7. Per ulteriori
contributi cf. infra 147, n. 337.

244 Sui tre intermezzi mitologici del Dafni e Cloe cf. almeno Deligiorgis (1974) sull’in-
treccio di musica e educazione erotica dei protagonisti, Blanchard (1975) sulla
pipnow, e Philippides (1980) per una prospettiva narratologica. Sul ruolo della
musica negli intermezzi cf. Maritz (1991). Morgan J.R. (2004), 215, riconosce nel
racconto su Eco la riflessione di Longo sul rapporto tra téxvn e pipnoig. Cf. Morgan
J.R. (1997) per una rassegna ragionata degli studi sui tre aitia.
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che offre lo stimolo per la storia di Eco (III 21, 2).24> Proprio nell’ultimo
aition del romanzo Longo sviluppa indicazioni importanti per la riflessione
sulla pipnotg, richiamando alcune tessere della discussione che Platone
sviluppa nella Repubblica.?*® Vediamo allora la storia di Eco (III 21-23).

Dopo l'episodio del rapporto sessuale tra Dafni e Licenio, Dafni va a
cercare Cloe, trovandola sul prato vicino al mare. I giovani, intenti a scam-
biarsi tenerezze, vedono adesso una barca di pescatori trainata dai remi a
causa del mare privo di vento; uno dei marinai, per incitare i compagni
a remare, tiene il ritmo cantando e gli altri lo seguono, come, appunto,
un coro ad un’unica voce (xoBdmep ¥0pOG OPOPWVWG KOTO KALPOV THiG
éxelvou @ovijg £powv). Le voci dei pescatori risuonano nell’aria quando
la barca raggiunge un’insenatura e lo spazio vuoto tra la montagna e il
mare restituisce, per imitazione, la @wvr] dei canti e del rumore dei remi
a contatto con l'acqua. La pipnoig delle voci dei pescatori & un piacere
all'ascolto (&xovopo Tepmvév), come era un piacere a vedersi la iotopia
gpwtog che il cacciatore di Lesbo descrive nel proemio. Da qui, Longo
sviluppa la sezione eziologica per illustrare la teoria della pipnots. A narrare
la favola di Eco e Dafni, gia iniziato all'uso della cbpty§ proprio dal bovaro
Fileta, figura importante per I'educazione erotica dei giovani e per la poeti-
ca del romanzo.?#” Dafni ascolta la musica che proviene dal mare e vuole
replicarla con la o0pry€, ma Cloe ¢ confusa e chiede spiegazioni che Dafni
subito fornisce: I'eziologia dell’eco ha Cloe come destinatario interno, ma
la narrazione di Dafni ¢ soprattutto rivolta al lettore che, come la fanciulla,
attende un interprete della pipnos.

Su queste basi procede la narrazione di Dafni, con il pd6og su Eco in
piena coerenza con gli elementi che tratteggiano il proemio. Eco & infatti
figlia delle Ninfe e apprende dalle Muse a suonare la oDpty§ (maudevTan
8¢ UTo Movo@v aupilerv, III 23, 2). Longo ritorna al proemio, alla ypogpr
con le Ninfe, ma introduce elementi nuovi: la presenza delle Muse e della
ovpryé. L’educazione delle Muse rende Eco eccellente nel canto e nella
danza, ma la allontana dagli uomini. Per questo e per la sua bellezza Pan,

245 Sull’episodio del simposio silvestre, che incornicia I'intermezzo eziologico, cf. infra
146-152.

246 Sulla ricezione del Fedro e del Simposio nel romanzo di Longo cf. Hunter (1977).
In particolare, secondo Leven (2021), 109, la scena del pasto sul prato fra Dafni e
Cloe, che introduce il mito di Eco (IIT 20-21), richiama la riva del fiume dove Fedro
e Socrate si fermano a riposare nel Fedro.

247 Parte della critica riconosce in Fileta il poeta Filita di Cos: cf. infra 146, n. 336.
Sull’educazione dei personaggi che Longo sviluppa attraverso la forma narrativa del
pBog rimangono esemplari le riflessioni di Morgan J.R. (1996).
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ingelosito, la fa uccidere dai bovari e dai caprai che ne smembrano il corpo
e disperdono i pezzi per tutta la terra. Ma il canto di Eco resiste (III 23, 4):

rol To A TH) yaplopévn Noppaig Ekpuye TavTo Kol €TH|proe TNV
HOVGIKNV Kol YVApT Moua®v dpinot pwviv kol pipeitol tavta kobdmep
TéTE 1) KOpY), Beols, avBpwmoug, Gpyova, Onplos pipeiton kol o0TOV
ovpittovta Tov ITava.

E la Terra, per rendere grazia alle Ninfe, copri tutte le membra, ma
protesse il suo talento musicale e, per volere delle Muse, emette voce e,
come la fanciulla faceva un tempo, imita tutto: dei, uomini, strumenti,
animali. Imita anche lo stesso Pan che suona la zampogna.

La riflessione che Longo sviluppa nella storia di Eco suggerisce un paradig-
ma di riflessione su pi{pnoig e musica, possibile da riconoscere nel IIT libro
della Repubblica, che andiamo adesso ad osservare.?*3

Dopo la discussione sulla mitologia di Omero, incapace di condurre i
futuri governanti alla corretta moude{o perché reca 'immagine del turpe
e del ridicolo, Socrate rifiuta la presenza nella citta ideale dell'uvomo che
imita tutte le cose (pipeioBar mavta xpripata), capace di assumere le sem-
bianze di ogni oggetto dell'imitazione (398al-c2). La scelta del buon poeta
deve andare in una direzione diversa: il buon poeta deve essere capace di
produrre la pipnoig della Aé&ic ToD emiekois, lo stile adatto all'uomo di
alto profilo sul piano della virtu. La selezione delle immagini da imitare
¢ soggetta alle regole che Socrate ha stabilito nel corso della discussione
fin qui condotta, i TomoL poco prima descritti (396b9-el): il pétpiog avijp
sviluppa racconti sull'uomo dotato di virtl in piena conformita con se
stesso, come, cioe, se fosse egli stesso il soggetto della pipnoig (é6errjoerv
WG avTOG MV €xelvog).24® La sezione, che abbiamo anche in precedenza
osservato,? prelude non a caso alla riflessione di Socrate sulla musica,
sui ritmi e sulle armonie. Ancora emerge la centralita della pipnoig nella

248 Riconoscono nella Repubblica di Platone un paradigma per la riflessione di Longo
sulla pipnog Hunter (1983), 38-52, Zimmermann B. (1994) e Herrmann (2007).
Bowie (2019), 247, osserva 'analogia dell’espansione del significato della pipnog al
campo della produzione letteraria e della musica nella favola di Eco e nel III libro
della Repubblica.

249 La conformita tra I'alto profilo del soggetto e I'dpety| del buon poeta giunge a
Platone dalle discussioni sviluppate a piu riprese dalla produzione letteraria greca,
in particolare da Aristofane nelle Tesmoforiazuse: cf. De Sanctis (2018). Una simile
riflessione trova ampio spazio nella Poetica di Aristotele: cf. Belfiore (1992), 100-107,
e Halliwell (2002), 177-206.

250 Cf. infra 79-80.
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scelta della corretta appovia (399a5-c4). Le armonie che trovano spazio
nella citta ideale sono quelle capaci di imitare la voce degli uomini valorosi
in guerra, che sopportano valorosamente le disgrazie, e degli uomini che
si comportano con equilibrio e misura. Certo non tutti gli strumenti sono
adeguati a fornire un’imitazione simile: sono da bandire gli strumenti a
molte corde, che potrebbero riprodurre e imitare esclusivamente una voce
distante dalle norme stabilite. Qui Socrate sceglie soltanto tre strumenti: la
lira, la cetra e lo strumento kat’ dypoUg Tolg vopedat, adatto per i pastori in
campagna, cioe la oc0pty§ (399d7-9).

Emerge un rapporto tra la storia di Eco e la riflessione su pipnos e
musica in questa sezione della Repubblica. Certo la aUpty§ diventa, dopo
Platone, strumento tipico per caratterizzare la poesia pastorale.>! Ma forse
non ¢ un caso che Longo sembri qui invertire i termini della riflessione
di Platone: se Socrate bandisce dalla citta ideale il poeta che imita tutto,
Longo invece con la Terra che pipeiton mévto propone il paradigma per
la corretta composizione del romanzo pastorale. Dafni, poco dopo, precisa
infatti il contenuto della pipnowg (23, 4-5): la Terra imita sia il canto, sia
il soggetto del canto stesso (Beovg, avBpwmoug, 6pyava, Bnpia). Ma soprat-
tutto la Terra imita il dio della aUpty§, offre il canto in piena coerenza
con il paradigma letterario predisposto da Longo gia con la scelta di Dafni
narratore del racconto, perché educato a suonare la oDpty§ dal bovaro
Fileta: del resto, la oOpty€ € lo strumento adatto ai pastori e per questo
presente nella citta ideale, secondo la riflessione di Socrate.

In questa prospettiva, 'immagine di Eco smembrata dai bovari e dai
caprai ¢ il culmine della riflessione sulla musica e sulla pipnoig nel Dafni e
Cloe, anche in rapporto alla struttura del romanzo: con la storia di Eco si
chiude la sequenza dei tre aitia mitologici, che scandiscono la narrazione
frail I e il III libro.?>2 Con la pipnows emerge il rapporto con la discussione

251 Cf. Leven (2021), 59-66, con bibliografia. E da notare che la musica prodotta da Eco,
una musica che imita tutte le cose, & in rapporto con la cOpty§ di Fileta descritta
nel IT libro: cf. infra 149-152. Sulla musica nella storia di Eco cf. Ferndndez-Delgado,
Pordomingo (2016).

252 L’immagine della dispersione delle membra di Eco presenta tratti di analogia con
una sezione della Teogonia di Esiodo (126-210). Nella cosmologia offerta da Esiodo,
da T'oio nasce Urano, a cui poi si congiunge per generare Crono, i Ciclopi, Cotto,
Briareo e Gige. Urano, adirato con i figli, li nasconde (&moxpinrtaocke). Da qui Terra
medita un inganno per vendicarsi in accordo con Crono, che con il favore delle
tenebre taglia con una falce i genitali del padre. Ma il sangue della ferita si sparge e
viene accolto da Terra (ndoag 8¢€ato [ada). La potenza generatrice di Urano non
viene meno dopo la mutilazione: dal sangue raccolto da I'ata nascono infatti le
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offerta da Platone: il udBog di Eco assume il profilo di una teoria della
pipnots, con cui Longo richiama il proemio per la fedelta al soggetto da
imitare e per la competenza che serve nella pratica della pipnoig. Sotto
la supervisione delle Ninfe e delle Muse, la morte di Eco non ferma la
povowr che, anzi, si diffonde per tutta la terra.

Le riflessioni attorno alla pipnoig che Longo sviluppa nel Dafni e Cloe,
gestite nel pieno controllo del rapporto con la poesia della tradizione, con-
fermano l'autorevolezza della discussione sulla poesia che Platone sviluppa
nella Repubblica. Longo ne offre una versione che risponde alle esigenze del
romanzo pastorale, accogliendo il canto che imita tutto e, in questo modo,
trasformando il modello.

3. 1. b. Eliodoro e il Simposio all'incrocio dei generi

Il contatto tra la produzione drammatica e il romanzo greco, sul piano
della teoria e della prassi, & un aspetto che la critica riconosce pienamen-
te.2>3 La presenza del lessico del teatro nel romanzo greco emerge in modo
chiaro: basti pensare alla storia del brigante Ippotoo nel III libro delle
Efesiache di Senofonte Efesio, una moAAn tpaywdio (1, 5), o al racconto
che Clitofonte si appresta a narrare, nelle pagine iniziali del Leucippe e
Clitofonte, definito come un dpapo mosso dalla Tvyn (I 3, 3).254 D’altronde,
giova ricordare che da tempo fiorisce 'indagine sullintreccio di generi
letterari diversi che I'autore rielabora nel testo per la creazione di un’opera
nuova, un intreccio oggi definito con I'espressione Kreuzung der Gattungen,
introdotta da Wilhelm Kroll a proposito della produzione poetica ellenisti-
ca.255

In questa prospettiva, le Etiopiche di Eliodoro occupano una posizione
significativa: non € un caso che Elena Marino abbia coniato per le Etiopiche

Erinni, i Giganti, le Ninfe e, dopo aver gettato i genitali nel mare, dalla spuma delle
onde nasce Afrodite. Sul passo cf. Arrighetti (1966), Blasina (1990) e Strauss Clay
(2003), 16-23. Sulla Teogonia nella Seconda Sofistica cf. Hunter (2014), 227-281.

253 Sulla presenza della prassi drammatica nel romanzo cf. Fusillo (1989), 35-54,
Crismani (1997), 9-26, e Graverini (2006); in particolare sulla commedia cf. Slater
N.W. (2014) e Smith (2014). Sull'incrocio dei generi che caratterizza il romanzo
greco cf. Kuch (1992).

254 Una generale analisi sugli schemi narrativi del romanzo in rapporto alla produzione
tragica e offerta da Billault (1998) e da Castrucci (2017).

255 Cf. Kroll (1978%), 202-224.
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la felice espressione di «codice spettacolare».?>¢ Eliodoro non solo costrui-
sce un testo denso di allusioni alla produzione drammatica, ma dietro la
maschera dei personaggi offre anche riflessioni di poetica con lo scopo di
fornire al lettore gli strumenti per comprendere la funzione del teatro nel
romanzo. Questo doppio livello della presenza della prassi drammatica e
un aspetto messo in luce a piu riprese. In un contributo ancora rilevante,
JW.H. Walden ha elencato e analizzato la terminologia tecnica del teatro
nelle Etiopiche, una terminologia mostra il «dramatic instinct» dell’autore:
il racconto sviluppato da Eliodoro appare, fin dalle prime pagine, stretta-
mente connesso al dramma sul piano della prassi, come emerge dalla
postura dei personaggi e dalla struttura narrativa, e sul piano della teoria,
per la presentazione della storia come fosse un plot teatrale.?” Il lessico
del dramma pervade la storia: i predoni egiziani nella scena di apertura
del romanzo sono spettatori di tolodtov Béatpov, non comprendono la
oxnvr] che si presenta davanti agli occhi (I 1), come il lettore che, per
linizio in medias res, dovra aspettare ancora molte pagine per arrivare, a
ritroso, al massacro nei pressi delle foci del Nilo.>® Un dipinto che, di
colpo, si anima e prende vita apre le Etiopiche. Eliodoro presenta anche
i personaggi principali con una caratterizzazione che richiama la prassi
drammatica. Cariclea, che appare per la prima volta poco dopo lincipit
(I 2-3), offre un lamento tragico (¢metporydet), chiede ai predoni egizi di
porre fine al dpapa che il destino ha voluto per lei.?> Cnemone, aiutante
dei protagonisti, prima di iniziare la grande digressione sulla sua storia si

256 Cf. Marino (1990). La presenza della produzione drammatica nelle Etiopiche &
stata riconosciuta con frequenza. Per un quadro d’insieme cf. Paulsen (1992), 21-41.
Feuillatre (1966), 115-124, individua soprattutto I'influenza di Euripide. In generale
sulla produzione tragica nelle Etiopiche cf. Massimilla (2014). Crismani (1997),
103-120, scorge nelle Etiopiche la piena maturita del genere, perché Eliodoro rivela
implicitamente al lettore le strutture drammatiche che caratterizzano l'intera opera.
Montes Cala (1992) affronta il rapporto tra prassi dell’#x¢ppoaois e struttura dramma-
tica.

257 Cf. Walden (1894), 2. Gia Rohde (1974%), 478-479, riconosceva il rapporto fra le
Etiopiche e la prassi teatrale.

258 Sulla scena iniziale delle Etiopiche cf. Biihler (1976) per gli elementi scenografici,
Paulsen (1992), 53-56, Zanetto (2018). Ancora ricco di stimoli il contributo di
Bartsch (1989), 109-143.

259 Cariclea ¢ una nuova Ifigenia secondo Lefteratou (2013). Uno studio dettagliato
sulla produzione di Euripide nelle Etiopiche ¢ di Iakovou (2020).
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presenta a Teagene e Cariclea con una citazione dalla Medea di Euripide (I
8, 7)_260

Il contatto delle Etiopiche con il teatro, dunque, emerge fin dal primo
libro soprattutto in rapporto ai profili dei personaggi e ad alcune scene-
chiave della trama. Anche in altre zone del romanzo ¢ possibile osservare
la riflessione di Eliodoro sulla prassi drammatica. Consideriamo, dunque,
alcune sezioni significative.

La trama delle Etiopiche rientra nello schema canonico del romanzo.
Due giovani innamorati, Cariclea e Teagene, vengono separati e affrontano
varie vicende, coadiuvati da personaggi secondari che concorrono allo
scioglimento dell'intreccio. La struttura narrativa & imponente. I dieci libri
sono ricchi di digressioni, richiami interni, analessi e prolessi.?! L'intreccio
dei livelli narrativi, con il meccanismo della sovrapposizione di cornici, ga-
rantisce alle Etiopiche la coesione necessaria per una trama cosi complessa.
Eliodoro, per non correre il rischio che il lettore si perda nel labirinto della
storia, aggiunge spesso ricapitolazioni e commenti che inserisce nei discorsi
dei personaggi. Esemplare in questa prospettiva ¢ la sezione del II libro con
la presentazione della lunga digressione sulla storia di Calasiri, 'anziano
egizio che Cnemone incontra nei pressi del Nilo (23, 5):

0 Abvuoog - eimev - oloBa, @ Tdtep, wg xaiper pibolg kol kwpwdiog
QUAET: KApPE OT) 0V T VDV ElCWKLOUEVOS GviN oL TTPOG TNV AKpOOTLY TOV TE
ETINYYEAUEVOV TIPOG 0D LaBOV AmtonTelv £melyet, kol Mpo ot TO dpapa
kaBdmep EmL oxnvilg T AGyw Sraokevdlety.

Tu sai, padre, - disse [Cnemone] - che Dioniso gioisce per i racconti e
ama le commedie. Adesso, stabilitosi in me, mi spinge ad ascoltarti e
reclama che ti chieda la ricompensa che mi avevi annunciato. E proprio
il momento per te, come se entrassi in scena, di allestire questo dramma
nel tuo discorso.

260 La citazione ¢ il v. 1317 (t{ tGode wuvelg kavapoxiedelg morag). Sul ruolo di Cne-
mone come narratore e anche narratario, nello scambio con Calasiri, cf. Hunter
(1998). Secondo Morgan J.R. (1989) la digressione sulla vita di Cnemone, inserita a
piu riprese nella narrazione delle Etiopiche, costituisce il subplot capace di fornire
coerenza al romanzo. Una riflessione sulle sfumature della voce dell’autore nelle
digressioni dei romanzi ¢ offerta da Billault (1991), 298-301

261 A proposito delle descrizioni, Bartsch (1989) mette in rapporto le éxppdoeig nelle
Etiopiche con la trattatistica retorica, in particolare con la necessita di costruire una
«vivid visual image» (111), in modo che il lettore possa sentirsi come lo spettatore a
teatro. Sulla struttura delle Etiopiche in prospettiva narratologica cf. Futre Pinheiro
(1998).
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L’interlocutore di Cnemone ¢, appunto, Calasiri, una figura importante
nella trama del romanzo: si rivelera padre adottivo di Teagene e Cariclea,
sacerdote egizio ritratto a dialogare con i filosofi, capace di mentire secon-
do necessita.2%2 Ma il lettore, nel II libro, non conosce ancora niente della
storia di Calasiri. Addirittura non conosce neppure il nome del vecchio
sacerdote, qui soltanto maty|p, un anziano egizio che dialoga con Cnemone.
Eliodoro suggerisce gia da adesso al lettore la rilevanza del personaggio
nella trama del romanzo presentando Calasiri nel segno della prassi teatra-
le: il Totp entra in scena come se fosse un personaggio di un dramma.
Eliodoro offre quindi al lettore, gli strumenti per comprendere il ruolo che
Calasiri avra nel plot attraverso le tessere della presentazione del personag-
gio. Il patto narrativo fra autore e pubblico ¢ qui sviluppato tramite la ricer-
ca dell'autorevolezza del racconto che seguira, perché ¢ il dio del teatro,
Dioniso, che ama piBoug kot kwpwdiag, racconti e commedie, a desiderare
la storia di Calasiri. La presenza dell’auctoritas di Dioniso segnala al lettore
la rilevanza del racconto di Calasiri e del ruolo che avra nello sviluppo della
trama. Su questo, Eliodoro insiste perché la presentazione e conclusa con
il lessico tecnico del dramma: c’e un pubblico, per I'indicazione Tpog v
axpoéaoty, e c’e I'ingresso in scena, koBdmep &m oxnvi|g, come se fosse una
didascalia teatrale.

Ma Cnemone vuole un 8papa prodotto con un discorso (t@ Adyw). Il
Aoyog di Calasiri non puo che assumere il profilo del discorso in prosa.
Non a caso Dioniso, nelle parole di Cnemone, ama pdfovg kot kwpwdiag,
racconti e commedie. Eliodoro, ciog, propone qui un racconto in pieno
rapporto con il dramma, ma con tratti diversi dalla commedia o dalla
tragedia: & il Adyog in prosa che caratterizza le Etiopiche, gestito nell’intrec-
cio con Dioniso, con il dpapa e con il pubblico. Con la presentazione di
Calasiri, Eliodoro mette in scena un nuovo pezzo di teatro e costruisce
lorizzonte d’attesa del destinatario, capace ora di decifrare le parole di
Cnemone. Dioniso gioisce di racconti e commedie: un incrocio di generi
letterari da cui nasce il Adyog di Calasiri, un nuovo pezzo di teatro allestito
nel plot delle Etiopiche.

262 1l racconto di Calasiri & denso di apparenti omissioni e contraddizioni rispetto
alla trama complessiva delle Etiopiche. Hefti (1950), 98-102, vede per primo il pro-
blema e lo risolve con I'accostamento di Calasiri al personaggio menzognero per
eccellenza, Odisseo. Secondo Winkler (1982) si tratta di riconoscere che Eliodoro
costruisce una strategia narrativa complessa, in cui il personaggio di Calasiri ha un
ruolo chiave: la digressione fornisce differenti piani di focalizzazione e, per questo,
manipola il lettore nel gioco della fiction. Cf. anche Hunter (1998).
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Eliodoro non tradisce le aspettative del lettore, perché Calasiri avra un
ruolo non marginale nella trama. La digressione sulla sua storia occupa uno
spazio ampio, dalla restante parte del II libro all'inizio del V, e chiarisce
le vicende di Cariclea e Teagene che Eliodoro, con il gioco dei piani di
focalizzazione, lascia sconosciute al lettore dopo la separazione dei giovani
da Cnemone.?®3 D’altronde Calasiri & protagonista in un’altra sezione signi-
ficativa: il duello tra i fratelli Tiami e Petosiri nel VII libro. L’episodio &
stato recentemente studiato anche da Richard Hunter, che sottolinea come
Eliodoro qui proceda a «highlight the interplay of the genres».2%4 Lo stimo-
lo ¢ prezioso per la nostra analisi. Vediamo, dunque, le scene principali di
questa sezione.

Dopo il ritrovamento di Cariclea, che racconta la cattura di Teagene da
parte dei briganti, Calasiri e la giovane partono per andare a cercare Teage-
ne e giungono a Menfi. Qui avviene il duello tra i figli di Calasiri, Tiami,
capo dei predoni, e il fratello Petosiri, sotto gli occhi di un pubblico ampio,
che assiepa i bastioni della citta Gomep ex Bedtpov (6, 4).26° Il lettore sa che
Calasiri ¢ il padre dei duellanti grazie al racconto che il sacerdote stesso,
nella lunga digressione, aveva offerto a Cnemone;?%¢ I'orizzonte d’attesa del
lettore ¢ quindi disponibile ad accogliere un possibile colpo di scena. La
sezione del duello ha come modello la nota scena dell'inseguimento fra
Ettore e Achille nel XXII libro dell’Iliade (136-259), ma anche lo scontro
tra Eteocle e Polinice che la produzione tragica classica sviluppa a piu
riprese.?®” I riferimenti al testo di Omero sono espliciti. Ad esempio, Tiami
e Petosiri corrono due volte attorno alle mura di Menfi (eig ama& pev

263 La lunga digressione di Calasiri ha come modello, anche per 'ampiezza della
sezione nella struttura complessiva delle Etiopiche, gli Apologoi narrati da Odisseo
alla corte dei Feaci: lo spazio del racconto di Odisseo occupa la sezione centrale
dell’Odissea (IX-XII), illustrando, sul piano narratologico, l'arrivo a Scheria e col-
mando la lacuna che il lettore aveva avvertito con lincipit del poema in medias
res. Cf. de Jong (2001), 221-227. L’Odissea ¢ ampiamente riconosciuta come ipotesto
delle Etiopiche: cf. Keyes (1922), Telo (2011), Zanetto (2014), Tagliabue (2015), Mon-
tiglio (2023), XXV-XXXVIL

264 Cf. Hunter (2022), 179.

265 Montiglio (2024), 479, nota qui la trasformazione del modello omerico: nell'inse-
guimento di Ettore e Achille sono gli dei a guardare la scena.

266 Calasiri ricorda i due figli e poi menziona il nome di Tiami a Cnemone che rimane
sbigottito, ma tace perché riconosce in Tiami il capo dei briganti che voleva sposare
Cariclea (II 25, 6-7).

267 Ne ¢ un esempio canonico i Sette contro Tebe (805-1004) di Eschilo. Feuillatre
(1966), 105-144, offre una rassegna dei modelli letterari cui Eliodoro poteva avere
attinto.
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oV kal devtepov oUTw TepmAacay TO TEXOS, 6, 4), come Achille e Ettore
girano tre volte attorno alla rocca di Priamo (165-166). Ma dopo l'inizio del
duello qualcosa cambia, perché il terzo giro attorno alle mura di Menfi non
avviene. Eliodoro avverte il lettore che adesso dovra aspettarsi un xouvov
¢melo6diov, perché Calasiri scende in campo @omep €x pnyavijs, come un
deus ex machina (6, 4-5): il sacerdote riconosce i suoi figli e corre verso di
loro, scendendo dalle mura, per impedirne la morte.

L’aspettativa del lettore ¢ pienamente soddisfatta. Come Eliodoro aveva
promesso nel II libro, Calasiri ¢ entrato in scena come un personaggio del
teatro e ha impedito la morte dei figli: le Etiopiche assumono il profilo
di un dramma in prosa. Eliodoro cambia il finale del duello fra Ettore e
Achille per creare una storia nuova: con l'apparizione di Calasiri, nessuno
dei fratelli muore. Ma per cambiare la storia di Ettore e Achille, Eliodoro
utilizza la prassi del dramma anche sul piano del lessico tecnico, con
émeladdiov e £k pnyxoviis. Il nuovo racconto € esplicitamente definito come
Péapym dhhov dpapatog, un inizio per un finale diverso dall'Iliade di Omero
e dalla produzione tragica (6, 4). Seguendo lo sguardo del pubblico che
affolla le mura, che osserva la scena come il lettore scorre le pagine delle
Etiopiche, Eliodoro offre un duplice riconoscimento: dopo quello fra Cala-
siri e i suoi figli, ecco che giunge I'dvayvwpiowg fra Teagene e Cariclea,
che si riconoscono da lontano e corrono ad abbracciarsi (7). Il narratore
onnisciente definisce la scena del riconoscimento come un mopeyxOKAn
ToD dpdpatog, un’espressione rara e forse di carattere tecnico per indicare
un’aggiunta o un’azione non descritta nel testo, ma che doveva comunque
svolgersi in termini di rappresentazione drammatica.?8 Il lettore qui avver-
te lo scarto: con il lieto fine, tratto distintivo del romanzo greco, Eliodoro
trasforma il modello epico e tragico.

Eliodoro, adesso, commenta I'episodio appena concluso (VII 8, 1):

Aluto pev dBsopog adehpiv TOAEpOG Kol Aywv O OU aipoTog
kplBrjoecBol TPoodokdpEVOS €iG KWIKOV K Tpaykol TO TEAOG
KOTEGTPEPE.

Cosi si risolse I'empia guerra tra fratelli e la lotta, che sembrava dovesse

decidersi con il sangue, muto la sua conclusione: dalla tragedia al lieto
fine.

268 Secondo Caciagli (2016), 28, che offre un elenco delle poche occorrenze del termine,
il mopeykdxAnpa doveva avere il valore di «nota scenica» e veniva apposto dal
copista nei manoscritti recanti i testi dei drammi.
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3.1 La poetica implicita

La scena del duello ha ricevuto un finale diverso. Non e epica, non e
tragedia, ma & la storia nuova che Eliodoro sviluppa nelle Etiopiche. Con
espressione ig kwpikov €k tpaywol Eliodoro sintetizza il senso comples-
sivo del romanzo e offre una tessera rilevante per la poetica del genere. Qui
emerge la piena consapevolezza dell'incrocio dei generi letterari. Eliodoro
afferma di essere I'autore capace di gestire e intrecciare tragedia, commedia
e produzione epica per la creazione di una nuova forma del racconto,
nuova anche sul piano dello stile: il romanzo, un dpapa in prosa.

Le riflessioni che Eliodoro sviluppa in questa sezione del romanzo dimo-
strano la rilevanza della Kreuzung come prassi della produzione letteraria,
in epoca ellenistica e imperiale. Ma & possibile rintracciarne un precedente
autorevole nel Simposio di Platone, un dialogo di cui la critica ha ricono-
sciuto la presenza nelle Etiopiche. Certo il Simposio ¢ stato indagato come
paradigma per la rappresentazione dell'amore di Teagene e Cariclea, forse
I'amore meno carnale fra quelli narrati nei romanzi. Secondo Marcelle
Laplace, quell’eros ¢ la vittoria, con il ricongiungimento finale dei protago-
nisti, di un amore alla maniera della favola degli androgini di Aristofane
(189¢2-193d5); daltra parte, secondo John Morgan e Ian Repath 'Afrodite
mévdnpog disprezzata da Tiami, figura opposta alla purezza di Cariclea,
allude al discorso di Pausania.2®

Ma occorre sottolineare che la critica antica restituisce il Simposio anche
come paradigma della Kreuzung.?’® Ad esempio, nel V libro dei Deipno-
sofisti Ateneo, forse sulla base di un trattato ITept Zvpmooiwv attribuito
all’antiplatonico Erodico di Babilonia, commenta i simposi sviluppati da
Omero, Platone, Senofonte e Epicuro.?”! Per attaccare il Simposio di Plato-
ne, in difesa dell’elegante austerita di Omero, Ateneo descrive la scena del
singhiozzo di Aristofane affermando che, con lo starnuto e la pagliuzza da
mettere sotto al naso, Platone voleva renderlo un personaggio da comme-

269 Cf. Laplace (1992) e Morgan J.R,, Repath (2019). Sulla matrice neoplatonica delle
Etiopiche, in contatto con la biografia di Eliodoro, cf. infra 60, n. 136.

270 Un’analisi della ricezione antica della prassi drammatica nel corpus e offerta da
Charalabopoulos (2012), 24-154.

271 Secondo Diiring (1941), 90-105, il V libro dei Deipnosofisti ¢ modellato su un Ilept
Svpmooiwv di Erodico, alla luce della sequenza ¢noiv ‘Hp6dikog (192b21). A pro-
posito di Erodico, Pagani (2006¢) parla di frammenti di «incerta collocazione»,
citando l'ipotesi di Diiring. Broggiato (2014), 53-54, seleziona come frammenti i
passi di Ateneo in cui ¢ menzionato il nome di Erodico. Per un quadro piu ampio
sul problema, che coinvolge anche Elio Aristide, cf. infra 48, n. 101 e 87, n. 206.
Su Ateneo come complessa fonte per la ricostruzione della tradizione indiretta di
Platone cf. Douglas Olson (2018).
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II1. Poetica e narrativa

dia e ridicolizzarlo (kwpwdeiv yap 7j0ele kai Saciperv, 187cl6-17). Una
prospettiva che, pur nel segno della difesa di Platone, ¢ confermata da un
passo delle Quaestiones Convivales di Plutarco (VII 710B-C). Nella cornice
di un simposio a Cheronea mepl dxpoopdtwv, gli argomenti da ascoltare
per lintrattenimento, i convitati discutono sull’opportunita di ammettere al
simposio la suonatrice di aulos a partire dall’allontanamento della flautista
nel Simposio di Platone (176e4-10). Rispondendo a un anonimo della scuola
stoica, Filippo di Prusa afferma che nel Simposio della flautista non c’era
alcuna necessita perché I'uditorio era catturato dalla xrjAnoug dei discorsi di
tanto famosi partecipanti. La risposta ¢ poco dopo ampliata dal commento
su sezioni rilevanti del dialogo: Platone ha inserito il discorso di Aristofane
ws kwpwdio, I'ingresso di Alcibiade ubriaco e incoronato come un dpapa
TMV TOKIAWTATWY.?2

Ateneo e Plutarco sottolineano una caratteristica del Simposio: qui Plato-
ne sviluppa la riflessione su Eros nel segno della prassi drammatica, com-
mentando e discutendo il racconto gia con il setting del dialogo, come ve-
dremo a breve. Anche in altre sezioni del corpus Platone presenta il dialogo
come testo capace di mischiare generi diversi per produrre un paradigma
nuovo. Ad esempio, nel Filebo (49b6-c5) Socrate indica la definizione del
yeholov, la debole ignoranza che appartiene alla produzione drammatica
ma anche alla commedia e alla tragedia dell'intera esistenza.?”* All'inizio
del Fedone (60al-b3) Platone descrive Socrate con motivi tipici della produ-
zione tragica, ma suggerisce la distanza dalla tragedia, perché Santippe che
piange e si strappa i capelli viene allontanata dal carcere: Platone corregge,
ciog, il modello tradizionale del lamento tragico, per offrire un paradigma
di dramma nuovo.?’4 In netto contrasto con la tragedia della tradizione e
infatti I'éAnBeotdtn tporywdio del VII libro delle Leggi (817b1-5): la critica

272 11 passo prelude alla celebre distinzione fra dialoghi dmynpatwcol e dialoghi
Spapotixol. Sulla distinzione, in rapporto con il corpus, cf. Capra (2003). Sul Simpo-
sio nelle Quaestiones Convivales cf. Klotz (2011); per uno sguardo alla ricezione del
corpus nella produzione di Plutarco cf. Ferrari F. (2004b).

273 Sul yehotlov nel Filebo cf. Tulli (2010). Sulla Kreuzung nel corpus di Platone cf.
Gaiser (1984), 103-124, che riconosce nella critica di Platone alla tragedia il fonda-
mento della poesia nuova, cioe del dialogo; in termini di teoria e prassi Nightingale
(1995), 172-192, affronta la presenza della produzione retorica e del teatro soprattut-
to nel Simposio; Giuliano (2005), 24-57, tratta il problema dei generi in rapporto
alla pipnoc.

274 L’uso dei motivi e del lessico della tragedia nel Fedone ¢ stato analizzato da Arieti
(1986) e Susanetti (2002). Alvarez (2018) riconosce nel Fedone 'ultimo dialogo della
trilogia tragica sulla morte di Socrate.
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riconosce qui una definizione che Platone, con la maschera dell’Ateniese,
suggerisce per la prassi del dialogo.?”>

Dunque, nella prospettiva della Kreuzung il Simposio occupa nel corpus
uno spazio paragonabile a quello che le Etiopiche possiedono nel panorama
del romanzo greco. Occorre ripercorrere gli snodi rilevanti del dialogo e,
infine, proporre qualche riflessione sul rapporto fra la prassi drammatica
nel Simposio e nelle Etiopiche.

La scena si svolge nel 416 a. C. a casa di Agatone, il tragediografo che,
nell’'anno dell’ambientazione fittizia della cuvovaio, ottenne la vittoria alle
Lenee. La doppia cornice che Platone sviluppa nelle prime pagine, con
il dialogo tra Apollodoro e un anonimo £taipog da cui prende avvio il
racconto di Aristodemo in forma diegetica (172a4-174a2), apre il sipario su
Socrate, protagonista della riflessione su Eros. Dopo la proposta di Erissi-
maco di non eccedere nel vino e di cacciare la flautista (176e4-10), iniziano i
A6yot su Eros.?’¢ Alla fine del discorso di Erissimaco, Platone colloca un in-
termezzo sulla prassi del yeAoiov. Aristofane, che adesso € pronto a offrire il
A6yog dopo il singhiozzo, suscitera il riso e rischiera di parlare in modo ri-
dicolo se il discorso non sara sottoposto a controllo (yeAwtomoteig péAhwv
AEyewy, kot pUAoKd pe Tod Adyou avaykdlels yiyveaBal ol oeautod, £dv Tu
yehoiov eimmg, 189a8-b2). Se, pero, il yelolov e sorvegliato da un guardiano,
capace di comprendere se il discorso ¢ adeguato alla riflessione su Eros,
diviene possibile la produzione comica in contatto con il sapere. Nello
scambio con Erissimaco e sotto lo sguardo di Socrate, Platone chiarisce il
controllo sul yehoiov: Aristofane commenta che il yeAoiov puo addirittura
essere un xépdog, ma solo se la Musa sovrintende alla creazione letteraria
(189b3-7).277 E gia possibile notare che il controllo sul yehoiov, rispetto al
genere della commedia, presenta tratti di analogia, sul piano della riflessio-
ne implicita, con il controllo sulla prassi drammatica che Eliodoro ricerca
con l'autorita di Dioniso, dio del teatro, per I'ingresso in scena di Calasiri.

275 Sull'énBeotdrn tpaywdia nelle Leggi cf. Méannlein-Robert (2013) e sul rapporto fra
yeholov e oToudaiov, Jouét-Pastré (2006), 139-173.

276 Sull’ordine dei discorsi nel Simposio, che segue 'ordine dei posti dei partecipanti, cf.
infra 154-156.

277 La critica ha molto discusso sul profilo di Aristofane nel Simposio, a partire dalla
presentazione del personaggio e dal discorso che Platone costruisce per Aristofane.
Elementi parodici, ma in contatto con la commedia, sono riconosciuti da Dover
(1966). La caratterizzazione di pwpoléyog per Aristofane ¢ riconosciuta da Avlonitis
(1999), ripresa da Destrée (2015). Ma Nieddu (2007) pensa a un intento di «presen-
tare il poeta personaggio, attraverso uno dei tratti pilt macroscopici della sua arte»
(250). Una rassegna delle posizioni ¢ disponibile in Manuwald B. (2012).
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Dopo la riflessione sul profilo di Aristofane, per la commedia, e con il
setting del Simposio posto a casa di Agatone, per la tragedia, i Aéyot sembra-
no giungere al termine con il discorso di Socrate su Diotima. Ma qui Plato-
ne mette in scena I'ingresso di Alcibiade con motivi tipici della produzione
drammatica: e ubriaco, accompagnato dalla flautista e da xwpoaotai, chiede
di entrare per incoronare Agatone e per riprendere a bere, violando la rego-
la che Erissimaco aveva posto all'inizio del simposio (212¢6-213a2).28 I par-
tecipanti, chiusi nel silenzio dopo il discorso di Socrate, scoppiano adesso a
ridere, secondo le parole che Alcibiade pronuncia (&pa katoyehdoeaBé pov
wg pebBvovtog; 212e9) e acclamano 'ultimo arrivato come il pubblico in un
teatro.

La riflessione su tragedia e commedia giunge alla conclusione nell’ultima
pagina del Simposio (223c4-d6):27°

AydBwvo 8¢ xoal Aploto@dvy kol ZwkpAtn ETL pévoug Eypryopévol
Kol Tivelv &k QUAANG peydAng emi defid. TOV ovv Ewkpdty adTolg
SrahéyeaBat- kal to pev dAAo 0 Aptotddnpog obk Epn pepvijobol Tv
Aoywv—olte yop €5 apyiic mapoyevéoBar vovuoTalely Te—T0 pévrol
KeQPAAOUOV, £1), TIPOTAVAYKALEY TOV ZwKpdTy OMOAOYEW AUTOUS TOD
adToD GV3pog eivan kKwpuwdiay kol Tpaywdiov éniotacbat TolEl, kol TOV
TEXVY] TPOYWOOTIOLOV BVTOL <KOL> KWUWSOTIOLOV ELVOL.

Soltanto Agatone, Aristofane e Socrate erano ancora svegli e bevevano,
a partire da destra, da una grande coppa. Socrate dialogava con loro. E
per il resto, Aristodemo disse di non ricordarsi dei discorsi che facevano
(non li aveva seguiti dall'inizio e sonnecchiava). Ma per sommi capi,
disse [Aristodemo], le cose stavano cosi: Socrate li costringeva ad essere
d’accordo con lui sul fatto che e proprio dello stesso uomo saper com-
porre commedia e tragedia, e il poeta di tragedie & per tecnica anche
poeta di commedie.

Nella notte, rimangono svegli Agatone, Aristofane e Socrate: tragedia, com-
media e dialogo. Ma soltanto Socrate parla. Aristofane e Agatone non
rispondono, Aristodemo & addirittura confuso e non ricorda pienamente i

278 Sull'ingresso di Alcibiade nel Simposio cf. infra 149-151.

279 Nella sezione finale del Simposio la critica vede difficolta, soprattutto in rapporto
alla struttura narrativa del dialogo: Platone non torna alla prima cornice, I'incontro
tra Apollodoro e l'anonimo £taipog. Cf. Clay (1975). Rowe (1998) indica nella
conclusione la riflessione di Platone sulla produzione drammatica, ma ravvisa nel
Simposio una «tragicommedia» (68). Cf. anche Blondell (2002), Belfiore (2011) e
Zimmermann B. (2014).
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discorsi. Platone lascia la scena al suo protagonista. La garanzia che, nelle
Etiopiche, Eliodoro ricercava con il dio del teatro ¢ forte, per la poetica im-
plicita del Simposio, con la voce di Socrate: Platone offre qui la definizione
del dialogo. Il lettore adesso comprende che Platone indica nel dialogo la
nuova forma della produzione letteraria gestita con la prassi del dramma,
ma superiore alla tragedia e alla commedia perché capace di intrecciare
il tragico e il comico per produrre un genere diverso in rapporto con la
riflessione filosofica. Il risultato che ne deriva e I'incoronazione di Platone,
capace di comporre tragedia e commedia.

E adesso possibile giungere ad alcune considerazioni conclusive. Attra-
verso lanalisi della poetica della Kreuzung nelle Etiopiche possiamo consi-
derare un primo dato: Eliodoro ci appare come uno scrittore colto, che
costruisce una struttura narrativa estremamente articolata e densa di riferi-
menti alla produzione arcaica e classica. Pur nella difficolta a piu riprese af-
frontata dalla critica, & forse possibile immaginare un destinatario del testo
capace di riconoscere la complessita del romanzo: ne deriva, cio¢, anzitutto
un lettore, che segue la trama senza perdere il filo della storia.?8° A Eliodoro
serve un lettore preparato ad affrontare i frequenti richiami all’epica, alla
tragedia e alla commedia e a comprendere le modalita di composizione del
racconto. Un lettore capace, cioe, non soltanto di riconoscere nello scontro
tra Tiami e Petosiri il duello tra Ettore e Achille, ma anche di avvertire
nelle Etiopiche la distanza da Omero. Queste osservazioni, lungi da voler
risolvere il problema del pubblico del romanzo greco, confermerebbero
piuttosto il processo di trasformazione dei modelli che il romanzo greco
ricerca e produce.

E possibile ammettere che la riflessione sull’incrocio dei generi nelle
Etiopiche & anche figlia del modello suggerito da Platone. Possiamo ricono-
scere che, sebbene la Kreuzung trovi nella produzione ellenistica il fertile
terreno per giungere a una piena codificazione, Platone ha gia impostato
teoria e prassi dell'incrocio dei generi letterari per la fondazione di un para-
digma nuovo, soprattutto nelle pagine finali del Simposio. Come Eliodoro
riconosce nel duello fra Ettore e Achille il punto di partenza da superare,
per impostare una scena con un finale diverso dalla produzione di Ome-
ro nel segno della prassi drammatica, cosi Platone offre nel Simposio un

280 Per la discussione sul problema del destinatario del romanzo cf. infra 51-54. Giova
pero ricordare i contributi di Telo (1999) e di Hunter (2022), che riconoscono nelle
Etiopiche intere sezioni di esegesi letteraria sul testo di Omero: una conferma per
la complessa trama di citazioni, allusioni e modelli che Eliodoro, di per sé, doveva
supporre fossero comprensibili per il destinatario.
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modello di dramma nuovo. Certo, la scena delle Etiopiche ¢ diversa dalla
scena del Simposio. Ma appare analoga la riflessione sulla poetica e sulla
correzione della prassi drammatica. Emerge nel Simposio un paradigma
per la gestione della Kreuzung der Gattungen: € un paradigma che giunge
all’epoca del romanzo greco e, insieme alla rappresentazione dell’eros idea-
lizzato, poteva aver avuto influenza anche sull’incrocio dei generi letterari
che Eliodoro mostra nelle Etiopiche.

3. 2. Prassi della narrazione

Ormai da tempo la critica attribuisce al romanzo greco una grande moder-
nita nella costruzione del racconto e nelle strutture narratologiche, con
vari livelli di complessita secondo i singoli testi. In un saggio importante
Thomas Hiégg, analizzando le tecniche narrative di Caritone, di Senofonte
Efesio e di Achille Tazio, ha aperto una strada ancora fertile: ne sono esem-
pi, fra i molti, i lavori di Tim Whitmarsh sul rapporto fra la struttura del
testo e il tentativo di ricostruzione del contesto storico e sociale e di Koen
De Temmerman sui personaggi del romanzo greco.?®! Inoltre, I'analisi della
prassi narrativa ha consentito uno studio fertile sulle allusioni e sui modelli
cui il genere attinge. In questo senso, il lavoro di Karl Barwick sul contatto
fra la teoria retorica, con la suddivisione delle parti del discorso, e 'origine
del romanzo rimane ancora oggi un paradigma importante e L'autore
nascosto di Gian Biagio Conte ha permesso di focalizzare I'attenzione sulla
prassi dell'Ich-Erzihler e del narratore onnisciente, da cui derivano movi-
menti narrativi e caratterizzazioni dei personaggi di significativa maturita
letteraria.?8? Al contempo, la critica sensibile alla componente letteraria
ha riconosciuto nei dialoghi di Platone, con varie sfumature, l'intreccio
di contenuto della riflessione filosofica e forma del racconto: ad esempio,
di recente Margalit Finkelberg, applicando le categorie narratologiche, ha
studiato il ruolo del narratore e delle voci narranti nei dialoghi, sulla base
della distinzione fra pipnoig e dujynois che gia Platone indica nel III libro
della Repubblica.?®?

281 Per uno sguardo alla prospettiva qui esposta cf. Hagg (1971), 13-20 e 306-335, Whit-
marsh (2011), 1-21, De Temmerman (2014), 1-45. Sui personaggi cf. anche Billault
(1996).

282 Cf. Barwick (1928) e Conte (20072), 13-40.

283 Come la stessa Finkelberg (2019) afferma «the peculiarity of the philosophical
dialogue as a literary genre is that the subject matter that it has to arrange into a
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Alla luce, dunque, dei risultati della critica, nelle prossime pagine analiz-
zeremo alcune sezioni significative per 'indagine della prassi narrativa del
Leucippe e Clitofonte di Achille Tazio e degli Apista di Antonio Diogene. In
questi testi, come osserveremo, emergono tratti di analogia con la prassi del
dialogo di Platone.

3.2.a. La cornice del Leucippe e Clitofonte

Fra le scene di apertura, soprattutto le pagine iniziali del Leucippe e Clito-
fonte di Achille Tazio hanno offerto alla critica la possibilita di riflettere
sullo statuto del racconto nel romanzo greco, anche sul piano narratologi-
c0.284 T] problema su cui la critica si e soffermata a piu riprese riguarda la
cornice iniziale in rapporto alla parte finale del romanzo: la cornice del
Leucippe e Clitofonte non ¢ ripresa nella conclusione della storia e il discor-
so di Clitofonte non ritorna all'incontro con I'anonimo viaggiatore.?> Il
finale del romanzo appare aperto, privo di un richiamo sia all'¥x@paotg del
dipinto di Europa, sia all'incontro fra i due personaggi nelle prime pagine.
11 problema coinvolge diversi aspetti: il profilo del protagonista Clitofonte,
spesso narratore inattendibile della stessa sua storia che ci appare composta
da omissioni e inesattezze, la struttura complessiva del plot, i tratti della
fiction che Achille Tazio sviluppa giocando con vari livelli narrativi e con

“plot” consists of arguments rather than events: it is the arguments that form the
dialogue’s substance» (10). Sulla narratologia applicata ai testi antichi cf. de Jong
(2014), 3-132. Su pipnog e Stjynotg nel I1I libro della Repubblica cf. infra 79-80.

284 Higg (1971), 101-109, riconosce nella cornice i diversi piani di focalizzazione che
costruiscono i livelli della narrazione. Per Reardon (1994) la scena di apertura
conferma la sofisticata struttura narrativa di Achille Tazio, che abbandona le con-
venzioni del genere. Cf. anche Marinci¢ (2007). Secondo Chew (2014), proprio
per la complessa struttura della cornice € possibile riconoscere nel romanzo di
Achille Tazio la piena maturita del codice letterario. Cf. anche Zanetto 2012. Per una
rassegna delle posizioni, con bibliografia, cf. Whitmarsh (2020), 117-132.

285 Sulla sezione finale del Leucippe e Clitofonte la critica vede difficolta. Morales
(2004), 143-151, spiega I'assenza nella cornice con un pattern ricorrente nel romanzo
che lascia sospesa la trama narrativa. Nakatani (2004) suggerisce che il finale aperto
lascia spazio al lettore di immaginare altre avventure del protagonista. Ma Hunter
(1983), 40, riconosce tratti di analogia, sul piano della struttura narrativa, con il
Simposio e il Protagora di Platone: ¢ qui presente un’eco della struttura del dialogo.
Secondo Fusillo (1997), la chiusura del Leucippe e Clitofonte & in linea con il tono
ironico complessivo del romanzo.
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i canoni tradizionali del romanzo greco.?8¢ Ian Repath ha riconosciuto la
matrice platonica della cornice in rapporto, ad esempio, al Simposio e al
Protagora: la cornice non chiusa suggerirebbe, ciog, il contatto con la pro-
duzione di Platone e indicherebbe una trasformazione della trama classica
del romanzo, con la mancanza del lieto fine nelle pagine conclusive.?” E
possibile tornare sulla questione a partire dai riferimenti alla produzione di
Platone nella cornice introduttiva.

Ripercorriamo brevemente la scena (I 1-3). Un anonimo viaggiatore, che
parla in prima persona, giunge a Sidone in seguito a una tempesta, offre
sacrifici alla divinita dei Fenici, poi inizia a camminare per la citta finché
si imbatte in una ypagn che raffigura Europa. L’¥kppactg, a pill riprese
analizzata, ¢ un dipinto composto da prati fioriti, un ruscello, fanciulle
spaventate alla vista di un toro; sul dorso dell’'animale siede una giovane
donna, vestita di una tunica bianca e di un velo gonfiato dal vento, attorno
al toro nuotano delfini e giocano "Epwtec.?®® Lo sguardo del viaggiatore
si concentra soprattutto sulla figura di Eros, perché la voce narrante si defi-

286 Secondo Morgan J.R. (2007a) la narrazione offerta da Clitofonte & «both charac-
ter-definited and character-defining» (107), secondo il modello del rapporto perso-
naggio-autore individuato da Conte (20072), 13-40, per il Satyricon: Achille Tazio
nasconderebbe dietro Clitofonte la distanza tra il personaggio e I'autore. Cf. anche
Repath (2015). De Temmerman (2014) definisce il discorso di Clitofonte come
«ethopoeia» (153). Certamente Achille Tazio ha delineato il protagonista in modo
piuttosto ambiguo anche per offrire riflessioni di poetica sul genere. Basti qui
ricordare lepisodio di apertura del VI libro (1, 1-3). Dopo la notte con Melite,
Clitofonte chiede alla donna di mantenere la promessa e di lasciarlo andare via;
Melite lo traveste con abiti femminili e commenta la nuova immagine di Clitofon-
te, paragonandolo ad Achille (towoltov AxiAAéa mot’ €Beaadpny &v ypapi)): € il
rovesciamento netto del profilo eroico di Achille proprio al termine di una scena
non consueta nell’'intreccio canonico del romanzo d’amore, cioe il tradimento della
donna amata. Cf. Brethes (2001). Secondo Whitmarsh (2020), 32-33, lo stile di
Clitofonte-narratore & caratterizzato da numerose sententiae che estrapolano verita
universali a partire dagli avvenimenti del racconto, un meccanismo narrativo tipico
degli ambienti della Seconda Sofistica. Cf. anche Reardon (1971), 366-367. In gene-
rale sulla caratterizzazione dei protagonisti nel romanzo greco cf. Billaut (1996).

287 Cf. Repath (2001), 113-162.

288 Cf. Bartsch (1989), 40-79, in rapporto alle altre éxppdoeig che Achille Tazio inca-
stona nella trama: oltre a quella adesso menzionata, abbiamo la descrizione della
statua di Zeus Casio a Pelusio con il bassorilievo dell'episodio di Andromeda e
di Prometeo (III 6-8) e il dipinto con il mito di Filomena, Procne e Tereo che
apre la terza sezione del romanzo (V 3, 4-8). Sulle interpretazioni dell’¥xppaoig
di Andromeda cf. anche Hilton (2024), 86-94. Nella lode della tecnica pittorica
che 'anonimo sviluppa per lartista (émjvouv, I 2, 1), Kauffman (2015) riconosce il
motivo del xdAAog, protagonista dell'intero racconto.
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nisce épwtikdg: Achille Tazio, con la maschera dell’anonimo viaggiatore,
definisce se stesso con il tratto caratterizzante del racconto, per indicare il
pieno rapporto tra la produzione letteraria e I'}8og dell’autore.

Adesso avviene l'incontro tra I'anonimo viaggiatore e un giovane (I 2,
1-2):

TDTE pou Aéyovtog veaviokog kol a0Tog Topeot®s, “Eym todta v
eldeimv,” Epr), “tocaitag UPpeis £§ Epwtog mabwv.” “Koat T mémovbag,”
elmov, “@ ayaBé; kol yap 6p®d cov v Sy o poakpav i To Beod
TeleTh|g.” “Tpfvog dveyeipels,” eime, “Adywv- ta yap épo poboig £otke.”
“Mn xoatokvrions, @ Pértiote,” Epnv, “Tpog Tob Alog kal Ttob “Epwtog
avTol, Tty POAAOV fioew, el kal pobotg £oke.”

Mentre parlavo, mi si accosta un giovinetto e mi dice: “Lo so bene,
perché tante insolenze ho sofferto a causa di Eros”. E io dissi: “Che cosa
hai patito, caro? Infatti per il tuo aspetto, per come lo vedo, non sembri
iniziato da molto tempo ai misteri del dio.” E quello disse: “Risvegli uno
sciame di discorsi: le mie vicende sono simili a storie raccontate.” E io
dissi: “Non tirarti indietro, carissimo, nel nome di Zeus e dello stesso
Eros. Tanto pill grande per me sara il piacere, se davvero le tue vicende
sono simili a storie raccontate”.

11 veavioxog e Clitofonte, protagonista maschile, che Achille Tazio lascia
senza nome fino all'inizio della narrazione delle vicende sofferte a causa di
Eros (I 3, 1). Anche il tempo della cornice rimane sospeso. Solo il luogo &
indicato: dopo l'incontro, I'anonimo viaggiatore conduce Clitofonte in un
ahoog denso di platani, il luogo 18U¢ kai d&tog per lo sviluppo dei racconti
su Eros (I 2, 3). I riferimenti alla produzione di Platone in queste pagine
iniziali non mancano, come gia la critica ha riconosciuto.?®

Lo opfjvog Adywv, espressione con cui Clitofonte definisce la storia che
poco dopo raccontera, secondo Ian Repath indica un’allusione al V libro
della Repubblica, la risposta di Socrate all’attacco di Trasimaco e Glaucone
con I'inizio della cosiddetta seconda ondata (& viv Vpelg Topoxarodvteg
ovk {oTe 6a0v ETPov Adywv émeyeipete, 450b1-2).2% Anche 'ambientazione

289 Per un primo sguardo alla produzione di Platone nel Leucippe e Clitofonte cf. Re-
path (2001), 261-276, e Morales (2004), 8-35 e 130-135. Contributi su aspetti specifici
verranno citati nel corso dell’analisi.

290 Cf. Repath (2001), 138-155. Lo studioso discute la distinzione fra Aéyog e uBog nella
cornice del Leucippe e Clitofonte a partire dal corpus di Platone: nel dialogo i due
termini manterrebbero un valore marcatamente oppositivo tra fatto vero e discorso
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dell'incontro fra 'anonimo viaggiatore e Clitofonte suggerisce il riferimen-
to alla produzione di Platone. Come anticipato, dopo il primo contatto i
due personaggi si spostano nell’dhcog pieno di platani, proprio il luogo
E1og affinché Clitofonte possa iniziare a narrare la sua storia (I 3, 3). E
un setting che richiama il locus amoenus descritto da Platone nelle prime
pagine del Fedro (228e4-229¢3).2°! Ma 'ambientazione in rapporto al Fedro
suggerisce ulteriori elementi: i tratti di analogia emergono anche sul piano
del movimento dei personaggi. L’anonimo viaggiatore ¢ mosso dal piacere
che arrivera nell’ascoltare i Aéyot di Clitofonte (taoty paArov fjoew, I 2, 2)
e per questo ¢ egli stesso a prendere per mano Citofonte per condurlo nei
pressi dell'éAgog, lo invita a sedersi e ad iniziare il racconto. Nel Fedro & per
primo Socrate ad indicare a Fedro la strada verso I'Ilisso, nella ricerca di un
luogo adeguato a fermarsi in tranquillita (¢v fjouyia kaBilnodpeda, 229a2);
poi & Fedro a condurre Socrate sotto il platano dove, dopo essersi sdraiato
(230e3), si predispone ad ascoltare la lettura dell’Erotico di Lisia.?*> Come
Fedro, Clitofonte si lascia guidare dall'anonimo viaggiatore che sceglie il
luogo adatto per il racconto. E poi I'anonimo viaggiatore, a predisporsi,
come Socrate, ad ascoltare la storia del giovane. Con il riferimento alla
scena iniziale del Fedro, Achille Tazio indica la presenza dell'autore del
romanzo all’ascolto del Adyog narrato dal protagonista, ma non suggerisce
lautorialita del discorso. E questo un punto importante: 'autore del Leu-
cippe e Clitofonte non ¢ l'autore del Adyog di Clitofonte. D’altra parte,

fittizio, un’opposizione che Achille Tazio sfumerebbe per produrre «a fictional
story» (145). La presenza della produzione di Platone nel Leucippe e Clitofonte &
riconosciuta anche da Furiani (1985), per il profilo del giudice notturno (VIII 9,
9) in rapporto alle Leggi, poi da Laplace (2007), 417-526, Morgan J.R. (2007b) e
Corradi (2014), in rapporto al discorso di Aristofane nel Simposio. E da notare
che soprattutto nel Cratilo (401e5) lo opijvog apre, forse con ironia, la riflessione
con lo sciame etimologico sugli ovéparta: Socrate discute la correttezza dei nomi
nell’ambito del pit ampio confronto con la poesia della tradizione. Cf. Buongiovan-
ni (2005). Occorre inoltre ricordare che Eliodoro offre lo opijvog xaxav di Calasiri
che introduce la lunga digressione (II 21, 5), con la funzione di narrare al lettore le
vicende di Teagene e Cariclea che, nella cornice fittizia, sarebbero avvenute prima
dell'inizio delle Etiopiche.

291 Una riflessione sulla ricezione del Fedro nel Leucippe e Clitofonte ¢ offerta da
Morales (2004), 53-60, sul rapporto fra il pvBoAéynpo su Orizia e Borea che Fedro
sviluppa per Socrate e lo opijvog di Clitofonte. Per un’analisi complessiva del Fedro
nella cornice del Leucippe e Clitofonte cf. Ni Mheallaigh (2007).

292 Sulla scena d’incontro tra Socrate e Fedro fuori dalle mura di Atene, con 'opposi-
zione tra spazio urbano e spazio rurale, cf. De Sanctis (2016). Cf. Heitsch (19972),
72-75, per uno sguardo generale ai problemi di questa sezione del dialogo, e infra
158-163.
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I'anonimo viaggiatore ¢ un ascoltatore certamente di alto profilo, adatto al
racconto sui mali provocati da Eros perché, come abbiamo visto, épwtikdg
egli stesso. Su questo punto emerge un ulteriore contatto con il Simposio di
Platone. Nella prima cornice mimetica del dialogo, composta dallo scambio
fra Apollodoro e un anonimo étaipog, Apollodoro apre la seconda cornice
riferendo al compagno la conversazione con un certo Glaucone, suo cono-
scente, che gli chiede di raccontare la guvovoia sui discorsi erotici avvenuta
qualche anno prima presso la casa di Agatone (172al-173b8). Il racconto &
stato riferito ad Apollodoro da Aristodemo, il narratore del Simposio, ma
Apollodoro lo ha verificato nel contatto diretto con Socrate, che era, di
per sé, presente al simposio (kal pot wpohbyet xabdmep éxeivog dinyeito,
173b5-6). Platone costruisce per Apollodoro il profilo di ascoltatore adatto
al racconto anche per la sua abituale tendenza alla produzione e all’ascolto
dei discorsi sulla filosofia: i Adyot ept prhocopiag sono per Apollodoro un
piacere (UTepPUS G yaipw, 173¢5).2%

Se nel Simposio ¢ pieno il controllo sul racconto, per il contatto diretto
di Apollodoro e Socrate, nel Leucippe e Clitofonte Achille Tazio stravolge
i termini dello schema. Il controllo sul racconto ¢ perlopiu assente. Certo
rimane la presenza di un autore-ascoltatore coerente con il contenuto
del Adyog, come del tutto coerente & Apollodoro per il piacere sui Adyot
mepl @rhocopiog, ma 'anonimo viaggiatore non ha alcun ruolo attivo nel
racconto che seguira. La trama del Leucippe e Clitofonte ¢ di fatto il discorso
di Clitofonte. Ne deriva, con il rapporto fra il Adyog di Clitofonte e il pdBog
che sia Clitofonte che I'anonimo viaggiatore suggeriscono per il profilo del
racconto, il piano della fiction che il lettore dovra aspettarsi, con la possibile
inattendibilita del narratore. Con i riferimenti alla produzione di Platone
nella cornice, anche sul piano della prassi narrativa, Achille Tazio indica
al lettore il corretto modo di leggere il Leucippe e Clitofonte: uno schema
platonico per le strutture e per 'ambientazione viene trasformato, sul piano
del senso, dal Adyog di Clitofonte, fuori dal controllo dell’anonimo ascolta-
tore.

Sulla base dell’analisi della cornice, occorre adesso osservare la conclu-
sione del romanzo: cosa accade nell'VIII libro?

293 Un’analisi narratologica delle cornici del Simposio ¢ offerta da Finkelberg (2021). Cf.
anche Palumbo (2016). Sul profilo di Apollodoro che ama i Adyot ept prrocopiog,
come espediente narrativo, cf. Erler (2016). In generale, l'incipit nel dialogo assume
sempre grande peso per lo sviluppo della riflessione: cf. Clay (1992).
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I due giovani, dopo le varie avventure, si ritrovano a Efeso insieme a
Sostrato, padre di Leucippe, giunto nella citta per guidare un’ambasceria
sacra ad Artemide.?** Con il topos del ricongiungimento, le vicende sembra-
no adesso concluse. Ma il Leucippe e Clitofonte procede ancora. Ad Efeso,
dopo l'ennesimo processo contro Clitofonte mosso da Tersandro, i due
protagonisti e Sostrato vengono invitati a cena dal sacerdote del tempio di
Artemide (VIII 4, 1). La scena € un cupndaiov nel segno della vergogna,
perché Sostrato, Leucippe e Clitofonte non riescono a guardarsi negli occhi
per i mali che ciascuno aveva sofferto. L’atmosfera di imbarazzo viene
superata quando il sacerdote chiede a Sostrato di raccontare la sua storia:
un discorso di questo tipo ¢ del tutto adeguato al contesto del vino (oivw 8¢
pdAoTo TpEmovaty ol totodtot Adyot, VIII 4, 2). La risposta di Sostrato non
tarda ad arrivare (VIII 4, 3-4):

Kol O ZWoTpaTog Tpopdoews Aofoépevog dopevog, “ToO pev kat Eue
10D AGyou pépog amholv,” elmev, “6tL Thotpatog Gvopa, Buldvtiog o
vévog, toUtou Belog, motnp TodTNG: TO 08 Aowmdv, Omep éoTi pibog,
Ave, Téxvov Khetrtopdv, pndev aidovpevos. kal yop el Tt pot oupféprxe
AT POV, PAAMOTO pEV OV GOV 0Ty, dAA0 ToD Salpovog Emelta TGV
Epywv TopeABOVTWY 1) S1yN 0oL TOV OVKETL TTATKOVTO YUXOywYEl UAAAOY
1] Aumel.”

E Sostrato, gioendo nell’offrire la risposta, disse: “La parte del discorso
che riguarda me ¢ semplice. Il mio nome ¢ Sostrato, la mia stirpe &
di Bisanzio, sono zio di questo giovane, padre di questa ragazza; per il
resto, che e il racconto vero e proprio, dillo tu, Clitofonte, figlio mio,
senza vergognarti. E se ti e capitato qualche dolore, non ¢ proprio colpa
tua, ma del caso. Peraltro, la narrazione delle vicende passate affascina
I'anima di chi ora non soffre piu, piuttosto che addolorarla.”

La risposta di Sostrato ¢ articolata in modo analogo alla prima presenta-
zione di Clitofonte che Achille Tazio aveva costruito nelle pagine iniziali
del romanzo (I 3, 1): abbiamo la menzione del nome, la provenienza, i
rapporti di parentela. Ma il personaggio qui, a differenza di Clitofonte nella
cornice, non propone alcun racconto e lascia spazio a Clitofonte, che fino
alla conclusione del romanzo rimane 'unico effettivo narratore del plot. La

294 Cf. VII 12, 3-4. Sostrato giunge ad Efeso con 'ambasceria per ringraziare Artemide
dopo la vittoria nella guerra contro i Traci; sul piano del plot, 'arrivo di Sostrato fa
sospendere il processo a Clitofonte intentato da Tersandro, innamorato di Leucip-
pe, e dilaziona il finale del romanzo.
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narrazione di Clitofonte e per Sostrato un pd6og, di nuovo in analogia alla
cornice: era un udBog anche per 'anonimo viaggiatore.

Come nelle pagine iniziali Achille Tazio suggerisce al lettore le indica-
zioni per intepretare il romanzo, cosi accade anche nella risposta di Sostra-
to nell'VIII libro. E, non a caso, in questa sezione emergono riferimenti
alla produzione di Platone. Il verbo yuyoywyelv, che offre lo stimolo a
Clitofonte per sviluppare la ricapitolazione delle vicende, mostra infatti il
contatto con il Fedro. Dopo la nota scena del canto delle cicale,?>> Platone
sviluppa la seconda parte del dialogo a partire dalla riflessione di Socrate
su come ¢ opportuno dire e scrivere bene un Adyog (259el-271d2). Lo
scambio con Fedro proietta la narrazione verso i fondamenti della téyvn
TV Adywv, in precedenza definita come Yuyoywyla tig S Adywv (261a8):
la tecnica che guida le anime attraverso i discorsi, cioe la retorica, capace
in contesti pubblici e privati di affrontare questioni di piccola e grande
rilevanza. La sequenza prelude alla riflessione di Socrate sulla retorica e le
sue caratteristiche.??® Nello scambio con Fedro, Socrate discute la tecnica
delle antilogie, che si basa sulla somiglianza e rischia di ingannare se il
retore non conosce la verita su ciascun oggetto del discorso. La riflessione
¢ messa alla prova dall’analisi dei due discorsi appena prodotti, I'Erotico di
Lisia letto da Fedro e il primo Adyog di Socrate, un’analisi che consente
I'approfondimento sulle parti del discorso a partire dal proemio. Dopo il
confronto fra medicina e retorica, Socrate giunge al cuore del problema: il
potere del discorso & tale da guidare e persuadere 'anima (émeldn Adyov
Suvapg Tuyyaver Yuyoywylo odoa, 271cl0), quindi il retore che voglia
essere esperto e capace non puo fare a meno di avere conoscenza dei tipi di
anima, del modo di agire, del modo in cui possono essere persuase.?’

La Yuyaywyia, che apre e chiude la prima parte della riflessione sulla
retorica, nel Fedro ¢ diretta verso il destinatario della retorica: ¢ I'anima

295 Sulla scena del canto delle cicale cf. infra 161-162.

296 Le implicazioni della riflessione di Socrate sulla retorica nel Fedro hanno stimolato
vari problemi: il rapporto con il Gorgia, la prima attestazione di pnropw téxvr,
la possibilita di una retorica positiva nel corpus. Per uno sguardo generale cf. Rowe
(2011), 174-197. Cf. Belfiore (2012), 13-17, sulle caratteristiche della téxvy erotica di
Socrate. Sul problema della retorica positiva cf. Murray (1988) e Centrone (2011).

297 La yuyaywyia, fertile nella retorica classica per indicare in modo negativo la per-
suasione priva di sapere, & qui da Platone trasformata in senso positivo: cf. Asmis
(1986), Peixoto (2011) e Capra (2014), 86-87. Certo la Yuyaywyio & problematica se
priva di una prassi dialettica. In questa prospettiva, cf. ad esempio Werner (2012),
133-152, che sottolinea i limiti di un certo tipo di Yvyaywyla in rapporto al mito
delle cicale.
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di chi ascolta ad essere persuasa. Nel Leucippe e Clitofonte, la Yyuyoywyio
¢ diretta verso il narratore del racconto, cioe verso Clitofonte: I'invito di
Sostrato consente a Clitofonte di iniziare la ricapitolazione, che il personag-
gio, in linea con il profilo che Achille Tazio ha preparato fin dalla cornice,
offre nel segno della assoluta inattendibilita. Il racconto di Clitofonte e
infatti denso di omissioni e inesattezze, soprattutto riguardo l'episodio
dell’adulterio con Melite (V 27, 3-4). Clitofonte, pienamente in accordo
con il profilo inaffidabile, nasconde 'adulterio ai partecipanti al simposio,
ma non al lettore: «lodai il mio comportamento facendolo apparire nel
segno della saggezza e non ho mentito» (¢§fjpov T0 Tpaypa EpavTod TPOS
OWEPOGUVNY PETOTOLRV Kol 0UdEV Eyeudounv, VIII 5, 2). Il racconto su
Leucippe ¢ ancora piu piegato alle esigenze della yuyaywyla. Clitofonte
elogia il comportamento austero di Leucippe per rassicurare Sostrato, offre
un ritratto quasi sacro della giovane e della coppia («per tutto il nostro
viaggio, padre, ci siamo comportati con saggezza» VIII 5, 7). La yuyoywylo
che guida le anime nel Fedro ¢ trasformata da Achille Tazio in modo
dissacrante perché applicata al personaggio meno attendibile del romanzo:
Clitofonte non si smentisce, spiega al lettore il gioco che sta conducendo
e, rivolgendo la sua Yyuyaywyia verso i partecipanti al banchetto, muove
davvero 'anima di Sostrato, che infatti inizia a piangere (VIII 5, 9).

Il riferimento al Fedro nella ricapitolazione di Clitofonte collega la sezio-
ne finale del romanzo alla cornice, per la caratterizzazione di Clitofonte,
per la presenza del Fedro nelle pagine iniziali e per la conclusione della
Yyuxoywyia, perché adesso le vicende dei due giovani sembrano concluse.
Sembrano concluse, ma non lo sono davvero. Giunge adesso la scena del
dibattito giudiziario con Tersandro che conduce alla necessita di provare
la verginita di Leucippe (VIII 6-14, 2). L’episodio occupa la parte centrale
dell'VIII libro e si risolve, di per sé, in modo positivo: Leucippe € scoperta
vergine di fronte alla popolazione di Efeso e Tersandro viene esiliato.
Achille Tazio sviluppa adesso un altro simposio a casa del sacerdote (VIII
15, 2-3), in cui vengono narrate le vicende rimaste incomplete dal simposio
precedente. I racconti, adesso pienamente pet 1)80vijg, riguardano parti di
trama mancanti: la storia dei briganti di Faro, la pvBotoyia su Calligone,
sorella di Clitofonte, raccontata da Sostrato (VIII 17-18). I racconti vanno
avanti; Clitofonte non ¢ piu narratore delle digressioni e si limita ad ascol-
tare. Ma, in quanto unico narratore del Leucippe e Clitofonte, ha comunque
I'ultima parola. Clitofonte narra che dopo la conclusione dei racconti tutti
se ne andarono a dormire (xoi tadta Siapvboroyrioavteg Exotur|Onpev Tov
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avtov tpémov, VIIIL 18, 5). Le parole di Clitofonte richiamano la scena con-
clusiva del Simposio di Platone (223b6-d12). Dopo la fine dei Adyot su Eros,
tutti, tranne Socrate, si addormentano: prima Aristodemo, che si risveglia
prima della riflessione di Socrate su tragedia e commedia e racconta che
tutti dormivano o se ne erano andati, poi Aristofane, infine sul far del
giorno Agatone.?”® Dopo questa scena, Aristodemo racconta che Socrate
si allontano dal simposio e se ne ando al Liceo, per poi tornare a casa la
sera. Naturalmente, nel simposio di Achille Tazio non c’e alcun Socrate che
rimane sveglio: anche Clitofonte, come il lettore poteva prevedere, se ne va
a dormire.

La yvyaywyia di Clitofonte sembra dunque terminata nel primo simpo-
sio dell'VIII libro, mentre la trama del Leucippe e Clitofonte, il pdBog per
il lettore, & terminata con i personaggi che vanno a dormire nell’'ultimo
simposio. La concreta conclusione del Leucippe e Clitofonte, con la breve
narrazione delle vicende a Efeso che proietta Leucippe e Clitofonte nel
viaggio verso Bisanzio (VIII 19), sembra in linea con la tecnica narrativa
delle cornici. Il Leucippe e Clitofonte giunge, adesso, al termine: con 'ulti-
ma parola del romanzo, Bu{dvtiov, una citta, che richiama la prima parola
del romanzo, 218d)v, una citta.2®®

Ma Achille Tazio aveva gia indicato nell'VIII libro un contatto con la
cornice, con la Yyuyaywyia di Clitofonte che richiama il Fedro, e con la
scena dei personaggi che vanno a dormire in rapporto alla conclusione
del Simposio. E proprio con la Yuyaywyla platonica appare in modo signi-
ficativo il gioco delle cornici. Non ¢ infatti difficile ammettere che 'intera
trama del Leucippe e Clitofonte nient’altro & che la Yuyaywylia di Clitofonte
nei confronti dell’anonimo viaggiatore: le vicende di Clitofonte appaiono,
adesso, pienamente simili a «storie raccontate».

Lo schema narrativo che Achille Tazio costruisce per il Leucippe e Clito-
fonte & sviluppato a partire da richiami alla produzione di Platone, sia in
termini di immagini sia in termini di prassi. Con la presenza del Fedro
nella cornice introduttiva e nella conclusione, con il meccanismo delle
cornici narrative che mostra un contatto forte con lo schema sviluppato
da Platone nel Simposio, Achille Tazio trasforma il modello perché affida
il racconto a Clitofonte: Clitofonte, protagonista del plot, stravolge i mecca-
nismi dell’autorevolezza e della veridicita del racconto. Con le parole di
Sostrato sulla yuyorywylo, il lettore a questo punto ha piena coscienza del

298 Sulla conclusione del Simposio cf. infra 116-117.
299 Cf. Nakatani (2004).
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profilo di Clitofonte: con la Yyuyoywyio che Clitofonte ha offerto al lettore,
sviluppando l'intero racconto che compone il Leucippe e Clitofonte, Achille
Tazio stravolge sorridendo il modello riconoscibile nel Fedro e nel Simposio
di Platone.

3.2.b. Un antico manoscritto. Gli Apista di Antonio Diogene e il racconto
di Atlantide (Timeo-Crizia)

I testo scritto come stratagemma letterario ricorre a piu riprese nel roman-
zo, talvolta per accompagnare e segnalare gli yvwpiopozo, talvolta come
lettere ritrovate da un personaggio, per chiarire punti della trama lasciati in
sospeso.300 L'espediente dell“antico manoscritto” trova uno spazio ampio
ne Le incredibili avventure al di la di Thule di Antonio Diogene (da qui:
Apista), un romanzo frammentario la cui ricostruzione & possibile soprat-
tutto grazie all’epitome offerta da Fozio nella Bibliotheca (cod. 166 = T 2.11.5
Schmedt), da alcuni papiri che conservano scarse porzioni di testo e da
varie fonti di tradizioni indiretta.3%!

Per quel che riusciamo a capire soprattutto dall’epitome di Fozio, i venti-
quattro libri degli Apista dovevano avere un’articolazione complessa. Nel
commento del Patriarca al testo emerge pienamente la poetica del verosi-
mile, come abbiamo in precedenza osservato.3?? Secondo Fozio, Antonio
Diogene ha modellato storie incredibili e false (ei kol dmota kol Yevdi]
mAGTToL, 111a35-36) servendosi, per la credibilita del racconto, di testimo-
nianze di autori pilu antichi (pvBoroyn6éviwv dpyarotépwv poptupiag,
111a37): nella dedica incipitaria Antonio Diogene ha premesso a ciascun
libro del romanzo i nomi di autori illustri. Soprattutto la struttura narrativa
della cornice mostra la prassi del verosimile. Gli Apista erano infatti intro-

300 Per un’analisi sul testo scritto nel romanzo, in rapporto alla definizione del genere,
cf. Bowie (2009). Nel testo scritto degli Apista Morgan J.R. (2009) riconosce la
poetica della fiction. Sulla complessita dello stratagemma per la costruzione dei
livelli narrativi cf. Hansen (2003).

301 Disponiamo di un’edizione degli Apista aggiornata rispetto a Stephens, Winkler
(1995), 120-131: cf. ora Schmedt (2020), 18-374. La ricostruzione della trama ¢ ancora
basata in larghissima parte sul codice 166 della Bibliotheca di Fozio: ¢ necessario
avere prudenza nell’attribuzione di singoli termini all'epitome o direttamente al
testo di Antonio Diogene. Sulla struttura del romanzo cf. Di Gregorio (1968), Fauth
(1978), Borgogno (1979), Morgan J.R. (1998). Il testo degli Apista qui riportato segue
la numerazione cosi come stabilita per il codice 166 della Bibliotheca di Fozio.

302 Cf. infra 64-65.
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dotti da una lettera che I'autore aveva mandato alla sorella Isidora, in cui
Antonio Diogene riferisce di un’altra lettera che un certo Balagro scrive alla
moglie Fila.30® Nel secondo scritto, Balagro racconta la storia di un soldato
che, dopo la conquista di Tiro, si reca presso Alessandro Magno afferman-
do di potergli rivelare &vov Tt kol Tapadoov (111b6-7) e lo conduce fuori
dalla citta. Sottoterra trovano delle urne cinerarie incise con epigrafi che
recano un nome proprio e un numero, ad esempio Aveidio éBiw £tn Tévte
kal Tpijkovto (111bll). La confusione generata dalla strana scoperta viene
presto chiarita (111b19-31):

[...] évTuyxdvovol Tapa Tolxw wPwTiw pKp®d KUTOPITTOV TETOLLEVW
@ eveyéypamto- «Q Eve, 8ot el, dvoiov, tva pdbng & Bavpdleis».
Avoi€ovteg obv ol mept ANEEovdpov TO KIPWTIOV, eVpiokovot Tog
KuTopttTivoug OéATous, Gg (g £otke) koTéBnke AgpkuAAig xaTo TOG
gvtohag Aewviov. Tadta Bdhaypov eiodyet T yuvaukl ypdgovta, kal 6Tt
TOG KUTOPLTTIVOUS BEATOVG peTaypaydpevos Soméppete Tf) yuvouki. Kot
Aowtov eloParder évredBev 6 Adyog eig ™V T@V KuTapPLTTiVWY SEATWY
avayvwaov kol ypapny, kol mapeott Aewviog Koppa dmyodpevog dmep
mpoelpntat. OUTw pEv oV kol €Tl TOUTOLS 1) TOV papdtwy TAGOLS TR
Avtwviw Aloyével EoxnpaTioToL

[...] si imbatterono, vicino al muro, in una piccola scatoletta di legno di
cipresso dove cera scritto: «Straniero, chiunque tu sia, aprimi, affinché
tu comprenda cio di cui ti meravigli». Allora quelli che erano con Ales-
sandro aprirono la scatola e trovarono le tavolette di legno di cipresso,
che - come verosimile - Dercillide aveva riposto sottoterra secondo le
istruzioni di Dinia. [Antonio Diogene] Introduce quindi Balagro che scri-
ve questo alla moglie e che, dopo aver trascritto le tavolette di cipresso,
gliele avrebbe inviate. E per la restante parte il racconto confluisce nella
lettura e nella trascrizione delle tavolette di cipresso, e compare Dinia
che racconta a Cimbia le avventure che abbiamo detto. Cosi dunque, con
questi espedienti, lo schema della finzione narrativa e stato modellato da
Antonio Diogene.

303 Non ¢ chiaro se la lettera di Balagro a Fila fosse concretamente contenuta nella
prima lettera, quella di Antonio Diogene a Isidora, o se fosse un racconto a parte
che Antonio Diogene riferisce a Fila. Cf. Morgan J.R. (1998), 3313-3315, e Schmedt
(2020), 556-557. D’altra parte, la questione non intacca in alcun modo la comples-
sita delle cornici narrative. E seguita qui la prospettiva di Fusillo (1990b), 16-25,
secondo cui questa sezione degli Apista con la lettera di Balagro a Fila doveva essere
inserita alla fine del romanzo. Sulla scoperta del testo scritto in una tomba cf. Speyer
(1970), 78-80.
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Secondo il testo di Fozio, la storia del ritrovamento delle tavolette avrebbe
fatto parte dell’'ultimo libro, mentre le lettere sarebbero state ad apertura
del romanzo. Nonostante la sintesi operata da Fozio, appare evidente che
linvio delle tavolette di cipresso da Balagro alla moglie doveva essere
avvenuto dopo la presa di Tiro (332 a. C.); al contempo, ¢ plausibile
immaginare che Antonio Diogene abbia sviluppato un certo impegno di
Balagro intorno alle tavolette, ma non e possibile dire fino a che punto
fosse coinvolto nell’episodio della scoperta.’%* Cosi come non & chiaro se
Balagro avesse inviato a Fila la trascrizione delle tavolette o la trascrizione
insieme al concreto supporto scrittorio. La traduzione qui proposta indica
la seconda ipotesi, che tende a privilegiare un certo tipo di prospettiva:
il possesso dell’antico manoscritto da parte dell’autore che, attraverso una
catena di lettere fittizie, giunge direttamente all'origine del racconto. Anto-
nio Diogene infatti, come abbiamo ricordato, avrebbe riferito a Isidora il
contenuto della lettera di Balagro; quest’'ultima lettera e il suo contenuto,
dunque, sarebbero in possesso dell'autore degli Apista. D’altra parte, anche
I'invio della trascrizione senza il supporto scrittorio apre a possibilita inte-
ressanti, perché in questo caso la trama del romanzo sarebbe maggiormen-
te soggetta a manipolazione da parte di chi trascrive e giocherebbero un
ruolo preminente i molteplici livelli di alterazione della storia che compon-
gono la fiction.39

In entrambi i casi, le tavolette conservano la trama degli Apista, come
e possibile ricostruire dal testo di Fozio. L'orizzonte d’attesa del lettore,
per comprendere l'origine delle tavolette, ¢ sollecitato fin dal primo libro.
Nelle tavolette scoperte dal soldato, la frase incisa invita i personaggi a
non farsi sorprendere dalla meraviglia, invitando cosi il destinatario del
romanzo a non farsi sorprendere dalla meraviglia: nella sequenza xotéBnxe
AegpruAig kata tag evtohag Aewviov il lettore adesso scopre lorigine della

304 Ni Mheallaigh (2008) e Morgan J.R. (2009) individuano in Balagro un soldato di
Alessandro e secondo Fusillo (1990b), 16, Balagro ¢ satrapo di Alessandro Magno.
Non sembra possibile ricavare questa informazione in modo chiaro dal testo di
Fozio. Certo, & pur vero che la critica ha riconosciuto una certa aderenza storica
fra i nomi dei personaggi di Antonio Diogene e alcuni personaggi illustri di epoca
alessandrina ed ¢ assolutamente probabile che qui Antonio Diogene avesse voluto
fornire una patina storica alla cornice del romanzo: cf. Bianchi, Schiano (2019%),
532-533.

305 B questa la scelta di Stephens, Winkler (1995), 128, e di Morgan J.R. (2009), che
interpretano la sezione come la riscrittura di Balagro del testo contenuto nelle
tavolette. La traduzione di Fusillo (1990b), 67, e di Bianchi, Schiano (2019?), 200, va
invece nella direzione qui seguita.
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storia. I nomi di Dercillide e Dinia si riferiscono infatti ai personaggi del
romanzo. Il lettore ora va a ritroso nella trama. Dinia aveva raccontato
le sue avventure a Cimbia, con un probabile intreccio di digressioni fra
cui possiamo ricostruire il racconto autobiografico di Dercillide, la donna
amata da Dinia presso Iisola di Thule3% Seguendo la trama, capiamo
quindi che Dinia ha richiesto a Erasinide, un teyvitng Adywv, di trascrivere
la sua storia in duplice copia, di cui una sarebbe rimasta a Dinia e laltra
doveva sotterrarla Dercillide vicino alla tomba dell’amato (111a20-29). Dinia
si serve di un esperto di racconti simile al texvitng che ha creato il dipinto
di Europa nelle prime pagine del Leucippe e Clitofonte (I 1), simile anche
all'¢gnyntg che aiuta il cacciatore a decifrare il quadro nel proemio del
Dafni e Cloe (Prologus 3).37 Del texvitng Adywv di Antonio Diogene, a
differenza degli altri romanzi, abbiamo il nome di Erasinide di Atene. Non
sappiamo che ruolo avesse nella storia; possiamo soltanto limitarci a con-
statare che forse, con il nome, Antonio Diogene volesse fornirgli un’identita
fittizia, non lasciandolo anonimo come accadeva negli altri romanzi. In
ogni caso, l'origine della trama degli Apista ¢ adesso chiarita. Il racconto
proviene dalla voce del protagonista, che fa trascrivere la sua storia una
figura esperta; le tavolette giungono a Balagro che ne offre una trascrizione.
Il supporto scrittorio stesso o soltanto la sua trascrizione e 'oggetto della
lettera di Balagro a Fila; la lettera di Balagro a Fila, a sua volta, ¢ contenuta
nella lettera di Antonio Diogene a Isidora, nella prima cornice. La voce
di Dinia giunge, con vari intermediari e varie manipolazioni, alla prima
cornice del romanzo: l'autore degli Apista, dando notizia al lettore della
catena di trasmissione, entra cosl in pieno possesso della storia. Con la
cornice complessa, gestita attorno allo scambio di lettere, e le tavolette su
cui € scritta la trama sulla base delle parole di Dinia, gli Apista rispondo-
no perfettamente alla definizione di mAdoig T@v Spopdtwy: un racconto
sviluppato secondo la prassi del verosimile.

La costruzione narrativa che Antonio Diogene sviluppa per 'origine de-
gli Apista, con lo stratagemma dell’antico manoscritto, trova un modello nel
racconto di Atlantide sviluppato da Platone, che occupa la prima parte del
Timeo (20d7-26¢l) e l'intero Crizia. Il racconto di Atlantide, fra i miti sul

306 Una delle plausibili digressioni ¢ I'episodio del mutismo di Mirto. Cf. Gallavotti
(1931) e Schmedt (2020), 206-270. Qui il testo scritto assume particolare rilevanza.
Dercillide, probabilmente la narratrice di questo episodio, offre alla serva Mirto una
tavoletta piegata, un ypappoteiov 8Bupov (fr. 3.1, r. 6 Schmedt), per scrivervi la sua
storia senza dover parlare.

307 Cf.infra 99-103.
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passato nel corpus, si & imposto all’attenzione della critica per la struttura
narrativa, per la cornice e 'ambientazione, per la riflessione su verita e
finzione.3%8 Ripercorriamone la trama.

Nel sommario del Timeo (17al-19b2), Socrate ricapitola gli argomenti
trattati xBg, il giorno precedente, nella discussione sviluppata nella Repub-
blica, e ne offre una sintesi che prepara la narrazione successiva.’® A
partire dai discorsi mept moAttelag, Socrate descrive adesso il desiderio che
lo ha catturato (19b3-d2): ¢ il méBog di contemplare esseri viventi belli e
immutabili, come fossero fissati con la pittura, e di vederli invece in movi-
mento, intenti a combattere la lotta secondo il mpémov che ben si addice
ai loro corpi. Socrate chiede a Timeo, Crizia e Ermocrate, gli interlocutori
piu adatti per sviluppare il racconto, di produrre un Adyog capace di lodare
in modo corretto gli uomini e la citta che i discorsi mepi moAiteiag hanno
creato. Platone intende sottolineare il legame fra i risultati a cui Socrate
e giunto nella Repubblica e l'esigenza di offrire, nel Timeo e nel Crizia,
un racconto con caratteristiche diverse. Il racconto che Socrate richiede
deve, cioe, essere fondato sulla discussione attorno alla citta ideale, ma deve
avere tratti diversi per la forma letteraria: ne derivano il mito di Atlantide,
affidato a Crizia, e il discorso di Timeo sul demiurgo.

1l racconto di Atlantide mostra, fin dall’ambientazione, i tratti dell’sixéc.
Crizia offre una lunga catena generazionale, che dalle terre d’Egitto giunge
al Timeo: il nonno, Crizia il vecchio, ha riferito a Crizia il racconto, durante
le gare di canto a cui erano soliti partecipare i fanciulli (21a7-d8).31° Ma

308 Per un quadro degli studi sul racconto di Atlantide cf. Regali (2012), 9-11. Per alcune
interpretazioni antiche sul racconto di Atlantide cf. infra 28, n. 45.

309 La critica vede qui una difficolta, cioé I'assenza dei filosofi governanti dalla rica-
pitolazione di Socrate. Brisson (1970) affronta il problema: c’¢ continuita tra la
Repubblica e il Timeo-Crizia, ma per Atlantide bisogna ammettere la presenza dei
«germes de la déchéance» (431), una decadenza che implica, di per sé, 'assenza
dei filosofi. Cf. anche Pradeau (1997), 161-186. Secondo Rowe (1997) I'assenza dei
filosofi governanti non presuppone I'abbandono da parte di Platone del progetto
della Repubblica: al contrario, non c’e bisogno della figura dei filosofi governanti
per mostrare il rapporto tra dialettica, conoscenza e citta ideale nel racconto su
Atlantide. Vegetti (1999) riconosce nella stirpe dei sacerdoti del Timeo il profilo
adeguato per i filosofi. Broadie (2012), 127-128, interpreta I'assenza dei filosofi come
la necessita di fornire, nel Timeo, epistemologia e cosmologia di profilo differente
rispetto alla Repubblica, seppur con essa in contatto. Per una prospettiva letteraria
cf. Erler (2009), Regali (2012), 71-76, e Gill (2017), 6-7: I'assenza dei filosofi implica il
mutamento del setting del dialogo.

310 Sull'identita di Crizia narratore del racconto e di suo nonno, Crizia il vecchio, la
critica ha avvertito difficolta: gli anni che intercorrono fra Crizia il vecchio e Solone
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la fonte primaria del racconto ¢ Solone, uno dei Sette Sapienti secondo
il canone che per primo Platone stabilisce nel Protagora (342e4-343a5).
La sapienza di Solone, poeta e legislatore, ¢ garanzia del racconto, perché
Solone a sua volta lo ha ascoltato dalla bocca dei sacerdoti egizi durante
il suo viaggio a Sais, la citta nei pressi del delta del Nilo (21e7-22a4).3!!
Crizia il vecchio afferma che se Solone avesse preso sul serio la poesia e non
l'avesse considerata un’attivita a margine dell'impegno politico, né Omero
né Esiodo sarebbero stati poeti pit illustri di lui (e0doxipitepog, 21d2). Per
la piena autorevolezza del racconto, Platone sviluppa dunque un narratore
eccellente e una tradizione orale che mostra la profondita del tempo. Il
racconto di Atlantide & un Tahouog A6yog, un discorso antico. E ambientato
in un passato remoto, distante novemila anni dalla cornice fittizia (21a7).
E questo il tempo che i sacerdoti egizi riferiscono a Solone per lo scontro
tra antica Atene e l'isola di Atlantide, l'impresa piu bella che la citta greca
abbia mai affrontato (té&v €pywv adToig 6 KGAALGTOV ETpdyOr), 23e5-6). Sul
tempo Crizia insiste, con la meraviglia che ha provato nel sentire le parole
di Socrate simili al racconto del nonno, ascoltato da bambino, ma la distan-
za causata dagli anni trascorsi non ha consentito un discorso prodotto sul
momento, improvvisando; ¢ invece richiesto un impegno della memoria
(Gvapupvnok6pevos, 25e3). Certo la catena generazionale costruisce i livelli
del tempo: distanzia il lettore del Timeo dall’antichita remota del conflitto
fra Atene e Atlantide e lo avvicina, al contempo, alla cornice fittizia, con
Solone, Crizia il vecchio, Aminandro e con Crizia, la voce narrante che
scava nella memoria di bambino.3"

non sarebbero coerenti con il dato storico e quindi il Crizia narratore dell’Atlantide
non puo essere Crizia figlio di Callescro. Ma, come afferma Regali (2012), si tratta
di «un segno chiaro della volonta di Platone di dilatare la catena generazionale per
collegare Crizia il tiranno a Solone» (62). Contra Nails (2002), 106-111.

311 Il giudizio di Platone su Solone & positivo non solo nel racconto di Atlantide. Nel
Carmide (154e8-155a3) i tratti positivi di Crizia nascono dalla discendenza da Solo-
ne, una genealogia che coinvolge anche Platone come la tradizione biografica non
manca di sottolineare. Nel Simposio (209c7-e4) & il legislatore a cui i cittadini hanno
eretto templi per conservarne la memoria e nel Fedro (278b7-dl) ha composto le
leggi ¢v moAiTikoig Adyots. Su Solone nel corpus cf. Morgan KA. (2015), che giunge
pero alla conclusione, difficile da accettare, per cui «Solon as poet held no special
status for Plato» (135). Contra Soares (2018).

312 Sulla cornice del racconto di Atlantide in rapporto alla Poetica di Aristotele cf.
Erler (1997). Ferrari F. (2012) analizza 'ambientazione in rapporto alla riflessione
sul passato nella Repubblica. Cf. anche Nicolai (2005) e Mannlein-Robert (2021).
Sulla catena generazionale e gli anacronismi cf. Tulli (1995) e Regali (2006). Per
Morgan K.A. (1998) il racconto di Atlantide ¢ in contatto con le vicende storiche del
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II1. Poetica e narrativa

Alla fine della prima parte del discorso di Crizia, Socrate afferma che
il racconto non & un mAacBeig pibog ma un GANOwoOg Adyog (26e4-5).
Nella sequenza la critica avverte da tempo difficolta, soprattutto sulle carat-
teristiche del Adyoc di Atlantide e sul significato del mhooBeig pdbog.’B
Emerge qui la riflessione di Platone sul profilo del racconto di Atlantide.
Certo, come abbiamo osservato, il campo semantico di TAdopo assume
rilievo nel corpus e anche in questo caso, con il mAaoBelg pdbog, Platone
indica al lettore un segnale di riflessione poetica.3* E ragionevole ammet-
tere che le parole di Socrate suggeriscano infatti la novita introdotta nel
dialogo ambientato, sul piano fittizio, il giorno precedente. Possiamo, cioe,
riconoscere che nel mAaofelg pdbog Socrate segnali un riferimento alla
discussione sul profilo del racconto di finzione, cosi come & definito nel-
la Repubblica, per sottolineare il cambiamento di paradigma attorno alla
prassi del mAdopa. Nell'dAnBivog Adyog Socrate indica invece il racconto
di Atlantide, per i tratti che caratterizzano la cornice e la trama: Platone
offre I'intero discorso di Crizia nella ricerca della veridicita, con la catena
generazionale costituita da personaggi storicamente identificabili, con la
scansione del tempo, con 'ambientazione nel passato lontano. Ma come
conciliare 'opposizione? Dobbiamo tornare alla richiesta di Socrate. Quan-
do, cioe, Socrate domanda a Timeo, Crizia e Ermocrate un discorso con un
profilo diverso, con I'immagine degli esseri viventi in movimento, Socrate
richiede un racconto pienamente conforme alla Repubblica sul piano del

IV secolo, ad Atene. Ma sono molti i generi letterari che nel racconto di Atlantide
confluiscono: cf. Regali (2012), 79-98, e Capra (2010). Un tentativo di ricostruzione
del Nachleben di Atlantide ¢ offerto da Clay (2012).

313 Per Gill (1979), con il racconto di Atlantide Platone «is playing the game of fiction,
the game, that is, of presenting the false as true, the unreal as real» (76). Sulla verita
nel racconto di Atlantide cf. Gérgemanns (2000). Ma il falso non trova spazio nel
valore nuovo di mAdopa: cf. Erler (2013). Per Johansen (2004), 24-47, il racconto
di Atlantide suggerisce un paradigma universale, vero perché in contatto con la
Repubblica. Cf. Broadie (2012), 115-172, per il rapporto con la cosmologia del Timeo.
Le traduzioni del passo confermano la difficolta. Per Adorno (1988°) il mAacbelg
piBog & «fantastico mito» e 'éAnOivog Adyog «storia vera» (737), per Fronterotta
(2003) «mito immaginifico» e «discorso veritiero» (175). Varie traduzioni anche in
altre lingue: per Brisson, Patillon (1992) «ce n’est pas une fiction mythique, mais un
discors vrai» (114), per Kuhn (2017) «[...] dass es nicht eine erfundende Geschichte,
sondern eine wahre Darstellung ist» (15), secondo Gill (2017) «it is not a made-up
story but a true account» (68). La recente traduzione di Ferrari F., Petrucci (2022)
sembra cogliere le sfumature di senso: «e non & un racconto modellato da qualcuno,
ma un vero e proprio discorso» (35).

314 Sul mMAdopa nel corpus cf. infra 75-83.
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modello, ma del tutto diverso sul piano della prassi. Non pare possibile
riconoscere un’opposizione tra un racconto falso e un discorso vero: il
mhaoBelg pdbog e I'dAnBivog Adyog non indicano 'opposizione tra Yeddog
e aAffeio. Platone qui sottolinea il cambiamento dei tratti del racconto:
se, come Crizia precisa poco prima (26¢7-dl), nel discorso prodotto x6és, il
giorno precedente, i cittadini e la citta sono stati narrati da Socrate wg &v
00w, serve adesso un A6yog che li mostri émt t6An0ég.0sserviamo quindi
la differenza fra un racconto sulla citta ideale che rimane sviluppato sul
piano teorico, nella Repubblica, e un racconto che presenta caratteristiche
diverse, nel Timeo: & un «discorso conforme al vero» quello che Crizia ha
narrato a Socrate, mentre € un «racconto di finzione» quello che Socrate ha
prodotto sulla citta ideale.3”

Certo Platone sviluppa il «discorso conforme al vero» con espedienti
narrativi significativi. Se negli Apista di Antonio Diogene la garanzia di
autenticita del racconto ¢ prodotta attraverso la catena di lettere nel cerchio
familiare, con la lettera alla sorella Isidora che aprirebbe il romanzo, e con
i nomi dei grandi autori del passato apposti su ogni libro, nel Timeo la
struttura narrativa del racconto di Atlantide non e distante. Non ¢ distante
nemmeno l'origine del racconto, come Crizia illustra nel Crizia.

Dopo la descrizione della terra attorno all’antica Atene, Crizia interrom-
pe la narrazione del racconto e torna alla cornice, al dialogo fra Socrate,
Timeo e Ermocrate (113al-b5):

315 La prospettiva qui seguita deriva anche dai contributi di Erler (2013) e Centrone
(2020), pur con un esito diverso nella traduzione. Occorre sottolineare che Platone
si sofferma sull’accezione dell’aggettivo aAnOivdg in particolare nel Sofista. Nella
prima parte del dialogo (239e1-240¢3), per giungere alla definizione del sofista, lo
Straniero di Elea e Teeteto riflettono sull’eidwAov in rapporto al vero e alla tecnica
che produce apparenze. L'immagine & un oggetto prodotto a somiglianza di un
oggetto vero (mpog TaANOv6v): Ioggetto non vero, domanda lo Straniero, ¢ allora il
contrario del vero (to ) dAn0Bwvov ap’ évavtiov dAnBois;)? Platone qui indica una
sfumatura di senso fra i neutri &GAn6wvév e dAn0és. Se I'aAnOég € possibile da definire
come «il vero», 'éAn6iwvév pare suggerire una caratterizzazione dell’oggetto che non
¢ da Platone esplicitamente opposto allo yeddog: si tratta di un oggetto «vero»
perché «autentico, effettivo, attendibile», «vero» quindi nel suo significato episte-
mologico e protrettico rispetto al destinatario. L’oggetto, quindi, si configurerebbe
caratterizzato da t0 &AnBwvév quando al destinatario, interno o esterno al dialogo,
risulti come vero. Questa possibile sfumatura € da interpretarsi in modo complesso,
per i risultati problematici cui giunge la prima parte del Sofista: subito dopo il
nostro passo, Socrate menziona il sofista policefalo che inganna perché, seguendo
questa argomentazione, risulterebbe impossibile 'esistenza del falso (240c4-6). Ma
in ogni caso la sfumatura semantica va tenuta in considerazione. Sull'immagine e il
problema del falso nel Sofista cf. almeno Palumbo (1994) e Notomi (1999).
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10 & £t PpayL mpo Tol Adyou Oel dnAdoat, pr| TOAAGKIG BKOVOVTES
EMnvika BopPdpwv avdpimv ovépata Bavpdlnte: 0 yop aitiov adT®dv
mevoeche. ZOAwv, AT Emvodv eig TV awTod Toimow Kkatoyprjoacbol
™0 Aoyw, SwmuvBovdpevos ™V TV dvopdtwv dUvapuy, nipev Tovg
Te Alyuntioug ToUg TpWTOUG Ekelvoug AT Ypoyopévoug eig TNV
VTV PWVIV PETEVNVOXOTAS, AVTOG TE U TAALY £KAGTOV THV didvoloy
OVOpaTog AVaAaUPAVILY €l TNV LETEPOY AWV QWVNY ATIEYPAPETO* KAl
TOUTA ye O] TO YPAPPOTO TTapd TG TETTR T TV Kol £T 0TIV Tap” Epol
Vv, Sapeperétntal Te VT epod Toudog Gvtog. v oV dxolyTe TolaiTa
olo xal Tf)de Ovopata, pndev Vpv €otw Badpo TO yop aitiov adT@v
ExeTe.

E necessario chiarire, in breve, alcune questioni prima di questo discor-
so, affinché non vi meravigliate sentendo spesso nomi greci di uomini
barbari: capirete adesso la causa. Solone, poiché aveva intenzione di
servirsi del racconto per la sua poesia, apprendendo la potenza dei
nomi, scopri che per primi gli Egizi li avevano messi per iscritto e li
avevano tradotti nella loro lingua. Cosl lui stesso, dopo aver riscoperto
di nuovo il senso di ciascun nome, li mise per iscritto riportandoli nella
nostra lingua. Proprio questi manoscritti erano presso mio nonno e sono
ancora adesso presso di me, li ho molto studiati quando ero bambino.
Dunque, quando ascolterete tali nomi non c’¢ niente di cui dobbiate
meravigliarvi: sapete infatti quale ¢ la causa.

Il racconto di Atlantide proviene dai ypapporta, i testi scritti dai sacerdoti
egizi che conservano la memoria della storia. Gia nel Timeo (24b7-e4) i
sacerdoti dicono a Solone che per un racconto nel segno dell'axpiPela &
necessaria la riflessione xata oxoArv e il supporto materiale dei ypappota,
su cui € scritto il numero degli anni che separano il tempo dello scontro
tra lantica Atene e Atlantide dalla cornice fittizia del dialogo. I testi custo-
discono gli 6vopata dei primi uomini comparsi sulla terra. Una doppia
traduzione giunge a Crizia, offerta prima dai sacerdoti egizi, poi da Solone
che traduce i testi in lingua greca. La traduzione di Solone ¢ tesa a restituire
la Sidvora degli ovépata.®® Qui Platone ricerca la veridicita del racconto: i
testi su cui i nomi sono scritti appartenevano al nonno di Crizia, secondo
narratore del racconto, e sono viv, «adesso», in possesso di Crizia. Crizia

316 E possibile segnalare un rapporto con il Cratilo (416cl-11), per la ricerca attorno
alloftiov kAnB7jvaun éxdotw t@v Gvtwy, individuato da Socrate nella idvota: i nomi
prodotti nel segno della iévoia sono addirittura degni di lode perché colgono il
senso delle cose che significano. Cf. infra 76, n. 180.
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indica il possesso dei testi con mop’ pol. I ypdppata sono «presso di me»:
e lo stratagemma letterario del narratore affidabile, che conosce pienamen-
te la storia e non corre il rischio di fare errori.

Certo Platone non sottrae il racconto di Atlantide ai livelli di possibile
manipolazione tipici della fiction, con la catena della traduzione, dall’Egitto
a Solone, con la tradizione orale, dall'Egitto a Crizia. Ma nel sommario del
Timeo, Timeo chiede a Socrate la ricapitolazione degli argomenti trattati
x0¢¢ affinché rimangano mop’ fpiv, «presso di noi», ma anche «dentro
di noi» (17b9), perché in questo modo & possibile sviluppare un discorso
in linea con la Repubblica; anche per il sacerdote egizio (23e3) i testi
sono mop’ MU, certamente custoditi nei templi sacri, ma anche dentro la
memoria che conserva il passato remoto.” Con l'espressione map’ épof,
«presso di me» ma anche «dentro di me», emerge la presenza di Platone
autore del racconto di Atlantide: Crizia condivide con Platone vincoli di
parentela, come la critica ha riconosciuto.’!

Emergono, dunque, i tratti di analogia con gli Apista di Antonio Diogene.
L’espediente dell’antico manoscritto, fertile nella letteratura moderna e
contemporanea, attribuisce alla storia di Atlantide il profilo di un racconto
fondato su un testo in possesso del narratore del racconto, cosi come
Dinia, il protagonista degli Apista, ha trascritto personalmente la trama
del romanzo sulle tavolette seppellite, poi, da Dercillide. Sono molteplici
gli elementi di confronto: un testo scritto a fondamento della storia, una
cornice complessa, fatta di lettere per la mAdoig di Antonio Diogene, di voci
provenienti dal passato e dalla famiglia di Platone, per il Timeo e il Crizia,
la scoperta delle tavolette di cipresso, forse nell’'ultimo libro degli Apista, i
ypéppata di Crizia, tradotti da Solone e ancor prima dai sacerdoti. Si tratta
di una prassi narrativa di palese modernita, che consente di riconoscere
un contatto sul piano della struttura del racconto fra le pagine del Timeo e
del Crizia di Platone e Le incredibili avventure al di la di Thule di Antonio
Diogene.

317 Devo lintuizione della traduzione delle sequenze mop’ Mpiv e mop’ épol a Walter
Lapini, che ho potuto ascoltare in occasione di un incontro seminariale presso
I'Universita di Pisa, nel settembre 2021.

318 Cf. Tulli (1995). Peraltro, secondo quanto riportato da Diogene Laerzio (III 1, r. 5),
Platone € €xtog 4o Z6Awvog, sesto nella linea generazionale che parte da Solone.

137

https://doi.org/10. inlibr Open Access



https://doi.org/10.5771/9783495992876-97 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

II1. Poetica e narrativa

3. 3. Conclusioni

L’analisi fin qui condotta ha permesso di riconoscere, almeno in parte, lo
spazio che il dialogo di Platone poteva occupare, sul piano della poetica e
della prassi narrativa, in alcuni romanzi greci. Giova senz’altro ribadire la
distinzione gia accennata: i romanzi di Achille Tazio, di Longo Sofista e
di Eliodoro mostrano fra i big five una maggiore complessita, che consente
di comprendere meglio i tratti di analogia con il dialogo di Platone sia
nelle riflessioni sul profilo del racconto, sia nelle strutture della narrazio-
ne con cui i romanzieri costruiscono il plot. Come abbiamo osservato, e
possibile riconoscere nel dialogo di Platone un modello di poetica per la
teoria della pipnots nel Dafni e Cloe e per la Kreuzung der Gattungen nelle
Etiopiche, pur considerando lo sviluppo che la pipnoig e la Kreuzung, come
modalita di riflessione e composizione del testo, ebbero in epoca ellenistica
e imperiale. D’altra parte, il meccanismo delle cornici narrative operante
nel Leucippe e Clitofonte e lo stratagemma dell“antico manoscritto” negli
Apista di Antonio Diogene trovano una premessa nelle zone del corpus di
Platone che abbiamo osservato.

Dalla prospettiva fin qui delineata emerge nel romanzo greco una signifi-
cativa presenza del Fedro e del Simposio, due dialoghi che hanno conosciu-
to un fertile Nachleben in epoca ellenistica e imperiale. E quindi opportuno
approfondire alcuni aspetti della loro ricezione anche oltre i big five.
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