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Auf der Suche nach einem freundlichen Ort

Zwei Dokumente zu Hofmannsthals Autoreise mit
Carl ). Burckhardt im Sommer 1924

Mitgeteilt von Nicoletta Giacon und Konrad Heumann

Hofmannsthal war ein Meister darin, seine engsten Freunde seiner Zu-
neigung zu versichern. Immer von neuem dréngte es ihn, ihre Finzig-
artigkeit, ihre Unersetzbarkeit, die Bedeutung ihrer Existenz fir sein
eigenes Leben zu beschworen. Eine besondere Stellung kam in dieser
Hinsicht Carl J. Burckhardt zu. Der Briefwechsel zwischen den beiden
wird von Hofmannsthals nie versiegendem Wunsch rhythmisiert, der
Freundschaft eine schicksalhafte Dimension und Perspektive zu geben.
Bereits in einem der ersten Briefe findet sich der Ausruf:

Helfen Sie mir, lieber Herr Burckhardt, da Sie meine Arbeiten gern haben,
wie Sie sagen — helfen Sie mir, wie Sie schon zu tun angefangen haben, ich
bin stark und schwach, zih und spréde zugleich, ein Sonnenstrahl kann einen
andern Menschen aus mir machen, ein Strohhalm mich an der Oberfliche
halten.!

Die bemerkenswerte Hingabe des arrivierten Dichters an den iiber
17 Jahre Jingeren zeigt sich aber auch in anderen Zeugnissen, so in
einem Brief an Burckhardts Mutter vom 26. Juli 1920:

Es ist eine unendliche Buirgschaft in einem Wesen wie Carl. Fihrt mich ein
gliicklicher Augenblick des Gesprachs wirklich in sein Inneres, so ist es als
betrite ich einen wohlgebauten Palast; eine schéne Treppe fithrt nach Oben,
schone Zimmer 6ffnen sich nach links und rechts zu schonen Altanen, und
ich bin ohne Ungeduld denn wo ich mich verweile bin ich wohl geborgen
und fiithle in dem Raum der mich gerade umgibt, sowohl den Adel der Pro-
portion, als die Gewalt des Fundaments.>

Burckhardts Wesen lafit sich fir Hofmannsthal durchschreiten wie ein
menschenleeres, lichtes Gebdude mit grofler Vergangenheit, das den
Woandelnden hegend umgibt, ohne ithn zu beengen, das thm Ausblicke

1 Brief vom 12. August 1919 (BW Burckhardt [1991], S. 24).
2 Hugo von Hofmannsthal: Briefe an Helene Burckhardt. [Hg. von Carl J. Burckhardt.]
In: Neue Rundschau, 70. Jg. (1959), 3. Heft, S. 375-396, hier: S. 379.
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bietet, aber auch den Schutz starker, unverriickbarer Mauern, so daf} er
sich angstfrei und ganz nach seinem eigenen Belieben entfalten kann. Ein
solcher Raum, ein solcher Mensch, der Zeit und Sorge in stillvergniigte
Gegenwart zu tiberfithren vermag, befreit von der Last des Alltags und
stiftet gelassene Zufriedenheit.

Damit ist ziemlich genau die Erwartung umrissen, die Hofmannsthal
an Burckhardt kntipfte. Eine freundliche, geschiitzte Umgebung sollte
er thm bieten durch die Starke und Eigenart seiner Personlichkeit, aber
auch durch taktvolles Arrangement im Hintergrund. So wie der schéne
Palast verschiedene Zimmer hat, in denen man sich je nach Laune er-
gehen kann, so hatte Burckhardt die Aufgabe, Hofmannsthal in jeder
Lage einen geeigneten Resonanzraum fiir seine Ideen, Stmmungen und
Eigenarten bieten zu kénnen. Die hierfiir notige Fahigkeit, Situationen
schnell einschitzen und die richtigen Mafinahmen ergreifen zu kénnen,
erfordert »Aufmerksamkeit auf das Kleinste, Zarteste, Fluchtigste und
Unscheinbarste, auf die winzigen Puls- und Fliigelschlige des Lebens«,?
mithin ein besonderes Sensorium fiirs Atmosphérische, das Hofmanns-
thal an Burckhardt von Anfang an schitzte.

Burckhardt investierte in die Freundschaft ein hohes Mal} an Zeit,
Einfihlungsvermdégen und Selbstzuriicknahme, ohne dafy das Verhalt-
nis dadurch einseitig gewesen wire. Die Freunde stiitzten sich gegen-
seitig. Gerade in den ersten Jahren, in denen Burckhardt noch keine
Orientierung tiber seinen weiteren Lebensweg hatte, zu »andauernden
Depressionen«* neigte und immer wieder »zerstreut und verloren«
wirkte, mussen ihm Hofmannsthals zuversichtlicher Glaube an seine
Fahigkeiten, seine Liebe und sein bestandiger Zuspruch sehr geholfen
haben. Das wichtigste Zeugnis hierfir ist die Entstehungsgeschichte der
»Kleinasiatischen Reise«, deren Niederschrift Hofmannsthal sukzessive

3 Ebd., S. 385 (Hofmannsthal an Helene Burckhardt, 27. April 1922).

4 Christiane von Hofmannsthal an Thankmar von Munchhausen am 12. Dezember
1924 (Christiane von Hofmannsthal: Ein nettes kleines Welttheater. Briefe an Thankmar
von Miinchhausen. Hg. von Claudia Mertz-Rychner in Zusammenarbeit mit Maya Rauch.
Frankfurt a. M. 1995, S. 32). Vgl. noch Burckhardts Brief an Max Rychner vom 2. Dezem-
ber 1929 (Carl J. Burckhardt - Max Rychner. Briefe 1926-1965. Hg. von Claudia Mertz-
Rychner. Frankfurt a. M. 1970, S. 30f.).

5 Hofmannsthal an Helene Burckhardt, a.a.O. (wie Anm. 2), S. 385.

8 Nicoletta Giacon und Konrad Heumann
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forderte und die er schliefflich 1924/25 in den >Neuen Deutschen Bei-
tragen« publizierte.

Als Hofmannsthals bester Freund trat Burckhardt das Erbe Eberhard
von Bodenhausens an, der im Mai 1918 plétzlich gestorben war.® Anders
als Bodenhausen war er jedoch auch ein enger Berater in kiinstlerischen
Fragen. Hier stand er in der Tradition von Harry Graf Kessler, dessen
Position nach mehreren Zerwiirfnissen vakant war. Besonders starken
Anteil nahm Burckhardt am »Turm« und seiner komplizierten Entste-
hungsgeschichte. Im Juli 1920 verbrachte er drei Wochen allein an der
Seite von Hofmannsthal in Rodaun und verfolgte die ersten Anfinge
des Trauerspiels.” Die Hoffnung, die »sonderbare finstere Arbeit«,® die
so hoffnungsvoll begonnen hatte, noch im selben Jahr zu vollenden,
zerschlug sich allerdings. 1921 wuchs das Manuskript zwar bis zum
vierten Akt an, der fiinfte jedoch wollte nicht gelingen. Am 9. Oktober
1923 sandte Hofmannsthal einen Hilferuf an Burckhardt:

[...] ich brauche Sie mehr als je, brauche nicht nur thre Néhe, die mir immer
wohltut, sondern diesmal auch vollig Ihren Rat, Ihre ganze Teilnahme fir
den >Turm« [...] denn ich weif}: vollende ich den fiinften Act diesmal nicht -
lasse ich wieder davon ab wie im August (trotzdem ich mich drei Wochen
mm Gebirge vollig mit Arbeit isoliert hatte) dann ist die Arbeit verloren.’

Burckhardt reiste also nach Aussee und begleitete in vielen Gesprachen
das miithsame Ringen um das Dramenende. Einige Werknotizen aus
dieser Zeit stammen sogar von seiner Hand.!* Aber wieder wollte sich
der Durchbruch nicht einstellen. Die literarische Erkundung der geistig-
politischen Tiefenstrémungen nach dem Weltkrieg blieb weiter unvoll-
endet. Hofmannsthal gab jedoch nicht auf, im Gegenteil. Im folgenden
Jahr plante er frithzeitig ein lingeres Zusammensein mit Burckhardt,
das endlich die Wendung bringen sollte. Dieser schlug einen Aufenthalt

6 Hofmannsthal stellte den Zusammenhang mehrmals selbst her, 1922 und 1926 gegen-
iiber Burckhardt (BW Burckhardt [1991], S. 100, 210), ferner 1922 gegentiber Helene Burck-
hardt (a.a.O. [wie Anm. 2], S. 385).

7 SW XVI.1 Dramen 14.1, S. 145.

8 BW Burckhardt (1991), S. 52.

9 BW Burckhardt (1991), S. 130.

10 SW XVI.1 Dramen 14.1, S. 470-474.
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in Prato im tessinischen Vallemaggia vor, wo sein Doktorvater Ernst
Gagliardi ein Haus besal. Hofmannsthal antwortete am 4. Juni 1924:

Wenn ich jetzt voraus denke — wie ich mein Selbst doch wieder zusammen-
finden muf}, und wie schwer mir das immer fillt - und wie bedroht der
productive Zustand immer ist, am meisten durch die klimatischen Stérungen
- wie ich andererseits ein volliges Alleinsein auf vier Wochen nicht mehr so
recht vertrage — so sehe ich wirklich wie n6tig mir das wire, daff ich an einem
stillen Fleck etwas uber 1000 Meter hoch Thre Gesellschaft fande. Aber es
angstigt mich immer, Sie zu beschwerden — der Sie um so viel jiinger sind. -
Fugt es sich mit dem Valmaggia — ist der Ort wirklich 1200 Meter hoch? (der
Baedeker gibt viel geringere Hohen an) ist ein Stiick Wald in der Nihe? ein
flieflendes Wasser? Alles, was einem lieb ist? Sollten Sie das Haus bekom-
men - so will ich gern dahin. — Aber wie man von Schrullen und Phantasien
abhéngt, so straubt sich alles in mir dagegen, von der italienischen Seite
hinzukommen. Ich will jetzt keine italienische Reise machen - und wenn
es schon der Stidrand der Alpen sein soll, der uns ein Asyl gibt, so will ich
durchs Tirol und die Schweiz hin, und mich, ohne daf} das Italienische zu
stark hinein spielt, im Bereich meiner Alpen fihlen und auch in der gleichen
Weise wieder zurtick durch Tirol ins Salzburgische - dafl es keine jihe Ver-
anderung im Atmosphirischen gibt. Aber davon abgesehen ist mirs gleich,
in welchem Tal der Schweiz ich Sie finde und vier, fiinf Wochen (etwa vom
10ten Juli an) mit Ihnen verbringe. [...]

Lassen Sie mich nicht lange ohne Nachricht. Denn der Sommer darf nicht
auf zittrigen Fundamenten aufgebaut werden — sonst ist die gewichtigste
Arbeit wieder in Gefahr, ungetan zu bleiben. Ob es nur in Valmaggia hoch
genug und wirklich alpin ist — nicht kahl, das wiinschte ich gar nicht — aber
der geheimnisvolle Dreiklang aus Luft, Gestein und Wasser, von dem fiir
den Hochsommer alles abhéngt?!!

Es ist nicht leicht mit dem empfindlichen Dichter: Er will die (thm unbe-
kannte) Schweiz bereisen, aber doch das Vertraute finden; er will »gernc«
ins vorgeschlagene Tessin, aber doch das Italienische meiden; er will in
alpine Hohen, aber doch erfreulichen Wald in der Néhe haben, er will
Burckhardt die Verantwortung fir das Gelingen des Sommers tbertra-
gen, ihn aber doch nicht »beschwerden«. Wie soll sich Burckhardt da
entscheiden? Wie kann er antizipieren, ob sich in Prato wirklich jener
»geheimnisvolle Dreiklang aus Luft, Gestein und Wasser« einstellen
wird, von dem doch »alles abhéngt«? Wie kann er ein sicheres >Fun-
dament« fiir den Sommer garantieren, dessen erklartes Ziel ein finfter

11 BW Burckhardt (1991), S. 138f.

10  Nicoletta Giacon und Konrad Heumann
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Akt ist, der »etwas von einem tiber dem Abgrund gebauten Schlofi« hat,
mithin ohne Fundament bestehen muf3?2

Burckhardt tut das einzig mégliche, er versucht, Zeit zu gewinnen, um
zu einer gemeinsamen Losung zu gelangen. Sein Antwortbrief beginnt
mit den Worten:

Es wird mich nie beschweren, wo immer mit Thnen, Wochen und Monate
zu verbringen. Was kénnte ich mir Schéneres denken.!?

und endet lakonisch mit freundlicher Bestimmtheit:

Am besten, wir treffen uns am Orte des Abmarsches und machen dann erst
Plane.*

Am 7. Juli fuhr Hofmannsthal mit dem Nachtzug von Wien nach
Innsbruck und weiter nach Buchs an der Schweizer Grenze, wo ihn
der versierte Autofahrer Burckhardt am spaten Nachmittag des 8. Juli
mit seinem offenen Zweisitzer abholte. Die weiteren Ereignisse sind
einem Bericht zu entnehmen, den Burckhardt eine Woche spéter an
Gerty von Hofmannsthal nach Aussee schickte. Er wird hier erstmals
wiedergegeben:!?

12 BW Burckhardt (1991), S. 122.

13 BW Burckhardt (1991), S. 139.

14 BW Burckhardt (1991), S. 140.

15 Das Autograph schenkte Rudolf Hirsch kurz vor seinem Tod dem damaligen Vor-
sitzenden der Hofmannsthal-Gesellschaft, Marcus Bierich. Dieser beabsichtigte, den Brief
zu publizieren; dazu kam es jedoch nicht mehr. Fiir die Erlaubnis des Abdrucks danken
wir Prof. Dr. Ulrich Schlie, Berlin, und Annette Missener, Miinchen. — Burckhardts Schil-
derung ist nicht in allen Details wortlich zu nehmen. Seine Fabulierkunst ist bekannt und
eindrucksvoll belegt durch die unterschiedlichen Versionen, in denen er sein erstes Treffen
mit Hofmannsthal tiberlieferte (s. BW Thun-Salm 3591f.). Hier fallen etwa die vier Pisse
auf, die er an einem Tag gefahren sein will; weder der Gotthard noch der Julierpafl liegen
auf dem Weg, sie wiren auch zeitlich nicht zu bewiltigen gewesen.

Auf der Suche nach einem freundlichen Ort 11
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I. Carl J. Burckhardt an Gerty von Hofmannsthal in Aussee

Hotel Park Lenzerhaide

14 Juli 1924

Liebe Frau von Hofmannsthal,

Mir scheint heute frith das Argste ist iiberstanden. Gestern Abend leider
ist es nicht ohne etwas Trihnen gegangen, dann kam noch ein schwieri-
ges Friihstiick, der erste Spaziergang aber hat Wunder gewirkt.

Alles bisherige hat sich folgendermassen abgespielt: Ich kam zu spit
nach Buchs, zwei Stunden etwa zu spit. Die Fahrt nach Pratteln kombi-
nierte ich mit grosster Genauigkeit durch lauter angenehme Gegenden,
bis Brunnen'® war alles gut, er war reizend, gesprichig, vergniigt und
geistreich. In Brunnen war ein geschwitziger Wirt, der sich fiir Litteratur
interessierte, aber auch dies ging dusserst leicht und angenehm vortiber.
Auf der Fahrt Brunnen Pratteln assen wir Mittags unterwegs in einem
der schonsten alten Gasthofe des Mittellandes, leider war er da etwas
angstlich, bedriickt, bewunderte zwar einen schénen Ofen'” mit reizen-
den blauen franzosischen Jagdbildern, aber dann kam gleich ein starker
Regen und einige gemiitliche Donner, da wurde der Gute dann sehr still
und schaute auf die Hénde.

Am Schonenberg'® hatte ich thm aus meinem grossen Schlafzimmer
und dem Nebenzimmer ein kleines Appartement gemacht; zuerst schien
ein ganz leichter Schatten zu sein, dass Marie Thé" da war, aber das ging

16 Am Vierwaldstittersee.

17 Hofmannsthals Interesse an historischen Ofen dokumentiert auch ein Mappenwerk
aus dieser Zeit, das sich in seiner Bibliothek erhalten hat: Sammlung von Ofen in allen
Stilarten vom XVI. bis Anfang des XIX. Jahrhunderts. Ausgewihlt und herausgegeben
von Adalbert Roeper unter Mitwirkung und mit einem Vorwort von Hans Bésch. 2. Auf-
lage. Leipzig: Schumann [1923]. Vgl. die Schilderung eines Majolika-Kachelofens aus dem
17. Jahrhundert in der Erzdhlung »Die Verwandten« (1898), SW XXIX Erzihlungen 2,
S.110.

18 Das von der Familie Burckhardt im Sommer bewohnte grofiviterliche Landgut bei
Pratteln, 12 km westlich von Basel.

19 Burckhardts damalige Freundin Marie Therese Mathis. Hofmannsthal hatte sie am
7. April 1924 an der Seite von Burckhardt in Palermo kennengelernt (Christiane von Hof-
mannsthal: Ein nettes kleines Welttheater, a.a.O. [s. Anm. 4], S. 14f.). Wenig spiter bat
Burckhardt den Freund, der angehenden Schauspielerin ein Vorstellungsgesprich bei Max
Reinhardt zu vermitteln, vgl. die Dokumentation in Hirsch (1998), S. 457-462.

12 Nicoletta Giacon und Konrad Heumann
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vortiber, er unterhielt sich gut mit Dory,* wenn Hans?' geschiftsmiide
oder wichtig war, nannte er ihn: »Herr Architekturrat«. Er spielte mit
den Kindern,? las — — aber —, obschon das schénste Sommerwetter, mit
duftigen fernen und kleinen, weissen Wélkchen war, so war es fiir ithn
eben Phon, da liess sich nichts machen. Nun suchten wir den Aufent-
halt: Alles hatte phantastische Schrecken an sich: Miirren® »ein zwar
hochgelegener, in sich selbst aber tiefer Kessel, in dem der Phén sich
Jangt«, »Schuls?* - von Joél*> bewohnt«, »Les Plans,* ein fremder Chalet
Typus der odios wirkt und die Produktion hemmt«, »Fusio,? italieni-
sches Kirchgebimmel« u.s.w. Es blieb Kassners Lenzerhaide.?® Lenzerh.
— vielleicht — wenigstens »war es nah an Aussee!«** — Der Gute!

Nun war die Hinfahrt dieselbe, wie die Fahrt von Buchs, wir dnder-
ten sie, beschlossen Solothurn, Bern, Thun, Meiringen, Grimsel, Furka,
Oberalppass, Chur, Lenzerhaide zu fahren. Eine kleine Schwierigkeit
war, dass Hans gerne am Sonntag nach Luzern an den concours hippi-
que® mit meinem Wagen gefahren wire, ich betrieb aber die Abfahrt
am Sonntag weil ich schon spiirte, dass die »Zeitangst« sich ndhert. Solo-
thurn Bern bis auf die Grimselpasshohe (2800) war herrlich und H. un-

20 Theodora Von der Miihll, Burckhardts Schwester.

21 Der Basler Architekt Hans Von der Miihll, Burckhardts Schwager und Freund.

22 Jan und Beat, die S6hne von Hans und Theodora Von der Muhll.

23 Bergdorf im Berner Oberland, 1650 m . M., mit Schmalspurbahn und prachtvollen
Hotels.

24 Das ratoromanische Dorf Scuol im Unterengadin, 1250 m . M.

25 Der Philosoph Karl Joél, ein Cousin von Oscar Bie, war seit 1902 ordentlicher Profes-
sor an der Universitit Basel. Hofmannsthal notierte seinen Namen bereits 1901 als mogli-
chen Adressaten seiner Biicher (Houghton Library, Harvard University, H VB 2.43). Ferner
hat sich in Hofmannsthals Bibliothek ein Widmungsexemplar von Joéls »Neuer Weltkultur«
(Leipzig: Wolff 1915) erhalten mit der Widmung: »Dem geschitzten Mitstreiter | gegen
undeutschen Naturalismus | in Erinnerung an ein | prophetisches Kriegsgesprich | vor zwei
Jahren - | mit freundl. Grufl | vom Vf.« (DLA Marbach, Rara).

26 Les Plans-sur-Bex, Bergdorf am Avancon in den Waadtldnder Alpen, 1095 m . M.

27 Das letzte Dorf im tessinischen Maggiatal, 1281 m . M.

28 Bergdorf in Graubtinden, 1473 m . M. Rudolf Kassner verbrachte im Sommer 1923
dort einige Zeit, um ein »sehr quilendes Magenleiden« zu kurieren (BW Kassner I, S. 124).
Im Juni 1887 hatte Friedrich Nietzsche, nervlich und kérperlich zerriittet, dort Zuflucht
gesucht und das Fragment »Der europiische Nihilismus« niedergeschrieben. Nach wenigen
Tagen floh er die Einsamkeit des Ortes.

29 Gerty von Hofmannsthal hielt sich mit den Kindern in Bad Aussee (Obertressen) im
Salzkammergut auf.

30 Das ilteste Springreitturnier der Schweiz, gegriindet 1909.

Auf der Suche nach einem freundlichen Ort 13
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Severina Arnold, um 1920
(Esther Schmid-Renner, Altdorf; Foto: Otto Z’berg)

beschreiblich vergniigt nett und tapfer, er hielt sogar eine Ziindkerze die
ich mit Benzin ausbrannte mit der Zange fest.

Auch das Ubernachten auf der Furka (2900) gefiel ihm, er schlief auch,
hatte einen kurzen Schwindel, ganz vortibergehend nur; eine kiinstliche
Eishohle im Gletscher drgerte ihn ein wenig. Nun aber kam die erste
Schwierigkeit: der Oberalppass war vor wenigen Tagen fiir den Auto-
verkehr gesperrt worden, Sie konnen sich die Schwierigkeit vorstellen,

14 Nicoletta Giacon und Konrad Heumann
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dies mitzuteilen; es gelang iiber Erwarten gut. Jetzt mussten wir einen
Riesen-Umweg machen, auf den Gotthard, dann ganz hinunter, dorthin
wo die hiibsche Wirtstochter Severina® lebt. Das war wie Sie denken
konnen nicht ganz leicht, besonders, weil ich in Altdorf musste Reifen
flicken lassen, und er eine Viertelstunde in der grdssten Mittagshitze vor
dem Gasthof auf und ab gehen musste. Dann aber gefiel ihm das Madel
so gut, diese nun ganz ausgezeichnet, immer wieder spricht er von ihr, sagt
er miisse an Sie denken. Das begliickte ihn tiber das schwere Einsteigen
und Wegfahren hin. Wir stiegen in tiefstem Nebel die Klausenstrasse
hinauf, mit Auspuff- und schrecklichem Pfeiffenlarm um die spitzen
Kurven, von Zeit zu Zeit sah man in einem Riss der Wolken die gros-
sen Giessbiche zum Abgrund stiirzen; er war still und ernst aber nicht
traurig. Nun ging es von 2200 wieder hinunter auf 600 in das héssliche
Glarnertal voll von Industriebauten, Rauch, mit Gewitterschwiile, boser
Bevolkerung. Ich gelangte nur dadurch gliicklich weiter, dass ich selbst so
schrecklich dartiber schimpfte, dass er meinte mich trésten zu miissen
und dies in dieser besondern Weise tat, die ihn dann ganz fest u. sicher
macht. So kamen wir gliicklich weiter an den Wallenstadtersee, iiber den
Miilehornpass (den vierten an dem Tag), es klarte sich das Wetter, das
Abendlicht ging ruhig auf, wir tranken Kaffee in einem hiibschen kleinen
Garten und 7un ging alles gut. Die weiten Tiler tiber Sargans nach Chur,
dann den Julierpass hinauf - alles gut. — Aber dann die Ankunft. — Ein
Hotel lag an der Strasse, ein anderes hatte einen Tennisplatz, ein drittes
hatte nur Platz bis zum 21-sten. Er war schrecklich traurig, es dunkelte,
auf der Promenade gingen Leute die — was nicht zu verhindern war -
Gesichter hatten.?? Schliesslich musste ich ihn allein lassen, herumfahren
und suchen. Ich fand dieses Parkhotel, abseits von der Strasse aber nicht
zu weit, in herrlichen Tannenwéldern, Kassner hat Hier gewohnt. Der
Wirt, ein junger, netter Mann kam mir sehr entgegen, versprach ein

31 Severina Arnold (1901-1984). Sie war die Tochter von Franz Arnold, dem Wirt »Zum
Schwarzen Lowencin Altdorf, der 1924 bereits verstorben war. 1925 heiratete sie Karl Ren-
ner. (Den Hinweis verdanken wir Rolf Gisler-Jauch, Staatsarchiv Uri.)

32 Vgl. Hofmannsthals Brief aus Lenzerheide an seine Frau vom 24. Juli 1924: »Zudem
sind ihm [d. 1. Burckhardt] die Mahlzeiten ganz unertréglich weil ihn in dem kleinen Speise-
saal die vielen hisslichen u. vulgiren Gesichter so quélen. [...] Und er ist fir physische Hiss-
lichkeit, namentlich von Frauen, so furchtbar empfindlich, wahrend mich meine schlechten
Augen schiitzen.« (DLA Marbach)
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ganz stilles Zimmer im dritten Stock. Nun holte ich ihn, fithrte ihn ins
Hotel und fuhr dann zur Garage. Kaum war ich dort, 10 Minuten, kam
er schon der Arme, weinend, wollte gleich nach Aussee fahren: das
Zimmer wire miserabel, drmlich, ein Dienstbotenzimmer, ein Fenster
nicht zu verhéngen, die Leintiicher grob, ein Polster zu weich, man
hére Flirtgesprache und Kichern.® Er ging dann zum Essen, konnte sich
kaum beruhigen, die ganze Rolle der Verzweiflung zog vortiber im Sinne
des Armen, der Turm, ein Brand in Sils, ein béser Wirt im Tirol, die
Finanzsorgen, Reinhart,** der Eranos,* Borchardts Brief,** Raymunds
Klingeln in der Frith. Dann gingen wir aus, nun begann das Positive,
die Luft, die Sterne, der Tannenduft. Noch immer wollte er verreisen,
aber nun machte es ihn traurig die schénen Dinge zu verlassen. Wie er

schlief, besprach ich mich mit dem Wirt. Der Wirt nun Heut frith gab

33 Die ungewollte Zeugenschaft von Intimitdten im Nebenzimmer findet sich als Motiv
mehrfach in Hofmannsthals Werk, so in »Erinnerung schéner Tage« (SW XXIX Erzihlun-
gen 1, S. 66f.), in »Silvia im >Stern« (SW XX Silvia im >Sterns, S. 77), in »Florindos Werk«
(SW XI Dramen 9, S. 99) und im »Andreas« (SW XXX Roman, S. 61f.). - Vgl. auch Hof-
mannsthal an Burckhardt am 22. Juni 1924: »Fiir mich ist, wenn ich Ihre Gesellschaft und
meine Arbeit habe, alles fast gleichgiiltig, vorausgesetzt, dafl das Zimmer Doppeltiiren hat, so
dafy man das Gesprach der Zimmernachbarn nicht hort.« (BW Burckhardt [1991], S. 140)

34 Hofmannsthal klagte zuweilen iiber Max Reinhardts schwere Erreichbarkeit und Un-
zuverldssigkeit, vgl. etwa gegeniiber seiner Frau am 13. Dezember 1924 (»Ich habe so gar
keine Lust momentan dem Reinhardt in Berlin nachzulaufen u.s.f.«, DLA Marbach).

35 Eranos. Festschrift fir Hugo von Hofmannsthal zum 1. Februar 1924. Minchen:
Bremer Presse 1924. Vgl. an Ottonie Grifin Degenfeld am 12. Februar 1924: »Borchardt
hat mir durch Herausgabe einer Festschrift eine Verstimmung bereitet, welche seit 12 Tagen
(u. halben Néchten) nicht nachgelassen hat. Dies furchtbare Phinomen des Mangels an Tact,
Mangels an Gefiihl fiir das Richtige immer u. tiberall sich entgegentreten zu sehen, macht
einen schliefflich todmiide.« (BW Degenfeld [1986], S. 486) Hofmannsthal fand die Idee
der Festschrift generell »nicht geschmackvoll« (BW Kassner II 127), dariiber hinaus war er
iiber die Beitrdge von Rudolf Borchardt (:Brief) und Josef Nadler (*Christian Wahnschaffe
und das Grofie Welttheater¢, vgl. HB 23/24, S. 72-80) emp6rt. An Borchardt schrieb er
am 4. Februar 1924 einen Brief, in dem er kein gutes Haar an dessen programmatischen
Ausfithrungen lie8 (BW Borchardt [1994], S. 330-334).

36 Am 20. Mérz 1924 hatte Borchardt auf Hofmannsthals Brief vom 4. Februar 1924
(siche Anm. 35) geantwortet und angekiindigt, aufgrund der Vorfille »einen allgemeinen
und ganzen Urlaub« von der Freundschaft zu nehmen (BW Borchardt [1994], S. 339). Hof-
mannsthal reagierte nicht. In der Folge ging Borchardt davon aus, daf} Gerty von Hof-
mannsthal seinen Brief zurtickgehalten habe, um den Konflikt nicht weiter zu schiiren (Brief
an Gerty von Hofmannsthal vom 6. August 1924, BW Borchardt [1994], S. 340). Die vor-
liegende Stelle macht deutlich, dafl Borchardts Abschiedsbrief durchaus in Hofmannsthals
Hiande gelangt war.
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Das Park-Hotel in Lenzerheide, um 1923
(Fritz Ludescher, Lenzerheide)

ihm zwei kleine Zimmer, ein Arbeitszimmer und ein Schlafraum, sehr
sauber, klein, aber wirklich vo6llig still. Dann gingen wir zum kleinen
See, ein frischer Passwind wehte, es war sonnig, hiibsche Kinder bade-
ten. Nun war er ganz und vollig gliicklich, bezaubernd vor Heiterkeit,
richtig munter. Das Mittagessen gefiel thm, der Essraum. Das Publikum
sei garnicht stérend. Dann tranken wir Kaffee im Freien, er rief einen
gewissen Herrn Hoffmann?” den wir kennen zum Tisch, liess ithn sitzen,
unterhielt sich mit thm. Dann ging er in seine Zimmer hinauf. Ich glaube
er wird vergniigt hinunter kommen. Das wart ich jetzt ab. Er will jetzt
jedes Jahr diese Zimmer fiir 6 Wochen wieder beziehn. — Wir beide nicht
wahr warten es ab, — aber es wire ein grosses Gliick!

Soviel davon. Sie sehn aus dieser kleinen Chronik wie sehr ich be-
wundern lerne, was Sie Ihr ganzes Leben tun und getan haben,* zugleich

37 Nicht ermittelt.

38 Noch in Burckhardts postum erschienenen >Memorabilien< heifdt es: »Es ist Hofmanns-
thals Frau sehr hoch anzurechnen, daf} sie es vermochte, wihrend der langen Zeit ihrer Ehe
an die Notwendigkeit grofiter Schonung im Angesicht eines héheren geistigen Prozesses zu
glauben und diesen Glauben mit grofier Energie jahrelang so sehr in die Tat umzusetzen,
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Carl J. Burckhardt in einem seiner ersten Autos, Wien 1922
(Henriette Chiesa-Burckhardt, Vinzel)

aber erfasse ich die wundervolle Belohnung die darin liegt, wenn es
gelingt und er vergniigt wird. Gespannt bin ich noch, wie er von jetzt
an schlafen wird. Die Luft ist natiirlich seAr anregend.
Ihnen »verehrte liebe gnidige Frau« alles herzliche von Ihrem vertre-
tenden Assistenten
Carl Burckhardt.

Viele Griisse den Kindern, vor allem dem geckisch-genialischen Urtiere,
Raimund dem Salzkammerliistling.

daf} ihr Mann wirklich in einem véllig geschiitzten Bezirk existierte. Das ist ja ein Geheimnis
der judischen Geistesherrschaft in der Welt, dafl die jiidische Frau sich stiitzend und ver-
starkend unter vélliger Selbstaufgabe dem méannlichen Geist zur Verfugung stellt und ihm
glaubt; daher das schéne Verhiltnis zwischen Miittern und S6hnen in fast allen jiidischen
Familien, beruhend auf der absoluten Annahme der mannlichen chrlegenheit, die dann
mit Ehrfurcht vergolten wird — wie es denn tiberhaupt am leichtesten ist, Bescheidenheit mit
Ehrfurcht zu vergelten.« (Carl J. Burckhardt: Memorabilien. Erinnerungen und Begegnun-
gen. Hg. vom Kuratorium Carl J. Burckhardt. Miinchen #1977, S. 243)

39 Burckhardt hatte sich im Herbst 1921, als Hofmannsthal in Aussee intensiv am » Turm«
arbeitete und Gerty sich an der Seite ihres Mannes aufhielt, in Wien um Raimund gekiim-
mert. Seit dieser Zeit waren die beiden freundschaftlich verbunden. Vgl. BW Burckhardt
(1991), S. 328, sowie HB 12 (1974), S. 362.
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Entgegen Burckhardts Prognose konnte sich Hofmannsthal mit Lenzer-
heide nicht wirklich anfreunden. Am 18. Juli schrieb er an seine Frau:

Hinaus geh ich nicht gern. Ich kann so ein 6des Hochthal mit Tannen immer
weniger leiden, je dlter ich werde. Aber man muss ja nicht viel hinausgehn,
die Luft kommt ja beim Fenster herein, und die Luft ist wirklich sehr gut u.
macht mir auch einen klaren Kopf, da bin ich sehr froh.*

Das Zusammensein mit dem Freund war jedoch wie immer erfreulich:

Der gute Burckhardt ist so rithrend; genau wie ein Irrenwérter und dazu
sehr unterhaltend.*

Und auch die >wunderbare Belohnung« der guten Laune stellte sich
ein, so in einem Brief Hofmannsthals an seine Frau, in dem er von
einem Ausflug nach Davos berichtete. Er wird hier ebenfalls erstmals
abgedruckt:*

Il. Hofmannsthal an Gerty von Hofmannsthal in Aussee

Samstag 26 VII [1924]

mein gutes Kinderl

der 26* Juli ist ein eigenthiimliches Datum fiir mich. Es war der Na-
menstag meiner Mutter, der Annentag; immer waren wir um diese Zeit
in der Fusch, immer war schénes Wetter und ein kleines Fest mit einer
decorierten Kegelbahn. Wie weit sind diese Kinderzeiten! wie weit ist
das ganze Oesterreich, die ganze Welt von damals — so weit weg wie
das XVIII* Jahrhundert! -

Vom Dienstag schreibst du mir, mein gutes Wesen, dass es dort*
so sommerlich heif} ist. Am Dienstag gegen Abend war der Wetter-
sturz, der uns auf dem Ausflug tiberfallen hat; an anderen Stellen der
Schweiz war er noch viel heftiger: furchtbare Stiirme, Hagel u.s.f. Seit

40 Zitiert nach HJb 7 (1999), S. 254. Dort findet sich auch eine Rekonstruktion der Reise
aus dichtungspsychologischer Perspektive (ebd., S. 254-257).

41 Hirsch, S. 253.

42 DLA Marbach, A: Hofmannsthal, D 76.29/9. Fiir die Druckerlaubnis danken wir dem
Deutschen Literaturarchiv, Marbach a.N., sowie Prof. Dr. Richard Exner (Berlin) und Prof.
Dr. Leonhard M. Fiedler (Recloses).

43 In Bad Aussee, s. Anmerkung 29.
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damals ist rauhes Wetter und eiskalt, so dass ich heute sehr gebeten
habe, etwas mehr Druck in die Heizung zu geben damit auch in meine
Mansarde etwas mehr Wirme aufsteigt. Denn wenn das Geschrei der
ping-pong-spiclenden Kinder und das Geldute der 16 unter meinem
Fenster weidenden Kiihe (hier haben alle Kithe Glocken, nicht nur die
Leitkuh)* so gut heraufdringt, warum sollte die Warme nicht auch
heraufkommen kénnen? Heute regnet es tibrigens — ohne dass dadurch
die Scheusslichkeit des Ortes wesentlich gesteigert wiirde. — Nach dem
lingerie-geschéfter] erkundigst Du Dich, du Gutes.*> Ich habe es nicht
wieder gesehen. Ich vermeide es absolut, diese quasi-Gasse (ein Ort ist
nimlich dieser Ort nicht) zu betreten, die aus scheusslichen Hétels und
deren Nutzgebiuden besteht. Aber tréste Dich, das Geschifterl ist eben
so hisslich wie alles hier. Es hidngt nur ein einziges Nachthemd traurig
in der Auslage; es ist fiir eine sehr dicke hissliche Person bestimmt, und
ist fast so schmutzig wie unsere Servietten, die numeriert sind u. die
man uns niemals wechselt. — Gestern nachmittags nach einem langen
Gesprich tiber die Schwierigkeiten dieses letzten Actes u. ob es nicht
doch besser wire, diese Arbeit fiir immer aufzugeben — haben wir zur
Recreation das kleine Auto angekurbelt und sind nach Davos gefahren,
das von hier in 1% Stunden zu erreichen ist. Das ist ein phantastischer
Hollenort wie aus dem Traumspiel von Strindberg.* In einem breiten

44 Die Beschreibung diirfte Gerty an eine Szene erinnert haben, die sich zwei Jahre zuvor
wihrend der ersten Vorlesung des »Unbestechlichen« auf dem Ramgut in Aussee zugetragen
hatte. Max Mell sprach spiter von der »Kuhglockendurchténten, spannungsgeladenen Luft«
wihrend der Lesung (SW XIII Dramen 11, S. 247). Genaueres berichtet Hans Zwélfer: »Der
Dichter [...] hatte eine kleine Gesellschaft zur Jause eingeladen und las aus seinen Werken
vor. Die Heimkehr der Kithe des Bauernhofes von der Weide, das Lauten der Kuhglocke
und der Larm, der damit verbunden war, lieen die Zuhorer unaufmerksam werden. Dies
machte Hofmannsthal so nervos, dafl er wiitend das Fenster zuschlug und es dabei zer-
triimmerte. Von diesem Tag an mufite der Glockkuh beim Ein- und Austrieb die Glocke
verstopft werden.« (Hans Zwolfer: Hugo von Hofmannsthal in Bad Aussee. Ein Beitrag zu
seiner Biographie. In: Jahresbericht des Bundesgymnasiums Wien IX iiber das Schuljahr
1974/75. Wien 1975, S. 47-54, hier: S. 52.)

45 Am 16. Juli 1924 hatte Hofmannsthal an seine Frau geschrieben: »Auf der staubigen
Strafle zwischen der Post und der Confiserie, das >Lingeriegeschafterlc mit Nachthemderln
und Appenzellerstickereien, du tétest da jedesmal stehen bleiben.« (Hirsch, S. 253)

46 In Strindbergs »Traumspiel« wird die Gottestochter Agnes Zeugin surrealer Szenen auf
einer Quaranténestation. In der entsprechenden Szenenanweisung heifit es u. a.: »eine offene
Krankengymnastik, wo Menschen auf Maschinen gymnastisiert werden, die Folterwerk-
zeugen gleichen. Links im Vordergrunde ein Teil der offenen Schuppen des Quarantine-
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Bergthal eine ganze Stadt aus Sanatorien u. Spitdlern; vor jedem Zim-
mer der gewisse Liege-balcon mit einem weissen Bett, schon das sieht
ganz gespensterhaft aus; und der Ort besteht abwechselnd aus tennys-
platzen u. Friedhoéfen, Confiserieen und Sarggeschiften. Ich hitte nie
gedacht dass sich alle auf den Tod beziiglichen Industrieen in einer so
schamlosen Art in einem Curort breitmachen kénnten. Es sind viele
elegante Geschifte; im Curhaus spielt zum Thee eine sehr hiibsche
Musik und es tanzen sehr hiibsche u. elegante Paare. Aber man sicht
vielen an dass sie Fieber haben, sie haben das unheimliche kleine Roth
auf den Wangen u. unnatiirlich leuchtende Augen. Ich habe nie etwas
so Unheimliches gesehen, es geht tiber jede Vorstellung; und doch,
so grausig der Ort ist, haben wir im Zuriickfahren gesagt, es miisste
ertraglicher und in einem gewissen Sinn anregender sein dort zu existie-
ren als hier. Denn dieser Ort hier wo alles absolut hasslich ist: der Wald
ohne Duft, aber voll Fliegen; der Bergsee mit abscheulichen Dammen
gestaut; die Strasse staubig, die Lesezimmer ohne Zeitungen aber vol-
ler hasslicher grober Gesichter - das ist auch wie eine Erfindung von
Strindberg.

Du wirst jetzt fragen warum wir noch hier aushalten. Die Antwort ist
die: der Burckhardt aus Freundschaft fir mich,*” und ich weil ich doch
etwas hier habe das ich iiber alle Maflen schitze: keine Stérung von
aussen, weder durch Menschen, die etwas von mir wollen, noch durch
schwiil-feuchte Luft, die mir Kopfweh macht — und weil ich noch ein
paar Tage brauche um mir klar zu werden ob die Arbeit (u. damit das
ganze Stick) wirklich aufgegeben werden muss, oder ob sich ein neues

gebdudes mit Feuerstitten, Kesselmauern und Rohrleitungen. Der Mittelgrund ein Sund.
[...] Kleine italienische Villen, Pavillons, Kioske, Marmorstatuen sind am Strande zwischen
dem Laubwerk zu sehen.« (August Strindberg: Ein Traumspiel. In: ders.: Werke. Deutsche
Gesamtausgabe. Band I/8. Miinchen, Leipzig: Miller *1914, S. 178. Hofmannsthal-Bibliothek
im Freien Deutschen Hochstift, Frankfurt a.M.) Um die Jahreswende 1923/24 hatte Hof-
mannsthal den Titel des Stiicks auf einem Repertoireentwurf fiir das Wiener >Theater in
der Josefstadt« notiert, das Max Reinhardt im Sommer 1923 tibernommen hatte (Houghton
Library, Harvard University, HIII 274.194%). Die Auffithrung wurde mehrmals angekindigt,
kam aber letztlich nicht zustande (Heinrich Huesmann: Welttheater Reinhardt. Minchen
1983, Nr. 1466).

47 Burckhardt arbeitete in diesen Tagen an der stark erweiterten Druckfassung seiner
Dissertation »Der Berner Schultheiss Charles Neuhaus«, die 1925 erschien. Hofmannsthals
Exemplar tragt die Widmung: »Erinnerung an Lenzerhaide« (Hofmannsthal-Bibliothek im
Freien Deutschen Hochstift, Frankfurt a. M.).
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Eintrage im Gistebuch des Park-Hotels Lenzerheide
(Kopie im Freien Deutschen Hochstift,
Sammlung Rudolf Hirsch, Varia 1368)
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Scenarium (das in der Hauptsache auf einem ersten, spiter verworfenen
Entwurf von 1922 beruht) vielleicht doch durchfithren lésst.

Leb also wohl u mach Dir keine Sorgen um mich, es ist ja interessant
einmal einen so hisslichen Aufenthalt zu haben wie kein Mandver in
Galizien, keine Reise in welchem Land immer mir bisher gezeigt hat.

Dein Hugo.

Hofmannsthal wufite nicht, dafy zur selben Zeit Thomas Mann an
den letzten Kapiteln zum »Zauberberg« safi, dessen Urspriinge auf ein
Davoserlebnis des Jahres 1912 zuriickgehen.* Thomas Mann beendete
seinen Roman, um den er lange gerungen hatte, am 27. September,
Hofmannsthal den »Turm« am 25. Oktober 1924. Er hatte in Lenzer-
heide mit Burckhardts Hilfe doch noch den Durchbruch erreicht. Der
funfte Akt war neu entworfen, der zweite und dritte stark tiberarbeitet
worden. So konnte er vor der Abreise, wenn auch nicht ohne Ironie, in
das Gistebuch des Park-Hotels schreiben:

Dem freundlichen Ort wie der giinstigen Stunde verdanken wir immer mehr
als sich messen lésst.

Hugo v. Hofmannsthal
Lenzerheide, den 29 Juli 1924.

48 Hofmannsthal kannte allerdings das Kapitel »Strandspaziergange, das in der >Eranos«
Festschrift erschienen war, und auch das Kapitel »Schnee« in der Neuen Deutschen Rund-
schau 12 (1923) durfte er damals bereits gelesen haben. Vgl. Hofmannsthals Brief vom 11.
Januar 1925, in dem er den »Turm« neben den »Zauberberg« stellt (BW Mann 24f.).
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Der Brockhaus schlagt im Eckstein nach

Eine unpublizierte Antwort von Friedrich Eckstein
an Hugo von Hofmannsthal

mitgeteilt von
Catherine Schlaud

Hochmusikalisch, in seiner Jugend aus reinem, reichem Hobby ein Schiiler
Anton Bruckners, Vater des Schriftstellers Percy Eckstein und Gatte einer
Schriftstellerin, die unter dem Pseudonym Sir Galahad bekannt wurde, sei-
nerseits Autor einer leider verschollenen Bruckner-Monographie mit dem
schonen Titel »Der Weltgeist an der Orgel«, enorm belesen und enorm
gebildet, stand der alte Eckstein im Ruf, einfach alles zu wissen. Es gab keine
Frage, die er nicht unverziiglich beantworten konnte [...] Man raunte sich zu,
dass der grofie Brockhaus, wenn er etwas nicht wusste heimlich aufstand und
im alten Eckstein nachsah. Als einmal die Presse eine Meldung brachte, in
der von einem neuen Werk des Dichters Kun-Han-Su die Rede war, konnte
der alte Eckstein seinen fragenden Jungern sofort mit genauen Auskiinften
tiber das Schaffen dieses bedeutenden chinesischen Lyrikers aufwarten, der
als einziger versuchte, eine unter den letzten Kaisern der Ming-Dynastie zur
Hochbliite gelangte Versform wieder zu beleben. Zwar stellte sich am nich-
sten Tag heraus, dafl es sich bei Kun-Han-Su lediglich um einen Ubermitt-
lungsfehler von Knut Hamsun handelte, aber der alte Eckstein hatte wieder
einmal alles gewusst, und man respektierte ihn so sehr, dafl man geneigt
war, auch weiterhin an die Existenz eines chinesischen Lyrikers namens
Kun-Han-Su zu glauben.!

Ahnliches erlebte auch Hofmannsthal, als er mit Eckstein, den er im
Jahr 1891 durch Hermann Bahr kennengelernt hatte,? und seiner Toch-

1 Friedrich Torberg: Die Tante Jolesch oder der Untergang des Abendlandes in Anek-
doten. Miunchen 1975, S. 170f.

2 Eckstein erinnert sich: »Eines Tages brachte mir Bahr ein gedrucktes Heft eines noch
ganz unbekannten Autors, eine lyrisch-dramatische Szene, die den Titel >Gestern« fiihrte.
Der Autor nannte sich Theophil Morren. Bahr bat mich, die kleine Schrift zu lesen und ihm
moglichst bald meine Meinung dartiber mitzuteilen. Der Verfasser sei erst achtzehn Jahre alt
und noch im Gymnasium. Ich fand die Schrift tiberaus merkwiirdig, von ganz unbegreiflicher
Begabung zeugend; meinte aber, die altkluge Art, mit welcher dieser frithreife Knabe tiber die
Frauen und das Leben urteile, hitte fiir mich etwas geradezu Erschreckendes. Bahr lichelte
still in sich hinein. Tags darauf aber erschien er im Gafé mit seinem neuen Schiitzling [...],
ein vornehm ausschender >Ephebe« mit schmalem Gesicht, das von starkster Lebendigkeit
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ter Christiane einen Spaziergang unternahm. Ein kleiner Vogel hiipfte
ldngere Zeit vor der kleinen Gruppe entlang. Eckstein, der Vielleser,
erkannte ihn sofort als »agyptischen Konigshupfer« und erlduterte:
»Eine seltene Abart unseres Wiedehopfs. Kann nicht fliegen. Bewegt
sich nur htpfend vorwirts. Den Winter verbringt er in Agypten. Da-
her der Name.« Hofmannsthal gestattete sich ein leichtes Staunen: »Sie
haben doch gerade gesagt, daf} er nicht fliegen kann?« »So weit kann er
fliegen.«®

Daf} der »schwindelhafte Vielwisser«* dennoch iiber ein gesichertes
Universalwissen verfiigte, auf das Hofmannsthal und seine Dichterkol-
legen gern zuriickgriffen, beweist nachstehend abgedruckter, im April
dieses Jahres, im Hermann Bahr-Nachlaf},> gefundener Brief, der nun
eine Licke in dem 1996 von Martin E. Schmid publizierten Briefwech-
sel schliefen kann.® Es handelt sich um die Antwort auf einige Fragen
Hermann Bahrs, die Hofmannsthal dem Freund am 16. April 1917 in
folgendem Wortlaut zusandte:

»[...] Fir heute iibermittle ich zwei Fragen unseres alten Freundes
Bahr - wir waren uns einig, dass niemand als Sie thm aus der Not helfen
konne: ihn beschwert es, zwei Dinge nirgend sich aufkldren zu [/] kén-
nen, in der Tat kann auch wol nur ein tiberaus belesener u. praesenter
Kopf wie der IThrige thm vielleicht nachweisen, was er sucht — das erste:

Zeugnis gab. Mit seiner hohen etwas spitzen Stimme bemerkte er zu mir von oben herab:
>Bahr sagt mir, meine kleine Arbeit hitte ihren Beifall gefunden; aber manches darin sei Ih-
nen recht altklug erschienen. Nun, ich bin sicher, Sie werden Ihr Urteil in diesem Punkt mit
der Zeit korrigieren.« Friedrich Eckstein: Jugend mit Hermann Bahr. In: Neue Freie Presse,
7. Februar 1934. Zur Beziehung zwischen Hofmannsthal und Eckstein vgl. Anm. 6.

3 S. Anm. 1, S. 171. Es handelt sich hier vermutlich um eine miindliche Uberlieferung
Christiane Zimmers.

4 Arthur Schnitzler: Tagebuch 1893-1902. Hg. von Werner Welzig u.a. Wien 1989.

5 Trotz sorgfaltiger Nachforschungen konnten nicht alle Rechteinhaber ermittelt wer-
den. Diese haben die Méglichkeit, sich an die Verfasserin zu wenden. Herrn Dr. Kurt
Ifkovits (Osterreichisches Theatermuseum, Wien) danke ich fiir die Erlaubnis, diesen Brief
zu publizieren.

6 Martin E. Schmid: Hofmannsthal und Friedrich Eckstein. In: Wahrheit und Wort.
Festschrift fiir Rolf Tarot. Bern u.a. 1996, S. 389-408. In seiner Einleitung geht Schmid
ausfithrlich auf die Beziehung zwischen Hofmannsthal und Eckstein ein und versucht die
Freundschaft der beiden Wiener Personlichkeiten anhand des vorliegenden Briefmaterials
zu beleuchten. Es handelt sich hierbei um 24 Briefe Hofmannsthals, die - von einigen Unter-
brechungen abgesehen - im Zeitraum von 1896 bis 1920 entstanden sind, und lediglich um
einen einzigen Brief Ecksteins vom 7. November 1917.
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in den Paralipomena zu Faust I. findet sich in der Disputationsscene
das Wort vom >schaffenden Spiegel. Konrad Burdach hat, entsinnt sich
Bahr, diesen Terminus einmal in einem Vortrag auf Leibnitz [!] zurtick-
gefiihrt. Wo wire dies bei L. zu suchen? das zweite: wie weit zurtick ins
Mittelalter (oder iibers Mittelalter hinaus) [/] 1af3t sich das Wort von der
coincidentia oppositorum verfolgen? wo begegnet es zuerst?

Sie sehen daraus, dass wir Dichter zwar ewig ungebildet, aber we-
nigstens bis ins spitere Alter wissbegierig bleiben, was vielleicht unsere
beste Eigenschaft ist.«”

Einen Tag spiter erfolgt bereits die lange und ausfithrliche Antwort
Ecksteins, der zu Konrad Burdachs Schrift »Faust und Moses« tiber Leib-
niz’ »Monadologie« bis hin zu den Scholastikern ausholt und Hofmanns-
thal iber Nicolaus Cusanus, die Neuplatoniker, Anaximander und die
Pythagoreer belehrt:

17. April 17. Wien, IV/1. Schlosselgasse 5.8
Lieber Hugo!

Vielen Dank fir Ihre freundschaftlichen Zeilen; hoffentlich habe ich nun
bald wieder einmal Gelegenheit, Sie bei mir zum Thee zu sehen, bitte las-
sen Sie mich nur wissen, wann es Ihnen pafit, ich bin taglich von 4 Uhr
bis Abends ganz zu Ihrer Verfiigung, Sie brauchen sich nur anzusagen,
ich bin schon sehr begierig viel des Interessanten von Ihnen zu héren!

Es freut mich sehr, von Freund Bahr wenigstens auf indirektem Wege,
ein Lebenszeichen erhalten zu haben, Sie wissen ja, ich habe immer ein
besonderes Faible fiir thn gehabt und bewahrt! Sollten Sie thm wieder
einmal schreiben oder ihn sehen, so bitte, grifien Sie ihn herzlich von
mir!

7 Martin E. Schmid (Anm. 6), S. 400.

8 Ohne Umschlag. Daf} es sich bei dem Adressaten tatsédchlich um Hugo von Hof-
mannsthal handelt, belegt folgende, zeitlich passende Briefkarte Hofmannsthals an Bahr
vom 20. Juli 1917: »Hier ist die Antwort von Eckstein«. Aus den fritheren Briefen Bahrs an
Hofmannsthal geht leider nicht hervor, wozu Bahr die Informationen benétigte.
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Die Beantwortung der beiden Fragen die Sie mir vorlegen, ist nicht
schwierig: 1). Der »schaffende Spiegel«.” Conrad Burdach hat sicherlich
recht, wenn er diesen Gedanken auf Leibniz zuriickfiihrt, wie denn tiber-
haupt seine Akademieschrift »Faust und Moses«,'* auf die ich Sie schon
vor Jahren des Ofteren aufmerksam gemacht, zu dem allerschénsten
gehort, was je tiber Goethe geschrieben worden ist. — Bei Leibniz kommt
der Begriff des »schaffenden Spiegels, des immerwéhrenden lebendi-
gen Spiegels« allerorten vor, insbesondere aber in der »Monadologiex,
§ 56." Nach Leibniz ist die Monade ein immerwihrender, schépferischer
Spiegel, der das Universum spiegelt, aber nicht etwa dadurch daf die
Monade von auflen her, von kosmischen Kriften beeinflufit wire: die

9 In seinen Entwiirfen zur Disputationsscene zwischen Faust und Mephistoteles im

»ersten Teil« notiert Goethe:

M. Kenntnisse die dem Schulweisen fehlen

F. Avwdi ceauTtov im schénen Sinne. Fordert den Gegner auf Fragen aus der

Erfahrung vorzulegen. Die F. alle beantworten wolle.

M. Gletscher Bolog Feuer Charibdis Fata Morg. Thier Mensch.

F.  Gegenfrage wo der schaffende Spiegel sey

M. Compliment die Antwort einandermal
Gocthes Faust. Hg. von Georg Witkowski. Leipzig 1912. Bd. 1, S. 380. Bibl. HvH.

10 Konrad Burdach: Faust und Moses I, II, III. In: Sitzungsberichte der Kéniglich Preu-
Rischen Akademie der Wissenschaften 1912, S. 358-789. Bibl. HvH. Darin findet sich u.a.
folgende vermutlich von Hofmannsthal angestrichene Textstelle: »Das Problem des Spiegels
ist im >Faust< keine blofle Episode. Es ist die dramatische Achse und birgt die Frage: in
welcher Weise ist das Unendliche, Géttliche dem Menschen zuginglich, fithlbar, fassbar,
erlebbar? Inwieweit nimmt der Mensch durch sein Wesen und sein Leben teil an dem
Schépferischen der Gottnatur? Inwieweit ist der geniale Mensch, ist jeder Mensch, der eine
Personlichkeit hat und nicht gleich den Choretiden der Helena als blof3 elementarisches
Wesen wieder im All verschwindet, zugleich Schépfer? Nicht also erst durch Lektiire des
ergotzlichen Geschichtchens vom Disput des Chinesen und Jesuiten und nicht zufallig kam
Gocthe dazu, im Disputationsakt Fausts Frage nach dem schaffenden Spiegel und Mephistos
ausweichende Antwort zu erfinden.« S. 781f., vgl. Anm. 9.

11 Das im Jahr 1717 franzosisch verfasste Werk mit dem Originaltitel: »Principes
de la Nature et de la Grace fondés en Raison - Monadologie« erschien erstmals 1721,
nachdem es ins Lateinische tibertragen wurde. Leibniz formuliert darin folgende These:
»Nun bewirkt diese Verkniipfung oder diese Anpassung aller geschaffenen Dinge an
jedes andere und eines jeden an alle anderen, dass jede einfache Substanz Bezichungen
hat, durch welche alle tibrigen zum Ausdruck gelangen, und dass sie infolgedessen ein
fortwdhrender lebendiger Spiegel der Welt ist.« Zitiert nach: Gottfried Wilhelm Leibniz.
Monadologie. Neu tibersetzt, eingeleitet und erlautert von Hermann Glockner. Stuttgart:
Reclam 1979.
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Monade hat eben »keine Fenster«,'> sondern sie spiegelt das Univer-
sum aus inneren Quellen, zufolge ihrer aUT&pKela,”? aus immanenten
Bestimmungen heraus, sie ist »Entelechie«'* im Sinne des Aristoteles
gxouot TS évteAés«.”” Diese Ubereinstimmung der Monaden und ihrer
Zustande mit dem Universum, diese »Spiegelung« bildet das Wesen der
»Harmonie préétablie«,'s die von Gott eingesetzt, ihre Erklarung nur in
der gottlichen Weisheit und Gegenwart finden kann.

Die tibermenschliche Grofle jenes Leibnizschen Gedankens beginnt
den modernen Philosophen erst jetzt allmihlich aufzuddmmern und die
fortgeschrittensten Denker der Gegenwart fast in allen Landern Europas
haben es sich zur Aufgabe gemacht, tiefer in diese Welt des Leibniz ein-
zudringen. Die Vorlaufer jener Monaden-Theorie finden wir zunachst
unter den Scholastikern, deren »substantielle Formen« schon eine Vor-
ahnung davon zu sein scheinen, aber auch bei den Alten kann man
genug Ansitze zu diesen Gedanken finden.

2.) Die »Coincidentia oppositorumc« ist einer von den Lieblingsbegrif-
fen des herrlichen Meisters Nicolaus Cusanus, der thn hauptsachlich
in seiner Schrift: »De docta ignorantia«!” eingehend erértert hat. Unter

12 »Die Monaden haben keine Fenster, durch die etwas hinein- oder heraustreten kann.«
In: Leibniz: Monadologie 7.

13 Wortlich: Selbstgeniigsamkeit, Selbststandigkeit

14 Die vollendete Wirklichkeit, das Ziel des Verwirklichens, das durch das Wirken selbst
erreichte Ziel.

15 Vgl. Leibniz: Monadologie 18: »Man kénnte allen einfachen Substanzen oder geschaf-
fenen Monaden den Namen >Entelechien«< geben; denn sie haben eine gewisse Vollendung
in sich (xouol 16 évTelés). Es gibt in ihnen eine Selbstgentigsamkeit (aUT&pkela), wel-
che sie zu Quellen ihrer inneren Tétigkeiten und sozusagen zu unkorperlichen Automaten
macht.«

16 Die Theorie der prastabilierten Harmonie besagt, dafl Gott alle Beziehungen zwischen
den Monaden von Anfang an so geordnet hat, daf} alles Geschehen gesetzmiflig und zweck-
mafig verlaufen mufi, obwohl keine direckte Kausalitdt unter den Monaden besteht. Dies
tibertrigt Leibniz auch auf Seele und Kérper. »Aber bei den einfachen Substanzen findet nur
ein idealer Einfluff der einen Monade auf die andere statt, welcher seinen Erfolg nur durch
die Dazwischenkunft Gottes haben kann, insofern ndmlich in den Ideen Gottes jede Mo-
nade mit Grund verlangt, dass Gott von Anbeginn der Dinge bei der Ordnung der anderen
Monaden auf sie Riicksicht nimmt. Denn da eine geschaffene Monade keinen physischen
Einflu} auf das Innere der anderen haben kann, so kann nur durch dieses Mittel die eine
von der anderen abhingig sein.« (Monadologie 51)

17 De docta ignorantia I-1II [»Uber die belehrte Unwissenheit«, dt. EA u.d. T. »Von der
Wissenschaft des Nichtwissens«, Freiburg 1862], Straflburg 1488.
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»docta ignorantia« versteht Nicolaus Cusanus nicht etwa die Unwis-
senheit des Gelehrten, sondern vielmehr jene hochste Weisheit, jene
reine, alles Wissen iibersteigende Erkenntnis in der Intuition, im reinen
Schauen, also eine Erkenntnisart, die dem »Entheasmus« der Neuplatoni-
ker verwandt ist. Hier, auf der Hohe der »docta ignorantia« gilt selbst das
sonst felsenfeste Fundament aller Logik, der »Satz des Widerspruchs«
nicht mehr, sondern, ganz im Gegentheil, der von der »Coincidenz der
Gegensitze«.

So giebt es eine »coincidentia maximi cum minimo«** des Unend-
lichgroflen mit dem Unendlichkleinen, aber auch des Geraden und des
Krummen, der geraden Linie und des Kreises. Hier haben wir vielleicht?
eine der Hauptquellen von Leibnizens Monaden-Begriff und seiner Idee
des lebendigen Spiegels durch eine gottliche »Harmonie préétablie« zwi-
schen Makro- und Mikrokosmos, denn in Gott schwindet alle Vielheit,
die nur der Welt als Explication des Gottlichen zukommt; in Gott, in
dem das Unendliche und das Grofite Eins sind mit dem Kleinsten, dem
Unendlichkleinen. »In divina contemplatione omnia absque differentia
coincidunt«. (Nicolaus Cusanus: De coniect. II,1.)%

Der Gedanke jener »coincidentia oppositorum« lafdt sich aber noch
viel weiter zurtick verfolgen; er findet sich beim Anaximander, wo sich
alle Gegensitze im »&meipov«® autheben miissen, aber auch bei den
Pythagoriern, in dem Gegensatz von Tépas? und &elpov, in dem
Gegensatz der &pTios?- und Tep1ocds*- Zahlen, die sich auch in einem
tibergeordneten, hoheren Princip autheben und so alle Harmonik der
Welt und der Musik begriinden.

Dafl in der neueren Zeit es vor allem Hegel gewesen ist, der sein
ganzes tiefsinnig-schones Gedankensystem auf die »coincidentia opposi-
torumc« gestellt hatte, brauche ich Thnen ja nicht besonders zu sagen.

Ich weif’ nicht, ob Ihnen diese, etwas fliichtigen Angaben fiirs Erste

18 De docta ignoratia I,4

19 In der gottlichen Betrachtung fallen alle ohne Unterschied zusammen.

20 Wortlich: das Unendliche, das Unbegrenzte. Nach Anaximander ist das »&Treipov«
(das Unbegrenzte) der Urstoff, aus dem die Welt entstanden ist.

21 wortlich: die Grenze

22 wortlich: gerade

23 wortlich: ungerade
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geniigen werden; sollten Sie Néheres und mehr brauchen, so bin ich
nach Kriften immer mit Freuden zu Ihrer Verfiigung.
Bitte lassen Sie recht bald wieder von sich horen!
Mit herzlichen Griifien
Ihr getreuer
Fritz Eckstein

Warum Hermann Bahr sich fir diese Fragen interessierte und ob er
sich fiir eine literarische Arbeit damit auseinandersetzte, konnte nicht
ermittelt werden.?* Fiir Hofmannsthal hat der Brief nur insofern eine
Bedeutung, als Eckstein den Dichter erneut, mit erheblichem Nach-
druck und schliefilich mit Erfolg auf Konrad Burdachs Werk »Faust
und Moses» aufmerksam machen konnte, das von nun an fur ihn in
so vieler Hinsicht ein »unerschépfliches Buch« werden sollte, »das nach
unendlichen Richtungen fiihrt, einen aufregt, bestitigt, bereichert und
beruhigt zugleich«.” Dies geht nicht nur aus seinen Briefen vom 7. Juni
und 20. Juli des Jahres 1917% an Eckstein hervor, sondern auch aus ei-
ner Vielzahl von Briefen an Anton Kippenberg?” und Konrad Burdach,?

24 Am 23. April 1917 schreibt Hermann Bahr an Eckstein: »... Hofmannsthal hat mir
Deinen Brief geschickt [...] ich danke Dir herzlichst, lieber alter Freund, er hilft mir sehr,
und an den sehr merkwiirdigen Stellen, wo mein Denken jetzt Gott sei Dank herumflat-
tert, ist es mir ein wunderliches Erlebnis, gerade Deine Hand zu ergreifen, die ich denn in
Erinnerung an schéne Vergangenheiten herzlichst driicke als Dein getreuer alter Hermann
Bahr.« Jugendtage mit Hermann Bahr. In: Neue Freie Presse, 7. Februar 1934. An dieser
Stelle mochte ich Frau Prof. Dr. Elsbeth Dangel (Deutsches Seminar, Basel) und Herrn
Dr. Kurt Ifkovits (Osterreichisches Theatermuseum, Wien) danken, die ebenfalls versucht
haben, eine Antwort auf diese Frage zu finden.

25 Vgl. Brief vom 7. Juni 1917 an Friedrich Eckstein. In: Martin E. Schmid (Anm. 6),
S. 400.

26 Vgl. die Briefe Nr. 12 und Nr. 13. In: Martin E. Schmid (Anm. 6).

27 In seinem Brief an Anton Kippenberg vom 11. September 1920 macht Hofmannsthal
den Verleger auf Burdachs Abhandlung aufmerksam: »Kennen Sie aber - oder es stiinde
Thnen beiden hier eine ungemeine Freude und Bereicherung bevor, die herrliche, wirklich
mit nichts zu vergleichende Abhandlung von Konrad Burdach >Faust und Moses< nur er-
héltlich in den Berichten der Berliner Akademie Jahrgang 19127« BW Insel, Sp. 780.

28 Vgl. Brief an Konrad Burdach vom 18. Februar 1918: »[...] Im Frithjahr 17, durch
einen Bekannten, einen einsamen Vielleser, geriet mir Ihre Abhandlung iiber Faust u. Moses
in die Hand und ich tberschritt die gehiitete Schwelle Ihrer Welt.« In: NZZ, 18. August
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sowie aus den zahlreichen Anstreichungen aus Hofmannsthals »Faust
und Moses«Exemplar, das sich bis heute in seiner Bibliothek erhalten
hat. Vieles aus Burdachs Abhandlung, der er auch das Motto des >Ad
me ipsum< entnahm, flof§ in Hofmannsthals nachgelassene Dramenfrag-
mente »Der Priesterzgling«* und »Xenodoxus« ein.** Begriffe, Motive,
ja sogar ganze Textpassagen, wie die Reden des Arztes in der zweiten
Fassung des Dramas »Der Turms«, wurden von Burdachs »Faust und
Moses«, insbesondere von den darin abgedruckten Briefen und Schriften
Goethes und Herders, beeinfluft.3!

1974. Am 17. September 1920 teilt Hofmannsthal Burdach aus Aussee mit: »Vielleicht macht
es Thnen ein kleines Vergniigen zu horen dass sich unter den wenigen Biichern die ich hier
mit mir habe, neben einigen Binden Goethe, einem Band Cervantes und den >Charakterenc
von Labruyere die Abhandlungen >Faust u. Moses< und >Die Entdeckung des Minnege. u. d.
deutsche Sprache« sowie Band III Thres Hauptwerkes befinden. Die Schrift >Faust u. Moses«
habe ich nun, ich glaube zum vierten Mal mit der gréssten Aufmerksamkeit von der ersten
bis zur letzten Zeile gelesen und mich nicht weniger als bei einer der fritheren Lesungen
dadurch angeregt, in manchen Gedanken geklért, und vielfiltig bereichert.« In: NZZ, 14.
Mirz 1980.

29 Vgl. SW XIX Dramen 17: S. 328,37; 333,30; 334,37; 335,7.

30 Vgl. ebd.: S. 360,36; 407,23; 408,5; 561,251F.; 562,1.

31 Vgl. SW XVI.2 Dramen 14.2: S. 499, 30; 500,71f.; 508,15; 509,5; 510,3; 517,16.
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Ursula Renner

Dokumentation eines Skandals
Arthur Schnitzlers »Lieutenant Gustl«

Die erste deutschsprachige Monolognovelle war zunéchst vor allem
ein Medienereignis im Zeitalter beginnender Massenkommunikation.!
Wihrend, so Arthur Schnitzler riickblickend, die Lesung von »Lieute-
nant Gustl« Ende November 1900 in der Literarischen Vereinigung in
Breslau unaufgeregt zur Kenntnis genommen worden war, wirkte ihr
Druck am 25. Dezember in der Weihnachtsbeilage der »Neuen Freien
Presse« explosiv.? Ein Grund liegt in der besonderen Rolle, die die »Neue
Freie Presse« in der Offentlichkeit spielte. Thr Feuilleton wie auch die
Beilagen zu den hohen Festtagen waren ein Schauplatz 6ffentlicher Auf-
merksamkeit. »In Wien gab es eigentlich nur ein einziges publizistisches
Organ hohen Ranges, die >Neue Freie Presse«, schreibt Stefan Zweig,
»die Feiertagsnummern zu Weihnachten und Neujahr stellten mit ihren
literarischen Beilagen ganze Bande mit den gréfiten Namen der Zeit
dar: Anatole France, Gerhart Hauptmann, Ibsen, Zola, Strindberg und
Shaw fanden sich bei dieser Gelegenheit zusammen in diesem Blatte, das
fur die literarische Orientierung der ganzen Stadt, des ganzen Landes
unermefllich viel getan hat.<* Es waren also maf3geblich das besondere
Datum und der exponierte Ort der bedeutendsten Zeitung der Monar-
chie, die dem »Lieutenant Gustl« zu einer Prominenz verhalfen, von der
aus alles Weitere seinen Ausgang nahm.

Zeitungen waren das Fundament des 6ffentlichen Austausches, der
ausgezeichnete Ort dafir war das Kaffechaus. Die Zeitungslektiire er-
weiterte diesen Ort gleichsam nach aufien zu einem virtuellen Gespréchs-

1 Vgl. Sigurd Paul Scheichl und Wolfgang Duchkowitsch: Einleitung. In: Zeitungen im
Wiener Fin de Si¢cle. Hg. von S.P. S. und W.D. Wien/Minchen 1997, S. 17.

2 Wieder abgedruckt in: Arthur Schnitzler: Lieutenant Gustl. Hg. und kommentiert von
Ursula Renner unter Mitarbeit von Heinrich Bosse. Frankfurt a. M. 2007 (Suhrkamp Basis
Bibliothek 33); hier auch Details zur Entstehungsgeschichte, zu den militirgeschichtlichen
Zusammenhéngen (S. 120ff. und Stellenkommentare) und zur Forschungsliteratur. Im fol-
genden zitiert als Schnitzler: Lieutenant Gustl (1900/2007).

3 Stefan Zweig: Die Welt von Gestern. Erinnerungen eines Europders [1944]. 26.-35.
Tsd. Frankfurt a. M. 1972, S. 81.
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raum, in dem Meldungen, Neuigkeiten und Informationen einschliellich
echoférmiger Wiederholungen und Varianten bereits gemeldeter Nach-
richten zirkulierten und nachhallten. Insbesondere fiir Wien l4fit sich das
meinungsbildende, provozierende, unterhaltende, iberhaupt das soziale
kommunikative Potential kaum tiberschétzen. Ihrer Verbreitung und
Form nach waren die Zeitungen um 1900 heterogen - verbunden waren
sie jedoch im Warencharakter der Nachricht, in dem Umstand, dafi die
»Neuigkeitenfabrik«* fiir einen moglichst grofien Leserkreis Erzeugnisse
produzierte, die dem Druck von Konkurrenz unterlagen und die gesteu-
ert wurden vom Wunsch nach Verkauflichkeit.

Der durch die Weihnachtsbeilage so exponiert in die Offentlichkeit ge-
langte »Lieutenant Gustl«, dessen Titelfigur die Verkorperung einer mili-
tarischen Durchschnittsexistenz im Wien der Gegenwart ist, hat seinem
Erfinder am Beginn eines neuen, vermeintlich »modernen« Jahrhunderts
zwar nicht den Kopf, aber den Kragen, jedenfalls seine Charge als Offi-
zier gekostet. Schnitzler selbst hat, auf der Grundlage des militarischen
Schriftverkehrs, diesen nervenaufreibenden Skandal um seinen Text
und um seine Person, der Ende Dezember 1900 ins Rollen kam und
sich bis zum Sommer 1901 hinzog, eigenhdndig rekonstruiert. Erst 1959
wurde seine private Chronik der fortlaufenden Ereignisse von seinem
Sohn Heinrich Schnitzler publiziert.> Sie ist der Ausgangspunkt fiir den
vorliegenden Versuch, das geballte Gerede des Skandals, wie es dem
Autor selbst zu Gehor kam, einmal im vollen Umfang zu présentieren.’
Schnitzlers Ubersicht basiert zu einem Gutteil auf den Pressemeldungen,

4 Karl Biicher: Die Anfinge des Zeitungswesens [1892]. In: Ders.: Auswahl der publizi-
stikwissenschaftlichen Schriften. Hg. von Heinz-Dieter Fischer und Horst Minge. Bochum
1981, S. 117-146, S. 145.

5 Zuvor hatte Arthur Schnitzler bereits Otto Schinnerer seine Aufzeichnungen zur Verfi-
gung gestellt. Vgl. Otto P. Schinnerer: Schnitzler and the Military Censorship. Unpublished
Correspondence. In: Germanic Review 5, 1930, S. 238-246.

6 Hans-Ulrich Lindken: Vor- und Nachspiele zu Arthur Schnitzlers »Lieutenant Gustl«.
In: Das Magische Dreieck. Polnisch-deutsche Aspekte zur 6sterreichischen und deutschen
Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts. Hg. von H.-U. L. Frankfurt a. M., Bern u.a. 1992,
S.49-75, und Ian Foster: Arthur Schnitzler. The Schnitzler Affair. »Leutnant Gustl, Military
Education and Officer Recruitment. In: Ders.: The Image of the Habsburg Army in Prose
Fiction 1888 to 1914. Bern u.a. 1991, S. 232-261, und ders.: »Leutnant Gustl«: The Military,
the Press and Prose Fiction. In: Arthur Schnitzler: Zeitgenossenschaften / Contemporanei-
ties. Hg. von Ian Foster und Florian Krobb. Bern u.a. 2002, S. 185-198, haben dazu bereits
Ansitze geliefert.
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die thm der Zeitungsausschnittdienst des »Observers« lieferte. Wie wich-
tig ihm die Dokumentation seiner eigenen offentlichen Wirkung war,
zeigt sich daran, dafd er in seinem Testament vom 16. 8. 1918 verfugte,
daf sie, nach einer Schutzfrist von fiinf Jahren nach seinem Tod, fir die
Forschung zur Verfiigung gestellt werden sollte.

Anders als Hofmannsthal — obschon auch der, etwa in seinem
»Mitterwurzer«Essay, Medienkritik betrieb —, hatte Schnitzler von An-
fang an ein ambivalentes, grofitenteils gespanntes Verhaltnis zur Wie-
ner Presse: »Aegerlich ist es ja nur,« schreibt er 1903, »dass ich auf die
Oeftentlichkeit angewiesen bin«.” Umgekehrt nahm die Presse ihm, wie
im Falle von »Freiwild« (1896) oder »Lieutenant Gustl«, seine politische
Haltung iibel und seine libertindren Themen, mit denen sich der Autor
aus Sicht der Kritiker auf die Erregung 6ffentlichen Argernisses zube-
wegte: »Denken Sie«, schreibt Schnitzler 1893 an Hofmannsthal,

mir ist man endlich draufgekommen, dafl ich auf die sexuellen Instincte der
Menge speculiere und meine »cynischen«, »plumpens, Sachen mit verletzen-
der Absichtlichkeit schreibe — (offenbar um mittelst meiner Trivialitit viel
Geld zu machen.) -

Der Ruhm dieser Entdeckung gebiihrt der Wiener Abendpost, welche im tib-
rigen zugleich Geschmack genug hat, die Leichtbeschwingtheit Ihrer Verse
zu loben. (Referent Bruno Walden). -8

Daf} Schnitzler seit der zweiten Halfte der neunziger Jahre so genau
tiber die thn betreffenden Pressedufierungen informiert war, verdankt
sich im wesentlichen einer neuen Institution, die mit der Erscheinungs-
vielfalt des neuen Massenkommunikationsmittels entstanden war, dem
Zeitungsausschnittdienst.’ Er versprach seinen Klienten Weitblick und
geordnete Informationen und verdiente daran, daf} die Nachrichtenflut
uniiberschaubar geworden war. Denn die »Zahl der periodischen Zeit-

7 Tagebucheintrag vom 19. 3. 1903. Schnitzlers Tagebuch wird im folgenden zitiert nach
der Ausgabe Arthur Schnitzler. Tagebuch. Unter Mitwirkung von Peter Michael Braunwarth,
Susanne Pertlik und Reinhard Urbach hg. von der Osterr. Akademie der Wissenschaften.
10 Bde. Wien 1981-2000.

8 11.8.1893, in: BW Schnitzler [1983], S. 43. Bruno Walden (Pseud. fiir die Wienerin
Florentine Galliny, auch FI. v. Kovach; 1845-1913) war stindige Mitarbeiterin der »Wiener
Zeitung« und Korrespondentin verschiedener anderer Zeitungen. Bekannt wurde sie als
Hg. der Briefe Bismarcks.

9 1879 wurde in Paris das erste Zeitungsausschnittbiiro gegrindet. Vgl. Anke te Heesen:
Der Zeitungsausschnitt. Ein Papierobjekt der Moderne. Frankfurt a. M. 2006, S. 25.
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schriften«, so Ernst Viktor Zenker in seiner 1900 fir die Weltausstellung
in Paris verfafiten »Geschichte der Journalistik in Osterreich«, war

von 345 im Jahre 1862 auf 2523 zu Beginn des Jahres 1897, die Zahl der
politischen Journale in der gleichen Zeit von 109 auf 738 gestiegen. Allein
das Bild der nackten Ziffer wird nie ein richtiges Urtheil tiber die wachsende
Bedeutung der Presse fiir unsere Heimat vermitteln. Osterreich vereint auf

so engem Raume eine so reiche Fiille ethnisch, social und culturell verschie-

dener Elemente, dass jede Durchschnittsziffer Geist und Leben verliert.*?

Diesem Umstand Rechnung tragend, hatte am 1. Oktober 1896 in Wien

und Budapest der »Observer«Ausschnittdienst, »Alex. Weigl’s Unter-
nehmen fiir Zeitungsausschnitte und Bibliographie«, das »1. dsterr. be-
hordl. konzessionierte Biiro fiir Zeitungsnachrichten, sein Biiro eréfinet.

Unter dem Briefkopf

Telefon 12801
Alex. Weigl’s Unternehmen fiir Zeitungs-Ausschnitte
»OBSERVER«
L. 6sterr. behordl. cone. Bureau fiir Zeitungsberichte u. Personalnachrichten
Wien, IX/1. Tiirkenstrasse 17.
—— Filiale in Budapest: >Figyel6«

Vertretungen in Berlin, Chicago, Genf, London, Newyork, Paris, Rom,
Stockholm.

wurde mit Angabe von Quelle, Datum und Laufnummer der jeweils
einschldgige Artikel aufgeklebt. Am Fuf§ der Seite erschien noch ein

Hinweis zu den Bezugsbedingungen und zu den Leistungen der Firma:

Far 50 Zeitungsausschnitte (Artikel oder Notizen) Kr. 15.-

" 100 " " 928.— inclusi
" 200 " " " " " 50.— Porto
" 500 " " " " " 110.— Zahlbar
" 1000 n " " " " 200.— Vorau

Im Gegensatze zu anderen Bureaux filr Zeitungsausschnitte ist das
Abonnement durch keine bestimmte Zeitdauer begrenzt; — auch steht es

10 Ernst Viktor Zenker: Geschichte der Journalistik in Osterreich verfasst aus Anlass der
Weltausstellung Paris 1900. Mit e. Vorwort von Ferdinand von Saar. Wien 1900, S. 63.
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den Abonnementen frei die aufgegebenen Themen zu ergénzen oder zu
andern.

Der »OBSERVER« veranstaltet tiaglich einen Auszug enthaltend die Inhalts-
angabe aller wichtigen Mittheilungen der Wiener Morgenblitter (Tages-
journale ausser »Neue Freie Presse« und »Wiener Zeitung«) wodurch eine
Uebersicht iiber das gesammte politische und wirthschaftliche Leben des
In- und Auslandes in drastischer Kiirze geboten wird. Diese Mittheilungen
werden in Wien um 9 Uhr Frith verschicke.!!

Nicht ausgewertet wurden also jene beiden Zeitungen, die sowieso tiber-
all zu haben waren.

Die Zeitungsausschnittsammlung Schnitzlers — sie umfafit etwa
21.000 Artikel und andere Objekte —, wird heute in den Special Collec-
tions der Old Library der University of Exeter in England aufbewahrt.?
Fur die Zeit des Skandals um »Lieutenant Gustl«, also im wesentlichen
fur das Jahr 1901, verzeichnet das Archiv etwa 175 Meldungen und
Artikel. Thr Zustand ist in vielen Fallen fragil, fiir eine Reihe von Art-
keln fehlen Datum und/oder Quellennachweis, einige sind nicht mehr
auffindbar.’® Auf dieser Basis, unter Einschluf§ einiger neu aufgefunde-
ner Quellen, aber unter Ausschlufl der nicht deutschsprachigen Presse,
soll mit der folgenden Dokumentation ein Beitrag zur Mediendiskurs-
geschichte um 1900 geleistet werden.

Die Zeitungsartikel iiber Schnitzlers »Lieutenant Gustl« - z. T sind
sie selbst meinungsbildend, z.T. schreiben sie andere Artikel nach
und um -, machen deutlich, welche Themen virulent sind und in
diesem Zusammenhang (re-)aktiviert oder verstarkt werden: Juden,
Duell, Militar. Die Kollision zwischen einem in vieler Hinsicht auf ar-

11 Heute analysiert der »Observer« nach eigenen Angaben laufend 2341 Printmedien, 968
Online Portale, Newsgroups, Weblogs sowie 160 Radio- und TV-Sendungen in Osterreich.
Vgl. www.observer.at.

12 Olga Schnitzler hatte sic dem Germanisten Henry B. Garland, der von 1947 bis 1972 in
Exeter lehrte, tibergeben. Nach seinem Tod ging die Sammlung an die University of Exeter
Library (Special Collections): MS 214 Schnitzler Archive. Ich danke den Mitarbeiterinnen
der Universitdtsbibliothek Exeter fiir ihre Kooperation.

13 Fiir die Mithilfe bei dem, was vorliegt, danke ich herzlich Sibylle Vaut und Fabian
Wolbring, Essen; Peter Michael Braunwarth, Wien, und ganz besonders, wie so oft, Heinrich
Bosse, Freiburg.
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chaischen Regeln aufruhenden Ehrencode, einem auf neue Bediirfnisse
sich einstellenden Militdr und einer ambivalent eingestellten Zivilbe-
volkerung werden an den zeitgendssischen Duell-Debatten erkennbar;
und diese grundieren wiederum die Debatte um »Lieutenant Gustl«.
Was die Dokumentation nicht, wohl aber das Vor- und Zurtickblittern
in den Zeitungen zeigt, ist eine behauptete Bedrohung nicht nur im
Inneren, sondern auch von aufien: das Thema der Chinesen und der
»gelben Gefahr« als Reaktion auf den »Boxeraufstand« lauft gleichsam
kontrapunktisch mit.

Aus heutiger Sicht immer noch schockierend ist die ungehemmte 6f-
fentliche Agitation gegen Juden. Die antisemitischen Blétter reagieren
mit einer Heftigkeit auf Schnitzler, als miifiten sie beweisen, daf} sie selbst
den >Volksgeist« vertreten, von dem sie meinen, dafl Schnitzler ihn dem
Leutnant Gustl unterstellt habe. So wie der »ganz normale Osterreicher
Gustl rassistisch und antisemitisch und voller Vorurteile ist, erscheint
auch die »Reichswehr«. Die Bereitschaft Gustls zur physischen Gewalt
kehrt wieder in der Hafirede der antisemitischen und militirfreundlichen
Blitter gegen Schnitzler. Der Nexus zwischen der Gewaltdisposition des
Militidrs und der Gewaltbereitschaft des Leutnants spiegelt sich in der
symbolischen Gewalt vieler Beitrige, ganz besonders in der visuellen
der Karikaturen, die ihre Aufgabe, Komplexitit zu reduzieren, radikal
mifibrauchen. So wird Gustls Verhaltensmuster indirekt noch einmal
bestatigt durch die Wirklichkeit der Zeitungen und als reale Bedrohung
erkennbar. Nicht erst die Boykotte und Pogrome gegen Juden, die 1933
den Beginn der nationalsozialistischen Herrschaft in Deutschland und
in Osterreich markieren, lassen die \Barbareic sichtbar werden, sondern
die Presse als Sprachrohr einer vermeintlich zivilisierten Offentlichkeit
und eines miindigen >Volkes< stimmen schon um 1900 vollmundig auf
etwas ein,* was Schnitzler selbst wiahrend seines Studiums und in sei-
ner Militirdienstzeit 1882/83 bereits als Unterscheidung erfahren hat:
»Auch unter den militararztlichen Eleven, wie beinahe in allen Freiwilli-
genabteilungen — und wo nicht sonst! — fand eine - sagen wir auch hier
reinliche Scheidung« zwischen christlichen und jiidischen oder, da das

14 Vgl. zur schleichenden Akzeptanz von Gewalt und Antisemitismus in Deutschland
Michael Wildt: Volksgemeinschaft als Selbsterméchtigung. Gewalt gegen Juden in der deut-
schen Provinz 1919-1939. Hamburg 2007.
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nationale Moment immer starker betont wurde, zwischen arischen und
semitischen Elementen statt«.!s

Daf ein literarischer Text Anlaf} ist, derart judenfeindlich gegen den
Autor zu agieren, entlarvt die Bereitschaft, der Aggression freien Lauf
zu lassen.

| Arthur Schnitzlers Rekonstruktion

Die Presse, Wien, Nr. 3454, 25. Dexember 1959, S. 916

Die Wabhrheit iiber »Leutnant Gustl«
Eine Novelle, die einst zu einer »Affire« wurde / Von Arthur Schnitzler

Im Nachlaf} Arthur Schnitzlers fand sich auch eine Reihe von Aufzeichnungen,
in denen der Dichter das duflere Schicksal einiger seiner Werke festgehal-
ten hat. Die »Presse« ist in der Lage, jene Aufzeichnungen, die das Schicksal
von Schnitzlers Meisternovelle »Leutnant Gustl« betreffen, zum erstenmal der
Offentlichkeit vorzulegen. Diese Novelle hatte, wie manchen Lesern noch er-
innerlich sein diirfte, ein besonderes Nachspiel.

In Form eines »inneren Monologs« schildert Schnitzler in diesem Werk, wie
ein junger k.u. k. Offizier, eben Leutnant Gustl, in einen moralischen Konflikt
gerit. Nach einem Konzert, im Gedrange bei der Garderobe, fafit ein Backer-
meister den Siabelknauf des Leutnants an, nennt diesen einen »dummen Buben«
und kann sich »ungestraft« entfernen. Obwohl die Szene keine Zeugen hatte,
fahlt sich der Leutnant doch, solange der Backermeister lebt, um seine Satisfak-
tionsfahigkeit gebracht und sieht keinen anderen Ausweg, als den Selbstmord.
In der gleichen Nacht aber trifft den Backermeister der Schlag, und so darf
Leutnant Gustl weiterleben.

15 Arthur Schnitzler: Jugend in Wien. Eine Autobiographie [1968]. Hg. von Therese
Nickl und Heinrich Schnitzler. Mit e. Nachwort von Friedrich Torberg. Miinchen 1971,
S.140. Vgl. auch die vielen Klagen Schnitzlers in seinen Tagebiichern tiber die »infamen
Angriffe, denen man als Jude ausgesetzt ist« (so am 11.2.1898).

16 »Die Presse«, als Nachfolgerin der Wiener »Neuen Freien Presse« (s.u. Anm. 74) von
Ernst Molden 1946 neu gegriindet; zunéchst als Wochenzeitung, ab 1948 als Tageszeitung.
1959 war Moldens Sohn Fritz Molden Herausgeber, Chefredakteur war Milan Dubrovic, fiir
Literatur und Theater waren Piero Rismondo, Oskar Maurus Fontana und Rudolf Kalmar
verantwortlich.
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Obwohl die Novelle keinerlei Verletzung der Militdrmoral enthalt, fithlten
sich doch bestimmte Militarkreise offenbar durch den Geist einer nachdenk-
lichen Ironie, mit dem hier ein Seelenzustand zergliedert wird, wrritiert. Unter
dem Titel »Leutnant Gustl — Aufleres Schicksal« berichtet Arthur Schnitzler
tiber die Ereignisse, die der Erstvertffentlichung des Werkes in der »Neuen
Freien Presse« folgten. Es sind Aufzeichnungen lediglich zu seiner persénlichen
Erinnerung. Die in ithnen erwidhnten Dokumente befinden sich, ebenso wie
ein Briefentwurf des seinerzeitigen Burgtheaterdirektors Max Burckhard im
Zusammenhang mit der »Leutnant-Gustl-Affire«, im Besitze des Sohnes des
Dichters, Professor Heinrich Schnitzler.

Die »Presse« gibt im nachfolgenden Arthur Schnitzlers Aufzeichnungen ge-
nau in der Form und in der Schreibweise des Originals wieder.

Geschrieben im Sommer 1900. Reichenau, Kurhaus. Zum Teil nach
einer tatsachlich vorgefallenen Geschichte, die einem Bekannten von
Felix Salten passiert ist, einem Herrn Lasky (?), im Foyer des Musik-
vereinssaals.!”

Vorlesung im Privatkreis erregte keinerlei Bedenken.

Noch vor der Veroffentlichung las ich es in Breslau in einem literari-
schen Verein vor.

Erschien in der Weihnachtsnummer der »Neuen Freien Presse«
1900.

Honorar 150 Gulden, das dann spiter auf meine Reklamation hin
verdoppelt wurde.

In einer groflen Anzahl der Weihnachtsnummern fehlten die drei
letzten Spalten. Bald nach Erscheinen hore ich, dafy die Novelle in mili-
tarischen Kreisen béses Blut mache.

In einem Ringcafé sitzen Offiziere zusammen und streichen gewisse
Stellen rot an.

Ende Dezember oder Anfang Janner erscheint in der »Reichswehr«
ein denunziatorischer Artikel des Herrn Gustav Davis. Herr Davis will
dadurch seine Bezichungen mit dem Kriegsministerium, die in der letz-
ten Zeit erheblich gelitten haben, wieder befestigen.

Es erfolgt vorldufig nichts. Wie ich spiter erfahre, erwartet man, dafy
ich die Angelegenheit eventuell durch ein personliches Vorsprechen bei

17 Zur Entstehungsgeschichte s. Schnitzler: Lieutenant Gustl (1900/2007) (Anm. 2),
S. 714f.
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Erzherzog Rainer (Chef der Landwehr, frithere Beziehung mit meinem
Vater durch die Poliklinik) in Ordnung bringe. Insbesondere aber erwar-
tete man einen solchen Schritt von mir nach Eintreffen folgenden Befehls
der k. k. Landwehrerginzungsbexirkskommando Nr. I

»Seiner Hochwohlgeboren Herrn k. u. k. Oberarzt im Verhéltnis der
Evidenz A. S. - Wien, am 3. Janner 1901.

Sie haben bekannt zu geben, ob Sie der Verfasser des am 25. Dezem-
ber 1900 in der Neuen fr. Presse erschienenen Feuilletons »Leutnant
Gustl« sind. Diese Meldung hat bis 6. d. M. eingesendet zu werden. -
Sekker, Major.«

Nach Empfang dieses Schreibens setze ich mich mit Hofrat Burck-
hardt in Verbindung,'® frither Burgtheaterdirektor, jetzt im Verwaltungs-
gerichtshof (er wohnt mit mir im gleichen Haus), mit dem ich von nun
an diese Angelegenheit in all ihren Phasen weiter berate. Ich antworte
am 6. Janner dem L. E.K.:

»Ich erachte mich in keiner Weise verpflichtet, dienstliche Meldungen
oder Auskinfte iiber meine literarische Tétigkeit zu erstatten, da ich als
Oberarzt im Verhiltnis der Evidenz im Sinne des § 62 des Wehrgeset-
zes nur mehr jenen Beschrankungen unterworfen bin, welche fir die
Evidenzhaltung erforderlich sind. Nach dieser Feststellung nehme ich
selbstverstindlich keinen Anstand, zu erklaren, daf} ich der Verfasser
der am 25. Dezember 1900 in der N. Fr. Pr. erschienenen, mit meinem
vollen Namen gezeichneten Novelle »Leutnant Gustl« bin. — Dr. A. S.«

Mit dieser Antwort kreuzte sich folgender neuerliche Befehl des
L.E.K.

»Wien, am 8. Janner 1901

Sie haben sofort nach Erhalt dieses Befehles zu melden, ob Sie mit
dem Verfasser des am 25. Dez. 1900 in der N. Fr. Pr. erschienenen

18 Max Eugen Burkhard (1854-1912), Jurist im Unterrichtsministerium, dann Nachfol-
ger von Alfred Freiherr von Berger als »artistischer Sekretir« und 1890-1898 Direktor des
Wiener Hofburgtheaters. Er setzte sich fiir ein >modernes« Theater ein, fiir Ibsen und die
Dramen des Naturalismus, auch fiir Schnitzlers »Liebelei« (1895), und engagierte grofle
Schauspieler (Mitterwurzer, Kainz, Sandrock, Medelsky u.a.). Von seinem Amt nahm er
in voller Uniform mit Orden Abschied - auf dem Fahrrad (vgl. Arthur Schnitzler: Briefe
1875-1912. Hg. von Therese Nickl und Heinrich Schnitzler. Frankfurt a. M. 1981, S. 875).
1901 wechselte er zum Verwaltungsgerichtshof. Als anarchistischer Hofrat Dr. Winkler
in »Professor Bernhardi« und im nachgelassenen Drama »Das Wort« ist er in Schnitzlers
Textwelt eingewandert.
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Feuilletons »Leutnant Gustl« identisch sind. Gleichzeitig haben Sie sich
schriftlich zu rechtfertigen, warum Sie dem Res. Befehle Nr. 3, welcher
am 4. d. M. rekommandiert an Sie abgesendet wurde, bis zu dem am
6. d. M. gestellten Termine nicht nachgekommen sind.

Sekker, Major«.

Hierauf war natiirlich eine weitere Antwort tiberfliissig.

Es erfolgte dann ein Schreiben des ehrenritlichen Ausschusses der
Landwehroffiziere und Kadetten in Wien.

»Wien, am 24. Janner 1901

Das k. k. Landwehrtruppendivisionskommando hat mit Befehlsschrei-
ben vom 11. Janner 1. J. die ehrenritliche Vorverhandlung wider Sie
angeordnet. Hievon werden Herr Oberarzt verstindigt und gleichzeitig
aufgefordert, Mittwoch, d. 30. Janner 1. J., 9 Uhr vorm., sich vor dem
ehrenritlichen Ausschuf} fiir Landwehroffiziere und Kadetten, Wien
(Siebenbrunnenweg 37, Landwehrkaserne), Dienstzimmer des 1. BO. K.,
einzufinden. Adjustierung: Rock und Kappe.

Bruneweki,** Oblt.«

Ich war unschliissig, ob ich dieser Aufforderung zu folgen hitte.
Burckhardt warnt mich. Eine gesetzliche Handhabe zu zwangsweiser
Vorfithrung fehle. Immerhin sei es in Osterreich nicht ausgeschlossen,
daf} man gegen das Gesetz mich von einer Militarpatrouille abholen lasse.
Sehr einverstanden ist B. auch, daff ich ihm wichtige Papiere zur Aufbe-
wahrung iibergebe, da er eine Hausdurchsuchung nicht fiir ausgeschlos-
sen hilt. Keineswegs aber solle ich mich in der Kaserne in Uniform
einfinden, ich unterstehe dann sofort den militdrischen Gesetzen, die
Verhandlungen finden unter Ausschlufl der Offentlichkeit statt und so
koénne man nicht wissen, was weiter erfolge. Ich antwortete darauf nach
der Burckhardt’schen Vorlage Folgendes:

»Ich nehme zur Kenntnis, dafl gegen mich eine ehrenrétliche Vorver-
handlung angeordnet ist. Da ich im Sinne des § 62 des Wehrgesetzes in
militarischer Hinsicht dermalen nur jenen Beschrankungen unterworfen
bin, die fur die Evidenzhaltung erforderlich sind, kann ich die an mich
gerichtete Vorladung am 30. Januar behufs Einvernahme zu erscheinen
nur dahin verstehen, dafy mir Gelegenheit zur Aufkldrung oder Verteidi-

19 Vermutlich Verlesung fiir Brumowsky [i], der einer der Unterzeichner des Ehrenrats-
beschlusses war (s.u. S. 46).
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gung eroffnet werden soll. Ich gedenke jedoch von diesem Rechte keinen
Gebrauch zu machen und erkldre mich daher einverstanden, dafd jenes
chrenritliche Verfahren, von dessen Einleitung ich mit Zuschrift etc. etc.
verstandigt wurde, ohne meine Einvernehmung durchgefiihrt werde.«

Darauf erhielt ich am 12. Februar 1901 vom ehrenr. A. folgendes
Schreiben:

»Im Sinn des § 17 der Vorschrift fiir das ehrenrédtliche Verfahren,
werden Sie verstandigt, dafl die Offiziersversammlung in IThrer ehren-
ritlichen Angelegenheit am Freitag, dem 22. Februar, Nachmittag
stattfindet, und werden Sie daher aufgefordert, bei derselben entweder
persénlich zu erscheinen oder eine schriftliche Auflerung vorlegen zu
lassen. Adjustierung: en parade.« Diese Versammlung wurde auf den
23. verschoben.

Meine Antwort lautete:

»Ich nehme zur Kenntnis, daf} die Offiziersversammlung in einer mich
betreffenden ehrenritlichen Angelegenheit fiir den 23. d. [M.] anberaumt
ist. Ich stelle zugleich fest, daf} mir nicht mitgeteilt wurde, weshalb ein
chrenritliches Verfahren gegen mich angeordnet wurde. Aus einer sei-
nerzeit an mich gerichteten Anfrage des E.B.K. schliefie ich, dafl die An-
ordnung des Verfahrens aus Anlaf} der Veréffentlichung meiner Novelle
»Leutnant Gustl«in der N. Fr. Pr. fiir notwendig erachtet wurde. Da ich
aber von meinem Standpunkt nicht einzusehen vermag, inwiefern die
Veroffentlichung dieser Novelle als eine jener Handlungen oder Unter-
lassungen gedeutet werden kénne, die einem ehrenritlichen Verfahren
unterliegt, entfillt fiir mich jeder Anlaf} zu einer weiteren Auflerung in
dieser Angelegenheit.«

Schreiben des ehrenritl. Aus. vom 2. Marz 1901.

»Im Sinne des § 19 etc. etc. werden Sie verstandigt, daf} zufolge des
Beschlusses der Offiziersversammlung vom 23. Febr. 1. J. die ehrenrat-
liche Untersuchung wider Sie wegen der von Ihnen verfafiten in der
N. Fr. Pr. vom 25. Dez. 1900 erschienenen Novelle »Leutnant Gustl«
erdffnet wird. Gleichzeitig werden Sie fir Mittwoch d. 13. Méarz 9 Uhr
Vorm. vor obigen ehrenritlichen Ausschuf3 mit dem Beisatze vorgela-
den, dafi ein Ausbleiben ihrerseits die Durchfithrung der Untersuchung
und die Beschlufifassung des Ehrenrates nicht hindern wiirde und daf§
eine schriftliche Verantwortung unzuléssig ist. Adjustierung: Rock und
Kappe.«
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Hierauf antwortete ich nicht.

Am 16. April Verstindigung, dafl die Schlufiverhandlung am 26. statt-
findet:

»Sie werden aufgefordert, zu dieser Schluflversammlung umso ge-
wisser personlich zu erscheinen, oder einen geeigneten Verteidiger zu
entsenden, als sonst die Schlufiverhandlung und Beschlufifassung blof§
auf Grund der Untersuchungsakten vorgenommen werden wiirde. Bei-
gefugt wird, daf} es Ihnen gestattet wird, in Begleitung Ihres Verteidigers
zu erscheinen und daf} eine etwaige Verteidigungsschrift in jedem Falle
entgegengenommen und im Ehrenrate vorgelesen werden wird. Adju-
stierung: en parade.«

Hierauf antworte ich am 25. 4.:

»Mit Bezug auf die an mich gerichtete Aufforderung zur Schluf3ver-
handlung in der meine Novelle >Leutnant Gustl« betreffenden ehrenrit-
lichen Untersuchung personlich zu erscheinen oder einen geeigneten
Verteidiger zu entsenden, habe ich nur wiederholt zu bemerken, dafy mir
nicht bewufit ist, inwiefern obgenannte Novelle als eine jener Unterlas-
sungen oder Handlungen gedeutet werden kénnte, die einer ehrenrét-
lichen Behandlung zu unterwerfen sind, und daf} daher fir mich auch
heute, wie im Verlauf des ganzen Verfahrens kein Anlafl zu irgend einer
Auferung zu dieser Angelegenheit vorliegt.«

Von dem Ausfall dieser Schlufiverhandlung erfahre ich zuerst nichts.

Am 1.% Juni in Salzburg beim Friihstiick im Kaffeehaus nehme ich
die »Neue Fr. Presse« zur Hand. Der Leitartikel beginnt mit meinem
Namen. Aus diesem Artikel erfahre ich, daff ich meiner Charge verlustig
erkliart worden bin. Der Verfasser (Benedikt) nimmt mich in Schutz
unter allerlei Verbeugungen vor Militar- und Offiziersehre. Erst einige
Wochen spiter in Vahren [!] erhalte ich vom k. k. L. E. K. Wien folgen-
des Schreiben:

»Seiner Hochw. Herrn Dr. A. S.

Wien, am 14. Juni 1901.

Das k. k. Landwehroberkommando in Wien hat Sie mit dem Erlasse
vom 1. Juni L. J. Prds 646 auf Grund des vom hiesigen Ehrenrate am
26. 4. 1901 gefafiten Beschlusses, mit welchem Sie der Verletzung der
Standesehre fiir schuldig erkannt wurden, gemafi dem § 30 und 33 der

20 Richtig wire 21. Juni; s.u. S. 94, Schnitzler: Tagebuch, 21.6.1901.
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Vorschrift fiir das ehrenritliche Verfahren in der k. u. k. Landwehr Ihres
Offizierscharakters fiir verlustig erklart. Hievon werden Sie unter gleich-
zeitiger Ausfolgung der beglaubigten Abschrift des Ehrenratsbeschlusses,
dessen Empfang zu bestitigen ist, verstandigt.

Ihre Offiziersernennungsdekrete sind gleichfalls mit der erwédhnten
Empfangsbestitigung anher einzusenden.

Sekker, Major«

Beschluf}: Der Ehrenrat fir Landwehroffiziere und Kadetten, Wien,
hat tber die wider den Oberarzt Dr. A. S.im Verhiltnis der Evidenz
des k. k. Landw. J. R.?" Klagenfurt Nr. 4 erhobene Anschuldigung, daf§
er als dem Offiziersstande angehorig eine Novelle verfafite und in einem
Weltblatte veroffentlichte, durch deren Inhalt die Ehre und das Anse-
hen der Osterr. u. ung. k.u.k. Armee herabgesetzt wurde, sowie daf}
er gegen die personlichen Angriffe der Zeitung »Reichswehr« keinerlei
Schritte unternommen hat, nach der am 26. April 1901 stattgehabten
Schluflverhandlung erkannt:

»Der beschuldigte Oberarzt etc. hat die Standesehre dadurch verletzt,
daf} er als dem Offiziersstande angehorig eine Novelle verfafite und in
einem Weltblatte veroffentlichte, durch deren Inhalt die Ehre und das
Ansehen der 6sterr. ung. Armee geschidigt und herabgesetzt wurde,
sowie daf} er gegen die personlichen Angriffe der Zeitung >Reichswehr«
keinerlei Schritte unternommen hat.

Wien, am 26. April 1901.

Hermann Neubauer, Oberl., Franz Agler, Lieutn., Julius Schiviz von
Schivizhoffen, Major, Adolf Hansmann, Hauptmann, Albin Brumowsky,
Oberstleut., Heinrich von Bayer, Oberst als Vorsitzender. Fiir die rich-
tige Abschrift, Wien, am 10. Juni 1901, Justizref. d. k. k. L. T. R. Wien,
August M. A.«

(Nachzutragen)

Zur selben Zeit, da Leutnant Gustl in der Neuen Presse erschien, lag
ein Manuscript von mir in der Redaktion des Neuen Wiener Tagblat-
tes, das am Sylvester- oder Neujahrstag erscheinen sollte. (Der Dialog
»Sylvesternacht«). Es erschien nicht. Wie Bahr mir erzihlte, ging der
Feuilletonredakteur P6tzl von Redaktionsstube zu Redaktionsstube und

21 recte: I. R., fir Landwehr-Infanterie-Regiment.
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machte den Leuten begreiflich, daff das Neue Wr. Tagblatt den Verfas-
ser des »Leutnant Gustl« nicht zu seinen Mitarbeitern zihlen diirfe.

Die Zeitungen verhalten sich nach Bekanntwerden des ehrenrétlichen
Urteiles wie zu erwarten gewesen. Sozialdemokratische Bltter treten fur
mich ein, im Ganzen und Grof3en auch die liberalen. Die antisemitischen
und konservativen tiberbieten einander in Beschimpfungen. Auch an di-
rekten Falschungen fehlt es nicht. Vielleicht am charakteristischsten die
wahrscheinlich nur leichtfertige und nicht béswillige Verdrehung in der
»Fackel«, wo Karl Krauss [!] schreibt, ich hitte als meine Offizierszeit ab-
gelaufen war um Beibehaltung der Charge angesucht.?? In Wirklichkeit
verhilt sich die Sache so, daf} die Landwehroffiziere um Ablegung der
Charge einreichen miissen, sonst bleibt ihnen die Charge automatisch
erhalten, wenn sie in den Landsturm tibergehen.

Einige Leute fanden, es wire eigentlich meine Verpflichtung gewesen,
vor dem Ehrenrat zu erscheinen, da ich doch nun einmal Offizier gewe-
sen sei. (Bettelheim, Friedjung).

Aus dem Publikum kamen vereinzelte Stimmen, die mir zum Ver-
lust der Charge gewissermafien gratulierten oder wenigstens Sympathie
ausdriickten. Zu ithnen gehérte auch ein aktiver Offizier, der damalige
Leutnant Robert Michel, der mir versicherte, da’ er mit dem Urteil des
Ehrenrates keineswegs iibereinstimme.

Das Offiziersdiplom wurde von mir abgeholt und ich erhielt einen
Militarpafl als Sanitdtssoldat des k.u.k. Landsturms, als welcher ich
noch bis zu meinem 42. Lebensjahre im Militdrverbande verblieb.?

22 Die Fackel 80, 1901, s.u. S. 114.

23 Die Abschiedsurkunde als Sanitatssoldat und Schrift-Dokumente der Affére sind abge-
bildet in: Arthur Schnitzler. Sein Leben. Sein Werk. Seine Zeit. Dokumentation in Bildern
und Texten. Hg. von Heinrich Schnitzler, Christian Brandstitter und Reinhard Urbach.
Frankfurt a. M. 1981, S. 81; die zerschnittene Ernennungsurkunde zum Oberstabsarzt in:
»Sicherheit ist nirgends«. Das Tagebuch von Arthur Schnitzler. Bearb. von Ulrich von Biilow.
Marbach a. N. 2001 (Marbacher Magazin 93), S. 68.
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Lum Verstindnis des damaligen Ehrenratsverfahrens s. den folgenden Artikel
in Danzer’s Armee-Zeitung V. Fahrgang Nr. 36, Wien, 6. September 1900,
S. 1-3, hier 8. 2

Die militirische Standesehre.

[...] Die Méglichkeit und sogar die Berechtigung verschiedener und
diametral entgegengesetzter Ansichten iiber Ehre und deren Schidigung,
Beleidigung und Verlust wird ja auch von der »Vorschrift fur das eh-
renrithliche Verfahren«® anerkannt, weil nach derselben (§16b) eine
Beschlufifassung der Officiersversammlung dariiber, ob das ehrenrith-
liche Verfahren einzutreten oder zu unterbleiben habe, stattzufinden
hat, wenn auch nur ein Glied des aus acht Mitgliedern bestehenden
ehrenrithlichen Ausschusses oder der zur Anordnung zur Vorverhand-
lung berufene Commandant dies fiir erforderlich erachtet, weil ferner
die Officiersversammlung mit zwei Dritttheilen oder mehr Stimmen die
chrenrithliche Untersuchung beschliefit oder ablehnt, und weil ferner
der Ehrenrath in der Hauptverhandlung dartiber, ob der Angeklagte
unschuldig oder schuldig ist und also ob derselbe im ersteren Falle »ohne
Schidigung der gemeinsamen Standesehre und somit auch der Bediirf-
nisse des Dienstes in seiner Charge oder militirischen Stellung belassen
werden kénne« und andernfalls nicht kénne, mit Stmmenmehrheit, sage
einfache Stimmenmehrheit, beschlief3t!

Und ein solches Urtheil ist inappellabel!

Und lautet das Urtheil auf »Verletzung der Standesehre«, so wird der
Verurtheilte seiner Charge verlustig, und ist er nach dem Gesetze noch
wehrpflichtig, so wird er, sei er nun Lieutenant, Hauptmann, Stabsoffi-
cier oder General, »zum Soldaten der mindesten Soldclasse tibersetzt«.
So lautet die Vorschrift! Und was das heifdt oder doch heiflen kann, will
ich hier zur Schonung der Gefiihle des Lesers nicht niher ausfithren.

Und zudem Allen geniigt die Majoritit mit nur einer Stimme!

Und die Minoritit? Jene Mitglieder des ehrenréthlichen Ausschusses,

24 Von dem k. k. Hauptmann Alphons Danzer 1896 gegriindetes, von Carl M. Danzer
hg. und redigiertes Wochenblatt, das sich auch zum »Fall Schnitzler« gedufiert hat, s.u. S. 78.
Es erschien jeweils donnerstags.

25 Vorschrift fir das ehrenrithliche Verfahren, vom Jahre 1884. Wien: kaiserlich-kénig-
liche Hof- und Staatsdruckerei 1895 (Taschen-Ausgabe der Militar-Vorschriften. Heft 53).
Sie ersetzte die bis dahin giiltige aus dem Jahr 1871.
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der Officiersversammlung und des Ehrenrathes, welche die Ueberwei-
sung des Falles an den Ehrenrath nicht fiir erforderlich hielten, respec-
tive den Geklagten der »Verletzung der Standesehre« nicht schuldig er-
kannten, thn auch nicht schuldig erkannten, die Standesehre »gefiahrdet«
zu haben, wie der geringere Grad des Vergehens bezeichnet wird, haben
diese Mitglieder der Minoritét durch ihren Spruch nur die nach ihrer
Ueberzeugung erforderlichen Beweise fiir die Schuld als nicht erbracht
erkannt oder begriindeten sie ithr Urtheil auf die Ueberzeugung, dafl
der Angeklagte die Standesehre weder verletzt noch gefahrdet habe, also
unschuldig sei?

Und wenn letzteres der Fall, haben diese Mitglieder der Minoritit
ihrerseits durch ihr Minorititsurtheil nicht sich selbst der »Verletzung«
oder mindestens der »Gefihrdung« der Standesehre schuldig gemacht,
und sind sie nicht deshalb sofort und ohne weitere Voruntersuchung
dem ehrenrithlichen Verfahren zu unterziehen, selbstverstandlich sofort
schuldig zu sprechen und je nach dem Spruch des Ehrenrathes, respec-
tive entsprechend ihrem Minorititsspruche der Charge verlustig zu
erkldren und zu Soldaten der mindesten Soldclasse oder zur »Warnung«
zu verurtheilen?

Wie man sieht, hat auch unsere »Vorschrift fiir das ehrenrithliche
Verfahren« die Eigenschaft aller Menschenwerke, ndmlich den Mangel
an Vollkommenheit. Sie ist sogar sehr unvollkommen und im hé6ch-
sten Grade reformbedirftig.? [...]

A. Breden
k.u. k. Rittmeister a. D.>

26 Die ehrenriatlichen Bestimmungen wurden 1908 tiberarbeitet: Die Vorschrift fiir das
chrenritliche Verfahren im k.u.k. Heere und Ehrenratsfragen. Besprochen und mit Ge-
nehmigung des Kriegsministeriums hg. von A. Kielhauser. Wien 1912. Vgl.u. das »Post
Scriptums, S. 215.

27 Adalmar von Breden (gest. 1903), ehemaliger Unternehmer (Mitinhaber einer Fabrik
zur Herstellung von Patronenhiilsen, Konserven und Suppenextrakten in Inzersdorf, bald
»k.k. ausschliefilich privilegierte Conserven- und Suppenextrakt-Fabrik Ig. Eisler & Gomp.«,
die auch fiir die Versorgung der k. k. Armee genutzt wurde, so 1878 anlafilich der Okku-
pation Bosniens) und Militérschriftsteller; verh. mit der Schriftstellerin Ada Christen. Sein
Artikel tiber die militarische Standesehre wurde in drei weiteren Folgen fortgesetzt.
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Il Chronologie der AuBerungen
Schnitzler Tagebuch, 23. November 1900

Probe Bea]trice]. % Bis nach 3 [...]
Abds. Vorlesung: Elsbeth Meyer-Forster; danach ich Ltn. Gustl; las
leidlich: kein rechter Contact. — Mit vielen genachtm.[ahlt] -

Breslauer Morgen=Zeitung, Qweite Beilage zu Nr. 548, Freitag, 23. November
1900

** Die Freie literarische Vereinigung hilt am Freitag, Abends 7 12 Uhr,
ihren ersten diesjdhrigen Vorlesungs=Abend im Palast=Restaurant,
Neue Schweidnitzerstrafle 16, ab.2 Als Giste erscheinen Elsbeth
Meyer=Forster,® eine jetzt in Berlin lebende Breslauerin, die
zu den hervorragendsten Novellistinnen der Gegenwart zihlt, und
Arthur Schnitzler, der bereits mit seinem »Grunen Kakadu«
und der »Frage an das Schicksal«in den dramatischen Auffiih-
rungen der »Freien literarischen Vereinigung« vertreten gewesen ist.’!
Frau Meyer=Forster wird einige ihrer novellistischen Skizzen, Herr
Dr. Schnitzler eine Manuscript=Novelle »Leutnant Gurt« [!] zur Vor-
lesung bringen. Beginn des Abends 7 12 Uhr. Ein Kartenverkauf findet
nicht statt.

28 Der Hauptanlaf fiir Schnitzlers Aufenthalt in Breslau war die (zweimal verschobene)
Premiere von »Der Schleier der Beatrice«, die endlich am 1.12.1900 stattfand.

29 1897 war Schnitzler schon einmal dorthin eingeladen worden: »Breslauer Liter. Ge-
sellschaft bietet mir 400 Mark fiir einen Vortrag, schwankte.-« Tagebuch, 1.1.1897.

30 Elsbeth Meyer-Forster, geb. Blasche (1868-1902), hatte 1890 den Erzihler und Dra-
matiker Wilhelm Meyer-Forster (1862-1934) geheiratet. In Wien wurde im Sommer 1900
ihr Stiick »Der Gnidige Herr« gezeigt, das Schnitzler aber ausliefl: »Die Sezessionsbiithne
hab ich mir nicht angesehen, hatte keine Lust, dagegen sah ich gestern im Café unter den
Arkaden Frau Elsbeth Meyer-Forster und beinah die ganze Gesellschaft an einem Neben-
tisch.« Schnitzler: Briefe (Anm. 18), S. 390.

31 Aulerdem war in Breslau auch Schnitzlers Duell-Stiick »Freiwild« (Lobe-Theater,
12.12.1896) unter der Direktion von Theodor Loewe zu sehen gewesen. »In Breslau hatte
Frwld. grofien Erfolg; Offiziere entfernten sich wihrend der Vorstellung.« Tagebuch, 14. 12.
1896.
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Breslauer General=Amzeiger, Sonnabend, 24. [!] November 1900, S. 10,
Sp. 1

* Die freie litterarische Vereinigung hilt heute Abend um 712 Uhr
ithren ersten diesjdhrigen Vorlesungsabend im Palast=Restaurant, Neue
Schweidnitzerstrafle 16, ab. Als Géste erscheinen Elsbeth Meyer=Forster,
eine jetzt in Berlin lebende Breslauerin, und Arthur Schnitzler, der mit
seinem »Grinen Kakadu« und der »Frage an das Schicksal« in den dra-
matischen Auffithrungen der »Freien litterarischen Vereinigung(«] ver-
treten gewesen ist. Frau Meyer=Forster wird einige ihrer novellistischen
Skizzen, Herr Dr. Schnitzler eine Manuscript=Novelle »Leutnant Gurt«
[!] zur Vorlesung bringen.

Breslauer General=Anzeiger, Sonntagsausgabe, 25. [!] November 1900

* Arthur Schnitzler und Frau Elsbeth Meyer=Forster.
Die freie litterarische Vereinigung tibermittelte uns in ih-
rem gestrigen Vereinsabend im »Palast=Restaurant[«], die personliche
Bekanntschaft mit zwei unserer modernen Geisteshelden, der bekann-
ten Schriftstellerin Frau Elsbeth Meyer=Foérster, und dem uns
Breslauern durch seine Bihnenwerke »Liebelei«, »Das Vermachtnifi«,
»Der griine Kakadue, »Frage an das Schicksal« wohlbekannte[n] Wie-
ner, Arthur Schnitzler. Frau Elsbeth Meyer=Forster zahlt zu den
beliebtesten Frauen=Schriftstellerinnen der Gegenwart. Auch uns Bres-
lauern ist sie keine Fremde. Einmal ist sie ein Breslauer Kind, und hat
bis zu threm 15. Jahre hier gelebt, sodann haben Breslauer Zeitungen,
auch die unsere, ihren Namen durch Abdruck von Romanen aus ihrer
Feder populdr gemacht. Frau Kleemann betitelte sich der vor einigen
Monaten im »Breslauer General=Anzeiger« erschienene Roman, der viel
Anerkennung fand. Ihre wunderbare Charakteristik, ihre einfache, freie
und doch so edle Sprache, ihre starke Eigenart, gute Dinge unverhillt
und doch decent zu sagen, sichern ihr einen hervorragenden Rang unter
unseren Modernen. Sie las einige kleine Novelletten aus threm, in Carl
Dunkers Verlag erschienenen und von der gesammten Kritik lebhaft

32 Zu den (verspiteten) Meldungen vgl. auch Lindken: (Anm. 6), S. 50-52.
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anerkanntem [!] Buch: »Also sprach eine Frau!«® Wie selbstbe-
wufdt und stark der Titel klingt! So ganz nach Frauenrechtlerin, und un-
willkiirlich stellt man sich die von den Ménnern so gehafite Species von
Frauen vor, die mit fanatischem Groll gegen die Madnner zu Felde ziehen,
weil ihre eigene Reizlosigkeit sie aus den Reihen threr umworbenen und
umschmeichelten Schwestern verbannt. Wer aber gestern die reizende,
von einer eleganten Pariser Toilette gehobene Erscheinung der jungen
Frau gesehen, das geistreiche Gesichtchen, tiber das sich beim Lesen
die langen dunklen Wimpern wie ein Schatten legten, wer hort, dafl die
Verfasserin des Buches, das in seinen Einzelheiten das Leben so klar, so
wirksam drastisch schildert, und unbarmherzig Schaden aufdeckt, wo
es welche findet, eine gliickliche Frau und Mutter ist, der wird anderer
Meinung tiber diese »Frauenrechtlerin, die zwar eine solche ist, aber in
des Wortes edelster Bedeutung. Wir kénnen das Lesen des Buches, von
dem sie nur einige Bruchstiicke zum Besten gab, nur empfehlen. Leider
beeintrichtigte eine Indisposition ihren Vortrag, so dafi ihre Stimme
nicht geniigend in dem weiten Saale verstanden wurde. Herr Arthur
Schnitzler = Wien, dessen neuestes Bithnenwerk »Der Schleier der
Beatrice«, gegenwirtig an unserem Theater einstudirt wird, 16ste seine
Vorgingerin mit einer neuen Dichtung ab, die er im Manuskript vorlas.
»Leutnant Gustl« betitelte sie sich, ist nur ein Monolog und doch
so fesselnd, so voll Leben und von dramatischer Kraft durchdrungen,
dafy sich die Spannung bis zum letzten Augenblick erhalt. Sein hiibsches,
weiches Organ, mit dem wienerischen Accent, klingt durch die lautlose
Stille. Wie doch die Gestalten mit dem Dichter lebendig werden, man
zittert, bangt, hofft und verzweifelt mit dem armen Leutnant Gustl, dem
ein widriges Geschick die Waffe in die Hand driickt, sein junges Leben
jah zu enden. Arthur Schnitzler ist 1862 in Wien geboren, praktischer
Arzt dortselbst, eine elegante Erscheinung. Seinem geistvollen Gesicht,
mit dem modernen Spitzbart, fehlt nicht die Dichterlocke,** die tber
seiner breiten Stirn liegt. Jedenfalls waren es zwei sehr interessante Be-

33 Elsbeth Meyer-Foerster: Also sprach - eine Frau. Liebesnovellen. Berlin 1900. Sie las
daraus die Erzahlungen »Kein Kind« (S. 198-217), »Die Aegypterin« (S. 227f.) und »Die
Geschiedene« (S. 3-42).

34 Zum Klischee der Dichterlocke vgl. z. B. die Karikatur von Theo Zasche: Der Tugend-
bund. Ballspende des Journalisten- und Schriftsteller-Vereins »Concordia« 1899. In: Arthur
Schnitzler. Sein Leben. Sein Werk. Seine Zeit (Anm. 23), S. 58.
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kanntschaften, die wir gestern durch die »Freie litterarische Vereinigung«
machten. [M.L.]®*

Breslauer Zeitung, Sonntag, 25. November 19003

H. - Hr.*” Freie Litterarische Vereinigung. Die Freie Litterarische
Vereinigung veranstaltete am Freitag im Palast=Restaurant ihren ersten
Vortragsabend. Frau Elsbeth Meyer=Férster und nach ihr Arthur
Schnitzler vertraten die moderne Berlinische und Wienerische Littera-
tur durch Vorlesung eigener Schépfungen. Frau Elsbeth Meyer=Forster,
deren jugendlich blithend schone Erscheinung die Hérer sofort capti-
virte, trug drei kleine Erzidhlungen aus ihrem neuesten Werke »Also
sprach eine Frau« vor. Leider war sie durch eine leichte Indisposition
behindert, so laut und verstandlich zu lesen, daff man ihr jederzeit auch
in den entfernteren Winkeln des Saales hitte folgen kénnen. Die erste
Erzihlung mit ihrem mehr sentimentalen, und die zweite mit ihrem
mehr humoristischem [!] Charakter erfreuten sich lebhaften Beifalles.
Weniger schien die dritte Erzahlung, »Die Geschiedenes, in ihrer grofien
psychologischen Oberflichlichkeit zu wirken. Wenn diese geschiedene
Frau, nachdem sie den siebenjdhrigen unausgesetzten Kampf ihrer Ehe
endlich durch Scheidung beseitigt, schwachmiithig ihren Gatten trotz
der sicheren Aussicht auf endlose weitere verzweifelte Kdmpfe zurtick-
ruft, blofl weil sie an einem Sonntag Nachmittag bei einem Spaziergang
nach einem Berliner Ausflugsort in dem Kieferwald [!] und nachher
in einem Biergarten von einigen Ménnern behelligt und von einigen
Damen tber die Achsel angesehen wurde, so scheint dies eine schwich-
liche Logik. Wenn sie den Kampf mit dem Manne dem Kampfe mit der
Welt vorzieht, so kénnte man ihr z. B. bescheiden als anderen Ausweg
vorschlagen, nicht gerade am Sonntag Nachmittag, sondern am Montag

35 Nach Lindken (Anm. 6), S. 52, gezeichnet mit »M. L.« (in Exeter 0. D. und mit Text-
verlust).

36 Die Breslauer Zeitung, gegr. 1820, seit 1896 geleitet von Alfred Ochlke; fiir das Feuil-
leton war ab 1899 Hermann Hamburger (geb. 1862) zustindig, Alfred Kerr schrieb seine
»Berliner Briefe« fiir die Zeitung, bis er 1900 zum »Tag« wechselte. Vgl. Alfred Oehlke: 100
Jahre Breslauer Zeitung 1820-1920. Breslau 1920, insbes. S. 274-289.

37 Vermutlich der Feuilletonchef Hermann Hamburger.
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Vormittag in minder auffallender Toilette spazieren zu gehen, wo man in
Kiefernwildern und Biergérten bei Berlin erheblich weniger beldstigt zu
werden pflegt, auch als geschiedene Frau. Es war schade, daf} sich Frau
Elsbeth Meyer=Forster, vielleicht um den Titel ihres Buches zu rechtfer-
tigen, anscheinend als starkgeistige Frau zeigen wollte. Ihre litterarische
Kraft liegt mehr in der guten Beobachtung selbst als in den Schlissen, die
sie daraus ziehen zu kénnen meint. — Nach der schénen Frau kam der
schéne Mann, Dr. Schnitzler, der Typus des hiibschen, modernen
Wieners, mit dem ein wenig weichen, blassen, leicht miiden Gesicht, und
einer so breiten Locke tiber der Stirn, daff dagegen die bertihmte Barnay-
locke® nicht entfernt aufkommen kann. Schnitzler trug in vollendeter,
tiberaus charakteristischer Weise, mit dem weichen, einschmeichelndem
Wiener Dialekt die noch ungedruckte Geschichte vom »Leutnant Gustl«
vor. Das Ganze ist ein Gedankenmonolog, und es ist mit geradezu er-
staunlicher Feinheit der Beobachtung die seltsame Art wiedergegeben,
wie bei dem jungen Leutnant die Gedanken kreuz und quer hin und her
schieflen, bald sich mit der Gegenwart, bald mit der Zukunft beschafti-
gen, dann wieder weit in die Vergangenheit zuriickgreifen und immer
wieder auf dieselben Punkte zuriickkommen, die sein Hirn am meisten
beschiftigen, bald auf die geliebte Steffi, bald auf das Duell vom nichsten
Tage und schliefllich immer wieder auf den Selbstmord, der [!] er am
néachsten Morgen unweigerlich veriiben muf}. Denn ein robuster, ihm
an Kraft zehnfach tiberlegener Biackermeister, den er selbst grundlos
beleidigt, hat ihn im Gedringe einer Concertgarderobe einen »dummen
Bub« geheiflen und ihn mit seiner brutalen Kraft verhindert, ihn sofort
niederzustoflen. Diesen Schimpf glaubt der junge Leutnant aufgrund
der separaten Offiziersehrbegriffe nicht anders wieder gut machen zu
koénnen, als dadurch, dafd er sich eine Kugel durch den Kopf schiefit. Wir
begleiten den armen jungen Kerl, der ein Opfer perverser Ehrbegriffe
werden soll, auf seiner nichtlichen Wanderung durch den Prater, wir
gehen mit thm zur Frithmesse, die er in einer seltsamen Anwandlung
besucht, wir begleiten ithn schliellich in sein Kaffeehaus, in dem er noch
eine Stunde vor seinem Tode frithstiicken will. Und hier geschicht das

38 Der Schauspieler Ludwig Barnay (1842-1924), Mitbegriinder des Deutschen Theaters,
Griinder und Leiter des Berliner Theaters (1888-94), der durch den »Fall Kainz« (Entlassung
wegen Kontraktbruchs) in die Schlagzeilen geriet.
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Unerwartete. Von dem Kellner hort er, dafl der robuste Backermeister
in der Nacht vom Schlage getroffen sei. Die Freude hiertiber ist sicherlich
beim Leutnant Gustl grofler, als bei den Verehrern Schnitzlers. Denn
man kann nicht leugnen, daf§ diese Losung eines doch immerhin ernst-
haft behandelten Problems kindlich ist. In fritherer Zeit hitte man dieses
Problem vielleicht noch einfacher dadurch gel6st, dal man im entschei-
denden Moment den Leutnant Gustl aus einem schweren Traume hitte
erwachen lassen. Die Losung durch einen Schlaganfall ist zwar gleichfalls
verbliiffend einfach, aber eigentlich noch schlechter. Denn es ist nicht
einmal eine vollkommen dufiere Losung. Leutnant Gustl wollte sich ja
nicht tédten, weil der Backermeister tiber die Beschimpfung hitte reden
koénnen, denn sein Schweigen hitte sich méglicherweise erkaufen oder
auf andere Weise erzwingen lassen. Er wollte sich todten, weil er es mit
seiner Offiziersehre fiir unvereinbar hielt, nach einem solchen Schimpf
weiter zu leben. Dieser Schimpf wird aber durch den Tod des Gegners
nicht geloscht. So klingt das Ganze, das als Komddie anfingt, und als
Tragodie fortgefithrt wird, als Burleske aus. Das hinderte natirlich nicht
die Bewunderung, die wohl jeder der groflen Kunst zollte, die in den
Einzelheiten der Erzdhlung zum Ausdruck kommt. Der Beifall der Zuho-
rer war auferordentlich herzlich. Man merkte es ihnen an, daf} sie gern
die Gelegenheit bentitzen, nicht nur tiber den Genuf} der letzten Stunde,
sondern tiber Alles das dankend zu quittiren, was Schnitzler thnen schon
an kiinstlerischen Gaben geboten.

Breslauer Morgen-Zeitung, Sonntag 25. November 1900%

en: [...] Der Vorlesung war der zweite Abend der diesjdhrigen Saison
gewidmet. Zum ersten Mal trafen sich die Mitglieder der Vereinigung
im Palast-Restaurant, eine imposante Gesellschaft, die den groflen Saal
bis auf den letzten verfiigbaren Platz besetzt hielt. Die beiden Géste
des Abends waren: Frau Elsbeth Meyer-Forster und Arthur Schnitzler,
Personlichkeiten, die in der litterarischen Welt eine hervorragende Posi-

39 Die Breslauer Morgen-Zeitung, von Leopold Freund gegriindet, leitete seit 1899 sein
Grofineffe Erich Freund; s.u. Anm. 43; méglicherweise stammt auch dieser Artikel, hier
zit. nach Lindken (Anm. 6), S. 53, von ihm.
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tion einnehmen. Elsbeth Meyer-Forster las: »Das Kind«, »Die Agypte—
rin«, »Geschieden«.* Arthur Schnitzler folgte mit der Vorlesung einer
Manuscript-Novelle: »Leutnant Gustl«. Schnitzler darf als eine der inter-
essantesten litterarischen Persénlichkeiten Neu-Wiens gelten. Als er vor
etwa 7 Jahren mit »Anatol« vor die Offentlichkeit trat, war er mit einem
Schlage eine Bertihmtheit und die Premiere seines Dramas »Liebelei«
mit der Sandrock in der Hauptrolle brachte ithm einen vollen durch-
schlagenden Bithnen-Erfolg.*! Das eigenartigste und trotz seiner Kiirze
bedeutendste Werk Schnitzlers lernten die Mitglieder der »Freien littera-
rischen Vereinigung« und spiter auch das groflere Pubikum im »Griinen
Kakadu« kennen. Schnitzler ist trotz seines Buhnengliicks stets seiner
ersten Liebe, der Novellistik treu geblieben. »Leutnant Gustl, eine seiner
letzten Arbeiten, darf als ein Meisterwerk psychologischer Feinmale-
rei gelten. Der intimste Gedankengang eines Offiziers, der sich vor die
Notwendigkeit des Selbstmordes gestellt sieht, bis er am Morgen nach
durchwachter Nacht plétzlich erfahrt, daff sein Beleidiger vom Schlage
gertihrt wurde, ist in Monologform mit virtuoser Ausschépfung der in
jaher Hast sich ablésenden Stimmungen wiedergegeben. Schnitzler hat
auflerdem den fiir die Zuhérer sehr angenehmen Vorzug, ein glinzender
Vorleser zu sein. Das Werk und seine aufierordentlich wirksame Inter-
pretation machten einen gewaltigen Eindruck auf das Publikum, das sich
bei Herrn Schnitzler durch langanhaltenden Beifall revanchierte.

Der Humorist,*2 1. Dezember 1900

Am ersten diesjahrigen Vorlese=Abend der »Freien literarischen
Vereinigung« bestieg nach Frau Elsbeth Meyer=Forster
(Berlin) Dr. Arthur Schnitzler aus Wien das Podium, um eine
Manuscript=Novelle »Lieutenant Gustl« vorzulesen. Das Drama einer
leichtsinnigen Lieutenantsseele wird hier in Monologform aufgerollt.

40 S. 0. Anm. 33.

41 Am 9. Oktober 1895 wurde »Liebelei« (zusammen mit dem Einakter »Rechte der Seele«
von Giuseppe Giacosa) am Burgtheater uraufgefithrt; Adele Sandrock spielte die Christine.

42 Der Humorist. Eine Zeitschrift fiir Scherz und Ernst, Kunst, Theater, Geselligkeit
und Sitte (Wien, 1837-1926). Das aus der Vormarzpresse hervorgegangene Blatt erschien
werktaglich.
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Gleich nach dem von wienerischem Humor umschmeichelten Anfang
wendet sich die Geschichte in’s Tragische. Der fesche Gustl wird ir-
gendwo so arg und plétzlich beleidigt, daf} er sich nicht wehren kann.
Seine Ehr’ ist hin — er muf} sich erschieflen. Nach einer bosen Nacht im
Prater kehrt er im Stamm=Kaffeehaus ein, um sich zu seinem finsteren
Vorhaben Muth zu essen. Dort erfihrt er vom Zahlkellner — Sie sehen
die Sache ist echt wienerisch — dafy der Mann, der ihn, den Gustl, belei-
digt hat, plétzlich vom Schlag getroffen worden ist. Also darf Gustl leben
bleiben. Die Naivetit dieser iiberraschenden Losung contrastirt seltsam
mit den subtilen Feinheiten seelischer Schilderung, die Schnitzler in die
aphoristisch knappen Sitze seiner virtuos gemachten Novelle verfloch-
ten hat. Aber tiber jedes Bedenken half die fascinirende Personlichkeit
des Dichters, der lebensprithende, kiinstlerisch schmiegsame Vortrag
hinweg. Der wiener [!] Autor holte sich einen stiirmischen Erfolg, der
fur die hier »erst« zweimal verschobene, nunmehr fiir den 1. December
angesetzte Geburts=Premiére von Schnitzler’s neuem Schauspiel »Der
Schleier der Beatrice« Gutes bedeuten moge.

Dr. Erich Freund.®

Der Erstdruck — Arthur Schmitzler »Lieutenant Gustl«, Neue Freie Presse Wien,
Dienstag, 25. Dezember 1900, Weihnachisbeilage, S. 34 [Abb. 2]

43 Schnitzler war Erich Freund (1866-1940) schon 1896 in Berlin begegnet. In Breslau
treffen sie sich gleich am Ankunftstag (s. Tagebuch, 22. 11. 1900). Freund hatte sich nach sei-
ner Promotion zum Dr. phil. (1889) in Italien zum Konzertsanger ausbilden lassen; nebenbet
schrieb er literarische Texte und Feuilletons. Seit 1899 leitete er die von seinem Grofionkel
Leopold Freund gegriindete »Breslauer Morgen-Zeitung, s. 0. Anm. 39.

44 Der Druck kam nach einigem Hin und Her (vgl. Briefe [Anm. 18], S. 3971f.) durch
Theodor Herzl (1860-1904) zustande, mit dem Schnitzler seit 1892 in Verbindung stand.
Herzl war seit 1891 Korrespondent der »Neuen Freien Presse« in Paris und wurde im Ja-
nuar 1895 Augenzeuge der Degradierung des Hauptmanns Dreyfus. Engagiert verfolgte er
den Prozefl weiter. Zuriick in Wien (ab 1895) entwickelte er neben seiner journalistischen
Brotarbeit das Konzept vom »Judenstaat« (1896). 1897 rief er zum 1. zionistischen Kongref§
in Basel auf. Vgl. auch Schnitzler: Jugend in Wien (Anm. 15), S. 138. — Herzl hatte schon
im Vorjahr bei Schnitzler angefragt: »[gedruckter Briefkopf] NEUE FREIE PRESSE Re-
daction: WIEN Kolowratring, Fichtegasse Nr. 11 / Lieber Schnitzler, / hiermit lade ich Sie
ein, fiir unsere Weihnachtsnummer etwas zu schreiben. Feuilleton, Novellette, Scene, was
Sie wollen. / Machen Sie mir das Vergniigen einer Zusage. / Herzlich griifit / Ihr / Herzl /
6 XI 99« [Cambridge MS. Schnitzler. B 39].
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Die Reichswehr, Wien, Morgenblatt Nr. 2473, 28. Dezember 1900, S. 1-2%

Feuilleton.

Nachdruck verboten.

Lieutenant Gustl.

»Ah, so ein Ton ! Da hort sich doch
Alles auf.« — Arthur Schnitzler in der
Weihnachtsbeilage der »N. Fr. Pr.« vom
25. December.

An der ganzen Geschichte ist doch nur dieser Kopetzky - nein, dieser
Otto Erich Hartleben - schuld. Kopetzky und Lieutenant Gustl sind
Freunde, wie Otto Erich und Arthur; die Beiden thun dasselbe und es
ist doch — dasselbe. Seit jenem »Rosenmontag«, an welchem der preufdi-
sche College »unseres« Herrn Schnitzler den ganzen preuflischen Mili-

45 »Die Reichswehr<[/] das grofite und weitverbreitetste Militérblatt Oesterreich=Ungarns,
erscheint an jedem Mittwoch und Sonntag mit den Sonntagsbeilagen >Die Vedettes,
Zeitschrift fiir Landsturm= und Veteranenwesen, amtliches Organ des Veteranencorps der
Reichs=Haupt= und Residenzstadt Wien, und [/] >Oesterr.=ung. Wehrzeitung [/] Der
Kameradz«. [/] Die >Reichswehr« bietet ihren Lesern nebst militirisch=fachlichen
Aufsitzen, welche alle Fragen auf dem Gebiete des Heerwesens, der Waffentechnik etc.
behandeln, auch gute Feuilletons, Original=Correspondenzen aus dem In=
und Auslande, besondere Rubriken fiir Sport, Statistik und Verkehrswesen, die
Personal=Verdnderungen im Heere, den Landwehren und der Kriegsmarine nach
Waffengattungen geordnet, eine reichhaltige Biicher=und Zeitungsschau etc.
etc. [...J« Gustav David: Ceterum Censeo...! Unser militdrisches Deficit. Mahnworte an
die Staatsmanner und Volksvertreter Oesterreich-Ungarns. Wien: Verlag der »Reichswehr«
1891, o. S. (Reklame am Schluf}). David (spiter Davis; Pseud. G. Harrven und G. Tannhofer,
1856-1951) war der Herausgeber der »Reichswehr« und Verfasser des Artikels; s.o. S. 41
(Schnitzler: Presse). Davis/David war Offizier; 1887 quittierte er krankheitshalber den Dienst,
1889 griindete er die »Reichswehr« (-1904). Er schrieb iiber militarische Belange, aber auch
Lustspiele, Libretti zu Operetten von Johann Strauss und Erzihlungen; u.a.: Ein Fixpunkt
und andere Erzihlungen aus dem Soldatenleben. Wien 1892; Rittmeister Isegrimm und
andere Erzdhlungen aus dem Militarleben. Wien 1892. Als die Kolportagesteuer abgeschafft
wurde, grindete er 1900 mit seinem Kollegen Leopold Lipschiitz die »Oesterreichische
Kronen Zeitung« (1 Krone war der Preis fiir das Monatsabonnement).
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tarismus auf die Bithne brachte,* um ihn in den Augen der Welt nach
Simplicissimus=Manier herabzusetzen, " hatte Herr Schnitzler keine ru-
hige Stunde. Sein 6sterreichisches Empfinden zeigte sich aufgestachelt.
Eine Culturmission blieb zu erfiillen: Die 6sterreichische Parallele fehlte.
Es ging nicht an, nur die deutsche Armee zu carikiren, wahrend die
Osterreichische bisher solcher literarischer Ehre entbehrte. Ein Stiick?
Etwa ein »Rosenmontag« ins Oesterreichische tibertragen? Man schreibt
Stiicke nicht so schnell, und wenn sie schon schnell geschrieben wéren,
fuhrt man sie nicht so rasch auf. Man kennt das vom »Schleier der
Beatrice« her. Aber die Zeit drangte. Hartleben’s Stiick im Burgtheater
war schon einige Wochen alt und der 6sterreichische Lieutenant stand
noch immer da, ohne literarisches Zerrbild. Er mufite es bekommen,
zu Weihnachten gerade, wo die Leute einander beschenken. Und er
bekam es: vierundzwanzig Spalten lang, in der wahrhafter Literatur im-
mer zugédnglichen »N. Fr. Presse«, knapp unter Paprika=Schlesinger’s
»Weihnachtstraume....

Man muf} das neue Denkmal der 6sterreichischen Armee, das von
Schnitzler’s Meisterhand entworfenene Standbild des »Lieutenants
Gustl« ein wenig niher besehen. Lieutenant Gustl sitzt im Concertsaal.
Da er von Musik, wie alle 6sterreichischen Lieutenante, nichts versteht,
langweilt ihn das »Oratoriums, oder die »Messe«, in der Fraulein Walker
und Fraulein Michalek mitwirken, im hochsten Grade und er kommt
auf allerlei echt Schnitzler’sche Gedanken. Ob die »Maidelng, die da mit-
singen, lauter »anstandige Madeln« sind, warum die »Steffi«, die heute
mit threm Verehrer »nachtmalen mufi«, thm heute abgesagt hat, und so

46 Fiir Hartlebens (1864-1905) Stiick »Rosenmontag. Eine Offiziers-Tragddie in fiinf
Acten« (Berlin: S. Fischer 1900; UA 3. 10. 1900 Berlin und Miinchen) hatte der alteste Bruder
und Hauptmann a. D. Ofto (!) Hartleben den Stoff geliefert: Das Stiick spielt in Kaserne und
Kasino und endet mit dem Doppelselbstmord des Leutnants Hans Rudorff und des Mad-
chens aus dem Volk, Traute Reimann. Kritisiert werden Standesdenken und soldatischer
Ehrenkodex. Schnitzler hat das Stiick nach seiner Lesung in Breslau am 26.11.1900 im
Deutschen Theater in Berlin gesehen (vgl. Tagebuch, 26.11.1900); im Januar 1901 wird es
im Burgtheater gespielt.

47 Der »Simplicissimus«, 1896 von Albert Langen als »illustrierte Wochenschrift« ge-
griindet, bezog eine antiklerikale, antifeudale und militdrkritische Position gegentiber dem
deutschen Kaiserreich; er kritisierte den deutschen Normalbiirger. Gepragt durch Illustra-
toren wie Thomas Theodor Heine, Olaf Gulbransson und hochkaritige Autoren wurde die
Zeitschrift zu einem Forum fiir die kiinstlerische Avantgarde.
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weiter. Der Herr Lieutenant ist natirlich auch Antisemit, verkehrt aber
gerne mit reichen Juden, die Gesellschaften geben. Also ein gewohnlicher
»Schmarotzer«, der iiberdies gerade gestern hundertsechzig Gulden im
Spiel verloren hat. Ein Spieler obendrein, der sich auf den reichen Onkel
verlafit. Lieutenant Gustl richtet seine Gedanken nun auf andere Dinge.
Er hat einen Streit mit einem Doctor gehabt — »sicher ein Socialistl« —
und ithn zum Duell gefordert. Die Geschichte war »zu dummys, aber der
Oberst findet sie »absolut correct«. Lieutenant Gustl fiihlt sich als Held,
er kennt Cameraden, die den Beleidiger »hatten durchschliipfen lassen.«
Herr Lieutenant, hatte der weise Herr Doctor — am Ende gar Herr Doc-
tor Arthur Schnitzler selbst — gesagt, Herr Lieutenant, »Sie werden doch
zugeben, daf nicht alle Threr Cameraden zum Militir gegangen sind,
ausschliefllich um das Vaterland zu vertheidigen.« — Herr Schnitzler
urtheilt Gber diesen Satz selbst ganz treffend: »So eine Frechheit! Das
wagt so ein Mensch einem Officier ins Gesicht zu sagen.« — Das Concert
geht unter den weiteren Gedanken des Lieutenants Gustl zu Ende. Er
kokettirt noch ein bischen, schimpft seine Umgebung im Geiste »Idioten«
und ... aber, gerade bei der Garderobe, kommt nun der dramatische
Contflict. Da steht ein biederer Backermeister — natiirlich ein wackerer
fortschrittlicher Gewerbetreibender — und kommt mit dem Lieutenant
Gustl iibereinander. Der Herr Lieutenant ruft: »Halten Sie’s Maul!« Dar-
auf der Backermeister: »Wie meinen?« dreht sich um, packt den Herrn
Lieutenant beim Sébel und sagt leise: »Herr Lieutenant, wenn Sie das
geringste Aufsehen machen, so zieh’ ich den Sabel aus der Scheide, zer-
brich ihn und schick die Stiick auf Thr Regimentscommando. Verstehen
Sie mich, Du dummer Bub?« Und Lieutenant Gustl? Der lafit den hof-
lichen Backermeister ruhig ziehen und »haut ihm nicht den Schédel
auseinander,« well er das hitte - gleich thun missen, und gleich hat er’s
nicht thun kénnen, weil — nun, weil eben der Backermeister den Sabel-
griff so fest gehalten hat und starker war, als der Herr Lieutenant. Aber
Lieutenant Gustl thut doch etwas. Das Ehrgefiihl steigt jetzt in thm auf,
und wihrend er tiber die Aspernbriicke in den Prater wandelt, sieht er
ein, dafl nichts tibrig bleibt, als sich zu erschieflen. Eine ganze Armee von
Gedanken, gottlob nur Schnitzlerschen Kalibers, zieht thm durch den
Kopf, ungeordnet, ein Sammelsurium von cynischen und bodenlosen
Gemeinheiten, die sich zu einem jimmerlichen Bild von Feigheit und
Niedertracht vereinigen. Aber das thut ja Lieutenant Gustl, das geht
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ja thn an, und der Dichter Schnitzler hat ja immerhin die »poetische
Licenz«, der Abwechslung halber einmal aus einem Lieutenant der dster-
reichischen Armee einen Schurken zu machen. Aber Herr Schnitzler
thut noch ein Uebriges. Er 1aflt keinen Zweifel dartiber, dafi er einen
Typus gemeint habe, denn er lafit durchblicken, daf} die Armee noch
viele andere solche »Gustl« hat. An einer Stelle sagt sich ndmlich dieser
Herr Lieutenant: »Unsinn! Kein Mensch hat etwas gehortl« (Von dem
Schimpf namlich, den der Béckermeister an Lieutenant Gustl vertibt
hat.) »Es laufen Viele herum, denen drgere Sachen passirt sind, als
mir. Was hat man nicht Alles von dem Deckener erzihlt, wie er sich mit
dem Rederow geschossen hat ... und der Ehrenrath hat entschieden,
das Duell darf stattfinden.« Und weiter: dem Cameraden Ringheimer
hat »ein Fleischselcher, wie er ihn mit seiner Frau erwischt hat, eine Ohr-
feige gegeben.« ... Die Armee des Herrn Schnitzler hat aber noch andere
Exemplare. ... »Die Frau von meinem Hauptmann in Przemysl, das war
ja doch keine ansténdige Frau ... ich kénnt’ schworen, der Libitzky und
der Wermutek und der schibige Stellvertreter, der hat sie auch gehabt.«
Neben diesen »Erinnerungen« vergifit der Herr Lieutenant auch auf
die »Menscher« nicht, denen man sonst begegnet, und kommt endlich
zu dem Schlusse, dafl es besser wire nach Amerika zu gehen, statt sich
zu erschieflen, denn auch »Graf Runge, der wegen einer schmutzigen
Geschichte hat fort miissen, hat jetzt driiben ein Hotel und pfeift auf den
ganzen Schwindel.«

Es ist fast tiberflissig, weitere Stichproben von Herrn Schnitzler’s
Lieutenant Gustl und seinem Seelenleben zu geben. Nur einige Aphoris-
men sind so charakteristisch, daf} sie einen Sonderplatz verdienen: »Ob
so ein Mensch Steffi oder Kunigunde heifit, bleibt sich gleich«. »Jetzt ist
nur die Frage, ob ich mich um Sieben nach Bahnzeit oder nach Wiener
Zeit erschief}.« Eme Compagnie geht voriiber und leistet die Ehrenbezeu-
gung. Der Herr Lieutenant denkt: »]a, ja, rechts g’schaut! Ist schon gut;
wenn ihr wiifitet, wie ich auf Euch pfeif!« Mit dem Ordnen seiner Hin-
terlassenschaft im Geiste beschéftigt, sagt er sich unter Anderem: »Hm,
der Brief vom Fallsteiner, wenn man den Brief findet, der Bursch kénnt’
Unannehmlichkeiten haben — wo mir der Fallsteiner die schmutzige
Geschichte erzihlt.«

Die Krone dieser Lieutenantsgeschichte ist aber thr Schlufi. Nach lan-
ger Irrfahrt kommt der Herr Lieutenant Gustl Frith in sein Stammbkaffee-
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haus und erfihrt, dafl den Béckermeister, der thm gestern »dummer
Bub« gesagt, der Schlag gertihrt hat. Darauf fragt der Herr Lieutenant:

»Ist er todtP«

»No freilich, Herr Lieutenant; auf'n Fleck ist er todt geblieben.«

Darauf der Herr Lieutenant: »O herrlich, herrlich. Am End’ ist
das Alles, weil ich in der Kirchen g’wesen bin.«Gleich darauf muf}
der Herr Lieutenant »sich wirklich zuriickhalten[«], daf} er vor Freude
nicht »schreit« oder »auf’s Billard springt«.

Dann raucht der Herr Lieutenant Gustl eine Trabucco, geht in die
Kaserne, laf3t sich vom Johann »kalt abreibens, drillt die Recruten, be-
stellt seine Steffi fir Abends und wird morgen seinen Duellgegner, den
Herrn Doctor, [»]zu Krennfleisch [!] hau’n.«

Das ist das literarische Denkmal des 6sterreichischen Lieutenants,
entworfen und ausgefiihrt von Herrn Schnitzler, im Geiste des »Sim-
plicissimus« und Otto Erich Hartleben’s. Dieses Gemisch von Unflath,
niedrigster Gesinnung und Verdorbenheit des Herzens, von Feigheit
und Gewissenlosigkeit steckt Herr Schnitzler in eine Osterreichische
Lieutenantsuniform und stellt es im Feuilleton der »N. Fr. Presse« aus.
Vierundzwanzig Spalten unter dem Strich, voller Gedankenstriche und -
Strichgedanken, ein Panopticum von literarischen Perversititen mit dem
deutlichen Katalogvermerk: Der 6sterreichische Militarismus in seiner
heutigen Gestalt. Bravo, Herr Schnitzler! Nun nur noch rasch ein Drama
gemacht aus Lieutenant Gustl’s Geschichte und Herrn Schlenther* ein-
gereicht! Der wird sich freuen; nennen Sie’s »Rosendienstage«!

Die Armee steht hoch tiber diesen vierundzwanzig Spalten Schimpf
und Spott. Die Officiere, die »nicht ausschliefilich zum Militar gegan-
gen sind,« um das »Vaterland zu vertheidigen,« gehéren ganz Herrn
Schnitzler. Es wird sie thm Niemand streitig machen. In der Armee gibt
es solche Officiere nicht, weil man sie eben nicht duldet.

Der Schlag hat Ihren »Backermeister« getroffen, Herr Doctor, und
nicht — die Armee. Gehen Sie heim nach dem Lande der »sufien Madel,
lassen Sie sich vom Johann »kalt abreiben« und bedecken Sie sich und
diese literarische Schmutzgeschichte mit dem »Schleier der Beatrice«!

48 Paul Schlenther (1854-1916), von 1898 bis 1910 Direktor des Wiener Burgtheaters,
hatte — was die Ironie des Vorschlags begriindet — Schnitzlers »Schleier der Beatrice« ab-
gelehnt, woriiber sich im September 1900 ein Teil der Feuilletons entristete. Vgl. Otto P.

Schinnerer: Schnitzler’s »Schleier der Beatrice«. In: Germanic Review 7, 1932, S. 263-279.
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Schmitzler Tagebucﬁ, 28. Dezember 1900

Artikel (Reichswehr) gegen Ltn. Gustl. -

Dre Reichspost. Unabhéiingiges Tagblatt fiir das christliche Volk Qesterreich-
Ungarns, Nr. 294, Wien, Freitag, 28. Dezember 1900

Abermals: Officiersehre.
Wir hatten in der letzten Zeit 6fter Gelegenheit, darauf hinzuweisen,
welch’ seltsames Ding die sogenannte »Officierehre« ist. Jede geringste
Beleidigung eines Officiers ist ein Capitalverbrechen, das »Satisfactionsfa-
higen«sofort ein Duell eintragt; sie ist geradezu mimosenhaft empfindlich,
diese Officiersehre, wo sie von — Anderen verletzt wird. Wir haben ja das
Beispiel im Restaurant Hartmann erlebt.® Die Vorgeschichte der milita-
rischen Zweikampfe bleibt meist im Dunkel, sonst wiirde man erfahren,
welche Bagatellen oft als eine Beleidigung der Officiersehre gelten und
zum Duell fithren. Umso weniger empfindsam ist merkwiirdiger Weise
die Officiersehre in anderen Dingen; z. B. gilt es in Officierskreisen meist
nicht als die Officiersehre verletzend, wenn der Officier in Gesellschaft
von Damen der Halbwelt weilt und gesehen wird, ja wenn er selbst von
diesen feinen Beziehungen redet und damit gleichwie mit Heldenthaten
renommirt. Doch das ist ihre Sache. Recht crafl ist uns dieser Unter-
schied in der Empfindlichkeit der Officiersehre deutlich geworden in ei-

49 »Die Reichspost« (1894-1938) war als »unabhingiges Tagblatt fiir das christliche
Volk Osterreichs« gegriindet worden. Sie wurde vom katholischen Klerus und der streng
katholischen Mittelschicht gelesen und vom Thronfolger Franz Ferdinand geférdert; vgl.
Kurt Paupié: Handbuch der &sterreichischen Pressegeschichte. 2 Bde. Wien 1960f., Bd. 1,
S. 161. Sie attackierte nachhaltig den »Judenliberalismus« der »Neuen Freien Presse«. Die
»Reichspost« erschien tiglich in zwei Ausgaben als Morgen- und Abendblatt; Redakteur war
Heinrich Ambros.

50 Der Vorfall im Restaurant Hartmann (vormals Leidinger, Kérntner Ring 61, einem
eleganten Restaurant, in dem auch Schnitzler speiste), hatte sich am 24. Oktober 1900 ereig-
net: Der Besitzer von Gut Sachsengang, Reserveleutnant Gustav Frhr. von Thavonat, und
der Restaurantchef Franz Hartmann hatten sich anlidfilich des servierten Fisches »thatlich
und wortlich« beleidigt; Thavonat hatte den Revolver gezogen. Seine Klage wegen »Ehren-
beleidigung« wurde am 20. Dezember abgeschmettert, da weder eine Zwangslage noch
Nothwehr vorgelegen hitten. Thavonat wurde zu einer Geldstrafe von 2000 Kr. verurteilt.
Zur Verhandlung im einzelnen s. »Das Vaterland«, 21. Dezember 1900, S. 6.
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nem Feuilleton, das just zu Weithnachten Arthur Schnitzler in der
»N. Fr. Pr.« veroffentlicht hat mit dem Titel: »Lieutenant Gustl«. Das soll
ein T'ypus sein, ein realistischer Lieutenantstypus, realistisch dargestellt in
Form eines Monologs, der auf 24 groflen Feuilletonspalten die innersten
Herzensgedanken eines Lieutenants zum Ausdruck bringt, welcher vor
einem thm durch die »Officiersehre« aufgedrungenen Selbstmord steht.

Bei der Garderobe nach Schluf} eines Concertes kommt Lieutenant Gustl
mit einem riesig starken, ihm vom Café her bekannten Backermeister in einen
Wortwechsel; der Backermeister ruft dem Officier zu: »Herr Lieutenant, wenn
Sie das geringste Aufseh’'n machen, so zieh ich den Sabel aus der Scheide, zer-
brech’ thn und schick’ die Stiick an Ihr Regiments=Commando. Versteh’n
Sie mich, Sie dummer Bub?« Und dabei hielt er den Sabel so fest, daf}
Lieutenant Gustl die Beleidigung einstecken mufi, und Aufsehen darf er auch
nicht machen, sonst sieht alle Welt seine Schwiche. Der Bicker will dem Of-
ficier auch die Carriére nicht verderben und flistert ihm zu: »Also schon brav
sein, Herr Lieutenant — haben’s keine Angst, ’s hat Niemand was g’hort, — es
ist schon Alles gut — so. Und damit Keiner glaubt, dafl wir uns gestritten haben,
werd’ ich jetzt sehr freundlich mit Ihnen sein. - Habe die Ehre Herr Lieutenant,
hat mich sehr gefreut — habe die Ehrel« So gingen sie auseinander. Der Officier
sieht klar ein: die Officiersehre verlange es, dafl er sich nun selbst tddten miisse,
da er sonst ehrlos quittiren miifite. Morgen um 8 Uhr Frih will er sich, mufl er
sich erschieflen. Er geht in den Prater, Abends spét [,] tiberlegt Alles, bereitet
Alles vor, nimmt im Geiste von allem Abschied, so schwer es ihm auch fillt, er
denkt an seine Jugend, seine Carri¢re, an Vater, Mutter und Schwester, an seine
Freunde im Regiment, vor Allem aber und immer wieder an die — »Menscher,
die verschiedenen Dirnen, die er abwechselnd »geliebt« hat, aber es bleibt ihm
nichts anderes tibrig, er muf} sich erschieflen. Auf dem Weg aus dem Prater in
die Stadt hort er plotzlich — Orgeltdne — Ah, aus der Kirche ... Frithmesse - bin
schon lang bei keiner gewesen ... Also, was ist, soll ich hingehen? — Ich glaub’
der Mama wir’s ein Trost, wenn sie das wiilt’ - die Clara gibt weniger d’rauf ...
No, geh’'n m’r hinein - schaden kann’s ja nicht! ... Orgel - Gesang — hm! - Was
ist denn das? — Mir ist ganz schwindlig ... o Gott, o Gott, o Gott! ich méchte
einen Menschen haben, mit dem ich ein Wort reden kénnt’ vorher! — Das wir
so etwas — zur Beicht’ geh’n! Der méchte’ Augen machen, der Pfaff’ wenn ich
zum Schlufl sagen mocht’: Habe die Ehre, Hochwiirden, jetzt geh’ ich mich
umbringen ... — Am liebsten l4g’ ich da auf dem Steinboden und thét heulen ...
— Nein, das darf man nicht thun! Aber Weinen thut manchmal so gut ... - Die
Leut’, die eine Religion haben, sind doch besser d’ran.« Natiirlich bleibt er
nicht in der Kirche, noch weniger beichtet er, — er geht in’s Stamm=Caféhaus,
entschlossen in ein paar Stunden sein Leben zu enden. So verlangt es die Of
ficiersehre. Da erfahrt er vom Piccolo, dafy der Backermeister heute Nacht am
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Schlagflul gestorben ist. Nun ist die Officiersehre gerettet, denn Niemand wird
etwas erfahren, Lieutenant Gustl braucht sich nicht selbst das Leben zu nehmen.
»Am End’ ist das Alles, weil ich in der Kirche g'wesen bin.« Am Nachmittag
kann er sich mit dem Advocaten duelliren, der ihr [!] jingst bei einer Gesell-
schaft unmanierlich begegnet war, und er will ihn »zu Krennfleisch hauen.« Mit
diesem Vorsatz endet die realistische Geschichte von dem Lieutenant Gustl.

Also recapituliren wir, was mit di [I] Officiersehre nicht vertriag-
lich und was mit ihr vertrdglich ist. Nicht vertrdglich mit
ihr ist:

sich von einem Advocaten ein paar beleidigende, richtiger unhoéfliche
Worte sagen zu lassen, das verpflichtet zum Duell; ferner

sich von einem Civilisten »dummer Bub« schelten zu lassen, obschon
eigentlich der Officier den Streit an der Garderobe durch seine grobe
Heftigkeit verursacht hatte, ohne ihn auf der Stelle niederzuhauen, selbst
dann, wenn die physische Unmoéglichkeit vorhanden war, da der Sa-
bel durch die iiberlegene Kraft des Gegners in der Scheide festgehalten
wurde.

Wohl aber vertraglich ist es mit der »Officiersehre«, den ge-
meinsten Liebschaften mit Straflendirnen nachzugehen (die Namen und
Bilder der »Menscher« ruft sich der Lieutenant eine nach der anderen
mit zartlicher oder ekelnder Erinnerung vor sein Gedachtnif}); ferner

seine Pflichten gegen Gott und die Religion, der man angehért, zu
vernachldssigen, ja dartiber zu spotten und zu héhnen; ferner

tiber Eltern und Geschwister so frivol zu reden, wie es der Lieutenant
Schnitzler’s vor seinem Tod noch thut; ferner

sich selbst das Leben zu nehmen, also ein Verbrechen gegen Gott, sich
selbst, die Angehorigen, das Vaterland u. s.w. zu begehen

und schliefilich sich doch nicht das Leben zu nehmen, blos
weil Niemand etwas von der angeblich mit der Officiersehre unverein-
baren »Feigheit« geh6rt hat, weil der Gegner zufillig gestorben ist.

Wir sind schliefllich gespannt, ob im tibrigen die Officiere die obige
Schnitzlerische Darstellung des Licutenantstypus als mit der
Officiers=Ehre vereinbarlich halten werden. Wenn ein Schnitzler einen
anderen Stand in einer typischen Figur so der 6ffentlichen Miflach-
tung preisgeben wiirde, wie dies Schnitzler gegeniiber dem Officiers-
stand gethan, so wiirden gewif} die Vertreter dieses anderen Standes
lebhaften Protest erheben. Glicklicherweise sind ja doch nicht alle
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Officiere vom Schlage des Schnitzler’schen Lieutenants Gustl, wahrend
Schnitzler diese Meinung aufkommen 14afft. Wohl aber ist leider die
Sorte Officiersehre, wie sie Schnitzler schildert, durch einen unsinnigen
»Ehrencodex« und eine unsinnige Tradition und Mode zur typischen
geworden. Diese »Officiersehre«ist es, welche das Volk nicht versteht,
so hoch es auch den Officiersstand als solchen in Ehren hilt. Wenn ein
Officier so empfindlich zu sein verpflichtet ist gegen formelle Beleid[ig]
ungen von anderer Seite, miifite es die Officiersehre verlangen, auch
in anderer Beziechung empfindlicher zu sein, wo es sich um sittliche
Pflichten und Vergehen handelt, die jeder Ehre, also vor allem der

Officiersehre zuwiderlaufen.

Schnitzler Tagebuch, 5. Januar 1901

Anfrage Erginzungs Bezirks Kommando, ob ich Verf. »Lint. G.« - Bei
Burkhard.® [...]

Schnitzler Tagebuch, 7. Januar 1901

Antwort an das Erg. B. K.-%2[...]

Schnitzler Tagebuch, 9. Januar 1901

dummerweise enervirt durch Mil.[itar].— [...]

Hlustriertes Wiener Extrablatt, 11. fanuar 1901

In Kinstlerkreisen spricht man seit einigen Tagen von einer Affaire,
deren Mittelpunkt Arthur Schnitzler ist. Der Dichter hat kirzlich

51 Vgl. o. Anm. 18.

52 Vgl. Schnitzler: Presse, o. S. 42.

53 Das »Illustrierte Wiener Extrablatt« (1872 von dem »Volksschriftsteller« O. F. Berg
gegr.) gehort zur Klatschpresse, »eine Wiener Spezialitit [...], den politischen Fragen gegen-
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eine Novelle, »Lieutenant Gustl« betitelt, veroffentlicht. Der Inhalt
dieser Novelle soll bei der Militairbeh6rde Anstof§ erregt haben, und da
der Verfasser Oberarzt der Landwehr in Evidenz ist, sollen amtliche
Schritte eingeleitet worden sein.

Prager Tagblatt, 12. Januar 19015

- Arthur Schnitzler in militdrischer Disciplinar=Unter-
suchung. In Wiener Kiinstlerkreisen spricht man seit einigen Tagen
von einer Affaire, deren Mittelpunkt Arthur Schnitzler ist. Der Dichter
hat kiirzlich in der »N. Fr. Pr.« eine Novelle, »Lieutenant Gustl« be-
titelt, veroffentlicht. Der Inhalt dieser Novelle soll bei der Militirbe-
horde Anstofl erregt haben, und da der Verfasser Oberarzt der Land-
wehr in Evidenz ist, sollen amtliche Schritte eingeleitet worden sein.
Wir glauben diese Nachricht, die wir dem »Wr. Extrabl.« entnehmen,
bezweifeln zu missen, denn Niemand wird wohl aus der Novelle eine
Tendenz herauslesen kénnen, die sich gegen den Officiersstand richtet.
Figuren, wie die Novelle »Lieutenant Gustl« sie schuf, sind schon un-
gezihlte Male von Dichtern und Schriftstellern erdacht worden, ohne
daf} Jemand daran Anstof3 genommen hitte und die Einleitung einer
Disciplinar=Untersuchung gegen Schnitzler wiirde Fallen [!] prajudiciren,
die mit den Begriffen der dichterischen Freiheit nicht vereinbar wiéren.

Das Vaterland, Wien, 12. Januar 1901, S. 4%

* [Wieder eine >Affaire«] Der semitische Biithnendichter Arthur
Schnitzler, Einer von den »Modernen«, hat vor Kurzem in einer

iber ein harmloser Zuschauer, dem typischen Wiener auf den Leib geschnitten, [...] ein
Localblatt, das vor allem das Neuigkeitsbediirfnis« zu befriedigen suchte. Zenker: Geschichte
der Journalistik (Anm. 10), S. 70f.

54 Das »Prager Tagblatt« (1876-1939) war die grofite liberale deutschsprachige Tages-
zeitung Béhmens und galt um 1900 als eine der besten Zeitungen. Es tauschte Artikel u.a.
mit der »Neuen Freien Presse«, dem »Berliner Tageblatt« und der »Vossischen Zeitunge.

55 Trotz niederiger Auflage (ca. 8.000) war das von einer Gruppe béhmischer Adeliger
gegriindete »Vaterland« (1860-1911) um 1900 ein einflufireiches katholisches, rechtskon-
servatives, antisemistisches Blatt. Es wurde von einem kleinen Kreis aus Adel und Kirche
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Sonntagsnummer der »N. Fr. Presse« unter dem Titel »Lieutenant Gustl«
eine Novelle veréffentlicht, deren Inhalt so unsagbar gemein ist, daf} er
allerdings nur im Sonntagsfeuilleton der »N. Fr. Presse« Platz finden
konnte. Wie nun das »Extrablatt« heute meldet, soll der Inhalt dieser
Novelle bei der Militirbehérde Anstofl erregt haben, und da der Ver-
fasser Oberarzt der Landwehr in Evidenz ist, sollen amtliche Schritte
eingeleitet worden sein.

[Abb. 3%
Eine, die mit sich handeln 1afit.

Die freche Weltjiidin:* Sennen se nix mehr bés auf mich wegen der
Schnitzler-Geschichte, meine Herren! Jach wird’ mich dafor dankbar
zeigen!

Schmitzler Tagebuch, 14. Januar 1901

[...] Nervositat, Militar. [...]

Schnitzler Tagebuch, 26. Januar 1901

Aufforderung zur ehrenr. Vorverhandlung. - [...]

gelesen und gesteuert. Hauptgegner waren die Liberalen, die Deutschnationalen um Ritter
von Schénerer und die Sozialisten. Vgl. dazu Zenker: Geschichte der Journalistik (Anm. 10),
S. 681., und Paupié¢: Handbuch (Anm. 49) Bd. 1, S. 130f. Im »Vaterland« waren Duell, Stan-
desehre und Ehrenratsbeschluf§ seit den Sommermonaten 1900 fortlaufend Thema geblieben.
Die Uberschrift spielt vermutlich auf die noch immer girende Affaire Tacoli-Led6chowski
(s.u. Anm. 69) an. Die eckingen Klammern im Original.

56 Ohne Nachweis; Exeter Box 1, env. 8. [»Kikeriki«?].

57 Gemeint ist die »Neue Freie Presse«.
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Eine, die mit fich handeln lajt.

Die fredje Weltjiidin: Sennen Se niy melhyr bds auf mich wegen der Gdnitler-Gefdidite, meine Herven! Jach
werd mich dafor dantbar jeigen!

Abb. 3
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Die Wage, Wien, 18. Mdrx 1901

B.M.
Unsere Officiersnoth und ihre Ursachen.

Da liest man fortwihrend von der groflartigen Entwicklung und Aus-
gestaltung der Osterreichisch-ungarischen Wehrmacht, von den steten
Fortschritten und Verbesserungen derselben in Organisation, Ausrii-
stung und Bewaffnung, die angeblich auch im Auslande nur eitel Be-
wunderung und Anerkennung erregen, und mittendrein vernimmt man
die fiir eine moderne Grofimacht gewifl sonderbare Thatsache, dafl sich
im Schofle dieser so schlagfertigen Armee nachgerade ein bedenklicher
Mangel an activen Berufsofficieren fithlbar macht, dafl sich die vorzeiti-
gen Austritte durch Uebersetzung in die Reserve, Uebernahme in den
Civilstaatsdienst u. dergl. in beunruhigender Weise hiaufen, dafl auch
der Zufluf} zu den Militérerziehungs- und Bildungsanstalten in fortwih-
render Abnahme begriffen ist, und daff neben der seit vielen Jahren
bestehenden Unterofficiersfrage mit einemmale auch die Sorge um die
Besetzung der vielen offenen Officiersstellen auftritt.

Freilich ist diese neueste Calamitit nicht so ganz tiber Nacht ent-
standen. Schon seit mehreren Jahren konnte man aus der nervisen
Geschiftigkeit der Unterrichtsabtheilung des Reichskriegsministeriums,
aus den gewagten Experimenten und absonderlichen Spriingen, die da
der Reihe nach auf dem Gebiete der militdrischen Unterrichtsreform
versucht wurden, den Schluf§ ziehen, daff die Dinge nicht so gehen, wie
sie gehen sollen.”

Bald erhohte man die wissenschaftlichen Anforderungen fiir die

58 Die literarisch-politische Wochenschrift »Die Wage« bzw. »Waage« (1898-1919) sollte,
wie die »Zeit«, das Nachrichtenvakuum am Montagmorgen fiillen. Hg. waren Ernst Viktor
Zenker und der Schriftsteller und Kritiker Rudolph Lothar (d.i. Rudolph Lothar Spitzer,
1865-1943), den Schnitzler gut kannte. B. M. kénnte vielleicht Bernhard Minz (1857-1921)
sein, der ab etwa 1901 hauptsichlich fiir das »Neue Wiener Tagblatt« schrieb (nicht zu
verwechseln mit dem gleichnamigen Bibliothekar und Philosoph [1856-1919], der ab 1903
Leiter der Bibliothek der Israclitischen Kultusgemeinde in Wien war). Vgl. auch B. M.’s
Artikel in der »Wage« vom 1. Juli 1901, unten S. 164.

59 »Das Militdrschulwesen der Donaumonarchie wurde einige Male reformiert und re-
organisiert. Zwischendurch wurden immer wieder Standorte geschlossen, verlegt und neu-
gegriindet.« Wikipedia: Eintrag: Militirschulwesen (Osterreich, 1900), mit dem Hinweis auf
die Schrift »Die k. u. k. Militir-Akademien (Militir-Academien), Militdr-Realschulen und das
Officierswaisen-Institut — Aufnahms-Bedingungen (etc.)«. Wien 1901 (am 1.8.07).

»Lieutenant Gustl« — Dokumentation eines Skandals 71

htips://do.



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Aufnahme in die Militdrerzichungsanstalten, bald ging man mit thnen
herab. Einmal versuchte man es mit einer Angliederung, bezichungs-
weise Gleichstellung dieser Anstalten mit den Civilgymnasien, um den
Uebertritt von der biirgerlichen in die militdrische Erziehung und um-
gekehrt zu erleichtern, dann wieder mit einer Erweiterung der bishe-
rigen Biirgerschulen, welche zu vierclassigen Lehranstalten umgewan-
delt werden und ihre Absolventen theilweise fiir die Cadettenschulen
vorbereiten sollten. Vor einiger Zeit kam Herrn von Krieghammer®
sogar der scharfsinnige Gedanke, die Uniform der Militirzéglinge zu
reformiren, sie schoner, kleidsamer, officiersmafiiger zu gestalten. Er
erwarb sich damit zweifellos den ungetheilten Beifall der gesammten
uniformirten Jugend; aber auferhalb der Kasernen vermochte man die-
sen kinderfreundlichen Alliiren des Herrn Kriegsministers wenig Ge-
schmack abzugewinnen und die eigentliche Wirkung dieser, sowie aller
tibrigen, oben angedeuteten Neuerungen, welche seither zum Theile
wieder riickgingig gemacht wurden, blieb aus. Nach wie vor lichtete
sich zusehends der Zoglingsstand der Militdrschulen, selbst die Stiftungs-
plitze fanden beiweitem nicht mehr die gentigende Zahl von Bewerbern,
und heute ist der Stand der Theresianischen Militdrakademie auf ein
noch nie dagewesenes Minimum von Zoglingen gesunken. Daneben
verlassen aber auch active Officiere in immer gréflerer Zahl freiwillig
und vorzeitig den militdrischen Dienst und viele Namen, welche durch
Generationen der Armee angehérten, findet man heute im Geschifts=
oder Amtskalender, statt im Militdrschematismus. Unverkennbar hat
heute der zweifarbige Rock von seiner fritheren traditionellen Anzie-
hungskraft auf Herz und Gemiith der aufstrebenden Jugend merklich
eingebiifit, sei es, weil die in den letzten Jahren so oft und eindringlich
erorterte Lage des Officierscorps in materieller Beziehung auch den
unerfahrensten Gymnasiasten bereits zum Nachdenken veranlafit, ehe
er sich hierzulande fiir den Beruf der Vaterlandsvertheidigung entschei-
det — sei es, weil dieser Beruf um seiner selbst willen nicht mehr so
angesehen, nicht mehr so erstrebenswerth, nicht mehr so befriedigend
erscheint, wie ehedem.

60 Edmund Edler von Krieghammer (1832-1906), 6sterreich. General, absolvierte die
Wiener >Neustadter Militarakademie<, dann Militarkarriere: 1891 General der Kavallerie,
von 1893 bis 1902 Reichskriegsminister. Vgl. das von ihm hg. Dienst-Reglement fiir das
kaiserliche und kénigliche Heer. 3. Aufl. Wien Staatsdruckerei 1896.
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Klingt schon die erstere Variante sonderbar und geradezu bedenklich
fur die Wehrverhiltnisse einer modernen Grofimacht, so ist gleichwohl
die letztere, falls sie wirklich oder auch nur zum Theile die Ursache des
Uebels bildet, bezeichnender, bedeutsamer und gewif3 auch beunruhigen-
der fiir das Staatsganze, dessen Verwaltung und Vertheidigung. Gerne
hitten wir in dieser Bezichung noch lieber an die erstere Moglichkeit ge-
glaubt, gerne und aus vollem Herzen hitten wir der patriotischen Entrii-
stung der Regierungspresse zugestimmt, die sich kiirzlich in den scharf-
sten Ausdriicken gegen Schnitzler’s »Lieutenant Gustl« erging, wo ganz
ernsthaft die Frage aufgeworfen wurde, ob denn wirklich alle Officiere
lediglich um der Vertheidigung des Vaterlandes willen ihren Beruf wih-
len, wenn - ja, wenn uns nicht die Kriegsverwaltung selbst durch die re-
clamehaften Commentare, womit sie das kiirzlich erschienene Concurs-
ausschreiben fiir die Militdrerziehungs= und Bildungsanstalten begleiten
laf}t, eines Besseren belehren wirde! Wie sehr hatten wir uns doch
erfreut an der anscheinend so wohlverdienten Abfuhr, welche Herrn
Schnitzler ob seines »Lieutenant Gustl« allenthalben zu Theil wurde, wie
sehr hatten wir uns schon erbaut an dem vom Scheitel bis zur Sohle mit
echt Oscar Teuber’schen® Attributen ausgestatteten Nur=Lieutenant,
der uns in der »Wiener Abendpost« vom 11. Janner d.J. vorgefiihrt
wurde® — und nun kommt Herr von Krieghammer mit seinem Concurs-

61 Oscar Teuber (1852-1901), krankheitshalber aus der Theresianischen Militiraka-
demie ausgeschieden, Theaterwissenschaftler, Militarschriftsteller und Journalist (u.a. bei
der »Bohemiac). Seit 1896 leitete er das »Armeeblatt«, von 1900 bis zu seinem Tod war er
verantwortlicher Redakteur der »Wiener Zeitung«. Zu seinen bekanntesten militdrischen
Werken zihlt der in 25 Lieferungen erschienene und mit 103 Farbtafeln ausgestattete Pracht-
band »Die Osterreichische Armee von 1700-1867« (Wien 1895), seine Regimentsgeschichte
»Historische Legionen Habsburgs« (1894) sowie sein Buch iiber die Ehrentage Osterreichs.
Seine Geschichten, etwa »Grify” Dich! Neue Skizzen aus dem militarischen Jugendleben«
(Seidel: Wien 1884), »Immer jung! Neue Skizzen und Geschichten aus der Soldaten-Welt«
(Seidel: Wien 1894) oder »Friulein Rittmeister und andere Soldaten-Geschichten« mit den
Illustrationen des Offiziers Felician von Myrbach (1898), waren tiberaus populér.

62 Oscar Teuber: »Nur ein Licutenant!« Eine Geschichte aus der Armee. In: Wiener
Abendpost. Beilage zur Wiener Zeitung, Freitag, 11. Januar 1901, S. 6-8; wieder im Ar-
mecblatt, 27. Mérz 1901. Vgl. dazu Ian Foster: The Image of the Habsburg Army (Anm. 6),
S. 791f. (zu Teuber) und S. 244ff. (zur Leutnantsgeschichte). - In Teubers Erzihlung findet
sich auch ein erhellender Satz zum Verstindnis des Allerweltsnamens »Gustl«: »Nur ein
Lieutenant? Das wird man doch im Handumdrehen, aus purem Privatvergniigen, wenn'’s
gut geht in Einem Jahre. Sie haben es Alle getroffen, der Franzl, der Gustl und so weiter.«
(Teuber, S. 6)
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ausschreiben, a3t seinen bewihrtesten Fachmann in Sachen der Loya-
litdt und der Vaterlandsliebe sammt dessen Nur-Lieutenant schnéde im
Stich und gonnt iiberdies dem bdsen Dr. Schnitzler einen nicht geringen
Triumph, indem er in allen groflen Blittern weithin verkiinden l4fit:
»Ihr Alle, die Ihr voriibergeht, Ihr Eltern und Vormiinder, eilet herbei
und leset und urtheilet, ob sich fiir ein[l] Jungling im Alter von 20 bis
22 Jahren eine schonere, eintraglichere, gesichertere Stellung findet, als
diejenige eines Lieutenants! Exemplare dieser Concursausschreibung,®
dann der Vorschrift tiber die Aufnahme in die Militdrerzichungs- und
Bildungsanstalten sind zu beziehen von der k. k. Hof und Staatsdrucke-
rei und von L.W. Seid[e]l und Sohn, 1., Graben Nr. 13«.

Wahrlich, drger konnten die »mafigebenden Kreise« dem allezeit so
loyalen Herrn Teuber kaum mitspielen — ein solches Desaveu® hat
sein »Nur=Lieutenant«, der selbstverstindlich nur aus eitel Begeiste-
rung und Vaterlandsliebe den militirischen Beruf ergriffen, wahrhaftig
nicht verdient. Seit so vielen Jahren arbeitet sich der Herr Regierungs-
rath seine ganze schwarzgelbe Seele ab, um die militdrischen Triumphe
Alt=Oesterreichs zu glorificiren, fast tiglich fithrt er uns jetzt in der »Wie-
ner Abendpost« neue, bisher unentdeckte »Ruhmesblitter« vor Augen®
und nun muf} er es erleben, dafl das Pendant, das er dem Dr. Schnitzler
so effectvoll vor die Nase zu halten glaubte, »oben« nicht einmal annih-
rend beachtet wird! Um aber den braven Patrioten fiir diese unverdiente
Zurtcksetzung wenigstens theilweise zu entschidigen, wollen wenigstens
wir seinen »Nur=Lieutenant« in den nachstehenden Betrachtungen et-
was genauer betrachten.

Die Gelegenheit hierzu ergibt sich von selbst; wir brauchen nur die
andere der beiden Ursachen naher in’s Auge zu fassen, welche dem heu-
tigen Officiersmangel in der dster-reichischen Armee zu Grunde liegen
mogen, ndmlich die materielle Situation der Berufsofficiere.

Seitdem die Officiersstellen nicht mehr ausschlief8lich durch das Recht
der Geburt erlangt oder kiuflich erworben werden kénnen, ist es auch
mit den[!] Officierscorps als erstem Stande — wenigstens in Oesterreich —
vortiber! Das Officierscorps ist heute gottlob zum tiberwiegend grof3-

63 Ausschreibung zur Bewerbung um die Ausbildungsplitze. Vgl. auch o. Anm. 59.

64 Verleugnung, Im-Stich-Lassen.

65 Vgl. Oscar Teuber: Auf Oesterreich-Ungarns Ruhmesbahn. Blitter aus dem Ehren-
kranze des k.u. k. Heeres. Wien: L. W. Seidel & Sohn 1893, und o. Anm. 61.
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ten Theile dem Volke entstammt — dem besten, intelligentesten Theile
desselben, aber immerhin dem Volke, tritt daher in seinen Vorrechten,
seinem Einflufle und seinem Ansehen umsomehr hinter dem Hochadel
und dem Clerus zurtick, als die Sohne des ersteren sich neuestens lieber
dem Verwaltungsdienste widmen, wo sie viel rascher, einfacher, mit
weniger Aufwand an geistiger Arbeit und korperlichen Strapazen Car-
riere machen, als im Wege der langsamen, an gewisse, allgemein giltige
Bestimmungen gekniipften Officiersavancements. Die heutige innerpoli-
tische Lage des Staates macht ihren Faiseurs® (man braucht thre Namen
nur im Staatshandbuche nachzulesen) in der That alle Ehre, und wenn
diese Abstinenz der Hocharistokratie von der militirischen Berufsthatig-
keit noch eine Weile andauern und sich vielleicht auch auf die leitenden
Stellen erstrecken wiirde, die sich ja nach wie vor in festen Hinden
befinden, so konnte es geschehen, daf wir den néchsten Krieg einmal -
nicht verlieren. Die grofie Masse des Officierscorps aber, der productive
Theil der Armee, der nicht blos an Frohnleichnamstagen und dhnlichen
Festen seine Uniform zur Schau triagt, sondern in taglicher, harter Arbeit
miihselig den Weg der Pflicht wandelt, dieser kommt immer mehr zur
Erkenntnis, daff das Evangelium vom ersten und ritterlichsten Stande,
das in den Militair=Bildungsanstalten Tag fur Tag gepredigt wird, nichts
anderes als eitel Geflunker ist, daf} der Officiersstand im heutigen Oester-
reich in Wahrheit eine quantité négligeable darstellt, durch eine geistlose
Dienstespedanterie in seiner Denkungsart und freien Meinungsiufie-
rung ganz widernatiirlich beschrinkt, aller persénlichen Rechte und
Freiheiten beraubt, in materieller Beziehung aber bedeutend schlimmer
situirt, als die Kameraden in der — Turkei.

Wo in aller Welt gibt es einen »ersten Stand«, der bemiissigt ist, der
obersten Verwaltungsbehorde jahrelang und fast taglich die unzurei-
chende Bemessung seiner Subsistenzmittel vorrechnen zu miussen, che
er jene sogenannte Gehaltsaufbesserung erlangt, wie sie im vorigen Jahre
von den Vertretungskérpern unter vollstandiger Theilnahmslosigkeit
des Reichskriegsministers beschlossen wurde, der erst von einzelnen
Volksvertretern auf das Unzureichende, Lécherliche dieser »Gageregu-
lirung« aufmerksam gemacht werden mufite. Wo in aller Welt gibt es
einen ersten Stand, dessen Angehdrige noch bis tiber ihre active Dienst-

66 Urheber, politischer Funktiondr.
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zeit hinaus mit jener skrupellosen, wenig ritterlichen Gehéassigkeit be-
dacht werden, wie dies vor einiger Zeit dem »Vereine der pensionirten
Officiere und Militdr=Beamten« seitens des Herrn v. Krieghammer
zutheil wurde, der in einem den geltenden Staatsgrundgesetzen gera-
dezu hohnsprechenden Erlasse die Corpscommanden zu energischer
Stellungnahme gegen die »agitatorische« Thatigkeit dieses Vereines auf-
forderte. Wir haben — unbeschadet der politischen Haltung, die wir in
Sachen des Kriegsbudgets einnehmen - eine viel zu hohe Meinung von
unserem Officierscorps in seiner Gesammtheit, als dafl wir dessen In-
telligenz, Geist und Moral auch nur anndhrend nach den Eigenschaften
des jetzigen Kriegsministers beurtheilen wollten. Aber wenn man an der
Spitze der Kriegsverwaltung steht, dann sollte man der Socialdemokra-
tie doch nicht allzu eifrig in die Hénde arbeiten, insbesondere wenn es
sich um einen Verein handelt, der von den ihm gesetzlich zustehenden
Rechten bisher gar keinen Gebrauch gemacht, sich vielmehr auf die
Unterstiitzung bediirftiger Kameraden beschriankt und mancher Schi-
digung des militdrischen Ansehens dadurch vorgebeugt hat, daff er den
Appell an die 6ffentliche Mildthatigkeit, wie wir ithn so hdufig seitens
Officiers=Witwen oder =Waisen zu lesen bekommen - thunlichst ein-
zuschranken trachtet.

Diese Beobachtungen und Erfahrungen - sie werden eben jetzt in allen
Blittern und nicht zur Ehre des Herrn v. Krieghammer erértert — glaub-
ten wir voranstellen zu miissen, ehe wir an der Hand derselben dem
»Nur=Lieutenant« der »Wiener Abendpost« einige Beachtung schenken,
weil sich sonst Niemand um ihn kiimmert, geschweige denn ihn als Pen-
dant zum »Lieutenant Gustl« nach Verdienst gewtirdigt hat. Lieutenant
Demeter - dies sein etwas neudsterreichisch klingender Name - trieft,
um 1hn kurz zu charakterisiren, von Loyalitit und Patriotismus Mo-
dell M. Oscar Teuber, arbeitet schon im Militir=Untererziehungshause
in Logarithmen, Integralen und Differenzialen und trdumt bis zu sei-
nem frithen Tode ausschliefllich vom ritterlichen Orden Maria The-
resias.

Es ist ein Gliick fiir den armen Demeter, dafi ihn ein giitiges Geschick
davor bewahrt hat, den Werth seiner in den militdrischen Erziehungs-
héusern erworbenen Kenntnisse im praktischen Leben kennen zu ler-
nen. Er hitte sonst die Erfahrung gemacht, daf} dieselben (inclusive der
Militair=Akademien) gerade hinreichen, um ihn eines Tages als Stabs-
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officier zum Diurnisten” bei einer Assecuranzgesellschaft oder, wenn es
hoch hergeht, bei einer Bank zu befihigen — es wére denn, daff die Jah-
reszahlen von Aspern und Custozza in der That eine Differenzial=Reihe
darstellen. Den ritterlichen Orden Maria Theresias anlangend, den Lieu-
tenant Demeter immer wieder im Geiste vor Augen sieht, hat sich der
junge Fant offenbar seiner [!] Vorbilder im Schematismus noch nicht
genauer angeschen. Es wiirde sonst die Phantasie des armen Demeter
auf wesentlich andere Dinge gerichtet sein.

Wie dem auch sei, Lieutenant Gustl oder Lieutenant System Oscar
Teuber, die Kriegsverwaltung hat schon langst darauf verzichtet, eine
engere Wabhl zu treffen, schon lingst braucht sie Lieutenants um jeden
Preis,® schon ldngst beauftragt sie die Truppencommandanten, thun-
lichst viele Reserve=Officiere fiir den activen Dienst zu aquiriren und sie
gelegentlich der Waffentibungen in diesem Sinne zu belehren. Und da
tritt »Lieutenant Gustl«, der active, lebende, in seiner ganzen culturhisto-
rischen, staatserhaltenden Bedeutung neben dem gewesenen, abgeschie-
denen, mythischen des Herrn Teuber in die Erscheinung. Nehmt Alles
nur in Allem, er ist — unter den heutigen Verhaltnissen - ein - Lieute-
nant! Er gesteht offen und ehrlich, daf} er eigentlich blutwenig gelernt
hat. Seine Schuld ist es ja gewif} nicht. Er braucht sich dessen durchaus
nicht zu schdmen. Zur Erfilllung seiner gesellschaftlichen und milita-
rischen Pflichten reicht sein Wissen und Kénnen vollstindig aus. An-
dernfalls wire er eben nicht zum Officier wiirdig befunden worden. Die
lockere Lebensanschauung, die aus seinen Reflexionen tiber sich selbst
hervorgeht und sein bis in’s Groteske gesteigertes Selbstbewuf3tsein ent-
spricht eben den thm in frihester Jugend in den militdrischen Elementar-
schulen eingeimpften Grundsitzen, kann ihm also gleichfalls nicht zum
Vorwurfe gereichen. Er schaudert bei dem Gedanken, dafi es Officiere
geben konne, welche nicht ausschliefilich der Vaterlandsvertheidigung
halber zum Militdr gehen, und tiberbietet in dieser Beziechung sogar

67 Der Diurnist oder Didtarius entspricht am ehesten dem heutigen Praktikanten, arbei-
tet ohne festes Gehalt im Vorbereitungsdienst, etwa einer Versicherungsgesellschaft oder
Bank.

68 Ein kaiserlicher Erlafl vom Mirz 1900 erldutert im einzelnen, wie die Wartezeiten
fur die »Berufsofficiers-Aspiranten« zu verkiirzen sind, damit sic moglichst bald ihre Leut-
nantscharge erreichen; vgl. die Meldung aus der »Neuen Freien Presse« vom 6. April 1900,
S.4.
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das Kriegsministerium, welches in seinem Concursausschreiben fiir die
Militair=Erziehungsanstalten nicht genug die Vortheile auseinanderset-
zen kann, die den jungen Leuten erwachsen, wenn sie nur recht rasch
und zahlreich der militdrischen Laufbahn zugefiihrt werden. Was end-
lich die Duell=Philosophie des »Lieutenants Gustl« betrifft, so sind wir
tiberzeugt, daf} auch diese viel weniger Widerspriiche enthélt und provo-
cirt, als diejenige, an welcher Herr v. Krieghammer seit nunmehr schon
acht Monaten arbeitet und zu deren Vollendung ithm noch weitere finf
bis sechs Monate gegénnt sind, um sodann vor den Delegationen tiber
die Affaire Tacoli=Ledochowski® Rede und Antwort zu stehen.

Neben dem »Nur=Lieutenant« des Herrn Teuber kann sich also »Lieu-
tenant Gustl« immerhin sehen lassen, und wenn die Kriegsverwaltung
mit thren Chikanen gegen das bisher so opferfreudige und pflichttreue
Officierscorps noch eine Weile fortfahrt und die heranwachsende Ge-
neration in so eclatanter Weise vor den Verlockungen des zweifirbigen
Tuches abschreckt, dann kénnen wir es erleben, daf} »Lieutenant Gustl,
der Vielbesprochene, Vielverlisterte, gewif} aber im Interesse der Schlag-
fertigkeit des Heeres Vielbegehrte, der sich unter den heutigen Verhalt-
nissen in edler Selbstverleugnung dem Officiersstande gewidmet, eines
Tages als leuchtendes Vorbild in der — »Wiener Abendpost« erscheint.

69 Ohne sein Einverstandnis wurde der Leutnant und k. u. k. Kdémmerer Anton Marquis
Tac(c)oli in eine Duellforderung verwickelt; als tiberzeugter Katholik verweigerte er das
Duell. Der angerufene Ehrenrat erklérte ihn darauthin am 5. Mai 1900 seiner Officierscharge
verlustig: er sei »dem Zweikampf ausgewichen« und der religiose Grund nur »nichtiger
Vorwand«. Im »traurigen Nachspiel« der Affire, die im Sommer 1900, wie ein Jahr spéter
in Schnitzlers Fall, die Zeitungen beschiftigte (vgl. das christliche Montagsblatt »Wiener
Neueste Nachrichten« vom 9. Juli, die »Reichspost« vom 14. Juli [d.h. 13. abends], »Das
Vaterland, 14. Juli; die »Montags-Revues, 23. Juli; die »Reichswehre, 15. und 24. August;
»Die Fackel« Nr. 50, Mitte August 1900, S. 6f.; die »Arbeiter-Zeitung«, 16. August; »Neues
Wiener Journal« und »Wiener Tagblatt«, 31. August; »Danzer’s Armee-Zeitungs, 6. und
20. September 1900 [A. Breden] u.a.), verlor auch der Hauptmann im Generalstab und
Kéammerer Josef Graf Led6chowski Mitte Juli 1900 seine Charge. Er hitte »die Standesehre
verletzt, weil er Tacoli »in principieller Ablehnung des Duells vom Zweikampfe abrieth«.
Sigismund von Bischoffshausen-Neuenrode: Der Fall Tacoli-Led6chowski. Inhaltlich verm.
Aufl. 4. und 5. Tsd. Wien: Heinrich Kirsch. O. J. [1900], S. 4-10. Der Vorfall aktivierte in der
gesamten Monarchie die Duellgegner; 1902 wurde die sog. Anti-Duell Liga gegriindet, 1917
das Duell verboten. Vgl. auch: Zum Fall Tacoli-Ledéchowski. Die in Oesterreich-Ungarn
geltenden Gesetze gegen das Duell. Hg. vom Katholischen Actions-Comité. Wien: Heinrich
Kirsch [1900].
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Arthur Schnitder an Georg Brandes, Wien 25. April 19017

[...] Dieser Tage erscheint eine Novelle von mir, die ich Ihnen natiir-
lich schicken werde, Lieutenant Gustl, — Sie haben sie vielleicht in der
N. Fr. Pr. gelesen. Wegen dieser Novelle stehe ich - (da ich noch Mili-
tararzt »in der Evidenz« bin) in »ehrengerichtlicher« Untersuchung und
werde wahrscheinlich meine Charge verlieren. Wenn Sie die Novelle
noch nicht kennen und sie lesen werden — und sich dieser Mittheilung
erinnern — wird Thnen wieder manches »oesterreichische« klar werden.
Die Sache ist fiir mich natiirlich gleichgiltig — da ich ja mit den Leuten
nichts mehr zu thun habe und meine Charge nur im Kriegsfall von
Bedeutung wire — aber sie ist charakteristisch fiir die man kénnte sagen
naive Heuchelei in Kreisen, von denen man in gewissem Sinne immer
abhéngig ist; wenn sie auch keine unmittelbare Macht iiber einen besit-

zen. Ihr A. S.

Arthur Schnitler an Theodor Sosnosky, 26. 5. 19017

Wien, 26. 5. 1901.
Verehrtester Herr von Sosnosky, ich danke Ihnen herzlich fiir die freund-
lichen Mittheilungen und hoffe bald lesen zu diirfen, was Sie tiber die
»Garlan« gesagt haben. Ich schliefe gewiss nicht unrichtig, dss[!] es das
Neue Wiener Tagblatt war, welches Ihre Kritik als zu freundlich refusirt

70 In: Georg Brandes und Arthur Schnitzler: Ein Briefwechsel. Hg. von Kurt Bergel. Bern
1956, S. 84.

71 Der Brief wurde erstmals vollstindig nach der Handschrift geboten in Schnitzler:
Lieutenant Gustl (1900/2007; Anm. 2), S. 54. Theodor Sosnosky (1866-1943) stammte aus
ciner Offiziersfamilie, besuchte nach seiner Gymnasialzeit zunachst die k. k. Theresianische
Militdrakademie in Wiener Neustadt, verlief} sie wenig spéter wieder, brach dann auch
sein Jurastudium ab, um sich ab 1888 ganz dem Schreiben zu widmen. Neben Belletristik
schrieb er Kritiken, tiber Stilprobleme (Der Sprachwart. Sprachregeln und Sprachstiinden
als Beitriige zur deutschen Grammatik und Stilistik. Breslau 1890 u. 6.), Schule und Leben
(1900) sowie politische Artikel. In der Beilage zur »Norddeutschen Allgemeinen Zeitunge«
hatte er am 3. Februar 1901 unter dem Titel »Jung-Wien. Studienblitter« einen langen (auf
drei Teile angelegten) Artikel verfafit, der Schnitzler und Hofmannsthal eine prominente
Rolle zusprach, allerdings ohne Hinweis auf »Lieutenant Gustl«.
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hat.” Thren Bemerkungen zum Lieutn Gustl” miissen Sie mir gestatten
zwel Worte zu erwidern. Ich finde, dass man mir mit demselben Recht
als man mir Feindeseligkeit [!] gegen den Offiziersstand vorwirft, weil
ich den Gustl geschrieben — Gehdssigkeit gegen die Aerzte vorwerfen
konnte, weil ich den Ferdinand Schmidt im Vermichtnis, Gehéssigkeit
gegen den Liberalismus, weil ich den Losatti (im gleichen Stiick), Ge-
hissigkeit gegen Theaterdirektoren (Schneider in Freiwild) gegen Wein-
héndler (Schwager Garlan) u.s.w. vorwerfen konnte. In jedem Stand
gibt es eine grofle Anzahl minderwerthiger Individuen und ich erkenne
keinem Stande das Recht zu, sich diese Constatirung zu verbieten. Und
dabei mochte ich fiir meinen Fall noch erwéihnen, dss[!] mein »Gustl« ein
ganz netter, nur durch Standesvorurtheile verwirrter Bursch ist, der mit
den Jahren gewiss ein tiichtiger und anstindiger Offizier werden diirfte.
Aber - hievon abgesehen, miifite ich mir als Dichter jedenfalls das Recht
vindiciren, einen <[ersetzt fir] Dichter> Offizier selbst zu erfinden, der
gewohnheitsmiflig seine Groficousinen umbringt; wenn ich einen sol-
chen Offizier fiir meine Novelle brauchte.— Ihnen, mein verehrter Herr
von Sosnosky, dem ich schon fiir soviele wahre Liebenswiirdigkeit und
fir soviel Verstindnis zu danken habe, darf ich heute auch diese meine
Stellung zu der von Thnen angedeuteten Frage andeuten, ohne die Be-
furchtg misverstanden zu werden. Mit den verbindlichsten Griiflen

Ihr sehr ergebner Arthur Schnitzler.

Am 14. funi wurde Schnitler brieflich mitgeteilt, dafs er seine Charge verloren
habe.

Anfang und Mitte funi kam es zu Vorfallen in Bozen, die fortan bei der Diskussion
iber die »Affdre Schnitulerc mitspielen.

72 Das »Neue Wiener Tagblatt« hatte wegen »Lieutenant Gustl« Schnitzlers »Sylvester-
nacht« zurtickgewiesen. Vgl. Schnitzler: Presse, o. S. 46.

73 Sosnosky hatte sich vermutlich zur gerade erschienenen Buchausgabe von »Lieutenant
Gustl« geduflert.
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Innsbrucker Nachrichten, Jg. 48, Nr. 140, Freitag, 21. Juni 1901, S. 1

Tiroler Landtag.
10. Sitzung am 20. Juni 1901.

[...] Sodann brachte Dr. v. Hepperger folgende Interpellation
an den Herrn Statthalter ein: Wiahrend bisher das Verhdltnis zwi-
schen Militdr und Civilbevélkerung in Bozen ein ange-
nehmes und freundliches war, haben sich seit einigen Wochen mehrere
Contflicte ereignet. An einem der letzten Sonntage dringten sich zwei
Officiere und ein k. k. Verpflegsofficial in eine Privatgesellschaft, welche
einen Ausflug nach Eppan machte, und nur der Besonnenheit und Zu-
riickhaltung der Civilpersonen war es zu danken, dafl es nicht entweder
schon im Gasthause oder spiter auf der Bahnstation zu einem ernst-
lichen Zusammenstofie kam. Von einem zweiten Excesse wird in der
Dienstag=Nummer der »Bozner Zeitung« berichtet. Vorgestern abends
endlich wurde Magistrats=Concipist Dr. Rudolph, welcher Arrangeur
des Ausfluges nach Eppan gewesen und sich offenbar damals das Mif3-
fallen derjenigen zugezogen, denen er damals entgegengetreten war, von
einem k. k. Oberlieutenant meuchlings auf dem Johannsplatze tiberfal-
len und mit dem Sébel an dem Unterarme verwundet. Der Thiter lief
hierauf weiter gegen die Kaserne und verwundete einen ihm entgegen-
kommenden Passanten am Kopfe. Es ist begreiflich, daf§ derartige Vor-
falle die ruhige Bevolkerung in auferordentliche Aufregung versetzen,
zumal nichts verlautet, dafl und in welcher Weise den Schuldtragenden
verdiente Ahndung zutheil geworden wire. Die Gefertigten stellen dem-
nach an den Herrn Stathalter folgende Anfrage: 1. Sind Sr. Excellenz
die wiederholten in letzter Zeit in Bozen vorgekommenen Excesse von
Officieren und Militdrpersonen bekannt, die geeignet erscheinen, in der
Bevolkerung eine lebhafte Aufregung zu erzeugen und das Verhaltnis
zwischen Civil und Militdr héchst unerfreulich zu gestalten? 2. Ist Se. Ex-
cellenz geneigt, bei der competenten Militdrbehérde dahin zu wirken,
dafl die schuldtragenden Militdrpersonen zur Verantwortung gezogen
und fiir ithr geradezu empérendes Benehmen strenge bestraft werden?
3. Ist Se. Excellenz geneigt, zu veranlassen, daf} seinerzeit die iiber die
Schuldtragenden verhingten Strafen bekannt gemacht werden, damit
auf solche Art dem tief verletzten Rechtsgefiihl der Civilbevolkerung
eine Genugthuung verschafft werde?
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Die Abgeordneten Stefenelli und Genossen brachten eine Inter-
pellation tiber militdrische Ausschreitungen in Trient ein.

[...]

Innsbrucker Nachrichten, Jg. 48, Nr. 140, Freitag, 21. Juni 1901, S. 4

(Der Bozener Gemeinderath) hielt vorgestern unter dem Vorsitze
des Biirgermeisters Dr. Perathoner eine Sitzung ab. Zu Beginn derselben
machte der Vorsitzende Mittheilungen iiber die bekannte Militdr-
Affaire vom Dienstag Abend. Die Verwundung von Herrn Dr. Ru-
dolph bezeichnet der Vorsitzende als einen Act der Bosheit und Feigheit
und kntipft daran die Mittheilung, daf} die Wunde selbst 6 cm lang und
4 cm tief set und als schwer, wenn auch nicht als lebensgefahrlich zu
bezeichnen ist. Aufier Herrn Dr. Rudolph wurde auch der Malergehilfe
Forster schwer verletzt, so dafi er in das Spital gebracht werden muf3te,
und noch ein Dritter wurde ein Opfer des Abends, ndmlich der Tisch-
lermeister Hocke, welcher von einer Patrouille unter Commando des
Lieutenants Vogl nach den Worten: »Schlagt ihn nieder, den Hund!«
durch Bajonnetstéf3e an der Brust und an den Lenden schwere Blutun-
terlaufungen erlitt. [...].

Neue Freie Presse, Wien, Morgenblatt Nr. 13226, Freitag, 21. Juni 1901,
Leitartikel S. 17

Wien, 20. Juni.
Dr. Arthur Schnitzler hat in der belletristischen Weihnachtsbeilage unse-
res Blattes eine Novelle veroffentlicht, die seither als Buch erschienen ist.

74 Der Artikel des Herausgebers Moriz Benedikt (1849-1920) fehlt in Schnitzlers Samm-
lung (s. dazu o., S. 38). Benedikt stammte aus dem deutschliberalen Judentum Mahrens, kam
1872 zur »Neuen Freien Presse«, wurde Chefredakteur und Herausgeber, ab 1908 Eigentii-
mer der Zeitung. Sie bedeutete »fiir die ganze dsterreichisch-ungarische Monarchie etwa das
gleiche [...] wie die >Times« fir die englische Welt oder der »Temps« fiir die franzosische;
selbst keine der reichsdeutschen Zeitungen war so sehr um ein reprasentatives kulturelles Ni-
veau bemiiht. Thr Herausgeber Moriz Benedikt, ein Mann von phéanomenaler Organisations-
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Heute wird gemeldet, daf} die vor sechs Monaten publicirte Erzahlung
den Anstof3 zu einem Richterspruche des militdrischen Ehrenrathes gege-
ben habe. Dr. Schnitzler sei zum Verluste der Charge als Regimentsarzt
in der Reserve verurtheilt worden, weil er durch seine Novelle die Ehre
des Officiersstandes verletzt und auf eine heftige Polemik nicht reagirt
habe. Dr. Schnitzler ist nicht in Wien und der Wortlaut des Urtheils
nicht bekannt. Die sachliche Wahrheit dieser Nachricht wird uns jedoch
von einer Seite bestatigt, die dem Verfasser der Novelle nahesteht, und
wir erfiillen nur eine Pflicht, wenn hier zunéchst der Nachweis gefiihrt
wird, dafl die Erzdhlung »Lieutenant Gustl« weder die Absicht noch die
Wirkung haben konnte, den von jedem Oesterreicher hochgehaltenen
Officiersstand zu verletzen. Schnitzler wollte zeigen, wie ein junger, mit
allen Fasern am Leben hingender, in leichtfertigen Vergniigungen seinen
Korper und sein Gemiith vertindelnder Mann plétzlich, mit einem Ruck,
in seiner Standesehre ohne Moglichkeit der Genugthuung und Abwehr
tief verletzt, aus der glatten Oberflachlichkeit herausgerissen und vor die
furchtbare Nothwendigkeit gestellt wird, seine Schande im eigenen Blute
abzuwaschen. Es ist gewif} ein durchaus ernstes, echt kiinstlerisches Pro-
blem, psychologisch darzustellen, wie dieser jahe Umschlag und dieser
schreckliche Druck des Zufalls auf einen fréhlichen, gutartigen, aber zu
einem grofien Schicksal weder berufenen noch vorbereiteten Menschen
eindringen. Die literarische Grundidee zeigt einen so hohen Flug und
ist so vollstdndig auf die scharfe Zergliederung eines Seelenzustandes
gerichtet, dafl jede kleinliche Tendenz ausgeschlossen war, und dafi der
Irrthum, Schnitzler habe das Officierscorps verletzen wollen, nur entste-
hen kann, wenn der Schwerpunkt der Erzdhlung in die Aeuflerlichkeiten
verlegt, thr Sinn und Zweck gianzlich mifiverstanden wird. Auf die Frage,
warum Schnitzler gerade die Figur eines Lieutenants benutzt habe, um
den innersten Kern seiner Dichtung zu entwickeln, soll eine freimiithige
Antwort gegeben werden. Jeder Kiinstler hat das Recht, die Mittel zu
wihlen, die thm zur Erreichung des Zieles am tauglichsten erscheinen.
Nur vor dem Richterstuhle des kunstverstdndigen Publicums hat er sich
zu rechtfertigen, seine einzige Strafe ist Vergessenheit, sein bleibender

gabe und unermuidlichem Fleif}, setzte seine ganze, geradezu ddmonische Energie daran, auf
dem Gebiete der Literatur und Kultur alle deutschen Zeitungen zu tibertreffen.« Zweig: Die
Welt von Gestern (Anm. 3), S. 81. Zu Bendikt s. Ingrid Walter: Moriz Benedikt und die
Neue Freie Presse. Diss (masch.) Wien 1950.
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Lohn der Ruhm. Dr. Schnitzler hat sich vor dem Ehrenrathe nicht vert-
heidigt, aber er hitte aufrichtig und gewissenhaft behaupten kénnen,
daf} die Wahl des Stoffes, also das ehrliche kiinstlerische Bediirfnif3,
fast nothwendig einen Officier zum personlichen Triager der Novelle
machen mufite. Nur ein Lieutenant mit seinem strengen militdrischen
Ehrbegriffe, mit den besonderen Anschauungen des Standes konnte in
die Lage gebracht werden, dafl ein schauerlicher Vorfall, die nicht mehr
zu rachende Gewaltthat eines vom Fieber der Apoplexie ergriffenen
Bickers, ihn zum Entschlusse des Selbstmordes trieb.

Aber dieser Lieutenant Gustl ist mit allen Méngeln, Fliichtigkeiten
und thorichten Neigungen der Jugend durchaus keine unsympathische
Gestalt. Das Ungliick kehrt sein Innerstes nach oben, das Gute und
Edle, dessen er sich im leichtsinnigen Trott der Vergniigungssucht selbst
kaum bewuflt gewesen ist. Schnitzler zeigt uns die Wandelbilder seiner
Gedanken, verworrene und klare, im stiirmischen Wechsel leidenschaft-
lich bewegter Gefiihle. In diesem Orcan steht jedoch Eines fiir ihn fest.
Ein osterreichischer Officier muf} von eigener Hand sterben, wenn der
lebt, der ihm eine straflose Insulte zugefiigt hat. Er schwankt keinen
Augenblick und will die Schmach biiflen, daff er seinen Beleidiger nicht
auf dem Fleck mit dem Sdbel niederschlagen konnte. Die Versuchung
des Lebenstriebes, sich durch Flucht nach Amerika zu retten, kann ihn
von seinem Willen nicht ablenken. Er kénnte das Bewufltsein gede-
miithigten Selbstgefiihls auch in der Fremde nicht ertragen und will
die Achtung seiner Kameraden nicht verlieren. »Jetzt heifit’s, im letzten
Moment sich anstidndig benehmen, ein Mann sein, ein Officier sein, so
dafl der Oberst sagt: Er ist ein braver Kerl gewesen, wir werden thm
ein treues Angedenken bewahren ....« Was ihn wiirgt und seine Kehle
zusammenprefit, ist die Erinnerung an seine Mutter und Schwester, an
die Sorgen, die er ihnen bereitete, an die geringe Theilnahme, die er
thnen widmete. Wie verklart sieht er jetzt das Elternhaus vor sich, die
Stille und Reinheit in der Wohnung einer Officiers=Familie, die Frau,
die mit einer kleinen Pension den Haushalt fihrt, das kluge, verstandige
Midchen, um das er sich wenig gekiimmert und nicht einmal gefragt
hat, warum es mit dem Verlobten gebrochen habe. Schnitzler 1afit uns
ahnen, dafl Gustl trotz der Flatterhaftigkeit und der grob sinnlichen
Auffassung des Weibes doch die ersten Spuren einer tieferen und edleren
Neigung trage. Freilich wird uns kein Stilholz geboten, Gustl ist rauh, oft
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derb geschildert, naturalistisch, mit starken Farben und Worten. Aber er
wichst vor unseren Augen im Ungliick; er verrith die Erzichung durch
das gute Beispiel vornehmer Gesinnung bei den Eltern und durch die
Eindriicke der groflen Schule des Charakters, welche die Gsterreichi-
sche Armee und das 6sterreichische Officierscorps stets waren und nie
aufhoren werden zu sein. Wirklich, es ist unsere volle Ueberzeugung,
dafl Schnitzler den Officiersstand nicht verletzt hat und daf} diese irrige
Meinung schwer zu erkliren ist und vielleicht erst entstehen kann, wenn
einzelne Sdtze oder Worte ohne jeden Zusammenhang mit dem Ganzen,
ohne jede Fithlung mit dem starken Zuge der Novelle betrachtet oder
gedeutet werden.

Gesetzt den Fall, Lieutenant Gustl wire kein wiirdiger und nach
militdrischen Begriffen kein achtbarer Officier gewesen. Sollte einem
Osterreichischen Schriftsteller verboten sein, was einem Auslander im
»Rosenmontag«’> vor dem Publicum des Burgtheaters gestattet wird,
ganz unbefangen die jeder gesellschaftlichen Classe eigenen Fehler
schildern zu diirfen, ohne den Vorwurf fiirchten zu missen, daf} der
ganze Stand verletzt worden sei? Zu welchen Folgerungen fiihrt diese
Beschrankung der kiinstlerischen Freiheit? Die dngstlichsten Hofthea-
ter kénnen nicht verhiiten, dafi die Gestalten boswilliger Minister und
sogar schlechter Fiirsten auf die Bithne kommen, und was sollte aus
der dramatischen Literatur werden, wenn durch Verallgemeinerung der
Schluf§ gezogen wiirde, der Fiirstenstand sei verletzt worden. Lieute-
nant Gustl ist nicht der Prigstock des 6sterreichischen Officiers, ja er ist
tiberhaupt nur deflhalb Officier, weil das Problem verlangt, daf} in eine
leichtsinnige Existenz die beleidigte Ehre mit der ganzen Wucht wie ein
Blitzstrahl einschlagt. Der Officier ist seit dem Major v. Tellheim und
noch frither bis zum heutigen Tage unausgesetzt der Gegenstand des
Romans, der Novelle, des Schauspiels, jeder Art der Dichtung gewesen.
Auch der gutmiithige Humor und die dtzende Satire haben die Figur des
Lieutenants beniitzt, und Niemandem ist es eingefallen, aus dem Urtheil
tiber die Einzelnen und aus der Verwerthung tragischer Conflicte, die
im militdrischen Wesen liegen, und selbst aus der kiinstlerischen Benit-
zung der Schwichen so weitgehende Folgen abzuleiten. In Oesterreich
ist noch weniger Anlaf} zur Empfindlichkeit, weil unser Officierscorps

75 Zu Otto Erich Hartlebens »Rosenmontag« s. 0. Anm 46.
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durch Pflichteifer, Bescheidenheit und liebenswiirdige Umgangsformen
die wiarmste Sympathie geniefit und der literarischen Kritik keine neuen
Schranken aufzulegen braucht.

Der Ehrenrath war zweifellos bemiiht, einen militarischen Standpunkt
einzunehmen, aber das Ergebnif} ist doch eine literarische Censur. Zu
den Griinden des Urtheils gehort die Ansicht des Ehrenrathes, daf§
der Officiersstand durch Inhalt und Fassung einer Novelle verletzt sei.
Daraus entspringen hochst wichtige Consequenzen in einem Lande der
allgemeinen Wehrpflicht, wo ein grofier Theil der Schriftsteller im Alter
der stiarksten schopferischen Kraft die Charge von Officieren hat. Die
kiinstlerische Freiheit wird damit aufgehoben, denn die Grenzen fiir
die Beschliisse des Ehrenrathes sind nicht leicht zu bestimmen, weil sie
auf simmtliche Handlungen und die ganze Personlichkeit des Officiers
sich erstrecken kénnen. Gibt es da eine Biirgschaft, daff politische und
sociale Meinungen, die vom Bestehenden abweichen oder sich gegen
die geltenden Einrichtungen wenden, nicht ebenfalls vor diesen Richter-
stuhl gebracht und dem Begriffe der militarischen Ehre untergeordnet
werden? Viele hundert Mianner verlieren plétzlich die geistige Selbststén-
digkeit und literarische Unabhingigkeit, die ihnen das Strafgesetz und
die dramatische Censur noch gelassen haben. Ja, selbst die parlamenta-
rische Immunitt bietet keinen Schutz gegen einen Ehrenrath, welcher
auch Reden und Schriften von Abgeordneten, die Officire sind, seinem
Spruche unterwerfen kann, denn es handelt sich nicht um eine rechtli-
che Verantwortung, sondern um die moralische Ueberzeugung von der
Wiirde bei militdrischen Standesgerichten. Das Urtheil des Ehrenrathes
wirft eine grof3e politische Frage auf, zu welcher die Novelle »Lieutenant
Gustl« keinen zureichenden Anlafi bot. Was der Reserve=Officier in sei-
ner rein kiinstlerischen Thatigkeit darf und nicht darf, ist ganz in Zweifel
gezogen und wird von einer bisher unbekannten militarischen Priifung,
einer neuen Censur bestimmt. Das ist eine Gefahr fiir die geistige Ent-
wicklung in Oesterreich, und fiir die Officiere selbst, die bisher nie den
Wounsch zeigten, sich von der Kritik abzusperren und den hochst un-
volksthiimlichen Beruf einer literarischen Behérde zu tibernehmen. Die
Osterreichische Armee ist das festeste Bollwerk der Einheit, die unzer-
brechliche Klammer fiir das Reich. Defihalb sollte sie nicht einmal den
Schein auf sich laden, daff sie mit der Freiheit des persénlichen Rechtes
und des kiinstlerischen Schaffens in Widerspruch gerathe.
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Die Reichspost, 21. Juni 1901

Die Officiers-Ehre

Wien, 20. Juni.
Wir wiren eigentlich heute in der Lage, einen Artikel, den wir am 27.
December v. J. schrieben,” einfach abdrucken zu kénnen. Dieser Art-
kel betraf das Weihnachts=Feuilleton des judischen Literaten Arthur
Schnitzler, das sich »Lieutenant Gustl« nannte. Wegen die-
ses Feuilletons ist ndmlich jetzt, nachdem, wie schon mitgetheilt, das
chrenrithliche Verfahren lingst eingeleitet ist, Arthur Schnitzler, der
Regimentsarzt in der Reserve ist, vom militdrischen Ehrenrath seiner
Officierscharge fiir verlustig erklart worden. Das Ereignif! ist heute der
Gegenstand des Leitartikels fast aller Judenblitter. Dieselben entriisten
sich aufs Hochste tiber diese Mafiregelung. Wenn wir den Hochgrad
dieser Entriistung vergleichen mit dem Tiefgrad derselben, als Marquis
Tacoli und Graf Ledochowski”” wegen ihrer pflichtgeméifien Stellung-
nahme zum Duell ihrer Officierscharge verlustig erklart wurden, so er-
gibt sich zundchst offenbar, dafl diese hochgradige Entriistung lediglich
der Mafiregelung des jiidischen Reserveofficiers und Mitgliedes der
»Concordia«’ gilt.

Es liegt uns das Urtheil selbst nicht vor, die betreffenden Meldungen
besagen aber iibereinstimmend, Schnitzler sei degradirt worden, weil
seine novellistische Studie die Ehre des 6sterreichischen Officiersstan-
des verletzt habe. Fragen wir: Wodurch hat er dieselbe verletzt? so ist
zundchst von vorneherein zu constatiren: Er konnte nicht damit die
Ehre des Officiersstandes verletzt haben, wenn er gewisse Zustinde und
Verhiltnisse im Officierscorps wahrheitsgetreu geschildert hat;
denn eine Beleidigung des Officiersstandes als solchen liegt dann ab-
solut nicht vor. Freilich, sind diese Zustinde falsch geschildert, dann
allerdings kann, namentlich wenn die Absichtlichkeit zu erweisen ist,
eine Beleidigung der Ehre des Officiersstandes angenommen werden.
Sind sie aber wahrheitsgetreu geschildert und nur in der Absicht, nicht
die Officiere oder den Officiersstand, sondern eben die Zustinde

76 Gedruckt am 28. Dezember 1900; s. 0. S. 64.
77 Vgl. 0., Anm. 69.
78 Zum Schriftsteller- und Journalistenverein »Concordia« s. Anm. 34 u. 127.
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zu kritisiren, die ohne Schuld und Verschulden der Officiere selbst, son-
dern durch die Gesetze, die Traditionen und den Gewohnheits= und
Standescodex im Officierscorps sich eingeschlichen haben, dann kann
nicht eine Ehrenbeleidigung des Officiersstandes angenommen werden,
sondern lediglich eine erlaubte, in guter Absicht erfolgte Kritik dieser
Zustande, die ebensogut im Gewande des theoretischen Artikels wie
der belletristischen Novelle erfolgen kann. Dies Recht kann sich Presse
und Literatur von keinem Officiers=Ehrenrath rauben lassen. Geschieht
eine solche Kritik in Form einer Novelle, so wird selbstverstiandlich ein
Typus des Standes die Hauptperson bilden miissen, dessen Verhiltnisse
eben behandelt werden sollen. Handelt es sich also um die Kritik von
Zustanden, die im Officierscorps herrschen, so mufite und durfte Arthur
Schnitzler einen Lieutenant als Typus wihlen, an dem er diese Zustidnde
und ihre Folgen zur Darstellung bringen konnte. Nachdem wir diesen
unanfechtbaren allgemeinen Grundsatz aufgestellt haben, wenden wir
uns nun dem »Lieutenant Gustl« zu. Die Novelle kennen unsere Leser.
Wir miissen aber ihren Inhalt nochmals reproduciren:

»Bei der Garderobe nach Schluf§ eines Concertes kommt Lieutenant Gustl
mit einem riesig starken, ihm vom Café her bekannten Backermeister in einen
Wortwe[ch]sel; der Biackermeister ruft dem Officier zu: »Herr Lieutenant, wenn
Sie das geringste Aufsehen machen, so zich ich den Sébel aus der Scheide, zer-
brech’ ihn und schick’ die Stiick an IThr Regiments=Commando. Verstehn’s Sie
mich, Sie dummer Bub?« Und dabei hielt er den Sébel so fest, da} Lieutenant
Gaustl die Beleidigung einstecken muf}, und Aufsehen darf er auch nicht ma-
chen, sonst sieht alle Welt seine Schwiche. Der Backer will dem Officier auch
die Carriére nicht verderben und fliistert ihm zu: »Also schon brav sein, Herr
Lieutenant — haben S’ keine Angst, ’s hat Niemand was g’hort, — es ist schon
Alles gut — so. Und damit keiner glaubt, daf} wir uns gestritten haben, werd’
ich jetzt sehr freundlich mit Ihnen sein. - Habe die Ehre Herr Lieutenant, hat
mich sehr gefreut — habe die Ehrel« So gingen sie auseinander. Der Officier sieht
klar ein: die Officiersehre verlange es, dafi er sich nun selbst tédten miisse, da
er sonst ehrlos quittiren miifite. Morgen um 8 Uhr Frith will er sich, mufi er
sich erschieflen. Er geht in den Prater, Abends spit tiberlegt er Alles, bereitet
Alles vor, nimmt im Geiste von Allem Abschied, er denkt an seine Jugend, seine
Carriere, an Vater, Mutter und Schwester, an seine Freunde im Regimente,
vor Allem aber und immer wieder an die - »Menscher«, die verschiedenen
Dirnen, die er abwechselnd »geliebt« hat, aber es bleibt thm nichts anderes iib-
rig, er muf sich erschieffen. Auf dem Weg aus dem Prater in die Stadt hort er
plotzlich — Orgelténe — »Ah, aus der Kirche.... Frithmesse - bin schon lang bei
keiner gewesen.... Also, was ist, soll ich hineingehen? — Ich glaub, der Mama
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wir’s ein Trost, wenn sie das wufit’ — die Clara gibt weniger d'rauf ... Na,
geh'n m'’r hinein - schaden kann’s ja nicht! ... Orgel - Gesang - hm! - Was
ist denn das? — Mir ist ganz schwindlig ... o Gott, o Gott, o Gott! ich mdcht
einen Menschen haben, der Pfaff’, wenn ich zum Schlufl sagen mé6cht’: Habe
die Ehre, Hochwiirden, jetzt geh’ ich mich umbringen ... — Am liebsten lag’ ich
da auf dem Steinboden und thit heulen ... - Nein, das darf man nicht thun!
Aber weinen thut manchmal so gut ... — Die »Leut, die eine Religion haben,
sind doch besser d’ran.« Natiirlich bleibt er nicht in der Kirche, noch weniger
beichtet er, - er geht ins Stamm=Kaffechaus, entschlossen, in ein paar Stunden
sein Leben zu enden. So verlangt es die Officiersehre. Da erfahrt er vom Piccolo,
dafl der Béckermeister heute Nacht am Schlagflufl gestorben ist. Nun ist die
Officiersehre gerettet, denn Niemand wird etwas erfahren, Lieutenant Gustl
braucht sich nicht selbst das Leben zu nehmen. »Am End’ ist das Alles, weil ich
m der Kirche g'wesen bin.« Am Nachmittag kann er sich mit dem Advocaten
duelliren, der ihm jiingst bei einer Gesellschaft unmanierlich begegnet war, und
er will ihn »zu Krennfleisch hauen«. Mit diesem Vorsatz endete die realistische
Geschichte von dem Lieutenant Gustl.

Die Tendenz des Artikels ist offenbar, die sogenannte Offi-
ciers=Ehre d.h. den fiir den Officiersstand exclusiven »Ehrbegriff«
zu charakterisiren, indem er dem Leser zeigt, wie wir schon am 27. De-
cember v. J. ausfithrten, was Alles mit dieser Officiersehre nicht ver-
traglich und was Alles mit ithr vertrdglich ist.

Nicht vertrdglich mit ihr ist: sich von einem Advocaten ein paar
beleidigende, richtiger unhéfliche Worte sagen zu lassen, das verpflichtet
zum Duell; ferner sich von einem Civilisten »dummer Bub« schelten
zu lassen, obschon eigentlich der Officier den Streit an der Garderobe
durch seine grobe Heftigkeit verursacht hatte, ohne ihn auf der Stelle
niederzuhauen, selbst dann, wenn die physische Unméglichkeit vorhan-
den war, da der Sibel durch die iiberlegene Kraft des Gegners in der
Scheide festgehalten wurde. Das treibt sogar zum Selbstmord, der
nicht unvertrdglich scheint mit der Officiersehre.

Wohl aber vertraglich ist es mit dieser »Officiersehre«, den ge-
meinsten Liebschaften mit Straflendirnen nachzugehen (die Namen und
Bilder der »Menscher« ruft sich der Lieutenant eine nach der anderen
mit zirtlicher oder ekelnder Erinnerung vor sein Gedachtnif}); ferner
seine Pflichten gegen Gott und die Religion, der man angehort, zu ver-
nachldssigen, ja dariiber zu spotten und zu héhnen; ferner tber Eltern
und Geschwister so frivol zu reden, wie es der Lieutenant Schnitzler’s
vor seinem Tode noch thut; ferner sich selbst das Leben zu nehmen, also
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ein Verbrechen gegen Gott, sich selbst, die Angehérigen, das Vaterland
u.s.w. zu begehen und schliellich sich doch nicht das Leben zu neh-
men, blos, weil niemand etwas von der angeblich mit der Officiersehre
unvereinbaren »Feigheit« gehort hat, weil der Gegner zufillig gestorben
ist.

Es war das gute Recht Arthur Schnitzlers, diese Verhdltnisse zu gei-
3eln und am Typus des Lieutenants Gustl zur Anschauung zu bringen.
Also nicht darin kann eine Beleidigung des Officiersstandes erblickt
werden, ebenso wenig wie dies der Fall wire, wenn ein Dichter den
traurigen Helden des jiingsten Bozener Militdrscandals zum Ty-
pus wihlen wiirde, um die Selbstiiberhebung und die Roheit einzelner
Officiere zu geifieln. Nicht durch die Schilderung solcher Zustinde wird
die Ehre des Officiersstandes beleidigt. Es ware vielmehr dringend zu
wiinschen, dafy man gegen diese Zustinde selbst mindestens ebenso
energisch vorgehe wie gegen Diejenigen, die sie schildern und tadeln.

Also treten wir gegen die Mafiregelung Schnitzlers auf, also halten
wir das Urtheil des Ehrengerichtes fiir ungerechtfertigt? Keineswegs.
Wir selbst waren es, die am 28. December vorigen Jahres schrieben:

»Wir sind schlieBlich gespannt, ob im Uebrigen die Officiere die obige
Schnitzlerische Darstellung des Lieutenants=Typus als mit der
Officiers=Ehre vereinbarlich halten werden. Wenn ein Schnitzler einen an-
deren Stand in einer typischen Figur so der 6ffentlichen Miflachtung preisge-
ben wiirde, wie dies Schnitzler gegeniiber dem Officiersstand gethan, so wiirden
gewill die Vertreter dieses andern Standes lebhaften Protest erheben. Glickl-
cherweise sind ja doch nicht alle Officiere vom Schlage des Schnitzler-
schen Lieutenants Gustl, wahrend Schnitzler diese Meinung aufkommen l4fit.
Schnitzler hitte unbeschadet seiner Tendenz, gerade an einem ehrenhaften
Officier die Folgen der sogenannten Officiersehre schildern kénnen, und zwar
noch wirksamer. Wohl aber ist leider die Sorte Officiersehre, wie sie Schnitzler
schildert, durch einen unsinnigen »Ehrencodex« und eine unsinnige Tradition
und Mode zur typischen geworden. Diese »Officiersehre« ist es, welche das
Volk nicht versteht, so hoch es auch den Officiersstand als solchen
in Ehren hidlt. Wenn ein Officier so empfindlich zu sein verpflichtet ist
gegen formelle Beleidigungen von anderer Seite, miifite es die Officiersehre
verlangen, auch in anderer Beziehung empfindlicher zu sein, wo es sich um
sittliche Pflichten und Vergehen handelt, welche jeder Ehre, also vor allem
der Officiersehre zuwiderlaufen.«

Wir haben dem damals Gesagten kein Wort hinzuzufiigen als die-
ses practische Wort: Vor allem reinige das Officierscorps selbst seinen
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Officiers=Ehrenbegriff, dann rdaume man mit Gesetzen, Traditionen
und Moden auf, die zum Duell zwingen, die zum Dreinhauen
mit der Waffe gegen Wehrlose zwingen und die eventuell sogar zum
Selbstmord treiben.

Arbeiter-Zeitung, Wien, Freitag 21. funi 1901, S. 3f.7°

* Eine neue Zensurbehérde ist in Oesterreich aufgetreten. Einmilitari-
scher Ehrenrath hat den Wiener Schriftsteller Dr. Arthur Schnitz-
ler, Regimentsarzt in der Reserve, seiner Offizierscharge fur
verlustig erklart. Als Griinde gibt es [!] an, daf3 Schnitzler durch
seine vor kurzem verdffentlichte Novelle »Lieutenant Gustl« der »Ehre
des osterreichischen Offizierskorps nahegetreten« sei, und weiter, dafl er
auf eine in heftigem und personlichem Tone geschriebene Besprechung
dieses Werkes nicht »reagirt« habe. Unter den Leistungen 6sterreichi-
scher Ehrenrithe, die in den letzten Jahren die Oeffentlichkeit beschaftigt
haben, ist diese letzte zweifellos die originellste. Daf3 der Reserveoffizier
nicht berechtigt sei, eine politische Anschauung zu haben, die mit der im
Offizierskorps verbreiteten Sorte von Patriotismus nicht harmonirt, ist
uns zu verschiedenenmalen demonstrirt worden. Nun erfahren wir auch,
daf der Schriftsteller durch den Besitz eines Offizierspatents verpflichtet
ist, seine Phantasie militirfromm zu erziehen. Lafit er in einer Dichtung
einen Offizier vorkommen, soll er ihn — wie es bekanntlich auch der
Wahrheit entspricht — stets als einen edlen Mann von vielen Tugenden
darstellen, der mit allen korperlichen und geistigen Kraften begabt ist.
Daran hat es nun Schnitzler in bedenklicher Weise fehlen lassen. Sein
Lieutenant Gustl ist kein edler und kein gescheiter Mensch. Er ist aber
auch kein Ausbund von Schlechtigkeit. Die verfehmte Novelle ist eben
kein Tendenzwerk, das um ihres Zweckes willen die poetische Wahrheit
opfert. Freilich darf man auch den Dichter gegeniiber den militdrfreund-
lichen Autorititen nicht auf die Art weillwaschen wollen, dafy man be-
hauptet, Schnitzler habe nur einen ganz besonderen Einzelfall schildern

79 Die 1889 von Victor Adler gegriindete Zeitung war das Sprachrohr der sozialdemo-
kratischen Partei; sie erschien ab 1895 tiglich und hatte damals eine Auflage von 15000.
S.auch u. Anm. 118 zu Karl Leuthner.
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wollen und aus rein technischen Griinden gerade einen Offizier zum
»Helden« seiner Geschichte bestimmt. Was Schnitzler darstellen wollte,
ist ein seelischer Zustand, der analog der Berufskrankheit in bestimm-
ten, unter spezifischen Bedingungen lebenden Menschengruppen auftritt,
und dem besonders jene Individuen verfallen, die keinen Fonds von per-
sonlichen Kriften und Interessen besitzen. Der Lieutenant Gustl, wie ihn
Schnitzler zeichnet, ist sicherlich kein Einzelfall, aber keinem Verninft-
gen wird es einfallen, dem Dichter darum, weil er einen Typus aus dem
Offiziersstande so gut getroffen hat, zu unterschieben, er identifizire das
ganze Offizierskorps mit ihm. Das thut er so wenig, wie der Arzt, der
die Tuberkulose als Proletarierkrankheit kennt, jeden Proletarier schon
als Tuberkulosen behandelt. Es ist daher ein vélliger Unsinn, wenn
der Ehrenrath die »Ehre des 6sterreichischen Offizierskorps« verletzt
erachtet. Jedenfalls aber wird sein Erkenntnif} die niitzliche Wirkung
haben, dafl es die Oeffentlichkeit auf die virtuose psychologische Studie
Schnitzlers aufmerksam macht. Gar zu schmerzlich wird der Verlust der
Offizierscharge Herrn Dr. Schnitzler wohl nicht treffen. Ein aktiver Dich-
ter ist schliefllich nicht weniger als ein Regimentsarzt in der Reserve.

Vossische Zeitung, Berlin, 21. funi 1901%

Wien, 20. Juni. (Eig. Drahtber.) Eine militarisch-literarische Angele-
genheit macht hier viel von sich reden. Arthur Schnitzler, der den
Rang eines Regimentsarztes in der Reserve bekleidet, wurde durch
ehrenrédthlichen Spruch seiner Charge wegen einer in der
letzten Weihnachtsbeilage der »N. Fr. Pr.« veroffentlichten Novelle mit
dem Titel »Leutnant Gustl«, sowie deshalb, weil er auf eine sehr heftige
Kritik dieser Novelle in einer anderen Zeitung nicht reagirt hatte, verlu-
stig erklart. »Leutnant Gustl« behandelte das Problem der sogenannten
Ehrennothwehr, das heifit, dal ein Officier jede Beleidigung auf der
Strafle sofort mit der Waffe in der Hand zu réachen hat. In einer Thea-
tergarderobe gerdth Leutnant Gustl in einen Wortwechsel mit einem

80 Artikel vom Berliner »Zulieferer« des »Observer« Adolf Schustermann. Adressen-Ver-
lag und Zeitungs-Nachrichten-Bureau. Berlin. - Die traditionsreiche »Vossische Zeitungs,
cigentl. »K6niglich Privilegirte Berlinische Zeitung von Staats- und Gelehrten Sachen«, genof§
hohes Ansehen und vertrat um 1900 die Position des liberalen Buirgertums.
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Backer. Als er den Sabel ziehen will, ergreift der Backer seine Hand und
hélt sie fest, wobei er »dummer Bub« schimpft. Nach dem Ehrenkodex
fahlt sich Leutnant Gustl verpflichtet, sich eine Kugel vor den Kopf zu
schieflen. Er irrt eine ganze Nacht im Prater umher und findet nicht den
Muth dazu. Morgens will er noch einmal in sein Kaffeehaus frithstticken
gehen und dann sterben. Dort hort er, dafl den Backer bei Nacht der
Schlag getroffen habe, und unterlafit den Selbstmord.

[Rettungsartikel] 21. Juni 1901%

»Leutnant Gustl.« Der Wiener Schriftsteller Dr. Arthur Schnitzler,
der Regimentsarzt in der Reserve war, ist, wie verlautet, von einem
militirischen Ehrenrathe seiner Offizierscharge verlustig er-
klart worden. Als Griinde dieses ehrenrdthlichen Richterspruches
wird angegeben, dafi Dr. Schnitzler durch seine kiirzlich verdffentlichtes?
novellistische Studie »Leutnant Gustl« der Ehre des dsterreichischen
Offizierskorps nahegetreten sei und dafl er weiters auf eine in heftigem
und personlichem Tone geschriebene Kritik dieser schriftstellerischen
Arbeit - welche Kritik in einem Wiener Tagesblatt zu lesen war - nicht
reagirt habe. Obwohl wir gerade keine Veranlassung haben, dem Juden
Arthur Schnitzler ein Wort zu reden, finden wir die Thatsache, daf}
er wegen seines »Leutnans [!] Gustl« die Reserveoffizierscharge verlor,
fur tiberaus bezeichnend. Denn diese Thatsache, durch welche wahr-
scheinlich festgestellt werden soll, dafl der 6sterreichische Offiziersstand
unantastbar und sakrosankt ist, kommt gerade recht, da in Bozen die
unglaubliche Flegelhaftigkeit einiger Offiziere grofie Volkskundgebun-
gen hervorgerufen hat. Es ist nur gut, daff es diese Bozener Vorgénge
beweisen, dafl der »Leutnant Gustl« keine unwahre Erfindung ist,
sondern daf} es thatsdchlich »Leutnants Gustl« gibt. Der Schnitzler’sche
»Leutnant Gustl« ist bekanntlich ein tiberaus unwissender, ungebildeter,
aber auch tberaus aufgeblasener Mensch, dem nach einem Konzerte
von einem Zivilisten in Folge einer Anrempelung »Sie, dummer Junge«

81 Observer, Ausschnitt 83, Exeter, Nachweis unlesbar. Offensichtlich keine Wiener
Zeitung.
82 Bezieht sich auf die Buchveréffentlichung Mitte oder Ende Mai 1901.
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zugerufen wird. »Leutnant Gustl« will mit dem Sébel auf den Zivilisten
loshauen. Dieser aber umklammert mit eiserner Faust die Hand des
schneidigen Leutnants und wiederholt noch einmal die bereits erwihnte
Bezeichnung. Auf das hin glaubt sich »Leutnant Gustl« erschieflen zu
miissen, thut dies aber nicht, weil er am nichsten Morgen erfahrt, dafl
jener Zivilist — aufler dem und dem »Leutnant Gustl« Niemand von der
geschilderten Szene Kenntniff hat — in der Nacht — gestorben ist und das
Geheimnify, daf} er »Leutnant Gustl« einen dummen Jungen genannt, mit
ins Grab genommen hat.

Schnitzler Tagebuch, 21. Juni 1901

Die ehrenrithl. Entscheidung: wegen Lieutenant Gustl — und weil ich
gegen die persénl. Angriffe der Reichswehr keine Schritte unternommen
der Charge verlustig — Leitartikel der N. Fr. Pr. -

Wiener Allgemeine Zeitung, 6 Uhr Blatt, Wien, 21. funi 1901%

NEUESTES.

»Lieutenant Gustl.«

(Ein ehrenréthliches Urtheil.)

Der Wiener Schriftsteller Herr Dr. Arthur Schnitzler, der Regiments-
arzt in der Reserve war, ist, wie wir erfahren, von einem militarischen
Ehrenratheseiner Officierscharge verlustig erkldrt worden.
Als Griinde dieses ehrenréthlichen Richterspruches wird angegeben, dafl
Dr. Schnitzler durch seine kiirzlich veréffentlichte novellistische Studie
»Lieutenant Gustl« der Ehre des Osterreichischen Officierscorps nahege-
treten sei und dafl er weiters auf eine in heftigem und persénlichem Tone

83 Die »Wiener Allgemeine Zeitung« (1880 neu gegriindet von Theodor Herzka) er-
schien zunichst dreimal, dann einmal téglich als spiteste Abendzeitung (daher »6 Uhr-
Abendblatt«).
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geschriebene Kritik dieser schriftstellerischen Arbeit — welche Kritik in
einem Wiener Tagesblatt zu lesen war - nicht reagirt habe.

k) *
3k

»Lieutenant Gustl« ist eine kleine Seelenstudie in der originellen Form
eines Gedankenmonologs: Von den Vorgingen der Novelle erfahrt der
Leser nur durch die gedanklichen Reflexe, welche sie im Gehirn des
Helden, des Lieutenants Gustl, auslosen. Mit der minutidsesten Sorgfalt
hat der Autor die kleinen und kleinsten Gedankentheilchen seines Lieu-
tenants Gustl, gleichsam eine logische Folge psychischer Momentbilder
aneinandergereiht und durch diese musivische Arbeit ein Seelenportrit
von grofier Schirfe, Naturtreue und Lebensechtheit zustande gebracht.
Als nothwendige Consequenz allerdings dieser analytischen Art, die
seelischen Spiegelungen eines dufleren Vorgangs in ihre kleinsten Ele-
mente aufzuldsen, ergibt sich eine ein wenig asthmatische Diction. Der
thatsachliche Inhalt der Studie ist — in gedrangter Kiirze — folgender:
Lieutenant Gustl hat im Concert ein Rencontre mit einem energischen
Civilisten. Es kommt zu Injurien, der Lieutenant will den Sébel zichen,
aber der Civilist hindert ihn daran mit Brachialgewalt. Lieutenant Gustl
verbringt eine qualvolle Nacht. Wenn das Regiment von dem Vorfall
erfahrt, muf} er quittiren. Eine Kugel vor den Kopf scheint der einzige
noble Ausweg aus dieser Affaire. Das Schicksal schenkt aber dem Lieute-
nant Gustl eine gliicklichere Losung der Sache: Den enragirten Civilisten
trifft der Schlag — dieser Schlag ex machina befreit den Lieutenant Gustl
aus aller Verlegenheit. Niemand weif}, was geschehen ist, der einzige
Zeuge seiner Schmach ist todt: Lieutenant Gustl ist gerettet.

Durch diese bizarre Geschichte nun soll die Ehre der ésterreichischen
Armee gekrankt worden sein. Der Armee? Ja, reprisentirt Lieutenant
Gustl die dsterreichische Armee? Die Beleidigung unseres Heeres begeht
der militdrische Ehrenrath, der in »Lieutenant Gustl« einen typischen
Vertreter des Officierscorps sieht, nicht der Dichter, welchen allein das
ganz individuelle seelische Problem zur Darstellung gereizt hat. Wie
ein Mensch, der in sich keine Krifte und Gewalten trégt, die sein Le-
ben bestimmen, sondern nur dufleren Miachten unterliegt — wie also ein
solcher leerer Mensch durch einen Zufall aus seinem elenden Gleich-
gewicht gebracht, zum Abgrund gedriangt wird und abermals durch ei-
nen Zufall dieses Gleichgewicht wieder erlangt — das wollte der Autor
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zeigen. Er hat einen Officier zum Helden seiner Geschichte gewihlt,
weil eben bei diesem die duflere Macht, der Ehre=Goétze, gegeben ist
und dem Dichter eine besondere Motivirung, wieso die Riicksicht auf
diese Macht zu einem seelischen Conflict fithrt, erspart bleibt. Welche
Kurzsichtigkeit gehért dazu, dieses rein technische Moment, welches
den Autor eben einen Officier in den Mittelpunkt seiner Studie stellen
lieB3, so zu verkennen, und in »Lieutenant Gustl« ein Pamphlet gegen
die Armee zu erblicken! Ist das wirklich gar so typisch, daf die brutale
Civilistenfaust das arme Officiershascherl bandigt? Ist nicht vielmehr
der Fall typisch, in dem der civile Schidel von dem Officierssibel ge-
ziichtigt wird? Lieutenant Gustl ist allerdings kein sehr sympathisches
Individuum. Aber weil der Autor einen unangenehmen Kerl zeichnete,
der Officier ist, deshalb hat er doch wohl nicht erkliren wollen, alle
Officiere seien solche unangenehmen Kerle.

So viel tiber das Meritorische der Sache. Wichtiger scheint es noch,
tiber ihre principielle Seite ein Wort zu sprechen. Es ist ganz unerhort,
dafl eine Berufsclasse — hier die militirische — einen Schriftsteller in
Acht und Bann erklaren darf, weil er einen Vertreter ihres Berufs in
ungunstigem Licht erscheinen lief8. Schon genug der falschen ethischen
und asthetischen Schranken sind fiir die kiinstlerische Bethitigung auf-
gerichtet; dafd sich jetzt auflerdem auch noch eine Classen= und Kasten-
justiz da geltend machen soll, dagegen mufi energisch protestirt werden.
Das Dichten ist heutzutage bei der groflen Concurrenz ohnehin kein
besonderes Vergniigen mehr; soll es jetzt fir die Dichter auch noch zu
einer socialen Gefahr werden? Ein Arzt, der Literatur treibt, darf von
keinem Arzt in tadelnden Worten sprechen, fiir den schriftstellernden
Reserveofficier mussen die Officiere, fur den dichtenden Politiker die
Politiker untadelhafte, sacrosancte Wesen sein? Sonst wird er von den
respectiven Ehrengerichten aus den Rethen der Berufsgenossenschaft
gestofien. Gerade in den Kreisen, in welchen ein Autor durch sein Metier
heimisch ist, erlebt und findet er naturgemaf? literarische Stoffe. Und je
nach seinem Temperament, nach der specifischen Art seiner Begabung
koénnen die Beobachtungen, die er da als Psychologe sammelt, wohl
auch satirischer, polemischer Natur sein. Das miifite sich nun autho-
ren; das Dichten wiirde ein zu riskantes Geschift, wenn man nicht nur

bei den Zeitungsrecensenten, sondern auch bei seinen Berufsgenossen
durchfallen miifite.
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Ob es klug war — nicht nur literarisch=, sondern auch militirisch=klug -
den Autor des »Lieutenant Gustl« zu mafiregeln, dartiber liefle sich auch
Manches sagen. Jetzt erst, nachdem der Ehrenrath eine solche Haupt=
und Staatsaction aus der kleinen Geschichte vom »Lieutenant Gustl«
gemacht hat — jetzt erst kénnte mancher Leser der Schnitzler’schen No-
velle glauben, daf er es da nicht mit einem frei von der Phantasie des
Dichters gestellten und gelsten Problem zu thun habe, sondern dafl da
ein Eingeweihter aus der Schule geplaudert hat.

Fremden-Blatt Nr. 168, Wien, Freitag 21. funi 1901, S. 5

* (Ein ehrenréthliches Urtheil.) Der Wiener Schriftsteller Dr. Arthur
Schnitzler,der Regimentsarzt in der Reserve war, ist, wie die »Wr.
Allg. Ztg.« mittheilt, von einem militdrischen Ehrenrathe seiner Offi-
zierscharge verlustig erklart worden. Als Grund dieses ehrenrith-
lichen Richterspruches wird angegeben, daf Dr. Schnitzler durch seine
kiirzlich veréffentlichte novellistische Studie »Lieutenant Gustl«
der Ehre des dsterreichischen Offizierskorps nahegetreten sei und daf§
er weiters auf eine in heftigem und personlichem Tone geschriebene
Kritik dieser schriftstellerischen Arbeit in einem Tageblatt nicht reagirt
habe.

Deutsche Zeitung [ Morgenausgabe, 22. funi 1901]%

(Dr. Schnitzler seiner Officierscharge verlustig - die »W.A. Z.«
wiithend.)® Der ob seiner »literarischen Thaten« bertichtigte
Jude Arthur Schnitzler, der auch Regimentsarzt in der Reserve war,
ist, wie das Sechs=Uhr=Blatt meldet, von dem militarischen Ehren-
rath seiner Officerscharge verlustig erkldart worden. Als
Grund dieses ehrenrithlichen Verdicts wird die Beleidigung, welche

84 Die »Deutsche Zeitunge, 1871 von dem jungliberalen Abgeordneten Dr. Josef Kopp
und seinem »Deutschen Verein« gegriindet, 6ffnete sich zunechmend dem militanten Natio-
nalismus der »Alldeutschen Bewegung«. Sie erschien zweimal téglich; vgl. unten S. 109 die
Abendausgabe vom selben Tag.

85 Zum Artikel der »Wiener Allgemeinen Zeitungs, s.o. S. 94.

»Lieutenant Gustl« — Dokumentation eines Skandals 97

htips://do. i [ r—



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Schnitzler durch seinen »Lieutenant Gustl« dem 6sterreichischen
Officierscorps zuftigte, angegeben; tiberdies soll dieser auch an [!] die
in der »Reichswehr« erschienene personlich aggressive Kritik gegen ihn
nicht reagirt haben. »Lieutenant Gustl« - die Seelenstudie, wie das
erbarmliche Machwerk von der »W. A. Z.« bezeichnet wird — erschien
in der »Weihnachtsbeilage« der »Neuen Freien Presse« und er-
regte nicht nur in militdrischen Kreisen, sondern bei allen ansténdigen
Menschen die heftigste Entriistung; ein frecherer Versuch, die Faulnif3-
keime der Feigheit und der erbarmlichsten Dekadence in einen Stand
hineinzutragen, dem Ehre und Tapferkeit als das héchste gelten, war
vordem - auch von einem Juden - noch nicht gewagt worden. In diesem
schmutzigen Pamphlet auf den Officiersstand, dem Schnitzler — wohl
nur infolge von Mifiverstindnissen — damals auch angehérte, schilderte
der jidische Literat, die — angeblichen - Gedanken eines jungen
Officiers, der in einem Rencontre mit einem Civilisten den Kiirzeren
gezogen hat und nur dadurch vor Schmach und Selbstmord bewahrt
bleibt, daff den Civilsten - der Schlag trifft! — Ueber die Berechtigung
und Pflicht, einen derartigen »Dichter« einfach davonzujagen der, ob-
wohl er selbst, wenn auch nur in Verkennung seiner ethischen Eignung,
bisher den Ehrenrock des Officiers trug, sich nicht schimte, diesen mit
seiner »Kunst« zu besudeln, ist kein Wort zu verlieren. Es ist nur sehr
erfreulich, dafl ein militdrischer, mithin von politischen Einfliissen ganz
unabhingiger Ehrenrath mit der Maflregelung des unwiirdigen ehe-
maligen Regimentsarztes Schnitzler auch den »Dichter« so griindlich
abgefithrt hat, indem es diesen um eines seiner Machwerke willen fur
standesunwiirdig erklarte; besonders bemerkenswerth an der ganzen
Angelegenheit ist jedoch die Haltung der »W. A. Z.« Diese mufl ja natiir-
lich entriistet sein, da es sich um eine jiidisch[e] Literaturgréfie handelt,
entblodete sich aber nicht, in ebenso blindwuithender als unverschimter
Weise das gesamte Officierscorps zu beflegeln und zu bedrohen, weil
dieses einen Juden, der schon seiner »Gedankenmonologe« wegen nie
zum Officier taugte, aus ihren Kreisen hinauszustofien wagte. Nicht
genug, daf} auf Schleich= und Seitenwegen unabléssig durch jiidische
Einflisse Zersetzungs= und Faulniflkeime in die Armee zu tragen ver-
sucht werden, stellt sich der jidische Schmock noch keck zur Wehre,
wenn er erwischt und hinausgetreten wird. Es kann aber auch nicht
anders sein. Zuerst schenkt man den Juden das theure Leben ihres
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Hulsner,* dann liefert man das Officierscorps ihren geféhrlichen Zerset-
zungsversuchen aus — und schliefllich wiirden sie die Herren im Land
werden, wenn sie nicht, wie im vorliegenden Fall, erfreulicherweise
doch hin und wieder die verdienten Fufitritte bekdmen.

Die Reichswehr, Morgenblatt Nr. 2645, Wien, Samstag 22. Ffuni 1901,
Lettartikel S. 1-2

»Lieutenant Gustl.

Wien, 21. Juni.
Da hitten wir also den Fall, an dem sonnenklar zu erkennen ist, daf}
der Moloch Militarismus nicht nur am Marke des Volkes zehrt und den
Steuerséckel plindert, sondern auch darauf ausgeht, die kiinstlerische
Freiheit einzuengen, die literarische Unabhangigkeit zu vernichten und
die geistige Entwicklung Oesterreichs zu hemmen. Man denke nur! Der
Schriftsteller Arthur Schnitzler veréffentlichte in der Weihnachtsnum-
mer der »Neuen Freien Presse« eine wunderhiibsche, duflerst harmlose
Erzahlung, »Lieutenant Gustl« betitelt, die weder die Absicht noch die
Wirkung haben konnte, den von jedem Oesterreicher hochgehaltenen
Officiersstand zu verletzen. Und nun kommt ein Officiers=Ehrenrath
und erkennt, dafy Herr Dr. Arthur Schnitzler, der Landwehr=Oberarzt
im Verhiltnisse in der Evidenz ist, durch seine Novellette »Lieutenant

86 Am 1. April 1899, dem Ostersamstag, war in Polna an der béhmisch-méhrischen
Grenze die Leiche eines jungen Midchens aufgefunden und der Gelegenheitsarbeiter Leo-
pold Hiilsner (auch: Hilsner) des (Ritual-)Mordes bezichtigt worden. Der Fall (und Justiz-
skandal) wird Medienereignis. Die tiberregionale antisemitische Berichterstattung, insbeson-
dere auch der »Deutschen Zeitungs, heizte die Stimmung an. Thomas G. Masaryk, damals
noch Ethikprofessor in Prag, hatte versucht, die Verurteilung Hiilsners zu verhindern, nicht
zuletzt mit Hinweis auf die Dreyfus-Affire. Zwischen 1899 und 1900 berichtete er in der
»Zeit« iiber den Prozef}. Auch Schnitzler war emp6rt: »Polna regt mich selbst in dieser Entfer-
nung auf; man spirt in Deutschland doch immer, daff Oesterreich das vertrotteltste Land der
Welt ist.« (An Gustav Schwarzkopf, 20.9.1899, in: Briefe [Anm. 8], S. 379). Zur Analyse des
Prozesses vgl. Arthur Nussbaum: Der Polnaer Ritualmordprozefi. Eine kriminalpsychologi-
sche Untersuchung auf aktenméafiiger Grundlage [1905]. Mit e. Vorwort von Franz v. Liszt.
2. Aufl. Berlin 1906. Auf den Fall Hiilsner/Hilsner wird auch in anderen Artikeln angespielt.
Der »Kikeriki« vom 27. Juni 1901 z.B. bringt unter der Uberschrift »Gleichberechtigung
und >auserwihltes Volke« eine ganzseitige hamische Karikatur Hiilsners, der dem Galgen
entkommen ist.
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Gustl« die Standesehre verletzt habe, also seiner Officierscharge verlu-
stig sel. Es ist unglaublich, es ist erschreckend! Der Officiers=Ehrenrath
ist also literarische Censur geworden in Oesterreich, und das bedeutet
nichts Geringeres fiir ein Land der allgemeinen Wehrpflicht, als daf}
viele Hundert Ménner die geistige Selbstdndigkeit plétzlich verlieren,
die ihnen Strafgesetz und dramatische Censur noch gelassen haben. Die
kiinstlerische Freiheit wird fir alle jene Schriftsteller aufgehoben, die
im Alter der starksten schopferischen Kraft die Charge von Officieren
innehaben, ja selbst die parlamentarische Immunitit bietet keinen Schutz
mehr gegen einen Ehrenrath, welcher auch Reden und Schriften von
Abgeordneten, die Officiere sind, seinem Spruche unterwerfen kann,
kurzum eine grofle, principielle Streitfrage ist aufgeworfen und muf} ent-
schieden werden. Presse heraus, Parlament heraus, Regierung heraus!
Nur einen Augenblick Geduld. Ehe man diese Anschauung, welche
von der »Neuen Freien Presse« vertreten und von dem bekannten Cho-
rus nachgemurmelt wird, in pflichtschuldiger Gedankenlosigkeit zur ei-
genen Meinung macht, besehe man sich den Fall Schnitzler doch auch
einmal von der andern Seite, vom Standpunkte des Officiers, der Armee.
Da ist es vor Allem ganz gleichgiltig, was Herr Schnitzler literarisch
wollte oder nicht wollte, als er den »Lieutenant Gustl« niederschrieb. Auf
die Beurtheilung kiinstlerischer Intentionen und literarischer Tendenz
148t sich kein Officiers-Ehrenrath ein. Fur das Officierscorps und den
seines Ehrschutzes waltenden Ehrenrath kann es nicht von Belang sein,
was der Herr Landwehr-Oberarzt in der Evidenz Dr. Arthur Schnitzler
als Verfasser der Skizze »Lieutenant Gustl« gemeint und empfunden
hat, sondern einzig und allein, was die Cameraden, was die Armee bel
der Lectiire dieser Skizze empfunden und gemeint und was die Oef-
fentlichkeit dazu gesagt hat. Und darin ist ein Irren unméglich. Es gibt
keinen Officier, der die famose »Studie« Schnitzler’s gelesen hat und der
dabei nicht den subjectiven Eindruck einer Verhéhnung jener Ansichten
und Satzungen empfangen hitte, die dem Officier nun einmal sacrosant
sind. Wo lebt denn ein so widerlicher Ignorant und Cyniker, ein so
jammerliches, charakterloses Subject, wie es dieser »Lieutenant Gustl«
ist? Man nenne ihn, man zeige mit Fingern auf ihn, dann wird es bald
zu Ende sein mit seiner Lieutenantsherrlichkeit. Aber den Kerl nicht
nennen, nicht zeigen kénnen, und ihn doch &ffentlich in der Uniform
eines k. und k. Lieutenants auffihren, das ist eine Insulte, das ist eine
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Herabwiirdigung des Officiersstandes. Das ist die Grundempfindung,
das ist die spontane Meinungsaufierung jedes Officiers, der den »Lieu-
tenant Gustl« kennen zu lernen das maflige Vergniigen hatte. Und wie
begleitet die Oeffentlichkeit diese Meinung? An allen Orten hort man es
zischeln oder kichern: Ja, ja, so sind die Herren Officiere, ein Lieutenant
Gustl neben dem andern, man kennt das. Da schiefit dem Officier das
Blut zum Kopf und mit einigem Rechte wirft er die Frage auf, ob er sich
das denn gefallen lassen misse, dafl Einer eine Fratze in Officiersrock
und Officiersmutze an die Wand malt und die Oeffentlichkeit auffor-
dert, recht ungenirt ithre Glossen dazu zu machen? Man sagt thm, das
miisse er sich allerdings gefallen lassen, das sei eben die Freiheit des
dichterischen Schaffens, daf§ Einer an Niedertracht der Gesinnung er-
finden kann, was ihm beliebt, und es in Waffenrock oder Richtertoga
kleiden kann, wie er fiir gut findet. Und so schweigt der Officier und
zuckt die Achseln. Wenn man ihm aber nun auch noch sagt, der Mann,
der Dichter, der die Caricatur des »Lieutenant Gustl« entworfen hat
zum innigen Vergniigen Aller, die dem Officierscorps, die der Armee
nicht sonderlich wohlgesinnt sind, dieser Mann, dieser Dichter, sei selbst
Officier, trage auch das goldene Porte-épée, sei also Einer, von dem die
Oectlentlichkeit behaupten kann, er miisse das wissen, er habe sicherlich
portrdtgetreu gezeichnet - dann hort fir ihn denn doch der Spafd auf!
Oder soll er auch das ruhig hinnehmen, soll er auch das ganz in der
Ordnung finden, dafy der Herr Landwehr-Oberarzt in der Evidenz Dr.
Schnitzler bei passender Gelegenheit mit Federhut, Sabel und Porte-
épée einherstolziren und bei anderer passender Gelegenheit »Studienc
schreiben diirfe, die, ob nun gewollt oder nicht, den Effect einer Verun-
glimpfung des Officiersstandes hervorrufen? Das kann Niemand dem
Officierscorps zumuthen, Niemand zumindest, dem die Armee wirklich
»die unzerbrechliche Klammer fiir das Reich« ist.

Aber — wenn schon der Officiers=Ehrenrath nicht umhin konnte, die
»Studie« des Herrn Landwehr=Oberarztes in der Evidenz Dr. Arthur
Schnitzler vor sein Forum zu ziehen, warum konnte er nicht vorerst
warnen, also eine blofle Gefiahrdung der Officiersehre feststellen, statt
gleich auf Verletzung der Standesehre, also auf Verlust der Charge zu er-
kennen? Weil der Herr Landwehr=Oberarzt in der Evidenz Dr. Arthur
Schnitzler ein Uebriges that, weil er es nicht der Mithe werth oder viel-
leicht gar unter seiner Wiirde hielt, vor dem Ehrenrathe zu erscheinen,
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um sich zu rechtfertigen. So wenigstens wird 6ffentlich behauptet. Das
miifite aber dann wol ein Officiers=Ehrenrath sein, dessen Beisitzer aus
dem Pfriindnerhause geholt wurden und nicht aus den Kreisen der Ar-
mee, der einem solchen Angeklagten gegeniiber ein anderes Verdict
fallen konnte, als das auf Verletzung der Standesehre.

Aber - auch wenn dieses Verdict begreiflich ist und sogar unver-
meidlich erscheinen mag, es bleibt doch das Bedenken tibrig, dafl hie-
durch ein gefahrliches Prajudiz geschaffen, dafl der freien Bethatigung
kiinstlerischer Eigenart ein Hemmnifl in den Weg gelegt wurde. Es sind
ja viele Schriftsteller, Kiinstler und Politiker Reserveofficiere oder Of-
ficiere vom nichtactiven Stande und in der Evidenz der Landwehr und
als solche dem Spruche des Officiers=Ehrenrathes unterworfen. Ach
nein, dieses Bedenken lebt nur in den Képfen jener Volksbegliicker, die
keine Zucht und keine Autoritit gelten lassen aufler dem Parteiterroris-
mus und dem hochehrwiirdigen Geldschrank. In Wahrheit kann man
ein sehr tiichtiger Schriftsteller, Kiinstler und Politiker und gleichzeitig
nichtactiver Officier sein, ohne sich darum im Hochfluge der Ideen be-
hindert fithlen zu miissen. Und wenn schon einmal ein weltbewegendes
Genie kdme, das zu seiner Entwicklung auch der Freiheit bediirfte, ge-
gen Officierscorps und Armee loszuwettern, dann brauchte dieses Ge-
nie nur darauf zu verzichten, die Ehrenzeichen des Officiers zu tragen,
es brauchte sich nur mit dem Grade eines Reserve=Infanteristen oder
Sanititssoldaten zu bescheiden und es konnte sich ruhig entfalten ins
Blitzblaue hinein. Insbesondere Herr Arthur Schnitzler hitte es so leicht
gehabt. Er hitte nur unterlassen miissen, so hohen Werth auf den Bei-
behalt des Officierscharakters zu legen, dafl er selbst nach vollstreckter
Landwehr=Dienstpflicht freiwillig in der Evidenz der Landwehr blieb,
und kein Officiers=Ehrenrath der Armee hitte ihn wegen seines »Lieu-
tenant Gustl« etwas anhaben kénnen. Herr Schnitzler hitte schon vor
funf Jahren in durchaus normaler Weise aus der Machtsphire des Mi-
litarismus gelangen, er hitte schon vor funf Jahren als porte=épéeloser
Staatsbiirger seinen »Lieutenant Gustl« schreiben und ihn seither avanci-
ren lassen konnen, aufiertourlich bis zum »Oberst Gustl«. Warum hat er
seinem dichterischen Genius so lange Zwang angethan? Warum mufite
er so viele Jahre lang Landwehr=Oberarzt in der Evidenz bleiben, trotz-
dem ihn kein Mensch dazu zwingen konnte? Weil sich der Federhut und
der Officierssabel mitunter doch ganz hitbsch machen? Ja, dann ist aber

102 Ursula Renner



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

eine Annehmlichkeit wol auch einer Riicksicht werth. Wer als Officier
prunken mochte, mufl sich auch als Officier fithlen und wer das nicht
kann oder will, dem nimmt man mit vollem Recht den Sibel ab.

Nein, der Fall Schnitzler ist durchaus nicht geeignet, eine »grofle poli-
tische Frage« aufzurollen, wie es die »Neue Freie Presse« so gerne séihe.
Der Fall Schnitzler ist nichts als das typische Beispiel einer Carambo-
lage kleinlicher literarischer und personlicher Eitelkeit. Der Schriftstel-
ler Dr. Arthur Schnitzler gefiel sich auflerordentlich mit Sturmhut und
Schleppsibel und der Oberarzt in der Evidenz der Landwehr Dr. Arthur
Schnitzler gefiel sich nicht minder gut im Riistzeug des liberalen Kédmpen,
der den Officiersehrbegriff auf seine Stahlfeder spiefit. Und das ist um
eine Eitelkeit zu viel, um die Eitelkeit des Schleppsiabels und Sturmhutes.
Die hat der Officiers-Ehrenrath amputirt.

Dre LZeit, Wien, 22. 6. 1901%

Lieutenant Gustl hat seine Genugthuung. Bekanntlich hatte von
ihm einer seiner entfernten Collegen, der Regimentsarzt in der Reserve
Arthur Schnitzler, im biirgerlichen Leben ein Dichter, eine seltsame
Geschichte erzihlt; in einem soeben (bei S. Fischer, Berlin) erschienenen,
mit dem Spitznamen des Helden betitelten Biichlein kann man sie lesen.
Lieutenant Gustl — so erfahrt man — hat eines Abends einen Mann, einen
Menschen, ein Individuum, kurzum einen Civilisten, angefahren und
hat im entscheidenden Moment den Sibel nicht ziehen kénnen, weil
jener der Stirkere war. Daraufhin wollte er sich erschieflen. Aber da
er noch rechtzeitig erfihrt, daf§ dieser Gegner und einzige Zeuge des
Autftrittes zufallig starb, schenkt er sich das Leben. So spitzfindig, behaup-
tet Schnitzler, verfuhr Lieutenant Gustl. Er hat ihn verkannt. Was ein
Lieutenant ist, ist immer geradeheraus und spielt nicht Verstecken: wenn

87 »Die Zeit«, nach dem Vorbild der New Yorker Zeitschrift »The Nation« von Heinrich
Kanner und Isidor Singer 1894 als Wochenschrift gegrindet. »DIE ZEIT verfolgte kulturpo-
litische Tendenzen [...] und setzte sich vor allem fiir die modernen Richtungen der Literatur
ein; politisch nahm das Blatt gegen Badeni und Lueger Stellung«, war aber durchaus nicht
konform mit der liberalen Presse. Paupié (Anm. 49) Bd. I, S. 160. Das hochkaritige Feuille-
ton wurde reprisentiert durch eine Reihe von Autoren wie Hermann Bahr, Felix Salten,
Theodor Herzl, denen Schnitzler und die Jung-Wiener nahe standen.
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thm jemand die Ehre nimmt, so nimmt er dafiir immer »Genugthuungs«.
Dem Dr. Schnitzler selbst hat er es vor allem gezeigt, denn der hat jetzt
zur Strafe seine Charge verloren, und wenn er tiberhaupt noch die
Moéglichkeit haben soll, weiterzuleben, so kénnte das héchstens — puh
horror — in Gesellschaft von Civilisten der Fall sein. Vor wenigen Tagen
hat der Wackere tiberdies ein anderes, blutiges Beispiel dafiir in Bozen
geliefert, und nun wissen wir’s: starker als Lieutenant Gustl ist niemand
in der Welt. Lieutenant Gustl hat immer einen Sibel oder - einen

Ehrenrath. Am.

Berliner Morgenpost. Neues Berliner Lokalblatt. Erste Beilage, 22. funi 1901%

Arthur Schnitzler und sein Leutnant Gustl.

Der talentierteste Jungwiener Schriftsteller Arthur Schnitzler ist vom
militirischen Ehrenrate zu Wien seiner Offizierscharge verlustig erklért
worden. Diese harte Maflregelung eines Mannes, dessen Name dem
osterreichischen Offiziersstande eher zur Zier gereicht, ist darauf zu-
riickzufithren, dafy Schnitzler in seiner kiirzlich veroffentlichten novel-
listischen Studie »Leutnant Gustl« angeblich der Ehre des 6sterreichi-
schen Offizierskorps zu nahe getreten ist und aulerdem auf eine scharfe
und in personlichem Tone abgefafite Kritik des Werkes, die in einem
Wiener Blatt erschienen ist, nicht reagiert hat. Er hat also einerseits
den Offiziersstand durch die Darstellung des Leutnants Gustl beleidigt
und andererseits sich nicht »schneidig« benommen. Schnitzler ist zwar
nicht aktiver Offizier, aber er ist Regimentsarzt der Reserve, und so war
der verbrecherische Fall im Sinne der Soldatenehre bald konstruiert.
Dr. Arthur Schnitzler wird also auf seiner Visitenkarte nicht mehr den
Untertitel fihren: »K. K. Regimentsarzt d. R.« Das ist wohl im Sinne
des Wiener militdrischen Ehrenrats sehr hart, aber, wie die Dinge liegen,
gentigt’s auch fernerhin ganz einfach: Arthur Schnitzler.

Besehen wir uns vorweg das Verbrechen. Das blanke, der Poesie
entkleidete Verbrechen.

88 Der Artikel erschien unter der Rubrik »Theater«; ihn illustriert ein mit P. . signiertes
Portrit Schnitzlers. — Die »Berliner Morgenpost«, gegr. 1898, erschien tiglich und gehorte,
wie auch die »Vossische Zeitung«, zu Ullstein. Sie hatte 1900 eine Aufl. von 400 000 Expl.
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Ein Leutnant, der den Kameradennamen Gustl fihrt, hat in der Gar-
derobe eines Konzertsaales ein Rencontre mit einem dicken Béackermei-
ster. Gustl ist schlechter Laune und fihrt den Backer grob an. Der aber
wird noch gréber, und wie Gustl, der sich als Offizier nicht beleidigen
lassen darf, den Sabel zichen will, packt der kraftige Backer den Griff
und sagt halblaut, aber drohend: »Sie, wenn Sie das geringste Aufsehen
machen, zieh’ ich den Sébel aus der Scheide, zerbrech’ ihn und schick’
die Stiick’ an Thr Regimentskommando, verstehn’ Sie mich, Sie dummer
Bub?«

Der Leutnant glaubt zu fiebern, so unerhért erscheint thm solche
Rede. Und der Backer sagt noch leiser: »Es hat’s niemand g’hért, ich
will Ihnen die Karriere net verderben. Hab’ die Ehr’l«

Leutnant Gustl hat nur das tiefschmerzende Gefiihl, eine schwere
Beschimpfung erlitten und sie nicht nach Offiziersart bestraft zu haben.
Er verlebt eine Nacht der Qualen. Wenn der Vorfall dem Regiments-
kommando zu Ohren kommt, muf} er quittieren. Und der Backer wird
nicht schweigen. Es bleibt also nur ein einziger, ehrenvoller Ausweg
aus dieser schimpflichen Lage, und das ist die Kugel. Einen Bericht ans
Regiment und dann eine Kugel in die Schlafe. Da kommt ithm im letzten
Moment der Zufall zu Hilfe. Den Bécker hat namlich in derselben Nacht
der Schlag getroffen. Sein Mund ist fiir ewig geschlossen, und Gustl
kann unbesorgt sein liebes Leutnantsleben weiter leben.

Das ist der Vorgang, nackt, in den Thatsachen.

Schon als zu Weihnachten die jetzt als Buch bei S. Fischer erschienene
Novelle im Feuilleton der »Neuen Freien Presse« abgedruckt war, hief3
es, Schnitzler habe sich mifiliebig gemacht. Er gehore selbst dem grofien
Korper der osterreichischen Armee an, und darum hitte er niemals
einen k. k. Offizier als sorglosen, liiderlichen Feigling darstellen diirfen,
der, in seiner Ehre beschimpft, ruhig weiter der k. k. Armee angehort.
Daf} der Beschimpfer gestorben ist — war nur ein Zufall. Nach einem
bestimmten Ehrenkodex durfte er nur von der Hand des Beschimpften
ins Jenseits beférdert werden. Dafl sich da die Vorsehung als deus ex
machina einmischte, das ist wohl ein Dichtertrick, aber liegt nicht im
Sinne der Sébel=Ehre. Der Ehrenrat stellte sich auf den Standpunkt: der
Armee diirfe kein Gustl angehéren, denn der Tod des Beleidigers hat
die Ehre Gustls nicht wieder hergestellt.

Die 6sterreichische Armee ist eine tapfere und eine ehrenvolle Armee;
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ithre Offiziere sind voll Schneid, sie sind Muster des Mutes, der Disziplin
und der Ritterlichkeit. Aber nie werden sie verhindern kénnen, daf}
einer unter thnen das Schicksal Gustls erlebt. Denn dieser Gustl ist gar
kein Feigling. Er ist ein liebenswiirdiger, reizender Kerl, ein echt oster-
reichischer Leutnant. Er hat in einer drgerlichen Laune, die ithn umfing,
wie ein Traum, etwas Schlimmes erlebt, und zwar in einem Augenblick
der Betdubung. Spiter ordnet er seine Gedanken und kommt zu dem
Resultat: Du bist ehrlos, denn Du durftest Dir so was nicht gefallen
lassen. Er ist namenlos traurig, dafl er sein schones, weiberreiches Leut-
nantsleben so frith lassen soll, und er jubelt auf, wie er den Gegenstand
beseitigt sieht, der auf ihm liegt wie ein Grabstein. Das gerade ist Schnitz-
ler ausgezeichnet gelungen. Das selbstverstandliche Unterordnen unter
das harte Ehrengesetz, die Weichmiitigkeit, die Resignation, und dann
das helle Aufleuchten der Lebenssonne. Uberhaupt ist diese Novelle in
ihrer Art auflerordentlich. Schon in der Technik. Das Ganze, in wenig
Stunden Geschehene, wird nicht erzihlt, sondern von Gustl in Gedan-
ken, Gefithlen und Selbstgesprachen erlebt. Es ist ein einziger Monolog.
Kein wirklich gesprochener, sondern ein gedachter, empfundener und
vom Dichter wie ein Stenogramm notierter. Die einzelnen Stimmungen,
die im Konzertsaal, das Rencontre in der Garderobe, dann die Nacht
im Prater und der Morgen im Café sind ausgezeichnet in ihrer echten
wienerischen Bodenstindigkeit.

Doch nach dem Wert der Dichtung hat der Ehrenrat nicht gefragt.
Er hat einfach den Dichter aus der Armee ausgeschieden, ins »Civil«
gestoflen. Der Ehrenrat der meist dem Civilstande angehoérender Kritik
— nicht der Man6ver=Kritik - hat thn schon lange willkommen gehei-
len.

Norbert Falk.®

89 Der aus Mihren stammende Theaterkritiker Norbert Falk (1872-1932), spiter Chef-
redakteur im Hause Ullstein, rezensierte in der »Berliner Morgenpost« beispielsweise auch
Hofmannsthals »Gerettetes Venedig« (22.1.1905).
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Der Tag, Berlin, 22. Juni 1901

An Herrn Arthur Schnitzler in Wien.
Geehrter Herr Kollege!

Soeben lese ich, daf} Ihre Novelle »Leutnant Gustl« IThrem militarischen
Ehrenrate Anlaf§ geboten hat, Sie Ihrer Offizierscharge verlustig zu er-
klaren. Es ist mir neu, daf} Sie einer militirischen Gerichtsbarkeit unter-
stellt gewesen sind, und den meisten Reichsdeutschen wird es ebenso
gehen. Bis jetzt hatten bei uns im Reich nur Kritiker und Lesepublikum
und zwar mit Vergniigen tiber Ihren schriftstellerischen Leistungen zu
Gericht gesessen, unbekiimmert um den Privatmann Schnitzler und sein
Verhiltnis zum k. k. 6sterreichischen Heere. Daf} es jetzt gelost worden
ist, wird Ihnen keine sonderlichen Schmerzen bereiten: dafl dichten und
als Militdrarzt praktizieren nicht sich vertrigt, ist eine alte litteraturge-
schichtliche Erfahrung, und Sie kénnen sich mit dem Medicus ohne
Portepee, der das Grenadierregiment Augé in Stuttgart wegen zu be-
furchtender Mafiregelung bei Nacht und Nebel verliefl,” trosten, aber
vielleicht haben Sie die Giite, mich dartiber aufzukliren, was eigentlich
den Zorn IThrer gestrengen Herren Richter erregt hat.

Ich habe Ihre inkriminierte Novelle vergeblich nach dem Grunde
davon durchforscht. Das mag daher kommen, daf} ich dies Biichlein
zu unbefangen lese und nicht zu den Graubiindnern gehére.”? Das Ge-
schlecht der Graubiindner ist noch nicht ausgestorben: es lebt noch
immer und zwar aller Orten und wird leben zu allen Zeiten. Es sind das
jene Leute, die aufler stande, eine Dichtung objektiv auf sich wirken zu

90 Als Zeitung fiir eine intellektuelle Leserschaft 1900 gegr. von dem Berliner Zeitungs-
verleger August Scherl mit dem Argument, daf} »die wirtschaftlichen, politischen, wissen-
schaftlichen und kiinstlerischen Aufgaben im Staate so mannigfaltig und kompliziert« ge-
worden seien, dafl sie von den iiblichen Zeitungsredakteuren nicht mehr bewéltigt werden
kénnten und deshalb die Experten selbst zu Wort kommen miifiten. (Zit. nach Kurt Koszyk:
Deutsche Presse im 19. Jahrhundert. [Geschichte der deutschen Presse. Teil II ] Berlin 1966,
S.294). 1902 erscheint hier Hofmannsthals »Brief« des Lord Chandos. — Der Artikel wurde
dem »Observer« iibermittelt vom »Zeitungs-Nachrichten-Bureau« Adolf Schustermann,
Berlin.

91 Am 22. September 1782 verlieB3 Friedrich Schiller Stuttgart und das Regiment Augé,
um nach Mannheim zu flichten.

92 Anspielung auf Schillers »Rauber« (II,3): Graubtinden, das »Athen der heutigen Gau-
ner«. Diese Stelle trug Schiller das Mififallen der Graubtindner, eine Denunziation und einen
strengen Verweis des Herzogs ein.
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lassen, sofort in ihr personliche Anspielung wittern und sich in ithrem
Standesbewufitsein verletzt glauben, sobald irgendeiner ihrer Berufsge-
nossen einmal in einer Dichtung schlecht wegkommt. Sie meinen dann,
es solle eine typische Figur vorgefihrt werden. Schlimm fur diese Leute!
In welchem Stande tiberhaupt giebt es nur tadellose Charaktere? Be-
steht das Osterreichische Officierskorps wirklich aus lauter Idealfiguren,
lauter Bayards® oder steckt nicht gelegentlich hie und da ein Leutnant
Gustl in der Uniform? Er sollte nicht darin stecken, ich gebe es zu. Aber
ebenso wenig wie alle Offiziere des deutschen Heeres dem Zeichner des
Simplizissimus zum Modell dienen kénnen und ebenso wenig, wie die
Zerrbilder einzelner das Offizierkorps als solches in den Augen Urteils-
fahiger herabzusetzen vermdgen, ebenso wenig wird ihr Gustl, in seiner
Mischung von Schneid, Leichtsinn, Trotteltum und Unbildung von dem
Wiener Kaffeehauspublikum als ein allgemein giltiger Représentant ei-
nes k. k. sterreichischen Leutenants angesehen werden. Gustl hat eine
Menge Zige, die ihn uns menschlich niher bringen und uns den Ge-
danken nahelegen, so wie er denken auch viele Civilpersonen im Capua
der Geister.”* Diesen Erwigungen scheint sich indessen Ihr Ehrenrat
verschlossen zu haben. Das ist fiir ihn bedauerlich. Ich habe einmal einen
Fall erlebt, aus dem strebsame Schriftsteller eine Lehre ziehen konnen.
In einer konservativen, in der Provinz Brandenburg erscheinenden Zei-
tung wurde in einem Roman ein betriigerischer Zahlmeister geschildert.
Sofort erfolgte ein Protest saimtlicher Zahlmeister des Armeekorps und
die Boykottierung des Blattes. Wer aufler jenen Protestlern hatte wohl
daran gedacht, daf} der bése Zahlmeister der Typus seiner Charge sein
sollte! Also auch hier waren die Graublindner auf dem Posten, und
sie werden es stets sein. Zum Gluck reicht ihr Einflufl nicht so weit,
dafd sie weitere Kreise mit fortreiflen kénnten. Die Franzosen ertriigen
sonst nicht einen Riccaut de la Marlimiere,® und Turgeniew fande dann

93 Der frz. Ritter Pierre du Terrail, Seigneur de Bayard (1476-1524), erwarb in den Ita-
lienfeldziigen der franzésischen Kénige Karl VIII., Ludwig XII. und Franz I. den Ehrentitel
»Chevalier sans peur et sans reproche« (»Ritter ohne Furcht und Tadel«).

94 In »Abschied von Wien« (1842) nennt Grillparzer seine Heimatstadt das »Capua der
Geister«: »Schon bist du, doch geféhrlich auch, / Dem Schiiler wie dem Meister, / Entnervend
weht dein Sonnenhauch, / Du Capua der Geister ...«. Capua war in der Antike bertthmt
wegen seiner Pracht.

95 Der grofisprecherische Falschspieler in Lessings »Minna von Barnhelm« (IV,2).

108 Ursula Renner



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

in Deutschland keine Leser mehr. Sie werden also Ihr Mifigeschick, ver-
kannt zu werden, zu tragen wissen und auch ohne Portepee fortfahren,
Menschen und Dinge so zu schildern, wie Sie sie sehen. Der Lorbeer ist
bitter, sagen die Graubiindner triumphirend, aber sie kennen ihn eben
nur als Suppengewtirz. Genehmigen Sie meinen Gliickwunsch zu dem
jungsten Erfolge Ihrer Feder.
Ihr ganz ergebener
Paul Roland.%

Deutsche Zeitung [22. Juni 1901]
Officiersehre und Judenpresse.

Wien, 21. Juni.
Ein Sturm geht durch die Judenpresse. Ein Jude ist der Ehre unwiirdig
befunden worden, dem Officierscorps unserer Armee fiirderhin anzu-
gehoren. Wir sagen: »Unsere Armee«, denn diese das Ménnliche und
Kriegerische, den Ehrbegriff und die Mannesvorziige verkérpernde Ein-
richtung ist durch und durch eine arische, dem jiidischen Wesen strict
entgegengesetzte. Des Juden Natur entspricht es, des Juden Beruf ist es,
mit alten Hosen zu handeln; das Schachern, Wuchern und Betriigen ist
sein Fall. Nur zu begreiflich daher, daf} sich alle seine Instincte aufbau-
men gegen einen Stand, der das Gerade und Mannlich[e], Ehrenhafte
und Tapfere, kurz das Arierthum verkérpert. Und weil der Jude nicht
offen ficht gegen einen starken Gegner, so sucht er thm durch sein zerset-
zendes Eindringen beizukommen; so hat er sichin unser Officierscorps
gedringt. Der Krieg, die Tapferkeit, der offene Mannesmuth sind dem
Juden ein Grauel. Wie, von welcher Seite nur weill er sie zu schildern!
Wir haben unsere Meinung iiber den »Lieutenant Gustl« des Literaturju-
den Schnitzler im heutigen Morgenblatt*” gentigend gekennzeichnet und
brauchen dem dort Gesagten nichts hinzuzufiigen. Da} wir an dieser
Stelle auf die uns sonst nicht so bedeutend erscheinende Angelegenheit
zuriickkommen, ist dem Gezeter der heutigen Judenblitter, welche den

96 Paul Roland (1856-1932).
97 S.0.,5.97.
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einzelnen Fall iber Gebiir[!] aufbauschen, was wieder zu allgemeinen
Betrachtungen tiber die Sache herausfordert, zuzuschreiben.

Was der Jude Schnitzler dem »Lieutenant Gustl« insinuirt, so denkt,
so spricht, so handelt kein Officier. Das ist judischer Geist, der so mit
sich selbst um die Selbsttddtung schachert, nicht Officiersgeist. Nur dem
Juden kann der Einfall kommen, nur er mit seiner Raceveranlagung
kann an den Trugschluf} glauben, daf§ der jahe Tod des Mannes, der
einen Officier beleidigte und satisfactionsunfihig machte, in diesem nun
die Ueberzeugung autkommen laf3t, das Vorgefallene sei durchstrichen.
Das ist das Kennzeichen des undeutschen Wesens, des semitischen Fiih-
lens, daf} der Literaturjude einem dem deutschen Wiener Boden ent-
stammenden Officier den Gedankengang zumuthet, dafy mit der Person
des Beleidigers, mit der Unméglichkeit 6ffentlich blofigestellt zu werden,
auch die diffamirende Thatsache selbst von der Bildfliche entschwun-
den, aus der Welt geschafft sei, daf} also die zwingende Ursache zur
Selbsttodtung nun weggefallen. Nein, der Tod des Béckermeisters hat
mit den Todesgedanken des Officiers nichts zu schaffen, dessen Leben
oder Sterben dndern nichts an der Thatsache, da} der Lieutenant als
nunmehr satisfactionsunfahig sich am Abend nicht schlagen darf, daff er
daher - so denkt der Officier — die Waffe gegen sich selbst richten muf.
Fiir den Soldaten, dem der Geist der Officiersstandesehre eingeimpft
ist, dem das Officiersehrgefiihl - man mag tiber diese Sonderrechte und
Sondergefiihle denken, wie man will, hier handelt es sich blos um die
Thatsache, daf} sie bestehen und dafl mit ithnen heute gerechnet werden
muf} - in Fleisch und Blut tibergegangen, in jede Faser verwachsen ist,
spielt der Tod des Backermeisters, die Frage ob 6ffentlicher Scandal oder
nicht, keine Rolle. Ihm gilt lediglich die Thatsache, dafi er sich nicht
mehr schlagen kann, dafl er bei dem fiir denselben Abend anberaumten
Zweikampf nicht erscheinen darf, weiter nichts. Und diese Thatsache
zwingt ihm die selbstmorderische Waffe in die Hand. So denkt, so fiihlt
der Officier. Der Jude freilich verfallt auf kniffige Spitzfindigkeiten; seine
Feigheit sicht Auswege aus dem Dilemma, wo der Officier, diese Ver-
korperung arischen Wesens, kein Dilemma kennt und Auswege nicht
suchen und auch nicht finden will, wenn sie thm von anderer Seite ge-
zeigt wiirden. Nein, der Jude kann vermége seiner Racenveranlagung,
der Charaktereigenschaften seines Volkes, seinem Blut und Wesen
nach nicht begreifen, was in der Seele eines Officiers vorgeht, wie die-
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ser denkt und fithlt. Nochmals: der Officiersstand ist ein Product des
Arierthums. Was Officier sein heifit, ist dem Juden fremd. Krieger und
Soldat, Ehrenmann und Kraftnatur nach germanischem Vorbild, sind
dem jiidischen Wesen weltenferne und unerreichbare Begriffe. Darum
gehort der Jude nicht in den Officiersstand, darum hafit er ihn auch als
seinem innersten Ich zuwider und gegensitzlich. Alle bestehenden Ge-
setze sind nicht gut, viele missen verbessert werden. Eine Aenderung
der Staatsgrundgesetze ist, was die Judenfrage betrifft, unumganglich
nothwendig. Die gesetzlichen Normen, welche dem Juden den Entritt in
die Armee gestatten, bediirfen zunichst der Revision.” Der Jude gehort
in das Ghetto, nicht in die Armee; am wenigsten in einen bevorzugten
Stand mit den besonderen Ehren=und Ménnlichkeitsmerkmalen, wie es
der Officiersstand, diese ur=arische Einrichtung, ist. Der Officiersstand
hat daher recht und er thut gut, wenn er sich - wo immer méglich - so
lange nicht ein Gesetz dem Juden die Zugehorigkeit zur Armee verwehrt,
der in seinem gesunden Koérper Zersetzung und Faulnifl verbreitenden
judischen Eindringlinge erwehrt und sie abschiebt.

Um zu sehen, wie der Jude den Officiersstand, diese thm instinctiv wi-
derliche, weil arische, vom semitischen Faulniflerreger von allen Stinden
noch am wenigsten angefressene Einrichtung hafit, bedarf es nur eines
Blickes in die Spalten der Judenblitter. Was wird dort nicht fast tagtag-
lich von angeblichen Uebergriffen der Officiere, vom Miflbrauch der
Waffen u.s. w. geschwefelt. Die Worte »Officier«, »Waffe«u. dgl. laufen
den jiidischen Raceninstincten ja iiberhaupt wie alles Gesunde, Muthige
und Kriftige schnurstracks zuwider und die jiidischen Schmocks ver-
lieren die Besinnung und jedes Beurtheilungsvermégen, kommt thnen
eine Meldung von einem gezogenen Sibel o. dgl. zu Gehor. Wie wurde
nur der jingste Bozener Vorfall entstellt, welche Liigen zu Gunsten der
alldeutschen Hetzer gegen die Officiere und zu Ungunsten der letzteren
in die Welt gesetzt! Wir sind durch unsere wiederholte Stellungnahme
gegen wirklichen Waffenmifibrauch, gegen thatsachliche Uebergriffe
einzelner Officiere tber den Verdacht erhaben, daff wir irgendwie
Partei nehmen. Bemerkenswerth ist tibrigens, dafl von jenen Fallen, in
denen wirklicher Miflbrauch mit der Waffe getrieben wurde, ein unver-

98 Zum Anteil der Juden im &sterreichischen Offizierscorps vgl. Foster: Image (Anm. 6),
S. 15f.
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héltnilméflig hoher Percentsatz wieder auf Juden entfillt und gerade

von diesen die scheufilichsten Feigheiten und Brutalititen vertibt wur-
den! Man muf} nur wissen, wie schwer das oOsterreichische Militiar unter

der Antipathie der Civilbevolkerung in Stdtirol zu leiden hat. Zur Ver-
folgungs= und Boycottirungssucht der »Katzelmacher« gesellten sich in

letzter Zeit die Hetzereien der Alldeutschen. Der osterreichische Officier
ist heute in Stidtirol allen erdenklichen offenen und versteckten Chica-
nen ausgesetzt und in der schwierigsten Lage, um Verletzungen der Stan-
desehre - aber nicht jener Standesehre nach Literaturjuden=Begriffen -
rechtzeitig vorzubeugen oder sie schicklich und ohne besonderes Aufse-
hen abzuwehren. Das ist einmal zuvorderst die Wahrheit und nicht die

unerschopflichen Erdichtungen der Judenpresse und im Bozener, in den

Grazer® und anderen Fillen auch die Erfindungen und Verdrehungen

der radicalen Organe. Officiersstand und Judenthum, sie sind genau so

unvertriglich wie der Begriff »Officiersehre« und das verderbliche Wir-
ken der trotz zeitweiliger Heuchlermaske in Grund und Boden officiers=
und armeefeindlichen Judenpresse.

Ostdeutsche Rundschau, Wien, 22. Juni 1901 [Abendblatt]**

Offiziersehre in christlichsozialer Beleuchtung.
(Zwei christlichsoziale Blatterstimmen! aber
denselben Fall.)

»Es war das gute Recht Arthur »Man mufl nur wissen, wie
Schnitzler’s, diese Verhiltnisse zu ~ schwer das Osterreichische Mili-
geifleln und am Typus des Leut- tdr unter der Antipathie der Zi-

99 Tm Zusammenhang mit dem Problem der Amtssprache im multinationalen Osterreich
kam es 1898 zu nationalistischen Tumulten, in Graz beim Zusammenstof§ mit dem Militar
sogar zu einem Todesopfer. 33 Reserveoffiziere, die demonstrativ an dessen Beerdigung
teilgenommen hatten, wurden degradiert. Vgl. Militdr und Zivil. Zeitgemisse Betrachtungen
von einem Oesterreicher. Wien/ Leipzig 1904, S. 43ff. (Vgl. u. S.213.)

100 Die deutschnationale »Ostdeutsche Rundschaus, gegriindet 1890 von Karl Hermann
Wolf (1862-1941), erschien zunichst (1890-1893) als Wochenzeitung, danach 6 mal taglich
mit Abendblatt. Vgl. u. S. 114 und 124.

101 Die »Reichspost« (linke Spalte) und die »Deutsche Zeitung« (rechte Spalte) vom 21.
und 22.6.1901, s.0. S. 90 und o. auf dieser Seite.
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nants Gustl zur Anschauung zu
bringen. Also nicht darin kann
eine Beleidigung des Offiziers-
standes erblickt werden, ebenso
wenig wie dies der Fall wire,
wenn ein Dichter den traurigen
Helden des jlingsten Bozener
Militarskandals zum Typus
wihlen wiirde, um die Selbstiiber-
hebung und die Roheit einzelner
Offiziere zu geifieln. Nicht durch
die Schilderung solcher Zustiande
wird die Ehre des Offiziersstan-
des beleidigt. Es wire vielmehr
dringend zu wiinschen, daff man
gegen diese Zustinde selbst min-
destens ebenso energisch vorgehe,
wie gegen Diejenigen, die sie schil-
dern und tadeln.«

vilbevélkerung in Siidtirol zu
leiden hat. Zur Verfolgungs=
und Boykottirungssucht der
»Katzelmacher« gesellten sich in
letzter Zeit die Hetzereien der
Alldeutschen. Der osterreichische
Offizier ist heute in Siidtirol al-
len erdenklichen offenen und ver-
steckten Chicanen ausgesetzt
und in der schwierigsten Lage, um
Verletzungen der Standesehre —
aber nicht jener Standesehre nach
Literaturjudenbegriffen — rechtzei-
tig vorzubeugen oder sie schicklich
und ohne besonderes Aufsehen
abzuwehren.«

Wer hat jetzt Recht? Der christliche Schmock, der links schreibt, oder

der rechts schreibt?

Schnitzler Tagebuch, 22. Jumi 1901

Abends Reichenhall. — Die Zeitungen voll tiber »Gustl«; je nach der
Partei fiir oder gegen die Entscheidung des Ehrenrats.—

Schnitiler an seine Mutter, Salburg [23./24.2] Funi 19012

liebste Mama, ich danke dir sehr fiir die freundliche Zusendung des Ob-
server Couverts und die andern Sachen [...]. Der Leitartikel der N. Fr.

102 Schnitzler: Briefe (Anm. 18), S. 436{. Die Datierung dort auf den 22. Juni ist wegen

der Postwege zu friih.
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Pr. den ich gestern Nachmittag las war mir eine grofle Uberraschung, da
ich die Allg. Ztg,'® nicht gelesen hatte. Nur an Burckhard als meinen juri-
stischen Beirath hatte ich die Sache geschrieben; es ist wohl anzunehmen,
daf} sie von ihm aus an Salten® berichtet wurde. — Die Ausschnitte neh-
men natrlich fast alle meine Partei, sogar die Ostdeutsche Rundschau
- nur die Deutsche Zeitung bejubelt den »Fufitritt«, der dem durch seine
»literarischen Thaten bertichtigten Juden A. S.« geworden — und nennt
mich mit Hilsner zusammen.!* Es ist eigentlich eine Ungerechtigkeit,
daf} Leute, die so was schreiben nicht auch berithmt werden.

Mein Telegramm hast du wohl erhalten; ich habe der N. Fr. Pr. den
Wortlaut des ehrenrathl. Beschlusses mitgetheilt; weiter thu ich in der
ganzen Affaire natiirlich nichts. Die Bozner Geschichte ist mir wohl in
der oeffentlichen Auffassung sehr zustatten gekommen. Ich finde die
N. Fr. Pr. hitte das Offizierskorps nicht so verhimmeln brauchen. Wenn
ich noch einmal einen Lieutenant Gustl schreiben wiirde - er fiele nicht
mehr so liebenswiirdig aus. — Ich hoffe du betrachtest das ganze aus-
schliefflich als Amusement. [...]

Telefonischen (und andern) Anfragen gegeniiber bin ich auf Reisen,
ohne stindigen Aufenthalt. Viele Griifle und Kiisse an alle Lieben.

A.

* Ubrigens scheint der Artikel nicht von Salten zu sein.!%

Die Fackel. Hg. von Karl Kraus. Heft 80, Mitte [nach dem 23.] Funi 1901,
S. 20-241%

Der Liberalismus hat seit Jahren namentlich auf dem Wiener Markt
eine starke Hausse in Martyrern zu verzeichnen. ... Wer gedenkt
nicht der stimmungsvollen Art, in der die >Neue Freie Presse« das letzte
Weihnachtsfest begangen hat? In der »literarischen Beilage« gab’s oben

103 Wiener Allgemeine Zeitung; s. 0. S. 94. Die Autorschaft des Artikels ist ungeklért.

104°S. 0. Anm. 86.

105 Schnitzlers guter Freund Felix Salten (1869-1945) war zu der Zeit Theater- und Kunst-
referent der »Wiener Allgemeinen Zeitunge.

106 Die »Fackel«, 1899 gegr. von Karl Kraus, erschien zumeist dreimal im Monat, bis Heft
81 (Ende Juni 1901) im Verlag Moriz Frisch, nach dreimonatiger Pause dann im Selbstver-
lag.
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ein Poém des Paprika-Schlesinger, unter dem Strich eine Novelle von
Arthur Schnitzler. Jener war schon einmal, da er in der >Neuen
Freien Presse« eigens fiir die Zwecke seines Schuhwarenlagers eine mo-
derne und »staunend billige« Religionsauffassung versucht hatte, zum
Mirtyrer des Liberalismus geworden. Nun musste ein dhnliches Schick-
sal auch Herrn Arthur Schnitzler treffen. Ich wiirde die beiden Auto-
ren, deren Begabungen ja in wesentlich verschiedene Richtung weisen
— Schnitzler scheint der sensiblere -, nicht ernstlich nebeneinanderstellen,
wenn nicht die Mitarbeit an demselben Blatt und eine gewisse Gemein-
samkeit der Leiden ihre Namen fiir den Augenblick verkettet hitten. Ja,
wiirde sich Herr Schnitzler nicht zuweilen freiwillig in ein verrufenes
Milieu begeben, so kénnte es dem objectiven Urtheiler sogar erwiinscht
sein, thn gegen die Flegeleien eines bornierten Rassenschriftthums, des-
sen Talente das seine zehnmal aufwiegt, ebenso in Schutz zu nehmen wie
gegen die beleidigenden Verhimmelungen der Wiener Clique.

Und hitte Herr Schnitzler als ein still schaffender Kunstler, als der
er doch bis zum Beatrice-Scandal und bis zum »Lieutenant Gustl« gel-
ten wollte, diese Novelle in einem literarischen Organ oder sogleich
in Buchform veréffentlicht, kein Officiersehrenrath hitte sich bewogen
gefiihlt, thn um einer militdrfeindlichen Tendenz willen seiner militdri-
schen Wiirde zu entkleiden. Aber die Officiere, die durch die Zeichnung
eines bestimmten Typus von 6sterreichischem Lieutenant den Stand
beleidigt glaubten, durften hinter der Bentitzung eines Blattes, dessen
Armechass trotz gelegentlicher Anbiederung notorisch und dessen Frie-
densbediirfnis nichts als die rituelle Scheu vor einem Stahlbad ist, eine
agitatorische Tendenz wittern. Ueber diesen Eindruck hilft die Versi-
cherung, dass Herr Schnitzler eine »psychologische Studie« schreiben,
einen »interessanten Einzelfall« behandeln wollte, nicht hinweg, und ge-
gen den feigen Reinwaschungsversuch, den seine publicistischen Helfer
unternehmen, wird sich nur der Autor selbst verwahren miissen. Die
>Neue Freie Presse« hat — und das ist die hochste Ehre, die einem Ir-
dischen widerfahren kann - der Angelegenheit des Herrn Schnitzler
einen Leitartikel gewidmet. Liberale Entrstung und Devotion hat sie
darin anmuthig zu mischen verstanden. Aber der Ehrenmann, der ihn
geschrieben und der den Lieutenant Gustl den ziirnenden Herren Of-
ficieren als »sympathische Figur« wiederempfehlen mochte, hat entweder
den Inhalt der Schnitzler’schen Novelle plump gefdlscht, oder er hat sie
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blof} in jener Fassung gelesen, die ihr im gréfiten Theile der Weihnachts-
auflage der >Neuen Freien Presse« gegeben war. Durch mindere Sorgfalt
beim Druck - es hat sich ja blof3 um den Literaturtheil gehandelt — war
nidmlich der Schlufl der Novelle abhanden gekommen.!”” Dass Gustl
»im Ungliick wéchst«, das konnten eben noch wohlwollende Leser des
Fragments wahrnehmen, und mit dieser Versicherung endet auch die In-
haltsangabe des Leitartiklers. Dass aber Gustl, nachdem er erfahren, den
Urheber und einzigen Zeugen seiner Schmach habe der Schlag getroffen,
wohlgemuth weiterzuleben beschliefit, ist die Pointe der Schnitzler’schen
Auffassung eines Officierscharakters, der der JNeuen Freien Presse«jetzt
vollends »sympathisch« erscheinen miifite, da er ja auf der ethischen
Forderung, so da lautet: Der Schlag soll dich treffen! basiert ...

Der Officiersehrenrath hat Arthur Schnitzler, den Landwehroberarzt
in der Evidenz, wiederholt eingeladen, sich zu rechtfertigen und dar-
iiber auszusagen, ob ihm eine psychologische Absicht oder eine Ten-
denz gegen den Stand, dem er angehoért, naher lag. Herr Schnitzler hat
mit dem berechtigten Stolze des Kuinstlers und mit der unberechtigten
Renitenz des Landwehr-Oberarztes die wiederholte Ladung ignoriert.
Betrachten die freisinnigen Herren, denen die »Vorurtheile einer Ka-
ste« altbewdhrter Leitartikelstoff sind, den einzelnen Conflict ihrer und
der militarischen Anschauungen von der Héhe eines Wolkenkuckucks-
heim? Welcher von beiden Theilen hat denn das angestammtere Recht,
enttduscht zu sen? Die »voller Vorurtheile stecken« oder die Aufge-
klarten? Und ist wirklich, wo eine Tactfrage zur Entscheidung kam, die
»Freiheit kiinstlerischen Schaffens«, die aus Heinze-Stiirmen!® gliicklich
Gerettete, bedroht? Herr Schnitzler hatte, als seine Landwehrpflicht ab-
gelaufen war, die schonste Gelegenheit, einem Stande Valet zu sagen,
dessen Anschauungen den seinen offenbar zuwiderlaufen, dessen Emp-
findlichkeit mindestens den schrankenlos Schaffenden beengen musste.

107 Zum Ausmafl des Textverlustes bei einem Teil der Auflage s. Lieutenant Gustl (1900/
2007) (Anm. 2), S. 76.

108 »Nicht leicht hat in den letzten Jahren ein Gesetz, abgesehen etwa von dem Reichs-
gesetz zur Bekdampfung des unlauteren Wettbewerbes, das allgemeine Interesse mehr in
Spannung gehalten, die Geister mehr erregt und die Parteistellung schirfer hervortreten
lassen, als gerade das Reichsgesetz vom 25. Juni 1900.« Anton Schlecht: Lex Heinze. In: Der
Gerichtssaal 60, 1902, S. 1. Das Gesetz, cine Erginzung des Strafgesetzbuches, stellte die
offentliche Darstellung >unsittlicher Handlungen< in Bildender Kunst, Literatur und Theater
unter Strafe und fithrte zugleich den Straftatbestand der Zuhélterei ein.
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Aber er scheint darauf Wert gelegt zu haben - ein ausdriickliches Ge-
such nur konnte solchen Ehrgeiz verwirklichen —, dem Armeeverbande
auch weiterhin, als Oberarzt in der Evidenz der Landwehr, anzugehéren.
Nun hat ihn ein grausames Geschick auf jene Stufe zurtickgeschleudert,
auf der er ohne Ueberreichung eines Gesuches nach Beendigung seiner
Dienstpflicht fiirs ganze Leben stehen geblieben wire. Verdient solches
Martyrium nicht das Mitleid aller human Denkenden, nicht die Leit-
artikel aller human Schreibenden? Ist es nicht schrecklich, so einfach
abgeurtheilt zu werden, nachdem man die einzige Gelegenheit, sich zu
vertheidigen, — von sich gewiesen hat? Ja, der Officiosus des Herrn
Schnitzler in der >Wiener Allgemeinen< hat recht, wenn er treuherzig
das Dichten, das »heutzutage bei der grofien Concurrenz ohnehin kein
Vergniigen ist«, nunmehr fiir ein »zu riskantes Geschift« erklart, wenn
er das Ende alles kiinstlerischen Schaffens prophezeit, weil »es sich
nun aufhéren muss«, literarische Stoffe aus dem Milieu des eigenen
Berufes zu behandeln ... Aber die liberale Presse tibertreibt. Und zwar
nicht nur in der principiellen Auffassung der Affaire, sondern auch in
der Bemessung des Martyriums, das Herrn Schnitzler auferlegt ward.
Sie hat ihn ja sogar zum Regimentsarzt erhoht, um seinen Fall in die
Tiefen des Civils umso schmerzlicher erscheinen zu lassen. Und wenn
man ihr nun eréffnet, dass Herr Schnitzler blof} als Landwehr-Oberarzt
degradiert wurde, so wird er ihr noch immer nicht als ein degradierter
Landwehr-Oberarzt, sondern, doppelt bemitleidenswert, als ein degra-
dierter Mértyrer erscheinen ....

Es fillt mir nicht ein, das Urtheil des Ehrenrathes, das mir einer Erkla-
rung wiirdig schien, in seiner Génze zu billigen. Recht bedenklich finde
ich den zweiten Theil der Motivierung: Schnitzler habe auf eine aggres-
sive Kritik seiner Novelle, die in einem Tagesjournale erschien, »nicht
reagiert«. Ich weif} nicht, welches Tagesjournal gemeint ist. Aber wenn
in diesem Vorwurf der unsympathische Hinweis auf das Duellgebot
vermuthet werden diirfte, so miisste man bekennen, dass gerade vom
Standpunkt eines Officiersehrenraths ein »Reagieren« auf die Meinungen
der meisten Wiener Zeitungsschreiber unstatthaft wére. Und jedenfalls
kann man einem Schriftsteller, der auf sich halt, nicht zumuthen, dass
er sich mit einem beliebigen Angreifer — im wirklichen oder bildlichen
Sinne des Wortes — herumschlage. Aber der Ehrenrath, der durch die
Meinung, dass man auf eine Kritik reagieren muss, seine Unkenntnis
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der literarischen Verhiltnisse bewiesen hat, mafit sich auch gar nicht
an, die literarische Production des Herrn Schnitzler — der ja sonst schon
nach seinem viel verdachtigeren »Freiwild«'* gemaflregelt worden wire —
threm bloflen Inhalt nach zu beurtheilen. Herr Schnitzler ist gestrichen
worden, weil er nicht héflich genug war, vor dem Officiersehrenrath
zu erscheinen und dort zu erkldren, dass ihm eine gehéssige Tendenz
gegen den Stand, dem er sich freiwillig angegliedert hat, ferne gelegen
sei und dass er fiir die Anrtichigkeit des Ortes, an den er sich mit einer
psychologischen Studie ahnungslos begeben, nicht verantwortlich ge-
macht werden wolle.

Pester Lloyd, 47. fg. Nr. 150, Budapest, Sonntag, 23. funi 1901

Budapest, 22. Juni.

% Durch zwei Vorfille im Offizierskorps der gemeinsamen Armee ist
die militdrische Standesehre wieder einmal zum Gegenstande
offentlicher Besprechung gemacht worden. Handelt es sich hier aber
auch wirklich um das soldatische Ehrgefithl? An diese feinste Bliithe
des ménnlichen Charakters auch nur leise zu rithren, wire schlimmer,
als ein Verbrechen, es wire geschmacklos. Man mag sich gegen das
Vorurtheil auflehnen, als sei die Soldatenehre von besserer Herkunft

109 Schnitzlers Drama »Freiwild« wurde wegen des duellkritischen Inhalts nicht in Wien,
sondern am Deutschen Theater Berlin (3. 11. 1896) uraufgefiihrt. Die 6sterr. Premiere fand
in Gmunden statt, in Wien kam es erst im Februar 1898 (Carl-Theater) auf die Buhne.
Gleichwohl verlief auch die Berliner Inszenierung nicht ohne politische Brisanz, weil der Fall
von Briisewitz in die Rezeption des Stiickes hineinspielte. Der Leutnant hatte in Karlsruhe
einen Mechaniker, von dem er sich beleidigt glaubte, im Duell erstochen. Die Freisinnige
Partei, unterstiitzt durch die Biirgerschaft, forderte eine Debatte im Reichstag. Vgl. Das
Duellunwesen und der Fall Briisewitz: Nach den Reichstagsverhandlungen vom 17. und 19.
November mit dem stenographischen Wortlaut der Reden von Munckel, Lenzmann und
Dr. Conrad. Verlag »Fortschritt« 0. O. 1896. S. auch Norbert Jaron, Renate Méhrmann und
Hedwig Miiller: Berlin — Theater der Jahrhundertwende. Bithnengeschichte der Reichs-
hauptstadt im Spiegel der Kritik (1889-1914). Ttbingen 1986, S. 321-331.

110 »Pester Lloyd« (1854-1945), »zweimal téglich (14.000), das gréfite, politisch und
kommerziell mafigebendste Blatt Ungarns, von der ungarischen und gemeinsamen Wiener
Regierung gern als Sprachrohr fiir das Ausland benutzt, redigiert von Max Falk«. Artikel:
Ungarische Litteratur der Gegenwart. Publizistik, Lyrik und Epik, in: Meyers Konversa-
tionslexikon. 4. Aufl. Leipzig/ Wien 1885-1892, Bd. 19, S. 948 (iiber die 5 deutschsprachigen
ungarischen Tageszeitungen und ihre Auflagen).
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und hoher zu bewerthen, als die biirgerliche Ehre, und wird doch den
moralischen Reinlichkeitssinn des Offiziers, der an des »Konigs Rock«
selbst ein Staubkdrnchen nicht dulden will, nur sympathisch wiirdigen
kénnen. Doch davon braucht man nicht zu singen und zu sagen, das ist
in Poesie und Prosa tausendfach verherrlicht worden. Was uns jetzt be-
schaftigt, das ist die krankhafte Entartung des militarischen Ehrbegriffs,
wie solche jetzt driiben in Oesterreich rasch nacheinander zum Vor-
schein kam: in dem Falle Schnitzler und in der Affaire von Bozen;
und wir sprechen dartiber, weil es nicht nur unsere Pflicht, sondern
vermoge der wohlwollenden Haltung, die wir der Armee gegeniiber
allezeit bekundeten, auch unser gutes Recht ist, unsere Meinung und
Ueberzeugung mit allem Freimuthe zu duflern.

Der Fall Schnitzler zunichst 16st bei Menschen von gesunder Emp-
findung sicherlich eher Heiterkeit als Aerger aus. Unseren Lesern
ist bekannt, wovon hier die Rede. Der osterreichische Schriftsteller
Dr. Schnitzler wurde von einem militirischen Ehrenrathe seiner Charge
als Regimentsarzt in der Reserve fiir verlustig erklért, weil er in einer
Novelle: »Lieutenant Gustel« [!] einen nach streng sittlichen oder gar
heroischen Satzungen vielleicht nicht ganz einwandfreien kleinen und
jungen Offizier geschildert hat. — Die Frage, auf die es hier unseres Er-
achtens vor Allem ankommit, ist wohl die: kann ein Lieutenant Gustel
gar nicht existiren? Ist es denkbar, dafl in unserer grofien Armee nicht
ein einziger kleiner und junger, in seinem Charakter noch ungefesteter,
in seinen Anschauungen noch unabgeklarter Offizier diene, der in einer
gegebenen Situation sich genau so schwiéchlich und unzulinglich betha-
tigen wiirde, wie der Lieutenant Gustel? Man wird doch verniinftiger-
weise nicht behaupten wollen, dafl jeder Lieutenant ein Engel Gottes in
Uniform und gegen Lockungen und Verfehlungen unfehlbar gefeit sei?
Gibt es aber einen Gustel oder besteht wenigstens die M6 glichkeit,
dafd es einen gibt, so ist es ldcherlich, einem Schriftsteller zu verwehren,
dafl er einen solchen zeichne. Einem Schriftsteller im Allgemeinen, wird
das ehrenrithliche Tribunal vielleicht einwenden, kann dies nicht ver-
wehrt sein, wohl aber einem Schriftsteller, der noch das Recht hat, an
manchem Festtage oder bei irgend einer militdrischen Feierlichkeit die
Uniform zu tragen, denn die Uniform verpflichtet, die Empfindlichkeit
der Kameraden zu schonen. Aber ist das eine gesunde, beriicksichtigens-
werthe Empfindlichkeit, die sich durch die literarische Darstellung eines
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Ausnahmefalles — und »Gustel« ist doch kein Typus, sondern nur eine
Ausnahme - peinlich irritirt fiihlt? Es hat sich schon ereignet, daf} nicht
nur ein kleiner Lieutenant, sondern selbst ein hochgestellter Offizier
wegen eines Vergehens oder eines Verbrechens verurtheilt wurde; hat
darunter die Ehre und das Selbstgefiihl des Offizierskorps auchnur
im Mindesten gelitten? Und wenn der wirkliche, konkrete Fall nichts
Verletzendes fur die Gesammetheit hat, soll der schriftstellerisch dar-
gestellte Fall beleidigend sein? Wir fragen die Herren nicht, wohin es mit
der literarischen Produktion kdme, wenn jeder Stand, aus dessen Mitte
ein minderwerthiges Exemplar herausgegriffen und auf der Bithne oder
in einem Buche zur Anschauung gebracht wird, den betreffenden Autor
in Ach[!] und Bann thun wiirde. Gesetzt den Fall Friedrich Schiller, der ja
auch einmal militdrarztlicher Eleve war, wiirde heute als Regimentsarzt
1.d.R.in der k.u. k. Armee dienen, als solcher den Wallenstein schreiben,
in welchem doch etliche ganz nichtsnutzige Offiziere vorkommen, und
der Ehrenrath wiirde ihn natiirlich ebenfalls seiner militérischen Charge
fur verlustig erklaren — was meint man wohl: wer wire dadurch bestraft
oder beschdmt? Nun freilich, Arthur Schnitzler ist gottlob kein Friedrich
Schiller, und Gustel ist kein Wallenstein; allein die Lacherlichkeit der
Prozedur ist nur umso gréfier, je weniger der Autor und seine Leistung
einen groflen Maf3stab vertragen...

Ja, wie wenig wir uns auch die Fahigkeit anmafien, die Dinge aus rein
militdrischer Anschauung heraus zu beurtheilen, so méchte uns doch be-
dinken, daf} die Empfindlichkeit des Offizierskorps durch das Attentat
von Bozen!"! weit mehr verletzt worden sei oder verletzt worden sein
miisse, als durch das Attentat Schnitzler’s auf Gustel. Und das sagen
wir nicht etwa um des Kontrastes willen oder in einer Anwandlung von
Ironie; nein, es ist unsere feste Ueberzeugung, dafl das Offizierskorps
in der Vornehmlichkeit seiner Gesinnung nur aufs Tiefste emport sein
kann durch jene unqualifizirbare That eines Offiziers. Einen Wehrlosen
erst mit der Faust anzufallen, dann mit dem Sabel zu traktiren und vor
der Entristung und dem Zorn der Menge sich im Schnellschritt hinter
die Kasernenmauer zurtickzuzichen — wir glauben nicht, dafl die tapfe-
ren Offiziere dies als eine rihmliche That betrachten, oder sich durch
solche Manifestirung des Heldenthums sonderlich geehrt fithlen kénnen.

111 S, die Meldung in den »Innsbrucker Nachrichtens, o. S. 81.
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Und der Vorgang erscheint noch bedenklicher, wenn die bisher bekannt
gewordenen Griinde des Ueberfalles richtig angegeben wurden. Dar-
nach soll jener Offizier sich an dem Manne gerdcht haben, weil dieser
der Fihrer einer Ausflugsgesellschaft war, welche die unerbetene Theil-
nahme von vier Offizieren an der Unterhaltung ablehnte. Entspricht es
dem soldatischen Wiirdebewufitsein, sich »Zivilisten« aufzudriangen?
Und wenn die vier Offiziere sich durch eine ganze Gesellschaft beleidigt
wihnten, warum hat lange post festum der einzelne Bewaffnete an dem
einzelnen Unbewaffneten Revanche genommen? Wir wissen eine Ant-
wort darauf nicht zu ertheilen; wir wissen nur, dafl das Militdrgericht,
oder welches Forum immer tiber den Fall zu entscheiden hat, diesen
nicht milder behandeln kann, als den famosen Fall Gustel, und daf
ein= fiir allemal ein Exempel statuirt werden muf} gegen solche Exzesse,
wie deren einer in Bozen vorgekommen ist. Das ist die Armee sich
selbst, das ist sie auch der 6ffentlichen Meinung schuldig. Wir méch-
ten keine groflen Worte machen, keine tragischen Accente anschlagen,
und keine ewigen Wahrheiten tiber das Verhaltnif} zwischen Heer und
Volk verkiinden. Wie schlimm auch einzelne Vorkommnisse sein mo-
gen und ob auch manches Zeichen verrith, dafl nicht alle Ablagerungen
der alten Militdrperiode verschwunden sind, so kann doch der innige
Zusammenhang zwischen der Armee und ihrem Ursprunge nicht mehr
aufgehoben, nicht einmal gelockert werden, denn das dsterreichisch=
ungarische Heer ist im besten Sinne ein Volksheer, das mit seinen Wur-
zeln im volksthiimlichen Boden haftet. Aber gerade, weil dem so ist und
weil die Solidaritit zwischen den Nationen und der Armee sich immer
fester gestaltet, fiihlt die 6ffentliche Meinung jedes widrige Ereignis, jede
Unzukoémmlichkeit, jeden brutalen Riickfall in iiberwundene Sitten wie
eine peinliche Dissonanz in dem harmonischen Verhéltnisse. Darum
missen heutzutage Miflgriffe sorgsamer vermieden, Ausschreitungen
strenger geahndet werden, als dies frither geschehen, und von der Lei-
tung unseres Heerwesens, die ihre Unbefangenheit und ihr Verstindnif§
fiir die populdren Elemente der Kraft und Bedeutung der Armee oft
genug bekundet hat, darf man zuversichtlich erwarten, dafl sie selbst
an vereinzelten mifllichen Erscheinungen nicht achtlos voriibergehen,
dafd ihre strafende Hand den Schuldigen erreichen und, wenn auch das
Verfahren leider noch immer ein Geheimnifi ist, der Ausgang
desselben der Oeffentlichkeit nicht vorenthalten bleiben wird.
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Grazer Volksblatt. Tagblatt fiir das christliche Volk, 34. Jg. Nr. 170, Sonntag,
23. Juni 1901, S. 1, Leitartikel*?

»Lieutenant Gustl«.
Die >Neue Freie Presse« hatte in ithrer Weihnachtsnummer die Novelle
»Lieutenant Gustl« aus der Feder des Arthur Schnitzler veroffenlicht,
welcher die Tendenz zugrunde liegt, den fiir den Officiersstand exclusi-
ven Ehrbegriff licherlich zu machen, und das Absurde an einem Typus
des Officiersstandes zu zeigen. Der Inhalt der Novelle ist folgender:

Bei der Garderobe nach Schluss eines Concertes kommt Lieutenant
Gustl mit einem riesig starken, ihm vom Café her bekannten Backer-
meister in einen Wortwechsel. Der Biackermeister ruft dem Officier zu:
»Herr Lieutenant, wenn Sie das geringste Aufsehen machen, so zieh’ ich
den Sibel aus der Scheide, zerbrech’ ihn und schick’ die Stiick an Ihr
Regiments=Commando. Verstehen Sie mich, Sie dummer Bub?« Und
dabei hielt er den Sabel so fest, dass Lieutenant Gustl die Beleidigung
einstecken muss, und Aufsehen darf er auch nicht machen, sonst sieht
alle Welt seine Schwiche. Der Béacker will dem Officier auch die Car-
riere nicht verderben, und flistert ihm zu: »Also schon brav sein, Herr
Lieutenant, — haben S’ keine Angst, ’s hat Niemand was g’hort, — es ist
schon alles gut — so. Und damit keiner glaubt, dass wir uns gestritten
haben, werd’ ich jetzt sehr freundlich mit Ihnen sein. — Habe die Ehre,
Herr Lieutenant, hat mich sehr gefreut — habe die Ehrel« So giengen sie
auseinander. Der Officier sieht klar ein: die Officiersehre verlange es,
dass er sich nun selbst tddten miisse, da er sonst ehrlos quittieren miisste.
Morgen um 8 Uhr frith will er sich, muss er sich erschieflen. Er geht in
den Prater, abends spéat tiberlegt er alles, bereitet alles vor, nimmt im
Geiste von allem Abschied, er denkt an seine Jugend, seine Carriere, an
Vater, Mutter und Schwester, an seine Freunde im Regimente, vor allem
aber und immer wieder an die — »Menscher, die verschiedenen Dirnen,
die er abwechselnd »geliebt« hat, aber es bleibt thm nichts anderes tibrig,
er muss sich erschieflen. Auf dem Wege aus dem Prater in die Stadt

112 Im Impressum: »Das Grazer Volksblatt< erscheint téglich als Morgenblatt um 6 Uhr
friih; an den auf Sonn- und Feiertage folgenden Tagen aber als Abendblatt um 2 Uhr nachmit-
tags.« Konservative, 1868 gegriindete steierische Zeitung. Die Wiedergabe von »Lieutenant
Gustl«ist beinahe wortgleich mit den beiden Nacherzihlungen in der »Reichspost«; s. 0. S. 65
und 88.
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hért er plétzlich — Orgelténe — »Ah, aus der Kirche... Frithmesse - bin
schon lang bei keiner gewesen... Also, was ist, soll ich hineingehen? -
Ich glaub’, der Mama wir’s ein Trost, wenn sie das wiisst’, — die Clara
gibt weniger drauf... Na, geh'n m’r hinein - schaden kann’s ja nicht!...
Orgel - Gesang — hm! - Was ist denn das? — Mir ist ganz schwindlig...
o Gott, o Gott, o Gott! ich mochte einen Menschen haben, der Pfaff’,
wenn ich zum Schluss sagen mécht’: Habe die Ehre, Hochwiirden, jetzt
geh’ ich mich umbringen... - Am liebsten l4g’ ich da auf dem Steinboden
und thit heulen... — Nein, das darf man nicht thun! Aber Weinen thut
manchmal so gut... — Die Leut’, die eine Religion haben, sind doch bes-
ser dran.« Natiirlich bleibt er nicht in der Kirche, noch weniger beichtet
er, — er geht ins Stamm=Kaffechaus, entschlossen, in ein paar Stunden
sein Leben zu enden. So verlangt es die Officiersehre. Da erfihrt er vom
Piccolo, dass der Backermeister heute nachts am Schlagflusse gestorben
ist. Nun ist die Officiersehre gerettet, denn niemand wird etwas erfahren,
Lieutenant Gustl braucht sich nicht selbst das Leben zu nehmen. »Am
End’ ist das alles, weil ich in der Kirche g’'wesen bin.« Am Nachmittag
kann er sich mit dem Advocaten duellieren, der thm jiingst bei einer
Gesellschaft unmanierlich begegnet war, und er will ihn »zu Krennfleisch
hauen«. Mit diesem Vorsatze endete die realistische Geschichte von dem
Lieutenant Gustl.«

Ganz kurze Zeit nach der ersten Veréffentlichung wurde Dr. Arthur
Schnitzler auch von Freunden und Bekannten prophezeit, diese Publica-
tion werde fiir thn als Angehérigen der Armee iible Folgen nach sich zie-
hen. Doch maf} Dr. Schnitzler diesen Vorhersagungen keinen Glauben
bei. War doch auch sein Schauspiel »Freiwild« anfangs in militarischen
Kreisen nicht ohne Widerspruch aufgenommen worden, ohne dass je-
doch dieser Umstand zum Anlasse zu irgend welchem Vorgehen gegen
thn genommen worden war. Bald jedoch trafen die Vohersagungen
ein. Ungefidhr vier Wochen nach der Publication des Aufsatzes erhielt
Dr. Schnitzler von Seite eines militdrischen Comites eine Zuschrift, des
Inhaltes, er moge sich auflern, ob er mit dem als Autor des »Lieutenant
Gustl« unterzeichneten Arthur Schnitzler identisch sei. Dr. Schnitzler
antwortete auf diese Zuschrift in einem Schreiben, in welchem er be-
tonte, dass er sich niemandem gegentiber verpflichtet fithle, tiber seine
literarische Thitigkeit Rechenschaft zu geben. Im iibrigen stehe er aber,
da er nunmehr seinen principiellen Standpunkt gewahrt habe, keinen
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Moment lang an, zu sagen, dass er der Autor des »Lieutenant Gustl«
sei. Bald darauf erhielt Dr. Schnitzler schriftlich den Auftrag, zu einer
Voruntersuchung des Ehrenrathes zu erscheinen. Er lehnte jedoch diese
Zumuthung mit der Begriindung ab, er habe seinem »Lieutenant Gustl«
nichts hinzuzufiigen, und sei auch nicht in der Lage, das geringste von
dem, was er geschrieben, wegzunehmen. In der Folge erhielt Dr. Schnitz-
ler mehrere Vorladungen vor das Ehrengericht. Er leistete jedoch aus
den angefiihrten principiellen Griinden keiner Vorladung Folge. Nun-
mehr wurde Dr. Schnitzler durch das Votum des Ehrenrathes seiner
Officierscharge verlustig erklart.

Natiirlich sind die Judenblitter dartiber ganz wiithend, und wenn
man sich vergegenwirtigt, dass Schnitzler ein Jude ist, so wird man den
Zornesausbruch dieser Blitter, die vollstaindig geschwiegen hatten, als
Ledochowski seiner Charge deshalb fiir verlustig erklart wurde, weil
er das Vorgehen des Tacoli gebilligt hatte, auf das Conto ihrer Vor-
liebe fir das Semitische schreiben miissen. Dass auch die »>Ostdeutsche
Rundschauc sich dem allgemeinen Entriistungssturme angeschlossen
hatte, ist wohl deshalb erfolgt, weil bei den Alldeutschen eine Hetze
gegen das Osterreichische Militdr immer willkommen ist, auch dann,
wenn es einem Juden an den Kragen geht. Schnitzler hat jetzt an seinem
eigenen Leibe die Folgen der Officiersehre verspiirt, und jene Blatter,
welche das Urtheil des Ehrenrathes in der Affaire Ledochowksi fiir
selbstverstindlch gefunden hatten, haben das Recht verwirkt, sich gegen
die Maflregelung Schnitzlers auszusprechen. Wenn das Urtheil in den
Augen dieser Leute in dem ersteren Falle gerechtfertigt war, so ist es um
so eher in dem vorliegenden. Das Volk hat den Officiersstand immer in
Ehren gehalten, aber der Ehrenstandpunkt hat schon zu solchen trau-
rigen Erscheinungen gefithrt, welche imstande sind, die Achtung beim
Volke zu untergraben. Wir glauben, dass die Zeit nicht mehr ferne ist,
in welcher aus den Officierskreisen selbst sich eine Bewegung gegen
das Duell entwickeln wird. Die jiingsten traurigen Vorfille in Bozen,
die sicherlich die Officiere am meisten bedauern werden, haben wieder
gezeigt, wie manche Angehorige des Officierscorps glauben, dass es thre
Officiersehre verlangt, gegen Wehrlose mit dem Sabel dreinzuhauen.

Schnitzler zeichnet im Lieutenant Gustl eine Figur, die vielleicht wie
in allen iibrigen Stinden vorzukommen pflegt, aber er hat es verstanden,
das Absurde der Officiersehre mit grellen Streiflichtern zu beleuchten;
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denn es klingt wie ein Hohn auf die Officiersehre, wenn man liest, dass
der blasierte Lieutenant, der den Straflendirnen nachlduft, der Ehemin-
ner betriigt, der tber alles, was sonst den Menschen heilig ist, in der
frivolsten Weise spricht, auf einmal glaubt, sich erschieflen zu mussen,
weil er sich gegen die Officiersehre schwer vergangen habe, obgleich
er hundertmal seine personliche Ehrenhaftigkeit befleckt hat, und sich
niemals daraus Gewissensbisse gemacht hat. Zwischen der Scylla der
Officiersehre und der Charybdis der personlichen Ehre durchzuschwim-
men ist nicht leicht und wir méchten es winschen, dass endlich der
Officersehrenbegriff einer Revision unterzogen werde, damit auch nicht
mehr der Kriegsminister zu sagen braucht, wer keinen Gefallen findet
an der sacrosancten Officiersehre, kann ja einen anderen Beruf ergreifen.
Vielleicht hat der Minister damit sagen wollen, es kénnen ja nicht alle
Menschen Officiere werden, es muss ja auch Schuster geben. Unsere
Armee ist eine Volksarmee und es darf daher einem tiberzeugungstreuen
Katholiken der Weg zum Officierscorps nicht verrammelt werden.

Kolnische Volkszeitung, 24. Funi 19013

Oesterreich=Ungarn.

Wien, 22. Juni 1901. Die 6sterreichische Politik hat sich jetzt in die
Landtage zuriickgezogen. [...]. - Das Militédr steht wieder einmal im
Vordergrund. Mehrere Gewaltthitigkeiten von Offizieren und Mann-
schaften erregen die 6ffentliche Meinung. In Bozen hat ein Offizier - es
handelt sich um die Urheberschaft eines offizierfeindlichen Zeitungsar-
tikels — einen stidtischen Beamten schwer mit dem Sabel [!] verwundet;
anderswo haben Husaren eine schreckliche Ausschreitung gegen eine
verheiratete Frau begangen. Auch Berichte tiber Rohheiten trunkener
Offiziere durchliefen die Blitter. Vor allem aber beschiftigt jetzt die
Presse die Degradierung des bekannten Litteraten Arthur Schnitz-
ler, dessen echt »moderne« Novellen und »dramatische« Leistungen
auch im Deutschen Reiche bekannt sind, weil er in einem Feuilleton
der N. Fr. Pr. den Offiziersstand beleidigt haben sollte und auf die Kri-

113 Die »Kélnische Volkszeitung, seit 1869 Nachfolgerin der »Kélnischen Bldtter«, war
cine in Westdeutschland einfluflreiche rheinisch-katholische Zeitung, die aufgrund ihrer

konservativen Haltung in deutlicher Opposition zu den liberalen Berliner Zeitungen stand.
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tik eines militdrischen Blattes nicht reagiert hatte. Er wurde deshalb
seiner Offizierscharge (er ist Militdrarzt in Reserve) fiir verlustig erklart,
nachdem er sich unter Wahrung seines litterarischen Rechtes dem Of-
fiziersehrenrat nicht gestellt hatte. Die liberale Presse tritt entschieden
fur Schnitzler ein — derselbe ist Jude und Mitglied der Konkordia [!]-;
aber es muf auch gesagt werden, wenn Schnitzler gegen den falschen
militdrischen Ehrenbegriff vorgeht, welche[!] zum Duell und eventuell
sogar zum Selbstmord zwingt, so ist das sein gutes Recht; eine Belei-
digung des Offiziersstandes kann nur darin gefunden werden, dafl er
seinen »Leutnant Geill« [!] mit schlechten Eigenschaften ausstattete, die
der Leser leicht als dem Offiziersstande allgemein eigentiimlich ansehen
kann, wihrend Schnitzler noch wirksamer seiner Tendenz gerecht wer-
den konnte, indem er die Konsequenzen des falschen militarischen Ehr-
begriffes an einem sonst ehrenhaften Offizier zur Anschauung brachte.
Schnitzler hatte sich da aber auf ein fiir thn als Juden doppelt heikeles
Gebiet begeben; denn der jiidische Offizier geniefit in Oesterreich weit
mehr Duldung als in Preuflen und Deutschland tberhaupt. Im tibrigen
hitte die liberale Presse weit groflere Entristung entwickeln kénnen
gegentiiber der Degradierung des Marquis Tacoli und des Hauptmannes
Grafen Ledochowsky, welche dieselbe nur ihrer pflichtmiafligen Stellung-
nahme zum Duell verdankten. Die Offiziere, die so empfindlich sind ge-
gen die litterarische und kritische Beleuchtung so mancher Zustinde im
Offiziercorps, sollten doch ebenso empfindlich sein gegen die Zustande
selbst und fiir eine Reform derselben eintreten.

Rainer Maria Rilke an Schnitzler, Westerwede b. Bremen, 24. funi 19011

Sehr verehrter Doctor Schnitzler,
ich habe den »Lieutenant Gustl« schon aus der »N. F. Presse« gekannt;
dennoch bin ich recht aufrichtig froh, diese eigenthiimliche Novelle
durch Ihre Giite nun auch als Buch zu besitzen.

Die Form ist so iiberaus gut gewahlt, oder eben vielmehr nicht ge-
wihlt, sondern an den Stoff gebunden, der von einer anderen Seite, d. h.

114 Rainer Maria Rilke: Briefe zur Politik. Hg. von Joachim W. Storck. Frankfurt a. M./
Leipzig 1992, S. 40f.
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von mehreren Auflenpunkten her gesehen, an Gewalt und Einheitlich-
keit nothwendig verloren hitte. Hétte der Verfasser selbst die Erzahlung
gefiihrt, wére er seinem Helden gegeniiber oft in Verlegenheit gekom-
men, er hdtte vorsichtig sich bewegen mussen, um nicht fortwahrend
tiber dessen schmale Personlichkeit hinauszugreifen. Durch die gewdhlte
Form aber ist die Enge und Begrenztheit des Helden im besten Sinn der
Wirkung dienstbar gemacht, indem auf dem beschrinkten Schauplatze
sich alles vollziechen muf}, das Auflere und das Innere, so daf alle Er-
eignisse wie Erscheinungen eines bestimmten Innenlebens sich dort zu
begegnen scheinen. So kommt es, dafl Lieutenant Gustl interessant und
bis zu gewiflem Grade als Schauplatz eines Schicksals erscheint, das viel
grofler als das seine sich anfiihlt. Mit dem Willen und Bewufitsein des
Dramatikers ist hier viel erreicht. Erscheinungen, die kaum sichtbar ge-
worden waren, sind fiir diese innere Schaubiihne gewonnen; der Strom
Leben ist gebogen und gezwungen worden, durch dieses enge Fluf3bett
durchzuflieflen, wobei denn ein grofies Rauschen geschieht... Darin liegt
der Wert des »Lieutenant Gustl«. Man kann natiirlich eine Tendenz
drinnen erkennen und eine Auflehnung und eine Uberlegenheit,* wenn
man nicht tiber die Fabel hinaus in die Tiefe sondiert.

Daf} eine gewisse offizielle Meinung nicht einmal bis zur ersten Tiefe
kam, ist bedauerlich, aber keineswegs erstaunlich. Es kommt bei alledem
im »Lieutenant Gustl« etwas zum Ausdruck, was man in Oesterreich
schwer vertrdgt: eine Verurtheilung jeder Lebensspielerei und ein Be-
diirfnis nach Ernst, welches den bevorzugten Stinden jedesmal, wo es
auch auftreten mag, als Gefahr erscheint und als Angriff. Wenn eine
Gemeinschaft, die sich so eng fafit und so dngstlich schlief3t, schliefilich
merkt, daf} man auflerhalb ihres Kreises steht und das laut erklart, ist
das fiir sie auch ein Fortschritt, eine Zunahme an Einsicht, tiber welche
jeder unbetheiligte Beobachter sich freuen kann.

Es 1st viel Wehleidigkeit in unserem Vaterlande, so dafy, wenn einer
sich nur einmal frei bewegt, alle Nachbaren[!], an die er rithrt, sich
geschlagen fiihlen!

Nun es verlohnt nicht, mehr als das Allernichstliegende dabei zu
sagen. [...]

die herzlichste Zuneigung Ihres sehr ergebenen Rainer Maria Rilke

* oder wenn man kein gutes Gewissen hat
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Hugo von Hofmannsthal an Arthur Schnitder, 24. funi 1901; Ansichtskarte
aus San Martino di Castrozza™

Reclameheld! der die Welt zwar nicht durch seine Werke, aber jedes
Jahr durch Scandale in Atem halt! Wo sind Sie eigentlich? Dem Wiener
Sumpfboden entsprungene Schwindelpflanze!

Schnitzler an Hofmannsthal, [o. D. Juni 1901]

Judischer Millionédrssohn, auf den Geldséacken seiner Ahnen herumprot-

zender Komddiendichter, Freimaurer und Erniedriger des k.u. k. Hof-
burgtheaters, das hat Thnen noch gefehlt, daf} Sie anonyme Schmihkar-
ten an anstindige, sich das Brot miihselig verdienende deutsche Dichter
senden, die zeitlebens gegen die Macht des Kapitals, gegen die Uber-
hebung der Groflen, gegen den am Mark des Volks zehrenden Adel
und Militarismus gekampft haben! Aber ich werde mich nicht abhalten
lassen. Das nichste Jahr geht es nicht mehr gegen die Infanterieleute-
nants, sondern gegen die Cavallerieleutenants, insbesondre gegen die in
der Reserve! =116 [.. ]

Vorwdrts, Berlin, 25. funi 19017

Ausland.
Dichter und Reserveoffizier.
Aus Wien wird uns vom 21. Juni geschrieben: Eine k. k. 6streichische
Dichtkunst hat es immer gegeben, aber daff man nach dem militéri-
schen Dienstreglement zu dichten habe, ist sicherlich etwas Neues.
Und doch ist diese Regel gestern hochamtlich verkiindet worden: Ein
Schriftsteller i1st wegen einer Novelle vom Ehrenrat
seiner Offizierscharge verlustig erkldrt worden. Der Held

115 Dieser und der folgende Brief: BW Schnitzler [1983], S. 147f. und S. 148f.

116 wie z.B. Hugo von Hofmannsthal.

117 Der »Vorwirts« war am 1. Januar 1891, nach der Aufhebung der Sozialistengesetze,
als Tageszeitung und Zentralorgan der SPD neu gegriindet worden; Chefredakteur war wie
beim Vorgéngerblatt von 1876 Wilhelm Liebknecht.
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dieser Tragikomddie ist Arthur Schnitzler, unter den Schriftstellern
der sogenannten Wiener Schule sicherlich der begabteste. Schnitzler
veroffentlichte in der Weihnachtsnummer der »Neuen Freien Presse«
eine Studie »Lieutenant Gustl«, die nicht nur dichterisch duferst wert-
voll, sondern sicherlich eine der schirfsten Satiren ist, die je gegen den
Offiziersstand geschrieben worden sind. Die Starke der Satire liegt darin,
daf} der Dichter den Lieutenant nicht verhohnt, sondern schildert
- als einen im Grunde genommen gutmiitigen und nicht ungiinstig ver-
anlagten Menschen, dem jedoch der dufierliche Ehrbegriff des Portepees
den Kopf verdreht, das Herz ausgehdhlt, die echte Sittlichkeit vertrieben
hat. Es ist nicht gerade der Offizier, den Schnitzler schildert, sondern
der Lieutenant, der halbwiichsige Junge, den der Miifliggang des
Soldatentums zu den Weibern treibt, dessen centrales Empfinden der
geschlechtliche Genuf! ist. Die kleine Novelle ist ein einziger Monolog;
Lieutenant Gustl ist in ein ernstes Konzert geraten, wo er sich furchtbar
langweilt, und gerdt beim Ausgang mit einem Béckermeister in Streit.
Dieser beschimpft ihn, der Lieutenant will den Sébel ziehen, doch der
Backermeister hélt den Sébel fest und nennt ihn einen dummen Buben.
Nun entwickelt sich in dem verriickten Burschen die ganze groteske
Gedankenweite des Offiziers, die damit schliefit, daB er sich toten miisse;
die »Schmach« koénne er auf sich nicht sitzen lassen. Er geht in den
Prater, um sich die Kugel in den Kopf zu schieflen, tritt aber vor dem
entscheidenden Augenblick noch in sein Stammcafé ein. Dort erfihrt
er, dafl den Béckermeister in der Nacht der Schlag getroffen hat, der
Veriiber und Zeuge seiner »Schande« tot ist. Hier ist der Kern der blu-
tigen Satire: der Lieutenant ist ob der Nachricht selig, tibergliicklich:
»Q, herrlich, herrlich! - Am End’ ist das alles, welil ich in der Kirchen
g’wesen bin. ... Tot ist er — tot ist er! Keiner weil} was, und nichts ist
geschehen! Und das Mordsgliick, dafl ich in das Kaffeehaus gegangen,
sonst hitt’ ich mich ja ganz umsonst erschossen!« Wohlgemut ziindet er
sich die Cigarre an, bestellt sich seine Geliebte fur abends und ist wieder
der ritterliche, schneidige, ehrenhafte Offizier, als der er sich und den
anderen gilt. Das, was in der kleinen Skizze so wunderbar erfafit ist, ist
die innerliche Verrohung, die aus dem Offiziersstand hervorgeht:
Jene Verrohung, der ein duflerlicher, fetischistischer Ehrbegriff iiber
alles geht. Die wahnsinnige Freude tiber den Tod eines Menschen geht
ins Blut.
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Herr Schnitzler ist ob dieser Novelle nun in ehrenrétliche Untersu-
chung gezogen worden - er ist Reserve=Offizier und Regimentsarzt —
und als er es korrekterweise ablehnte, tiber sein dichterisches Schaffen
dem Ehrenrate Rede und Antwort zu stehen, wurde er von dieser mili-
tarischen Behorde des Offizierscharakters fir verlustig erklart. Die Sache
ist fiir Herrn Schnitzler wohl ohne jede Bedeutung; schliefilich ist man
lieber ein Dichter, denn ein Regimentsarzt, und wenn die 6streichischen
Offiziere vermeinen, daf} das Dichten mit dem Dienstreglement unver-
einbar ist, so wird wohl jeder auf das fragwiirdige Vergniigen, seine
Muse von dem Offiziersbegriff inspiriren zu lassen, gern verzichten. Der
Ehrenrat hat sich ja nicht zum erstenmale blamiert. Als er seiner Zeit dem
Genossen Leuthner wegen einer wissenschaftlichen Rede tiber Marx den
Offizierscharakter entzog,'® bezeugte er vor der Wissenschaft denselben
Respekt, den er jetzt vor der Kunst offenbart. Das Interessante an dieser
»Maflregelung« eines Dichters liegt aber darin, daff der Offiziersstand
damit bekriftigt, wie wenig er die wahrheitsgemafie Schil-
derung seiner Mitglieder vertridgt. Der Dichter hat uns den
Typus des Lieutenants gezeigt, den Typus einer Kaste, die ihr sittliches
Fundament, ihre sociale Notwendigkeit verloren hat und deshalb ganz
aufs Aeuflerliche angewiesen ist. Der Militarismus vertragt aber nicht
das grelle Licht, mit dem der Dichter das aufgedonnerte Nichts dieses
Standesgefiihls beleuchtet hat. Herr Schnitzler mag sich trésten: der den
Lieutenant Gustl so unbarmherzig portratiert hat, kann nicht wiinschen,
sein Standesgenosse zu bleiben.

118 Karl Leuthner (1869-1944), Schriftsteller und Journalist, seit 1895 Redakteur fir
Auflen- und Militdrpolitik bei der »Arbeiter-Zeitung« (s.o. S. 91). Nachdem er am 14. Mérz
1893 eine Rede zum 10. Todestag von Karl Marx gehalten hatte, wurde der Reserveleutnant
der Kavallerie vom Ehrenrat zum gewdhnlichen Infanteristen degradiert.
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Berliner Tageblait, Nr. 316, 1. Beiblatt. Dienstag, 25. Juni 1901

»Leutnant Gustl.«

Am 15. Juni wurde dem weit tiber die schwarzgelben Grenzpfihle hin-
aus bekannten Wiener Schriftsteller Dr. Arthur Schnitzler ein Erlafl des
Landwehrkommandos vom 1. Juni zugestellt, in dem er auf Grund eines
Ehrenrathsbeschlusses vom 26. April seiner Offizierscharge fur verlustig
erklart wurde. Der Beschlufl sagt, daff Dr. Arthur Schnitzler dadurch,
dafl er als Angehoriger des Offizierstandes eine Novelle (»Leutnant
Gustl«) geschrieben und veréffentlicht habe, in der die Ehre und das
Ansehen der osterreichisch=ungarischen Armee geschiadigt und herab-
gesetzt werde, sowie dadurch, dafi er gegen die persénlichen Angriffe
der Zeitung »Reichswehr« (die eine Kritik iiber die Novelle veroffent-
licht hatte) keinerlei Schritte unternahm, die Standesehre verletzt habe.
- Dr. Arthur Schnitzler, der zu der Verhandlung des Ehrenraths person-
lich geladen war, ist der Ladung nicht nachgekommen: er wollte wohl
durch sein Fernbleiben erklaren, dafl er keinem Ehrenrathe das Recht
zugestehe, iiber die Art und das Maf} kiinstlerischen Schaffens ein Ur-
theil abzugeben, das einseitig von dem Standesinteresse diktirt wird.

Es ist schon von verschiedenen Seiten darauf hingewiesen, daf dies
Standesinteresse der Osterreichisch=ungarischen Armee durch die No-
velle »Leutenant Gustl« in keiner Weise verletzt werden kann. Es ist
in der Erzihlung durchaus nicht gesagt, daf§ der arme Gustl sich nicht
erschossen hitte, wenn der dicke Backermeister, der ihm korperlich zu
nahe trat, nicht vom Schlage getroffen wire; es ist auch nicht gesagt,
dafy der Leutnant Gustl, der nun, nachdem Niemand etwas von seiner
Krinkung weil}, wieder furs Leben und fiir seine Mutter gewonnen ist,
das Muster des osterreichischen Offiziers sei, oder dafl auch nur viele
osterreichische Offiziere in einem dhnlichen Falle so handeln wiirden,
wie es Leutnant Gustl that. Wodurch in aller Welt wird also hier das
Standesinteresse verletzt? Soll einem Dichter nicht mehr erlaubt sein,
an einer Personlichkeit einen Fall, der sich in seiner Phantasie gestaltet
hat, kiinstlerisch zu entwickeln? Dann muf} die ganze Literatur demo-

119 Die von Rudolf Mosse 1872 gegriindete Zeitung war um 1900 ein einflufireiches
linksliberales Blatt. Es erschien siebenmal wochentlich in 12 Ausgaben, dazu zahlreiche
Sonderausgaben. Seit etwa 1880 hatte es das bis dahin erfolgreichste deutsche Blatt, die
»Kélnische Zeitunge, tiberrundet.
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lirt werden, denn was den Osterreichischen Offizieren recht ist, das ist
auch fur Konige und Kaiser, fur Grafen, Gelehrte, Pfarrer, Schriftsteller,
Kiinstler und Handwerker billig. Aber bisher ist zum Gliick ein solcher
Brauch noch nirgends geiibt worden. Sogar im Militdrstaat Preuflen
wiirde man es einfach fiir eine Blamage der Standesehre halten, wenn
man zum Beispiel wegen des »Rosenmontag« gegen Otto Erich Hart-
leben irgend welche Schritte unternihme oder wegen seiner lustigen
Soldatengeschichten gegen den Freiherrn v. Schlicht.'® Das ist eine iible
Standesehre, die sich durch die Beobachtung, daf} es unter vielen Ehren-
werthen auch einige Minderwerthige giebt, verletzt fithlen kann! Was
sagt die Standesehre zu den Ausschreitungen 6sterreichischer Offiziere
gegen Biirgersleute, die gerade in der letzten Woche durch die Presse
ins Land getragen wurden? In dem einen Falle waren Offiziere in einen
geschlossenen Verein gedrungen, aus dem sie mit héflicher Deutlichkeit
entfernt werden mufdten; in einem anderen war ein Offizier mit dem
Sibel auf offenem Markte einem Civilisten nachgelaufen. Der Civilist
war diesmal kein starker Backermeister, und so blieb die Standesehre
des Offiziers gewahrt — wenn sie nicht (wie Mancher meinen konnte)
durch die allzu kriegsfreudige Waffenklapperei im Frieden schon vorher
verletzt war.

Aber vielleicht ist die vom Ehrenrath verhéngte Aberkennung der
Offizierscharge nicht so sehr durch den Inhalt der Novelle veranlaf3t
worden wie durch den Umstand, dafy Schnitzler die »Reichswehr« fiir
eine scharfe und beleidigende Kritik nicht zur Rechenschaft zog. Er hitte
ithr nach der Ansicht des Ehrenrathes wahrscheinlich eins tiber den Kopf
geben sollen, wie der Leutnant Gustl es mit dem dicken Backermeister
vorhatte. Er konnte das um so eher, als — zum wenigsten in schriftstelleri-
scher Beziehung - die »Reichswehr« thm gegeniiber ganz gewifl nicht die
starkere gewesen wire. Aber wenn er das nicht wollte, so bewies er da-
mit nach unserer Auffassung eine hohere Achtung vor der Standesehre
als jener Offizier, der dem Biirger mit der Waffe in der Hand tiber den
Markt nachrannte. Er dachte sich wohl, dafy der Offiziersstand, dem er
angehorte, sich am wiirdigsten bendhme, wenn er sich tiber alles Gezédnk
und Geschrei erhaben fiihle; dafl die blanke Waffe, die er tragen durfte,

120 Freiherr von Schlicht, Pseudonym von Wolf Ernst Graf v. Baudissin (1867-1926),
Verfasser populérer, durchaus satirischer Militirhumoresken.
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reiner blieb, wenn er die Redaktion der »Reichswehr« nicht vor die
Klinge forderte, und dafi es ein recht erbarmliches Heldenthum sei, mit
einem Priigel oder einer Peitsche erziirnte Menschlichkeit zu markiren.
Der Arme! Hitte er nicht so gedacht, hitte er sich mit einem Redak-
teur im Sébelstechen versucht oder ein kleines Skandélchen angefangen,
dann wire er ein Vertheidiger, vielleicht ein Heros seiner Standesehre
geworden. So ist er nichts anderes geblieben als Dr. Arthur Schnitzler,
ein der Offizierscharge beraubter Dichter ... Wird ihn deshalb auf der
Strafle Einer weniger griifien? Nur etwas weniger kameradschaftliche
» T'schaus« wird er vielleicht zu héren bekommen!

Im Uebrigen brauchen auch wir im aufgekldrten Preuflen uns nicht
fir so sehr viel bessere Menschen zu halten. Was in Oesterreich den
Reserveoffizieren geschiceht, das passirt bei uns mit einigen gelinden Aen-
derungen den Konsistorialrdthen.’?’ Aber man wird nicht verkennen
diirfen, daf trotz aller Schirfe die Form der Mafiregelung bei uns doch
noch eine weit aufgeklartere und verstandlichere ist als jene, die von
der beleidigten 6sterreichischen Standesehre verhingt wird. Wenn man
aus dem Berliner Konsistorium nach Koénigsberg versetzt oder gar in
ein Reichsamt berufen wird, ist Einem doch schliefilich noch nicht die
Offizierscharge aberkannt; Spotter sagen, im Gegentheil. Und so kon-
nen wir denn nur hoffen, dafy Arthur Schnitzler sich aus seinem lieben
Wien, in dem Kleists »Friedrich von Homburg« von einem &ngstlich
nach Geist suchenden Kritiker fur ein Kommif3stiick erklart wird, zu uns
nach Berlin fliichtet,'* in dem vorldufig noch den Dichtern — den Alten
wie den Jungen - eine freundlichere Stitte bereitet ist. Wir werden ithn
gern willkommen heiflen - auch ohne die Offizierscharge, die uns bei
unseren Dichtern tiberhaupt nicht so tiberwiltigend imponirt!

121 Vgl. den folgenden Artikel.

122 Vgl. Otto Brahm an Schnitzler, 3.8.1901: »Der gute Georg [Hirschfeld] hat mir so
etwas von einem Stiick fiir uns erzihlt, das Ihrer Feder entflieflen will. Lassen Sie’s ruhig
flieflen, es soll sehr willkommen sein, auch wenn Sie kein fescher Offizier mehr sind. Ich
sehe auf’s Herz, nicht auf die Epauletten. [...] wenn ich auch nicht anzunchmen wage, daf§
Sie, dem Rat des »Berliner Tageblattes« folgen, zu uns in die Weltstadt zichen werden, so
habe ich doch ein Gefiihl, als miifiten Sie bald einmal an der schonen Ecke zwischen Con-
tinental- und Savoy-Hotel auftauchen.« Arthur Schnitzler - Otto Brahm: Der Briefwechsel.
Vollstindige Ausgabe. Hg., eingeleitet und erldutert von Oskar Seidlin. Tiibingen 1975
(Deutsche Texte. Bd. 35), S. 90f.
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Vossische Zeitung, Berlin, 25. funi 1901'%

Konzessionirte Standespoesie.
Der Fall des Berliner Konsistorialraths Reicke, der wegen seiner Zu-
gehorigkeit zum Goethe=Bunde und seiner dichterischen Thitigkeit
strafweise in die Stadt der reinen Vernunft versetzt werden sollte,'2* hat
dieser Tage ein Seitenstiick in Wien erhalten. Dort ist der Dichter Arthur
Schnitzler, dessen literarisches Wirken nach der allgemeinen, kaum von
irgendeiner Seite her bestrittenen Meinung seinem Vaterlande zur Ehre
gereicht und der nebenher Regimentsarzt in der Reserve ist, von ei-
nem militirischen Ehrengerichte des Offiziercharakters verlustig erklért
worden, weil angeblich seine kiirzlich erschienene Novelle »Leutnant
Gustl« die Ehre des Offizierstandes verletzt habe. Die beiden Falle sind
ja in manchem Betrachte verschieden; vor allem darin, dafi in der einen
Sache der Anschluf} an die weltliche Literatur tiberhaupt das Anst6flige
gewesen zu sein scheint, wiahrend in dem andern offenbar der besondere
Inhalt der Dichtung Mififallen bei militarischen Lesern erregt hat. Aber
in beiden Fallen zeigt sich die wesentliche Uebereinstimmung, dafi ein
Dichter von der Berufsgenossenschaft, an die er mit festen oder locke-
ren Banden gekniipft ist, wegen seiner literarischen Thitigkeit, die mit
dem fraglichen Berufe selbst nichts zu schaffen hat, gemafiregelt wer-
den soll. Der bedenkliche Zug unserer Zeit, die Gliederung der Stinde
bis zur Sektenbildung zu verscharfen, zieht in beiden Fallen die schéne
Literatur, die bislang weder als eine militirische noch als eine priesterli-
che Angelegenheit betrachtet wurde, mit auffalliger Heftigkeit in seinen
Bereich. Die Huter der Standesehre versuchen zu diktiren, in wie weit,
oder an welchen Motiven ein Standesgenosse seine literarische Kraft
erproben darf, wenn er nicht Gefahr laufen will, der Maflregelung oder
der Ausschlieffung zu verfallen. Die beiden Fille sind gleichsam 6ffent-
liche Warnungen, sich auf irgendeinem Gebicte in ein freies geistiges
Verhaltnif} zur Allgemeinheit zu setzen, wenn man einem vom Staate
anerkannten Stande angehort. Dadurch aber erhalten sie tiber die mif3-

123 5.0. Anm. 80.

124 Georg Reicke, geb. 1863 in der »Stadt der reinen Vernunft« Kénigsberg, gest, 1923
in Berlin). Gegen die Zensurbestrebungen der »Lex Heinze« (s. Anm. 108) griindeten am
15.3.1900 etwa 150 Kiinstler, Politiker und Gelehrte unter der Fithrung Hermann Suder-
manns den Goethe-Bund zur Wahrung der kiinstlerischen und wissenschaftlichen Freiheit.
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liche Bedriangung einzelner Personen hinaus die Bedeutung einer 6f-
fentlichen Gefahr, die sowohl die einzelnen Stinde sowie die aus diesen
Standen bestehende Allgemeinheit angeht. In dieser Einengung der per-
sonlichen Freiheit, sich kiinstlerisch zu bethitigen, liegt ein Versuch, die
Geschichte weit zurtickzuschrauben, noch hinter jene bald zweihundert
Jahre von uns entfernte Zeit, in der das Dichten bei Standespersonen
als eine bedenkliche Nebenbeschaftigung angesehen wurde, fiir die man
Nachsicht zu erbitten pflegte. Heute neigt man zu gréflerer Harte als in
jenen Gottschedischen Tagen, in denen es fiir eine Herablassung galt,
wenn ein Rathsherr sich mit der Literatur beschaftigte. Heute sitzt die
Genossenschaft zu Gericht dariiber, ob die Dichtung ihres Angehérigen
standesgemifl befunden wird und verhéngt schwere Urtheile, wenn die
derzeitigen Vertreter des Standes ein Haar in der Poesie finden.

Der Begrift der Standesehre wird verschiedenartig aufgefafit. Voll-
kommen frei denkende Menschen kennen nur eine duflere Ehre: den
redlich erworbenen Ruf der von der ganzen sittlichen Welt anerkannten
Rechtschaffenheit; aber auch sie geben ohne weiteres zu, daf} sich bei
der Besonderheit der Félle und Beziehungen in den verschiedenen Beru-
fen besondere Gesetze des ehrenvollen Verhaltens aus der allgemeinen
Norm ergeben kénnen. Ihering nannte einmal das Wachsthum gesetz-
licher Vorschriften, das sich an immer neu auftauchende Bediirfnisse
der Gesellschaft anschliefit, »die Poesie des Rechts.«!? Daf} es auch eine
solche Poesie des Gewohnheitsrechtes in jedem Stande geben kann, wird
von keiner Seite in Abrede gestellt. Nicht nur Priester und Soldaten, auch
Kauf=und Gewerbsleute, auch Juristen und Aerzte, auch Kiinstler und
Schriftsteller haben ihre besonderen Normen des Verhaltens herausge-

125 Frei nach dem vielzitierten Satz des Rechtshistorikers Rudolf von Ihering (1818-1892):
»So erhebt also das Recht, das scheinbar den Menschen ausschliellich in die Region des
Egoismus und der Berechnung versetzt, ihn andererseits wieder auf eine ideale Hohe [...]

— Prosa in jener Region, wird das Recht in dieser, im Kampf um’s Recht zur Poesie — denn
der Kampf ums Recht ist in Wirklichkeit die Poesie des Charakters«. Rudolf von Ihering:
Der Kampf um’s Recht. Wien 1872, S. 45. Iherings berithmter Wiener Vortrag handelt auch
vom »Gefiihl der Ehre«, das er im Offiziersstand »am empfindlichsten ausgebildet« sicht: »Ein
Officier, der eine Ehrbeleidugung geduldig ertragen hat, ist als solcher unméglich geworden.
Warum? ... Weil er [der Officiersstand] das richtige Gefiihl hat, dass ein Stand, der seiner
Natur nach die Verkdrperung des persénlichen Muthes sein soll, Feigheit nicht dulden kann,
ohne sich selbst Preis zu geben, muthige Behauptung der Personlichkeit also eine moralische
Lebensbedingung seiner Stellung und seines Berufes ist.« Ebd. S. 35f.
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bildet, an deren Einhaltung die Achtung des ganzen Standes geknupft ist.
Und ob man nun diese Vorschriften auf ein einheitliches sittliches Prinzip
zurtickfiithrt, oder wie es die Mehrheit einzelner Stinde thut, als eine mit
vermeintlichen Vorrechten zusammenhingende Verpflichtung auffafit,
so wird man das Wesentliche dieser Entwickelung, die Entstehung von
Standesanschauungen und Standesurtheilen doch niemals aus der Welt
schaffen konnen. Alles aber kommt auf die Grenzen an, in denen irgend
eine Berufsgemeinschaft den Einzelnen, der ihr angehdrt, bestimmt und
tiberwacht. Sorgt sie dafiir, daf3 kein anriichiges Element in ihrem Kreise
geduldet wird, dafl jede Bethétigung einer niederen Gesinnung in ithrem
Bereiche zur Ausschlieflung fithrt, so verfolgt sie ein vorbildlich ideales
Ziel fir die Allgemeinheit. Ordnet sie in thren Berufsangelegenheiten
die Bezichungen des Verkehrs mit unerbittlicher Strenge, so tibt sie ithr
Recht aus, wenn sie auch so wenig wie irgend ein wesentliches Element
des Staates der Kritik entriickt ist. Versucht aber die Berufgesetzgebung
und =Justiz iiber die beiden gekennzeichneten Flle hinauszugehen und
sich der Menschen in ihren [] freien geistigem Verhiltnifl zur Allge-
meinheit zu beméchtigen, dann wird sie zu einer 6ffentlichen Gefahr, zu
einem Hemmnif} der menschlichen und volksthtimlichen Solidaritit und
der nationalen Entwicklung. In seinem herrlichen Gespriche »Ernst und
Falk« hat Lessing jenen Zug in der gesellschaftlichen Entwicklung auf-
gewiesen, der nothwendigerweiee dazu fiithrt, daf} die Entstehung von
Sondergemeinschaften und das Wiedererwachen der allgemeinen Zu-
sammengehorigkeit einander regelmaflig ablosen, und so zu einer Glie-
derung fithren, die das Ganze nicht zertheilt, sondern in sich befestigt. In
dieser Entwicklung kénnen bose Stérungen eintreten, und wir fiirchten
sehr, dafy wir von einer solchen stark bedroht sind. In den beiden Fillen,
von denen wir heute sprechen, liegt die Bethitigung einer reaktionédren
Standesjustiz, die nicht mehr das Ganze im Einzelnen durchbildet, son-
dern durch ithren Sonderwillen die Gesammtheit zerschneidet und den
freien Blutlauf des nationalen Lebens hemmt.

In dem Falle Arthur Schnitzler tritt der innere Widerspruch derartiger
Mafregelungen besonders krafl zu tage. Das Heer ist seit der Einfithrung
der allgemeinen Wehrpflicht in Deutschland und in Oesterreich das
Volk in Waffen; es schliefit prinzipiell die ganze wehrfihige Bevolkerung
in sich und das tritt ja auch in dem Falle, um den es sich handelt, deut-
lich genug zu tage; denn Arthur Schnitzler ist, wie manniglich bekannt,
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seinem wesentlichen Berufe nach Schriftsteller und leistet nur, — da er
Doktor der Medizin ist —, als Regimentsarzt in der Reserve seiner Mili-
tarpflicht Gentige. Wenn nun thatsachlich Volk und Heer identisch sind,
und andererseits jedes Ehrengericht eines Regiments tiber die Zuléssig-
keit einer literarischen Produktion einen scharfen, praktisch wirksamen
Urtheilsspruch fallen kann - ist da nicht mit einem Male die ganze von
Minnern der besten Jahre ausgehende Literatur der Anschauung der
Regimenter unterstellt?

Die Novelle Schnitzlers behandelt ein Motiv, das nur im militdrischen
Milieu moglich ist. Der Held — Leutnant Gustl — gerdth nach einem
Konzerte, das den ohnehin durch allerhand Umstinde Erregten nervos
gemacht hat, an der Garderobe in Streit mit den dringenden Nachbarn,
bedient sich - gegen seine sonstige Gewohnheit — aufreizend starker Aus-
driicke und wird daraufhin von einem Zivilisten in einer Art und Weise,
die keine Genugthuung zulafit, insultirt. Der Beleidiger, ein riesenstarker
Backermeister, halt ndmlich mit der Rechten den Griff des Degens fest,
wihrend er dem Offizier die herabsetzenden und drohenden Worte
zuflstert. Sofortige Abwehr ist physisch unméglich; nachtriaglich dem
Davonzichenden in den Ricken zu fallen, wire schimpflich - der Leut-
nant bleibt in einer furchtbaren Betaubung zurtick und sieht, da er sich
zu sammeln versucht, keinen andern Ausweg, als den Selbstmord. Den
Tod vor Augen, den sein junger leichtfertiger Sinn kaum zu fassen ver-
mag, irrt er die ganze Nacht umher, besucht am frithen Morgen - in
der Meinung, zum letzten Male zu frithstiicken - sein Stamm=Café und
erfahrt, dafl jener Backermeister um Mitternacht in Folge eines Schlag-
anfalls gestorben ist. Daraufhin beschliefit er, weiterzuleben, obgleich
thm vorher selbst fiir den Fall, daf3 das peinliche Ereigniffi Geheimnif}
bleiben sollte, das Leben unertraglich erschienen war. Das Urtheil tiber
diesen Entschlufl wie tiber den Helden tiberhaupt hat der feine Kiinstler,
der in Form eines Monologs die Seelenzustande des Gepeinigten darstellt,
vollkommen frei gegeben. Es handelt sich um eine psychologische Studie
auf Grund des militarischen Milieus, wie in Heyses »Ehrenschulden, in
Hartlebens »Rosenmontag, in Schnitzlers »Freiwild«, in Sudermanns
»Fritzchen«? und in unzihligen anderen Dichtungen. Leutnant Gustl

126 Paul Heyses einaktiges Trauerspiel »Ehrenschulden« (1884); zu Hartlebens Stiick s. o.
Anm. 46. Die offentliche Kontroverse um den Fall Briisewitz verhalf dem das Recht auf Duell

»Lieutenant Gustl« — Dokumentation eines Skandals 137

htips://do. i [ r—



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

ist nichts weniger als ein Mustermensch, er ist sinnlich, oberflachlich,
genuflsiichtig und mangelhaft gebildet — aber er hat auch bessere Re-
gungen, die sich im Hinblick auf den nahen Tod verstirken und der
kategorische Imperativ der Pflicht, wie er diese eben zu fassen vermag,
ist nicht ohne Kraft in ihm - er ist eben eine Individualitit, ein Mensch
im Leutnantsrock. Zugegeben: die Schattenseiten sind iberwiegend, wie
es das kiinstlerische Motiv hier nun einmal gefordert hat — so handelt
es sich dabei doch nur um eine scharf umschriebene Personlichkeit und
nicht um den Stand, der lediglich die Voraussetzungen des Konfliktes
giebt. Das Biichlein ist weder zur Ehre, noch zur Unehre des Militér-
standes geschrieben - es ist, wie jede ernste Dichtung, ein konzentrirtes
Stiick Leben, in dem eine Natur und eine Lebensfrage hart aneinander
gerathen. Diejenigen, die Buch und Autor zu verurtheilen und zu stra-
fen versuchten, finden es anst6flig, dafl ein militdrisches Individuum in
seiner Schwiche von einem Manne, der dem Armeeverbande angehort,
dargestellt wird. Aber welcher Stand der Welt, — vom Fiirsten bis zum
Lasttrager — kann sich denn der Erkenntnif} verschlieflen, daf§ er, so
trefflich auch sein Gemeingeist sei, vollwerthige und minderwerthige
Elemente in sich fafit, und das auch seine Angehorigen der Schuld verfal-
len konnen? Wire es thunlich oder auch nur zweckmifiig, dieses offene
Geheimnif verhiillen zu wollen? Wir erkennen ja in jedem Bereiche das
Ideal an den Abweichungen, die wir taglich und stiindlich vor Augen
haben. Oder soll nur die kleine Minderheit der vom Waffendienste
ausgeschlossenen ein Recht haben, irgend ein kiinstlerisches Bild aus
dem militarischen Leben zu bieten?

Und wenn solche literarische Entscheidungen militarischer Korper-
schaften in Schwung kdmen und die Oeffentlichkeit ithr Siegel der An-
erkennung darauf driickte - wo wire die Grenze zu finden? Miifite sich
nicht bald auch ein Ehrenrathskodex fiir die Behandlung anderer Stande,
wie sie dem jeweiligen militdrischen Standpunkte entspricht, herausbil-
den? Und diese anderen Stinde, die ja - jeder in seiner Art — gleichfalls
organisirt sind, wiirden sie es auf die Dauer gleichgiltig ansehen, daf}
nur die Menschen eines Berufs literarisch »geschiitzt« sein sollen? Man
sieht, es giebt keinen Halt auf dieser schiefen Ebene.

reflektierenden Einakter »Fritzchen« (dem 2. Teil des am 3. Oktober 1896 uraufgefithrten

Stiickes »Morituri«) zum Sensationserfolg, so dafl Otto Brahm kurzerhand die Premiere von
Schnitzlers »Freiwild« um eine Woche verschob.
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Dem Stande, was dem Stande gebiihrt! Er sei puristisch in rechtlicher
und sittlicher Beziehung, soweit er es sein kann, wenn fehlbare Men-
schen ithm angehoren sollen. Er schaffe Normen fiir die Ordnung seiner
inneren Angelegenheiten, so ernst und streng, als es im Rahmen der
allgemein giltigen Staatsgesetze moglich ist! Aber auch dem Volke, was
dem Volke gebtihrt! Der Dichter, der Kiinstler, der ein Werk darbietet,
gehort, welchen Beruf er sonst ausiiben mag, mit seiner Schépfung der
Gesammtheit, der Nation. IThren Gesetzen allein sind Autor und Werk
unterworfen - sie und nur sie ist auf diesem Felde sein Areopag, sein
berufenes Ehrengericht. Nur durch ihre Urtheile gelangen wir zu einer
groflen Nationalliteratur. Der traurigste und kleinlichste Gegensatz einer
Nationalliteratur aber wire eine Reihe von konzessionirten Standeslite-
raturen. A K.

Arthur Schnitder an Hermann Bahr, Innsbruck 26. funi 1901'%

Mein lieber Hermann,

ich danke Dir herzlich fir den neuen Beweis von Sympathie, den Du
mir mit Deinem liecben Brief vom 22. gegeben hast. Uber die Sache
selbst ist ja kaum etwas zu sagen — selten lag ein Fall klarer zu Tage.
Wabhrhaftig - Sie haben meinen Lieutenant Gustl nicht verdient! Ich
seh es ein. Hast Du vielleicht neulich den Artikel in der Reichswehr!®
gelesen? Ich glaube, in dem steht das Groflartigste an Dummbeit, was
in dieser Affaire geleistet wurde. Nemlich: ich hétte meine Charge nur
deshalb nicht vor fiinf Jahren (wie es mein Recht gewesen) niedergelegt

127 Alfred Klaar (eigentl. Aaron Karpeles, 1848-1927), Grillparzer-Experte, Literaturpapst
in Prag (1871 Grinder des Vereins deutscher Schriftsteller »Concordia«), Férderer Rilkes,
Theaterkritiker fiir die »Bohemia«und die »Vossische Zeitung, deren erster Theaterkritiker
er seit 1901 war. Er schrieb auch fiir das »Neue Wiener Tagblatt« u.a. Zeitungen. Klaars
Artikel wird vom »Literarischen Echo«, Jg. III, 20. Juli 1901, zitiert.

128 Schnitzler: Briefe (Anm. 18), S. 437f. Schnitzler hatte Hermann Bahr bereits am 1. Ok-
tober 1900 gefragt, ob er seinen »Lieutenant Gustl« vortragen wolle: »Im Sommer habe ich
eine miflig lange Geschichte geschrieben, die sich ausnehmend gut zum Vorlesen eignet
und die niemand besser vorlesen konnte als Du. Bevor ich Dir das Manuscript schicke,
méchte ich nur Dein pricipielles Einverstindnis haben.« The Letters of Arthur Schnitzler to
Hermann Bahr. Hg. von Donald G. Daviau. Chapel Hill 1978, S. 67.

129 Artikel vom 22.6., s.0. S. 99.
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— weil ich doch gern gelegentlich in Uniform »mit dem Stirmer para-
dirt!« — Ich wollte einen Preis von einer Million ausschreiben fiir den,
der mich seit meinem letzten Hauptrapport in Uniform gesehen — aber
wer weily — unter diesen Leuten findet sich am Ende auch einer, der es
beschwoéren kann. [...]

Kikeriki. Humoristisches Volksblatt, Wien, 27. funi 1901'%

Das Unrecht an Aaron Schnitzler
Armer Aaron, glinzendster Dichterstern im Augias-Musenstall »Jung=
Israels«, recte »Jung=Wiens«, welch’ bitteres Unrecht ist Dir geschehen,
als man Dir das goldene Porte d’epée nahm!

Alle 6sterreichischen Irredentisten: alldeutsche, ungarische, italieni-
sche, czechische und vor allem das verfluchte und millionenmal gott-
verfluchte Israel Irredenta haben decennienlang den k.u. k. Officier
ungestraft als Pflock behandeln diirfen, an dem sich jedes irredentisti-
sche Schwein reiben durfte, und nun auf einmal wird Ernst gemacht
und gerade bei 4 koscheren Jid’?! Wie heifit?!

Zu dumm, armer Aaron, nix wahr?

Was sind denn das auf einmal fir Staatsmaximen im Hause Oester-
reich?

Was hast Du, armer Aaron, denn anderes gethan mit dem »Lieute-
nant Gustl, als was Du schon vor vielen Jahren und viel schirfer mit
dem »Freiwild«, mit der »Liebelei« und dem »Anatol« gethan hast, Du
gefeierter k. k. Hof=Burgtheater-Dichter!

Uund [!] darum Réuber und Moérder! Darum nicht mehr Oberarzt

130 Der populistische und antisemitische »Kikeriki« erschien donnerstags und sonntags;
Hg. und verantwortlicher Redakteur war Josef Strecha. Vgl. Zenker: Geschichte der Jour-
nalistik (Anm. 10), S. 94: »Wien ist die Heimat des schlagfertigen Witzes, der besonders
gern am Offentlichen Leben eine etwas nergelnde Kritik ibt. Zu Beginn der Sechziger-Jahre
schien es auch, als solle Wien eine besondere Planzstitte der satirischen Journalistik werden.
Allein der liebenswiirdige Humor ist mit der Verschérfung der politischen, nationalen und
socialen Gegensitze aus dem offentlichen Leben geschwunden. Darunter haben die einst
berithmten Wiener Witzblitter gelitten. Der vielgelesene »Kikeriki«, den O. F. Berg 1861
griindete, ist sowohl was den textlichen Theil, als auch was die Caricatur betrifft, lingst von
seiner ehemaligen Hohe gesunken.«. Uber den »begeifernden Angriff im Kikeriki« anlifilich
der Premiere von »Freiwild« klagt Schnitzler im Tagebuch vom 10.2.1898.
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in der Evidenz, sondern ganz gewdhnlicher, gemeiner Sanitdtssoldat,
sozusagen Kramfutter geworden!

Da soll sich denn noch ein Mensch in Oesterreich auskennen!

Du bist ein Jude, Aaron, und hassest naturgemaf} alle Arier und die
Krone und Spitze allen arischen Wesens, die Soldaten, die Officiere, aus
dem tiefsten Grunde Deiner Judenseele. Viel zu feige, um in Wirklich-
keit einen Officier auch nur schief anzublicken, hast Du Dir das fiktive
Vergniigen geleistet, im »Freiwild« einen k. u. k. Officier auf der Bithne
abohrfeigen zu lassen,”' und nix, gar nix is dem koscheren Aaron ge-
schehen!

Du bist ein Jude, Aaron, und erblickst naturgemaf} und in Ueberein-
stimmung mit Deinem Talmud in jedem arischen Weibe eine Gojin, die
zu nichts anderem da ist, als eine Beute jiidischer Geilheit und Brunst zu
werden. Das ist nun, Gott sei Dank, und mit Ausnahme einiger weniger
perversen Frauenzimmer, einiger Mestizinnen, die sich ja schliefilich
auch mit Aschantis paaren, in Wirklichkeit geradeso wenig wahr, wie
der von einem stinkenden Juden abgeohrfeigte Lieutenant. Aber wozu
hat der Aaronleben seine orientalische Phantasie, gelt? Du schreibst
ganz einfach die »Liebelei« und »Anatol« und es geschieht Dir nicht nur
nichts, sondern Du wirst ein gefeierter k. k. Hof-Burgtheater=Dichter
und siammtliche Comtesseln ergétzen sich an Deiner »Liebelei«, die un-
gefihr in dem Satze gipfelt, dafl es fiir jedes arische Weib ein viel héheres
Gliick und eine grofiere Ehre sei, die blofle Geliebte und Maitresse
eines dreckigen Juden zu sein, als die ehrliche Gattin eines Ariers, der ja
eigentlich nur eine Thierseele habe.

Und zum drittenmal, Aaronleben, du bist ein Jude und kommst auf
deine alte Liebe, vielmehr auf deinen alten Haf} zurtick und willst wie-
der einmal in einem fictiven Lieutenant den ganzen Officiersstand tief
verletzen und demiithigen. Du erinnerst dich an eine reale Begebenbheit,
die sich vor einigen Jahren in Wien abgespielt. Ein mit Wartegebiihr
beurlaubter Hauptmann sitzt in Civil im Gasthaus und sucht sich aus

131 Uber die Frage, ob man den Raufbold Karinski schon im 1. Akt, also in der Szene,
in der er geohrfeigt wird, in Uniform auftreten lassen diirfe, hatte im Januar 1901 in Berlin
vorsorglich der Direktor des Schiller-Theaters, Raphael Lowenfeld, mit dem Zensor korre-
spondiert. Vgl. Peter Sprengel und Gregor Streim: Berliner und Wiener Moderne. Vermitt-
lungen und Abgrenzungen in Literatur, Theater und Publizistik. Wien, K6ln, Weimar 1998,
S. 469.
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dem Brotkorb seine Semmel aus. Ein protziger Backermeister, eine rich-
tige Wiener Bezirksgrofie, gestattet sich die Frechheit, den Hauptmann
dieserwegen in ebenso ungerechtfertigter als tief beleidigender Weise
anzurempeln. Was soll der Hauptmann thun? Er ist in Givil. Er geht
hinaus und wie der Backer kommt, verlangt er dessen Karte und Satis-
faction. Der gemeine Back antwortet mit einer Unflathigkeit und droht
mit Handgreiflichkeiten, er ist gern bereit, sich zu priigeln, nicht aber
sich zu schlagen. Der Hauptmann, in der Desperation, die thm nicht
nur jeder Officier, sondern auch jeder gentlemanlike fithlende Civilist
nachempfinden kann, reifdt sein Taschenmesser heraus und st6fit es
dem Bicker in die Brust, daf} dieser todt am Platze bleibt. So handeln
Officiere und Gentlemen in Wirklichkeit.

Und aus dieser Wirklichkeit hast du den »Lieutenant Gustl« gemacht.
Du hast also das wirkliche Ereignifl gerade umgekehrt, du hast aus
dem Bick den »verfluchten Kerl« gemacht und den Officier zu einem
armseligen, schwachen, tief gedemiithigten Wesen umconstruirt. Allez
changer! - eins, zwei, drei Geschwindigkeit ist keine Hexerei.

Gelt, Aaronleben, das hat dir gefallen und der »Weltjidin«, die in
allen Officierskasinos aufliegt und die dich zum erstenmal publicirte,
und dem »Wiener Verlag«, der dein Buch herausgab, und dem Bahr-
leben, der dich entdeckte, und allen Irredentisten und ganz Israel und
der ganzen gottsverfluchten jidisch=mestizischen Mischpoche, die an
unserm arischen Mark und Blute frifit und saugt, ihr Hollenhunde!

Und da - Wunder iiber Wunder - auf einmal wo du es am wenig-
sten erwartet hattest, kommt der Ehrenrath und nimmt dir weg den mar-
tialischen Federbusch, den glitzernden Sabel, das goldene Porte d’epéé
[!], mit denen du trotz allem Hasse in den jiidischen Salons doch gerne
vor den Kallen® Parade gemacht hast, wenn sie flisterten: »Gott, wie
prachtig er aussicht!«

Nun ist’s aus damit und du mufit es dir genug sein lassen, der Lieb-
lingsdichter aller Juden und Mestizen zu sein. Nun, Aaron, dir ist jetzt
wirklich bitteres Unrecht geschehen, denn alles das hitte schon vor vie-
len Jahren geschehen miissen, wenn in unserm armen Oesterreich nur
ein bischen Ordnung und Verstand wire.

132 Den Dirnen oder Geliebten.
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Kikerik, 27. funi 1901

Lieutenant Gustl.
Der degradirte Oberarzt und Oberdichter, der talentvolle Dr. Schnitz-
ler, wird nun Arm in Arm mit der Alliance israelite das bewaff-
nete Jahrhundert in die Schranken fordern!' Mboh!

Frankfurter Zeitung, [o. D. Ende Juni 1901] 13+

Oesterreich=Ungarn.
Militir=Affairen.
tz'*> Wien, 24. Juni. Von Zeit zu Zeit ergeben sich auch bei uns zu Lande
Zwischentfille, die niemals authéren werden, solange das unniitze Sabel-
tragen im Frieden den Offizier, der an tiberspannten Ehrbegriffen klebt,
zu rascher Waffenthat reizt. Dem Bozener Fall, der jetzt die Oeffent-
lichkeit erregt, fehlt sogar das mildernde Moment augenblicklicher Auf-
wallung. Der Oberleutnant Repaszky, der den harmlos seines Weges
gehenden Magistratsbeamten Rud olf mit dem Sébel attakirte, hat sich
mit kaltem Blute wegen einer Affaire aus der Lokalchronik revanchirt,
in der etliche Bozener Offiziere eine keineswegs erhebende Rolle spielten.
Ehre war dabei nicht aufzuheben, auch nicht zu schiitzen. Das Corps-
kommando soll eine strenge Untersuchung zugesichert haben und der
Tiroler Landtag hat sich zur Dringlichkeit einer solchen gemeldet; erfah-
ren wird man dartiiber, wie das bei solchen geheimen Untersuchungen
gewohnlich ist, wohl nichts. Neben dieser Militdraffaire aus dem Siiden
hat in Wien selbst das ehrenrithliche Urtheil gegen den Regimentsarzt
und Dichter Arthur Schnitzler viel von sich reden gemacht. Die mi-
litarische Maflregelung eines anerkannten Schriftstellers, der einmal ein

133 Vgl. Schillers »Don Carlos« (I/9).

134 Die »Frankfurter Zeitung und Handelsblatt« war ein Organ der Deutschen Volkspartei.
Geprigt von den Maximen des Reichstagsabgeordneten Leopold Sonnenmann vertrat sie
eine linksliberale, antipreufiische Tendenz.

135 Vgl. Schnitzler an Beer-Hofmann tiber den Titel seines geplanten Dramas: »der beste
Titel wire eine Geste, mit dem Begleitton: Tz, — aber nicht so jiidisch, wie das letzte Kapitel
von Georgs Tod.«7.7.1900, in: Arthur Schnitzler, Richard Beer-Hofmann: Briefwechsel. Hg.
von Konstanze Fliedl. Wien, Zurich 1992, S. 147.
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den Offizierskreisen unangenehmes Sujet gewdhlt hat, kann man nur
kleinlich nennen. Ernster ist die Sache darum nicht zu nehmen, weil
sie der davon Betroffene selbst nicht ernst genommen zu haben scheint.
Denn wire dem Autor des »Leutnant Gustl« an der Offizierscharge ge-
legen gewesen, dann hitte er dem Rufe vor den Ehrenrath Folge gelei-
stet. Im Uebrigen diirfte wohl Schnitzler darin recht haben, dafl nicht
er bei diesem Urtheil der Blamirte ist. Das hat man auch in unseren
Militarkreisen empfunden, und kein Geringerer als der Chef des Gene-
ralstabs Baron B eck *% war es, der die Entscheidung des Ehrenrathes zu
verhindern bestrebt war, weil er mit richtigem Takte erkannte, dafy der
Ehrenrath hierdurch nur sich selbst kompromittire. Schnitzler ist eigent-
lich nur der Rivalitit zwischen Heer und Landwehr zum Opfer gefallen.
Er war Regimentsarzt der Landwehr, und der Ehrenrath der Landwehr
hat an diesem Exempel zeigen wollen, daf} er in Bezug auf rigorose
Auffassung der Offiziersehre nicht hinter dem Ehrenrath der Armee zu-
riickstehe. Kleine Ursachen, kleinliche Wirkungen. - Eine viel ernstere
Ehrenaffaire beschiftigt gegenwirtig die 6sterreichischen Offizierskreise.
Dem Herrn v. Krieghammer ' ist es nach glorreicher Besiegung der
gehorsamen Delegationen gelungen, seine Position beim allerhdchsten
Kriegsherrn von Neuem zu festigen. In seinem gehobenen Selbstgefiihl
hat er gegen den Prisidenten des Offiziers=Pensionisten=Vereins, mit
dem die Kriegsverwaltung bekanntlich in Fehde liegt, den . Z. M. Ko-
ber, die Offensive ergriffen.’* Einstweilen ist die Voruntersuchung
gegen den General eingeleitet, weil er es wagte, auf die von Herrn v.
Krieghammer erhobenen, durch nichts begrindeten Anklagen — nicht zu
schweigen. Die Sache macht béses Blut in Offizierskreisen. Man munkelt
sogar, der greise, obendrein herzkranke General solle in der That seiner
Charge verlustig erklart werden. Das wire eine Kraftprobe, die Herr
v. Krieghammer unméglich lange iiberdauern konnte.

136 Friedrich Graf von Beck-Rzikowsky (1830-1920), Generaloberst und Chef des Ge-
neralstabs der &sterreichisch-ungarischen Armee 1881-1906. Bei den vielfiltigen internen
Konflikten der Armee wirkte der einflufireiche Beck (»Vizekaiser«) ausgleichend; er nahm
eine Mittelposition zwischen fortschrittlich-liberalen Modernisierern und dem reaktionéren
Lager ein.

137 Vgl. o. Anm. 60.

138 Guido Freiherr von Kober (1829-1910), beférdert zum Feldzeugmeister am 11. April
1890. - Vgl. zum umstrittenen Vorgehen gegen den »Offiziers=Pensionisten=Verein« die
»Wage« vom 18. Mirz 1901 (o. S. 71).
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[Ende Jumi 1901]

Lieutenant Gustl.

(Original=Feuilleton des »Neuen Pester Journal«.)
— Von Balduin Groller.”® —

Arthur Schnitzler ist ein Schriftsteller von Talent. Seine Novellen werden
viel gelesen und sogar viel gekauft, und seine Dramen gehéren zu den
erfolgreichsten und meist aufgefilhrten unter der modernen Bithnen-
literatur. Aber Talent allein thut es nicht — selbst bei einem General
nicht — man muf} auch Gliick haben. Nun denn, bei Schnitzler hat es
auch daran nicht gefehlt, wie die eben gegebenen Andeutungen schon
darthun, zumal wenn dabei auch in Betracht gezogen wird, dafi er noch
ein junger Mann ist. Nun wird er wieder mit begliickwiinschenden Brie-
fen und Telegrammen tiberschwemmt, neuerdings ist ihm Heil widerfah-
ren: er ist ndmlich durch ehrenrithliches Urtheil seiner Offizierscharge
far verlustig erklart worden.

Wie furchtbar frivol das doch klingt! Aber die Thatsache besteht
doch: Schnitzler wird gliicklich gepriesen, und die es wohl mit thm mei-
nen, legen es thm nahe, einen Ring ins Meer zu werfen. Eine Nachricht,
die sich ausnimmt wie eine Hiobspost — man denke nur: einem Manne,
der in der Oeffentlichkeit steht und wirkt, wird unter feierlichen Zuru-
stungen die Ehre aberkannt! — und doch findet sich Niemand, der sie
tragisch ndhme. Entspringt eine solche Auffassung wirklich der Frivoli-
tat? Nicht doch, ein kleiner Nebenumstand spielt da mit herein und der
entscheidet, der Umstand namlich, daff dem Manne Unrecht geschehen
1st, optima fide natiirlich, aber das Urtheil mufite ein schiefes werden, weil
die Voraussetzungen irrthiimliche waren, die den Ausschlag gaben, als

139 Balduin Groller (1848-1916), mit biirgerlichem Namen Adalbert Goldscheider, war
Redakteur verschiedener Zeitungen und Zeitschriften. Er leitete 1886-92 die »Neue Illu-
strierte Zeitung« (die 6sterr. Ausgabe von »Uber Land und Meer«) und seit 1895 das »Neue
Wiener Journal«. Als Feuilletonist und humoriger (auch Krimi-)Autor verdffentlichte er
zahlreiche Erzahlungen und Romane, war Vizeprisident des Journalisten- und Schriftsteller-
verbandes »Concordia« und Mitglied der Kunstkommission des dsterr. Unterrichtsministe-
riums. Zu Groller vgl. auch die Geschichte aus dem Jahre 1887, die Theodor Herzl brieflich
Schnitzler erzéhlt (Briefe [Anm. 18], S. 779).

»Lieutenant Gustl« — Dokumentation eines Skandals 145

htips://do. i [ r—



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

es geschopft wurde. Man koénnte nun iiber den Mifdgriff lacheln, zumal
er ja nicht viel Schaden angerichtet hat, eher noch Nutzen, da sich nun
die ganze Welt um das Buch reiflen wird. Schnitzler ist auch nach diesem
Urtheil als Mann und als Dichter in der allgemeinen Werthschitzung
derselbe geblieben, der er vordem war. Allerdings — Offizier kann er
nicht mehr sein, und auch das wire traurig und entehrend genug, wenn
aufler [Textliicke] in militarischen Kreise auch nur ein [...] Gesellschaft
das Urtheil als ein stichhaltiges [ansehen] kénnte. Das ist aber nicht der
Fall und kann es auch nicht sein, wie wir noch zu zeigen gedenken. Also,
Offizier kann er nicht mehr sein; darauf reduzirt sich das Unheil. Aber
Se. Exzellenz der Herr gemeinsame Kriegsminister hat es ja selber aus-
gesprochen: Es muf ja nicht Jeder Offizier werden! Da darf wohl auch
ein Schritt weiter gethan werden: Es muf} ja nicht Jeder Offizier sein!
Ein sehr schlimmes Dilemma thut sich da auf. Ein Mann, kasteverlo-
ren, durch ein Gericht, dem man eine sehr ernste Autoritit zuzuerken-
nen gewohnt war, verurtheilt und férmlich zu einem Tschandaladasein'*
verdammt, und die Gesellschaft acceptirt das Urtheil dennoch nicht; sie
lachelt dartiber oder sie weist es mit flammender Entriistung zurtick.
Das allgemeine Rechtsbewufitsein, das das Gewissen der Gesellschaft
ist, lehnt sich dagegen auf. Wahrlich, Frivolitit mag da nicht mitgespielt
haben, aber ein schwerer Irrthum ist jedenfalls begangen worden.
Wenn’s noch der gebriuchliche Fall gewesen wire! Wenn Schnitzler
das Kapitalverbrechen begangen hitte, sich nicht schlagen zu wollen.
Das wire moglich gewesen. Er ist ein Freidenker und dieser findet da
mit den streng religiés Gesinnten, die sich auch nicht schlagen kon-
nen, zusammen. So hat ja, nur ganz nebenbei bemerkt, das Organ der
Klerikal=Feudalen in Oesterreich mein vor einigen Tagen im »Neuen
Pester Journal« veroffentlichtes Feuilleton tiber gewisse Ausldaufer der

140 Vermutlich im Anschlufy an Nietzsche, der die Rolle der Tschandala aus dem indi-
schen Gesetzbuch des Manu zitiert: »die Tschandala sind die Frucht von Ehebruch, Incest
und Verbrechen (- dies ist die nothwendige Consequenz des Begriffs Ziichtung). Sie
sollen zu Kleidern nur die Lumpen von Leichnamen haben, zum Geschirr zerbrochne Tépfe,
zum Schmuck altes Eisen, zum Gottesdienst nur die bosen Geister; sie sollen ohne Ruhe von
einem Ort zum andern schweifen. Es ist ihnen verboten, von links nach rechts zu schreiben
und sich der rechten Hand zum Schreiben zu bedienen: der Gebrauch der rechten Hand
und des von Links nach Rechts ist bloss den Tugendhaften vorbehalten, den Leuten
von Rasse.«Friedrich Nietzsche: Gétzen-Dammerung (1889). In: Ders.: Sdmtliche Werke.
Kritische Studienausgabe. Bd. VI. Miinchen 1980, S. 101.
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Duellfrage vollinhaltlich nachgedruckt und das »Neue Pester Journal«
sowohl wie mich zum Range von Eidhelfern erhoben, allerdings unter
Verwahrung sonstiger Gesinnungsgemeinschaft. Ich fiir meine Person
kann nur danken fiir die meinen Anschauungen zutheil gewordene er-
weiterte Publizitat, mochte aber auch meinerseits nicht unterlassen, mich
jener Verwahrung, so selbstverstindlich sie sei, mit Entschiedenheit an-
zuschliefen. Aber um eine [Textverlust] sich hier gar nicht gehandelt.
Wir bekdampfen und verwerfen zwar auch die bekannten ehrengericht-
lichen Urtheile in Duellangelegenheiten, aber man hat uns nachgerade
doch schon daran gewohnt, sie als etwas Unabénderliches hinzunehmen.
Hier handelt es sich um etwas vo6llig Neues, nicht etwas Militdrisches,
sondern etwas Literarisches. Das militdrische Ehrengericht hatte sich zu
einem literarischen Tribunal konstituirt — salvo errore et ommissione. Man
begreift, dafl es da von seiner sonstigen Sicherheit Einiges einbiiflen
mufite.

Sehen wir uns den Thatbestand etwas niher an. Dr. Arthur Schnitz-
ler, Regimentsarzt in der Reserve, ist kassirt worden aus zwei Grinden:
1. welil er in einer novellistischen Studie »Lieutenant Gustl« die Ehre des
Osterreichischen Offiziersstandes verletzt haben soll, und 2., weil er auf
eine gegen ihn gerichtete literarische, aber mit personlichen Schmahun-
gen durchsetzte Kritik nicht reagirt habe. Selten ist ein verbliffenderes
Urtheil in die Oeffentlichkeit gedrungen. Hitte Schnitzler einen Leit-
artikel oder ein Feuilleton gegen den Offiziersstand verdffentlicht, dann
liefie sich uber die Sache noch reden, kann aber durch eine Novelle
irgend eine Standesehre verletzt werden?

Der Dichter, der bei der Theilung der Erde zu spit gekommen ist,
nachdem alle realen Giiter schon vertheilt waren, hat wenigstens die
eine Fretheit, sich in seiner Phantasie und zum recht platonischen Ver-
gnigen der ganzen Welt zu bemichtigen.'' Man kann ihm doch um
Gotteswillen nicht vorschreiben: einen Lieutenant darfst Du nicht be-
handeln! Oder wenn Du ihn schon behandelst, muf} er als ein Ausbund
von Tugend und Weisheit hingestellt werden! Der Dichter nimmt die
Menschen, wie sie sind, wie sie sich ihm darstellen, wie er sie braucht.
Dem militdrischen Ehrengericht gefillt der Lieutenant Gustl nicht. Das
begreift sich. Aber wie kommt da die Standesehre in Frage, und zu wel-

141 Vgl. Friedrich Schiller »Die Teilung der Erde« (1795).

»Lieutenant Gustl« — Dokumentation eines Skandals 147

htips://do. i [ r—



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

chen Konsequenzen miifite der Standpunkt des Ehrenrathes fithren?!
Dann kann ja auch das Gremium der Kaufleute zu Gericht sitzen, weil
ein betriigerischer Kaufmann geschildert worden ist, und der Verein
der Handelsangestellten wird ein Vehmgericht etabliren, weil in einem
Roman ein Buchhalter mit der Kasse durchbrennt. Und die Advoka-
ten, die Aerzte, die Universititsprofessoren, die Kiinstler - sind noch
nie schuftige Exemplare aus ihren Berufen literarisch behandelt wor-
den?! Und wenn Lieutenant Gustl ein Ausbund von Schlechtigkeit wire,
diirfte man kurzer Hand fiir seine Thaten und Meinungen den Autor
verantwortlich machen?

Ah, die Sache steht fiir den literarisch angehauchten Ehrenrath so
schlimm, daf} sie gar nicht schlimmer stehen kénnte. Lieutenant Gustl ist
namlich gar kein Ausbund von Schlechtigkeit, und der Autor tritt auch
in keiner einzigen Zeile hervor, um eine eigenen Meinung auszusprechen.
Letzteres erhellt schon aus der Art, wie die novellistische Studie kompo-
nirt ist. Sie besteht namlich von dem ersten bis zum letzten Worte aus
einem Monolog, den Lieutenant Gustl hilt. Diese Kunstform verrith ein
gewisses Raffinement, und sie hat neben ihrem Vorzug des einheitlichen
Tones doch auch ihre bedenklichen und ermiidenden Schwichen. Die
Geschichte beginnt damit, dafl Lieutenant Gustl sich selber vorerzihlt:
Jetzt sitze ich im Konzert und langweile mich. Und Alles, was noch folgt,
was er noch erlebt, erzihlt er sich selber. Es ist, als hitte der Dichter die
Gedankenarbeit eines nicht sonderlich bedeutenden Gehirns wihrend
einiger Stunden photographirt. Gustl erzihlt sich wiahrend des Konzerts
eine Menge aus seinem kleinen Leben, auch daf} er sich am nichsten
Tage mit einem Juristen um eines nichtigen Anlasses willen schlagen
wird. Beim Ausgang aus dem Konzert kommt es im Gedrange zwischen
Gustl und einem dicken Backermeister zu einem Rencontre. Man wird
grob. Gustl will seine Offizierspflicht erfilllen und den Sabel ziechen. Der
Backermeister ist aber riesig stark; mit eisernem Griff umklammert er die
Hand, die den Sabelknauf halt, flistert dem Lieutenant »Dummer Bub !«
ins Ohr und schiebt ithn bei Seite. Die Geschichte hat weiter kein Aufse-
hen gemacht, aber Gustl halt sich doch fiir verloren. Der Backermeister
ist thm entschwunden, ohne dafl er ihn fiir die Insulte niederschlagen
konnte. Er ist beschimpft, entehrt und nach seinem militdrischen Ehr-
begriff bleibt thm nun nichts Anderes tibrig, als sich zu erschieflen. Nun
wird die letzte Nacht eines zum Tode Verurtheilten geschildert. Gustl
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lduft im Prater herum, und was thm dabei durch den Kopf geht, erzihlt
er. Er mufl sich erschielen, es gibt keinen anderen Ausweg. Wie es Tag
wird, begibt er sich in ein Kaffeehaus. Er will erst frithstiicken, bevor er
sich erschief3t. Dort erzdhlt im der Marqueur, dafl den gewissen Backer-
meister in der Nacht der Schlag getroffen habe. Gustl jubelt. Niemand
hat von seiner Schmach erfahren - er darf weiterleben. Er freut sich
nun riesig auf sein Duell mit dem Juristen und schwort, dafl er thn zu
Krennfleisch [!] zerhacken werde. — Schluf3.

Das ist das Gerippe der Handlung. Man sieht daraus, daff Gustl - was
ja dem militdrischen Areopag als das Schrecklichste hitte erscheinen
miissen — wenigstens nicht feig ist. Denn er freut sich auf sein Duell. Was
ihn drickte, war nur die vermeintliche Schmach, die er nicht sithnen
konnte. In der Handlung ist also nichts, was eine Kassirung cum infamia
gerechtfertigt erscheinen lassen konnte. Blieben also nur noch die Ge-
danken zu inkriminiren, die dem armen Jungen in seiner Todesangst
durch den Kopf schieflen. Es mag ja einiges Reglementswidrige darunter
sein, das ergibt sich aus der Situation, — wie aber kommt Arthur Schnitz-
ler dazu, dafiir personlich verantwortlich gemacht zu werden?

Das Motiv, das den Dichter gereizt hat, liegt ja klar zutage. Es galt
einen psychologischen Konflikt zu entwickeln, der zwar nicht mehr neu,
aber doch interessant und wirkungssicher ist. Und wenn man dem Dich-
ter einen Vorwurf daraus machen wollte, daf} er gerade einen Lieutenant
gewdhlt hat, um an diesem einen ergreifenden seelischen Kampf zu ex-
emplifiziren, so mufl man sagen, dafl er in diesem Falle doch kaum an-
ders konnte. Es musste eben ein Offizier sein, um den Konflikt mit voller
Schirfe in die Erscheinung treten zu lassen und ihn tiberhaupt plausibel
zu machen. Es ging gar nicht anders, und sicherlich wére thm kein Haar
gekrummt worden, wenn er zu seinem Helden einen - preuflischen
Lieutenant gemacht hitte. Davor hat ihn aber sein literarisches Gewissen
bewahrt. Denn das Beste, das einzig wirklich Gute und Kiinstlerische an
der novellistischen Studie ist die richtig sitzende, mit souverdner Sicher-
heit aufgetragene Lokalfarbe. Erst diese macht das kleine Werk zu einem
Kulturbilde von ernster Bedeutung. Als Munkdcsy in den Adelsstand
erhoben wurde, da telegraphirte thm Graf Beust,'*? er begliickwiinsche

142 Groller war mit dem 1878 geadelten, im Vorjahr verstorbenen ungarischen Maler
Mihdly Munkdcsy (1844-1900; eigentl. Michael Lieb) befreundet gewesen. — Friedrich Fer-
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zu seiner Nobilitirung — die Aristokratie. Hier steht die Sache ein wenig
anders, beinahe umgekehrt. Arthur Schnitzler ist vor der Welt nicht
degradirt worden, wohl aber haben sich Jene selber geschadet.

Mit einer stillen Beileidbezeigung an diesen seltsamen Gerichtshof
kann es aber hier nicht abgethan sein. Vielmehr ist es Pflicht, die Stimme
zu einem lauten Protest zu erheben. Es sind sehr [Textverlust: ernste?]
sittliche und kulturelle Fragen, die hiebei ins Spiel kommen. Der Mi-
litarismus zieht die besten Krifte des Volkes an sich, er muf} es sich
aber gentigen lassen, daf} er auf seine Wehrfihigkeit bedacht sei. Er soll
nicht auch noch eingreifen wollen in die Gedankenwelt der Dichter und
Denker. Eine militérische Jury soll nicht dartiber zu Gericht sitzen diir-
fen, wie erlesene Geister zu dichten, zu musiziren, zu malen, zu bilden
oder zu bauen haben. Alle Poetenarbeit und alle kiinstlerische Thatigkeit
muf} den Paragraphen seines Reglements entriickt bleiben. Der milita-
rische Ehrenrath hat seine Kompetenzen weit tiberschritten, als er sich
zum Richter aufwarf tiber eine Novelle, und als er um ihretwillen ihren
Urheber strafte. »Lieutenant Gustl« hat nun eine historische Notorietdt
erlangt, und wenn er auch sonst vielleicht nicht auf die Nachwelt gekom-
men wire, jetzt wird er es bestimmt, als ein Denkmal fiir den Kampf
um die geistige Freiheit, der noch gefiihrt werden mufite bei Anbruch
des XX. Jahrhunderts.

Das zweite Motiv der Abstrafung, dafl der Dichter auf eine schmi-
hende Kritik nicht »reagirte«, kommt hier weniger in Betracht. Denn das
bringt wenigstens keine neue Ueberraschung in die Welt. Der Dichter
ist beschimpft worden, das ist richtig, und das erforderte Strafe. Man
sollte meinen, dafl der Strafe der verfallen musse, der geschimpft, der
anstatt literarisch Kritik zu tben, personlich geschmédht hat. In Wirk-
lichkeit bestraft wurde aber der Dichter, der beschimpft worden ist. Er
hitte sich schlagen miissen. Der Ehrenrath fragt allerdings nicht, wer
geschimpft hat und wie das Individuum beschaffen sei, das das Recht
der Kritik zu einem Recht der Schmihung miflbraucht, ob denn wirklich
ein Mann von der Bedeutung Schnitzler’s sich mit jedem beliebigen Rii-
pel und Raufbold einlassen solle. Er hat nicht »reagirt«, und nach dem

dinand Graf von Beust (1809-1886), Gsterr. bzw. Gsterr.-ungar. Auflenminister, 1867 Er-
nennung zum Reichskanzler. Nach seiner Entlassung 1871 wurde er Botschafter in London
(b1s1878), danach in Paris.
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bestehenden ritterlichen Ehrenkodex ist er dadurch sachfallig geworden.
Wir von unseren [!] Standpunkt kénnen allerdings nicht umhin, die
Nichtbeachtung solcher Kritiken fiir vollkommen korrekt und nur fiir
durchaus verniinftig zu finden.

Osterreichische Volkspresse, Wien, 30. Funi 1901'%

Chronik.
Officiersaffairen und Hetzpresse.
Ueber die jiingst in Bozen stattgefundene Sébelaffaire geben die »Neuen
Tiroler Simmen« folgende Darstellung:

Die »Bozener Zeitung« brachte einen Artikel, in welchem das Civil
beinahe aufgefordert wurde, dem Uebermuth der Officiere durch Selbst-
hilfe zu begegnen. Veranlasst war dieser Artikel durch einen ganz ge-
ringfiigigen Spectakel, den einige Lieutenants wahrend der letzten Nacht
veriibt hatten. Dieser Artikel, als dessen Verfasser allgemein Dr. Rudolf
Rudolph betrachtet wurde, scheint im Officierscorps gewaltigen Aer-
ger hervorgerufen zu haben. Als Dr. Rudolph am 18. d. M., um 7 Uhr
abends, tiber den Johannesplatz gieng, wurde er vom Oberlieutenant
Repaszky angehalten und gefragt, ob er wirklich der Verfasser des
besagten Artikel [!] in der »Bozener Zeitung« sei. Dr. Rudolph bejahte
dies, worauf eine heftige Controverse entstand, infolge deren der Officier
dem Doctor eine Ohrfeige gab. Nun setzte sich Dr. Rudolph mit
seinem Schirm zur Wehre, der Officier aber zog den Sébel und brachte
seinem Gegner zwei Wunden bei, eine schwere am Hals und eine leichte
an der Hand. Kaum war das geschehen, so eilten zahlreiche Leute herbei
und giengen auf den Oberlieutenant los. Dieser rief einem Einjdhrigen,
der sich in der Nihe befand, zu: »Holen Sie sofort die Bereitschaft!« und
suchte dann mit der Waffe in der Hand die Kaserne zu erreichen. Hie-
bei wurde der Officier von einem Lackierergehilfen namens Forster,
der thm nachsetzte, am Kragen gepackt und beschimpft. Oberlicutenant

143 Zuerst Mitarbeiter dann seit 1899 Hg. der Wochenzeitung »Osterreichische Volks-
presse« war der Gemeinde- (1900-18) und Stadtrat (1901-5) in Wien Hermann Bielohlawek
(1861-1918). Er hatte sich als Unterstiitzer des Kleingewerbes 1886 der christlich-sozialen
Bewegung Luegers angeschlossen; vgl. auch seine Rede zum Hiilsner-Prozefi. Ders.: Rede
des Abgeordneten H. B. iiber den Process in Rustenberg. Wien: Carl Einfried 1899.
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Repaszky riss sich los und versetzte dem Angreifer einen Sibelhieb
tiber den Kopf. Wihrend man den bedeutend Verwundeten in das
Spital tiberfiihrte, gelangte der Officier in die Kaserne. Nun sammelte
sich vor derselben auf dem Dominicanerplatz ein etwa hundertk6pfi-
ges Publicum an, das in gellende Pfiffe, Pfui=Rufe und Schimpfworte
ausbrach, als etwa acht Officiere aus der Kaserne traten. Die Officiere
blieben stehen, betrachteten ruhig den johlenden Haufen, und giengen
dann, ohne verfolgt zu werden, durch die Spitalgasse in die Neustadt.
Unterdessen wuchs die Menge trotz des stromenden Regens unter fort-
gesetztem Pfeifen und Schreien immer mehr an. Gegen 8 Uhr ertonte
plotzlich, unbekannt von wem, das Commando: »Zurtick, zurtick !« wor-
auf sich die Leute in die Dominicanergasse und Poststrafie zogen. Als
aber zwei Minuten spéter zwei Officiere die Kaserne verlieflen und sich
der Post zuwandten, da rief dieselbe Stimme: »Vorwirts, vorwirts!«
was die Menge veranlasste, den Officieren. Beschimpfungen ausstossend,
entgegen zu wogen. Die Officiere bahnten sich, mit der Hand am Sébel
den Weg durch die Poststrafle, als sie aber férmlich umzingelt wurden,
kam aus der Kaserne ein mit Gewehr versehener Infanterist thnen zu
Hilfe, bei dessen Anblick die Menge auseinandergieng, sich aber bald
wieder auf dem Dominicanerplatz sammelte. Jetzt endlich erschien die
Stadtpolizei, doch trat deshalb durchaus nicht Ruhe ein. Um Y1 9 Uhr
standen vor dem Café Schgraffer etwa 12 Herren, welche laut nach
der Wohnung des Oberlieutenants Repaszky fragten. Endlich um
9 Uhr, als der Scandal auf dem Dominikanerplatz seinen Hohepunkt
erreicht hatte, erschien der Birgermeister und forderte die Leute unter
beschwichtigenden Worten auf, sich zu zerstreuen. Es geschah, aber nun
zog ein Haufen vor das Café Kusseth und begann die dort befindlichen
Officiere zu beschimpfen. Die Herren giengen auf wiederholtes Ersuchen
des Wirtes in den ersten Stock hinauf. Unten dauerte das Gejohle fort.
Als ein Civilist die Leute zu beruhigen suchte, indem er darauf hinwies,
dass man niemals einen ganzen Stand beschimpfen dirfe, da gerieth er
durch den gereizten Pobel in die drgste Gefahr. In einem Hause, wo zwei
Officiere wohnten, wurden Fenster eingeschlagen. Die ganze Civilbe-
volkerung Bozens war in der héchsten Aufregung. Um 11 Uhr giengen
Patrouillen ab, um einzelne Officiere von da und dort abzuholen. Die
Poststrafie und der Johannesplatz wurden um Mitternacht mit gefélltem
Bajonett gerdumt. — —
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Diese Affaire war den Judenblittern und den mit Ihnen [!], was Luge
und Verleumdung anbelangt, gleichstehenden alldeutschen Hetzbléttern
willkommener Anlass, wieder einmal recht griindlich gegen Armee und
Officiere zu hetzen.

Was aber von dieser faulen Liigenpresse verschwiegen wird, ist der
Umstand, dass der Officier heute, speciell in Tirol, den impertinentesten
Krakehlereien der Bevolkerung ausgesetzt ist. Auf der einen Seite die all-
deutschen Buben, die tiberall sind, wo Gemeinheiten aufgefiihrt werden,
und in Studtirol noch die Italiener, denen der Osterreichische Officier von
jeher ein Dorn im Auge ist.

Aber ganz besonders erregt sind bei dieser Affaire die Wiener Juden-
blatter, und da in erster Linie wieder das Rothschildorgan. Freilich spielt
da auch gleich ein anderer Fall mit:

Ein Jude ist der Ehre unwiirdig befunden worden, dem Officierscorps
unserer Armee fiirderhin anzugehéren. Wir sagen: »Unsere Armeec,
denn diese, den Ehrbegriff und die Mannesvorziige verkérpernde Ein-
richtung, ist durch und durch eine arische, daher dem jiidischen Wesen
strict entgegengesetzte und von [!] den Hebriern von Grund aus verhasst.

Das Officiers=Ehrengericht hat in richtiger Erkenntnis den Literatur-
juden Schnitzler, dessen Schundwerke wohl im k.k. Hof=Burgtheater
aufgefiithrt werden, aus dem Officiersstande ausgestoflen. Anlass hinzu
[1] gab das von diesem Juden verfasste Schandstiick »Lieutenant Gustl,
in welchem, wie in allen anderen Schunderzeugnissen dieses Juden, die
Officiersehre in jiidischem Geiste behandelt wird.

Was der Jude Schnitzler dem »Lieutenant Gustl« insinuiert, so denkt,
so spricht, so handelt kein Officier, ausgenommen, der betreffende Offi-
cier ist selbst Jude, was leider auch schon vorkommt. Das ist jiidischer
Geist, der so mit sich selbst um die Selbsttédtung schachert, nicht Of-
ficiersgeist.

Und ebenso wie dieser Fall von den Judenblittern in ausgiebiger Weise
zur Hetze gegen den Officiersstand ausgeniitzt wird, ebenso wurde der
eingangs erwiahnte Bozener Vorfall entstellt und allerlei Liigen zu Gun-
sten der alldeutschen und jiidischen Hetzer gegen die Officiere und zu
Ungunsten der letzteren in die Welt gesetzt.

Es mag ja vorkommen, dass sich hie und da auch ein dem Officiers-
stande Angehoériger ungeziemend benimmt. Das ist aber kein Grund,
gegen den ganzen Stand in so nichtswiirdiger Weise zu hetzen.
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Zu verwundern ist nur, dass es noch Officiere gibt, welche die Ju-
denblitter lesen und unterstiitzen und somit die Schlange am eigenen
Busen nihren.

Vielleicht diirfte doch die Erkenntnis in diesen Kreisen sich Bahn bre-
chen, dass des Offiziersstandes grofiter Feind die vaterlandslose, prosti-
tuierte Judenpresse ist, wozu es wohl keiner weiteren Beweise bedarf.

P.

Sonntagsblatt des »Bunds, Bern, No. 26, 30. Juni 1901, S. 208'*

Leutnant Gustl. Von Arthur Schnitzler. Illustriert von M. Co-
schell. (Berlin, Verlag S. Fischer. 1901.)

Eine »Novelle« hat Schnitzler den Prosamonolog genannt, den er vom
13.-17. Juli 1900, also in vier Tagen, hinschrieb. Dem Inhalte nach ist
es eine Offizierstragodie. Freilich, dicht vor der Katastrophe wird noch
gliicklich abgeschwenkt. Leutnant Gustl braucht sich nicht totzuschie-
len, wie er es diese ganze schreckliche Nacht hindurch fiir seine Pflicht
gehalten. Denn am Morgen erfihrt er, dafl der dicke, starke Bécker-
meister, der thn beim Hinausgehen aus dem Konzert ganz leise einen
»dummen Buben« genannt hatte und der nun allen Leuten erzihlen
konnte, dafl Gustl nicht im stande war, ihn sofort niederzustechen, denn
er hielt mit eiserner Faust die Hand und den Degengriff des Leutnants
umklammert, — daf§ dieser fatale Béckermeister beim Nachhauseweg
einem Schlaganfall erlegen ist. »Also doch eine Novelle« - sagt der Leser.
Ja, nur nicht in der Form. Nichts wird erzahlt. Nie ergreift der Verfasser
das Wort. Jedes epische Moment ist mit sauberer Technik in den Mo-
nolog des Leutnants hineingewirkt. Und dieser Monolog, im Konzert
anhebend, das der Leutnant mit einem geschenkten Billet besucht und in
dem er sich schier zu Tode langwellt, ist das wundervollste anatomische
Praparat einer 6sterreichischen Leutnantsseele. »So seht ihr inwendig
aus« — scheint der Dichter dem Durchschnitt dieser Herren zuzurufen;

144 Die Berner Tageszeitung »Der Bund« (gegr. 1850 von Franz Louis Jent) mit ihrem
wochtlichen »Sonntagsblatt« war eine renommierte freisinnige Zeitung (ab 1891 zweimal
taglich), deren Feuilleton seit 1880 mafigeblich von einem der einflufireichsten Schweizer
Literaturkritiker, dem einstigen Pfarrer, Schriftsteller und Kritiker Joseph Victor Widmann
(1842-1911), geprigt wurde.
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er weil} natiirlich, daf es auch andere giebt, bessere und schlechtere,
gescheitere und noch diimmere als sein Leutnant Gustl. Aber offenbar
stellt Gustl den hdufigsten Typus vor. Zu diesem Typus gehort wahr-
scheinlich auch der Widerspruch von Seite 32 und Seite 80. Auf Seite 32
sagt sich Gustl, er musse sich téten, auch wenn der Backermeister, der
ithn beschimpft hat, diese Nacht noch sterben sollte und also niemand
von der Geschichte erfihre. Denn: »Ich weil} es... und ich bin nicht
der Mensch, der weiter den Rock trigt und den Sébel, wenn ein solcher
Schimpf auf ihm sitzt! ... So mufd ich es thun, und Schlufll« — Auf Seite
80 hingegen denkt er nicht mehr von fern an diesen Zwang im eigenen
Gewissen. Der Bicker, der einzige Zeuge seiner Beschimpfung, ist tot.
Also - juhe! weitergelebt. Auf den Abend bestellt er sich seine Stepha-
nie und vorher noch, um 4 Uhr nachmittags, hat er ein Sébelduell mit
einem Doktor. Den wird er »zu Krenfleisch« zusammenhauen, er ist so
gut aufgelegt dazu.

Der Monolog durchliuft alle méglichen Stimmungen und Gemiits-
zustande. Im Anfang wirkt die wahrhaft klassische Verachtung des
Leutnants fiir die Konzertlangweilerei hochst belustigend, auch seine
Reminiscenzen an ein Souper bei einer reichen jidischen Bankierfamilie
und die Ausbriiche seines unverfilschten, aber doch mehr nur konven-
tionellen Antisemitismus machen den Eindruck einer fréhlichen Satire.
Nachher wird die Sache bénglicher. Der arme Fuchs sitzt im Eisen und
man furchtet, es werde ihn erwiirgen. Man kann dem Leutnant nim-
lich bei all seiner Thorheit nicht ganz gram werden. Er ist ja nicht das
Produkt seines freien Willens. Daf} Schnitzler dieses Menschliche so
herausgebracht hat, das seinem Helden unsere Sympathie gewinnt, ist
der Hauptbeweis dichterischer Genialitit, die er in diesem psychologi-
schen Essay gegeben hat.

Kikeriki! Humoristisches Volksblatt, Wien, 41. Jahrgang, Nr. 52, 30. Funi 1901

Neuestes.
Sammtliche hiesige Masseusen sind i corpore dem Wiener Frauenclub
beigetreten.
Das Officierscorps hat dem Arthur Schnitzler enen Ehrensédbel
tiberreicht.
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Das Heine-Denkmalsetzungs-Comité hat beschlossen, dem Hiils-
ner ' gleichfalls ein Monument zu errichten.

Der Rothschild hat um das Birgerrecht der Stadt Wien angesucht,
um im duflersten Nothfalle als Pfrinder sein Leben beschliefien zu kon-
nen.

Der Arthur Schnitzler hat den Lieutenant Gustl auf Pistolen
gefordert.

K. H. Wolf" hat erklért, daf§ er vom néchsten Ersten angefangen
die protestantischen Kirchentaxen gleich fiir 6 Jahre im Voraus - schul-
dig bleiben werde.

Die Rothschild-Gruppe hat den ungeheuren Gewinnst, den sie bei der
Renten-Emission einheimste, wohlthétigen Zwecken gewidmet.

Die bulgarische Sobranje hat beschlossen, allen Raubern, die keinen
Waffenpafl besitzen, das Rauben zu verbieten.

Herr K. H. Wolf hat dem Arthur Schnitzler sein »tiefstes Beileid«
ausgedriickt.

Ebd. [Abb.4]

Satisfaction.

Julius Bauer: Geehrter Herr! Mochen Se IThnen nix daraus, dafl Se ho-
ben verloren das Porte=d’epée! Se bleiben dariim doch noch A »Ehren-
mann mit Quasteln«!!¥

145 'S, 0. Anm. 86.

146 Kar] Hermann Wolf (1862-1941) war Griinder und Hg. der »Ostdeutsche[n] Rund-
schau« (vgl. 0. S.112, S. 114 und S. 124); seit 1897 Reichsratsabgeordneter fiir die Alldeut-
sche Partei Schonerers. Im Streit um die Sprachenverordnung attackierte er Graf Badeni
derart, daf} dieser ihn zum Duell forderte (Sept. 1897; Badeni behielt davon eine Kugel
im Arm). Seine politische Haltung machte Wolf fiir einige Jahre zum Nationalhelden der
Deutschbohmen. 1901 legte Wolf sein Mandat nieder.

147 Im Bild: Rabbi Bloch, Julius Bauer und Arthur Schnitzler. — Joseph Samuel Bloch
(1850-1923), Rabbiner und Reichsratsabgeordneter, hatte 1885 die Rolle des Antisemiten
August Rohling (»Der Talmudjudes, 1871 u.6.) als Gutachter in einem Prozef§ attackiert, in
dem dieser die Ritualmordlegende vertrat, und bezichtigte ihn des Meineids. In der Folge
verlor Rohling seine Professur. Vgl. Josef Kopp: Zur Judenfrage nach den Schriften des
Prozesses Rohling — Bloch. Leipzig 1886. - Julius Bauer (Pseud. Sebastian Brant der Jungere,
1853-1941), Operettenlibrettist, Schriftsteller und Journalist, u.a. bei der Wiener »Tages-
Presse« und beim »Floh« (Pest [Budapest] - Wien). 1879 bis 1928 Redakteur beim »Illustrirten

156 Ursula Renner



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

$r, 52, : _ 41, Jabrgang.

Satisfaction

Snlins Waner: Geelyrter Horr! morﬁ:en Se 3]31&1: niy varaus, daf Se hoben verfoven das Ported’epée! Se bleiben
davitm doc) noch) & , Ehrenmann mit Quafteln”!

Abb. 4
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A

»3Pas werden St ,[ifen Wadeln dazu fagen?! “

Abb. 5
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Der Floh. Politische, humoristische Wochenschrift, Fg. 33, Nr. 26, 30. funi
1901, Titelblatt*s [Abb. 5]

Arthur Schnitzler — degradirt

»Was werden die >siiflen Madeln« dazu sagen?!«

Ebd., S. 3

Unverbiirgte Nachricht.
In den 6sterreichischen Officierscasinos wurde tiber »hoheren Auftrag«
von der Speisekarte

»Wiener Schnitzel«

gestrichen. Wie verlautet, soll diese Mafinahme ihre Ursache darin ha-
ben, daf} die genannte Fleischspeise an den Namen eines nunmehr seiner
Charge enthobenen Officiers, der mit dem beriichtigten »Lieutenant
Gustl« in Verbindung stand, anklinge.

Wiener Extrablatt«. Einer der einflufireichsten Theaterkritiker der Jahrhundertwende. Vgl.
Karl Kraus’ Rundumschlag gegen Bauer u.d.T. »Die Vertreibung aus dem Paradiese. In:
Die Fackel, Jg. I, Nr. 1, Anfang April 1899, S. 12-23. - Einen silbernen Lorbeerkranz hatte
am 1. Juni 1901 eine Miinchner Delegation dem Biirgermeister Dr. Karl Lueger fiir seine
Verdienste um die antisemitische Partei tiberreicht. Vgl. den Kommentar der Mitteilungen
aus dem Verein zur Abwehr des Antisemitismus 23, 5. 6. 1901, S. 197: »Lorbeerkrinze sind
bei den Antisemiten recht wohlfeil«.

148 »Der Floh« (Wien und Budapest), 1869 von Josef Frisch und dem Zeichner Karl Klic
gegrindet, war eines der vielen politischen Witzblatter, die zunehmend verflachten. Vgl.
Elfriede Schneider: Karikatur und Satire als politische Kampfmittel. Ein Beitrag zur Wiener
satirisch-humoristischen Presse des 19. Jahrhunderts (1849-1914). Diss Wien 1972.
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Die Bombe. Moderne Humoresken, 31. fg. Nr. 26, Wien, Sonntag 30. Funi
1901, [Abb. 6]

--Interessant, Schnitz-

ler wegen +Gustl.
degracdirt — was meinen
dariiber?

= Gar nichts — De
Gusilibus non est dispu-

tandum.

Abb. 6

— Interessant, Schnitzler wegen »Gustl« degradirt - was meinen

dartiber ?
= Gar nichts — De Gustlibus non est disputandum.

149 Schnitzler iiber »Die Bombe« im Tagebuch am 23.7. 1903: »Reigen eine Schweinerei,
in der Bombe jeden Sonntag dasselbe mit derselben Verve. -«
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Humoristische Blitter, Wien, 30. Juni 1901 [Abb. 7]

Ein deutjcher Officier iber ,,~teutenant ®uitl”. |

= IDas fagen Sie ju der 2Affaire Scbnttg!et? Sy

= 2eh, mit Recht beftraft; muf entweder jans i')td)ter ober”

jans (Dmcm fein, und follte audh E)auptmann von , D erfunfene,
B locte" degradirt werden. g

Abb. 7

Ein deutscher Officier iiber »Lieutenant Gustl«.
Was sagen Sie zu der Affaire Schnitzler?
= Ach, mit Recht bestraft; muf} entweder janz Dichter oder janz
Officier sein, und sollte auch Hauptmann von »Versunkene
Glocke«degradirt werden.
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Lettungsartikel ohne Angaben [Ende Juni 1901]'%

Lieutenant Gustl an Dr. Schnitzler.

Sehr geehrter Herr Doktor!

Da hort sich aber schon Alles auf! Sie wollen sich am End’ dartiber
beklagen, dafl Sie springen haben miissen? Gelt, das mécht’ Thnen halt
gefallen: wenn es Ihnen gerade passt, in der Regimentsarzt=Uniform mit
dem grofien Federbusch, mit dem Sébel und dem Port=¢épée und mit der
Jubildumsmedaille Pflanz machen, am Ring und in der Karntnerstrafle
den Méddeln nachsteigen und sich im Mantel von dummen Rekruten mit
einem Generalstabs=Hauptmann verwechseln lassen. Ja, die Uniform,
die mocht’ Thnen gefallen. Dabei aber geniren Sie sich gar nicht und
schreiben tiber uns die unglaublichsten Sachen ... lauter Sachen, die gar
nicht wahr sind. Und die bléden Zivilisten lesen das Zeug unterm Strich,
glauben es natiirlich, und dann gibt es allerhand grausliche Geschich-
ten. Ja, wissen Sie, ich begreife da wirklich nicht, wie Sie sich dariiber
beschweren kénnen, daf} Sie der Ehrenrath gegangen hat.

Wenn Sie schon durchaus schreiben miissen, so schreiben Sie halt
pikante Weibergeschichten, da werden Sie keine Anstande haben, oder,
wenn Sie sich schon auf das Militdr kapriziren, so erfinden Sie halt so
ein paar Kasernhofbliithen - in den »Fliegenden Bléttern« stehen in
jeder Nummer so kleine Sacherln zum Todtlachen - oder so einen
preuflischen Gardelieutenant ... es kann auch ein Oberst oder General
oder Rittmeister sein, aber immer nur preuflisch! Uebrigens sind Sie ja
Doktor. Da hatt’ Ihnen doch etwas von so g’spafligen Badergeschichten
einfallen kénnen ..., mein Freund Kopetzky weil} eine Masse und der
judische Freiwillige von meiner Kompagnie weify noch mehr ...

Da kommt aber so ein Tintenfisch daher, der sein Lebtag nichts gethan
hat, als hinter den Biichern gesessen und vielleicht ein=, zweimal eine
Gefrorsalbe verschrieben oder einen verwachsenen Nagel operirt, und
schreibt iber uns!!

Und die Sachen sind dabei alle nicht wahr! Glauben Sie denn, daf}
so etwas, wie Sie erzahlt haben, wirklich geschehen kann?! Sollt’ mir
nur Einer kommen wie der dicke Béackermeister ... es gibt tiberhaupt
keinen Backermeister, der nicht vor mir gleich gekuscht und mir an der

150 Exeter Box I/9.
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Garderobe Platz gemacht hitte ... Sie schreiben ja selber, daf es kein
Mensch gesehen hat! Woher wissen Sie es dann?

Und die Geschichte mit der Steffi ist auch nicht wahr. Denn nicht
eine meiner Bekannten heifit Steffi ... oder, warten Sie nur, mir scheint
... nein, das Blumenmadel vom Ronacher hat ja Poldi geheifien ... Ueb-
rigens garnisoniren die Vierundvierziger, die in Ihrer Geschichte durch
den Prater auf die Schiefistitte marschiren, gar nicht in Wien, die miif3-
ten rein wegen Ihres Zeugs da einen Zug aus Pilis=Czaba, oder wo sie
da unten liegen, heraufgeschickt haben — mit einem Worte, das, was
Sie selber in der Geschichte von dem Doktor sagen, den ich da mit den
Worten »Leute, die sich in Dinge dreinmengen, von denen sie nichts
verstehen« abgefertigt haben soll, pafit auf Sie wie ein Miindungsdeckel
auf das Gewehr. —

Sie verstehen eben auch nichts von uns ... Und wenn Sie mir vorge-
worfen haben, dafl ich aus dem Gymnasium hinausgeworfen und in eine
Kadettenschule gesteckt worden bin, so denken Sie nur daran, daf} Sie
nichts weiter als eine achtwochentliche Rekrutenausbildung genossen
haben und dann noch vier Monate als fiinftes Rad im [!] Wagen bei
einer Kompagnie herumgebummelt sind — das war Ihre ganze Truppen-
dienstleistung. Denn die Zeit, die Sie dann als Arzt bei Marodenvisiten
oder in irgend einem Spital gequacksalbert haben, haben Sie doch nicht
zu Threr militdrischen Ausbildung verwendet. Wie konnten Sie also tiber
uns schreiben? Waren Sie denn je einmal Lieutenant?

Sie haben also die ganze Geschichte ganz einfach erfunden ... Sie ha-
ben gelogen ... Und wir kdnnen keinen Liigner in unserer Mitte dulden.
Denn wir sagen nur die Wahrheit, immer die Wahrheit.

Ja, wenn Sie eine wahrheitsgetreue Schilderung von mir gemacht hét-
ten! Da hitten Sie erzihlen mussen, dald ich einer der bravsten und
tiichtigsten Offiziere des Regiments bin, daf} ich sowohl das Dienst= als
auch das Exerzierreglement und die Schiefi= und Waffen=Instruktion
vollkommen beherrsche, daff ich mich mit rastlosem Eifer der Ausbil-
dung meiner Untergebenen widme, daf} ich den Drang nach hoherer
Ausbildung habe und geeignet zur Beférderung bin. Denn das Alles
steht in meiner Qualifikationsliste, die von meinem Hauptmann, von
den Stabsoffizieren des Regiments, vom Obersten und vom Brigadier
unterschrieben ist.

Ja, wenn Sie diese Wahrheit gesagt hétten ... Dann wére jedenfalls
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eine schénere Geschichte daraus geworden und Sie kénnten noch immer
im néchstjahrigen Schematismus als Regimentsarzt stehen ... Denn die
Wabhrheit 148t man Jeden bei uns sagen ... Das sagt jeden Tag beim
Rapport mein Hauptmann, und der dient schon ldnger, als Sie auf der
Welt sind ... Und wenn Ihnen schon einmal etwas nicht recht gewesen
wire, so wiren Sie ganz einfach als Soldat und Mann - wenn Sie auch
als Regimentsarzt in der Reserve nur halb zéhlen - zu mir gekommen,
und hitten Sie es mir ins Gesicht gesagt ... oder hitten Sie eine vor-
schriftsmafige Meldung erstattet ... oder hétten Sie sich an den schénen
Grundsatz erinnert, den man IThnen gewil wihrend Ihrer, wenn auch
noch so kurzen Dienstzeit zur Gentige klar gemacht hat: »’s Maul halten
und weiter dienen!«

Sie haben also gar keine Ursache, sich jetzt zu beklagen, Thnen ist
ganz recht .... geschehen. Und wenn Sie vielleicht, wie Sie den sozial-
demokratischen Doktor sagen lassen, nicht zum Militdr gegangen sind,
ausschliefllich um das Vaterland zu vertheidigen, so kénnen wir Sie eben
nicht brauchen ..., denn wir sind es.

Aufler Dienst war ich immer gemiithlich - so grifie ich Sie mit herzli-
chem Bedauern tiber Ihr allerdings wohlverdientes Geschick

als Ihr ehemaliger Kamerad
Gustl, Lieutenant.

Die Wage, 4, Heft 27, 1. Fuli 1901, S. 42215

B.M.
Lieutenant Gustl.
Graf Josef Ledochowski, der im vorigen Jahre vom katholisch-conserva-
tiven Standpunkte aus gegen den Duellzwang und die damit zusammen-
hingenden Paragraphe der bestechenden Militdrgesetze Stellung nahm,
hiedurch die Ehre des Standes, dem er angehorte, verletzte und seine
Officiers=Charge verlor, mag sich trosten. Es ist auch einem Manne
aus dem fortschrittlichen Lager, der einige Monate spéter auf anderem
Wege und mit anderen Waffen gegen die iiberkommene Sitte des Zwei-
kampfes aufzutreten versuchte, nicht besser ergangen. Denn die Spitze,

151 Vgl. auch o. S. 71 den Artikel von B. M. in der »Wage« vom 18. Mirz 1901.
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welche Arthur Schnitzler in seinem »Lieutenant Gustl« gegen die tiber-
handnehmende Duellmanie und die bisweilen recht sonderbaren Falle
kehrt, in welchen eine Civilperson die militdrische Ehre zu verletzen in
die Lage kommt, ist nicht zu verkennen. Fiir jeden denkenden Leser ist
der »Held der Novelle« lediglich das Aushingeschild, hinter welchem
der Autor seinen eigentlichen Angriff gegen die bestehenden Vorschrif-
ten iiber die Wahrung der militdrischen Ehre richtet, Paragraphe, die
zum Theile noch dem theresianischen Zeitalter entstammen und deren
Reform sich die Kriegsverwaltung mit geradezu classischer Hartnak-
kigkeit widersetzt. »Lieutenant Gustl« bildet somit gewissermaflien den
Vorwand, die verrosteten Militdrgesetze aber und die zahlreichen daraus
hervorgehenden Pflichtencollisionen das Ziel, welches der Autor aller-
dings ins Schwarze trifft.

Es ist nicht bekannt geworden, ob nun der Vorwand, also die Zeich-
nung einer Charakterfigur vom Schlage »Lieutenant Gustl«, oder aber
die oben bezeichnete, eigentliche Tendenz der Studie, den militdrischen
Ehrenrath bestimmt hat, Arthur Schnitzer der Verletzung der milita-
rischen Standesehre zu bezichtigen und auf Verlust seiner Charge als
Oberarzt der k. k. Landwehr zu erkennen. In keinem Falle dinkt uns
dieser Schuldspruch auch nur im Entferntesten opportun, obwohl ei-
nes dieser beiden Momente dem ehrenrithlichen Urtheile zweifellos zu
Grunde liegt. Die Anschauung, als ob Schnitzler durch das Ignoriren ei-
nes giftigen Angriffes, den ein sogenanntes Militarblatt gegen ihn richtete,
seine Charge verwirkt habe, ist von vorneherein ausgeschlossen, denn
abgesehen davon, daf} sein Aufsatz als solcher und nicht die vollig ver-
einzelte Meinung eines bestimmten Blattes fiir den militarischen Ehren-
rath in Frage kommt, hitte sich Schnitzler, gerade was sein militdrisches
Ansehen betrifft, nach der im Officierscorps herrschenden Stimmung
eher durch den Beifall, als durch das abtragliche Urtheil jenes Blattes
compromittirt.

Was nun die Tendenz des Aufsatzes anbelangt, dessentwillen Arthur
Schnitzler seiner Officierscharge entkleidet wurde, so richtet sich die-
selbe weder gegen die Armee, noch gegen das Officierscorps, kennzeich-
net vielmehr in tiberaus drastischer Weise das Paradoxe und Unhaltbare
gewisser militdrischer Begriffe und Vorschriften, welche bisweilen dem
Officierscorps selbst gefahrlicher werden als alle persénlichen Mangel
und Fehltritte. Oder ist es etwa unzutreffend, daf} moralische Delicte -
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wie sie »Lieutenant Gustl« aufweist — ausschweifender Lebenswandel,
sittliche Verkommenheit, Schulden, Nachldssigkeit im Dienste u. dgl.
nach den herrschenden Ehrbegriffen dem Officiere weit eher verziehen
werden, ihn lange nicht so herabwiirdigen, als die Unterlassung des
Waffengebrauches bei wirklichen oder vermeintlichen Beleidigungen,
wenn diese auch noch so muthwillig provocirt wurden? Ist es etwa un-
zutreffend, daf zahlreiche, sonst tiichtige Officiere ihre Charge verloren
und noch verlieren, weil sie entweder nicht Geistesgegenwart genug
besaflen, den Moment wahrzunehmen, in welchem sie nach dem Ehren-
codex verpflichtet waren, von der zustindigen Waffe einem Civilisten
gegeniiber Gebrauch zu machen, oder aber, weil sie — wie »Lieutenant
Gustl« - aus irgend einer Ursache daran gewaltsam gehindert wurden?
Ebenso zahlreich sind die Fille, in welchen Officiere in Ueberschitzung
der angethanen persénlichen Beleidigung, also in unrichtiger Interpre-
tation des Paragraphen iiber die »Satisfaction an Ort und Stelle« gerade
durch den unzeitigen und vorschnellen Waffengebrauch ihre Charge
auf’s Spiel setzen. Es ist doch wahrlich kein Zeichen gesetzlich und ge-
sellschaftlich gesunder Zustidnde, wenn in einem Rechtsstaate und im
Zeitalter der allgemeinen Wehrpflicht immer wieder Falle eintreten, wo
ein Officier, der einen wehrlosen Civilisten auf der Strafle niedersibelt,
das eine Mal frei ausgeht, das andere Mal schmahlich cassiert wird und
der gesetzlichen Strafe verfillt, wo dagegen ein Officier, der auf diese
mittelalterliche ultima ratio des Faustrechtes verzichtet, einmal belobt, das
andere Mal mit Verlust seiner Charge und seines Ranges bestraft wird.
Die subtilen Unterschiede, welche der militdrische Ehrbegriff in den
vorbezeichneten Fillen herausfindet, die dann tiber Sein oder Nichtsein
der betreffenden Officiere entscheiden, sind fiir den nichtmilitarischen,
simplen Juristen zu spitz und auch fir den erfahrensten Officier selten
so augenscheinlich, als dafi er sich im Momente, da er vom Leder zicht,
unter allen Umstinden tiber die méglichen Consequenzen seiner Hand-
lungsweise beruhigen kénnte. Deshalb liegt es nur im wohlverstande-
nen Interesse des Officierscorps, wenn einmal das Einseitige, Verkehrte,
Willkiirliche dieser Auslegungen von berufener Seite ad absurdum ge-
fithrt wird, wie es in Schnitzler’s »Lieutenant Gustl« geschicht. Gewisse
Philosophien dieses traurigen Helden kdnnen ohne Weiteres auch jedem
gebildeten, charaktervollen Menschen in den Mund gelegt werden und
auch der tadelloseste, pflichteifrigste Officier kann am Ende in Con-
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flicte und Zwangslagen und - bei den herrschenden Anschauungen und
Vorschriften - auch zu so paradoxen Betrachtungen und verzweifelten
Entschlissen gelangen, wie »Lieutenant Gustl« nach einem Abenteuer
mit dem ehrsamen Backermeister. Indem der Autor einen besonders
schwachen, moralisch haltlosen, leichtfertigen Charakter zum Trager
seiner Novelle wihlt, trifft er den Nagel vollends auf den Kopf, weil
gerade solche Naturen — wie die Erfahrung lehrt — am hdufigsten an
das Standesprivilegium appelliren, blind im Sinne anerzogener, wider-
spruchsvoller, dazu geistig nicht verarbeiteter Ehrbegriffe handeln, sich
in der Folge das moralische und materielle Verderben, dem Stande aber,
dem sie angehdren, nichts weniger als »Ehre« bereiten.

Wenn also Dr. Schnitzler die Schiden der Duellmanie im Allgemei-
nen und die Mingel unserer militirischen Gesetzesparagraphe im Be-
sonderen an den Pranger stellt, so erwirbt er sich nicht nur ein emi-
nentes Verdienst um die Gesellschaft und das Officierscorps, sondern
steht auch vollkommen auf dem Boden jener Auffassung, wie sie auch
von der Kriegsverwaltung getheilt und gegeniiber der Volksvertretung
wiederholt zum Ausdrucke gebracht wurden. Von den Anschauungen
des Grafen Ledochowski weicht Arthur Schnitzler allerdings erheblich
ab. Ersterer erklarte sich bekanntlich aufler Stande, den bestehenden
Duellgesetzen zu gehorchen, indes Schnitzler, gleich vielen Officieren
von Beruf, seine personliche Ueberzeugung in dieser Sache den Anfor-
derungen des Standes immerhin zu opfern bereit ist. In der Tendenz der
Schrift vermogen wir sonach kaum ein Substrat fiir die ehrenrithliche
Mafiregelung des Verfassers zu erblicken, umsoweniger, als die darin
entwickelten Anschauungen tiber den Duellzwang mit denen der leiten-
den Kreise vollkommen tibereinstimmen.

Ertibrigt also nur noch die andere der oben bezeichneten Varianten,
die Annahme niamlich, daf} die militarischen Sittenrichter in vollstindiger
Verkennung der tiefernsten, durchaus zeitgemafien Satyre des Aufsatzes,
die Form fur die Sache, das Mittel fiir den Zweck, die Aeuflerlichkeit
fiir den Kern der Erzahlung genommen haben und dem Verfasser im
Ernste eine absichtliche Herabsetzung des Officiersstandes zur Last leg-
ten. Dafl Officiere vom Schlage »Lieutenant Gustls« bisweilen in der
Armee vegetiren, kann allerdings niemand leugnen. Niemand vermag
aber in der kiinstlerischen Verarbeitung einer Charakterfigur zugleich
cine Herabwiirdigung des betreffenden Standes zu erblicken, es sei denn,
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dafy man an zusténdiger Seite Ursache hat, sich im Sinne der Mahnung
Friedrichs des Groflen: »Wen’s juckt, der kratze sich« ausdriicklich da-
gegen zu verwahren.

Gleichwohl glauben wir, daf} der Typus des »Lieutenants Gustl« in
jedem anderen Stande héufiger und ausdauernder vertreten ist, als in
der Armee und im Officierscorps. Die Regierung ist zwar seit Jahren be-
strebt, das System der Bevormundung und der geistigen Beschriankung
auch im Officierscorps wieder nach vormirzlichem Muster herzustel-
len, die Officiere selbst tiber ihre active Dienstzeit hinaus in geistloser
Willfdhrigkeit und kasernenmifliger Abhdngigkeit zu erhalten — vide
Militar=Pensionistenverein — aber eine solche Flachheit des Denkens
und Fihlens, eine solche Einseitigkeit in Bildung und Lebensanschauung,
wie sie »Lieutenant Gustl« offenbart, trifft man dermalen in unserem
Officierscorps nicht. - Wir sagen dermalen, weil die Militir=Akademien
und Cadettenschulen zur Zeit wenigstens noch die Halfte des systemisir-
ten Zoglingsstandes aufweisen und weil es dermalen noch nicht nothwen-
dig ist, zur Deckung dieser Abgange auf die — Burgerschulen zu greifen.

Aber in Zeitlauften, welche fast allwochentlich eine oder mehrere
Sabel=Affairen zu Tage férdern, hitte man glauben sollen, daf} gerade
die mafigebendsten militarischen Kreise der Schnitzler’schen Studie eine
andere, ernstere, tiefere Wiirdigung zu Theil werden lassen, als jene,
deren letzter und einziger Schlufi die brutale Gewalt, der Hinauswurf -
die Entlassung ist. Geschieht ithm iibrigens Recht, dem Dr. Schnitzler!
Warum hat er sich nicht unseres treuen Verbiindeten erinnert und sei-
nen Helden nicht als »Lieutenant Fritz«' in preuffischer Uniform »Unter
den Linden« und im Berliner Thiergarten vorgefithrt? Da hitte er sogar
die »Wiener Abendpost« zur Aufnahme seiner Studie bereit gefunden
und der ganze Ehrenraths=Rummel wire thm erspart geblieben.

Oesterreichisch-ungarische Heeres-Zeitung, Wien, 1. fuli 1901
»Lieutenant Gustl.«
Dr. Arthur Schnitzler hatin der belletristischen Wethnachtsbeilage

der »Neuen Freien Presse« eine Novelle unter obigem Titel veréffent-

152 Vel. 0. Anm. 126 zu Sudermanns Stiick »Fritzchen«.
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licht, die nachher in Buchform erschienen ist. Wegen dieser Novelle
und eines [!] anlésslich derselben gegen ihn gerichteten, heftigen publi-
cistischen Polemik, auf die er aus unbekannten Griinden nicht reagierte,
soll Dr. Schnitzler kiirzlich vom Officiersehrenrathe der Verletzung
der Standesehre schuldig erkannt worden sein, was den Verlust seiner
Charge eines Regimentsarztes 1.d.R. involvieren wiirde. Die Tages-
bldtter befassten sich selbstredend mit dieser Angelegenheit je nach ih-
rem Parteistandpunkte, wobei tibrigens das sehr erfreuliche Moment
verzeichnet werden kann, dass selbst weniger armeefreundliche Blétter,
z.B. die »Arbeiterzeitung« die Ehrenfestigkeit unseres Officierscorps un-
eingeschrinkt zugeben. Eine unbegreifliche Haltung nimmt jedoch die
»Neue Freie Presse« selbst ein. Sie bekdmpft den Spruch des Ehrenrathes.
Jedoch wie? Sie bemiiht sich, die incriminierte Novelle geradezu als eine
Verherrlichung des Officiersstandes hinzustellen, und leistet sich das
Wagnis, den Satz: »Ein 6sterreichischer Officier muss von
eigener Hand sterben, wenn der lebt, der ithm straf-
lose Insulte zugefithrt hat«, formlich als den Grundgedanken der
ganzen Novelle erscheinen zu lassen. Dabei fugt sie noch den Satz zu:
»Lieutenant Gustl schwankt keinen Augenblick und will
die Schmach biflen, dass er seinen Beleidiger nicht auf
dem Fleck niederschlagen konnte.« (NB. »Osterreichische«
Officiere gibt es nicht, sondern k. und k., k. k. und k. ung. Officiere.
Anmerkung der Redaction.)

Jemand, der nicht die Novelle gelesen hatte, und [Textverlust: nur
den?] Aufsatz der »Neuen Freien Presse« liest, muss einfach glauben,
dass Dr. Arthur Schnitzler ein militarischer Don Quixote oder verbor-
ter [!] Sdbelmensch ist, und der Officiersehrenrath thn deswegen der
Verletzung der Ehre schuldig erkannt habe.

Aber derjenige, der die Novelle gelesen hat, wird finden, dass die
Auffassung der »Neuen Freien Presse« den schriftstellerischen Intentio-
nen des Dr. Arthur Schnitzler geradezu ins Gesicht schldgt und dass die
»Neue Freie Presse« thren eigenen Mitarbeiter verleugnet, der gewiss
ganz erstaunt war, zu lesen, dass seine Novelle die Tendenz einer »Ver-
herrlichung« der Officiersehrennothwehr habe.

Dr. Schnitzlers Novelle hat die klarliegende Tendenz, nicht etwa die
Officiersehrennothwehr zu verherrlichen, aber auch nicht, sie lacherlich
zu machen oder anzufeinden, sondern den verkehrten Ehrbegriff, rich-
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tiger gesagt, die burschikose Ehrempfindelei zu geifleln. Ein
Satyriker als Arzt der Seele.

Der Inhalt der Novelle ist kurz folgender:

Gustl ist ein »guter« Bursche, aber ein oberflichlicher, eitler Mensch,
der nur auf Auflerlichkeiten Gewicht legt und daher mehr der Officier-
suniform als dem Officiersberufe anhingt, und mehr das Urtheil der
Kameraden scheut, als achtet, und der tiefen Ehr=und Berufstreue ent-
behrt. Dieser Lieutenant Gustl, der kurz vorher férmlich muthwillig
einen ernsten Berufsmenschen, einen Militdrarzt, zum Duell forderte,
wird von einem Civilisten (Backermeister), den er tibrigens zuerst ange-
rempelt hat, insultiert, und versucht denselben daraufhin niederzusébeln.
Der Bicker ist aber zufillig bedeutend starker als der »Gustl«, und halt
ihm die Hand so schraubenfest umklammert, dass er von seinem Sibel
nicht Gebrauch machen kann. Als der Bicker sich dann rasch entfernt,
tiberkommt Gustl die ganze Schwere des Vorfalls: Jemand hat ihn in-
sultiert, und er hat von seinem Seitengewehr nicht Gebrauch machen
konnen. (Ein Vorkommnis, dass mutatis muntandis selbst einen [!] ruhigen
und verniinftig und ehrlich denkenden Officier passieren kénnte.) Was
nun? Gustl nimmt sich vor, von eigener Hand zu sterben!

Die Schilderung der Gedankenreihen des zum Selbstmorde entschlos-
senen Gustl ist, nebenbei gesagt, von einer sehr hohen, kiinstlerischen,
hochinteressanten Zeichnung, wodurch das Werk einen bleibenden
Wert behalten wird, und also weit iiber die Exzeugnisse der Tagesliteratur
hinausgeht. Man lernt die Anschauungen und die Triebe eines Theiles
unserer Jugend kennen, welche von Phrasen tiber Beruf und Ehre erfillt
ist, ohne Beruf und Ehre ernstlich zu kennen und zu lieben. Und auch
die Ehre des Berufes ist ihnen nur insoferne heilig, als niemand ihre Ver-
letzung »kennt«. Denn sobald Gustl hort, dass der Backer in der Nacht
einem Schlagflusse erlegen ist, bevor er jemandem eine Mittheilung vom
Vorkommnisse machen konnte, gibt er sofort den Selbstmordgedanken
auf, und freut sich unbéndig auf die Austragung seiner schon frither
contrahierten »Ehren«=Affaire mit jenem Militararzt. (Also »Gustl« hat
schon wieder »Ehre«.) Das Buch hat also einen ethischen Hintergrund,
und wiirden wir uns freuen, wenn es unsere Jugend mit Aufmerksam-
keit lesen und beherzigen wiirde, denn das Buch geifielt nichts anderes,
als die Oberflichlichkeit der modernen Jugend, ihre »Ehrempfindeleic,
welche Ehre dufierlich schatzt, nicht aber diese selbst.
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Solche Charaktere wie Gustl finden sich in allen Stinden, und ha-
ben wir in der »Heeres=Zeitung« erst vor kurzer Zeit die Titelsucht der
studierenden Jugend der Technik gegeifielt, welche den Gipfel ihrer
Berufswiinsche in einem — Doctortitel verwirklicht sieht.

Dass Dr. Schnitzler, trotzdem die Species »Gustl« sich auch bei
Studenten, bei jiingeren Advocaten und im Richternachwuchse etc. zahl-
reich vorfindet, einen jungen Officier sich als Vorwurf wihlte, ist nicht
damit zu erkldren, dass die Species »Gustl« im Nachwuchse des Of-
ficiercorps besonders vorherrsche, das behauptet oder deutet Schnitzler
nirgends an, sondern damit, dass sich das kiinstlerische Problem in der
exponierten und Ehrpflicht streng heischenden Stellung eines Officiers
schirfer darstellen lasst, und ebenso sich die nothwendigen Conflicte
schirfer ausprigen lassen. (Und es sind also nicht die besten Freunde des
Officierstandes, welche diese Novelle derwegen verfolgt wissen wollen,
weil sie einen »Lieutenant« geiflelt.) Ubrigens ist es das Recht des Schrift-
stellers, sich seine Modelle aus dem Leben zu holen. Wiirde nicht unser
offentliches Leben von der Verallgemeinerungsseuche beherrscht sein,
es wiirde schwerlich jemandem beigefallen sein, in »Lieutenant Gustl«
etwas anderes, als eine sehr gut gezeichnete Type einer gewissen
Junglingsart zu finden, und am wenigsten eine Verunglimpfung des
Officierstandes.

Weiters erachten auch wir es fiir unrichtig, dass der Autor eine publi-
cistische Polemik gegen sein Werk mit dem Sébel beantworten miisste.
Die competente Abwehr ist hier nicht der Sabelhieb, sondern der geistige
Schwertstreich.

Und dass wir trotzdem nicht dazu gelangen, den ehrenrithlichen
Spruch als unrichtig zu bezeichnen? Weil wir die Acten nicht kennen,
und wir niemals ohne Grundlage urtheilen. Es kann zum Beispiel ganz
gut sein, dass bei der anscheinend blof§ publicistischen Affaire eine per-
sonliche mitspiele, und dergleichen. Auch ist ein ehrenréthlicher Spruch,
ahnlich einem Geschwornenverdicte, schwer controlierbar, da keine
Entscheidungsgriinde fir thn angegeben werden.

Sollte aber die Annahme der Tagesblitter richtig sein, was wir nur
zur nachfolgenden akademischen Erérterung supponieren, dass namlich
Dr. Schnitzler der Verletzung der Standesehre blof§ deswegen schuldig
erkannt wurde, weil er die Novelle veroffentlichte und weil er auf eine
heftige schriftstellerische Polemik nicht mit der Herausforderung zum
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Zweikampfe reagierte, so wiirde dieser Spruch ein neuerlicher Beweis
sein fiir die von uns schon lange propagierte Reformbedurftigkeit
der Bestimmungen tiber das ehrenrithliche Verfahren, insbesondere
durch Zulassung einer beruflichen Vertheidigung und der Uberprii-
fung der ehrenrédthlichen Beschlusse durch eine Beru-
fungsinstanz, wie sie das ehrenrithliche Verfahren vom Jahre 1871
in der ehrenrithlichen Berufungscommission thatsdchlich kannte.
Diese Oberinstanz hitte sich wohl darauf zu beschrianken, zu beurtheilen,
ob Richtigkeiten oder schwere Verstofle gegen das formelle Verfahren
vorgekommen sind, und ob erhebliche Bedenken gegen die Richtigkeit
der dem Beschlusse zu Grunde gelegten Thatsachen bestehen (in Ana-
logie der dem biirgerlichen Obersten Gerichts= als Cassationshofe nach
§362, Abs.3 St.P.O., auch gegen Geschworenenverdicte zustechenden
Befugnis.) Dabei sei bemerkt, dass es sonst keine Standesinstitution gibt,
welche nicht eine Uberpriifungsinstanz fiir Beschliisse des standesehren-
rathlichen Verfahrens hitte. So steht zum Beispiel gegen die Beschliisse
des Disciplinargerichtes der k. k. Richter, beziehungsweise k. k. Notare
eine Berufung zu. Und da kénnte man doch glauben, dass Notare und
Richter, die ex professo das Gesetz und die Verarbeitung der Thatsachen
zu einem Urtheile oder ihre Subsumption unter die gesetzlichen Bestim-
mungen oder gewisse Begriffe (Ehrbegriffe) gentigend kennen, sich doch
weniger irren werden, als die darin doch gewiss nicht so sattelfesten Of-
ficiere. Und siehe, Richter und Notare haben eine hochste Ehrenspruch-
instanz und die Officiere nicht! Und da eine Berufungsinstanz schon
einmal fiir das officiersehrenrithliche Verfahren in Osterreich bestand,
so konnen die Reformgegner nicht einmal die sonst naheliegende hohle
Einwendung erheben, es entsprache nicht dem Begriffe eines »kamerad-
schaftlichen« Ehrenrathes, dass man dagegen »Berufung« einlege.
Unsere Officiere werden von der iiberwiltigenden Majoritit der Be-
volkerung als ehrenhafte, berufstreue, ritterliche und gebildete Méanner
anerkannt. Also selbst eine gewollte Persiflage eines Officiers konnte
berechtigterweise noch nicht die Auslegung finden, als wéire damit das
ganze Officiercorps gemeint oder auch nur sein gesammter, junger Nach-
wuchs. Kein anstidndiger Mensch hat zum Beispiel es unternommen,
trotz der geradezu grauenerregenden Verkommenheit einzelner, sogar
hoherstehender, franzésischen Officiere anlasslich der Dreifufi=Affaire,
verallgemeinernd das ganze franzésische Officiercorps des Meineides
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und der Falschung fiir fihig zu halten. Man hat vielmehr nur gesagt,
dass es zu bedauern sei, dass die in einem jeden grofien Standeskérper
vorkommenden, elenden Creaturen in Frankreich durch ein ungliickli-
ches Schicksal zu so hohen Stellen gelangten, dass sie Schaden anrichten
und nicht leicht amoviert werden konnten.

»Lieutenant Gustl« ist nicht gegen das Officiercorps gemiinzt, aber
auch nicht eine Verherrlichung der Officiersehrennothwehr, sondern
emescharfe, aber gesunde Satyre aufjene seichten Ehren=und
Duellménner der Moderne, deren duflere Berufsehre des inneren morali-
schen Horts entbehrt. Die Novelle ist gegen die Falschmiinzerei der
Ehre gerichtet, welcher zum Beispiel Doctor Weis1'*® in seinem Vor-
trag iiber »Ehre und Ehrennothwehr« gedachte, der er den Wahlspruch
auf einem Schilde des koniglichen Schlosses in Wien entgegenstellte:
»Mein Herz den Frauen, mein Leben dem Konig, Gott meine Seele, die
Ehre fiir mich.«

—e—

Borsenblatt fiir den deutschen Buchhandel, 2. Fuli 1901 — Ganzseitige Annonce
[Abb. 8]

S. Fischer, Verlag
Berlin W., Biilowstr. 91.

Soeben erscheint:
Arthur Schnitzler:

Arthur Schnitzler
Durch die Blitter geht die Nachricht, Dr.

Schnitzler sei zum Verluste der Charge
als Regimentsarzt in der Reserve verur-
teilt worden, weil er durch seine Novelle
»Lieutenant Gustl« die Ehre des Offiziers-
standes verletzt habe.

Die »Neue freie Presse« behandelt diesen
Vorfall in einem Leitartikel und giebt dazu

Lieutenant Gustl

Novelle. Fiinfte bis achte Auflage.

Mit 21 Illustrationen von M. Coschell.
Preis geh. 1 M. ord., geb. 1 M. 60 Pfg. ord.
(mit 25% in Rechnung, 30% bar und 7/6
Expl. Einband 45 Pf. bar.

Von Arthur Schnitzler erschienen ferner

153 Dr. Ernst Franz Weisl, Hof- und Gerichtsadvokat in Wien, mit Schwerpunkt auf Mi-
litdrstrafrecht; vgl. etwa seine »Vorschldge zur Regelung des Militar-Strafverfahrens« (Wien
1893). Im Verlag der Oesterr.-ungar. Heereszeitung erschien von ihm 1902 die »kritische
Studie« »Der neue Gesetzentwurf betreffend die Reform der franzésischen Militér-Strafpro-
cessordnunge.
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S. FISCHER, VERLAG

BERLIN W., BOLOWSTR. ot.

ur Schnitzler

Durch die Blatter gehe die Nachricht, Dr. Schnitzler
sci 2um Verluste der Charge als Regimenisarat in
der Reserve verurteilt worden, weil cr durch scine
Novelle ,,Licuteaunt Gustl* dir Ehre des Offiziers-
standes verletzt habe,

Die ,\Neus freie Presse® behandelt diesen Yorfall in
¢inem Leitanikel und giebt dazu folgende trelfende
Ausfohrung der dichterischen Absichten Schnitziers:

pSchnitzler wollte zeigen, wie cin junger, mit allen
Fasern am Leben hingender, in leichtfertigen Ver-
gnlgungen seinen Karper und seln Gembt ver-
tindelnder Mann, widtzlich, mit cinem Ruck, in
seiner Standeschre ohne Moglichkeit der Genuge
thuung und Abwehr tief veiletzt, aus der glatten
COharfichlichkeit betausgerissen und wr die furcht-
bare Notwendigkeit gestellt wird, scine Seliande im
cigenen  Blute abxuwnschen. K st gewbsx ein
durchaus  cinstes, ccht  kinstleriwhes  Problem,
psychologisch darzustellen, wie dieser jahe Umscllag
und dicser schreckliche Diuck ves Zulalls auf cinen
frshlichen, gutartigen, aber zu cinem
Schicksal weder berufenen newh  votbersiteten
Menschen eindringen,  Die litcrarhbehe Grunolidee
zcigt cinen w0 hohen Flug und it so vollstandiy
aufl die scharfe Zerglicderung sines Scelenrustandes
gerichiet,

srosen

dass  jedn  Weinliche Tendenr  amges
schlossen war und dass der Trrtum, Schaiteler habe
das Offizierskorps verletzen wollen, nur cntstehen
kann, wenn der Schwerpunkt der Erz2Alilung in die
Acusseclichkeiten verlegl, ihr Sian  wnd  Zwerk
ghnzich anissverstanden wirds  Auf die Frage,
wanim Schnitaler gerace dic Figur cinea Licutenants
beniitat habe, um den innersten Kem seiner
Dichtung zu entwickeln, soll cinc freimtitige Antwont
gegeben werden,  Jeder Konstler hat das Rech,
die Mitte) zu wahlen, die ihm zur Erreichung des
Zieles am tauglichsten scheinen.  Nur vor dem
Richterstuble des kunstverstindigen Pubfikums hat
er sich 2u rechifertigen, scine cinzige Strafe st
Verg heit, scin Lobn der Rubm,*

hind 1

Dic Polemik in den Dlattern hat zunachst aus
olge gehabt, das cine ausserordentlich starke
Nachfrage nach dem krxlich erschicnenen Buch
cingetreten bt

Socben erscheint:

firthur Sehnitzles:
Sieutenant Gustl

Novelle. Filnfte bis achte Auflage.

Mit ar Illlustrationen von M. Coschell.

Preis geh. 1 M. ord,, geb. 1 M. bo Plg. ord.
(mit 2t%, in Rechnung, 30%, bar und
7/6 Expl, Einband 45 Pf. bar.

Von Arthur Schnitzler erschienen femner in diesem
Jahre folgende Novititen, dic inzwischen sihon in
zweiler tesp, dritter Auflage vorfiegen:

Airthur  Schnitzler:
Der Schleier der Beatrice

Schauspiel. 2. Auflage. Geh. 2 M. 5o D0
geb. 3 M50 Phoord.

firthur  Schwitzler:
Fran Bertha Garlan

Roman. 3, Auflage, Geh.y M, geb. 4 M. ord

-

»>Schnitzler ist ane weirhe, atanutipe, teoucrv e
Natur. FEr @t in hohem  Mawe s, was
Gocthe frauenhalt geamnl pennl Fr licht das
Halslunkel, (us dammernde Npiel gebrox bhener
Farben,  Diesem Grundruge seines Wesens homnte
er Lai er Vertiefung in  winen Remamtodl s
reht nachbngen, ke scholdest daw ine Urheunen
sich nbxpinnende srotische Leben eler jungen Fran,
Auy der At und Weise, wir der Dichter hese
Geschichte gestaltet  wie ot allen phvsovhen
Regungen der junwen Frauw nachgeht, wic er e
Unterstromungen  ihres  Dewusssciny  beleuelitet,
strablt sicgreivh die alle Kumt modeinst paychion
1ogischer Analyse.e wWiener Tagblatt

Dicse drel Werke sind in gemdgender Auzabl in

Kamemission verschickt wnzden uned werden zunst bt

nur bar, event. mit Remismonste bt bis 1. Oktaber

<& ] abgegeben, = Bedellzettel ja beigehige,
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folgende treffende Ausfilhrung der dichte-  in diesem Jahre folgende Novititen, die
rischen Absichten Schnitzlers: inzwischen schon in zweiter resp. dritter
»Schnitzler wollte zeigen, wie ein junger  Auflage vorliegen:

[...] Arthur Schnitzler:

Nur vor dem Richterstuhle des kunstver- ~ Der Schleier der Beatrice

stindigen Publikums hat er sich zu recht-  [...]

fertigen, seine einzige Strafe ist Vergessen-  Arthur Schnitzler:

heit, sein bleibender Lohn der Ruhm.« Frau Bertha Garlan

Die Polemik in den Blittern hat zundchst  [...]

zur Folge gehabt, dass eine ausserordent-

lich starke Nachfrage nach dem kiirzlich

erschienenen Buch eingetreten ist.

Kikeriki! Humoristisches Volksblatt, Wien, 4. Juli 1901 [Abb. 9]

Der fliegende Literatur-Hebrier.

g Dev fliegende Sitevatnv-Hebrvier. e

— Serr Sifterifii, iff diefes fieqende Object voms Grafen Jeppelin oder vom Steef?

SiBeriRiz Aber neln, dbas iff eint ans dvem Officierscorps fltegendes guﬁjegt. der Shuipler!

- Herr Kikeriki, ist dieses fliegende Object vom Grafen Zeppelin
oder vom Krefi?1>*

Kikeriki: Aber nein, das ist ein aus dem Officierscorps fliegendes
Subject, der Schnitzler!

154 Die beiden Pioniere der Aviatik hatten um 1900 von sich reden gemacht: Am 2. Juli
1900 fand der erste Aufstieg des Ganzmetall-Luftschiffes von Ferdinand Graf von Zeppelin
statt; unmittelbar bevor stand der Start des Wasserflugzeuges von Wilhelm Kref (1836-1913)
auf dem Wienerwald-Stausee, bei dem allerdings sein Flugobjekt wegen des zu schweren
Motors zerstort wurde (3. 10. 1901). 1877 hatte Krefl das erste frei schwebende Drachenflie-
germodell zum Fliegen gebracht, das der Karikaturist im Sinn gehabt zu haben scheint.
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Kikeriki, Wien, 4. 7. 1901

An die p.t.'% Vertheidiger des p. t. Israeliten
Arthur Schnitzler.

Wiirde eine Studentenverbindung ein Mitglied derselben, das die Ver-
bindungsstudenten als Feiglinge und decrepide Geschopfe hinstellt, lan-
ger in ihrer Mitte dulden?

Wiirden die »Soci« einen »Genossens, der die »Genossen« als »Mogler«
bezeichnete, nicht sofort ausschlieflen?

Ja, wiirden nicht sogar die Fiaker einen »Collegens, der die Fiaker fiir
Falloten erkldren wiirde, mit Peitschenhieben vom Standplatz jagen?

Und warum sollten denn gerade die Officiere weniger auf ihre Standes-
chre halten und einen solchen Patron im Officierscorps dulden?

Ein Unparteiischer.

Der Floh. Politische, humoristische Wochenschrift, 33. fg. Nr. 27, 7. Juli 1901,
S. 4 [Abb. 10]

Schnitzler der Ex-Regimentsarzt.

Ehrenrichter: Was wollen S’ denn, Sie - Sie - Sie Civilist Sie? Das
Ehrengericht hat Sie ausgestofien — da gibt’s kan Recurs ...

Arthur Schnitzler: Pardon, ich will ja gar nicht recurriren; ich
komme blof8 mich fiir die schone Reclame zu bedanken, die Sie meinem
Buche gemacht haben. Jetzt geht’s!

155 pleno fitulo, eine besonders in Osterreich gebriuchliche Hoflichkeitsfloskel im Sinne
von »mit allen Thren Titeln«.
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Ghrenridter: Wag wollen &' denn, Sie — Sie — Sie Civilift
Sie? Das Ghrengeridit Hat Sie audgeftofen — ba gibt's fan Recurs . .

Arthur Shnigler: Pardon, iy will ja gar nidht vecurriven; id
fomme blof mid) fitr bie fdhdne Neclame zu bedanfen, bie Sie meinem
Budge gemadt Haben. Jebt geht's! ’

Abb. 10
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Danzer’s Armee-Zeitung, VI. Jahrgang Nr. 28, Wien, 11. fuli 1901, S. 1,
Leitartikel

Standesehre.
(Epilog zur »Affaire Schnitzler«.)

Die Mafiregelung des Dr. Arthur Schnitzler durch den Officiersehren-
rath — wegen Veréffentlichung seiner Novelle »Lieutenant Gustl« in der
Weihnachtsnummer 1900 der »Neuen Freien Presse« — lie3 die in=und
auslidndische Tagespresse nur sehr schwer zur Ruhe kommen. Diese
Thatsache ist bezeichnend. Jede sachliche Erorterung der Méngel un-
seres Militdr=Strafprocesses und ehrenrathlichen Verfahrens und der
fur beide néthigen Reform begegnet hoffnungslos nur tauben Ohren,
und alle Zeit und Miihe ist vergebens, unseres Publicums, der Presse
oder selbst der Volksvertreter Interesse fiir die Sache auch nur fliichtig,
geschweige denn nachhaltig zu fesseln. Nahezu absolute Ignoranz auf
diesem ganzen wichtigen Gebiete unseres socialen Lebens ist die Folge
und, wie leicht begreiflich, gleichzeitig auch wieder eine Hauptursache
dieses Mangels an jedwedem sachlichen Interesse. Denn heute, wo
Jedermann sich mitten drin im Kampf um seine eigene sociale und auch
wirthschaftliche Existenz befindet, gebricht es Jedem einfach schon an
Zeit, sich mit Geschehnissen und Einrichtungen, die nicht seine eigene
Interessensphére wenigstens nur mittelbar tangiren, néher zu befas-
sen. Und wenn schon der eigene Vortheil gar nicht mitspielt, miissen
menschliches Gefiihl, muf} Leidenschaft und Schwiche menschlicher
Natur durch Vorkommnisse sehr heftig in Bewegung kommen, um diese
auch nur fliichtig wahrzunehmen.

Wenn dem Sempronius Incognitus ein allem Scheine nach, besonders
schweres Unrecht widerfahren, so wird, wenn tiberhaupt sich Jemand
findet, der den Fall zur allgemeinen Kenntnif§ bringt, das grofie Publi-
cum aus Mitleid und verletztem Rechtsgefiihl, zum Theil noch allenfalls
verstarkt durch die vorhandene Neigung zur Kritik der Thatigkeit des
Nebenmenschen, zumal wenn dieser Nebenmensch die Macht besitzt,
dem Unrecht des Sempronius Incognitus und dessen angeblichen Ursachen
fur einen kurzen Augenblick Beachtung schenken, um die Sache aber
schon im nichsten Augenblicke génzlich und mit keinem, selbst auch

156 Vel. 0. Anm. 24.
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nur geringen Nutzen fiir die Ursache und ihre Wirkung zu vergessen.
Hat aber das erwihnte Opfer menschlich fehlbarer Justiz das Gliick, als
Walffe dienen zu kénnen in dem schier ewigen Kampfe socialer Classen
ums Dasein — dann wird plétzlich aus der fliichtig erwdrmenden Eintags-
fliege »Sempronius Incognitus« der die ganze Welt in Aufregung versetzende
feuerspeiende Vulcan »Dreyfus«, »Matassich=Keglevich«, »Hilsner«, be-
zichungsweise »Ledochowski«, »Schnitzler« und wie sie sonst noch Alle
heilen.”” Und insolange dann der just in Thétigkeit befindliche Vulcan
noch Feuer speit, beférdert er mit seiner Lava alles mogliche und unmég-
liche Angriffsmaterial der nationalen, religiésen und socialen Gegensitze
und diversen Classenunterschiede tendenzios zutage. Dann sind — immer
aber nur fiir diese Dauer - Militirgerichte, Ehrenrithe und das ganze
militarische Verfahren unertriaglich schlecht, die allgemeinen Strafge-
richte nicht von Vorurtheilen frei, Geschworene fanatisch und staatliche
Justiz im héchsten Grade in Gefahr. Ist der Vulcan jedoch, je nach der
mehr oder weniger kraftigen kiinstlichen Speisung, zum Schlusse ausge-
brannt, dann fallen plétzlich alle durch denselben aufgerollten, angeblich
vitalen Fragen in die frithere, hier normale Lethargie zurtick.

Wenn ich nun - all dem zum Trotz — es dennoch unternehme auf
einen der erwihnten Falle niher einzugehen, so thue ich dies in der Er-
wiagung, daf} der ganz specielle Leserkreis eines militarischen Fachblattes
far sachliche Erérterungen auch minder zuganglicher Disciplinen und
Gebiete mehr empfanglich ist, als das sich nur von seinem Leiborgan
der Tagespresse geistig nihrende Gros des Publicums. Ich thue es auch
in der Hoffnung, daf§ auf diesem Umweg, wenn auch langsam und in
sehr bescheidenen Grenzen, so vielleicht denn doch ein wenig Licht
und Klarheit in Betreff des gar so angefeindeten Verfahrens der milita-
rischen Ehrenrithe auch in breitere Schichten der Gesellschaft dringen
werde und daf} nicht mit Dr. Arthur Schnitzler seinerzeit auch diese

157 Die Affare um den zu Unrecht des Hochverrats angeklagten jiidischen Hauptmanns
Dreyfus (1895) erregte europaweit Aufschen und dartiber hinaus zahlreiche Duelle; vgl.
Schnitzlers Auflerungen dazu in: Schnitzler: Lieutenant Gustl (1900/2007) (Anm. 2), S. 72
und 131f. - Der kroatische Leutnant Géza Matassich-Keglevich (auch: Mattachich; Mit-
tachich) hatte sich am 18. Februar 1898 mit dem Prinzen Philipp von Sachsen-Coburg
(1844-1921) duelliert und ihn am Arm verwundet; dessen Gattin Louise von Belgien hatte
seit 1895 cin Verhiltnis mit Keglevich, 1897 verlief} sie seinetwegen ihren Mann. 1898 wurde
er zu vier Jahren Haft wegen Urkundenfilschung verurteilt. - Zu Hilsner s.0. Anm. 86; zu
Ledochowski s. Anm. 69 u. 6.
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kritische Beleuchtung spurlos und ganz ohne Nutzen von der Bildflache
verschwinde.

Zunichst der Thatbestand in aller Kiirze, insoweit derselbe
durch die Tagespresse in die Oeffentlichkeit gelangte.

Am 15. Juni wurde dem Wiener Schriftsteller Dr. Arthur Schnitzler
ein Erlafl des Landwehrcommandos vom 1. Juni zugestellt, in dem er auf
Grund eines Ehrenrathsbeschlusses vom 26. April seiner Officierscharge
fur verlustig erklart wurde. Der Beschluf} sagt, dafl Dr. Arthur Schnitz-
ler dadurch, dafl er als Angehoriger des Officiersstandes eine Novelle
(»Lieutenant Gustl«) geschrieben und veréffentlicht habe, in der die Ehre
und das Ansehen der &sterreichisch=ungarischen Armee geschéddigt und
herabgesetzt werde, sowie dadurch, dafi er gegen die persénlichen An-
griffe der Zeitung »Reichswehr« (die eine Kritik iiber die Novelle ver-
oOffentlicht hatte) keinerlei Schritte unternahm, die Standesehre verletzt
habe. - Dr. Arthur Schnitzler, der zu der Verhandlung des Ehrenrathes
personlich geladen war, ist der Ladung nicht nachgekommen.

Auf den tbrigens wohl allgemein bekannten Inhalt der Novelle
Schnitzler’s selbst hier ndher einzugehen, halte ich — wie dies aus meiner
weiteren Erorterung erklédrlich werden wird — fur ziemlich iiberfliissig.
Es mag gentigen, einfach anzudeuten, daff Herr Dr. Arthur Schnitzler
in der in der »Neuen Freien Presse« veroffentlichten Novelle »Lieute-
nant Gustl« eine Denk=und Handlungsweise eines fingirten Kameraden
schildert, welche diesen Kameraden, falls er existirte, des Officierscha-
rakters unwiirdig erscheinen liefie.

Gegen den betreffenden Officiersehrenrath werden nun vornehmlich
zwel Vorwiirfe erhoben. Erstens daf} sich derselbe das thm nicht zuste-
hende und in seinen Consequenzen unhaltbare Amt einer literarischen
Censurbehodrde angemaflt habe; wobei zum Theil auch meritorisch
nachzuweisen versucht wird, daf} die Novelle »Lieutenant Gustl« eine
Verletzung der Officiersstandesehre nicht beinhalte. Zweitens dafl der
Ehrenrath mit seinem vorbezogenen Beschlusse indirect zum Ausdruck
bringe, daf} sich Dr. Schnitzler mit dem Autor des ihn héhnenden Arti-
kels in der »Reichswehr«, eventuell mit dem verantwortlichen Redacteur
der »Reichswehr« hitte duellieren sollen.

Wie stellt sich nun bei objectiver Priifung dieser Fall?

Vor Allem darf nicht auler Acht gelassen werden, dafl — bis auf den
verdffentlichten Text des »Lieutenant Gustl« — vom Falle Schnitzler
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nichts Authentisches bekannt ist und jener gegen einen Ehrenrath
gefiihrte Kampf moglicherweise die Gefahr einer Donquixotiade in sich
berge. Doch auch selbst unter der Voraussetzung der Richtigkeit und
Vollstindigkeit des publicirten Thatbestandes, verfallt man durch
die oberwihnte Kritisirung des Beschlusses jenes Ehrenrathes in Betreff
der Schuld des Dr. Arthur Schnitzler in einen ungleich gréfleren Fehler,
als es jener ist, den man dem Ehrenrathe vorzuwerfen sich berechtigt
glaubt. Zunéchst was hier das Recht betrifft, den Ehrenrathsbeschlufl in
diesem Einzelfalle tiberhaupt nur anzufechten, hat eine Legitimation
hiezu in irgend einer Weise nachgewiesen.!® Nun ist aber denn doch
Herr Dr. Schnitzler - der nicht unmiindig, nicht schwach an Geist und
der auch sonst sein Recht zu wahren nicht verhindert scheint — nur ganz
allein berufen, sich zu duflern, ob er in diesem Ehrenrathsbeschluf} ein
Unrecht gegen sich erblicke und ob er auch tiberdies den Willen habe,
gegen dieses angebliche Unrecht anzukdmpfen.

Und so lange Dr. Schnitzler, welcher seine Rechte selber wahrzuneh-
men zweifellos im Stande ist, zu Schritten diesbeztiglich keinen Anlaf}
findet, fehlt auch jedes offentliche Interesse, diesen Einzelfall zum Aus-
gangspunkte einer kritischen Action zu wihlen. Es ist somit ein grofier
und auch fiir die Sache wenig férderlicher Fehler — ohne subjectiven
Rechtstitel und ohne Gebot des offentlichen Interesses — gegen eine
Specialentscheidung einer competenten staatlichen Institution Angriffe
zu formuliren. Doch gréfier noch ist hier ein zweiter Fehler.

Eine der anerkannt wichtigsten Garantien gegen Fehlurtheile der Ge-
richte, selbstverstindlich auch in Ehrensachen, bietet die »Unmittel-
barkeit«und »Miindlichkeit«des diesbeziiglichen Verfahrens. Und
erst in allerjiingster Zeit hat der deutsche Reichgerichtsrath Stenglein
- anlafilich des in der Auslandspresse vielerérterten Gumbinner Militdr-
processes'” — die Miflachtung jener Garantien sogar den betreffenden

158 Dieser Satz so im Original.

159 Der Mord an Rittmeister von Krosigk in Gumbinnen am 21. Januar 1901 und der
Freispruch der Angeklagten beschiftigte die Juristen (vgl. z.B. Wolfgang Heine: Die Leh-
ren des Gumbinner Militirstrafprocesses. In: Sozialistische Monatshefte, H. 10, Okt. 1901,
S.771-777). Es ging um die Rolle der Offentlichkeit bei (Militir-)Prozessen. Die deutsche
ebenso wie die internationale Presse beobachtete das Verfahren; am 5. August 1901 schrieb
die »New York Times«: »The action of the authorities in refusing to release Hickel [einen der
Angeklagten. U.R\] after his acquittal has been severely criticised, not only by the Liberal
press, but by the well-known legal authority Dr. Stenglein. But the case is being followed
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deutschen »Gerichtsherren« vorgeworfen, weil dieselben, ohne an der
miindlichen Hauptverhandlung unmittelbar theilgenommen zu haben,
meritorische Verfugungen getroffen haben. »W o zu ,« ruft Stenglein aus,
»dann den Apparat der miindlichen Verhandlung, wenn
jene Eindriicke (aus den Acten und miindlicher Berichterstattung)
geniigen wiirden, ein sicheres Urtheil zu fdllen?«Und die-
sen »Gerichtsherren« standen doch wenigstens ein amtliches Acten-
materiale und miindliche Berichte beeideter Amtspersonen zugebote.
Jenen Angriffen und Urtheilen in dem Falle Schnitzler liegt aber auch
nicht einmal dieses durftige und unzulangliche Materiale zugrunde! Der
grofite Fehler aber ist der dritte.

Es ist nicht ausgeschlossen und kommt vielmehr auch hiufig vor,
dafl - bei nicht zweifelhaftem Thatbestande — Urtheile der staatlichen
Gerichte, beziiglich der Richtigkeit der Anwendung einerbestimmten
Gesetzesstelle, einer wissenschaftlichen Kritik unterzogen werden.

Die Frage, ob ein Eigenthumserwerbstitel vorliege, ob ein Vertrag
als Kauf oder Tausch anzusehen, ob eine Handlung als Diebstahl, Ver-
untreuung oder Betrug aufzufassen sei und dergleichen, laf3t sich wis-
senschaftlich frei erértern, auch wenn ein Gericht sich schon fiir diese
oder jene Auffassung entschieden haben sollte. In diesen Fallen handelt
es sich eben nur um einen logischen Procefl der Subsumtion des zwei-
fellosen Thatbestandes unter eine streng umgrenzte gesetzliche
Begriffsbestimmung (Definition).

Wortiber aber wird im Falle Schnitzler eigentlich gestritten? Dartiber,
ob Dr. Arthur Schnitzler die militdrische Standesehre verletzt
habe oder nicht. Haben wir nun ein Gesetz, das den Begriff der »mi-
litarischen Standesehre«, ja der »Ehre« tiberhaupt begrifflich festsetzt,
definirt? Ja, gibt es selbst nur eine wissenschaftlich anerkannte

with much interest by the German press in general, because it is one of the first trails under
the new military procedure, which makes it possible for the sittings of the court to be pu-
blic.« — Melchior Stenglein, Reichsgerichtsrath a. D., prominenter Jurist (1825-1903), Hg. der
Juristischen Zeitschrift »Der Gerichtssaal« und u.a. Verfasser eines »Kommentars zur Militér-
strafgerichtsordnung vom 1. Dez. 1898 nebst dem Einfithrungsgesetz, den Nebengesetzen u.
den Ausfithrungsvorschriften« (Berlin: Liebmann 1901), restimierte den Gumbinner Prozef§
1902: »Wie hat sich die 6ffentliche Meinung tiber die verstimmelte Oeffentlichkeit in der
Verhandlung der I. Instanz ausgesprochen und wie anerkennend tiber jene der Berufungs-
instanz, trotzdem das Urtheil so ausfiel [erneuter Freispruch. U.R.], da} man es nicht be-
greifen konnte.« Ders.: Der Untersuchungsfithrer. In: Der Gerichtssaal 60, 1902, S. 136.
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Definirung von der »Ehre«, von der »Standesehre«? Nein. Und warum
nicht? Weil die »Ehre« dem Gefiihlsleben angehért; weil die »Ehre«
mehr gefiihlt, denn gedacht wird, und deshalb alle Versuche, eine — nicht
blof} ganz formale und inhaltslose — Definition der »Ehre« zu construiren,
erfolglos blieben.

Ist aber der allgemeine Begriff der »Ehre« unfafibar und vage, so
ist der Begriff der »Standesehre« - schon der Natur der Sache nach -
fur die Nichtstandesgenossen in vielen Fallen direct unverstandlich. Der
glaubensstarke Christ und der antike Philosoph, sie finden ihre Ehre
darin, einen unverdienten Schimpf mit Demuth, respective Gleichmuth
zu ertragen und verstehen nicht die ritterliche Reaction des stolzen Edel-
mannes und Officiers des Mittelalters und der Neuzeit sowie vice versa.
Der grofite Schimpf bei uns in Europa, dem Nebenmenschen ins Gesicht
zu speien, gilt bei manchen Stammen anderer Menschenracen als die
hochste »Ehre«. Und ganz umsonst wird eine Einigung im Punkte »Ehre«
zwischen einem Eskimo und einem Italiener versucht werden. Es muf}
somit, wie es auch immer mehr geschieht, ein Spruch in Ehrensachen
ausschliefllich Standesgenossen vorbehalten werden, und es ist ein dop-
pelt schwerer Fehler, wenn man als Nichtstandesgenosse den Spruch
eines competenten Gerichtes — hier des Officiersehrenrathes — in Ehren-
sachen einer meritorischen Kritik unterzieht. Ob und inwieferne Jemand
die »Standesehre« verletzt habe, dariiber 1af3t sich mit Worten tiberhaupt
nicht, am allerwenigsten mit Nichtstandesgenossen streiten; dartiber
kann einzig und allein nur ein Forum standesgemaf} (correct) fithlender
Standesgenossen entscheiden. Der erwahnte Fehler ist im Uebrigen in
diesem Falle um so grofier, als das ehrenréthliche Verfahren bei der
Landwehr wie im Heere auf dem Grundsatze der »Unmittelbarkeit« und
»Miindlichkeit« fufit.

Der zweite Vorwurf - selbstverstidndlich auch nur hypothetisch — geht
dahin, dafl der erwéhnte Ehrenrathsbeschlufl den »ungesetzlichen« Duell-
zwang sanctionire. Auf die Duellfrage hier einzugehen, ist leider absolut
unmoglich. (Ich habe meine Anschauung in dieser Frage tibrigens in ei-
ner eigenen Broschiire motivirt zum Ausdrucke gebracht.)!® Thatsache

160 Stanislaus Ritter von Korwin-Dzbanski: Der Zweikampf mit besonderer Berueck-
sichtigung des neuesten Entwurfes eines oesterreischen allgemeinen Strafgesetzes. Wien:
Verlagsanstalt der »Reichswehr« 1893 (2. erg. Aufl. Wien 1900). Korwin war k. k. Major-
Auditor und Experte fiir Duellfragen. Er hatte 1895 auch das Biandchen »Zur Reform des
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ist jedoch, daf} dieser Vorwurf aus dem veréffentlichten Wortlaute jenes
Ehrenrathsbeschlusses durchaus nicht begriindet werden kann. Ja, wenn
man den verdffentlichten Spruch, dafl Dr. Schnitzler »gegen die persén-
lichen Angriffe der »Reichwehr« keinerlei Schritte unternahme, ganz
ohne Vorurtheil erwiagt, so kommt man nothgedrungen zu einem voéllig
gegentheiligen Schluf}, als jenem, der daraus gezogen wurde. »Keiner-
lei Schritte« weist denn doch darauf, dafi vorliegenden Falls nicht blof3
nur ein Schritt — das Duell - sondern daff eine Mehrheit von Schritten
dem Ehrenrathe - als fiir Dr. Schnitzler moglich — vorgeschwebt haben
miisse. Von diesem nur so nebenbei Bemerkten abgesehen, gilt auch fiir
diesen Vorwurf alles in Betreff des ersten Vorwurfes Gesagte in ganz
gleicher Weise.

Mag also auch das »ehrenrithliche Verfahren« in mancher Richtung
eine grindliche Reform wiinschenswerth erscheinen lassen, so ist just
der Fall des Dr. Schnitzler wohl am wenigsten geeignet, zu Reformen
anzuregen. Das einzige Gebrechen des Verfahrens, welches dieser
Fall beleuchtet, wire eigentlich der Umstand, dafl es derzeit an der
Maoglichkeit gebricht, den Angeklagten, der dem Ehrenrathe sich nicht
stellt, hiezu zu zwingen (wie im Strafprocefl), wodurch der Ehrenrath
sehr unliebsamerweise in die Lage kommen kann, iiber einen Kamera-
den - ohne ihn gehort zu haben - eventuell den Stab zu brechen.

v. Korwin.

Kikeriki, Wien, 11. 7. 19011

Die »siifien Miadel«
haben ihre Verhéltnisse zum degradirten »Lieutenant Gustl« gelost.

Militér-Straf- und ehrenrithlichen Verfahrens in Oesterreich-Ungarn« (Wien: Manz 1895)
publiziert.
161 Vgl. das Titelblatt vom »Floh«, o. S. 158.
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Deutsche Zeitung, Nr. 10604, Wien, Freitag, 12. fuli 1901, S. 1,
Leitartikel

Das ehrenrithliche Verfahren im Heer.

Wien, 11. Juli.
In den Tagesblittern sind jetzt Concursausschreibungen fiir die Auf-
nahme in die Cadettenschulen und Militirakademien eingertickt.!® Es
diirfte daher fiir die Eltern solcher Jinglinge, welche den Soldatenberuf
wihlen, von nicht geringem Interesse sein, von den Vorschriften tiber
das ehrenrdthliche Verfahren unterrichtet zu werden. Die Unterbrin-
gung in obige Militaranstalten ist mit sehr grofien Kosten verbunden;!¢*
hat ein Officier das Ungliick, ehrenrithlich verurtheilt zu werden, so
ist seine schwer errungene Existenz vernichtet. In dem nachfolgenden
Auszuge aus den von der Kriegsverwaltung vorgelegten Ausweisen iiber
die Erganzung des Berufsofficierscorps ist zu ersehen, dafl der Ersatz sich
stets schwieriger gestaltet; derselbe bestand im Jahre 1900 aus: 18,2 Per-
cent Akademikern, 63 Percent Cadettenschulern, 18 Percent Reserve-
officieren, 0,8 Percent Soldaten. In der Theresianischen Militirakademie
waren statt der budgetir bewilligten 450 Zoglinge nur 285 Zoglinge, in
der technischen Akademie statt 270 Zoglingen nur 179 Zéglinge, mit-
hin statt 720 nur 464 Zoglinge vorhanden, was einen Abgang von 36
Percent bedeutet. Die Zahl der aus beiden Akademien Ausgemusterten
ist in immerwiahrender Abnahme begriffen, sie betrug 1897 224, 1898

162 Herausgeber der »Deutschen Zeitung« war der deutschnationale Wiener Stadtrat und
Vorstand der Ghibellinen Wiens Dr. Theodor Wihner. Die Zeitung hatte sich am 7. Ok-
tober 1900 vernichtend tber das »ehrenrithliche Verfahren fiir das k.u. k. Heer« (vgl. o.
Anm. 25) geduflert und gefordert, dafl alle seit der Novellierung 1884 erfolgten Urteile einer
Revision unterzogen werden sollten.

163 Vgl. Die K. u. k. Militdr-Akademien, Militir-Realschulen und das Officierswaisen-
Institut — Aufnahmsbedingungen. Verlag von W. L. Seidel & Sohn, k. u. k. Hofbuchhindler.
Wien 1901.

164 Jahrlich war ein Kostgeld von 800 Kronen fiir den Besuch einer Militér-Realschule
und 1.600 Kronen fiir den Besuch einer der Militirakademien zu bezahlen. Zoglinge, die
einen »halbfreien« Stiftungs-Platz innehatten, hatten nur die Hilfte der genannten Betrage zu
bezahlen. Zoglinge in Kadettenschulen hatten kein Kostgeld zu entrichten. Die Angehérigen
cines jeden Aspiranten auf einen Platz in einer Militdr-Realschule oder einer Militdrakademie
hatten die Verpflichtung, mit Beginn des Schuljahres 28 Kronen Schulgeld zu bezahlen. Le-
diglich génzlich mittellose Doppelwaisen waren von dieser Zahlung befreit. (Wikipedia - fiir

den Stand 1900).
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211, 1899 201, 1900 191 Zoglinge. Die Anzahl der Civilbewerber um
Aufnahme in die Militdirakademien war im Jahre 1900 eine sehr geringe
und betrug 41 Bewerber fiir die Theresianische Akademie'® und 19
Bewerber fur die technische Akademie, wovon fast alle (37 bis 18) [!]
aufgenommen wurden.

Der néchste Grund, weshalb wir uns mit obiger Vorschrift befassen,
liegt darin, daf} sowohl in der 6sterreichischen als auch in der ungari-
schen Delegation in dieser Angelegenheit mehrfache Interpellationen
eingebracht wurden, und weil die in der ungarischen Delegation ge-
gebene Beantwortung der diesbeziiglichen Interpellationen seitens des
Sectionschefs FML. Ludwig v. Jekelfalussy'® als Vertreter des Reichs-
kriegsministers nicht befriedigen kann. Wir gehen hier auf die Eror-
terungen des Duells nicht ein, obgleich dies - so lange als keine ent-
sprechenden Gesetze geschaffen werden, die unsere personliche Ehre
schiitzen, und so lange es moglich ist, dafl der in seiner Ehre Beleidigte
und Gekrinkte unter Umstinden gar keine Genugthuung bei Gericht
zu erwarten hat — kaum zu umgehen ist. Wir wollen uns nur mit dem
chrenrithlichen Verfahren allein befassen, das aber leider jeder Gerech-
tigkeit Hohn spricht.

In der ungarischen Delegationssitzung am 10. Juni d. J. beantwortete
FML. v. Jekelfalussy mehrere Anfragen. Zu seinen Ausfihrungen ha-
ben wir mehreres zu bemerken: Uns sind Fille bekannt, in denen auf
dem Weg des ehrenrithlichen Verfahrens die politische Ueberzeugung
verfolgt wurde, ohne dafl diese gegen die Officiersstandesehre verstiefS.
Der Redner brachte einen Fall vor, in welchem der Ehrenrath einen Frei-
spruch fillte; nachdem sich aber nachtréglich herausgestellt hatte, daf§
dieser Freispruch auf Grund unrichtiger Informationen erfolgt war, er-
neuerte der Ehrenrath das Verfahren tiber Verlangen des Officierscorps
und fallte den Schuldspruch. Der gegentheilige Fall, dafl ein Officier
infolge unrichtiger oder mangelhafter Informationen ehrenrathlich ent-

165 Die (weltélteste) Theresianische Militirakademie, 1751 gegriindet, nahm urspriinglich
hundert Adlige und 100 Burgerliche auf, um »tiichtige Officirs und rechtschaffene Manner«
auszubilden. Die Ausbildungszeit in der Burg von Wiener Neustadt betrug anfangs elf Jahre
und wurde schrittweise auf drei Jahre verkiirzt. Die k. u. k. Technische Militdrakademie, die
ebenfalls zum Heer gehorte, befand sich bis 1904 in der Stiftskaserne in Wien.

166 Der General Ludwig Jekelfalussy von Jekelfalus und Margitfalva (1848-1911) war am
1. Nov. 1899 vom Generalmajor zum Feldmarschall-Leutnant (=FML) beférdert worden.
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lassen wurde, ist sehr oft vorgekommen und dennoch wurde in einem
solchen Fall nie das Verfahren erneuert, — es blieb bei der ungerechten,
chrenrithlichen Verurtheilung. Der Sectionschef hat bezeichnender-
weise von solchen Fallen nichts zu sagen gewuft.

Sectionschef v. Jekelfalussy fithrte weiter aus: »Man sagt, der Officier
sei immer dem ausgesetzt, daf} er auf dem Weg des ehrenrithlichen Ver-
fahrens entlassen wird« und bemerkte hiezu, »daf}, wenn ein Officier sich
dessen bewufit ist, etwas begangen zu haben, was mit seiner Stellung sich
nicht vertrdgt, so soll er einfach quittiren, dann wird seine Entlassung
fur ihn keine Stigmatisirung bedeuten; er habe einfach seiner Stellung
als activer oder Reserveofficier entsagt, ist gegangen und braucht das
erwahnte Odium nicht auf sich zu nehmen.« Diese Folgerung ist, soweit
sie den activen Officier betrifft, unrichtig, denn niemand verldfit ohne
Grund freiwillig seinen Beruf, bevor er nicht ein anderweitiges Unter-
kommen hat. Auch sind wir der Meinung, daf nicht in jedem Fall jeder
Officier sich dessen bewuflt sein mufl, sich gegen die Standesehre ver-
gangen zu haben. Nur Officiere, welche sich bewufit sind, die Standes-
ehre verletzt zu haben, werden nach § 21 dieser Vorschrift ihre Charge
ablegen kénnen, damit aber den Bewetis liefern, dafd sie sich thatsachlich
schuldig fihlen. Ein Unschuldiger wird dies gewif3 nicht thun.

Es ist hier auch sehr zu unterscheiden zwischen Berufsofficier und
Reserveofficier, denn wihrend der letztere seinen bestimmten biirger-
lichen Beruf hat, verlafit der active Officier seinen Beruf, ohne hiefiir
gleich einen Ersatz finden zu kénnen, er wird existenzlos. Ist es nicht im
héchsten Mafl brutal, einen Officier, der zwanzig, vielleicht auch dreiflig
oder noch mehr Jahre im activen, aufreibenden Dienst zugebracht hat,
einfach ohne jede Altersversorgung auf die Strafle zu setzen? Auch der
Ausspruch, dafy niemand Officier sein muf, ist nicht zutreffend, denn
derjenige, welcher von Jugend auf in den Militir=Bildungsanstalten er-
zogen und herangebildet und dann Officier wurde, ist »Berufssoldat«
geworden. Ein ehrenrithlich entlassener Officier kann oft nur einen
sehr untergeordneten Beruf antreten, der thm nicht die néthige Alters-
versorgung bietet.

- Man frage nur einmal bei der Wiener Bau=und Betriebs=Gesellschaft
nach, wie viele ehemalige Officiere als Kutscher, Vorreiter, Conducteure,
Revisoren etc., dort gedient haben und noch dienen. Diese Bedauerns-
werthen mufiten nach vielen vergeblichen Versuchen, eine ihren Kennt-
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nissen und ihrer Bildung entsprechende Stelle zu finden, endlich nehmen,
was sich thnen bot, um nicht zu verhungern. — Es ist sehr beschdmend
fur den Staat, und seiner unwiirdig, wenn seine Kriegsverwaltung Of-
ficiere oft wegen geringfiigiger Vergehen ihrer Existenz beraubt und
thnen nicht einmal die ihren Dienstjahren entsprechende Pension gibt,
obwohl ihnen Bef6érderungstaxen abgezogen wurden.

Der Behauptung Jekelfalussys, dafy die Kriegsverwaltung nicht den
geringsten Einfluf} auf die BeschluB3fassung des Ehrenrathes austibt, kon-
nen wir nicht bedingungslos zustimmen, denn diese {ibt schon deshalb
Einfluf} aus, weil sie noch immer nach der »Vorschrift fiir das ehren-
rathliche Verfahren vom Jahre 1884« die Untersuchung und Beschlufi-
fassung durchfithren laf}t und es bisher nicht der Mihe werth fand, diese
Vorschrift zu cassiren und eine neue, den modernen Anschauungen an-
gepafite herauszugeben. Weiter sagte der Herr Sectionschef, dafl er sei-
nerseits nicht wiinschen wiirde, dafl an dieser Institution gertihrt werde.
Dieser Ausspruch steht in directem Gegensatz zu dem, was der Redner
in derselben Sitzung tiber das Militdrstrafgesetz sagte: »Die Reform des
Militérstrafverfahrens ist allerdings eine Seeschlange. Die Vorlagen be-
finden sich bereits bei den beiden Landesvertheidigungsministerien, und
das weitere Verfahren geht die Gesetzgebung an. Die Grundprincipien,
auf denen das Verfahren basirt, entsprechen vollkommen den modernen
Anschauungen. Diese Principien stimmen im Wesen mit den Anforde-
rungen des modernen Processes iiberein, sowohl, was das Verfahren
wiahrend der Hauptverhandlung, als was jenes vor den betreffenden Ge-
richten anbelangt. Diese Principien sind: Trennung der Obliegenheiten
des Klédgers, Vertheidigers und Richters; Oeffentlichkeit, Mindlichkeit,
Unmittelbarkeit; freie Erwagung der Beweise und die Rechtsmittel der
Berufung und Nullitit.« Warum will man nicht auch das ehrenrithli-
che Verfahren diesen 16blichen Principien anpassen? Warum soll auch
noch weiterhin die Rolle des zustidndigen ehrenréthlichen Ausschusses
erhalten bleiben und ihm die Functionen des Untersuchungsrichters,
Ankldgers und Richters belassen werden?

In seinen weiteren Ausfithrungen fithrte Sectionschef Jekelfalussy
an, dafl weder in den Dienstreglements noch in der Vorschrift tber
das ehrenrithliche Verfahren des Duells Erwihnung geschieht, ver-
giflt aber darauf, dafl im Militarstrafgesetz das XIV. Hauptstiick »Von
dem Zweikampf« handelt. Zum Schlusse bespricht er die Affaire
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Tacoli=Ledochowski und behauptet, daf} Graf Ledochowski um eine
Revision des ehrenrithlichen Verfahrens und auch um seine Rehabi-
litirung einkommen kann, daf} er dieses jedoch nicht gethan hat. Dieser
Behauptung miissen wir widersprechen, denn in keinem Paragraph der
beziiglichen Vorschrift ist auch nur eine Silbe tiber eine mégliche Beru-
fung oder Revision enthalten. Jedwede Berufung oder Revision ist nach
der Circularverordnung des k.u. k. Reichs=Kriegsministeriums vom
27. November 1884, Pras. Nr. 5120 (R.V. BL 47. St.) ausgeschlossen.
Eine Berufung war nach dem § 19 der Vorschrift fiir das ehrenrdthliche
Verfahren vom Jahre 1871 gestattet und war zu diesem Zweck eine
eigene ehrenrithliche Berufungscommission bestimmt. Nach der jetzt
in Kraft stehenden Vorschrift ist jede Berufung oder Revision
ausgeschlossen. Es sind uns Fille bekannt, dafl man ehrenrithlich
verurtheilte Officiere, welche an hochster Stelle um eine im Gnadenweg
zu verfiigende Wiederaufnahme des Verfahrens bittlich wurden, unter
Hinweis auf die Vorschrift abgewiesen hat, trotzdem sie sich verpflichtet
hatten, den Nachwetis fiir ihre Unschuld zu erbringen.

In der »Vorschrift fir das ehrenrithliche Verfahren vom Jahre 1884«
Seite 27, ist ein Capitel tiberschrieben mit: »Von dem Verfahren tiber
Gesuche [und Cadeten]'?” ehemaliger Officiere um Wiedererlangung
ithrer Charge.« (§37. Ueberweisung von derlei Gesuchen an den
ehrenrithlichen Ausschuf?).

[»] Officiere und Cadetten, welche, nachdem sie, um der ehrenrith-
lichen Behandlung zu entgehen, ihre Charge (Cadettenauszeichnung)
abgelegt haben (§21) oder derselben infolge eines ehrenrithlichen Be-
schlusses oder wegen eines keinen Ehrenmakel nach sich ziehenden
Verschuldens im strafgerichtlichen Weg[e] verlustig geworden sind, kon-
nen ausnahmsweise wieder in die Lieutenantscharge befordert, bezw. zu
Cadetten ernannt werden, wenn sie noch wehrpflichtig sind und durch
einen nach Beschaffenheit des Falles zu bemessenden Zeitraum voll-
stdndige Proben der Besserung abgelegt, ihr fritheres Verschulden nach
Moglichkeit gutgemacht und ihre sonstige Eignung zur Beférderung
erwiesen haben. [»] In der Ueberschrift dieses Capitels wird von der

167 Die »Cadeten« in der »Vorschrift fir das ehrenrithliche Verfahren« (Anm. 25) durch-
géngig in der franzosischen Form. Das Folgende, Rechtschreibung ausgenommen, wortliches
Zitat (ebd., S. 27).
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Wiedererlangung ihrer Charge gesprochen, wihrend uns der § 37
belehrt, daff nur die Lieutenantscharge wiedererlangt werden
kann, daher ein élter gedienter Officier, wenn er z.B. Hauptmann oder
Stabsofficier war und nicht mehr wehrpflichtig ist, die Wiedererlangung
seiner Charge nicht erbitten kann. Graf Ledochowski ist noch wehr-
pllichtig und wurde daher zum Soldaten der niedersten Soldclasse in
die Reserve tibersetzt. Er kann, wenn er um die Wiedererlangung seiner
Charge bittlich werden sollte, nur die Lieutenantscharge erhalten, und
das konnte doch nicht als Rehabilitirung angesehen werden, dies wire
doch nur eine Degradation, denn er war ja bis zu seiner ehrenréthli-
chen Entlassung Generalstabshauptmann. Es ist daher unbegreiflich, wie
von so mafigebender Stelle derartige Behauptungen aufgestellt werden
koénnen.

In der o&sterreichischen Delegationssitzung am 7. Juni d.J. hat
Dr. Sylvester'® folgende Interpellation eingebracht:

»An den Reichs=Kriegsminister wird die hofliche Anfrage gestellt, ob
die Absicht besteht, die »Vorschrift tiber das ehrenrithliche Verfahren
im k.u. k. Heer vom Jahr 1884« auch weiterhin in Wirksamkeit zu be-
lassen. Diese hofliche Anfrage geschieht aus dem Grunde, weil uns diese
Vorschrift nicht nur als sehr veraltet, sondern auch in jeder Weise als
sehr reformbediirftig erscheint, denn dieselbe lehnt sich zu sehr an das
ganz veraltete Militar=Strafgesetz an. — Hier wie dort vereinigen sich
die Functionen des Anklédgers, Untersuchungsrichters und Richters in
einer Person. Jedermann muf} sofort bei Durchsicht dieser Vorschrift
die ganz ungerechtfertigte, allzuweitgehende und grofle Einflufinahme
auffallen, die dem zustandigen »chrenrithlichen Ausschufi«, welcher aus
vier Personen besteht, eingerdumt ist.

Dieser »ehrenrathliche Ausschufi« leitet die Vorverhandlung, fihrt
dann in weiterer Folge das Untersuchungsverfahren durch, verfaf3t
auf Grund dieser Untersuchung den »gutachtlichen Vortrag« und stellt
schliefllich auch den »Antrag«. — Er stimmt in der durch seine Emflufi-
nahme einberufenen Officiersversammlung mit ab. — In weiterer Folge
tritt dieser »ehrenrathliche Ausschufi«, welcher aus vier Personen be-
steht, in den einberufenen, aus neun Mitgliedern im Ganzen bestehen-

168 Dr. jur. Julius Sylvester (1854-1944) war Reichsratsabgeordneter der Deutschen
Volkspartei (1897-1918) und Président des Abgeordnetenhauses.
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den »Ehrenrath« ein und stimmt hier wieder tiber seinen eingebrachten
»Antrag« ab, so daf}, da die Beschliisse mit Stimmenmehrheit gefafit
werden, nur eine einzige Stimme nothwendig ist, um das Urtheil Giber
den Beschuldigten zu sprechen.

Eine grofie Harte ist es, das[!] man den betreffenden Officier ohne jede
Altersversorgung entlafit, und daf} demselben eine Berufung unmog-
lich ist. Dem pensionirten Officier, welcher ehrenrithlich verurtheilt
wird, belafit man den Ruhegehalt, dem activen Officier wird derselbe
auch dann vorenthalten, wenn er selbst mit Auszeichnung im Frieden
wie im Krieg gedient hat.

Die Kriegsverwaltung wird ersucht, dahin zu wirken, daf} eine neue,
den modernen Anschauungen vollkommen entsprechende »Vorschrift
fur das ehrenrithliche Verfahren« ausgearbeitet werde, nach welcher mit
vollster Gerechtigkeit Beschliisse gefal3t werden kénnen. - Die bisherige
Vorschrift schliefit jede Gerechtigkeit vollstindig aus.

Bei Schaffung einer neuen Vorschrift miifiten folgende Punkte ganz
besonders berticksichtigt werden: 1. Der ehrenrithliche Ausschufl darf
nicht in den Ehrenrath eintreten und in der Officiersversammlung nicht
mitstimmen. 2. Die Abstimmung in der Officiersversammlung muf} eine
geheime sein. 3. Zur Vertheidigung ist jeder Officier ausnahmslos zuzu-
lassen und darf die Uebernahme dieser Stelle nicht von der Erlaubnif3
des Regimentscommandanten abhéngen. 4. Jedem Beschuldigten steht
das Berufungsrecht zu. 5. Der zur Entlassung verurtheilte Officier hat
unter allen Umstdnden Anspruch auf ein Ruhegehalt, entsprechend sei-
nen Dienstjahren. 6. Um der vollen Gerechtigkeit wenigstens nachtrag-
lich Geltung zu verschaffen, ist von Diensteswegen eine »ehrenrithliche
Berufungscommission« einzusetzen, welche alle nach der Vorschrift vom
Jahr 1884 gefillten ehrenrithlichen Aburtheilung einer Revision zu un-
terzichen hatte.

Der beziiglichen Beantwortung dieser Interpellation wird mit um so
groflerem Interesse entgegengesehen, weil es eine Schande wire, wenn
die vorerwihnte Vorschrift, welche jeder Gerechtigkeit Hohn spricht,
auch noch im 20. Jahrhundert Geltung haben sollte. Auf diese Interpel-
lation hat der Kriegsminister bisher noch keine befriedigende Antwort
ertheilt. Es besteht daher die Absicht, in der nichsten Tagung der De-
legationen eventuell eine entsprechende Beantwortung dieser Anfrage
zu erzwingen. Zum Schluff wollen wir, um Mifiverstindnissen vorzu-
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beugen, nachdriicklich betonen, daf wir die Existenzberechtigung der
chrenrédthlichen Institution nicht bezweifeln wollen, im Gegentheil fiir
sehr nothwendig halten, und daf sich unsere Ausfithrungen einzig und
allein gegen die »Vorschrift fiir das ehrenrithliche Verfahren vom Jahre
1884« richten, und zwar deshalb, weil dieselbe jede wirkliche Gerech-
tigkeit nicht nur vollkommen ausschlief3t, sondern auch den modernen
Anschauungen absolut nicht entspricht. Ueber die stattgehabte ehren-
rathliche Mafiregelung des gewesenen Oberarztes in der Evidenz der
k.k. Landwehr Dr. Arthur Schnitzler sind wir jedoch befriedigt und
glauben, dafl fiir ein Subject, das so niedriger Denkungsart ist, daf} es
sich davor nicht scheut, den Stand, dem anzugehdren es gewif nicht
wiirdig war, zu besudeln und in den Augen anderer herabzusetzen, ein

moralischer Fufitritt viel zu wenig ist.
E-s.

Kikeriki, Wien, 18.7.1901

Aus dem Tagebuch eines alten Ganef.
Mer soll die Begnadigung des Leopold Hiilsner nix
vor der Degradirung des Aaron Schnitzler loben!

Kikeriki, Wien, 18.7.1901

Neuestes.
Herr Arthur Schnitzler hat das gesammte Officierscorps zum Duell
gefordert.
Herr K. H. Wolf erklart alle diejenigen, die ithm keine Cassette ge-
schickt haben, fiir »satisfactionsunfahig«.
Das wieder hergestellte Rhinoceros von Schénbrunn hat sich der Los
von Rom-Bewegung angeschlossen.
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Kikerik, 25. fuli 1901'®

Leutnant Gustl, der vom Schnitzler
Als ein Feigling hingestellt,

Der nicht Mut noch Ehre kennet
Und als Kneifer sich gefillt:

War der etwa nicht ein Jude,

Wie es Schnitzler ist und bleibt?
Und wenn ja, warum dann klagen,
Daf ein Jud’ 'nen Jud’ beschreibt?
Schnitzler kann doch das nur sagen,
was er selber glaubt und fiihlt,
Anders denken, anders schreiben,
Koénnt’ er nur, wenn er’s wo stiehlt.

Preufsische fahrbiicher 105, fuli 1901, S. 165-169, S. 169

Von Arthur Schnitzler liegen dret, bei S. Fischer, Berlin 1901, erschie-
nene Biicher vor. Das fiinfaktige Schauspiel »Der Schleier der Beatrice«, der
Roman »Frau Bertha Garlan< und die Novelle » Leutnant Gustl.«

[...]

»Leutnant Gustl«ist eine ganz nette Harmlosigkeit, harmlos auch dann,
wenn der Autor das Werkchen etwa satyrisch gemeint haben sollte.
Das Publikum hat viel Gefallen daran gefunden; denn es liegt schon die
vierte Auflage vor.

Max Lorenz.\"

169 Zit. nach Lindken (Anm. 6), S. 65.

170 Max Lorenz (1871-1907), Journalist und Schriftsteller (vgl. Die Litteratur am Jahr-
hundertende. Stuttgart 1900), schrieb regelméflig Literaturkritiken u. a. fiir die »Preuf3. Jahr-
biicher«, die »Zeit« und den »Tag«.
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Stimmen der Gegenwart Nr. 8, Eberswalde, 15. August 1901, S. 242f.

Romane und Novellen
Lieutenant Gustl. Von Arthur Schnitzler, illustriert von M. Co-
schell. Berlin, S. Fischers Verlag 1901.

Diese kleine Novelle Arthur Schnitzlers ist ein grosses Kunstwerk. Es
wird wohl nicht viele Blicher geben, die in knappen 80 Seiten so viel
sagen, die in so engem Raume nicht nur ein ganzes Menschenleben, nein,
das Fihlen, Denken, die Ehrbegriffe und Lebensgewohnheiten eines
ganzen Standes so prachtig und wahr zu schildern vermégen. Man kennt
ja die meisterhafte Art wie Schnitzler sich in jede seiner Gestalten vertieft,
wie er mit seltener Gewissenhaftigkeit all den Problemen auf den tiefsten
Grund geht, die er aufrollt. Er ist ein grosser Psychologe, ein Mensch,
der, trotzdem er immer nur die Wahrheit, das wirkliche echte Leben
schildert, ein Dichter in des Wortes reinster Bedeutung geblieben ist.
Aber er ist nicht nur ein Dichter, er ist auch ein Stilkiinstler allerersten
Ranges. Er ist vielleicht der einzige deutsche Novellist, den man den
bedeutenden Franzosen gleichstellen kann. All’ seine bisherigen Arbeiten
sind daher nicht blos prachtvolle, lebensgetreue Geschehnisse, sondern
auch Wunderwerke deutscher Stilkunst. Wie Schnitzler das Wort mei-
stert, hat er wohl am schonsten im Lieutenant Gustl gezeigt. Es ist ein
edler Genuss, dieses Biichelchen zu lesen, das durch sein ernstes, tiefes
Problem einerseits zum Denken anregt, andererseits jeden, der graziésen
und eleganten Stil liebt, in hohem Grade fesseln wird. Schnitzler hat in
dieser seiner Novelle wohl sein reifstes Werk geschaffen.

Graz Hugo Ohler.!”!

171 Hugo Ochler (1877-1941 deportiert), Schriftsteller und Dramaturg. Schnitzler erwahnt
seinen Namen (Begegnung?) im Tagbuch am 4. April 1900.
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Kikeriki, Wien, 18. 8. 1901
Variante.

(Nachdem Herr Schnitzlerleben seines Officiersgewandes verlustig ge-
worden.)

Mein lieber Aaron Schnitzlerleben,
Du brauchst Dich nix erbosen,
Du bleibst 4 Ueberdichter auch -

In alten Unterhosen ...!

Das literarische Echo. Halbmonatsschrift fiir Literaturfreunde 3, Heft 21, Au-
gust 1901, Sp. 1500£.17

Romane und Novellen.

Frau Bertha Garlan. Roman von Arthur Schnitzler. Berlin,
S. Fischer, Verlag. 1901. 256 S. 3 M.

Lieutenant Gustl. Novelle von Arthur Schnitzler. Illustrirt von
M. Coschell. Berlin, S. Fischer, Verlag. 1901. 80 S. 1 M.

Schnitzler ist ein Kiinstler der Episode, des Zwischenfalls. Was er mit
Vorliebe behandelt, sind Wendungen und Hemmungen, nicht Wand-
lungen und Entwickelungen. [...]

Die Novelle »Lieutenant Gustle, die fast zugleich mit dem Roman
[»Frau Berta Garlan«] erschien, hat noch ausgepragteren Episodencha-
rakter; sie ist nur das Intermezzo einer Nacht. Leutnant Gustl glaubt
sich erschieflen zu miissen, weil er am Abend von einem Backermeister
- tibrigens ohne Zeugen — beschimpft worden ist und sich gegen den viel
starkeren Civilisten nicht hat wehren konnen, sieht sich aber am frithen
Morgen dieser Notwendigkeit enthoben, weil noch in derselben Nacht
den andern der Schlag getroffen und der Vorgang nun keinen lebenden
Mitwisser mehr hat. Der Fall ist ziemlich raffiniert gestellt und gelost, das
ganze Biichlein mehr ein Kunststiick, als ein Kunstwerk. Gezeigt sollte

172 Das »Literarische Echo« (1898-1943), fithrende Literaturzeitschrift mit wissenschaft-
lichem Anspruch und umfangreichem Rezensions- und Referateteil.
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werden, was in dem Kopfe eines k. k. dsterreichischen Leutnants vorgeht,
der durch eine plétzliche und zufillige Beleidigung seiner vermeintlichen
Offiziersehre zu dem Ergebnis kommt, daff er auf der Welt nichts mehr
zu suchen hat. Zu diesem Zwecke bedient sich Schnitzler einer Technik,
die friher einmal dhnlich der verstorbene Richard v. Meerheimb'” unter
dem Namen Psychodrama in die Litteratur einzufithren versuchte, d.h.
er lafit seinen Helden im Geiste monologisieren. Wenn ein dringendes
Bediirfnis fiir ein neues Fremdwort vorhanden wire, wiirde ich sagen,
er giebt ein Psychogramm von dem, was im Innern seines uniformierten
Todeskandidaten vor sich geht. Die glinzende Virtuositdt, mit der das
geschieht, tauscht iiber die innere Unwahrscheinlichkeit des Verfahrens
hinweg, aber irgend ein tieferes Interesse kann dieser auf die Spitze
getriebene Vorfall noch weniger erwecken, wie der Fall Garlan, nicht
einmal als Beitrag zu der vielumstrittenen Frage der Offiziersehre. Wenn
ein Mensch von so simpelhafter Beschranktheit wie dieser Leutnant
Gustl aus blédem militarischem Herdentrieb in den Tod geht oder ge-
hen will, so verliert weder die Menschheit noch die k. k. sterreichische
Armee an solcher Pflanze das geringste, und man versteht nicht einmal,
was durch ein Opfer von solcher Qualitit gegen verrostete militdrische
Anschauungen bewiesen werden soll. Dafl sich Gustl selber einredet, er
miisste sich totschieflen, kann fiir den Leser keine Ueberzeugungskraft
haben; denn es ist ja gar nicht das Gefiihl des Beschimpftseins, das ihn
dazu treibt (sonst mufite er sich schliefllich erschiefien, trotzdem seinen
Beleidiger der Schlag getroffen hat), sondern nur die Furcht, daf§ der
andere das Erlebnis verraten kénnte, eine Moglichkeit, gegen die ver-
schiedenes spricht. Der gute Gustl, wie Schnitzler ihn zeichnet, hitte sich
wahrscheinlich auch ohne den Schlaganfall des Backermeisters die Sache
im kritischen Moment noch tiberlegt und sich gesagt, daf§ er einstweilen
zum Totschieflen faktisch noch keinen Grund habe und vielleicht auch
fernerhin nicht haben werde. Ergel, um mit Hamlets Totengraber zu
reden, entbehrt die kleine Geschichte vollig des ernsthaften Hintergrun-
des, dessen sie beduirfte, um mehr zu sein, als eine geschickt ersonnene
und virtuos erzihlte Anekdote. Dank dem fiir den beschrinkten Zi-

173 Richard Albert von Meerheimb (1825-1896), Oberst und Dichter, verfafite u.a. »Psy-
chodramen-Welt. Material fiir den rhetorisch-declamatorischen Vortrag« (Berlin: Oscar
Parrisius 1887).
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vilistenverstand unbegreiflichen Ehrenratsspruch, durch den Schnitzler
kiirzlich des Offizierscharakters verlustig erklért wurde, hat das Biichlein
im Handumdrehen acht Auflagen erleben diirfen.

J‘ E.174

Die Zeit, Nr. 361, Wien, Samstag 31. August 1901, §. 137

Neueste Dichtungen von Arthur Schnitzler.

[..]

»Lieutenant Gustl« ist durch die unerfreulichen Folgen, welche die Ver-
offentlichung des Werks fiir den Verfasser nach sich zog, in allen Ta-
geszeitungen genannt worden. Auch sehr militir=fromm gesinnte Leser
werden nicht recht verstehen, wie die Novelle im 6sterreichischen Offi-
zierscorps so schweres Aergernis erregen konnte. Zum Idealmenschen
fehlt dem leichtsinnigen Lieutenant Gustl freilich recht viel, aber es ist
doch sehr fraglich, ob auch bei strenger Auffassung des militdrischen
Ehrbegriffes Gustl sich des Officiersstandes unwiirdig macht, wenn er
durch den zufilligen Tod seines Beleidigers die Sache fur erledigt ansieht.
Sein fester Todesentschluf} hat doch zur Geniige bewiesen, dass es thm
mit der Reinerhaltung des Ehrbegriffes, wie er im Kameradenkreise ein-
mal festgestellt ist, bitterer Ernst ist. Im alten spanischen Drama wiirde
zweifellos die Dichter und Publicum beherrschende Auffassung, trotz
dieses gliicklichen Todesfalles des handfesten Backermeisters, den frei-
willigen Stthnetod des Caballero gefordert haben. Unter den modernen
Lesern werden wenige den lebenslustigen, durch manche Ziige unsere
Theilnahme weckenden Lieutenant zum Tode verdammen, und jeden-
falls war der Gustl, dessen Bekanntschaft wir gemacht haben, gar nicht
einer solch tieferen Auffassung des Ehrbegriffes fahig, dass er sich gesagt
hitte: der Schimpf haftet an mir, ob jemand darum weif} oder nicht, und
darnach heroisch gehandelt hitte. Es wird in Oesterreich wie in anderen
Landern genug Officiere geben, die so denken und handeln wiirden,
aber ein grofier Theil, vor allem der noch jungen, noch nicht durch
den Ernst des Lebens erzogenen Officiere wird wie Lieutenant Gustl

174 Josef Ettlinger (1869-1912), Literaturhistoriker, Ubersetzer aus dem Franzosischen
und Kiritiker, war der Herausgeber des »Literarischen Echos«.
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handeln. Und die Vorfithrung eines solchen, eben noch unreifen jungen
Mannes wird nach dem Empfinden der meisten civilistischen wie milité-
rischen Leser keinen Angriff auf Staatsanschauungen enthalten, wie sie
tendenziés verletzend etwa in Sudermanns »Ehre« erhoben worden sind.
Nachdem einmal die Novelle vor ein anderes Forum, als das der &sthe-
tischen Beurtheilung gebracht worden ist, war eine Stellungnahme zu
jener Frage nicht zu vermeiden. Als Dichtung fordert »Lieutenat Gustl«
nach der technischen Seite zu einem Vergleiche mit Gerhart Haupt-
manns novellistischer Studie »Der Apostel« heraus. Hier wie dort haben
wir die Entwickelung eines Seelenzustandes als den eigentlichen Inhalt.
Bei Schnitzler folgt aber der héchsten Anspannung die heitere Auflésung,
der Held wird aus seinem toddrohenden Vorstellungskreise durch den
Kobold Zufall gerettet, wihrend Hauptmanns Held in der Flut der auf
ihn andrangenden Wahnvorstellungen rettungslos versinkt. Als novel-
listische, psychologische Studien mehr, denn wie als wirkliche Novellen
diirften beide Werke zu bezeichnen sein. Wéhrend aber Hauptmann als
Autor die Umgebeung schildert und uns als einer, der gleichsam in das
Innere des Apostels hineinschaut, von dessen wachsender Geistesverwir-
rung berichtet, hat Schnitzler mit technischer Virtuositit sich jeder Eins-
mischung des Erzihlers enthalten. Vom ersten bis zum letzten Worte,
von der Langeweile tiber die ernste Concertmusik bis zum inneren Jubel
tiber die Mittheilung des schlafrigen Kellners, haben wir es nur mit dem
Helden selbst als Sprechenden oder vielmehr Denkenden zu thun, denn
den ganzen dufleren und inneren Vorgang erfahren wir ja nur als The-
ilnehmer von Gustls Gedankenmonolog. Selbst die Beleidigung, welche
der théricht von Gustl gereizte Backermeister dem entwaffneten Officier
an den Kopf schleudert, erfuhren wir nur aus Gustls Gedanken, die fiir
den Leser eben die Monologform annehmen. Freilich hétte Schnitzler
dabei besser gethan, Gustls Gedankenginge etwas abzukiirzen[.] Im
Verhiltnis zu dem knappen Inhalt und zu der gewihlten Form ist die
Novelle zu lang gerathen trotz des urwiichsig frischen Tones, der in
jedem einzelnen Zuge festgehltenen Lebenswahrheit.
Breslau Max Koch.

198 Ursula Renner



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Kikeriki, Wien, 8. September 1901

Neuestes.
Die deutschfortschrittlichen Landtagsabgeordneten in Bohmen haben
sich zur Sicherung eines anstdndigen Begrébnisses in einen Leichenver-
ein einschreiben lassen.
Die Ernennung des Arthur Schnitzler zum Kriegsminister wird als
unmittelbar bevorstehend bezeichnet.

Die Umschau 5, 1901, S. 911-913, 925-928; hier S. 913

Neue Belletristik.
Von Paul Pollack.

[...] Das bedeutendste an der Novelle Leutnant Gustl ist zweifellos der
Umstand, dass Arthur Schnitzler, der den Rang eines k. k. Regimentsarz-
tes in der Reserve bekleidete, wegen der Veréffentlichung dieser Novelle
durch ehrenrithlichen Spruch dieser Charge verlustig erklart wurde.
»Leutnant Gustlk behandelt das Problem der sog. »Ehrennotwehr«; d. h.:
ein Offizier hat auf der Strasse jede Beleidigung sofort mit der Waffe
zu richen. In einer Theatergarderobe gerit Leutnant Gustl in einen
Wortwechsel mit einem Bécker. Als der Offizier den Degen ziehen will,
ergreift der Backer seine Hand und hilt sie fest, wobei er »dummer Bub«
schimpft. Nach dem Ehrenkodex fiihlt sich der Offizier verpflichtet, sich
eine Kugel vor den Kopf zu schiessen. Er irrt die ganze Nacht im Prater
umbher, ohne den Mut zum Selbstmord zu finden. Morgens geht er noch
einmal in sein Kaffeehaus frithstiicken; dann will er sterben. Da erfiahrt
er, dass den Bécker bei Nacht der Schlag getroffen habe und unterlésst
den Selbstmord.

Ein Kiinstler von Arthur Schnitzlers Rang, hat auch einmal das Recht,
ein unscheinbares Thema wie das obige aufzugreifen, denn auch so ist er
vor dem Verdacht sicher, dass diese Selbstbeschrankung ein Notbehelf
poetischer Armut sei. |...]
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Neue Bahnen, Wien. 1. Oktober 1901, S. 508-514175

Der Fall Schnitzler¥). 176
Eine unbefangene Betrachtung von Theodor von Sosnosky.
Biicher haben ihre Schicksale. Eine Novelle, die der Tagespresse einer
Weltstadt Anlaf} zu leidenschaftlichen Leitartikeln gibt, das ist ein Schick-
sal, das einem belletristischen Buche noch kaum je widerfahren sein
diirfte.

Dieser aufierordentliche Fall hat sich jiingst in Wien ereignet und
das Buch, das sich dieses Ausnahms=Schicksals rithmen darf, ist
Arthur Schnitzler’s Novelle »LLieutenant Gustl« (Berlin, S. Fi-
scher). Sie hat fiir ihren Autor die bedeutsame Folge gehabt, dafl er
von einem militdrischen Ehrenrate seiner militirischen Charge (als k. k.
Landwehr=Oberarzt in der Evidenz) entkleidet wurde.

Die liberale Presse sah hierin einen Uebergriff des ihr verhafiten
»Militarismus« und beniitzte die schéne Gelegenheit, gegen ihn zu Felde
zu zichen, dabei vielleicht von der siiflen Hoffnung erfillt, den »Fall
Schnitzler« zu einer Haupt= und Staatsaktion und neuen Auflage der
»Affaire Dreyfus« aufzubauschen, was ihr in Anbetracht der bevorste-
henden Sauergurkenzeit [!] sicherlich doppelt willkommen gewesen wire.
Die antiliberale Presse dagegen wetterte gegen die liberale und »jidi-
sche« Frechheit, die sich an der Ehre der Armee vergreife und pries den
Beschlufl des Ehrenrats als einen durchaus gerechten Akt der Abwehr
derartiger armeefeindlicher Tendenzen.

Eine unbefangene, objektive Beurteilung und Erérterung dieses Falles
hitte man in der gesammten Wiener Tagespresse vergebens gesucht.

Unter solchen Umstinden ist es daher keineswegs tiberfliissig, wenn
im Folgenden der Versuch gemacht werden soll, thn sine ira et studio zu

*) Wir missen vorausschicken, dafl wir mit einzelnen Behauptungen und Folgerungen
dieses Artikels nicht einverstanden sind und wir werden auch an den betreffenden Stellen
unseren Einwand zur Geltung bringen. Trotzdem gewahren wir der Arbeit sehr gerne Raum
in unserem Blatte, da sie - entgegen den iiber diesen Gegenstand veréffentlichten Aufsitzen —
mit Unbefangenheit und Fachkenntnis an ihre Aufgabe herantritt. Die Schriftleitung.

175 Neue Bahnen. Zeitschrift fiir Kunst und 6ffentliches Leben (1901-1905), Wien: Verlag
der »Neuen Bahnen« (ab 1902: Halbmonatsschrift); erschien unregelmaflig. Darin aufgegan-
gen ist Hugo Greinz’ (1873-1946) Zeitschrift »Der Kyffhiuser« (1899-1902) (Linz).

176 Alle mit Asterisk gekennzeichneten Fufinoten im Original. Zu Sosnosky s. 0. S. 79 und
S.210f.
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prifen, wozu jetzt, wo sich die Wogen der Empérung ein wenig geglét-
tet haben, die beste Gelegenheit ist. Dafl dies eingehender geschehen
wird als es sonst bei einer Blicherbesprechung tiblich ist, wird durch die
auflerordentliche Seltenheit des Falles und die bedeutsame soziale Frage,
die er aufrollt, vollauf gerechtfertigt.

Zunichst gilt es einmal festzustellen, was denn der Inhalt der inkrimi-
nirten Erzdhlung ist. Es handelt sich darin um Folgendes:

Lieutenant Gustel [!], ein junger Offizier vom Durchschnittstypus, ge-
riath nach einem Konzert im Gedriange der Garderobe mit einem Bék-
kermeister in einen kurzen Wortwechsel, wird von diesem »dummer
Bub« geschimpft und gewaltsam daran verhindert, zur Tilgung dieser
Insulte den Sébel zu ziehen. Merkwiirdigerweise hort und sieht niemand
Etwas von dieser Szene. Dennoch fiihlt der Lieutenant die Verpflich-
tung, sich das Leben zu nehmen, denn der Gedanke an die ungetilgte
Beschimpfung, die ihm angethan worden, ist ihm unertraglich; daf§ der
Backer thm zugefliistert hat, er wolle tiber die Sache schweigen, kann
daran nichts 4ndern, denn er will seine Ehre nicht von der Gnade dieses
Menschen abhidngig machen, und es gentigt thm schon, daf ein einziger
Mensch von seinem Ungliick weifl, um so nicht weiter leben zu wollen.
Er ist also fest entschlossen, sich zu téten. In seiner Aufregung irrt er
durch die nichtlichen Strafien bis in den Prater hinunter, verbringt da-
selbst den Rest der Nacht auf einer Bank und tritt am frithen Morgen
den Heimweg an, um sich zu Hause zu erschieflen. Vorher sucht er aber,
trotz seiner Aufregung hungrig geworden, sein Kaffeehaus auf, um zu
frithstiicken. Hier erfahrt er, dal der Backermeister, der gleich thm ein
Stammgast dieses Kaffees ist, in der Nacht vom Schlage getroffen wor-
den und gestorben ist. Der Tod dieses Mannes, des Einzigen, der von
dem Mackel [!] auf seiner Ehre gewusst hat, gibt thm das Leben wieder.
Niemand auf der Welt weif} es jetzt, also darf er am Leben bleiben.

Das ist in Kiirze der unldugbar interessante Vorwurf. Die wahrhaft
brillante Technik, mit der ithn der Autor ausgefithrt hat, verleiht der
Novelle noch einen ganz besondern Reiz; er erzahlt sie ndmlich nicht in
objektiver Form, legt sie auch nicht nach der veralteten, unnatiirlichen
Manier dem Lieutenant in den Mund oder in die Feder, sondern gibt sie
so, wie sie sich in dessen Seele abspielt, und zwar in der aphoristischen,
nicht auf schonen Satzbau u.s. w. bedachten Weise, in der man eben zu
denken pflegt. Statt z. B. zu schreiben: Der Lieutenant fragt sich, wie lang
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es denn noch dauern solle, und zog seine Uhr zu Rate, schreibt er also:
»Wie lang wird es denn noch dauern?« Ich muf§ auf die Uhr schauen ...
schickt sich wahrscheinlich nicht... aber wer sieht’s denn?« diese neu=
und eigenartige Darstellungsform, die fiir groflere Erzdhlungen wohl
kaum durchfiithrbar wire, wirkt in dieser kurzen Geschichte aber ganz
auflerordentlich.

Daf die Seelenkdmpfe des jungen Mannes mit virtuoser Freiheit wie-
dergegeben sind, kann bei Schnitzler nicht wundern; sie sind ebenso
fein und sorgfiltig als die dem Text der Buchausgabe beigegebenen
ustrationen von M. Coschell plump und nachlissig.

Ueber diesen grofien Vorziigen der Arbeit, die abzuldaugnen nur volli-
ger Unverstand oder blindwiitige Parteilichkeit im Stande ist, und die sie
zu einer der besten des Autors stempeln, darf man aber nicht vergessen,
daf} sie auf bedenklich schwachen Fiilen steht, daf} die Pramissen, auf
denen die Erzahlung aufgebaut ist, nichts weniger als sicher und fest
sind: da} ein Wortwechsel in einer Garderobe, wo Mann an Mann
gedrangt nach seinen Ueberkleidern langt, v6llig unbemerkt bleiben soll,
ist sehr, sehr unwahrscheinlich, und noch unwahrscheinlicher wird die
Sache, wenn man glauben soll, der Backermeister habe den Sabelgriff
des Lieutenants so fest gehalten, dafl dieser von seiner Waffe nicht Ge-
brauch machen konnte. Eine derartige Szene kann doch nicht unbe-
merkt bleiben! Auf dieser Unwahrscheinlichkeit beruht aber die ganze
Handlung, sie steht und fallt mit ihr.

Es fragt sich nun: was ist es, das diese Erzahlung in den Augen des
militdrischen Ehrenrats zu einem so schweren Vergehen gegen die Of-
fiziresehre macht, daf er sich veranlaft fiihlte, ihren Autor der Offiziers-
charge zu entkleiden?

Wie es scheint, ist es die Handlungsweise des Lieutenants Gustel;
wenigstens schreibt die »Reichswehr«dartiber: »Wo lebt denn ein so
jammerliches, charakterloses Subjekt, ein so widerlicher Ignorant und
Zyniker wie dieser Lieutenant Gustl?« Nun, ich denke, die Antwort
auf diese Frage ist sehr einfach: iberall lebt er, wo es Offiziere gibt!
Das soll durchaus nicht etwa eine Herabsetzung des Offiziersstandes
sein, das ist nur die Wahrheit und keineswegs eine Schande fiir diesen,
denn dieser Lieutenant Gustl ist weit davon entfernt, ein »jdmmerli-
ches Subjekt« zu sein, sondern ist nicht mehr und nicht weniger als ein
Durchschnittstypus, ein Mensch wie er im Zivil und Militir in unge-
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zahlten Exemplaren zu treffen ist; ja er ist sogar ein sympathischer, zum
mindesten nicht antipathischer Mensch; freilich ist er ein leichtsinniger
Patron, der ziemlich gedankenlos in den Tag hineinlebt, keine Bedenken
trigt, arge Schulden zu machen, und dessen Horizont nicht viel tiber den
Dienst und die Weiber hinausreicht; aber ich denke, ebendasselbe 14f3t
sich mit vollster Sicherheit und Berechtigung von hunderten von jungen
Minnern im Allgemeinen und von jungen Offizieren im Besonderen
behaupten. Es wird aber niemand einfallen tiber diese unfertigen, unaus-
gereiften Menschen, aus denen noch tiichtige Ménner werden kénnen,
wenn sie die Zeit und das Leben einmal in ihre harte Schule genommen
hat, den Stab zu brechen und sie als eine Schande ihres Standes in Acht
und Bann zu thun. Es ist also auch nicht der geringste Grund dafiir
da, diesen Lieutenant Gustl deshalb ein »ammerliches Subjekt« zu
nennen, Es ist um so weniger Grund, als dieser junge, leichtsinnige
Durchschnittsmensch von dem Moment an, da ihn das Ungliick ereilt,
bei aller Banalitit zu einer gewissen tragischen Gréfie heranwichst, die
nicht nur unser Mitleid, sondern unsere vollste Hochschdtzung erweckt.
Man denke nur: ein junger, lebenslustiger Mensch sieht sich urplétzlich
mitten in seinem Jugendgliick vor die Alternative gestellt, entweder mit
einem Mackel auf seiner Ehre weiter zu leben oder sich zu téten, und
ohne sich lange zu besinnen, entschliefit er sich, seinem Leben ein Ende
zu machen. Darin liegt doch ein gewisser Heroismus, denn man muf}
sich dabei vor Augen halten, daf§ der Selbstmord in diesem Falle nicht
den einzigen Notausgang bedeutet, der den Verbrecher oder Spieler
vor Schande und Elend bewahrt, sondern nur ein freiwilliges Opfer auf
dem Altar eines tberspannten, ungerechten Ehrbegriffes. Lieutenant
Gustl hat nicht wie der Defraudant oder Spieler eine Schuld zu sithnen,
denn er hat nichts verbrochen; es war nichts anderes als ein ungliickli-
cher Zufall, der auf seine Standesehre einen Mackel geworfen hat;
seine allgemein menschliche Ehre bleibt unbertihrt; auch wenn
er des Kaisers Rock ausziehen mufite, wirde niemand, auch kein Of-
fizier, Bedenken tragen kénnen, thm die Hand zu reichen.*) Dennoch
zieht er den Tod vor. Man sollte nun meinen, ein solcher Mann sei kein
»jammerliches Subjekt« wie die »Reichswehr« schreibt, sondern eher ein
Held. Warum also der Schimpf? Offenbar nur darum, weil der Lieute-

% 7| (Die Schriftleitung.)
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nant seinen Entschlufl nicht ausgefithrt, weil er sich nicht getotet hat.
Nun, ich denke, an seiner Stelle hitte unter tausenden von Offizieren
kaum Einer anders gehandelt. Warum auch? der Einzige, der von dem
Mackel auf seiner Standesehre gewufit hat, ist tot, und damit ist fiir thn
jeder hinreichende Grund entfallen, sich das Leben zu nehmen. Ich hére
entriistet einwenden, fur den Ehrenmann misse es gleichgiltig sein, ob
die Verletzung seiner Ehre der Welt bekannt sei oder nicht; es gentige,
daf} er sich vor sich selber schimen miisse, um daraus die letzten Kon-
sequenzen zu zichen. Wer dies nicht thut, sei eben ein Feigling. Ganz
schon, das trifft aber doch nur dann zu, wenn eine wirkliche Schuld
vorliegt, wenn der Betreffende selber seine Ehre befleckt hat. Der De-
fraudant, der Vaterlandsverrater, der Meineidige haben dies gethan, sie
sind in ihren eigenen Augen Verbrecher, gleich viel, ob die Welt es
weify oder nicht. Der Fall des Lieutenants Gustl liegt aber ganz anders.
Seine Menschenehre bleibt unbertihrt, sie kommt gar nicht in Frage,
denn er hat sich nichts zu schulden kommen lassen; seine Standesehre
ist aber vollstindig gewahrt, wenn niemand den Makel sieht, den ein
boser Zufall ihr zugefiigt hat. Nur ein Mann von hypertrophisch fei-
nem, ja krankhaftem Ehrgefiihl wiirde sich an Lieutenant Gustls Stelle
anders benommen, d. h sich erschossen haben. Jedenfalls hat niemand
das Recht, diesen zu tadeln, dafl er dies nicht gethan hat und seinem
jugendlichen Lebensdrange gefolgt ist.

Und trotz alledem soll dieser arme Lieutenant Gustl ein »herzloses,
jammerliches Subjekt« sein!? Da muf sich doch die Frage aufdrangen,
ob es denn wirklich der Ehrenkodex des Offiziersstandes verlangt, daf}
ein thm Angehoérender sich das Leben nehme, wenn er — ohne eigene
Schuld - das wehrlose Opfer eines brutalen Angriffs wird. Angenommen
z.B. ein Offizier wiirde nichtlicher Weile an einem einsamen Orte von
einer Schaar angetrunkener Burschen tberfallen und trotz aller Gegen-
wehr wortlich und thétlich aufs schwerste insultirt. Soll sich der
ganz schuldlose Mann, weil thm dieses Mifigeschick wi-
derfahren ist, toten miissen? Das ware doch heilloser Wahnsinn,
der jedes Funkchens Vernunft entbehrte. Ein Gesetz oder auch nur ein
gesellschaftliches Herkommen, das einen solchen Frevel erheischt, das
nicht nur einem Unschuldigen das Todesurteil spricht, sondern alle, die
thm nahestehen, ins Ungliick stiirzt, ein solches Gesetz oder Herkom-
men kann es doch gar nicht geben! Und wenn es eines gibe, dann wére
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esdimmer und schlimmer als die mittelalterlichen »Gottesurteile«
unseligen Angedenkens, und die es in Ehren halten, liden damit eine
ungeheuere Schuld auf sich. Es ist ja wahrlich schon théricht und hart
genug, wenn der arme Teufel, den ein dhnliches Schicksal ohne seine
Schuld ereilt hat, den Rock des Kaisers ablegen mufl und dadurch in
seiner Existenz bedroht, vielleicht vernichtet wird; zu verlangen, daff er
auch das Leben von sich werfe, das hiefle denn doch nichts anderes als
einen Mord begehen, sich auf das geistige und moralische Niveau der
alten Moloch=Priester herabdriicken, die ithre Mitmenschen unbedenk-
lich dem Gotzen opferten, dem sie dienten. Daf} dieses unmenschliche
Gesetz, wenn es tiberhaupt vorhanden sein sollte,*) keineswegs immer
zur Anwendung gekommen ist, dafiir spricht ein Prézedenzfall, der eine
welthistorische Personlichkeit betrifft.

Als Feldzeugmeister Baron Haynau, der beriichtigte Alba Ungarns,
im Jahre 1852 die Weltausstellung in London besuchte, wurde er vom
Publikum, das seinen Namen erfahren hatte, wortlich und sogar that-
lich grob insultirt. Es fiel thm deshalb aber nicht ein, sich zu téten und
auch niemand Anderer diirfte erwartet haben, dafl er dies thun musse.
Wenn aber eine so schwere Beschimpfung - er wurde mit Straflenkot
beworfen und an seinem langen Schnurrbart gezerrt - einen General,
dessen Namen, zumal damals, aller Welt gelaufig war, nicht an seiner
Ehre schadigen und zum Selbstmord zwingen konnte: wie soll es dann
die weit geringfiigigere Beleidigung, die dem unbekannten simpeln [!]
Lieutenant Gustl widerfahren ist?

Aus alldem geht wohl zur Gentige hervor, dafl die Handlung der
Novelle, das Verhalten des Lieutenants Gustl,auchnicht
den geringsten Anlafl bietet, darin eine Verhdhnung und Belei-
digung des Offiziersstandes zu sehen.

Das Urtheil des Ehrenrats ruft daher den Anschein schweren Un-
rechts hervor, um so mehr, als es unldugbar einen hemmenden Ein-
griff in die Fretheit der Kunst darstellt.

Und dennoch! dieses Urteil ist, wenn man es auch nicht zu billigen
braucht, begreiflich, ja, es lafit sich sogar vollkommen rechtfertigen.
Das klingt nach dem bisher Gesagten befremdend, ja unverstandlich.

*) Im Sinne der Ausfithrungen der »Reichswehr« scheint es denn doch vorhanden zu
sein. (Die Schriftleitung.)
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Es ist aber durchaus begriindet und berechtigt. Wenn die »Reichswehr«
schreibt: »Es gibt keinen Offizier, der die famose »Studie« Schnitzlers gele-
sen hat und der dabei nicht den subjektiven Eindruck einer Verhdhnung
jener Ansichten und Satzungen empfangen hitte, die dem Offizier nun
einmal sakrosankt sind, so ist diese Behauptung zwar zu allgemein und
parteilich stilisirt, aber sie diirfte im Groflen [!] Ganzen den Nagel auf
den Kopf treffen. Thatséchlich wird nicht nur die Mehrzahl der Offiziere,
sondern fast jeder Freund der Armee — und im entgegengesetzten Sinne
wohl auch jeder Feind - bei oder nach der Lektiire dieser Novelle die
Empfindung haben, das hat Einer geschrieben, der die Offiziere nicht
leiden kann: Ich selber, der ich dem hochinteressanten Vorwurf und der
brillanten Technik der Novelle unbedenklich die héchste Anerkennung
zolle, muf} gestehen, dafl mich die Lektiire erbittert und erregt hat, da ich
darin eine deutliche Feindseligkeit gegen den Offiziersstand
herausfiihlte.

Woher aber dieser Eindruck, da — wie im Vorausgegangenen ein-
gehend erdrtert worden, — doch weder die Handlungsweise, noch die
Personlichkeit des Lieutenants auch nur den geringsten Anlafy hiezu
bietet? Die bequemste Antwort auf diese Frage ware: »C'est le ton qui fait
la musique...« Aber sie wire doch zu vag, und keinesfalls wiirde dieser
allgemeine Empfindungs=Eindruck zu einem so harten Urteil berech-
tigen. Riickt man der Erzdhlung aber ndher an den Leib, so wird man
nach sorgfiltiger Priffung einige Stellen entdecken, die unverkennbar
verraten, dafl der Autor ein Mann ist, der dem Offiziersstande nichts
weniger als freundlich gesinnt ist. So erfihrt man, daff Gustl nur darum
zum Militdr gekommen, weil er auf dem Gymnasium nicht gut gethan
hat, was der Autor wohl nicht nur fir diesen besondern Fall gemeint,
sondern auf die Gesammtheit der Offiziere bezogen hat. Oder sollte
er damit nicht haben sagen wollen, daff in der Regel nur der Offizier
werde, der zu nichts anderem tauge? Er wird es vielleicht in Abrede
stellen und beweisen kann man es thm nicht. Es gibt aber noch viel
deutlichere Stellen: da heifit es einmal: »... Die Frau von meinem
Hauptmann, das wér’ ja doch keine anstdndige Frau ... ich kénnt’
schworen: der Libitzky und der Wermutek und der schibige Stellver-
treter, der hat sie auch gehabt ... aber die Frau Mannheimer ... ja
das wir’ was anders, das wir’ doch auch ein Umgang gewesen, das
hitt’ einen beinah’ zu einem andern Menschen gemacht - da

206 Ursula Renner



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

hitt’ man doch noch einen anderen Schliff gekriegt ...« Man
beachte nur: »die unanstindige Offiziersfrau und die hochanstindige
Frau Mannheimer als typische Gegensitze. Sapienti sat! Der Autor wird
dagegen vermutlich einwenden, es gdbe unzweifelhaft unanstindige Of-
fiziersfrauen und anstindige Judinnen, es liege somit gar keine Bosheit
vor. Das Erste 1af3t sich nicht bestreiten, aber das Zweite zum mindesten
bezweifeln, denn warum ist die unanstindige Frau ganz ohne Zwang
gerade die Gattin eines Offiziers und die anstidndige eine Judin? Da
liegt denn doch die Antwort sehr nahe: weil der Autor allem Anscheine
nach den Offiziersstand nicht leiden kann und selbst ein Jude ist, — das
ist iibrigens noch bei weitem nicht das Schlimmste das liegt in folgender
Stelle: »... am liebsten mochten sie (die Sozialisten) gleich’s ganze Militdr
abschaffen; aber wer ihnen dann helfen mécht’, wenn die
Chinesen tiber sie kommen, daran denken sie nicht.« Ich
frage, welcher Osterreichische Lieutenant mit fiinf hellen Sinnen wird
einen solchen Unsinn denken, wie er da Lieutenant Gustl in die Seele ge-
legt worden ist? Dafy Oesterreich jemals von China tiberfallen werde, ist
ja vollig undenkbar, schon aus rein geographischen Griinden. Schnitzler
ist auch ein viel zu feiner Kopf, um ernstlich zu glauben, daf} ein Offizier
solchen Nonsens denke; warum also imputirt er ihm - gegen alle psycho-
logische Wahrscheinlichkeit - seinem Lieutenant Gustl? Offenbar doch
nur, um die Zwecklosigkeit des Militérs darzuthun, es als eine ldcherli-
che Institution zu verspotten, die das Reich gegen Kriege schiitzen soll,
die nie kommen. Jemand, dem ich diese schwer belastende Stelle vorhielt,
erwiderte darauf, der Autor habe nicht mit Absicht, sondern ganz zufal-
lig gerade Chinesen angefiihrt, weil eben zur Zeit, als er seine Novelle
schrieb, sich die chinesischen Wirren abspielten. Da sei thm das Wort
sozusagen in die Feder gefloflen. Mag sein! dann hat er jedenfalls recht
gedankenlos drauf los geschrieben und einem 6sterreichischen Offizier
einen Gedanken imputirt, den ein solcher nicht gehabt haben kann.
In keinem Falle vermag diese harmlose Deutung der Stelle die andere
gravirende Deutung zu widerlegen, denn die liegt ndher und niemand
kann den, der sich an sie halt, zwingen, sich der ersten anzuschlieflen;
es sei denn, dafl der Autor selber feierlich die Erklarung abgegeben hitte,
dafl ihm jede armeefeindliche Tendenz fern gelegen sei.

Das hat er aber nicht gethan. Er hat die Aufforderung, sich zu recht-
fertigen, die thm vom Ehrenrat zugegangen war, vielmehr vollig ignorirt.
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Und darin, nicht in der Novelle, diirfte der eigentliche Grund fur das
Urteil des Ehrenrats zu suchen sein.

Zur Not wiirde jene Stelle, die einzige, wo der Autor sterblich ist, ja
ausgereicht haben, darauf eine Anklage zu begriinden; aber man diirfte
kaum fehl gehen, wenn man annimmt, daf} sie mit seiner Verurteilung
thatséchlich nichts zu thun gehabt hat; die Annahme ist um so wahrschein-
licher, als sie in der mit dem Urteil des Ehrenrats sympathisierenden
Presse nirgends erwéhnt, offenbar von ithm ganz tibersehen worden ist.

Dieses Uebersehen war aber ein bedauerlicher Fehler des Ehrenrats,
denn wenn er jene Stelle durch die ihm nahestehende Presse 6ffentlich
angenagelt und als das Substrat seines Verdikts bezeichnet hitte, so wire
der Vorwurf der Ungerechtigkeit von Seiten der liberalen Presse im
Voraus erstickt oder doch sehr erschwert worden. Da er dies nicht that,
gab er ihr den Anschein der Berechtigung fur ihre Anklagen.

Aber nur so weit es die Novelle betraf; ganz anders liegen die Dinge,
was den Autor selber anbelangt. Da konnte von einem Unrecht keine
Rede sein, denn da lag dessen Schuld offen zu Tage. Der Ehrenrat hatte
darum sehr wohl daran gethan, wenn er in seinem Verdikt hierauf das
Hauptgewicht gelegt, wenn er durch die ihm nahestehende Presse dies
in den Vordergrund gestellt hitte. Er hat das zwar nicht gethan, aber
dennoch kann nicht daran gezweifelt werden, dafl das entscheidende
Moment bei seinem Urteil nicht die Novelle, sondern das Verhal-
ten des Autors gewesen ist. Dafl er auf eine gehdssige, wie es heif3t in
beleidigendem Tone gehaltene Besprechung*) seines Buches nicht durch
eine Forderung reagirt hat, was ihm vom Ehrenrat zum Vorwurf ge-
macht worden ist, das darf thm billiger Weise nicht vertibelt werden,
und der diesbeziigliche Teil der Begriindung des ehrenritlichen Urteils
mufl als ein arger Mifigriff bezeichnet werden, der nur aus der volligen
Unkenntnis der litterarischen Verhaltnisse hervorgehen konnte. Wohin
sollte es denn fithren, wenn ein Schriftsteller jeden beleidigenden Angriff
von Seiten der Kritik mit einer Forderung beantworten miifite? Bei der
beispiellosen Verrohung des 6ffentlichen Tones, der heutzutage Mode
ist, bei der tiblichen Sucht, persénlich zu beleidigen und verdachtigen,
hitte mancher Autor das zweifelhafte Vergniigen, sich jede Woche mit
einem andern Rezensenten zu schlagen und die Litteraturkritik sdanke

*) In der »Reichswehre«. (Die Schriftleitung.)
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damit auf das Niveau des Fechtbodens herab. In diesem Teil thut die
Anklage dem Verhalten Schnitzlers also sicher Unrecht. Dadurch jedoch,
dafl er die Aufforderung, sich zu rechtfertigen einfach ignorirte, hat er
sein eigenes Verdammungsurteil gesprochen, denn er hat damit nicht
nur seine Pflicht als Landwehrarzt grob verletzt; als welcher er dem
Ehrenrathe Rechenschaft schuldig ist, er hat damit das Offizierskorps
schwer beleidigt; und schlimmer als das: er hat damit der Vermutung,
er sei ein Gegner des Militdrs, nur neue Nahrung gegeben; qu: facet,
consentire videtur. Eine Rechtfertigung seinerseits war um so mehr und in
seinem eigensten Interesse geboten, als er schon durch sein Theaterstiick
»Freiwild« vor einigen Jahren in militdrischen Kreisen Mififallen und
Unwillen erweckt hat.'”” Unter solchen Umstinden kann es wahrlich
nicht Wunder nehmen und darf er sich gewif} nicht beklagen, wenn
der Ehrenrat sein anmaflendes Ignoriren und vielsagendes Schweigen
als eine Bestitigung des Verdachtes angesehen und ihm den Sibel und
Rock nahm, die er so wenig respektirt hat.

Die Logik dieses Vorgehens ist sehr einfach: Wenn er schweigt, so
ist es ihm offenbar gleichgiltig, was das Offizierskorps von ihm denkt.
Ist dies der Fall, dann ist er zweifellos wirklich ein Gegner des Militrs,
sonst miifite thm sehr daran gelegen sein, diesen Verdacht zu zerstéren.
Sein Verhalten ist tibrigens unbegreiflich, denn wenn er ein Gegner
des Militars ist, dann mufl man es — gelinde gesagt — als sehr sonderbar
bezeichnen, daf} er den von thm miflfachteten Rock nicht langst schon
freiwillig abgelegt hat; es hat ihn doch nichts daran gehindert, denn
seine Militdrzeit ist schon seit einer Reihe von Jahren
abgelaufen; daff er seine Charge dennoch beibehalten hat, ist sein
freier Wille gewesen.*) Man kann der »Reichswehr« daher nicht

*) Hierin vermoégen wir dem Herrn Verfasser nicht beizustimmen. Mehr als einmal
geschicht es, dafl man die Offizierscharge, fiir die man nicht die mindeste Vorliebe hat (die
etwa vorhandene Vorliebe wird einem gelegentlich der Waffeniibungen griindlich ausgetrie-
ben), aus Trigheit (um sich die Schreibereien zu ersparen) beibehélt, ohne auch nur daran
zu denken. Was die »Reichswehr« vom Federnhute und Sabel sagt, vertragt wegen seiner
Albernheit keine Entgegnug. Wir wissen nicht, ob Schnitzler auf »Schleppsibel und Sturm-
hut« eitel ist, kénnen aber bei dem unldugbaren Geist, wie er aus seinen Biichern spricht
(oft ein Geist, der uns durchaus nicht gefillt, und den wir bekdmpfen) unmdéglich glauben,
daf} er so — sagen wir: befangen sein kénnte, an Dingen, gegen die er absichtliche Angriffe
richtet (woran nicht zu zweifeln ist), Gefallen zu finden und es als hochste Wonne ansehen
sollte, mit wallendem Federhute und schepperndem Sabel zu prunken. (Die Schriftleitung.)

177 s.0. Anm. 109.
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Unrecht geben, wenn sie h6hnend schreibt: »Warum mufite er so viele
Jahre lang Landwehr=Oberarzt in der Reserve bleiben, trotzdem ihn
kein Mensch dazu zwingen konnte? Weil sich der Federhut und der
Offizierssabel mitunter doch ganz hiibsch machen? Ja, dann ist eine
Annehmlichkeit wohl auch einer Riicksicht wert ... Der Schriftsteller
Arthur Schnitzler gefiel sich auflerordentlich mit Sturmhut und Schlepp-
siabel und der Oberarzt in der Evidenz der Landwehr Dr. Arthur Schnitz-
ler gefiel sich nicht minder gut im Riistzeug des liberalen Kampen, der
den Offiziersehrbegriff auf seine Stahlfeder spiefit. Und das istum eine
Eitelkeit zu viel, um die Eitelkeit des Schleppsibels und des Sturmhuts.
Die hat der Offiziers=Ehrenrat amputirt.« So hat Schnitzler zum Schaden
auch noch den Spott. Aber er hat es nicht anders gewollt; nun muf} er
sein Schicksal tragen; es ist hart aber nicht unverdient. Mag sein, daf}
er und seine Parteigenossen verachtlich sagen, das Urteil kénne fiir ihn
gleichgiltig sein; ich bezweifle doch, daf} es ihm gleichgiltig wird, wenn
ihm jemand den Gruf} versagt, seine Hand nicht nimmt oder ihn sonst-
wie insultirt und dazu hat jeder das Recht, der sich an das Urteil des
Ehrenrats hélt. Dieses Damoklesschwert hingt von nun an immer iiber
seinem Haupte ....

Ein Gutes aber konnte dieser bése Fall doch haben: vielleicht wird
man in der k. und k. Armee mit der Ernennung der Reserveoffiziere
doch endlich vorsichtiger! Es wire die hochste Zeit. Der Fall Schnitzler
lenkt die Aufmerksamkeit abermals auf diesen dunkeln Punkt.

Arthur Schnitler an Theodor Sosnosky, Donnerstag 10. Oktober 190178

Sehr geehrter Herr von Sosnosky,

ich danke Thnen verbindlichst fiir die Ubersendung Ihres Artikels
tiber den Lieutenant Gustl. Das literarische Leben wire wahrlich eine
angenehme und reinliche Sache, wenn man nur mit so vornechmen Geg-
nern zu thun hitte wie Sie einer sind. Uber die Novelle selbst wollen
wir nicht mehr reden; hier ist eine Verstdndigung unmdoglich - denn

178 Der Text wird hier erstmals vollstindig nach der Kopie der Handschrift im Schnitz-
ler-Archiv der Universitit Freiburg i. Brsg. abgedruckt. Gestrichenes erscheint in spitzen
Klammern; alle orthographischen Eigenheiten wurden beibehalten. Ich danke Peter Michael
Braunwarth, Wien, fiir seine Mithilfe bei der Transkription.
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Sie sind Sie und ich bin ich. Hingegen muss ich, was Sie vielleicht
iiberraschen wird, den Ehrenrath, der mich schuldig gesprochen, in
Schutz nehmen. In dem Urtheil heifdt es klar und deutlich, dass ich die
Standesehre <dadurch> verletzt, <da> indem ich durch meine Novelle
das Ansehn und die Ehre der oesterreichisch-ungarischen Armee gesché-
digt und herabgesetzt habe. Hitten die Herren gefunden, dass ich die
Standesehre dadurch verletzt habe, dass ich nicht persénlich vor <[>
thnen erschienen bin, so hitten sie das selbstverstindlich erwiahnt, und
es geht kaum an, ihnen zuzumuthen, dass sie durch mein personliches
Erscheinen bestimmt worden wiren, ein andres Urtheil zu fallen als sie
nach dem Studium meiner Novelle zu fillen fiir richtig hielten, da ja
diese Novelle nun einmal geschrieben und veroffentlicht <war> - und
damit die von der Anklage angenommene Verletzung der Standesehre
begangen war. Dass ich mich <wegen> entschuldigen wiirde, meine
Novelle geschrieben zu haben, diirfte wohl von keiner Seite voraus-
gesetzt werden, und hitte ich mich dazu verstanden, so wire meinem
Empfinden nach darin - die einzige wirkliche Verletzung derjenigen
Standesehre gelegen, die ich tiberhaupt anerkenne: das zu sagen und zu
thun, was man fiir richtig hdlt. - Was die zweite Anschuldigung anbe-
langt, ich hatte gegen die personlichen Angriffe der Reichswehr keine
Schritte unternommen, so theile ich IThnen mit, dass ich von diesem
Theil der Anklage erst — aus dem Wortlaut des Urtheils Kenntnis erhielt.
Was dariiber zu sagen ist — mégen Sie in Threm eignen Artikel nach-
lesen. Ich brauche Sie wohl nicht zu versichern, dass die Kriankung, die
mir durch die Enunciationen der feindlichen Presse verursacht worden
sind [sic], etwa eben so tief gehen - wie die Freude, die mir ein Theil
der zustimmenden Preffkundgebungen [sic!] bereitet hat. Ich weiss in
Hinsicht auf die Einen wie die andern, was ich von ihrer Sachlichkeit
wie Unpartheilichkeit zu halten habe. — Thre Befiirchtung, dass es jetzt
am Ende Leute geben konnte, die mir meinen Gruss nicht erwidern, ist
unbegriindet; ich weiss ganz gut, welchen Leuten ich die Ehre erweisen
darf, sie zuerst zu grifien.-
Nehmen Sie, verehrtester Herr von Sosnosky, nochmals meinen
Dank und die Versicherung meiner aufrichten Hochachtung entgegen
Ihr ergebener
Arthur Schnitzler
Wien, 10.10.1901.
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Annonce des Vereins jugendlicher Arbeiter [Abb. 11]
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Arbeiter-Zeitung, Wien. Mittwoch, 9. Oktober 1901

Schnitzler=Vorlesung. Der Verein jugendlicher Arbeiter erdffnete
Sonntag seine Winterthatigkeit mit einer Vorlesung des Schriftstellers
Dr. Arthur Schnitzler. Auf besonderes Verlangen des Vereines las
Dr. Schnitzler seine Novelle »Lieutenant Gustl« vor, die mit stiirmischem
Beifall aufgenommen wurde. Herr Dr. Schnitzler muflte sich zu einer
Zugabe entschlieflen und wihlte dazu seinen neuen Einakter »Lebendige
Stunden«. Die Vorlesung war ausgezeichnet besucht, leider nicht von
Zuhorern, die sich bei solchen Veranstaltungen zusammenfinden sollen,
von Arbeitern.

Schnatzler Tagc’buc/z 17. Miirx 1903

[...] Bei Bahr; 2 Stunden tiber allerlei geplaudert: [...] iiber das »Recht«
der Juden Wiener Stiicke zu schreiben. Charakteristisch: B. hatte von
einigen vernommen, die gegen den Ltnt. Gustel vorbrachten: ein Jude
sollte doch keinen oesterr. Ltnt. schildern! -

[Anonym:] Militiir und Zivil. Zettgeméifse Betrachtungen von einem Oesterreicher.
Wien und Leipzig: Braumiiller, 1904, S. 147-149'7

[...] Ist ein Schriftsteller z.B. ein Gegner des Duells, so darf er dieser
Ueberzeugung in seinen Werken nicht Ausdruck geben, ohne sich der
Gefahr auszusetzen, seiner Offizierscharge verlustig zu gehen. Und er
braucht diese Ansicht nicht einmal direkt zu duflern. Es kann schon
gentigen, daf er sie in einer Erzdhlung, einem Theaterstiick einer seiner
Figuren in den Mund legt und dabei durchblicken 1af3t, daf} er sie teile.
Derselben Gefahr setzt er sich auch aus, wenn er in einer derartigen Ar-
beit einem Offizier eine unvorteilhafte Rolle zuweist; und das kann aus
rein kiinstlerischen Griinden sehr wohl geschehen, ohne daf} er dabel
auch nur die geringste militdrfeindliche Absicht hegt; zdhlt doch jeder

179 Eine ausfihrliche Rezension des Buches (Zeitungsartikel 0.O., 0. D. - vermutlich
1904) befindet sich in Schnitzlers Zeitungsausschnittsammlung in Exeter (Box I/11).
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Stand in seinen Reihen auch minderwertige Individuen. Es mufl daher
dem Schriftsteller unverwehrt bleiben, ebenso einen brutalen Offizier
darzustellen, wie einen betriigerischen Bankier oder einen lidcherlichen
Gelehrten; es kommt nur darauf an, dafi er es objektiv und ohne gehis-
sige Tendenz tue [...].

In welche tible Lage ein Schriftsteller geraten kann, wenn er Reserve-
offizier ist, das hat der Fall Schnitzler gezeigt, der vor zwei Jahren so viel
Staub aufgewirbelt und so boses Blut gemacht hat. Ihn hier eingehend zu
erdrtern, geht leider nicht an, so interessant und lehrreich es auch wire,
denn er wiirde zu viel Raum beanspruchen und zu sehr vom Thema
ablenken, aber in aller Kiirze soll er doch besprochen werden, weil er
fur das vorhin Gesagte ein so iiberaus bezeichnendes Beispiel abgibt. Er
hat sich folgendermafien zugetragen:

Dr. Arthur Schnitzler, ein bekannter und bedeutender Dramatiker
und Belletrist, hatte eine Novelle veroffentlicht, »Lieutenant Gustl«
betitelt, in deren Vorwurf tibereifrige Militirfreunde, oder aber noch
wahrscheinlicher, personliche Feinde des Autors eine Verhéhnung der
Offiziersehre sehen wollten. Tatséchlich war thm eine derartige Absicht
aber zweifellos ferngelegen, war es ithm lediglich um die Behandlung
einer interessanten pyschologischen [!] Frage zu tun gewesen. Die Fi-
gur des Helden, eines jungen Leutnants, ist durchaus lebenswahr und
keineswegs unsympathisch gezeichnet, die ganze Erzdhlung frei von
jedem beleidigenden Angriff auf den Offiziersstand. Dafl fir den auf-
merksamen und feinfiihligen Leser zwischen den Zeilen die Abneigung
des Autors gegen diesen Stand herauszuspiiren ist, daff einzelne kleine
Acuflerungen, denen der Durchschnittsleser wohl gar keine Beachtung
schenkt, als untriigliche Symptome dafiir sprechen: das gentigt natiirlich
nicht, die Erzdhlung als eine Verhéhnung der Offiziersehre zu bezeich-
nen und den Autor eines ehrenrithrigen Vergehens zu beschuldigen.
Nichtsdestoweniger wurde auf Grund dieser kleinlichen und ungerecht-
fertigten Auffassung gegen ihn, der die Charge eines Reserve-Oberarztes
in der Evidenz bekleidete, das ehrenritliche Verfahren eingeleitet, und er
erhielt die Vorladung, sich vor dem Ehrenrate wegen seiner Erzihlung
zu rechtfertigen. In sehr tibel angebrachtem Hochmut beging er die
grobe Taktlosigkeit, dieser Vorladung nicht Folge zu leisten, und damit
allerdings einen so schweren Vorstof} gegen die Subordination, dafi er
dafiir seine Strafe verdiente; aber bezeichnenderweise wurde er nicht,

214 Ursula Renner



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

wie man leicht glauben kénnte, auf Grund dieser Handlungsweise
seines Offizierscharakters verlustig erklart, sondern bloff wegen des
Inhalts seiner Novelle und, was besonders symptomatisch ist, des-
halb, weil er auf die heftigen Zeitungsangriffe, die seine Arbeit gegen ihn
zur Folge gehabt, nicht so reagiert hatte, wie es sein Offizierscharakter
verlangt hatte, mit anderen Worten, weil er seine Kritiker nicht
zum Duell herausgefordert hatte!

Bedarf es da noch eines Beweises dafiir, wie tiberaus schwierig die

Lage eines Schriftstellers ist, der nebenbei die Charge eines Reserveof-
fiziers bekleidet?

[...]

lll Post Scriptum

Dae Vorschrift fiir das ehrenrétliche Verfahren im k.u. k. Heere und Ehren-
ratsfragen. Besprochen und mit Genehmigung des Kriegsministeriums hg. von
A.[ugust] Kielhauser. Wien 1912, S. XVf. und S. 292-295

Vorwort

Noch nie ist die Armee so sehr im Vordergrund des allgemeinen und
politischen Interesses gestanden wie heute, noch nie ist sie aber auch
derartig, oft mafilos angegriffen worden, wie dies gegenwirtig seitens
gewisser Kreise der Fall ist, die eben in der Armee ein uniiberwindliches
Hindernis fiir die Verwirklichung ihrer Ideen erblicken. [...]

Naturgemaf richten sich auch alle Angriffe gegen die Armee in erster
Linie gegen den berufenen Trager dieses Geistes, den Offizier. Vor-
kommnisse [...] werden zu langen, wenig objektiven Sensationsnachrich-
ten aufgebauscht, wenn sie einen Offizier betreffen, der den riicksichtslo-
sesten Kritiken, oft rein tendenziésen Auflerungen der Militarfeindlich-
keit wehrlos gegeniiberstinde, hitte er nicht einen Schild, an dem die
wuchtigsten Hiebe wirkungslos abprallen: »die Ehre«.

Solange die Ehre - die eigene und die des Standes — rein und makel-
los bleibt, werden alle Versuche, das Ansehen der Offiziere und seine
Sonderstellung im Staate zu untergraben, vergeblich sein.

Die Offentlichkeit weif}, dafl der Offizier mit seinem erhabenen Beruf
auch fiir seine private Lebensfiihrung Pflichten iibernimmt, die keinem
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anderen Stande auferlegt sind und sie wird dem Offziersstande, bei ge-
treuer Erfullung seiner Pflichten, neidlos das Vorrecht gonnen,
der erste Stand im Staate zu sein. [...]

23. Reserveoffiziere

Heikle Fragen, welche der ehrenritlichen Beurteilung unterliegen
koénnen, sind jene Fille, in welchen Reserveroffiziere bei Betatigung ih-
res biirgerlichen Berufes in Kollision mit den ihnen durch die Offiziers-
charge auferlegten Pflichten kommen.

[..]

Handelt es sich um die Beurteilung der literarischen Titigkeit eines
Reserveoffiziers, so wird weitgehende Liberalitit jeden Ehrenrat den
richtigen Weg finden lassen, doch kann auch dieses Wohlwollen nur so
weit gehen, als es sich nicht zeigt, daf} etwa eine tendenziése Absicht, eine
Herabsetzung des Standes, eine militdrfeindliche oder sonstigen Schlag-
worten der Zeit Rechnung tragende Gesinnung die Triebfeder seiner in
solchen Fallen dann ehrenritlich zu beurteilenden Betdtigung war.
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Keine Gesprache programmatischen Charakters

Ein ungedruckter Brief Arthur Schnitzlers

Mitgeteilt und kommentiert
von Peter Michael Braunwarth

Im Nachla} Arthur Schnitzlers befinden sich zahlreiche Briefe von verschieden-
sten Absendern, die mit Schnitzlers handschriftlichem Vermerk »n. b.« versehen
sind. Die Chiffre steht fiir: nicht beantworten (oder: nicht beantwortet) und
signalisiert in den allermeisten Féllen die Weigerung des Autors, fir Fragen zu
seinem Werk oder Auskiinfte tGiber seine Biographie zur Verfiigung zu stehen.
Wenn Schnitzler sich - selten genug — doch einmal zu einer Antwort bereit
findet, fallt sie knapp und abschligig aus: »Im Allgemeinen gebe ich nicht gern
Kommentare zu meinen Stiicken. Ich finde, sie sollten sich selbst dem Publikum
sowohl als dem Schauspieler verstindlich zu machen wissen. Gelingt es ihnen
zuweilen nicht, (woran, glaube ich, nicht immer bei mir die Schuld liegt) so
werden auch Erklarungen nicht viel helfen kénnen.«! »Das Publikum soll ja
von mir nichts weiter wissen, als was es eben aus meinen Werken erfihrt, die
ich fiar die Offentlichkeit geschrieben habe.«? »Besten Dank fir Ihr freundliches
Interesse. Leider bin ich aus gewissermaflen prinzipiellen Grinden nicht in
der Lage Thnen die gewtinschten Aufklarungen zu geben. Wenn es nicht aus
der ganzen Erzahlung hervorgeht, aus welchem Grund Leopoldine Lebus die
Banknote bei dem Leutnant zuriicklafit, so liegt der Fehler offenbar an meiner
Darstellung und ich mufl die Folgen tragen.«<®

Schnitzlers fir seine Zeit moglicherweise gar nicht so extravagante Position
in dieser Frage findet eine frappante Verwandtschaft in jener eines ganz anderen
Autors, namlich Italo Calvinos. In einem Brief Calvinos an Paolo Valesio vom
9.7.1971 steht der Satz: »Wenn es irgend etwas zum besseren Verstandnis
geschriebener Texte beitragen wiirde, die physische Person zu sehen und zu
horen, der es — auf Grund einer Reihe von gréfitenteils zufélligen Umstanden -
passiert ist, deren Autor zu sein, so wiirde das die absolute Niederlage der
Literatur als Bezichung zwischen einem geschriebenen Text und einem Leser
bedeuten.«*

! Brief an Grete Lorma vom 24.11.1915, in: Arthur Schnitzler, Briefe 1913-1931, hg.
von Peter Michael Braunwarth, Richard Miklin, Susanne Pertlik und Heinrich Schnitzler,
Frankfurt a. M., S. 98.

2 Brief an Miriam M. Cohen vom 21.11.1929, loc.cit., S. 633 f.

3 Brief an Alexander Joles vom 20.6.1931, loc.cit., S. 793.

4 Ttalo Calvino, »Ich bedaure, dafy wir uns nicht kennen, Briefe 1941-1985, ausgewihlt
und kommentiert von Franziska Meier, aus dem Italienischen von Barbara Kleiner, Miinchen
2007, S. 312. Ich danke Volker Breidecker, Frankfurt a. M., fiir diesen Hinweis.
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Solche Zurtickhaltung, solche Diskretion, solche Abschottung muten tatséch-
lich seltsam an, vergleicht man sie mit den heutigen Usancen des Marketings,
der Interviews, Talkshows, home stories, die langst nicht mehr haltmachen vor
schreibenden Kiinstlern.

Um so auflergewohnlicher ist Schnitzlers freundlich-héfliches Antwortschrei-
ben, das hier mitgeteilt wird. ® Helmut Wiedenbriig (1908-1988) hatte sich an
den Autor gewandt, um von ihm Einzelheiten fiir seine geplante Doktorarbeit
zu erfahren.

Schnitzler schickt zwar eine Absage, aber das Gespriach mit dem Dokto-
randen kam vier Tage spiter dann doch noch zustande: »Vm. Hr. Helmuth
Wiedenbrig (Student Frankf. Univ.); — Doctordissertation tiber »A. S. kiinst-
lerische Entwicklung bis 1910«. Fand es wie immer komisch mich literarhistor.
genommen zu sechn, woraus sich ein recht gutes Gesprich entwickelte.«6

Die Dissertation wurde allerdings erst nach dem Tod Schnitzlers vollendet
und gedruckt bereits zu einem Zeitpunkt, als in Deutschland Biicher tiber jiidi-
sche Autoren nicht mehr erwiinscht waren.’

5 Frau Gisela Wiedenbriig, Dreieich, sei sehr herzlich dafiir gedankt, daff sie das Origi-
nal zur Verfiigung gestellt hat.

6 Vgl. Arthur Schnitzler, Tagebuch 1927-1930, hg. von der Kommission fiir literarische
Gebrauchsformen der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1997, S. 321
(Eintrag vom 19.3.30).

7 Helmut Wiedenbriig, Die literarischen Motive in der erziahlenden Kunst Arthur Schnitz-
lers, Diss. Frankfurt a. M. 1932, als Teildruck erschienen Frankfurt a. M. 1934.
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Wien IX.

Servittengasse 17,
Ty 13

1 ¥
DE ARTHUR SCHNIT :?
WIEN, xvm.srsnr;wni]é:s;n SE 71,
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15. 3. 1930.
Sehr verehrter Herr.

Heute kommt Ihr freundliches Schreiben, am Montag verlassen
Sie Wien wieder, es tut mir sehr leid Ihnen innerhalb dieser kurzen Frist
nicht zur Verfiigung stehen zu kénnen. Ueber »meine literarische Ent-
wicklung bis zum Jahre 1910« hitte ich Thnen allerdings kaum wertvolle
Aufschliisse geben konnen, da mir autobiographische Aeusserungen und
gar mit einer gewissermassen gebundenen Marschroute nicht im aller-
geringsten liegen. Was nicht aus meinen Werken in dieser Hinsicht
ohneweiteres klar wird, hat <ja>meines Erachtens die Menschheit, oder
sagen wir lieber mit angemessener Bescheidenheit, das Publikum nicht
im geringsten zu kiimmern, und Gesprache programmatischen Cha-
rakters sind mir im allgemeinen nicht sehr erwiinscht. Jedenfalls aber
wire es mir sehr angenehm gewesen einem jungen Mann persénlich
zu begegnen, dem das, was ich geleistet und versucht habe interessant
genug erscheint, um es zum Thema einer Doktorarbeit zu wéhlen oder
sich vorschlagen zu lassen. So lassen Sie mich die Hoffnung aussprechen,
dass Ihr Weg Sie in absehbarer Zeit wieder nach Wien fithren wird
und dass Sie mich in jedem Falle frith genug verstdndigen werden, um
gemeinsam mit Thnen in aller Ruhe eine gute Stunde fiir eine Unter-
haltung feststellen zu kénnen. Es wird gewiss ebensowohl fiir Sie wie
far mich auch noch anregendere Themen geben als meine literarische
Entwicklung bis zum Jahre 1910 und es kénnte ja iiberhaupt kein wirk-
liches Gesprach werden, wenn darin nicht manches ebensowohl von
<Ihrer> meiner als auch von Ihrer Entwicklung zum Ausdruck kommen
sollte. —<Sollte> Fiir alle Falle gebe ich Ihnen meine Telefonnummer
(A 10-0-81) bekannt; morgen Sonntag diirfte ich abwesend von Wien
u aber [!] unerreichbar sein.

Mit verbindlichen Griissen
Ihr ergebener
Arthur Schnitzler

Herrn Helmut Wiedenburg [!]
Wien IX.
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DR ARTHUR SCHNITZLER

WIEN, XVIII. STERNWARTESTRASSE 71.

L1as Uptoncin,

iy

i

15.3,1930,

Sehr verehrter Herr..

Heute kommt Ihr freundliches
Schreiben,sm Montag verlasssen Pie Wien wieder,
es tut mir sehr leid Iphnen innerhalb dieser
kurzen Frist nicht zur Verfiigung stehen zu kén-
nen . Ueber "meine literarische uptwicklung bis
zum Jahre 1910" h&ttie ich Ihnen alierdings
kaum wertvolle Aufechliisse geben kénnen,da mir
autobiographische Aeusserungen und ger mit einer
gewissermassen gebundenen Marschroute nicht im
allergeringsten liegen. Was nicht aus meinen
WWerken in dieser Hineicht ohneweiteres klar wird,
hat M meinee Erachtens die Mens chreit,oder sagen
wir lieber mit angemessener Begcheidenheit,das
Publikum nicht im geringsten zu kimmern , und Ge-
gpriche programmatischen Charskters sind mir
im allgemeinen nicht sehr erwinscht. Jedemfalls
aber wire ec mir sehr angenehm gewegen einem
jungen Mann pers@nliehkaﬁ begegnen,dem das,was ich
geleistet und versuch@/interessant genug erscheint
um es zum Thema einer Yoktorarbeit zu wéhlen oder
sich vorschlagen zu lassen., S0 lasceén Pie mich die
Hoffnung aussprechen,dass ILhr Weg Sie in abgehbare:
Zeit wieder nach Wien fiihren wird und dass Sie micl
in jedem Fglle friih genug verst&ndigen werden,um /A
aller Ruhe eine gute Stunde fiir eine Unterhaltung
fectetellen zu kdnnen. Ee wird gewiss ebensowohl
fiir Sie wie fiir mich such noch snregendere Themen
geben als meine. literarische Zptwicklung bis zum
Jahre 1910 und es konute ja Uberhaupt kein wirk-
liches Gesprich werden,wenn darin nicht manches
ebensowohl von Xkxxx meiner als auch von Iphrer
Entwicklung zum Ausdruck kommen sollte, -Sm¥xxex
Fir alle #&lle gebe ich lhnen meine Telefonnummer
(A 10-0-8T) bekannt; morgen “onntag dirfte ich (-4,
by
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aber unerreichbar sein..
%it verbindlichen Griicsen
hr ergebener

Herrn Helmut Wiedenburg
“ien IXs
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Gerhart Baumann!

Continuitat in der Verganglichkeit —
»... von nichts ausgeschlossen«

Uber Verginglichkeit

Noch sptir ich ihren Atem auf den Wangen:
Wie kann das sein, daf} diese nahen Tage
Fort sind, fir immer fort, und ganz vergangen?

Dies ist ein Ding, das keiner voll aussinnt,
Und viel zu grauenvoll, als daff man klage:
Daf alles gleitet und vortiberrinnt.

Und dafl mein eignes Ich, durch nichts gehemmt,
Hertiberglitt aus einem kleinen Kind
Mir wie ein Hund unheimlich stumm und fremd.

Dann: daf} ich auch vor hundert Jahren war
Und meine Ahnen, die im Totenhemd,
Mit mir verwandt sind wie mein eignes Haar,

So eins mit mir als wie mein eignes Haar.?

entstanden am 25. Juli 1894

»Noch spiir ich thren Atem ...« Das Selbstverstandliche vertrauter Ndhe
hat sich entfernt, unversehens ist es er-innert; das tiberraschte, erstaunte
»Noch« fithrt zu dem fragend beklommenen »Wie«; vielstimmig abschat-
tiert erweist sich dieser Ubergang; die bedeutsame Fermate vor der Frage
verrat das wortlose Beben und aufkeimende Grauen, das Unfafibare; als
Widerhall zittert das soeben betorend Zauberhafte nach, nur als Hauch

I Gerhart Baumann starb am 19. August 2006 (Nachruf S. 450). Der hier abgedruckte
Text ist die vom Autor verfafite Studie tiber die » Terzinen«, welche er in verkiirzter Form als
Vortrag im Studium generale der Universitit Freiburg am 13. November 2004 gehalten hat.

2 Aufzeichnungen aus dem Nachlafl. In: GW RA III, S. 376.

3 Terzinen. In: GW GD [, S. 21.
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noch ist es zu spiiren, ungreifbar und dennoch unvergefilich; das Ge-
fuhl des Unwiederholbaren bricht unerbittlich hervor, bestitigt sich in
jener dumpfen Frage, die verhillt bereits die Antwort birgt, denn dieses
Fragen dient mehr oder weniger nur zum Vorwand, das unmittelbar
grauenvoll Gewisse abzuddampfen, jenes »Fort [...] fiir immer fort, und
ganz vergangen |[...]«. Aber auch die Frage vermag das Unausdenkbare
nicht zu verzégern oder aufzuhalten, vielmehr fithrt es unausweichlich
tief in das Abgriindige.

Die Spur des Atems hinterlafit etwas unsiglich Bedeutsames, deutet
auf vieles: dem Hauch ist bei Hofmannsthal noch das urspriinglich Magi-
sche eigen, lebenschaffendes und lebenzerstérendes Vermégen; am spiir-
barsten vollzieht sich das am Ich-Selbst; damit aber ist das auslosende Er-
lebnis berufen, aus dem die Terzinen-Folge einsetzt, das Ich-Gefiihl, das
sich in ihr erschliefit. »Wir besitzen unser Selbst nicht: von auflen weht
es uns an, es flicht uns fiir lange und kehrt uns in einem Hauch zurtick«.*

Jede Begegnung, wie jede »neue bedeutende Bekanntschaft bewirkt Aus-
einanderfallen und neue Integration.« Jeglicher Anhauch bertihrt das
Selbst-Gefiihl, durchweht das Ich, Sein und Schein; aber auch die Tage,
die Erlebnisrdume werden von dem Fluch der Vergénglichkeit behaucht,
alles von unaufthaltsamer Auflésung betroffen, »weil eine eigene, mit
jedem Atemzug des Lebens sich vollziehende Chemie das Leben immer
mehr und mehr zersetzen wird, so daf} selbst die Enttduschungen, der
Verlust der Illusionen, dieses unvermeidliche Erlebnis, nicht in einem
Block in den tiefen Brunnen der Seele hineinstiirzen wird, sondern zu
Staub zerrieben, in Atomen, mit jedem Atemzug [...]«.® Die Worte wie-
derum sind »versiegelte Gefangnisse des gottlichen Tvelpa [...]«" und
bringen dem Menschen Botschaft von sich selbst; thr Bertihren lafit die
Herkunft spiiren, erweckt die Erinnerung nach der Heimatlandschaft
der Seele. »Wie der Lufthauch, der in stillen Nachten vom festen Lande
her auf ein Schiff zuweht, traumhaft angefiillt mit dem Duft von stiflem
Wasser und dem Atem von Wildern und Wiesen« (immer entbinden
ja Diifte vor allem die Sprache der Erinnerung, mahnen an Dinge, die
heimlich im Menschen sind, »Vorfrithling« und »Erlebnis« bezeugen es

4 Das Gesprich iiber Gedichte. In: GW E, S. 497.

5 Buch der Freunde. In: GW RA 11, S. 248.

6 Uber Charaktere im Roman und im Drama. In: GW E, S. 492.
7 Aufzeichnungen. In: GW RA IIL, S. 390.
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ebenso wie »Der Jingling in der Landschaft« und »Lebensquell«), »so
weht aus der Sprache ein Hauch der Heimat, der jenseits aller Worte ist.
In ihr bewegen sich wie dunkle verflieflende Schatten so viele Gesichter,
soviel Landschaft ist in ihr, soviel Jugend, soviel Unségliches«.® Allein
nur das Erinnern birgt der Duft, die Dinge selbst bleiben unbegreiflich
entriickt, der Mensch hat sich von ihnen entfernt, ein Schauer tiber-
kommt ihn, nichts duflerlich Bedrohendes ist eingetreten, nur etwas ist
als vergangen erkannt, und doch liegt in diesem Abschied etwas Un-
heimliches, das schwerlich tibertroffen werden kann.

Das Beklemmende, dem Verginglichen Ausgesetzte, das den Be-
ginn der Terzinen durchbebt, wird im Vergleich noch deutlicher. Der
»Noch«Einsatz Goethes, welcher die »Trilogie der Leidenschaft« eroff-
net, offenbart auch das Furchtbare des Verscheidens: »Noch einmal
wagst du, vielbeweinter Schatten [...J«.” Souverdner Selbstbesitz bannt
indessen alles Verfingliche, vertraut dem Dauernden, das hinter allem
Wechsel sich erhilt, die Sprache selbst verbiirgt das Bewahren des Geist-
erzeugten; die Stanzen verheiflen jene beschworende Kraft, das Ent-
schwundene zuletzt in der Gestalt des unverlierbar Wahren heraufzu-
fuhren. Der Anruf Nietzsches »Dem unbekannten Gotte«: »Noch einmal
ch ich weiter ziehe [...]J«!* bedeutet kraftvolle, trotzige Selbstgewilheit,
unbeirrbarer Abbruch, ganz Zukunft, ohne verstérende Vergangenheit.
Anders verhilt es sich mit dem bangen Entziicken Moérikes »Auf eine
Lampe«: »Noch unverrtickt, o schone Lampe, schmiickest du [...]«!
Ihm fehlt die Zukunftsgewifiheit, die Gegenwart selbst ist als Schonheit
nur ein fast vergessener Raum, dessen keineswegs selbstverstiandlicher
oder gar unantastbarer Besitz sich in der Betrachtung noch einmal be-
statigen mochte; in die Freude tiber das »Noch unverritickt [...]« mischt
sich bereits die Wehmut des Wie-lange-noch, ein Vorgefiihl, daf} diese
Schoénheit immer mehr in die Verborgenheit zuriickgedrangt wird. Das
»Noch« bei Loris-Hofmannsthal ist schwerer akzentuiert, zoégernd nur

8 Franzosische Redensarten. In: GW RA 1, S. 237.

9 Johann Wolfgang Goethe: Gedenkausgabe der Werke, Briefe und Gespriche. Hg. von
Ernst Beutler. Bd. 1 (Sdmtliche Gedichte), Ziirich 1950, S. 473.

10 Friedrich Nietzsche: Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe. Hg. von
Joachim Mette, Bd. I (Jugendschriften 1861-1864), Miinchen 1934, S. 428.

11 Eduard Moérike, Auf eine Lampe. In: Ders.: Samtliche Werke und Briefe. Hg. von
Gerhart Baumann, Bd. 1, Stuttgart 1961, S. 93.
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verbindet es sich dem Folgenden; es versichert sich nicht so bestimmt des
Bleibenden im Wechsel, nicht einmal in der zagen Verhaltenheit Mori-
kes, vielmehr versptirt es »im Besitz den Verlust, im Erleben das stete
Versdaumen«.'? Die Wasser ballen sich nicht zur kristallenen Kugel, sie
rinnen zwischen den Fingern hindurch und nur ein feuchter Schimmer
bleibt zurtick. Dem frithen Hofmannsthal fehlt die Zuversicht, noch ist
ihm der geheimnisvolle Sinn der Vergénglichkeit verborgen: »Und man
ist dazu da, dafy mans ertragt. / Und in dem >Wie« da liegt der ganze
Unterschied - «.®® Die Weisheit von Halten und Nehmen, Halten und
Lassen, bleibt unzuginglich, noch vermag er nicht die »Zeit« als auch
ein Geschopf des Vaters zu verehren. Das unaufhaltsame Vergehen
verleiht der Gegenwart noch nicht erh6éhten Glanz, vielmehr tibersteigt
es alles Sinnhaltige, wirkt lihmend und miindet in das Wortlose. Im
Entstehungsjahr der Terzinen verzeichnet das Tagebuch am 26. Novem-
ber 1894: »Heute war [...] Schnee, dann taute es und war Kot und ein
Wind, wie im Mérz. >Meimn Friithling:, sagte ich vor mich hin und hatte
fast bis zum Weinen das Bewufitsein der Verginglichkeit des Lebens.«!
Ohne Lebensgeschichtliches ungebiihrlich hineinzuziehen oder gar fiir
die Dichtung selbst zu tiberfordern, verdient berticksichtigt zu werden,
dafl Hofmannsthal wenige Wochen vor Niederschrift dieser Terzinen
menschliches Vergehen in tiberaus personlicher und angreifender Nihe
wahrnehmen mufite, den Tod der hochverehrten Josephine von Wert-
heimstein; diese Erfahrung bestitigte sein beklommenes Ahnen, lief§ ihn
zutiefst erleiden, »wie viel unendliche Schénheit da fiir immer wegge-
gangen [...] Es war schon [...] frither so grauenhaft, sie zu sehen; ihre
edle, grofRartige Schonheit war in etwas Schattenhaftes, Verblichenes,
Hilfloses verwandelt [...]J«.!* Diese Erscheinung, schon zuvor »Symbol
fir unzéhlige Dinge«, blickt auch aus den Terzinen hervor.

Jedes Einhalten und Besinnen, das Zogern und Schwanken, die un-
gleichartigen Kola, das ungleichmifiige Atmen - alles miindet in dem
Unfafibaren: »Dies ist ein Ding, das keiner voll aussinnt [...] Daf} alles
gleitet und vortiberrinnt [...J«. Am unerbittlichsten aber erleidet das Ich
dieses Vergehen und es vollzieht sich in der unheimlichsten Weise: in

12 Gabriele d’Annunzio. In: GW RA I, S. 175.

13 Der Rosenkavalier. In: GW D V| S. 39.

14 Aufzeichnungen. In: GW RAIII, S. 388.

15 Brief an Elsa Bruckmann-Cantacuzene, 16. Juli 1894, in: B I, S. 1061.
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der Selbstentfremdung. Bis zur Unverstindlichkeit fremd und verblafit
ist jenes »kleine Kind«, aus dem ungehemmt das Ich heriibergeglitten,
um in jedem Augenblick weiter sich verfremdend abzulésen. Ein Thema
aus »Gestern« wird aufgenommen, das nun, alles Spielerischen entklei-
det, ohne Maske erscheint, jenes Gestern, dessen Atem noch zu spiiren,
das — mit den Worten Arlettes — »so fremd, so unbegreiflich weit(...]:

Ein Etwas, das ich heute nimmer finde,

Ein Zauber, den ich heute nicht ergriinde.

Je mehr du fragst, es wird nur triib und triber,
Ein Abgrund scheint von gestern mich zu trennen,
Und fremd steh ich mir selber gegentiber ... —16

und Miranda im »Weiflen Ficher« bekennt sich zu diesem typischen
Erlebnis, das immer wiederkehrt:

All unsre Einheit nur ein bunter Schein,

Ich selbst mit meinem eignen Selbst von friiher,
Von einer Stunde frither grad so nah,
Vielmehr so fern verwandt, als mit dem Vogel,
der dort hinflattert.'”

Im Erscheinungsjahr von »Gestern« vermerkt das Tagebuch: »Wir ha-
ben kein Bewuf}tsein tiber den Augenblick hinaus, weil jede unsrer See-
len nur einen Augenblick lebt. Das Gedachtnis gehort nur dem Korper:
er reproduziert scheinbar das Vergangene, d.h. er erzeugt ein dhnliches
Neues in der Stimmung: Mein Ich von gestern geht mich so wenig an wie
das Ich Napoleons oder Goethes.«'® Die Bertihrungen mit der Auffas-
sung von Ernst Mach sind vielfach schon betont worden. Die Frage nach
dem Selbst verstummt nie in der Dichtung Hofmannsthals; unablassig
bis zum »Turm« drangt sie aus allem hervor; es ist jenes namenlose
Heimweh, welches aufquillt in allem Erinnern, die Erinnerung aber ei-
nen unzuldnglichen Spiegel bildet, wie in »Erlebnis« oder »Vor Tag«.
»Mir wie ein Hund unheimlich stumm und fremd [...]«. Dieser Vers
mit dem lastenden Orgelpunkt tiber dem dunklen »u« mag zunéchst
ein Befremden hervorrufen, bis man das magische Lebensgefiihl darin

16 »Gestern«. In: GW GD I, S. 242.
17 »Der weille Facher«. In: GW GD 1, S. 473/4.
18 Aufzeichnungen. In: GW RAIIL, S. 333.
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erkennt. Die Metapher bringt, entgegen ihrem Wesen, nicht Uberset-
zung, sondern etwas Urspringliches, und erst der wechselseitige Reflex
erschliefit die Beziehung. Das »Kind« erscheint vertraulich nahe, das
eigene vergangene Ich blickt aus ithm, aber es ist auch unbegreiflich
fern; mit dem »Hund« scheint den Menschen nichts zu verbinden, und
dennoch kennt er jenes zdrtliche Mitgefithl zum Kreatiirlichen und
eine »phantasievolle Sinnlichkeit, die sich etwa auch in ein Tier hinein-
traumen« kann, »in einen Hund, in einen Schwan.” Der Mensch, der
auf sein friheres Wesen zurtickblickt, gewahrt sich traumhaft, nah und
fern zugleich, und etwas Erlosendes und Qualendes liegt in diesem Sich-
Erblicken, menschliches Mitgefiihl und kreatiirliche Wortlosigkeit: »un-
heimlich stumm und fremd.«

Das Ich ist der geometrische Ort fiir die sich mit jedem Atemzug
entfremdenden Geschicke; die Form der Terzine selbst wird von dieser
auflésenden »Verginglichkeit« betroffen; ihre Reimbindung aba cbe ded
stellt eine fortlaufende Kette her, die durch ein Glied jeweils dem Vorher-
gegangenen verbunden bleibt; dieses Vorwartsstrebende, das sich jedoch
seiner Herkunft verpflichtet weif}, erzielt die reinsten Wirkungen, wenn
im Wechsel die Dauer berufen wird. Die Eingangsterzinen zu »Faust Il«
bezeugen im Gleichnis des beleuchteten Wassersturzes des »bunten
Bogens Wechseldauer«, der tiber allen Wandel dem Menschen auch
Bleibendes verheifit; dhnlich erscheint »Bei Betrachtung von Schillers
Schédel« — um die vollendetsten Gebilde deutscher Sprache in diesem
Versmaf} vor Hofmannsthal anzuziehen - als Hochgewinn der sich dem
Menschen offenbarenden »Gott-Natur«: »Wie sie das Feste lafit zu Geist
verrinnen, / Wie sie das Geisterzeugte fest bewahre«.?! Diese >Dauer
im Wechsel« verbtirgende Reimbindung der Terzine hat Hofmannsthal
in der Folge »Uber Verginglichkeit« folgerichtig aufgelést zugunsten
inselhaft in sich abgeschlossener Strophen, die alles Zuriickverweisende
leugnen, das grauenvolle Wirken der stummen Zeit bezeugen.

Nach einer tberlangen Dehnung setzt das vierte Terzinenglied mit
»Dann« ein, um sofort durch eine schwere Pause die vollig neue Per-
spektive vorzubereiten, wiederum »ein Ding, das keiner voll aussinnt«.

19 »Lucidor«. In: GW E, S. 181.
20 Goethe, Die Faustdichtungen. In: Goethe, Gedenkausgabe (wie Anm. 9), Bd. 5, S. 294.
21 Goethe, »Im ernsten Beinhaus [...]J«. In Goethe, Gedenkausgabe (wie Anm. 9), S. 522.
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Das Ich ist nicht unersetzbar, leicht scheint es 16slich im Fluf} der Zeit,
deren verfremdende Macht unabléssig spiirbar. Aber noch ein anderes
»Weltgeheimnis« zuckt auf: das Ich als tiefer Brunnen, in dessen dunk-
lem Spiegel die Gesichte zahlloser Ahnen schlafen, da »wird an Dinge,
dumpf geahnt«, erinnert.?? Das Ich entstammt einer Ferne, die tiefer
gegriindet als das Geschehene, eine Einsicht, die gleichfalls Schaudern
erregt: »daf} ich auch vor hundert Jahren war [...J«. Die Lebensgewebe
des Menschen sind mit feinen, unabsehbar langen Faden durchsetzt.
»Ihm ist die Gegenwart in einer unbeschreiblichen Weise durchwoben
mit Vergangenheit: in den Poren seines Leibes spiirt er das Heriiberge-
lebte von vergangenen Tagen, von fernen nie gekannten Vitern und
Urvitern, verschwundenen Vélkern, abgelebten Zeiten [...]«.? Ein Brief
aus dem Sommer 1895 umkreist dieses Lebensgefiihl:

Von Zeit zu Zeit schauen wir mit einem Aug aus unsrer Person heraus, wie
man fiir einen Augenblick unter der Maske herausschielt [...] und zwischen
unséglichen Ahnungen und kinderhafter Vergessenheit, gefangen und frei,
kommen wir weiter [...] und wir sind Tod und Leben, sind Ahnen und Kin-
der, sind unsre Ahnen und unsre Kinder im eigentlichsten Sinn, ein Fleisch
und Blut mit ihnen.?*

Eine Aufzeichnung von Anfang 1894 fiihrt aus: »Wir sind mit unsrem
Ich von Vor-zehn-Jahren nicht niaher, unmittelbarer eins als mit dem
Leib unserer Mutter. Ewige physische Kontinuitit.«® Die Néhe zu Ernst
Mach wird wiederum deutlich: »Was wir am Tode so sehr fiirchten, die
Vernichtung der Bestindigkeit, das tritt im Leben schon in reichlichem
Mafie ein«.?® Von dieser Anschauung durchdrungen, konnte Hofmannst-
hal spiter dem Vater schreiben:

Und die Traurigkeit tiber den Tod der guten, guten Mama l6st sich in eine
stille Wehmut auf: denn daf} sie wegschwinden konnte, ist nicht befremdli-
cher, ist aus keiner andern Ordnung der Dinge, und ist nicht unbegreiflicher,
als dafl ich selbst hier herumgehe, derselbe und doch so ein anderer als dieses
Kind von damals.?

22 »Weltgeheimnis«. In: GW GD L, S. 20.

23 »Der Dichter und diese Zeit«. In: GW RA 1, S 68.

24 BW Oppenheimer I, S. 59.

25 Aufzeichnungen. In: GW RA I, S. 376.

26 Ernst Mach: Die Analyse der Empfindungen und das Verhiltnis des Physischen zum
Psychischen, Jena 1906, S. 3/4.

27 Brief an den Vater vom 15. Juli 1904. In: B II, S. 149.
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Im Grauen der Verginglichkeit offenbart sich auch dieses: nichts tritt
vollig unerwartet vor den Dichter hin, »alles ist, als wire es schon immer
dagewesen, und alles ist auch da, alles ist zugleich da. Er kann kein Ding
entbehren, aber eigentlich kann er auch nichts verlieren, nicht einmal
durch den Tod. Die Toten stehen ihm auf, nicht wann er will, aber wann
sie wollen, und immerhin, sie stehen ithm auf.«* Vorstellungen von No-
valis, mit dem Hofmannsthal sich immer briuderlich verbunden fiihlte,
blicken verwandet in diesen Zusammenhang. Die K6nigin im »Bergwerk

von Falun« ist nicht ausgesetzt dem Fluten der Zeit ohne Halt, sie besitzt
die Gabe:

[...] das uralt heilige Gestern,

Ruf ich es auf, umgibts mich und wird Heut:
Und Dunkelndes und Funkelndes vergeht,

Und Liangstversunknes blitht und glitht herein.?

Der Mensch steht nicht auflerhalb der Zeit; die fliichtige Gegenwart ist
thm nur als Vergangenheit bestindig, dem lingst Gelebten, Vor-Ge-
lebten bleibt er innig verwandt, den Ahnen, »die im Totenhemd«. Wie
alles Nahe fiir immer fort und »ganz vergangen, so bleibt die fernste
Ahnenferne zeitlos nah, ja in uniiberbietbarer Steigerung wird das Un-
verlierbare gesiegelt: »So eins mit mir als wie mein eignes Haar.«

Die Stunden! wo wir auf das helle Blauen
Des Meeres starren und den Tod verstehn,
So leicht und feierlich und ohne Grauen,

Wie kleine Méadchen, die sehr blaf} aussehn,

Mit grofien Augen, und die immer frieren,
An einem Abend stumm vor sich hinsehn

28 »Der Dichter und diese Zeit«. In: GW RA L S. 69.
29 »Das Bergwerg zu Falun«. In: GW D II, S. 106.
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Und wissen, daf3 das Leben jetzt aus thren
Schlaftrunknen Gliedern still hintiberflie3t
In Baum und Gras, und sich matt lachelnd zieren

Wie eine Heilige, die ihr Blut vergiefit.3
entstanden am 30. Juli 1894

Einen grenzenlosen Zustand entbindet diese Terzinen-Folge, Stunden,
in denen der Blick in unabsehbare Tiefe starrt, magisch angezogen von
dem »hellen Blauen«, diesem unfaflbaren Tun des Meeres, »das sich
traumend regt, / Der leise Puls des stummen Lebens schlagt.«*! In sol-
chen Stunden: »All Gegenwart, / All Sinn, all wie im Traum«.

— Wie einer tiber des gleitenden Schiffes Bord gebeugt
Auf leerem blauem schweigendem Meer

Einer Insel entgegenstarrt

Und meint, sie schwebt ihm entgegen [...]*

Ein Gefiihl von Schwerelosigkeit erwacht, antwortet dem Grenzenlosen,
das etwas von der Essenz des mallarméschen »Azur« besitzt. In dieser
Durchsichtigkeit gewinnt der Tod etwas Leichtes und Feierliches, schwe-
bend Unbeschwertes, ohne Grauen: er erscheint als »die Vorwegnahme
des méglichen Schicksals, die zugleich Authebung und Uberwindung
des Gegenwirtigen sein kann«, wie es Hofmannsthal in »Ad me ipsum«
mit den Worten aus dem »Goethe«-Buch von Gundolf benennt.?* Der
Tod selbst ist ambivalent »als eine Art Furcht-Hoffnungsdédmon«. In der
gesamten Terzinen-Folge ist deutlich zu bemerken, wie Hofmannsthal
auf seine Weise Urworte. Orphisch bietet: Daimon-Ananke-Tyche-Eros;
nur ist bei thm die Kette dieser Motive uniibersichtlich enger verschlun-
gen, so daf} das Einzelne sich nicht ohne weiteres sondern lafit, die
wechselseitigen Spiegelungen eine Scheidung nicht verstatten.

Ein stummes In-Erwartung-Sein, frithe Midigkeit und spite mysti-
sche Trauer, sie blickt aus diesen Madchen »mit den naiven, gleichsam

30 GWGD L S. 21.

31 »Der Tod des Tizian«. In: GW GD I, S. 258.

32 »Brief«. An Richard Dehmel. In: GW GD I, S. 152/3.

33 »Ad me ipsum«. In: GW RAIIL S. 614. Vgl. Friedrich Gundolf: Goethe, Berlin 1917,
u.a. S. 675 und 677.
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verlegenen Bewegungen, den von nichts wissenden Kérpern«.** Man
geht schwerlich fehl in der Annahme, dafl diese Vorstellung von der
Ausstellung der Praraffaeliten wesentlich empfangen, die Hofmannsthal
wenige Wochen zuvor gewtirdigt hatte. Deutlich fithlt man sich an jene
Psyche gemahnt: »Selbstvorstellung, ahnend triumen [...] Psyche, die
jungling-madchenhafte, die nichts erlebt hat als ihr eigenes ritselhaftes
Auf-der-Welt-Sein, die aus unergriindlichen Augen bange schaut [...]«.
Wiederum sind diese Gesichte, in denen die Erinnerung an Burne-Jones
noch lebendig, keineswegs metaphorisch aufzufassen, vielmehr ist es das
unmittelbare Sichtbarwerden des Gefiihls; nicht zufallig bemerkt Hof-
mannsthal diese »von innen heraus dem Korper angeschaffene Schon-
heit¢, dieselbe, die Goethes Sinn beim Anblick der kithnen und edlen
Linien von Schillers Totenschadel tief ergreift, diese von innen heraus
notwendige Schonheit, gleichsam eine so vollendete Durchseelung des
Leiblichen, dafl sie wie Verleiblichung des Seelischen beriihrt« im Bemii-
hen der Praraffaeliten.® Nicht zufillig steht diese Kunst auch unter dem
Zeichen Dantes. Rudolf Kassner bemerkt in seinem von Hofmannsthal
geschitzten Buch iiber die »Englischen Dichter« von Burne-Jones, seine
eigenen Augen blickten ithn aus allem an.

Und diese Augen auf den Bildern kénnen nicht etwas erblicken, sie sehen
sich nicht an etwas fest, an etwas, das sie noch nicht gesehen haben, sie
kénnen nicht auf- und nicht niederblicken, kein Aufwachen vermag sie zu
entziicken und kein Schlaf ihre Lider zu senken [...]. Sie kénnen gar nicht
anders als widerspiegeln, dem Leben den Traum, dem Wunsche das Ver-
sagen wiedergeben, und das wirkliche Leben ist nur ein trauriger Zug von
Moglichkeiten, welche an ihnen Traume vorbeifithren.”

Diese Traume besitzen nicht die Wirme des Lebensvollen, sie sind
ein wenig blasser, sie behalten etwas Durchlissiges, so dafl man die
Dinge neben sich starker fiihlt als sich selbst, das Stumme und Unbe-
lebte erscheint beseelter; es ist der Zustand einer eigentiimlichen Schlaf-
trunkenheit. Der Abend gewiéhrt die Erfillung der Alleinheit, das In-

34 »Uber moderne englische Malerei«. In: GW RA L, S. 547.

35 Ebd.

36 Ebd., S. 550/1.

37 Rudolf Kassner: Englische Dichter (1920). In: Ders., Simtliche Werke. Hg. von Ernst
Zinn und Klaus E. Bohnenkamp. Pfullingen 19691f., Bd 3 (1976), S. 465-632, S. 600.
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Eins-Verflieflen, das »Sinne stumm und Worte sinnlos macht.«3# Alle
Widerstande schwinden, der Sinn wird im Loésenden gefunden; es ist
jener »Zustand«, den Loris einmal durchfiihlt: »als wiren meine Pulse
geofinet und leise ranne mein Blut mit dem Leben hinaus und mischte
sich mit dem Blut der Wiesen, der Baume, der Biache«.* In dieser stum-
men Hingabe, dem Sich-Verstromen, sich in fremdem Dasein Auflésen
vollzieht sich die bezwingende Bezauberung des Magischen: »Sie ist, was
unser Leib ist, und unser Leib ist, was sie istl«® Es ist ein unaufhorli-
ches Verwandeln und Entgrenzen und dennoch kein vages Zerfliefen,
ein Vollzug, so »leicht und feierlich und ohne Grauen |[...J«. Die Dinge
an sich sind nichts, sondern Vermittlungen dichterischer Offenbarung,
Traumspiegelungen der Wirklichkeit, die sich wechselseitig zu einem
Unzerlegbaren und Ungreifbaren integrieren, die nur als unauthérliche
Verwandlung verstanden werden kénnen, als »Aquariumatmosphare
des Lebens: nichts fest, alles an den Randern magisch, ineinander le-
bendig tiberrinnend [...]«*! Dieses VerflieBende bewirkt nicht zuletzt der
Rhythmus, der unaufhérlich den Vers entgrenzt, jedes Verweilen ist
ein unmerkliches Weiterdringen, so daf! sich jede Fiigung verschleiert,
nur in einem Verlangsamen deuten sich die Uberginge sachte an. Alles
bleibt in der Schwebe des Doppel- und Vieldeutigen, das Meer und
die Baume, das Starre und Flielende, Dionysische und Christliche, die
kleinen Médchen und das alterslose Wissen, die Miidigkeit, die den
Traum belebt, die stumme Gebirde, die aus allem spricht. Getrennte
Zeitraume und Seelenlagen durchdringen sich, so wie es Hofmannsthal
in der Kunst der Préraffaeliten wahrgenommen hatte,

eine Welt, die gleichzeitig antik, ja mythisch und doch durch und durch

christlich, ja englisch anmutete, Gestalten mit einer fast mystischen Traurig-

keit in den sehnsiichtigen Augen, mit den naiven puppenhaften Gebarden

kindlicher Kunstepochen und dabei in allegorischem Handeln und Leiden
von unendlicher Tragweite befangen.*?

Das Ganze verdichtet einen tiefen Zustand des Gemiits, ein Sich-leich-
ter-Fithlen und banges Erwarten, trauervolles Wissen und unendliche

38 »Der Tod des Tizian«. In: GW GD I, S. 252.

39 Aufzeichnungen. In: GW RA I, S. 376.

40 »Das Gesprich iiber Gedichte«. In: GW E, S. 503.

41 Aufzeichnungen. In: GW RA I, S. 409.

42 »Uber moderne englische Malerei«. In: GW RA L, S. 546
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Ruhe, daf} das Ich und die Welt nichts Verschiedenes sind. Wenn das
im Ich dumpf zusammengedriickte All sich in die Dinge verstromt, das
Mysterium vollzieht, entsteht das Gedicht: »[...] in sich fertig werden,
den Dingen ihre Seele abgewinnen, in ihre Blutwérme untertauchen, aus

thnen mit den naiven Augen ihrer Liebe herausschauen: das ist zugleich
alle Poesie [...].«®

Wir sind aus solchem Zeug wie das zu Trdumen,
Und Trdume schlagen so die Augen auf
Wie kleine Kinder unter Kirschenbidumen,

Aus deren Krone den blafigoldnen Lauf
Der Vollmond anhebt durch die grofie Nacht.
... Nicht anders tauchen unsre Traume auf,

Sind da und leben wie ein Kind, das lacht,
Nicht minder grofl im Auf- und Niederschweben
Als Vollmond, aus Baumkronen aufgewacht.

Das Innerste ist offen ihrem Weben,;
Wie Geisterhénde in versperrtem Raum
Sind sie in uns und haben immer Leben.

Und dret sind Eins: ein Mensch, ein Ding, ein Traum.*

Entstanden am 27. Juli 1894

»Wir sind aus solchem Zeug wie das zu Traumen [...]« mit dieser Pro-
spero-Beschworung hebt die Folge III an, und dieser Vers ist Motto zu-
gleich und Mitte; immer fithlt Hofmannsthal dieses Prospero-Wesen in
sich leben, »ein Schatten von Midigkeit ist auf seinem adeligen Gesicht,
und Mirandas Blumenhinde greifen nach der Spange, ihm den dunklen
Zaubermantel von der Schulter zu 16sen.«* Dieser Traum-Stoff ist schwe-

43 Aufzeichnungen. In: GW RAIIL, S. 382.
“4GWGDILS. 21
45 »Shakespeares Konige und grofie Herren«. In: GW RA L, S. 39.
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bend und schwer, verginglich und zeitlos, alles Nacheinander verzaubert
er zum Zugleich, eine Einheit von Uraltem und Spatzukinftigem. In
diesem Geisterkonig erblickt der Schauspieler seiner »selbstgeschaffnen
Triume«* einen erlauchten Ahnen, hinter der Prospero-Maske traumt
Loris den »Traum von grofler Magie«;*” aufschlielend bekennt er im
»Terzinen«Jahr: »Einige begreifen das Leben aus der Liebe. Andere aus
dem Nachdenken. Ich vielleicht am Traum.«*® Ein leiser Anruf, eine
kaum merkliche Gebiarde: »Und Traume schlagen so die Augen auf
[...]J«. Die Magie der Dichtung liegt darin, daf sie Worte um der Worte
willen ausspricht, um der »magischen Kraft willen, welche die Worte
haben, unseren Leib zu rithren, und uns unaufthérlich zu verwandeln«®
- wie das »Gesprich iiber Gedichte« weif}, dieser kithnste Versuch, den
Traum von grofler Magie nicht nur in dem vélligen Auflersichsein der
Poesie zu berufen, sondern im vélligen Zusichkommen vollkommen-
ster Prosa zu fassen. Die traumhaft magische Gewalt der Worte spie-
gelt sich am empfanglichsten im Gemiit von Kindern, ihr Zauberkreis
geht in dem Spiegel traumhafter Sehnsucht auf; wiederum begegnen
sich im Widerschein gedéchtnisschweres Prospero-Greisentum und das
Vorwegnehmende, das Kindhafte, eine Begegnung, die Hofmannsthal
immer wieder vollzieht: »[...] niemand vornehmer, niemand anmutiger
als die, die noch kein Gedéchtnis haben [...]. Sich als Kinder zu fithlen,
als Kinder zu betragen, ist die rithrende Kunst reifer Menschen.«* Das
schwebend Anmutige des Traumzustandes, das sich unaufléslich mit
dem staunenden und bewundernden Blick von Kindern vereinigt, ent-
bindet jegliches aus seiner Beschridnkung, ja bezeugt sich darin, das eine
im anderen sichtbar werden, die duftigen, bestandig sich bewegenden
und verwandelnden Traumvorstellungen tibereinandergreifen zu lassen,
viele Sphéren zu berithren, denn alle diese Vorstellungen von »Kindernc,
»Kirschenbdumen«, dem »Vollmond« bilden eine Atmosphire um sich
aus.

Die strenge Terzinen-Form selbst ist vollig entsprodet, die Kola be-
kommen etwas Proteisches, unendlich Wandlungsfahiges. Eine Vor-

46 »Der Tod des Tizian«. In: GW GD [, S. 247.

47 Aufzeichnungen. In: GW RA III, S. 406.

48 Ebd., S. 386.

49 »Das Gesprich tiber Gedichte«. In: GW E, S. 503.
50 »Ein neues Wiener Buch«. In: GW RA I, S. 228.
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stellung verschlingt sich kunstvoll und miihelos mit der néchsten; das
mehrfache Zurtickschlingen und Anklingen gibt dem Leuchtenden noch
die bemerkenswerte Dichte, bildet den Reigen geisterhafter Beziehungen,
der verdeckte Zusammenhinge zeitigt. Die Dinge gewinnen in dieser
Bewegung Leben und Gesicht, »sind in uns als unsre Traume, lange
verborgen, oft vergessen, und doch fahig, in irgend einer Stunde aus
unsrem Inneren heraus so stark zu leben, dafy wir nur mehr wie der
hohle Baum sind, und sie wie die Dryade, die im Baume haust«.’' Die
Bahn des Mondes »durch die grofe Nacht« greift weit aus, und die Spur
threr Bezauberung fihrt weit in das Wortlose hinein; seit der Nachtrede
des Gianino im »Tod des Tizian« hat Hofmannsthal mit Vorliebe das
Magische des Mondlichts berufen, um die Einheit von Mensch und
Ding und Traum aufglinzen zu lassen, in der alles Gegeniiber in einem
Ineinander, alles Nacheinander in einem Miteinander aufgehoben ist.
In sich selber selig schweben die Traumgesichte auf und nieder, das
Widerstandslose und Liquide dieses Aggregatzustandes verwirklicht sich
in den Assonanzen und Alliterationen, vor allem aber auch in der erle-
senen Vokal-Musik, ihren betérenden Variationen und Liquida-Bindun-
gen. Der Rhythmus, fern von allem mechanischen Metrum, gehorcht
der leisesten Regung des Dichters. Beispielhaft vollendet sich hier das
Wesen des Hofmannsthal-Gedichts: »[...] ein gewichtloses Gewebe aus
Worten [...], die durch ihre Anordnung, ithren Klang und ihren Inhalt,
indem sie die Erinnerung an Horbares mit dem Element der Bewegung
verbinden, einen genau umschriebenen, traumbhaft deutlichen, fliichtigen
Seelenzustand hervorrufen [...].«% Der Dichter:

Mit dem ungeheueren Gemenge,

Das er selbst im Innern trégt, beginnt er
Nach dem ungeheueren Gemenge

Auflern Daseins gleichnishaft zu haschen.?

Das Gleichnishafte bedeutet fiir Hofmannsthal immer auch Identifika-
tion; daher rihrt die mystische Innigkeit des Sich-Aussprechens in al-
lem, in Traum und Kind, Gestirn und Gebérde; keine Scheidung wird

51 Ansprache. In: GW RAT, S. 21
52 Poesie und Leben. In: GW RA 1, S. 15/6.
53 »Das kleine Welttheater«. In: GW GDI, S. 384.
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anerkannt zwischen Belebtem und Unbelebtem; das scheinbar Leblose
hat ein mitwissendes Gesicht, und das Belebte die Sensibilitit des Pflan-
zenhaften. Der Dichter wohnt in allen Dingen, und alle sind gleichnishaft
um ihn geordnet, er ist offen fiir alle Dinge, und ihr Inneres ist ihm
geoffnet. Sein Lebenstraum ist Heimat aller Traume; diese bergen die
geheimsten Regungen und projizieren sie als lebendige Hieroglyphen
in das Bewufltsein; dem Dichter sind Menschen und Gedanken und
Traume vollig eins: »er kennt nur Erscheinungen, die vor ihm auftau-
chen und an denen er leidet und leidend sich begliickt«.?

Traume gleichen Kindern, ihrer vielwertigen Naivitit, mit der sie
die Zeichen mneinanderspielen, das Lockende und Drohende seltsam
vermischen im Uberschwang der Phantasie; sie spiegeln das eigene We-
sen als Welt und die Welt als Anschauung ihres Wesens; Traume sind
Leben:

Das Innerste ist offen ihrem Weben;
Wie Geisterhidnde in versperrtem Raum
Sind sie in uns und haben immer Leben.

Damit ist zugleich der Dichter mitbenannt, der Traumtrachtige — und
damit den Kindern innig verwandet; er ist von »geheimnisvollen Méchten
[...] beherrscht, wie der zierliche Magnet von ungeheuren, im Unge-
wissen gelagerten Kriften«.®® Er schafft aus »Vergangenheit und Ge-
genwart, aus Tier und Mensch und Traum und Ding, aus Grofl und
Klein, aus Erhabenem und Nichtigem die Welt der Beziige [...] die
Uberginge sind niemals schwer fiir ihn [...] alles ist, als wire es schon
immer dagewesen.«*

»Und drei sind Eins: ein Mensch, ein Ding, ein Traumc.

Der Mensch kann sich véllig in ein Ding versetzen, das Leben traum-
haft erleben, ein Ding kann das mitwissende Gesicht eines Menschen
annehmen, die Distanz des Getrdumten einnchmen, ein Traum vermag
sich als Menschleben zu offenbaren und als Gewebe von Dingen. Zu
Beginn des Terzinen-Jahres schreibt Hofmannsthal dem vertrauten Ge-
fahrten Leopold Andrian:

54 »Der Dichter und diese Zeit«. In: GW RA L S. 67.
55 »Ein neues Wiener Buch«. In: GW RA I, S. 229.
56 »Der Dichter und diese Zeit«. In: GW RA I, S. 68/9.
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mein inneres Leben macht aus Menschen, Empfindungen, Gedanken und
Biichern eine wirre Einheit, die Wurzeln aller dieser Dinge wachsen durch-
einander wie bei Moos und Pilzen und man spurt auf einmal, daf} die Schei-
dung von Geist und Sinnen, Geist und Herz, Denken und Tuen eine dufier-
liche und willktrliche ist.>”

Der spruchhafte Sinnschlufl weist in der charakteristischen Kreisriick-
biegung zum Beginn; auch er ist Mitte und konzentrische Kreisfigur; der
Faden des Endes reifit nicht ab, sondern schlingt sich in den Faden des
Beginns zuriick; Prospero-Loris hért in allem das eigene Echo mit; er
vollzieht in diesen Terzinen ein Selbstgewahrwerden auch in der Art ei-
ner Dichtung tiber das Dichten. Sie besitzen noch die unverstorte Einheit
des Magischen, alles geht auf ein Ganzes; sobald aber dieser »glorreiche,
aber gefihrliche Zustand« verlassen, die narziflhafte Einsamkeit durch-
brochen — die Gedichte Hofmannsthals rufen »ihre Liebe an das Dasein
tiber diesen Giirtel von Einsamkeit hintiber«® — als der schicksallose Zu-
sammenhang der Worte zerfillt, der Dichter dem vorweggenommenen
Geisterkonigtum entsagt, um den Weg schicksalhafter Erfillung und
Selbst-Besinnung zu betreten, verstummen seine Gedichte.

57 BW Andrian, S. 21
58 BW Bodenhausen, S. 128.

238 Gerhart Baumann



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Maximilian Bergengruen

Das fotografische Gedachtnis

Zur Psychologie und Poetik der Medien in Hofmannsthals
»Der Unbestechliche«

Gegenstand meines Aufsatzes ist Hugo von Hofmannsthals Komodie
»Der Unbestechliche«, 1923 in Wien aufgefiihrt, aber (vom ersten Akt
einmal abgesehen) erst 1956 nach der Spielfassung publiziert;! ein Stiick,
das ein (z.B. im »Mérchen der 672. Nacht«; ED 1895) bisher lediglich
latent mitgefithrtes Thema zum ersten Mal manifest macht und in den
Vordergrund stellt: die Inversion des Herr/Diener-Verhiltnisses.? Der ei-
gentliche Herr im Unbestechlichen ist nicht Baron Jaromir, sondern sein
(bzw. seiner Mutter) Diener Theodor. Diese Umkehrung der Macht-
positionen wird nicht zuletzt deutlich an der Verwendung der im Stiick
héufig thematisierten neueren Medien wie Telegrafie, Telefon und vor
allem - das wird im Zentrum dieses Aufsatzes stehen — Fotografie.

Ich werde in drei Schritten argumentieren: Erstens werde ich zeigen,
daf} die beiden ménnlichen Hauptpersonen des Lustspiels, Baron Jaro-
mir und sein Diener Theodor, tiber ein vollkommen unterschiedliches
Erinnerungsvermégen verfiigen: Jaromir besitzt ein aulerordentlich
schwaches, kurzlebiges Gedichtnis,’ Theodor hingegen ein brillantes,

1 Vel. zur Textgenese: Norbert Altenhofer, Hofmannsthals Lustspiel »Der Unbestech-
liche«. Bad Homburg et al. 1967, S. 1511f.; Douglas S. Sturges, The Lineage of Theodor.
Tradition and Revolution in Hofmannsthal’s »Der Unbestechliche«. In: MAL 26.1 (1993)
S.19-31, sowie W. E. Yates, Hidden Depth in Hofmannsthal’s »Der Unbestechliche«. In:
MLR 90.2 (1995) S.388-398.

2 Zu Hofmannsthals Vorlagen in Bezug auf dieses Motiv (Beaumarchais’ »Figaros Hoch-
zeit«), vgl. Richard Alewyn, »Der Unbestechliche«. In: Ders., Uber Hugo von Hofmannsthal.
4. Auflage. Géttingen 1967, S. 124-127; Altenhofer, Hofmannsthals Lustspiel (wie Anm. 1),
S.1661f.; Sturges, The Lineage (wie Anm. 1), S. 23. Zu Hofmannsthals Vorlagen allgemein
vgl. Yates, Hidden Depths (wie Anm. 1), S. 394, sowie Jean-Marie Valentin, »Der Theodor
ist kein Dienstbote, — sondern eben der Theodor«. Types comiques et vision du monde
dans »Der Unbestechliche« de Hugo von Hofmannsthal. In: EG 53 (1998) S. 435-453, hier
S.442f. Zur Kritik an der Durchfithrung des Motivs vgl. Gerhart Pickerodt, Hofmanns-
thals Dramen. Kritik ihres historischen Gehalts. Stuttgart 1968, S. 240. Zu Hofmannsthals
essayistischen Reflexionen zum Thema Herr/Diener vgl. Alexander Stillmark, The Servant
as Master. Some Observations on Hofmannsthal’s »Der Unbestechliche«. In: GLL 28 (1974)
S.148-155, hier S. 151.

3 Wiewohl Harald Weinrichs Unterscheidung von Gedichtnis und Erinnerung (Ma-
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das analog zur Speicherung von Bildern auf einer Fotoplatte funktio-
niert. Lweitens mochte ich nachweisen, daf} dieses unterschiedliche Er-
innerungsvermdogen einer vollkommen unterschiedlichen Medienbenut-
zung entspricht. Jaromir ist es darum zu tun, sein schwaches Gedachtnis
in das Medium Buch auszulagern, bei Theodor arbeiten das psychische
und das technische Speichervermégen, also fotografisches Gedachtnis
und fotografisches Bild, Hand in Hand. Drittens und letztens mochte
ich vorfiithren, wie sich aus dieser Figurenkonstellation eine Poetik der
Intermedialitdt rekonstruieren laflt, also ein Konzept von Literatur, das
nicht hinter die Spaltung von Gutenberg- und Postgutenbergmedien
zurtickgeht, sondern — umgekehrt - sich diese zu Nutze macht.

Ich werde mich bei der Verfolgung dieser Thesen nicht auf die spite
Publikation der Spielfassung beschrinken, sondern die gesamte Ge-
nealogie des »Unbestechlichen«, von den ersten Entwiirfen an, bertick-
sichtigen. Ich gehe davon aus, dafl Hofmannsthal, wenn er Entwiirfe
oder ganze Szenen verwirft, weniger grundlegende Anderungen oder
Richtungswechsel vornimmt, denn vielmehr, in diesem Punkte Theodor
ganz dhnlich, ihren Inhalt zu »Diskretionssachen« (151)* erklart. Die Pa-
ralipomena stellen in meinen Augen also so etwas wie das Unbewufite
des Textes dar, aus dem heraus er erst eigentlich zu verstehen ist.

| Zwei Arten des Gedichtnisses

Obwohl Herr und Diener sich bisweilen so dhneln,’ dafy man den einen
fir einen »Halbbruder« (151) des anderen halten konnte,’ gibt es eine

gazin vs. Einschreiben) verpflichtet, verwende ich hier, Hofmannsthals Sprachgebrauch
nachgehend, die Begriffe weitgehend synonym. Vgl. hierzu Harald Weinrich, Metaphora
memoriae. In: Ders., Sprache in Texten. Stuttgart 1976, S. 291-294.

4 Ich zitiere den »Unbestechlichen« (und die Entwurfsstufen) hier wie im Folgenden
direkt im Haupttext lediglich mit Verweis auf die Seitenzahl nach SW XIII Dramen 11.

5 Dies gilt insbesondere fiir negative Eigenschaften. So werden z. B. beide des »Egois-
mus« gezichen (S. 155, S.176).

6 Vgl. hierzu auch Ilse Graham, Hofmannsthals Komddie >Der Unbestechliche«. In: Jahr-
buch des Freien Deutschen Hochstiftes (1991) S. 308-326, hier S. 3241. sowie Hans Geulen,
Komédien Hofmannsthals. Beobachtungen zum »Schwierigen« und »Unbestechlichen«. In:
Helmut Arntzen (Hg.), Komddiensprache. Beitrdge zum deutschen Lustspiel zwischen dem
17. und dem 20. Jahrhundert. Miinster 1988, S.99-110, hier S. 108f.
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entscheidende Differenz zwischen Baron Jaromir und dem unbestech-
lichen Theodor, die in thren mentalen Fahigkeiten, noch genauer: in
threm Erinnerungsvermdgen, liegt. Wéhrend Jaromir von einem weit
reichenden Gedachtnisverlust betroffen ist, lagert Theodor die seinem
Herren entfallenen Ereignisse liickenlos in seinem Gedichtnis ein: »Es
konnte sein daf} er vergessen hat, ich habe jedenfalls nicht vergessen«
(167), gibt der Unbestechliche in einem Paralipomenon zu Protokoll.

Um Jaromirs schwaches Gedéchtnis wissen aber auch die anderen
Figuren des Dramas, z. B. Melanie Galattis, eine der beiden Gelieb-
ten Jaromirs, die dieser — obwohl frisch verheiratet und in Anwesen-
heit seiner Gattin Anna - auf sein Gut in Oberosterreich eingeladen
hat: »Der Herr Baron hat mich«, berichtet die verheiratete, aber etwas
eheunlustige Melanie in einem vertraulichen Gesprach mit Theodor,
»bestimmt versichert — ich meine, ich habe ihn so verstanden, daf} er
niemals die Erinnerungen, die sich auf mich und unsere fritheren Be-
gegnungen beziehen zu einer Aufzeichnung beniitzen wird« (88). Thre
eigene Erinnerungsschwiche’ — hat er sie »versichert« oder hat sie das
nur heraushéren wollen? - weist ironischerweise auf die Jaromirs hin:
Dieser verfiigt namlich tiber ein ausgesprochen »schwaches« (87) bzw.
»schlechte[s] Gedédchtnis« (89) und demzufolge auch tiber »keine Vergan-
genheit« (52). Seine personale Erinnerung funktioniert so schlecht, daf§
er, und darauf bezieht sich die Bemerkung Melanies, alles Wissen um
die Vergangenheit in das »Papier« bzw. die Schrift auslagern muf3.# Die
Rede ist natiirlich von seinem »T'agebuch«, dessen »Notizblétter[n]« sich
»seine Romane« verdanken (69); alles in allem ein nicht zu tibersehender
Hinweis auf Platons »Phaidros« (274e1f.), in dem bekanntlich Schrift
und Gedichtnisverlust aneinander gekoppelt werden.

Demgegentiber verfiigt Theodor tiber ein phinomenales Gedacht-
nis. Das wird schon aus seiner im Vergleich zu Jaromir héheren, ja
»krankhafte[n] Empfindlichkeit« (41) deutlich, die aus einer ausnahms-
losen Speicherung jeder Krankung resultiert. Aber seine gute Erinne-

7 Vgl. auch folgende Passage: »Sie hat gar kein Gedéchtnis, u. weill dafl sie alles vergif3t«
(S.169).

8 In gewissem Sinne gilt das auch fiir Melanie: »Ich kann meine Gedanken nur zusam-
menfassen, wenn ich mit ihr [gemeint ist eine Freundin, Tinka Neuwall] éiber das was ich
erlebe, rede — oder ithr schreibe« (S.197; Herv. M. B.).

9 Vgl. hierzu auch Graham, Hofmannsthals Komédie (wie Anm. 6), S.311.
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rungsfihigkeit hat nicht nur hemmende psychopathologische, sondern
durchaus auch produktive Seiten. Ja man kann sagen, daff Theodors
groflartiges Organisationstalent als Diener, das ihn auf dem Gut der
Baronin so unverzichtbar macht, in erster Linie auf seinem guten Ge-
dachtnis fufit. Er selbst ist sich dieser Fahigkeit (und der fundamentalen
Differenz zu seinem gedachtnisschwachen Herren) vollstindig bewufit,
wie eine Auflerung iiber sich und Jaromir deutlich macht: »Ich erinnere
mich an alles< (87; Herv. M. B.). Diese Beschreibung als Gedéchtniskiinst-
ler ist mitnichten nur einer positiven Selbstwahrnehmung geschuldet.
Selbst Jaromir schwarmt — zumindest in einer spater gestrichenen Pas-
sage — von seines Dieners »fabelhafte[m] Gedachtnis fir alle Details«
(229); diese Aussage wird durch die Hervorhebung des »ddmonischen
Gedichtnisvorrat[es]« (170) Theodors noch einmal unterstrichen.

Die beiden Geliebten Jaromirs hingegen sind von Theodors brillan-
tem Gedichtnis genauso wenig angetan wie von Jaromirs schlechtem,
was insofern nicht verwunderlich ist, als der Unbestechliche seine auf3er-
gewohnlichen mentalen Fahigkeiten im Rahmen seiner Gegen-Intrige!?
(an deren Ende die Abreise der beiden Frauen und die Riickwendung
Jaromirs zu seiner Frau stehen wird) strategisch einsetzt: »Wieso erinnern
Sie sich denn an das! Das ist doch grafilich, dafl Sie das noch wissen!«
(86; Herv. M. B.), ruft z. B. Melanie Galattis aus, als sie von Theodor
— der gerade erfolgreich die Angst vor ihrem eiferstichtigen Ehemann
schiirt — darauf hingewiesen wird, dafl Herr Galattis schon einmal bei-
nahe hinter das Verhiltnis mit Jaromir gekommen wire. Das Gleiche gilt
fiir Marie am Rain, die zweite Geliebte: »Ich erlaube mir zu ermnern« (77,
Herv. M. B.) - mit diesem Aufruf fithrt Theodor der jiingeren der beiden
Frauen den anscheinend nicht mehr présenten Anfang ihrer Bezichung
mit Theodor vor Augen; und zwar so, dafl Marie die jetzt eintretende
Wiederholung deutlich wird.

Theodors Gedachtnis weist eine Besonderheit auf, es funktioniert
nimlich - diametral entgegengesetzt zu Jaromirs kiinstlichem Gedéchtnis
in der Schrift - bildlich, genauer als Verlangerung seines Blicks. Warum
weild er z.B., wie viele Perlen die Halskette Melanies faf3t? »Am Hals

10 Vgl. zu diesem Begriff auch Altenhofer, Hofmannsthals Lustspiel (wie Anm. 1), S. 991F.;
Franz Norbert Mennemeier, Hugo von Hofmannsthal: »Der Unbestechliche«. In: Walter
Hinck (Hg.), Die deutsche Komédie. Diisseldorf 1977, S. 233-245, hier S. 234, sowie Yates,
Hidden Depths (wie Anm. 1), S.391.
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hab ich sie gezahlt, ich habe sehr gute Augen, unsereins muf} manchmal
in unbeachteter Haltung warten und da sucht man sich eine Beschaf-
tigung« (68). Theodors »sehr gute Augen« gehen mit seinem ebenso
guten Geddchtnis Hand in Hand: Er erinnert genauso detailgetreu und
differenziert, wie er wahrnimmt (daher weifl er auch immer, wo irgen-
detwas liegt, z. B. das »Lorgnon«, also das Hilfsgerat der seh- und damit
auch erinnerungsbehinderten Baronin; 100)."

Ahnliches gilt fiir die verfinglichen und kompromittierenden Situa-
tionen, denen Melanie wihrend ihrer Affare mit Jaromir ausgesetzt war:
»Vergesse ich denn so etwas«, fragt Theodor rhetorisch,

bin ich denn ein solcher Hudriwudri ein oberflachlicher, daf} ich solche

Schreckenstage von meiner Seele abbeuteln kénnte wie ein Hund die Flohe? -
Sehe ich denn Euer Gnaden nicht dastehen bereits wie eine verlorene Person

- Wo? In meinem geistigen Auge! (86).

Auch hier wird die Erinnerung als eine Verlangerung und Fixierung des
Blicks verstanden, diesmal auf den Begriff des inneren oder »geistigen
Auge[s]« gebracht. Warum aber ist, wie Theodor deutlich macht, sein Er-
innerungstriger, die »Seele«, durch nichts in der Welt von dem erinner-
ten Gegenstand zu trennen (die Unméglichkeit des »Abbeuteln[s]«)? Man
muf} sich in diesem Zusammenhang ein Detail des Textes vor Augen
fuhren, das, wie ich zeigen mochte, fiir das gesamte Stiick von zentraler
Bedeutung ist: Theodor hat vor einiger Zeit einem Zimmerkellner einige
»Photographien« (86), genauer gesagt: die dazu gehorigen Foto-»Platten«
(87), abgekaulft, auf denen Melanie und Jaromir in verfanglicher Position
zu sehen sind. Und auf diese Bilder bzw. ihre Negative spielt Theodor
in dem Augenblick an, da er tiber sein Gedachtnis spricht.

Angesichts eines solchen Zusammenhangs liegt die Vermutung nahe,
dafl der Unbestechliche sein Geddchtnis analog zu einer Fotoplatte'?

1 Die Baronin hat auch sonst ein schlechtes Gedéchtnis, wie aus den Gesprichen mit
dem anscheinend weder bildlich noch schriftlich, sondern mathematisch erinnernden Ado
hervorgeht: »Amelie, es sind mehr als dreiflig Jahre her, am 11. Juni - daf} Sie - ich - wissen
Sie wirklich dieses Datum nicht mehr? Baronin: Ado, Sie sind ein Mathematiker mit ihren
ewigen Ziffern! Mich interessieren Ziffern nicht« (48).

12 Zur technischen Entwicklungsgeschichte der Fotoplatten im ausgehenden 19. und
frithen 20. Jahrhundert, vgl. Walter Koschatzky, Die Kunst der Photographie. Technik,
Geschichte, Meisterwerke. Salzburg, Wien 1984, S. 971f.; 1231L.; 3081f.; Beaumont Newhall,
Geschichte der Photographie. Ubers. von Reinhard Kaiser. Zirich 1985, S. 58 .
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versteht: Einmal durch einen Blick belichtet, kann das Gedachtnis nie
wieder in seinen Originalzustand zurtickversetzt werden, sondern ist
von diesem Moment an mit den gespeicherten piktoralen Informationen
untrennbar verbunden.

Die Analogie von Blick und Gedéchtnis einerseits und der fotografi-
schen Belichtung andererseits wird durch ein Gespréch zwischen Theodor
und der Baronin vorbereitet, in dem Ersterer seine Erinnerungsgabe in
Bezug auf Jaromirs Handlungen wie folgt beschreibt: »Wo in mir, in mei-
ner nichts vergessenden Herzkammer alle diese seine Weibergeschichten
und Schlechtigkeiten abphotographiert sind bis in die kleinsten und nieder-
trachtigsten Zartlichkeiten und Meineide« (53; Herv. M. B.).

Das Zitat ist aulerordentlich aufschlufireich: Die Tatsache, daf}
Theodor seine Herzkammer als »nichts vergessend[]« beschreibt, hingt
unmittelbar damit zusammen, daf} diese wie eine Fotoplatte (»abpho-
tographiert«) funktioniert, auf der alle piktoralen Informationen — und
seien sie auch noch so unscheinbar (die »klemnsten [...] Zartlichkeiten
und Meineide«; Herv. M. B.) — unabénderlich abgelegt sind. Die Unbe-
stechlichkeit des fotografischen Blickes findet also ihre Fortsetzung in der
Unbestechlichkeit der Informationsverarbeitung.'®

Damit sind in einem Satz zwei wesentliche Punkte der zeitgenossi-
schen Fototheorie und einer der damaligen Memorialpsychologie ge-
nannt. Erstens die Fokussierung auf das »kleinste[e]« Detail: Schon Henry
Fox Talbot hilt fest, dafl der entscheidende »Vorteil« der Fotografie in
der Fahigkeit liege, »eine Vielzahl kleinster Details aufzunehmen«.'* Und
noch Benjamins Theorie des »Optisch Unbewuflten«!® basiert auf der
Vorstellung, dafl die Kamera Elemente einfangen kénne, die wegen man-

13 Es liefle sich, darauf aufbauend, eine weitere Erkliarung des Titel denken: Wihrend
der Zimmerkellner bestochen wird, damit er die Fotos an Theodor verkauft, a3t sich die-
ser selbst sein wie eine Fotoplatte funktionierendes Gedéchtnis von niemandem nehmen
und ist daher — unbestechlich. Vgl. zu anderen Ableitungen des Titels bzw. des Epithetons
unbestechlich« (Robespierre). Norbert Altenhofer, »Die Ironie der Dinge«. Zum spéten Hof-
mannsthal. Frankfurt a. M. 1995, S. 32.

14 Henry Fox Talbot, Der Stift der Natur (1844). In: Wolfgang Kemp (Hg.), Theorie der
Fotografie. 4 Bde., Miinchen 19791f., Bd. I, S. 62; Herv. M. B.

15 Walter Benjamin, Kleine Geschichte der Photographie. In: Ders., Gesammelte Schrif-
ten. Hg. von Rolf Tiedemann, Hermann Schweppenhéuser. 14 Bde., Frankfurt a. M. 19721F.,
Bd. IL.1, S.371 (im Folgenden als »GS« abgekiirzt).
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gelnder Grofle oder Relevanz dem Auge (und dem Bewuf3tsein) des
Menschen entgingen.

Luweitens die Betonung der irreversiblen Speicherung von Informatio-
nen (die »nichts vergessende Herzkammer«): Im frithen 20. Jahrhundert
wurde, und zwar in verschiedenen Diskussionskontexten, immer wieder
hervorgehoben, dafl in der Fotografie die Lichtinformationen so gespei-
chert sind, dafl sie »unverginglich« sind, also frei von nachtriglicher
Manipulation und Léschung »festgehalten« werden (ein Argument, das
ein letztes Mal Roland Barthes mit Emphase vertreten wird).1¢

Die Ubertragung dieser beiden fototheoretischen Argumente auf das
Gedichtnis, oder allgemeiner formuliert: der Vergleich von Fotoplatte
und Gedichtnis, stellt, drittens, ebenfalls keine Erfindung Hofmannsthals
dar, sondern ist vielmehr als Rekurs auf eine — vor allem in der fran-
z6sischen Psychologie/Psychiatrie des ausgehenden 19. Jahrhunderts
gefithrte — Debatte anzusehen. So diskutiert z. B. Théodule Ribot in
seinen »Maladies de la mémoire« von 1885 eine kurz zuvor veréffent-
lichte These von Jules Luys, die besagt, daf} es deutliche »analogues de
la mémoire« mit der »action photographique« gébe.!”

Hofmannsthal denkt diese Analogien allerdings nicht, wie die genann-
ten Psychiater, nur metaphorisch: Das Besondere an Theodor und sei-
nen Intrigen ist vielmehr, dafl Gedéchtnis und Fotografie zwar in ein

16 Anonym. (d.i. Max Dauthendey), Des Teufels Kunste (ED 1912, falschlich auf 1841
datiert). In: Kemp, Theorie (wie Anm. 14), Bd. I, S. 69. Zur opinio communis, die Fotografie
beséfie die Fahigkeit, die aufgenommenen Informationen ausnahmslos und auf nicht-revi-
dierbare Weise zu bewahren, wihrend das menschliche Gedéchtnis wandelbar sei, vgl. Ro-
land Barthes, Die helle Kammer. Bemerkung zur Photographie. Ubers. von Dietrich Leube,
Frankfurt a. M. 1989, S.87 und 102. Ahnlich schon Siegfried Kracauer, Die Photographie.
In: Ders., Das Ornament der Masse. Essays. Frankfurt a. M. 1963, S.25 und 34. Vgl. zu
dieser Debatte auch Bernd Stiegler, Zeigen Fotografien Geschichte?. In: Fotogeschichte 25,
Heft 95 (2005) S.3-14, hier S.5f.

17 Théodule Ribot, Les maladies de la mémoire. Paris 1885, S. 3, in seiner kritischen
Replik auf Jules Luys, Le cerveau et ses fonctions. Paris 1876, S. 105f. Vgl. zur Metaphorik
Foto/Gedéchtnis allgemein Douwe Draaisma, Metaphors of memory. A history of ideas
about the mind. Ubers. von Paul Vincent, Cambridge 1995, S. 103 ff., sowie Bernd Stiegler,
Bilder der Photographie. Ein Album photographischer Metaphern. Frankfurt a. M. 2006,
S.102{f. (Eintrag »Gedichtnis«). Leider unterzieht Heinz Hiebler, Hugo von Hofmannsthal
und die Medienkultur der Moderne. Wiirzburg 2003, den »Unbestechlichen« keiner eigenen
Analyse (obwohl sich das in mehr als einer Hinsicht angeboten hitte). Dafiir dokumentiert
dieses umfangreiche Werk Hofmannsthals intensive schriftliche und praktische Auseinan-
dersetzung mit Telefon und Fotografie (S. 3691f.; 296 f.).
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Verhiltnis gesetzt werden, aber nicht so, daf} eines das andere ersetzte,
sondern daf} beide Hand in Hand arbeiten. Erst die Kombination aus
fotografischem und fotografiertem Gedachtnis versetzt Theodor in die
Lage, Melanie im Rahmen seiner Gegen-Intrige erfolgreich zu erpressen:
Bei einer Weigerung ihre Abreise betreffend koénnte er die Fotoplatten
bzw. die héchstwahrscheinlich schon existierenden Abziige — »Photo-
graphien« haben bei ihm Kultstatus und sind zu einem »Altar« geformt,
heiflt es in einem Paralipomenon (184)'® — den ihr im Auftrag ihres
Gatten hinterher spionierenden »Schwiégerinnen« (87) zuspielen.

In dieses Muster einer metonymischen Zusammenarbeit von Ge-

dachtnis und fotografischem Medium fiigen sich zwei weitere Episoden:
Die erste, die einer Streichung zum Opfer fiel, beschreibt ein Gesprach
zwischen Marie und Theodor, in dessen Verlauf dieser jener ein dufleres
Bild (d. h. ein Photo) Jaromirs wegnimmt (»zieht mit einem Griff das Portrdit
faromirs unter den anderen Bléttern hervor«; 205) und das innere Bild, das sie
von ithm besitzt, an dessen Stelle setzt: »Ja sogar um sich sein Bild da in
Ihrem Herzen zu bewahren - dieses Einzige, was IThnen bleibt — miissen
Sie fliichten denn nirgends ist dieses Bild so bedroht von Zerstérung als
in seiner leibhaftigen Nahe« (208).

Die zweite, freilich komplexere, Variante dieses Gedankens hat, von
einem Detail abgesehen, thren Weg bis in den Bithnenfassung gefunden:
Auch bei Melanie stofit Theodor namlich auf ein Bild Jaromirs, das er
ebenfalls zerstort (»Er hat blitzschnell Jaromirs Photographie aus dem Rahmen
gexogen, reifst sie mitten durch und schiebt sie zerrissen wieder hinein«<; 96), wah-
rend er, in einer Art Rochade, Anna das durch ihre (durchaus berech-
tigte) Eifersucht »in Fetzen gerissene]...] unheimliche[...]« innere »Bild«
thres Mannes (105) am Ende unversehrt »wieder(...]geben« (224f.; 106)
kann.

Il Der Schock der neueren Medien
Weif§ man einmal, daf} Jaromir und Theodor vollkommen unterschiedli-
che Gedichtnisleistungen vollbringen und dabei auf ganz unterschied-

liche Strategien zurtickgreifen, dafl weiterhin diese Strategien, zumindest

18 Vgl. auch dhnliche Erwihnungen im »Unbestechlichen« auf den S. 173; 175.
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bei Theodor, sowohl analog als auch kausal mit dem Funktionieren
neuerer Medien wie der Fotografie zusammenhangen, dann drangt sich
eine ausfiihrliche Begutachtung des Medienverstindnisses und der Me-
dienbenutzung beider Protagonisten geradezu auf. Jaromir, so die These,
die ich im Folgenden entfalten will, verschliefit sich auf eine beinahe
pathologische Art und Weise den neueren Medien, allen voran der Foto-
grafie. Theodor hingegen ist der Einzige, der das bloBe Gemacht-Wer-
den" durch das Medium iiberwinden und es so in einer »magisch[en]«
(166) Art und Weise (ein Begriff, den Benjamin, McLuhan und Barthes,
wenn auch in Varianten, wiederholen werden)® bedienen kann.

Fur die Rekonstruktion der unterschiedlichen Auseinandersetzung
von Herr und Diener mit den neueren Medien muf} ich noch einmal
darauf zurtickkommen, daff Jaromir und Theodor lange Zeit ein Herz
und eine Seele waren und sich erst ab einem gewissen Zeitpunkt zerstrit-
ten haben — und zwar so sehr, daf} Letzterer in die Dienste der Baronin
wechseln mufite. Da Theodor und Jaromir sich, wie oben ausgefiihrt,
eigentlich sehr dhnlich sind, nur im Laufe der Zeit eine andere Art der
Erinnerung und der Medienbenutzung ausgebildet haben, liegt es nahe
zu vermuten, daf} diese medial-psychologische Differenz etwas mit dem
Zerwurfnis der beiden zu tun hat.

Es ist nicht ganz einfach herauszufinden, wann die beiden Ménner
ithre Antipathie ausgebildet haben. Sicher ist nur: Das Zerwiirfnis findet

19 Vgl. hierzu Friedrich Kittler, Grammophon, Film, Typewriter. Berlin 1986, S. 29.

20 Benjamin spricht davon, daf} die technische Reproduzierbarkeit das »kiinstlerische«
Moment des Kunstwerkes zugunsten einer Eintibung in eine technische »Praxis« marginali-
siere, dhnlich wie in der »Urzeit«, da die Kunst noch »im Dienst der Magie« stand, auch das
eine Form von, freilich kultischer, also nicht (wie bei der Fotografie) ausstellungsorienter,
Praxis. Diese Verwandtschaft driickt sich z. B. im nach wie vor bestechenden magischen
»Kultwert« der Portritfotografie aus (Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter sei-
ner technischen Reproduzierbarkeit. In: GS [wie Anm. 15], Bd. 1.2, S.444f.; Herv. M. B.).
McLuhan denkt die »Magie« der »Medien« iiber ihren Status als Extension des Menschen
(Marshall McLuhan, Die magischen Kanile. Understanding media. Ubers. von Meinrad
Amann. 2. Auflage, Dresden, Basel 1995, S.40). Barthes schliefllich behauptet, dafy die
Fotografie, verstanden als eine »Emanation des vergangenen Wirklichen«, »Magie und nicht
[...] Kunst« sei (Barthes, Die helle Kammer [wie Anm. 16], S.99). Vgl. zur Magie Theodors,
Yates, Hidden depths (wie Anm. 1), S. 398, Benno Rech, Hofmannsthals Komédie. Verwirk-
lichte Konfigurationen. Bonn 1971, S. 153£., und Karl Konrad Polheim, Sinn und Symbol in
Hofmannsthals Lustspiel »Der Unbestechliche«. In: Ders., Kleine Schriften zur Textkritik
und Interpretation, Bern et al. 1992, S. 369-388, hier S. 3761f.
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nicht erst, wie man denken kénnte, in dem Augenblick statt, da Jaromir
»seine Maitressen paarweise herbestellt ins Haus«, sondern liegt viel lin-
ger zuriick. Das deutet zumindest Theodor mit der Formulierung vom
»Tropfens, der den »Becher [...] zum Uberflusse« bringt, an (52).

Die Baronin scheint — ihrer sonstigen Erinnerungsschwiche zum
Trotz - als einzige der beteiligten Figuren den Beginn des Machtkampfes,
wenn auch nur schemenhaft, gewértigen zu kénnen. Neben Gemein-
pldtzen — »Sie kennen einander zu gut u. zu lange. Man hilt so lange
Beziehungen nicht aus. Kein Mensch vertragt dass man ihn so lange
kennt« — erwiégt sie in einem Paralipomenon noch eine zweite Ursache
fur die halbbriiderliche Krise: »Vielleicht drgert Th dass Faromir schreibt«.
Dieser Gedanke wird wenig spiter durch ein Heureka-Erlebnis aufge-
wertet: »Ich habs heraus. Seitdem Jaromir schreibt - Er findet es grotesk.
Das ist ganz meine Ansicht. [...] Ich verstehe ihn ausgezeichnet. — Dieses
Schreiben von Jaromir hat dem Fafi den Boden ausgeschlagen« (176).

Auch die Baronin drgern Jaromirs Schreibexperimente: Sie kritisiert,
daf} Jaromir nur »notiert« (65), was er fithlt bzw. erlebt, zu »erfindenc
jedoch unfahig ist (44). Mit der letzten Annahme hat sie durchaus Recht:
Jaromir unterscheidet nicht einmal — was selbst Theodor nicht fur még-
lich zu halten behauptet (tatsédchlich weif} er es nattrlich doch)*! - zwi-
schen dem »Manuskript« seines »neuen Roman([s]« (103) und seinem
»Tagebuch«. Dessen »Notizblitter« (69) stellen, wie er seiner Frau mit-
teilt, bereits — und zwar, wie man vermuten mufi, in ihrer urspriingli-
chen (von Theodor im Verlauf des Geschehens freilich durcheinander
gebrachten) Reihenfolge - eine »erste provisorische Niederschrift« des
geplanten Prosawerkes dar (103).

Auch wenn die Baronin mit ihrer Bemerkung, dafy Theodor sich tiber
Jaromirs literarische Experimente »drgert«, einen Punkt getroffen zu ha-
ben scheint, so sind doch ihre und seine Griinde fir diese Ablehnung
durchaus verschieden. Der Unbestechliche bemiiht zwar auch astheti-
sche und kunstkritische Argumente, z. B. wenn er die Romane Jaromirs
»eine schlechte dilettantische erbarmliche Sache« heifdt (210), aber dieses

21 Theodor behauptet, dafl Jaromir »seine Romane« immerhin noch aus den »Notizen«
des »Tagebuch([s] [...] zusammensetzt« (69; Herv. M. B.).

22 Vgl. hierzu auch Ewald Résch, Komédien Hofmannsthals. Die Entfaltung ihrer Sinn-
struktur aus dem Thema der Daseinsstufen. 2. Auflage, Marburg 1968, S. 177f.
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Urteil verdankt er, wie die Paralipomena verraten, lediglich einer Re-
zension »in der Zeitung« (210; Herv. M. B.).

Wenn es keine kunstkritischen Mafistibe sind, was stort Theodor
dann am Schreiben Jaromirs? Ein Punkt wurde oben schon anhand der
psychologischen Betrachtung erwéhnt: Diener und Herr zelebrieren die
Konkurrenz der Speichermedien,” innerhalb deren sich zwei >Kontra-
henten< gegeniiberstehen: das Ablegen von Erfahrung im fotografischen
Gedichtnis und in der Fotografie (Theodor) und die Speicherung des
Erlebten ausschliefilich im Kurzzeitgedachtnis und, als Kompensation
dieses Defizits, in der Schrift (Jaromir).

Daf} eine solche Medienkonkurrenz besteht, ist z. B. aus Theodors
»geringschéitziglenj« Bemerkungen iiber seines Herren schlechtes Gedicht-
nis und den daraus entstehenden »Romanc« ersichtlich: Der Unbestech-
liche deutet Melanie gegentiber an, dafy Jaromirs Auslagerung seines
Gedichtnisses in die Schrift alles andere als fehlerfrei funktioniere. Bei
der Niederschrift vergesse Jaromir, dem es bekanntlich um das (freilich
»indiskrete]...]«) »Detail« (44) zu tun sei, eben dieses, namlich »die ein-
zelne Sache auf die gerade alles ankommt«. Und das bringe Jaromir, wie
Theodor schadenfroh feststellt, in eine kontinuierliche Abhdngigkeit von
seinem eigenen fotografischen Gedichtnis (87).

Aber kann eine solche mediale Differenz ein Zerwiirfnis evozieren
bzw. aus diesem Zerwtirfnis hervorgehen? Es gibt zumindest Hinweise
auf einen solchen Zusammenhang; denn hinter der differenten Benut-
zung der hier genannten Medien steht eine vollkommen verschiedene
Art, sich tiberhaupt irgendwelcher Medien zu bedienen — und damit auch
eine unterschiedliche Art, mit den Herausforderungen der Moderne
umzugehen, fiir die nicht zuletzt die Fotografie steht.

Meine Argumentation setzt, ihrem historischen Gegenstand entspre-
chend, bei zwei Autoren aus der Geschichte der Medientheorie ein: Mar-
shall McLuhan diagnostiziert in »Understandig Media«, zu deutsch: »Die
magischen Kanile« (ED 1964), bei seinen Zeitgenossen einen tief greifen-
den »Schock«,* der, so seine These, daher rithre, dafi sich die Menschen
in der beschleunigten Medialisierung der Welt nicht zurecht, genauer:

23 Vgl. zur Medienkonkurrenz vom 18.-20. Jahrhundert aus Sicht der Literatur Natalie
Binczek, Nicolas Pethes. Mediengeschichte der Literatur. In: Helmut Schanze (Hg.), Hand-
buch der Mediengeschichte. Stuttgart 2001, S. 248-315, hier S. 3051f.

24 McLuhan, Die magischen Kanile (wie Anm. 20), S. 75.
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nicht wieder finden. Dieser Gedanke liefie sich mit guten Griinden auf
das frithe 20. Jahrhundert - sozusagen als das Original dieser Erfah-
rung - riickverlingern. Man denke in diesem Zusammenhang an den
von Walter Benjamin konstatierten »Shock«? beim Betrachten einer
Fotografie. Dieser ruhrt seiner Meinung nach von der tiefgreifenden
technischen und medialen Umwélzung des ausgehenden 19. und frithen
20. Jahrhundertes her und reiht sich in eine ganze Kette von dhnlichen
Erlebnissen ein, in denen, wie Benjamin schreibt, das »Shockereignis
zur Norm« wird.?

Fiir McLuhan besteht die »Schockwirkung« angesichts einer durch-
medialisierten Welt nun darin, dafy der Mensch, dhnlich wie Narziss,
nicht in der Lage ist, in den neuen Medien sein eigenes Spiegelbild zu
erkennen. Man kénnte von einer Fremdheitserfahrung sprechen, von
der frappierenden Erkenntnis, daf} die Welt einem nicht mehr zugehorig
ist. Dabei, so McLuhan, seien die Medien eigentlich nichts anderes als
eine, wie der Untertitel seines Buches »Understanding Media« verrit,
»Extension of man« — eine technische Erweiterung des Menschen.

Was ist die Folge der fehlenden Erkenntnis, dafl die Welt eine mediale
Selbstverldngerung darstellt? Wie bei jeder anderen »Uberreizung« rea-
giert der Mensch, so McLuhan weiter, auf den Schock der neuen Medien
mit »Betdubung«; und zwar im Hinblick auf seine Selbsterkenntnis: Er
ist also nicht nur unfihig, die neueren Medien als seine eigene Auswei-
tung, sondern auch, umgekehrt, sich selbst als Urbild dieser Ausweitung
anzusehen.” Damit ist es thm unméglich, die bereits vorhandenen psy-
chischen Ressourcen fir die Bedienung der neueren Medien zu nutzen.
Kurzum: Er kapituliert.

Es scheint mir, um zu Hofmannsthal zuriickzukehren, wichtig zu
betonen, dafl im »Unbestechlichen« nicht nur die Fotografie, sondern
auch neuere Medien mit stirkerer Verbreitungs- und Kommunikati-
onsfunktion prominent thematisiert werden: Vor dem FEintreffen der
beiden Geliebten Jaromirs ereignen sich nidmlich deswegen unauflgs-
bare »Confusionen« (159), weil niemand das neu eingerichtete »Haus-
telephon«, das nicht nur eine Leitung nach drauflen besitzt, sondern

25 Benjamin, Kleine Geschichte der Photographie. In: GS (wie Anm. 15), Bd. IL.1,
S.385.

26 Benjamin, Uber einige Motive bei Baudelaire. In: GS (wie Anm. 15), Bd. 1.2, S. 614.

27 McLuhan, Die magischen Kanile (wie Anm. 20), S. 74f.
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auch mit Nebenstellen®® wie z. B. dem »Stall« verbunden ist, bedienen
kann (234; 180). Verwirrungen ergeben sich weiterhin aus der Tatsache,
dafl sich die »telefoniert[en]« mit den »telegraphiert[en]« Meldungen®
kreuzen (166) und niemand im Haus in der Lage ist, der Geschwin-
digkeit einer telegrafierten Information Rechnung zu tragen: Wenn
Melanie in einem Telegramm schreibt, daff sie »heute« ankdme, weif}
niemand auf dem Gut, ob das »heute oder morgen« heiflen soll (38).
Und wie bei der Fotografie ist es allein Theodor, der diese neuen Me-
dien beherrscht, wihrend die adlige Familie und das restliche Personal
mit ihrer Bedienung vollkommen tiberfordert sind und in ein heilloses
Chaos schlittern.

Es liegt also nahe zu vermuten, daf} die in Hofmannsthals spiter Ko-
modie so massiv thematisierten neueren Medien (allen voran die Foto-
grafie) — und vor allem: das Ihnen-Ausgeliefert sein — bei Jaromir eine
Krise,” ja einen solchen Schock ausgelost haben kénnten, wie ich ihn
oben beschrieben habe. Denn im Gegensatz zu den iibrigen Figuren
(vom Medien-Zauberer Theodor natiirlich abgesehen), die sich tapfer,
aber erfolglos den medialen Konfusionen aussetzen, flicht Jaromir nicht
nur vor den Menschen, sondern auch vor deren medialen Extensionen
in die »Einsamkeit« der Natur (45), innerhalb derer er sich nicht der
beschimenden Tatsache stellen muf}, daf§ die durchmedialisierte Welt
ihm auf unheimliche Weise fremd geworden ist. Mit dem Ergebnis, daf}
er seine diesen Medien entsprechenden psychophysischen Féhigkeiten
in die »narkosis« bzw. Amnesie verbannt.?!

Folgt man dieser Erklarung (und das werde ich im Weiteren tun),
wird deutlich, warum Jaromir weder tiber die im »Unbestechlichen«
thematisierten Medien, insbesondere die Fotografie, noch tiber die dafir
notwendigen psychologischen Entsprechungen, also insbesondere die
(fotografische) Erinnerung, verfiigen kann. Dartiber hinaus bietet die

28 Zur Geschichte der Nebenstelle vgl. Christel Joérges, Helmut Gold (Hg.), Telefone
1863 bis heute. Frankfurt a. M. 2001, S. 94.

29 Zur Technik des Telegrafie im frithen 20. Jahrhundert vgl. Jan-Peter Domschke,
Strome verbinden die Welt. Telegraphie — Telefonie — Telekommunikation. Leipzig 1997,
S. 401f.

30 Auch in der Forschung wird eine Krise Jaromirs angenommen, die jedoch eher psy-
chologisch verstanden wird, vgl. hierzu z. B. Paul Requadt, Hofmannsthals Lustspiel »Der
Unbestechliche«. Int WW 13 (1963) S. 222-229, hier S.227.

31 McLuhan, Die magischen Kanile (wie Anm. 20), S. 73.
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von mir vorgeschlagene These eine Erklarung fiir Jaromirs weiteres
Verhalten an: Was macht er, der Postgutenberg-Narziss,?? nach seinem
medialen Schock und der Narkotisierung seiner medialen Féhigkeiten?
Er wendet sich dem einzigen Medium zu, in dem er sich jetzt noch wie-
dererkennen kann, ndmlich einem gedruckten Buch bzw. sogar dessen
Vorginger: Er schreibt — hochstwahrscheinlich mit der Hand - »Tage-
buch« (s. 0.) und l4fit dieses »durch die Druckpresse verbreite[n]« (43).

Jaromir gegentiber steht mit Theodor eine Figur, welche die Medien
- und zwar insbesondere die Medien nach dem Buchdruck - auf eine
tiberaus klare Art und Weise als eine Ausweitung des eigenen Selbst er-
kennen kann. Fiir die Fotografie habe ich das oben bereits rekonstruiert:
Theodor kann Fotoplatten bzw. Abziige — man denke an die Erpressung
von Melanie Galattis — deswegen als eine Verlingerung seiner eigenen
psychischen Fahigkeiten verstehen, weil sein Gedéchtnis selbst fotogra-
fisch angelegt ist oder genauer: weil er sich seines Gedéchtnisses auf
fotografische Weise bedient.

Daraus erhellt: Theodor speichert bereits in seinem Geist alle Wahr-
nehmungen detailgetreu und irreversibel ab — genauso wie es von der
Fotografie der Zeit behauptet wird. Daher kann er das Medium der
Fotografie, das diese Techniken auflerhalb von thm, nur mit gréfierer
Speicherkraft und héherer technischer Genauigkeit ausiibt, leicht als
eine Verlingerung seines Geistes und seiner Wahrnehmung ansehen
und es daher auch perfekt bedienen. Er muf} lediglich seine innerpsy-
chischen Prozesse und Fahigkeiten nach auflen wenden.

Ill Poetik der Intermedialitat:
Die zweite — fotografische — Lesart

Angesichts der Tatsache, dafl im »Unbestechlichen« die Literatur — und
zwar in einem defizienten oder ungesattigten, also nach Korrektur schrei-
enden Modus, - thematisiert wird, stellt sich natiirlich die Frage, ob die
von mir rekonstruierte mediale Konstellation der beiden Hauptfiguren
auch allegorisch gelesen werden kann, sozusagen als Selbstreflexion der

32 Diesen Begriff wihlt auch John R. P. McKenzie, Social comedy in Austria and Ger-
many 1890-1933. Bern et al. 1992, S. 56.
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Literatur im Zeitalter jenseits des Buches. Und zwar als Selbstreflexion,
welche sich paradoxerweise die Auflésung des bisher bestehenden gu-
tenbergschen Speichermonopols® durch Telefon, Telegramm und Foto-
grafie zunutze zu machen sucht.?*

Man konnte — mit Blick auf die Figur Jaromir - von einer Poetik ex
negativo sprechen: In ihm konfiguriert sich ein Konzept von Literatur,
das den Schock oder die traumatische Erfahrung der neueren Medien
— inklusive ihrer mnemonischen und eikonischen Herausforderungen —
mit einer Regression beantwortet, d. h. mit einer trotzigen Riickkehr
zum eigenen Medium und seinen eingeschrankten Moglichkeiten. Dies
hat zur Folge, dafl das Schreiben auf eine unbildliche und damit auch
phantasielose Weise eingeschrinkt ist und die Literaturproduktion - wie
am Ende des Stiicks tatsichlich der Fall - aufgegeben werden muf3:
»Wenn ich«, so sagt Jaromir, das verlorene Manuskript »finde, so wird
es verbrannt, ich brauche es nicht« (107).

Es liele sich nun als Konsequenz dieser Absage an ein Literaturkon-
zept, das sich nur an den buch-stéblichen Méglichkeiten seines eigenen
Mediums orientiert, vermuten, dafl Theodor, obwohl er selbst kein Li-
terat ist und darauf auch keinen Anspruch erhebt, mit seiner Medien-
kompetenz so etwas wie die verlorene zweite Hélfte der im Stiick bisher
anhand der Figur Jaromirs beschriebenen defizienten Poetik darstellt.
Schliefllich wurde an seinem Umgang mit der Fotografie deutlich, daf}
er iiber die mediale Kompetenz verfiigt, die dem Gutenberg-Literaten
Jaromir augenscheinlich fehlt.

33 Vgl. zu diesem Begriff Kittler, Grammophon (wie Anm. 19), S. 29.

34 Eine andere Moglichkeit, die Poetik des »Unbestechlichen« zu konstruieren, bestiinde
darin, die Fotografie als Chiffre fiir naturalistische Darstellungsweisen anzusehen und deren
Konkurrenz mit den Verfahrensweisen der Wiener Moderne herauszuarbeiten. Hier soll
es jedoch mehr um die konkrete Herausforderung medialer Alteritit fiir die Literatur als
um eine innerliterarische Auseinandersetzung gehen (wiewohl diese Auseinandersetzung
natiirlich auch vom fremden Medium her gedacht werden kénnte). Zum Zusammenhang
von Fotografie und Naturalismus im 19. Jahrhundert aus der kritischen Sicht des Realismus
vgl. Gerhard Plumpe, Der tote Blick. Zum Diskurs der Photographie in der Zeit des Realis-
mus. Miinchen 1990, S. 1741f.; aus der affirmativen Sicht des Naturalismus vgl. Hubertus
von Amelunxen, Photographie und Literatur. Prolegomena zu einer Theoriegeschichte der
Photographie. In: Peter V. Zima (Hg.), Literatur intermedial: Musik — Malerei — Photogra-
phie - Film. Darmstadt 1995, S.209-234, hier S.225ff. Ahnlich Erwin Koppen, Literatur
und Photographie. Uber Geschichte und Thematik einer Medienentdeckung. Stuttgart 1987,
S. 671f.
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Wie oben ausgefiihrt, waren sich Herr und Diener vor threm Zerwiirf-
nis in vielen Punkten sehr einig. Und trotz ihrer seit dem Schreiben Jaro-
mirs einsetzenden Differenzen und Streitereien arbeitet Theodor, wenn
er den Baron wieder mit seiner Frau zusammenbringt, dessen eigenen
Zielen in gewissem Sinne immer noch zu — nur dafl Jaromir selbst sie
vergessen< hat: Theodor fiithrt, heif3t es in einem Fragment, das aus, was
sein Herr »zwar wiinscht aber zu wollen nicht die Kraft hat« (151).3

Wenn man diese Konstellation — eine Basis von Gemeinsamkeiten
plus eine Differenz, die ihre Ursache in einem diametral verschiedenen
Medienverstandnis besitzt — poetologisch gegenliest, dann muff man zu
dem Ergebnis kommen, daf§ im »Unbestechlichen« anhand der beiden
Protagonisten einerseits eine Medienkonkurrenz thematisiert wird, ande-
rerseits aber auch qua Lehrstelle eine Vision aufscheint, wie diese Diffe-
renzen zugleich der Literatur auf héherer Ebene wieder zugute kommen
koénnten: Wenn die Literatur ndmlich, so meine Rekonstruktion, die
Fahigkeiten, welche die neueren Medien, insbesondere die Fotografie, in
ihrer Emanzipation von der Gutenberg-Galaxis ausgebildet haben, sich
kiinstlich wieder aneignen konnte.

Wenn ich in diesem Zusammenhang von einer immanenten Poetik
der Intermedialitit spreche, dann ziele ich insbesondere auf eine Allego-
rie des Lesens ab, also eine Selbstbeschreibung des Textes, die impliziert,
wie er aus seiner virtuellen medialen Verfafitheit heraus gelesen werden
mochte. Genauer gesagt, handelt es sich um eine Leseanweisung, wie der
Text auch gelesen werden kénnte. Denn natiirlich 1af3t sich der »Unbe-
stechliche« einerseits im Sinne Jaromirs lesen (respektive spielen), d. h. an
die Regeln des Mediums Buch gebunden: sukzessiv und weniger detail-,
denn handlungsorientiert. Rechnet man jedoch andererseits Theodors
Medienkompetenz in die skizzierte Allegorie des Lesens hinein, so ergibt
sich die Forderung nach einer zweiten Lesart, innerhalb deren der Text
weniger wie ein Buch, denn wie eine Fotografie gelesen oder besser:
angeschen wird.

Fur diese zweite, fotografische Lesart scheinen mir drei Punkte von
besonderer Wichtigkeit, von denen zwei auf inhaltlicher Ebene bereits

35 Vgl. hierzu schon Walter Hinck, Vom Ausgang der Komédie. Exemplarische Lust-
spielschlisse in der europdischen Literatur. In: Ders., Reinhold Grimm, Zwischen Satire und
Utopie. Zur Komiktheorie und zur Geschichte der europiischen Komédie. Frankfurt a. M.
1982, S.126-183, hier S.168.
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intensiv diskutiert wurden: Erstens das Detail, das die Fotografie genauer
als andere Medien und die natiirliche Wahrnehmung aufnehmen kann,
wweitens die unbestechliche Speicherung und Konservierung dieses De-
tails. Und drittens: die Nicht-Linearitét bei der Betrachtung des fotogra-
fischen Bildes.

Lum ersten Punkt: Ich habe oben tiber den Fokus auf das Detail ge-
sprochen, den die Zeitgenossen im ausgehenden 19. und frithen 20.
Jahrhundert setzen, um die Fotografie zu charakterisieren. Und diese
Fahigkeit, kleinste, mit dem bloflen Auge nicht mehr wahrnehmbare
Elemente zu visualisieren, betrifft nicht nur, wenn man dieses Diktum
tibertragen verstehen will, das fotografische Gedichtnis des Menschen,
sondern auch die immanente Poetik des »Unbestechlichen« samt seiner
fotografischen Leseanweisung.

Ein Beispiel: Fur den bloflen Verlauf der Geschichte, die im »Un-
bestechlichen« erzihlt wird, ist die lediglich angedeutete Erwdhnung
Theodors, dafl er im Besitz eines fotografischen Bildes ist, das seinen
Herren Jaromir und seine Geliebte Melanie Galattis in einer verfing-
lichen Pose zeigt, von héchstens mittlerer Relevanz. Die erwéhnte In-
formation steht in einer Reihe mit vielen anderen, in gewissem Sinne:
austauschbaren, Strategien, deren sich Theodor bedient, um die beiden
Geliebten seines ehemaligen Herren noch im Laufe dieses Tages aus
dem Haus der Baronin zu entfernen.

Fiir die zweite — fotografische — Lektiire des Textes, ist es aber gerade
dieses unwichtig scheinende, beinahe nebenbeti platzierte Detail, das den
Gesamtzusammenhang der Geschichte erschliefit. Denn gerade an thm
wird Theodors magische Verwendung der Medien deutlich, die darin
besteht, dafl er das Medium nicht als extern und ithm gegentiber abge-
schlossen, sondern als Extension seiner geistigen Fahigkeiten ansicht.
Und diese Fahigkeit wiederum ist nicht auf die Fotografie beschrénkt,
sondern betrifft alle im Stiick thematisierten Medien — und mit thnen den
gesamten Handlungsverlauf (der ja, wie gesagt, auf Theodors magischer
Benutzung dieser Medien basiert).

Das Detail, das im Text so oft erwahnt wird, ist also auch fiir diesen
selbst zentral: Der »Unbestechliche« mochte, so die von mir rekonstru-
ierte Allegorie des Lesens, sich nicht nur aus dem Groflen und Ganzen
der Handlungsfolge, sondern auch aus seinen kleinsten narrativen Ein-
heiten heraus verstanden wissen.
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Luweitens zur Speicherung. Ich habe oben anhand Theodors memorialer
Unbestechlichkeit ausgefiithrt, dafl das zweite entscheidende Merkmal
der Fotografie (und des fotografischen Gediachtnisses) in den Augen
der Zeitgenossen in der unbestechlichen Speicherung der einmal auf-
genommenen Lichtinformationen besteht. Und das gilt, wenn man es
poetologisch gegenliest, nicht nur fiir den Zeitraum vom Schieflen eines
Fotos bis zu seiner Betrachtung, sondern auch fiir den Zeitraum, den
die Lektiire eines Textes eroffnet — und damit fir die von mir stark
gemachte zweite, fotografische Lesart.

Fiir das Verstindnis des Gesamtzusammenhangs eines literarischen
Textes ist es demzufolge fiir den Leser oder Zuschauer von geradezu
entscheidender Wichtigkeit, dafl er (wie der Text auch) die ihm pra-
sentierten Details nicht vergifit, sondern im Verlauf der Lektiire weiter
transportiert. Der Leser darf also das oben erwdhnte fotografische Detail
nicht lediglich im Kurzeitgeddchtnis ablegen oder zugunsten der narra-
tiven Sukzession zurtickstellen, sondern mufl es fiir die zweite fotografi-
sche Lesart das ganze Stiick tber prasent halten.

Denn nur mit einer unbestechlichen Erinnerung an bestimmte Details
- man denke an die erwidhnten kompromittierenden Fotografien von
Melanie und Jaromir — werden andere tiberhaupt erst verstandlich: also
z.B. die ebenfalls bereits angesprochene Behauptung Theodors, dafl er
die Anzahl der Perlen von Melanies Kette im Kopf hat, daf} er ein foto-
grafisches Gedichtnis besitzt etc. Damit lassen sich wiederum weitere
Details des Textes erschlieffen, die ithrerseits unbestechlich gespeichert
werden miissen, also z.B. die eklatant schlechte Gedachtnisleistung Ja-
TOIIrs usw.

Drittens: Nichtlinearitit der Erxihlung. Hinzu kommt, dafl die erwéhnte
Bezichung der fotografisch festgehaltenen Details nicht der linearen Ab-
folge der Handlung verpflichtet ist. Wenn man, wie ich hier vorgeschla-
gen habe, die Fotografie-Szene als ein zentrales Detail des Textes versteht,
dann ist der Bezug auf andere Details der Handlung - also (um das
Beispiel ein letztes Mal anzufithren) Theodors Rede von der Perlenkette
oder von seinem fotografischen Gedéchtnis — gerade nicht mehr tiber die
Sukzession der Handlungsfolge gegeben. Man konnte vielleicht eher von
einem Netzwerk an Beziigen sprechen, das sich um so mehr verdichtet,
je mehr Details hinzugefiigt und aufeinander bezogen werden.

Aus dieser Perspektive liest (oder spielt) sich der Text nicht mehr von
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vorne nach hinten, sondern hyperlinear, d. h. von jedem seiner Details
auf alle anderen; so wie man eben eine Fotografie >liest., wenn man sie
intensiv in all ithren Details und internen Beziiglichkeiten betrachtet oder
auch mehrere Fotografien miteinander vergleicht. Zur detailgenauen und
unbestechlichen Speicherung der Textmomente tritt also, sozusagen als
dritte fotografische Leseanweisung, der verschliisselte Hinweis, den Text
nicht sukzessiv, sondern, wie McLuhan sagen wiirde, »mosaikartig«* zu
verstehen.

Eine solche poetologische Position wie die eben rekonstruierte ist, wie
ich am Ende hinzufiigen mochte, nicht mit einer blinden Verehrung
der neueren Medien zu verwechseln: Bei aller Hochachtung gegeniiber
der Fotografie und den anderen zeitgleich retissierenden Medien hat
Hofmannsthal, dhnlich wie Lessing im »Laokoon« (in der Lesart Todo-
rovs) eine mediale Entwicklungsstufe tiefer,’” mit der impliziten Poetik
des »Unbestechlichen« ein Argument formuliert, das die Literatur in
ihrer Verbindung mit dem Medium Buch, als dem technisch hergestell-
tem Bild iiberlegen ausweist. Denn dieses kann 7nur fotografisch gelesen
werden, jene hingegen ist in der Lage, ihr eigenes Medium, obwohl
oder vielleicht sogar gerade weil es veraltet ist, zu Uibersteigen, d. h. eine
virtuelle fotografische Dimension zu erstellen, die einen hochreflexiven
Dialog mit der, fiir sich allein genommen beschrinkten, sukzessiven
Dimension eines buchgebundenen Textes eingeht.

Wollte man das Gesagte, mit Riickgriff auf das Thema des Stiickes,
auf einen Begriff bringen, so kénnte man behaupten, daf} die Literatur,
obwohl sie medial mittlerweile eher in eine Domestikenposition abge-
rutscht zu sein scheint, im »Unbestechlichen« das alte, thr urspringlich
zugehorende Adelsdiplom auf héherer Ebene unversehrt zurtickerstattet
bekommt. Ein frommer, aber vielleicht auch ein visiondrer Wunsch.

36 Marshall McLuhan, Die Gutenberg-Galaxis. Das Ende des Buchzeitalters. Bonn, Paris
1995, S.269.

37 Vegl. hierzu Tzvetan Todorov, Asthetik und Semiotik im 18. Jahrhundert. Gotthold
Ephraim Lessing, Laokoon. Ubers. von Katharina Sudrez Gallardo. In: Gunter Gebauer
(Hg.), Das Laokoon-Projekt. Pline einer semiotischen Asthetik. Stuttgart 1984, S. 9-22. Zu
Hofmannsthals Auseinandersetzung mit der Bildenden Kunst vgl. Ursula Renner-Henke,
»Die Zauberschrift der Bilder<. Bildende Kunst in Hofmannsthals Texten. Freiburg 2000, bes.
S.503ff. (zur Poetologie der Intertextualitdt/Interpikturalitit).
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Reinhold Schlétterer

»Eigentlich-Poetisches« und »der Musik vorgewaltet«

Hugo von Hofmannsthals »Ariadne auf Naxos«
als Dichtung fiir die Musik von Richard Strauss

Wo es um Musiktheater geht — und Musiktheater ist die urspriinglich-
ste Erscheinungsweise von Theater! -, da geht es immer auch um das
unterschiedliche Gewicht der tragenden Elemente: Sprachkunst, Musik,
Szene. Im Laufe der Kulturgeschichte hat sich dabei eine fundamentale
Umorientierung ergeben, die von dem anfangs herrschenden Vorrang
der Sprachkunst zu einem Vorrang der Musik fiihrte. Das verdeutlicht
auch August Wilhelm Schlegel in seinen Vorlesungen »Uber dramati-
sche Kunst und Literatur«:

In der [griechischen] Tragddie war die Poesie die Hauptsache: alles tibrige
war nur dazu da, ithr, und zwar in der strengsten Unterordnung zu dienen.
In der Oper hingegen ist die Poesie nur Nebensache, Mittel das tibrige anzu-
kntipfen; sie wird unter ithrer Umgebung fast ertrinkt, [...] Auch schadet es
nicht, daf} die Oper in einer meist nicht verstandenen Sprache vorgetragen
wird: der Text geht ja ohnehin in solcher Musik verloren, [...].

Selbstverstindlich war und blieb aber das Libretto Anfang und Grund-
lage jeglicher Arbeit fiir das Musiktheater, auch wenn die wachsende
Eigenstindigkeit und Werkhaftigkeit der Musik bei den Operntexten
meist zu einem Zuriicksinken des poetischen Eigenwertes fithrte und
man Zuflucht zu typisierten Librettosprachen nahm,® gestaltet nicht

1 August Wilhelm Schlegel, Uber dramatische Kunst und Literatur. 2. Auflage, Heidel-
berg 1817, Exster Theil, S. 102.

2 Das Libretto der Metastasio-Epoche ist gekennzeichnet durch eine weitgehende Sche-
matisierung der Gefiihle, verbunden mit einer sentenzenhaften Diktion; poetische Versatz-
stiicke wie etwa >zerteilt das Herz« (»Che in due divide il cor« / »Che mi divide il core« 0.4.)
scheinen in den Libretti dieser Zeit beinahe allgegenwirtig zu sein. Zur neueren italienischen
Librettosprache vgl. Luigi Dallapiccola, Parola e musica nel melodramma. In: Appunti, in-
contri, meditazioni, Milano 1970, S. 5-28. — Bei seiner Zusammenarbeit mit Joseph Gregor
muflte Strauss immer wieder gegen schablonenhaftes Operndeutsch ankdmpfen: »O seliger
Traum! / Du schimmernder Saum / o gliicklicher Raum«, ebenso »zu wonnigen Gliickes
/ endlosen Tagen«, wozu Strauss vermerkt »Operntext = Deutschl«, bzw. »ist auch zu ge-
schwollen«, »Kénnten Sie nicht eine einfachere (Géthesche) Fassung finden?«. In: Richard
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mehr von einem Dichter im strengen Sinn, sondern von einem auf das
Schreiben von Musiktexten spezialisierten Literaten oder Theaterprak-
tiker, wo nicht gar vom Komponisten selbst.?

Wenn nun je ein >Librettistc immun war gegen alle abgenutzten Stereo-
typen einer Librettosprache, dann ist es wohl Hugo von Hofmannsthal.
Das zeigt sich durchwegs bei allen Operndichtungen Hofmannsthals
mit ihren individuellen Sprachstilen, nirgendwo aber wird der Abstand
zum gangigen Operntext so deutlich wie bei »Ariadne auf Naxos«, ob-
wohl oder gerade weil er sich hier bewuf3t auch in die >gefdhrlichenc
Gefilde der angestammten heroisch-mythologischen Oper mit ihren star-
ren Typen und Idiomen begeben hatte.* Das besondere Werkkonzept,
eine Verbindung von heroischer Oper und Buffo-Intermezzo, vorge-
schaltet spiter dann die aus der urspriinglichen Moli¢re-Fassung tiber-
nommene, durch lyrische Erginzungen zur Komposition vorbereitete
»Garderobeszene,” erméglichte ihm, wie in keinem anderen Werk, ein
breites, von Konversations-Prosa bis zu ekstatischer Hymnik reichendes
poetisches Spektrum zu gestalten.

Wie iiberzeugt Hugo von Hofmannsthal selbst vom Eigenwert und
vom literarischem Rang seiner »Ariadne«Dichtung war, kann man al-
lein schon daran ermessen, daf er von Anfang an — ohne Riicksicht auf
Strauss’ generelle Bedenken gegeniiber Vorabdrucken von Operntex-
ten — darauf bedacht war, das Ganze oder einzelne geschlossene >Num-

Strauss und Joseph Gregor, Briefwechsel 1934-1949. Im Auftrag der Wiener Philharmoniker
hg. von Roland Tenschert, Salzburg 1955, S.137 (im folgenden abgekiirzt: BwGr).

3 Fur Goethe stellte sich der Zusammenhang von Poesie und Musik so dar, daf§ auch
Musik und Schauspiel unter einem schwachen Text zu leiden hatten: »Ein verfehlter Text
bereitet der Musik und Darstellung insgeheim den Untergang, eine deutsche Oper nach der
andern bricht zusammen wegen Mangel schicklicher Texte«. Zitiert nach Houston Stewart
Chamberlain, Goethe (Miinchen 1912, S. 545f), ein Buch, das Hofmannsthal im Briefwechsel
gegeniiber Strauss nennt: BW Strauss (1978), S.212.

4 BW Strauss (1978), S.122: »[...] denke ich an die heroische Oper, deren Geist wir
beschworen, an Gluck, an >Titus¢, JIJdomeneus, [...]J«. Vgl. auch im Anhang zum Textbuch
Hofmannsthals Angaben fiir die Gestaltung des Dekorativen: »Die Oper >Ariadne« ist, was
Dekoration (und Kostiime) betrifft, nicht etwa parodistisch zu halten, sondern ernsthaft im
heroischen Stil der alteren Zeit (Louis XIV. oder Louis XV.)«. Zur Werkeinheit s. auch:
Ginter Schnitzler, Libretto, Musik und Inszenierung. Der Wandel der ésthetischen Kon-
zeption in »Ariadne auf Naxos« von Hofmannsthal und Strauss. In: Musik und Dichtung,
hg. von Michael von Albrecht und Werner Schubert, Frankfurt a. M. 1990, S. 373-408.

5 Im folgenden lege ich stets die 1916 in Wien erstmalig zur Auffithrung gebrachte
»Neue Bearbeitung« zugrunde.
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mern< daraus, und zwar vor oder unabhingig von dem die Auffithrung
begleitenden Operntextbuch (Musikverlag Adolph Firstner), einer pri-
mir literarisch und nicht unbedingt musikalisch interessierten Offent-
lichkeit vorzulegen.

Abgesehen von seinem literarischen Eigenwert war der »Ariadne«-
Text freilich in erster Linie ein fiir Richard Strauss geschriebenes Li-
bretto, also ein zur Komposition bestimmter Text, in dem eben von
vorneherein, um einen Ausdruck Hofmannsthals zu gebrauchen, »der
Musik vorgewaltet« war.”

Die von Strauss im Briefwechsel angedeuteten Praferenzen fir ei-
nen sein Komponieren fordernden Sprachstil — »schwungvolle Verse,
»schwungvolle Rhetorik« oder »Riickertsche Schnorkel«® — entlockten
dem Dichter und Librettisten eine Selbstcharakterisierung, die man ge-
radezu als Entwurf einer allgemeineren Hofmannsthalschen Libretto-
Poetik verstehen kénnte. Da heifit es etwa:

Auch an einer so kleinen spielerischen Sache muf§ das Eigentlich-Poetische
der Vorlage Sie zur Komposition reizen, der relative Reichtum der Gefiihls-
motive, die Kontraste, der Aufbau, nicht etwa blof§ die Diktion, [...] Auch ist
mein Vers ja nicht eigentlich schwungvoll oder blithend, [...] er ist inhaltsvoll,
préagnant, rhythmisch biegsam; er ist nirgends flau, siifilich oder beildufig,

6 Als erstes erschien, auf der Titelseite des 1. Janner-Hefts 1912 von »Der Merker,
das Liedchen des Harlekin, wobei die Schlufizeile des Gedichts mit »Lebst ja nur dies eine
Mall« noch nicht der endgiiltigen Fassung entspricht. Dann brachte die Wiener »Neue Freie
Presse« in ihrer Pfingstbeilage (26. Mai 1912, S. 33-44), also funf Monate vor der Premiere
in Stuttgart, den vollstindigen Text der Oper mitsamt der zwischen Moliere und Oper ein-
geschalteten >Garderobeszene«. Der »Insel-Almanach auf das Jahr 1913«, S.175-178, enthilt
das »Liedchen des Harlekin«, Rezitativ und Arie der Zerbinetta (ab »Prinzessin, horen sie
mich an«, sowie das »Lied des Bacchus«. In: »Die gesammelten Gedichte«, 1922, im Insel-
Verlag zu Leipzig, S.34-36, aufgenommen sind: »Liedchen des Harlekin und Zerbinetta«
(beginnend bei »Noch glaub ich dem einen ganz mich gehérend« bis »Und gewandelt um
und um!«). Ferner erschien 1922 in den Drucken der Marées-Gesellschaft Bd. 39, Miinchen,
hg. von Julius Meier-Graefe, eine bibliophile Ausgabe (Vorspiel und Oper) mit farbigen
Original-Steindrucken von Willi Nowak.

7 BW Strauss (1978), S.116. Die Ausdrucksweise >vorgewaltet« fiir eine auf Komposi-
tion ausgerichtete Textschépfung verwendet Hofmannsthal hier im Zusammenhang mit dem
gerade in Angriff genommenen Libretto zu »Die Frau ohne Schatten«; spiter, BW Strauss
(1978), S. 648, auch fur das Libretto zu »Arabella<; BW Strauss (1978), S. 240 im Bezug auf
Richard Wagner. — In welchem Maf} bedeutet ein derartiges >vorgewaltet« fiir Hofmannsthal
auch eine Einschrinkung, ein Zuriicknehmen seiner poetischen Moglichkeiten?

8 BW Strauss (1978), S. 120 und 124.
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[...] die Schnorkeln dirfen von zwei Leuten, die etwas konnen, zwar nicht
geringgeschitzt werden, konnen aber die Hauptsache nicht ersetzen.’

Dieses »Eigentlich-Poetische«, das Hofmannsthal fiir seine Dichtung
in Anspruch nimmt, und das ebenso das Gefiihlshaft-Seelische wie das
sprachlich Kunstvolle umfafit, 148t sich firs erste kaum treffender iden-
tifizieren als im Zusammenhang des grofen Ariadne-Monologs.

Nachdem Ariadne in einem ersten Teil ihres Auftrittsmonologs sich
ganz der Wehklage tiberlassen hatte, sodann in die Vergangenheit zu-
ricktraumt »Ein Schones war, hiell Theseus-Ariadne«, weil} sie schlief3-
lich zuinnerst, wohin es jetzt gehen wird:

ARIADNE vor sich

Es gibt ein Reich, wo alles rein ist:

Es hat auch einen Namen: Totenreich.
Hebt sich im Sprechen vom Boden

Hier ist nichts rein!

Hier kam alles zu allem!

Sie zieht thr Gewand eng um sich

Bald aber nahet ein Bote,

Hermes heiflen sie ihn.

Mit seinem Stab

Regiert er die Seelen:

Wie leichte Végel,

Wie welke Blitter

Treibt er sie hin.

Du schoner, stiller Gott! sieh! Ariadne wartet!'

Ariadnes seelisches Erleben, das sich in diesen Worten spiegelt, bertihrt
drei Momente: Sie weifi, daf} es fiir sie eine Zuflucht jenseits der un-
reinen Welt geben wird: das Totenreich; und sie wartet auf den To-
desboten Hermes, der sie dorthin fithren soll; schliefilich sieht sie den
Seelenfithrer so leibhaftig vor sich, dafi sie ithn geradewegs, gleich einem
Menschen, anrufen kann: »Du schoner, stiller Gott!«.!!

9 BW Strauss (1978), S.123 und 125.

10 SW XXIV Operndichtungen 2, S.27 und 29 (Im Text kiinftig mit Seitenzahl).

11 In Ariadnes Monolog ist der Gang der Handlung bis zum Eintreten des Bacchus vorge-
zeichnet: Nach der Wehklage der Blick auf das Totenreich, das Warten auf Hermes und das
Erscheinen eines Gottes, den sie fiir den Totenfithrer hilt, und den sie nun mit den selben
Worten wie im Anfangs-Monolog zu erkennen und zu begriifien glaubt: »es ist der schone,
stille Gott! | Ich griifle dich, du Bote aller Boten!« (SW XXIV Operndichtungen 2, S. 43).
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Ihr rhythmisches Riickgrat finden diese Worte und Zeilen in einem
metrischen Gertist von Jamben und Daktylen, die, eher im Hintergrund
wirkend, das Ganze durchformen; der Doppelpunkt vor »Totenreich«
signalisiert eine leichte Zisur, die dann das nachfolgende Schlisselwort
schwergewichtig hervortreten 1df8t; ahnlich gewichtig empfinden wir da-
nach den am Anfang einer Zeile stechenden Namen »Hermes«, der nach
dem noch unbestimmten »ein Bote« am Schluf} der vorangehenden Zeile
nun definitiv und untiberhérbar genannt wird. Im Voranschreiten hat
der Anfang, bedingt durch eine Abfolge einsilbiger Wérter »Es gibt ein
Reich [...] rein ist«, zundchst etwas Monotones, Schwerfillig-Stockendes,
erst danach, mit »Bald aber nahet [...]« stellt sich ein rhythmisches Flie-
flen ein. In den Vokalfarben ist der Anfang durch den Gegensatz von
ei- und a-Lauten bestimmt: »Reich«, »rein«, »Totenreich« gegen »Namex,
»alles zu allem«, »Bald«, »nahet«; der dumpfe o-Laut in »Totenreich«
bildet eine Klangqualitit fir sich. Anschauliche, durch die Vergleichs-
partikel »Wie« verbundene Bilder: »leichte V6gel« und »welke Blitter«,
beleuchten Ariadnes Vision von Hermes als Totengott.

Selbstverstandlich verkérpert Zerbinetta, Ariadnes weibliches Gegen-
bild, einen starken Kontrast der Gefithlsmotive; schon das Vokabular

der Verse - »betérends, »Freiheit«, »frech« — ruft eine génzlich andere
Welt herbei:

ZERBINETTA (erste Strophe der »Arie)

Noch glaub’ ich dem einen ganz mich gehérend,
Noch mein’ ich mir selber so sicher zu sein,

Da mischt sich im Herzen leise betérend

Schon einer nie gekosteten Freiheit,

Schon einer neuen verstohlenen Liebe
Schweifendes freches Gefiihle sich ein! (S. 32)

Das Gertist, oder wenn man so sagen darf, die Mechanik der Metren
hort man bezeichnenderweise hier weit starker heraus als bei den eher
unterschwellig rhythmisierten Versen von Ariadnes »Es gibt ein Reich,
zudem sind die Zeilen nun mit Reimen verklammert und zu Strophen ge-
ordnet. Das poetische Mittel des Parallelisierens von Verszeilen »Noch/
Noch« und »Schon/Schon« mit dazwischenliegendem »Da«, und dem
zur Schlufizeile tiberleitenden Enjambement ergibt hier eine leichtfertig-
spielerisch gehaltene Strophe, die, auch ganz abgesehen von der Aussage
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des Textes, genau die von Zerbinetta dominierte kontrire Lebenswelt
der Buffo-Figuren widerspiegelt.

Bei allem Kontrast der beiden Figuren, in ihrer seelischen Konstitution
und ihrer Sprechweise, gibt es aber doch auch bestimmte poetische Mu-
ster, die das Kontrdre insgeheim verbinden. So etwa in der metrischen
Formung der Verse eine markante Klausel (Daktylus + Trochaeus: — o
v — v),'? die wir gleicherweise bei Ariadne (»ndhet ein Béte« oder »regiért
er die Seélen«) und bei Zerbinetta (»gdnz mich gehérend« oder »verstéh-
lenen Liebe«) antreffen.

Die lyrischen >Nummerns, die Hofmannsthal fiir das Vorspiel der
Neuen Bearbeitung nachzudichten hatte, um die urspriingliche, ganz in
Konversations-Prosa gehaltene Garderobenszene zu einem eigenen Teil
des Theaterabends zu verselbstandigen und aufzuwerten, sind so ange-
legt, dafl sie geradezu ein tibergreifendes poetisches Crescendo bewirken:
von den konventionellen Versen bei der Findung der Melodie (»Du,
Venus’ Sohn«) tiber ein >winziges<, aber erotisch knisterndes Gesprich

- Duett - Komponist/Zerbinetta (»Ein Augenblick ist wenig«) zum »Aus-
bruch des Komponisten: >Musik!< — eine Art von Preisliedchen«, dem
lyrischen Hohepunkt (Zur Textfassung der Partitur siche unten S. 275f.):

KowmroNIST Mif fast trunkener Feierlichkeit

Musik ist heilige Kunst,

zu versammeln alle Arten von Mut

[wie Cherubim] um einen strahlenden Thron!

Das ist Musik,

und darum ist sie die heilige unter den Kiinsten! (S.24)%

12 Diese in der antiken Dichtung am Schluff des Hexameters auftretende, vor allem aber in
der dolischen Lyrik wichtige, als >Adoneus< - v v - v bezeichnete metrische Formel, wurde in der
deutschen Dichtung — mit Ummiinzung der antiken Quantititsmetrik zu Akzentbau - von Klop-
stock oder Holderlin (sogar fiir sich allein stehend als Titel eines Gedichts: »Hilfte des Lébens«)
oft und sehr charakteristisch einbezogen. — Wie viel eine konkrete rhythmische Auspragung
fir Hofmannsthal bedeuten konnte, erfahren wir aus einer wichtigen Briefstelle (8. XI.[1923],
BW Strauss [1978], S.505): »Aufmerksam mache ich Sie auf einen gewissen Rhythmus der
Diktion, der immer wiederkehrt, um das Ziirnende bei Menelas zu malen, das aber immer
ritterlich bleibt, z. B. die Zeilen: >Helena, mérke zulétzt meine Réde« [...]«; es handelt sich bei
dieser und den weiteren von Hofmannsthal angefithrten Verszeilen wieder um den soeben im
Zusammenhang der Ariadne besprochenen Rhythmus, der sich sogar in der Prosa des >Vor-
spiels< verstecken kann: Komponist »Liéber ins Fetier« (SW XXIV Operndichtungen 2, S. 20).

13 BW Strauss (1978), S. 235 (12. VI.[1913]); »wie Cherubim« erst in der endgiltigen Fas-
sung zugefiigt. Statt »heilige Kunst« hatte sich Hofmannsthal im Entwurfsstadium zunichst
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Hofmannsthals auf Wagners »Meistersinger« anspielende Verkleine-
rungsform »Preisliedchen« meint wohl nur den geringen Umfang von
funf Zeilen oder unterspielt ironisch den Charakter dieses Textes; aber
schon das biblische Bild der »Cherubim um einen Thron« lafit keinen
Zweifel, daf}, was die Buhnenfigur des Komponisten hier férmlich aus
sich herausschleudert, der Stilh6he grofler Poesie entspricht. Abgesehen
vom Inhaltlichen, einem Lobpreis der Musik, der dieser Figur in den
Mund gelegt ist, 1af3t sich sprachlich ein rhythmisch-metrisch kunstvoll
durchformtes Gebilde feststellen: Die Zahl der Silben, gleichsam der
Atem des Sprechenden, steigert sich in den ersten drei Zeilen (7, 10, 11
Silben), dann, unterbrechend, ein knapper Viersilber und abschlieflend,
als Ziel und Quintessenz des Ganzen, eine einheitliche, syntaktisch einen
vollstandigen Satz wiedergebende Langzeile (14 Silben). Die vier Zeilen-
klauseln sind tibereinstimmend mit einem Daktylus und danach einer
gewichtigen Einzelsilbe rhythmisiert: »héilige Kuinst«, »Arten von Mut«,
etc. (darf man hierbei an den antiken Choriambus — v v — denken?),
nur die Schlufizeile mit Daktylus und Trochdus: »unter den Kiinsten,
wiederum einem Adoneus - v v — o, wie wir ihn schon mehrfach als
ein rhythmisches Signum Hofmannsthalschen Versbaus in »Ariadne«
beobachten konnten. Mit »Jubel in der Stimme« eingeleitet wird diese
Heiligung« der Musik durch einen Prosa-Vorspann, in dem bereits das
wichtige Wort »Mut« in den Mittelpunkt riickt: »Mut ist in mir, Freund.
- Die Welt ist lieblich und nicht fiirchterlich dem Mutigen — und was
ist denn Musik?« (S. 24); die zum Schlufl aufgeworfene Frage nach dem
Wesen der Musik verkniipft den Vorspann mit dem spateren »Das ist
Musik« des Preisliedchens zu einer iibergeordneten Einheit, nicht weit
entfernt von der in der zurtickliegenden Operntradition tiblichen Folge:
einleitendes, mit Affekthaftem aufgeladenes Accompagnato-Rezitativ
und zugehorige, formal geschlossene Arie.

»Zauberkunst« und »géttliche Kunst« notiert: (vgl. SW XXIV Operndichtungen 2, S.164). -
Hofmannsthal »empfand den Text als etwas derart, wie Beethoven nicht ungern zu Grunde
legte« (BW Strauss [1978], S. 235). Der Herausgeber der Hofmannsthal-Ausgabe (SW XXIV
Operndichtungen 2, S.241) denkt dabei wegen des Wortchens >Mut« an die Stelle »Gut,
Sohnchen, gut, hab’ immer Mut« in »Fidelio« (Terzett Nr.5), die freilich im Ausdruck gar
nichts mit dem von Hofmannsthal vorgestellten Text gemein hat; eher schon kénnte man
an das »und der Cherub steht vor Gott« der Neunten Symphonie denken, besser aber viel-
leicht an den Freudenhymnus im ganzen; in »Fidelio« entspriache das »O namen-, namenlose
Freudel« (Duett Nr.15) wohl genauer dem von Hofmannsthal gemeinten Tonfall.
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Darin, wie das Vorspiel in einer Apotheose der Musik gipfelt, ist quasi
die spitere Apotheose der Oper mit Ariadne und Bachus vorausemp-
funden. Letztlich schliefit das >Vorspiel« freilich nicht lyrisch, vielmehr
mit einer radikalen Brechung und Negation, indem ein frecher Phff
Zerbinettas den Komponisten aus seiner »fast trunkenen Feierlichkeit«
herausreifit und der Auftritt der ganzen Buffa-Truppe ihn zur Ver-
zweiflung bringt: »in mein Heiligtum hinein ihre Bockspriinge! Ahl«
(S.25). Auch hierbei ist eine Parallele zum Konzept der Oper in seiner
urspriinglichen Fassung zu erkennen, wo Zerbinetta mit ihrer Truppe
die poetisch-musikalische Hohe der Apotheose ebenfalls in Frage stellen
sollten; in der Neubearbeitung geblieben ist nur ein kurzer, in die Apo-
theose eingeschalteter Auftritt Zerbinettas.

Obwohl in »Ariadne«, einmal abgesehen von der anders determinier-
ten Prosa des >Vorspiels¢, drei unterschiedliche stilistische Genera mitein-
ander konkurrieren - das Elegische, das Leichtfertige und das Hymni-
sche'* —, treffen sich die Stile doch auch in der gemeinsamen Mitte einer
sehr ausgepragten poetischen Rhetorik, die man quer durch das Werk
verfolgen kann. Dazu gehoren etwa Wortverdopplungen - DRYADE
»Wundes Herz auf ewig, ewig«, darauf ECHO »Ewig! Ewigl« (S.26)
oder: DIE DREI GESELLEN »Der nieder-, niedertrachtige Dieb!«
(S.38) — und, noch verstarkt, Wortvervielfachung - z. B. >leben< am
Anfang des Ariadne-Monologs: »Wo war ich? tot? und lebe, lebe wie-
der | Und lebe noch? | Und ist ja doch kein Leben, das ich lebel« (S. 27)
oder gleich danach im Liedchen des Harlekin: »Leben mufit du, liebes
Leben, | Leben noch dies eine Mall« (S.29). Wortgruppen kénnen auch
in chiastischer Wortfiigung angeordnet sein — ARIADNE: »Ich lebe
hier und harre deiner, deiner harre ich« (S. 44) —. Aufeinanderfolgende
Zeilen werden durch gleiche Worter in Bezichung gesetzt — bei Zerbi-
nettas Arie: »Noch/Noch« und »Schon/Schon« (vgl. oben S. 263) oder
Bacchus bei der Schlulapotheose: »Und eher sterben die ewigen Sterne,
| Eb’ denn du stiirbest aus meinen Armen!« (S.47)%

Beinahe zu einer rhetorischen Manier wird es, wie Hofmannsthal ab-
geschliffene vokallose Endungen der einfachen Sprache wieder mit voll-

14 Zu selegische vgl. BW Strauss (1978), S. 639, zu >leichtfertig« ebd., S. 138.

15 Stilhéhe und rhetorische Figur dieser Zeilen erinnern an Hofmannsthals — von Strauss
nicht iibernommene - Verse Elektras in der Klytemnistra-Szene: »Ich weiff nicht, wie ich
jemals sterben sollte | als daran, daf} du stiirbest«. In: SW VII Dramen 5, S. 76.
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klingenden Schlufisilben ausstattet und damit poetisch aufwertet, so etwa
Ariadne »Bald aber nahet [...]J« (S.29) oder Bacchus »Wie? Kennest du
mich denn?« (S. 44),'s wiederum Ariadne »Fingest du Geheimes« (S.47),
auch Zerbinetta »Ihr fallet zur Last« (S. 31), und sogar, als eine altertim-
liche Substantiv-Endung (Singular!), »mischt sich [...] [ein] schweifendes
freches Gefuhle sich einl« (S.32). Dazu kommen noch kinstliche poeti-
sche Formen wie »erniedert« (S. 36, Truffaldin ist Zerbinetta zu Fiflen
gefallen) oder »gewandelt um und uml« (S. 33).17

Ein in »Ariadne« besonders haufig begegnendes poetisch-rhetorisches
Element bilden Interjektionen, die gleichsam eine Affektverstirkung des
gesprochenen Worts bewirken.'* So etwa >Ach« als Wehlaut (z.B. im
Ariadne-Monolog »[...] und tut so weh! Achl«)!* oder als ein innerer
Seufzer (»Ach, und zuweilen waren es zweil«), >Ah« als Erstaunen oder
Abwehr (»Ah, das ist doch ein starkes Stiick!«, »in mein Heiligtum hinein
ithre Bockspriinge! Ahl«). >O« als emphatische Anrede (»O Maizenel,
»O Todesbote«); das >AilAil« der Drei Gesellen als ein spielerisches
Sich-wundern. Man beachte auch die vielen Ausrufezeichen im Text-
verlauf.

Wobei zu ergéinzen ist, dafl all diese als Beispiele gebrachten rhetori-
schen Elemente — Wortverdopplung, klingende Endungen, Interjektio-
nen - ohne ihre Einbettung in ein zugehoriges rhythmisch-metrisches
Umfeld viel von ihrem Sinn verléren. So geht es beispielsweise bei zwei
Zeilen (S. 45) wie »Entférnt sich 4lles, / Alles von mir?« eben nicht nur
um die Wortwiederholung fiir sich, sondern darum, daf} das am Zeilen-
anfang wiederholte »Alles« nun den Vers dominiert (betonte Anfangs-
silbe!) und wiederum jene, oben herausgestellte, fiir »Ariadne« allgemein

16 Im Manuskript nachtraglich gedndert aus »kennst« (SW XXIV Operndichtungen 2,
S.146); solche klingenden Schlufisilben auch in Hofmannsthals Lyrik, z. B. »Wer warest du«
in: SW I Gedichte, S. 109.

17 Vgl. Goethes »Pilgers Morgenlied«: »hiillen deinen Turm um« (in einer spéteren Fas-
sung gedndert zu »hiillen deinen Turm ein«). In: Johann Wolfgang Goethe, Werke. Ham-
burger Ausgabe Bd. 1, Minchen 1996, S. 86f.

18 Interjektionen waren iibrigens schon ein wichtiges Stilmittel in Rezitativ (Accompa-
gnato) und Arie der Metastasio-Libretti, z. B. Arie »Ah! non lasciarmi, no« (Didone abban-
donata I1,4).

19 Hofmannsthal in seinen Randnotizen zum Text: »Ariadnes Ach ist zwischen einem
Schrei und einem Seufzer«.
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charakteristische rhythmische Formel generiert.2? Ohne Wortwiederho-
lung und rhythmische Bindung wiirde hier die poetische Diktion Hof-
mannsthals zu unscheinbarer Prosa verflachen.

Selbstverstiandlich erschopft sich aber Hofmannsthals Poetik nicht im
Formalen (Rhythmik, Rhetorik). Ein weiteres Kennzeichen ist etwa, wie
oben schon kurz angedeutet, die Bildhaftigkeit und damit Anschaulich-
keit seiner Sprache; um nur ein paar weitere Beispiele zu nennen: »das
fuhllose Echo« (S. 19), »welke Blitter«, »leichte Vogel« (S. 29), »Du bist der
Herr tiber ein dunkles Schiff, | Das fahrt den dunklen Pfad.« (S. 44), »Ist
so dein Schattenland« (S. 46), »Wichst wie die Flamme unter dem Wind«
(S.40), »Als waren Sie die Statue auf Threr eigenen Gruft (S. 32), »Balsam
und Ather | Fiir sterbliches Blut in den Adern mir fliefit« (S. 45).

Hofmannsthal, der, wie er selbst offen eingesteht, tiber keinerlei fach-
lichen Zugang zu Musik verfiigte, besaf} nichtsdestoweniger ein erstaun-
liches Einfithlungsvermégen in die Welt der Musik, insbesondere in die
poetischen und dramaturgischen Zusammenhdnge von Text und Musik,
wie sie das Musiktheater erfordert. Ein solches Einfithlungsvermégen
zahlt um so mehr, als sich Hofmannsthal fiir seine Operndichtungen an
keine tragfahige Libretto-Konvention mehr anlehnen konnte,* vielmehr
im wesentlichen auf sich allein gestellt war. Immerhin kamen thm fiir die
»Ariadne«-Dichtung schon seine Erfahrungen bei »Elektra«, seiner von
Strauss zur Komposition tibernommenen und fiir das Musiktheater adap-
tierten Tragédie, und bei dem »Rosenkavalier«, dem ersten von Anfang
an fur die Musik von Strauss gedichteten Libretto zugute. Die >Zwischen-
arbeit« mit »Ariadne« wollte Hofmannsthal nutzen, um sich, »mit Musik,
speziell mit Threr [Strauss’] Musik, noch mehr auskennen zu lernen«.2?

Bei allem >Eigentlich-Poetischen«< der »Ariadne«Dichtung, wird des-
halb niemand tuibersehen konnen, daf} es eben durchaus nicht um ein
selbstgeniigsames, allein mit dem Mafistab der Literaturkritik zu mes-
sendes Sprach- und Theaterkunstwerk geht, vielmehr um ein »ziemlich
subtiles Gebilde« sui generis, von Anfang an fiir Strauss und seine Musik

20 Zur rhetorischen Figur von Wortwiederholung bei Versende und nachfolgendem
Versanfang vgl. in der italienischen Opera seria etwa: Varesco/Mozart, »I[domeneo«, Atto
primo, Scena II: »Mal soffro un temerario ardir, deh pensa / Pensa Idamante, oh Dio«.

21 BW Strauss (1978), S.57: »[...] und sowohl Scribe als Daponte arbeiteten vielleicht
innerhalb einer simpleren Konvention«.

22 Ebd., S.113.
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»getraumt, konzipiert und ausgefiihrt«,” ein Gebilde, in dem weitgehend
»der Musik vorgewaltet« ist.

Dieses »vorgewaltet« beginnt bei dem Stoff, in dem, kontrastiert von
einem Buffo-Intermezzo, der Geist der heroischen Oper beschworen
wird, und gewinnt dann konkrete poetische Gestalt in einem rhythmisch-
metrisch »biegsamens, auf Gesang zugeschnittenen und mit "Nummern«
durchsetzten Textverlauf,* dessen Affinitit zu Musik, etwa beim lauten
Lesen, niemand verborgen bleiben wird; man gewinnt den Eindruck, die
Musik briauchte nur noch, um wiederum ein Bild Hofmannsthals aufzu-
greifen, in das mit dem Libretto vorgegebene Flufibett einzustrémen.”

Obgleich Hofmannsthals Text von Anfang an einen Hauch von Mu-
sik in sich trug, war es fiir Strauss nicht ganz einfach, dieses >sublime Ge-
bilde« einer Operndichtung in seiner Formung und in seinem vollen Sinn
zu durchschauen. Erst ein ausdeutender Brief Hofmannsthals (Mitte Juli
1911) bewirkte einen Durchbruch.? Dartiberhinaus fiigte Hofmannsthal
seinem fiir Strauss bestimmten Textmanuskript noch Randnotizen bet,
die das Verstandnis einzelner Stellen vertiefen und damit die Komposi-
tion erleichtern sollten.”” Zu dem Gesang der drei Nymphen am Anfang

23 Ebd., S.133.

24 Im Zusammenhang von >Ensembles< kntipft Hofmannsthal auch an eine bewéhrte Li-
brettotechnik an, indem er parallelisierte Versanfinge variiert, die Schlufiwérter aber angleicht,
etwa: »Wird der steife Bursch sich drehn!/Um die hiibsche Puppe drehn! / Hui, um ihre
Gunst sich drehnl« (SW XXIV Operndichtungen 2, S. 37). Hofmannsthal weif} selbstverstdnd-
lich auch, daf} das Musiktheater wegen der erschwerten Textverstandlichkeit einer gewissen
Wort-Redundanz bedarf; man sehe etwa die >Verraumlichung« der Wendung >stifle Stimme-.
Ariadne: »O Todesbote! stiff ist deine Stimme!«, anschlielend Najade/Dryade/Echo: »Téne,
tone, stifle Stimme, | Stfle Stimme, téne wiederl« (SW XXIV Operndichtungen 2, S. 43).

25 BW Strauss (1978), S. 116; dhnlich duflert sich Rudolf Borchardt, vgl. BW Borchardt,
S.70: »Ich finde die rhythmischen Partieen der Ariadne durchaus gliicklich und im Sinne der
Musicabilitdt musterhaft, ein ganz leichtes und lockeres, dabei aber nicht 16cheriges Gewebe
in das die Composition nach Bediirfnis fiillend eingreifen kannc.

26 Dieser wichtige Brief erschien spiter, verselbstdndigt und ausgearbeitet. In: Almanach
fur die musikalische Welt 1912-1913, hg. von Leopold Schmidt, Berlin/Leipzig 1913. Schon
in vorausgehenden Briefen hatte Hofmannsthal sein Konzept deutlich gemacht: »sich in einer
absichtlich verengten Form halb scherzhaft und doch von Herzen zu manifestieren« (BW
Strauss [1978], S. 118), oder »der Schluff aus dem Spielerischen immer mehr ins Seelenhafte«
(BW Strauss [1978], S.131).

27 Vgl. Willi Schuh, Hofmannsthals Randnotizen fiir Richard Strauss im »Ariadne«Li-
bretto. In: Straussiana aus vier Jahrzehnten, Tutzing 1981 (Verdffentlichungen der Richard-
Strauss-Gesellschaft Miinchen, hg. von Franz Trenner, Bd. 5), S. 169-181.

Hugo von Hofmannsthals »Ariadne auf Naxos« 269

htips://do. i [ r—



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

der Oper »Ach, wir sind es eingewdhnet« (S. 27) merkt er etwa an: »Die
letzten Zeilen wiederholen, damit eine reizende gaukelnde Stimmfiih-
rung die lichelnde Gleichgiltigkeit der Natur gegen menschliches Leid
ausdriickend.« Den im Text immanenten Gegensatz von Natur und
menschlichem Leid wiirden auch wir allzuleicht Giberlesen, insofern sind
die Notizen Hofmannsthals, quasi als ein Kommentar zu seinem Text,
von allgemeinem Wert.2

Einen gedichteten und dramatisierten, das Verstdndnis erleichtern-
den Kommentar zur Oper bildet schon die »Garderobeszene« der ersten
und entsprechend dann das »Vorspiel« der zweiten Fassung, wo ja alle
Figuren vorgestellt, ihre Bedeutung in der nachfolgenden Oper veran-
schaulicht. und der kiinstlerische Zusammenhang des Ganzen spielerisch
exponiert werden.?

Wechseln wir nun die Seite und den Blickwinkel, um zu fragen, wie
Strauss die Vorgaben Hofmannsthals, das >Eigentlich Poetische< und das
- im Verstindnis Hofmannsthals - >der Musik vorgewaltet, aufgenom-
men und als Komposition realisiert hat, wobei wir niemals aufler Acht
lassen wollen, dafl es gerade die Integration von Sprachkunst, Musik
und Theaterwelt ist, die tibergeordnet den Sinn des Kunstwerks >Oper«
konstituiert.

Am Anfang steht fir die Arbeit des Komponisten selbstverstandlich
die besondere Idee des »Ariadne«Sujets und des zugehorigen Szenars,
wie es Hofmannsthal am 19. Mai 1911 tibersandte, worauf Strauss am
22. Mai spontan mit Angaben zur Stimmbesetzung, zu geschlossenen
Musikstiicken und zur Orchesterbesetzung (damals noch 15-20 Mann)
reagierte.

Die konkrete Skizzenarbeit begann Strauss dann wohl damit, dafl er
sich Schritt fiir Schritt den Libretto-Text genau zur Komposition zurecht-
legte und vordeklamierte: »ich deklamiere mir Alles, wie es am besten zu

28 Moglicherweise hat auch der italienische Ubersetzer des Librettos. Ottone Schanzer
(Versione ritmica italiana, Gasa musicale Sonzogno, Milano) die Aussage dieser Stelle nicht
voll erfafit, indem er die Zeilen 4 und 7 mit: »sfiorano esse il nostro cor« bzw.»sfioran lievi i
sensi ¢ il cor« iibersetzt, was die dort gemeinte »Gleichgiltigkeit der Nymphen gegen mensch-
liches Leid« nicht zum Ausdruck bringt.

29 BW Strauss (1978), S. 140, wo Hofmannsthal diese Funktion der >Garderobeszene«
herausstellt.
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componieren wire«.?* Auf diese Weise lie} sich erkunden, welche musi-
kalischen Méglichkeiten, rhythmisch und der poetischen Qualitét nach,
in den Worten steckten.?® Daran konnten sich dann - vereinfachend
dargestellt — zwei verschiedene Skizzierungsweisen anschlieflen: einmal,
dafl er primér eine aus dem Text gewonnene Gesangsstimme festlegte
und danach einen zugehoérigen instrumentalen Verlauf gestaltete, oder
dafl Text und Biihnensituation Strauss’ musikalische Phantasie spontan
zur Findung oder Assoziation von instrumental konzipierten Themen,
Motiven und Harmonien etc. anregten, zu denen er dann sekundér eine
dem Textverlauf folgende, dem instrumentalen Motivgefiige jedoch
untergeordnete Gesangsstimme entwarf.?

Strauss las ein ihm zur Komposition vorliegendes Libretto aber nicht
zuletzt auch im Blick auf die Wirklichkeit des Musiktheaters, d. h. auf
die dabei geforderte Deutlichkeit im Dramaturgischen wie im Vortrag
des gesungenen Worts. Bei »Ariadne« storte es thn anscheinend, dafy im
urspriinglichen Konzept Hofmannsthals der Zuhérer nicht dem Namen
nach erfahrt, welcher von den Nymphen bei der Peripetie der Handlung
angekiindigte Gott sogleich die Biihne betreten wird. Es hief§ urspriing-
lich nur anonym: »Ein junger Gott!«. Offenkundig auf Strauss’ Wunsch
hin - ein Zugestindnis Hofmannsthals —, heifit es schliefilich, poetisch
freilich eher platt, in der endgiiltigen Fassung (S. 39):

DRYADE So wifit ithr -?
NAJADE Den Namen?

DRYADE Bacchus! 32

30 BwGr S.45, 13. Januar 1936 - Es sollte uns nicht irritieren, daf} Strauss diese und
ahnliche Bemerkungen erst viel spéter, bei der Zusammenarbeit mit Joseph Gregor zu Pa-
pier brachte; denn bei Gregor mufite er sich, anders als bei Hofmannsthal, auch explizit um
grundlegende Fragen der Textgestaltung kitmmern.

31 Poetische Qualitit ist eine Eigenschaft, die sich fiir Strauss schon im einzelnen Wort
oder in der einzelnen Ausdrucksweise zu erkennen gibt. Er konnte schon vom kleinsten
Wortelement aus einen Text als strockens, d. h. >»nur mithsam zu komponieren«< oder als
sgliicklichs, d. h. >befliigelnd« empfinden. Vgl. Richard Strauss, Betrachtungen und Erinne-
rungen, hg. von Willi Schuh. 3. Auflage, Ziirich 1981, S.170.

32 Diese unterschiedlichen Vorgehensweisen lassen sich deutlich auch bei der Liedkom-
position unterscheiden; vgl. etwa die Skizzenblitter zu den Liedern »Sehnsucht« und »Ich
liebe dich«, abgebildet in: Richard Strauss, Autographen, Portrits, Bihnenbilder. Ausstel-
lung zum 50. Todestag, Miinchen 1999 [Bayerische Staatsbibliothek, Ausstellungskataloge
70], S.228 und 248; Erlduterung dazu S. 34.

33 Es war wohl eine eigenwillige Idee Hofmannsthals gewesen, in der >Oper<, im Gegen-
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Daf} Strauss von sich aus in der Schlufiphase der Oper — bei Hofmanns-
thal nicht vorgesehen und auch nicht im Textbuch festgehalten — noch-
mals die Nymphen mit threm »T6ne, tne, stifle Stimme« zu Gehor bringt
(Partiturziffer 323: alle 3 unsichtbar hinter der Scene; in der Erstfassung
noch die zusitzliche Angabe: »nicht hervortretend, nur mitklingend«) ist
stimmig, weil es einen Bogen zum Beginn des Ariadne/Bacchus-Gesche-
hens zuriickschlagt und weil, dramaturgisch gesehen, diese vom Anfang
der Oper an prisenten, entfernt mit dem griechischen Tragdédienchor
verwandten Wesen, eigentlich nicht vorzeitig, >sang- und klanglos, aus
dem Theatergeschehen verschwinden sollten.*

Strauss hielt sich auch nicht an jene szenische Losung Hofmanns-
thals fiir die Neubearbeitung von 1916,% dafy Ariadne und Bacchus nun
wihrend ihres Schlufigesangs von einem Baldachin langsam eingehiillt
wiirden und nur noch ihre Stimmen zu horen sein sollten; fiir ihn blieb
es nach wie vor entscheidend, daf} die Stimme des Sangers »noch immer
leuchtend hervortritt« (Hinweis zur Méfligung fiir das Orchester bei
Partiturziffer 331, fir den Tenor heifit es dagegen »sehr stark«*) und

satz zum »Vorspiel;, die Figur des Bacchus nicht wirklich beim Namen zu nennen, sondern
nur mythologisch zu umkreisen: »Seine [Bacchus/Dionysos] Mutter [Semele] starb bei der
Geburt«; »eine Koénigstochter« [Kadmos, Konig von Theben], »eines Gottes Liebste« [Zeus].
Auf diese Weise 1afit er den nicht mit der Mythologie vertrauten, wenn auch durch das
»Vorspiel« schon eingeweihten Horer ebenso im Unklaren wie die auf der Biithne agierende
Ariadne, die ja nichts von Bacchus weif3, vielmehr in dem erscheinenden Gott den ersehnten
Todesboten Hermes zu erkennen glaubt. Es bleibt, laut Hofmannsthal, fiir Ariadne bis zuletzt
bei dem Irrtum; siche BW Degenfeld, S. 145 und 147. - Hofmannsthal war mit Ottonie von
Degenfeld in engen freundschaftlichen Beziechungen verbunden. Das Liedchen des Harlekin
in »Ariadne« ist ihr als eine dichterische Aufmunterung zugedacht (»Leben mufit du, licbes
Leben, | Leben noch dies eine Mall«). Ottonie hatte nach kurzer Ehe ihren Mann verloren
und lebte — wie die verlassene Ariadne - in bitterer Weltabgewandtheit.

34 Der gesungene Text dieser >Riickerinnerunge folgt genau dem Wortlaut des Drei-
gesangs bei dem ersten Auftritt des Bacchus (Partiturziffer 221); hitte aber der Text nicht
sinnvollerweise der neuen Situation (Schluflapotheose) angepafit werden miissen?

35 In der ersten Fassung trug die Luft Bacchus und Ariadne »jéh bis an den Eingang der
Grotte«; dazu Strauss am 12. Mai 1916 (BW Strauss (1978), S. 716: »Mich stort akustisch
das frithzeitige Verschwinden des Paares in der Hohle, das unsichtbare Singen von Ziffer 328
ab ist sehr ungiinstig«.

36 Aus diesem >noch immer leuchtend« und >sehr stark< darf man keineswegs folgern,
dafy die Rolle des Bacchus, wie derzeit in der Bithnenpraxis weithin tiblich, mit einem
Heldentenor - analog dem >Kaiser< in der »Frau ohne Schatten« — zu besetzen sei. Strauss
denkt von Anfang an (Erste Rollen-Disposition 22. Mai 1911, BW Strauss [1978], S. 120)
cher an einen lyrischen Tenor, Hofmannsthal prézisiert die Rolle mit Hinweisen wie »Dieser
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sich entsprechend der Baldachin erst bei dem kurzen Orchesternachspiel
schlief3t.

Vielleicht darf man, verallgemeinernd, behaupten, dafl Strauss im
Dramaturgischen konsequenter denkt als Hofmannsthal, daf} er, wenn
man so sagen darf, den ausgeprigteren Theaterinstinkt hatte. Ein Or-
chesterzwischenspiel, wie es Hofmannsthal an der Schnittstelle zwischen
dem Getindel der Buffo-Handlung und der hohen Poesie des Ariadne/
Bacchus-Finale einschalten wollte,?” kénnte doch den extremen Wechsel
der Sphiéren, wie thn dann Strauss mit zwei in >harter Fiigung« neben-
einandergestellten Tonbereichen D (Durakkord pizzicato, pianissimo)
und Cis (oktaviertes Violintremolo in hoher Lage, synkopisch einsetzend
und mit einem fortepiano-Akzent markiert) verwirklicht hat, auch nicht
entfernt so aufregend zur Geltung bringen.

Nicht iibernommen, bzw. durch eine musikinterne Losung ersetzt, hat
Strauss auch eine minimale, aber fiir Hofmannsthals »Ariadne«Konzept
doch bezeichnende dramaturgische Nuance beim Ubergang von dem
ersten Buffo-Ensemble »Die Dame gibt mit tritbem Sinn« zu Rezitativ
und Arie der Zerbinetta. Hofmannsthal hat hier zu Zerbinettas, im En-
semble gesungenen:

Drum lasset das Tanzen,
Lasset das Singen,
Zieht euch zurtck!

noch zwei herausfallende, als interne Spielleitung Zerbinettas gemeinte
Prosazeilen eingebaut, zwei rigorose, eindeutig nur fur ihre Truppe
und eigentlich nicht fur die Ohren des fiktionalen Opernpublikums be-

lyrische Tenor wird ganz zart zu halten sein, fast knabenhaft« (BW Strauss [1978], S. 126),
oder »ganz jung, zartest im Ton« (Textbuch S. 66) oder »schwermiitig, lieblich« (S. 65); eine
weitere Ausdrucksnuance dieser Rolle ist mit »tief erregt, unbewufit feierlich« umschrieben.
Fur die Stuttgarter Premiere dachte man zunichst an eine rollengerechte Besetzung mit
Karl Exb (BW Strauss [1978], S. 165, vgl. auch S. 257), einen lyrischen Tenor, der allerdings
auch dem Parsifal und spiter Pfitzners Palestrina gewachsen war; tatsachlich gesungen hat
dann allerdings Hermann Jadlowker, mit einem anscheinend zwischen lyrisch und heldisch
timbrierten Organ. Die Premiere der Neubearbeitung sang schliefSlich Béla von Kérnyey,
den die Wiener Kritik (Th. Helm) als einen >Krafttenor« charakterisierte.

37 Im Textbuch (S. 58) ist noch Hofmannsthals urspriinglicher Vorschlag stehen geblieben.

38 Diese Stelle verlangt freilich vom Dirigenten und von den Violinisten duflerste An-
spannung, damit der von Strauss hier gemeinte radikale Umbruch der Sphiren den Zuhorer
wirklich >tiberfallt«.
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stimmte >)Kommandos<: »Geht doch! Laf}ts doch! Ihr fallet zur Last«, und
spater noch deutlicher (S.31): »Zuriick! Versteht ithr nicht! Ihr seid nur
lastigl« Zerbinetta schafft mit diesen Worten die vier Médnner energisch
weg, um sich dann zum Vortrag ihrer groflen Szene mit Rezitativ und
Arie allein in Pose setzen zu kénnen. Hofmannsthal operiert hier of-
fenkundig mit einer zweidimensionalen Bithnenwirklichkeit: Zerbinetta,
sozusagen >beiseites, nur zu ihrer Truppe sprechend (niichterne Prosa),
und (poetische Diktion) ein nach auflen, an das Publikum gerichtetes,
also im Rahmen der Operndarbietung bleibendes Méannerquartett mit
Zerbinetta-Uberstimme, anschlieBend Zerbinettas Rezitativ und Arie.?
Strauss sah in den Prosa-Einwiirfen Zerbinettas wahrscheinlich nur ein-
dimensionale Verdopplungen des gesungenen »Zieht euch zuriick!« und
hat deshalb die erste Prosastelle Zerbinettas in das Ensemble integriert
(Partiturziffer 92/93), die zweite aber ganz unterdriickt, wodurch freilich
eine originelle Bithnenidee Hofmannsthals verloren ging. Die musik-
interne Lésung, die Strauss fiir diesen Ubergang zur grofien Zerbinetta-
Arie ausfiihrte, ist eher konventionell (Partiturziffer 100): vor der Solo-
nummer Zerbinettas ein Sich-Zurtickziehen der Truppe mit im Abgehen
allméhlichem Ausblenden von Text und Musik.

Zweifellos war, wie wohl jedem Librettisten und Komponisten, Hof-
mannsthal und Strauss sehr viel daran gelegen, daf der gesungene Text,
ungeachtet eines Mehr oder Weniger an Orchesterklang méglichst deut-
lich und vollstindig zum Tragen kommt.* Voraussetzung dafiir ist — ab-
gesehen von einer guten Textaussprache der Sanger — nicht zuletzt eine
leicht mitvollzichbare und durchhérbare syntaktische Anlage des Textes.
Anscheinend hat Strauss an manchen Stellen des »Ariadne«Librettos
ein das Textverstehen moglicherweise erschwerendes Zuviel an Sprach-
kunst empfunden und deshalb die hohe poetisch-rhetorische Diktion in
Richtung auf eine einfachere, nattirliche Sprache zuriickgenommen.

39 Wie Zerbinetta hier den Ablauf des Geschehens organisiert, zeigt die >Meisterin im
Improvisierenc als die sie im >Vorspiel< herausgestellt wurde. Spéter wechselt sie noch einmal
die Ebenen, indem sie »beinahe ad spectatores« spricht (SW XXIV Operndichtungen 2,
S.35).

40 Hofmannsthal erwéhnt einmal mit einem gewissen Neid die seinem Eindruck nach
vorbildliche Textverstidndlichkeit in einer Oper von Franz Schmidt [Notre Dame]: »[...]
ich will in ganz unkompetenter Weise damit sagen, dafl es doch Méglichkeiten geben muf,
manchmal das Wort absolut vorwalten zu lassen und dafy mir viel gewonnen schiene, wenn
das auf Threm Wege ldge, diesmal.« (BW Strauss [1978], S.266, 22. April 1914)
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So etwa wenn er durch Einfiigen der Préiposition »in« (-Vorspiel< Par-
titurziffer 99) die Diktion Hofmannsthals bei »das Irdische unvorhanden
[in] deiner Seele« (S.23) in ein schlichteres und musikalisch einfacher
phrasierbares Deutsch >verbessert, freilich dieser Stelle auch ihre poeti-
sche Prignanz nimmt.*!

Ob es diesem Willen zur Sprachdeutlichkeit und zu einfacher Sprech-
sprache verpflichtet ist, wenn Strauss z. B. in dem >rasend« vorzutragen-
dem Schlufllamento des >Komponisten« (Partiturziffer 120): »Wer hief§
dich mich zerren, mich! in diese Welt hinein?« das erste >mich« tiber-
springt? Ob er den Gleichklang >dich/mich<im Sprachvollzug verwirrend
fand? Jedenfalls ist damit der Hofmannsthal offenbar vorschwebende
Gestus eines die Glatte des Satzbaus sprengenden zweiten, emphatisch
gesteigerten >Mich!« (Ausrufezeichen!) nicht mehr wirksam. Was freilich
nicht heiflen muf}, daf} Strauss diese Stelle vernachléssigt hitte: er hat
sie mit den Mitteln der Musik (lange Notenwerte bei >zerren<und >michy,
neapolitanischer Sextakkord, sehr differenzierte Dynamik, vor allem
aber eine durch das Komponisten-Motiv determinierte Singstimme) in
seiner Weise einleuchtend und durchhorbar gestaltet.

Am meisten beschaftigt hat den Komponisten der Text des >Preislied-
chens¢, als dem lyrischen Hohepunkt unmittelbar vor der desillusionie-
renden Brechung am Ende des >Vorspiels«. Diesmal ging es fiir Strauss
wohl weniger um Textdeutlichkeit, als um die an dieser dramaturgisch
und textlich so exponierten Stelle geforderte kompositorische Gestaltung
einer hymnusartigen Apotheose der Musik.

Zunichst ein Uberblick iiber den Textbestand dieser Nummer< samt
den einleitenden Zeilen: (in gerader Schrift Hofmannsthals Textfassung
[S. 24] Gbereinstimmend auch mit dem Textbuchdruck S.37; Strauss’
Zufiigungen in Kursive, seine Streichungen in eckigen Klammern):

Die Dichter unterlegen ja recht gute Worte, recht gute —
ubel in der Stimme
jedoch, jedoch, jedoch, jedoch, jedoch! -

41 Wie sehr sich Hofmannsthal durch Strauss’ eigenmichtige Verdnderung, Auslassung
oder Zufiigung einzelner Silben und Worter in seinem Stilempfinden getroffen fiihlte, hat
er im Zusammenhang mit der »Rosenkavalier«-Dichtung (-Alterationen des Wienerischen)
zu Papier gebracht: »Ihnen scheinen diese Silben- und Buchstabenverdnderungen gewify
minimal, fiir mich sind sie so storend, wie es fiir Sie wire, wenn man Ihnen in der Partitur
Noten verandern wiirde«. BW Strauss (1978), S. 96; dhnlich auch S. 137.
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Mut ist in mir, Mut Freund.—
Die Welt ist lieblich und nicht firchterlich dem Mutigen -
[und] was ist denn Musik?
Mit fast trunkener Feierlichkeit
Musik ist ene heilige Kunst,
zu versammeln alle Arten von Mut
wie Cherubim um einen strahlenden Thron[!],
[Das ist Musik,]
und darum ist sie die heilige unter den Kiinsten[!],

die heilige Musik!

Sprachlich ist das Ganze verklammert durch ein dreifaches Nennen von
»Mut/dem Mutigen« und ein iibergeordnetes Spiel von Frage: »und was
ist denn Musik?« und Antwort: »Musik ist [...] | Das ist Musik, und
darum [...J«. In der Komposition von Strauss wird die erste Klammer
durch ein weiteres Mut bei » Mut Freund« noch merklich verstérkt — eine
rhetorische Geste ganz im Sinne Hofmannsthals; die Frage/Antwort-
Klammer ist dagegen bei Strauss reduziert, denn »[und] was ist denn
Musik?« findet nur mehr in dem »Musik ist eine heilige Kunst« eine
Antwort, das nachfolgende, sachlich rekapitulierende, »Das ist Musike,
hitte im Sinne von Strauss vielleicht allzusehr den bereits zu hymnischen
Hohen gelangten Strom der Musik unterbrochen und wird deshalb ge-
strichen. Ferner heif3t nun bei Strauss die erste Zeile des >Preisliedchenss,
wohl aus deklamatorisch/rhythmischen Griinden (Dreiergruppierung
mit Triolen) von ihm verdndert: »Musik | ist | ezne heilige Kunst«.*2

(mit fast trunkener Feierlichkeit)
e - 2. e .
Componist |y—&—— P i r— oS ]
: T ¥—» - 1
DO Mu-sik ist ei-ne  hei- - li-ge Kunst _

Richard Strauss: Ariadne auf Naxos. Oper in einem Aufzug nebst Vorspiel.
Studienpartitur (Richard-Strauss-Edition 6).Wien 1996, S. 82.

42 Strauss hat sich mit der Gestaltung dieser Nummer< intensiv beschiftigt, wie die Skiz-
zenarbeit (Skizzenbuch im Archiv der Wiener Philharmoniker) erkennen lifit. - Im Text
von »Capriccio« (Clemens Krauss/Richard Strauss) erinnert eine dhnliche Zeile in der als
»Fuge« angelegten Diskussion tiber "Wort oder Ton« an die »Ariadne-Stelle«: »Musik ist eine
erhabene Kunstl«.
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Freilich fihrt der zugefiigte unscheinbare unbestimmte Artikel >eines,
einmal abgesechen vom Rhythmus, zu einer nicht unwesentlichen Be-
deutungsverschiebung: Handelt es sich in Hofmannsthals Fassung um
einen Gleichsetzungsnominativ — Musik ist heilige Kunst schlechthin -,
so bedeutet es nun: Musik ist eine heilige - also nicht etwa eine profane -
Kunst, was eine wesentliche Anderung der Aussage bedeutet, und auch
nicht mehr recht zu dem >die heilige< der Schlufizeile: »und darum ist
sie die heilige unter den Kiinsten!« passen will. Strauss’ nachfolgendes
Textanhdngsel 5[...] die heilige Musik !« gibt poetisch gar keinen Sinn, es
lafit sich nur kompositionstechnisch rechtfertigen, als Wortunterlage fiir
ein kulminierendes Aufwirtsfithren der Singstimme bis zum Spitzenton
b" und fiir einen betonten Kadenzschlufl >Musik« (eben keine weibliche
Endung wie bei Hofmannsthals Schlufizeile »unter den Kiinsten:).*

Was hinter vielen duflerlich unscheinbaren, den Dichter aber nichts-
destoweniger irritierenden Divergenzen zwischen Textvorlage und kom-
poniertem Text steht, ist, allgemeiner betrachtet, immer wieder einmal
der stets latente Konflikt zwischen einem sprachlich eigenstindig Ge-
formten und andererseits spezifischen Kunstregeln der Musik, Kunst-
regeln, auf die Strauss zeitlebens eingeschworen war.*

Im Nachhinein empfand Hofmannsthal auch eine stérende stilisti-
sche Divergenz zwischen seiner »Ariadne«-Dichtung und Strauss” Musik;
wenn er im Voraus gewufit hétte, was bei Strauss daraus wird, hatte er
die Dichtung >gréfler< angelegt:

Manches war berechnet, spieluhrhaft vorbeizuklingen, und nun da es grofle
wenn auch nicht laute Musikstiicke geworden sind, hat der Text nicht den
Gehalt u. die Tragkraft, es ist wie wenn man ein Vogelhaus mit seinen
diinnen Stiabchen u. Drahtzierraten zu den Dimensionen eines von Men-
schen bewohnten Lusthauses vergrofierte, das ist nicht schon. Es hitte der

43 In den italienischen Libretti des 18. Jahrhunderts war es die Regel, daf} die Musiknum-
mern nach vorausgehenden >versi piani< mit einem >verso troncos, also mit einer betonten
Silbe schlieen. Zur Bedeutung des >verso tronco« fiir den musikalischen Satzbau bei Mozart
siche die aufschlufireichen Darlegungen in: Manfred Hermann Schmid, Italienischer Vers
und musikalische Syntax in Mozarts Opern. Tutzing 1994 [Mozartstudien Bd. 4].

44 Es sind primar die Kunstregeln der neueren, insbesondere deutschen, instrumental
determinierten Musiktradition und dariiberhinaus die Errungenschaften eines Strauss’schen
Personalstils; fir das Opernschaffen von Claudio Monteverdi — um einmal ein sehr weit
zurtickliegendes Musikideal anzufithren — galten zweifellos andere, im wesentlichen dem
Vokalen und damit Sprache und Dichtung niher verbundene Kompositionsweisen.
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Musiker voraussehen miissen, dafi er ein grofies Menschen-lusthaus daraus
zu machen nicht umhin kénnen wiirde - dann hitte man das Projekt, den
Bauplan dndern miissen, und alles wire schoner geworden. Immerhin ist es
ja so, dafy man es wohl licbgewinnen kann.*

Daf} das im Musiktheater praktizierte Ineinander zweier eigenstandiger
Kiinste fiir den aus dem Vollen gestaltenden Dichter etwas Prekéres
an sich hat, kommt im Briefwechsel von Hofmannsthal und Borchardt
unbeschénigt zur Sprache. Borchardt:

Die dufierste Precarietat nicht sowol des Arbeitens fir Musik, als fur eine
so entwickelte und anspruchsvolle Musik, ist mir an Ihren Andeutungen
insoferne klar geworden, als es dem Dichter die Grenzen der Gestaltung, ja
den Intensitdtsgrad der Gestaltung in bedenklicher Weise einwérts verrtickt,
damit nur eben der Musik halbgestaltete dichterische Materie genug bleibe
um sich daran vollzusaugen und zur Gestaltung an ihrem Teile, der auch
wieder nur Teil ist beizusteuern.

Hofmannsthal dazu, sein Arbeiten fiir das Musiktheater verteidigend:

denn mich der musikdramatischen Form noch gelegentlich unter vollem
Bewufitsein ihrer Precarietit, einmal oder ein anderesmal zu bedienen, liegt
mir allerdings im Sinne; und ist das Theater, das moderne Theater, als
Realitdt und als Idee, schon ein hinreichend precéres Instrument, so sehe
ich nicht ein warum man mit Kunstverstand und Vorsicht [...] sich nicht
sollte des noch precéreren freilich auch reizvolleren Instrumentes, Theater
plus Musik, bedienen und hiebei sein Gedicht, versteht man nur, um was
der Handel geht, vor wesentlichen Verzerrungen und Verschiittungen doch
retten und thm zugleich einen langen Bestand und wahrhafte Popularitit
sichern kénnen.*

Es blieb jedoch nicht, jedenfalls nicht gegentiber Strauss, bei dieser ne-
gativen Einstellung: Spater (Briefe von 1918 und 1923) bekundet Hof-
mannsthal bei dem dank der Neuen Bearbeitung nun konsolidierten und

45 Brief an Franz Schalk vom 20. September [1916], also genau zwei Wochen vor der
von Schalk geleiteten Premiere der »Ariadne«-Neubearbeitung in Wien; verdffentlicht in:
Rudolf Hirsch, Beitrdge zum Verstindnis Hugo von Hofmannsthals, Nachtrige und Re-
gister, Frankfurt a. M. 1998, S. 555. Schon frither (16. Mai 1916) hatte sich Hofmannsthal
gegeniiber dem mit ihm befreundeten Schalk — immer die »Ariadne« im Blick — geradezu
fatalistisch tiber den >Lebenswege eines Librettos gedufiert; »Der Procef3 der Entgeistigung
von der Conception eines Stoffes zu seiner Gestaltung, von dieser zur Vertonung, von da
zur Verkérperung auf der Bithne ist ein wahrhaft erschreckender.« (Ebd., S.554).

46 BW Borchardt, S. 83 und 87.
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in vielen Auffithrungen bewiahrten Werk seine hohe Meinung von dem
gemeinsam Geschaffenen:

Alles in allem hére ich, immer aufs Neue, dies unser gemeinsames Werk
von allen aufs Liebste. Hier allein sind Sie ganz mit mir, und hier — was ge-
heimnisvoller ist - sind Sie auch ganz mit sich selber gegangen. Hier waren
Sie einmal vollig frei von dem Gedanken an Wirkung. Das Zarteste und
Eigenste ist Ihnen hier nicht zu einfach, zu gering erschienen.

Und:

An diesem gemeinsamen Werk hdnge ich wirklich mit ganzer Seele. Ich
weil} von diesem, von diesem mit Sicherheit, dafl es noch lange nach uns
leben wird.*

Jeder Besucher einer »Ariadne«-Auffithrung, der von dem Ideal des
Musiktheaters als einem ebenbiirtigen Miteinander und Ineinander
von Dichtung, Musik und Bithne durchdrungen ist, und der entspre-
chend auch auf das Textelement eingestellt ist, wird es freilich mit der
von Borchardt apostrophierten >Precarietit« zu tun bekommen, insofern
das musikalische Geschehen so dominiert, das visuelle Element sich so
in Szene setzt, dafy er vom Text zwar einzelne Worte und Satzfrag-
mente aufnehmen wird, aber trotz allem hofmannsthalschen >der Musik
vorgewaltet« doch nicht den vollen Zusammenhang der Dichtung, ge-
schweige denn das Eigentlich-Poetische daran mitvollziehen kann.* Um
dieses Defizit auszugleichen, dachte Hofmannsthal gelegentlich auch an
die Moglichkeit, wahrend der Auffihrung im Textbuch mitlesen zu
koénnen;* ob aber bei dieser »Notlosung« die Dichtung wirklich in einer
kiinstlerisch addaquaten Weise zu threm Recht kommen kénnte?

47 BW Strauss (1964), S. 406 (16. Mai 1918) und S. 488 (27. Februar 1923); dhnlich auch
S.513 (14. Februar 1924).

48 Schuld daran ist gewi} nicht nur die heutzutage meist zu wenig deutliche Aussprache
der Sanger oder ein zu tppiger Orchesterklang, vielmehr zeigt sich generell, dafl im Wett-
streit von Wort, Musik und Bithne die Dichtung nun in der schwichsten Position steht, das
stets latente Problem des >Prima la musica e poi le paroles, das Strauss dann auch in seinem
»Capriccio« aufgreift, unausweichlich zum Vorschein kommt. Ahnliches gilt natiirlich auch
fur den Liedvortrag, wenn der Hérer den Text hochstens punktuell aufnimmt, aber nicht
als dichterische Einheit erfafit.

49 Brief (18. Marz 1912, SW XXIV Operndichtungen 2, S. 180) an Johannes Oertel vom
Verlag Adolph Fiirstner anldfilich des Textbuchdrucks: »[...] aber es hat die Ariadne [d. h. die
Oper, nicht der vorangehende Moli¢re] an erster Stelle und in gréflerer Schrift zu kommen
(zum Mitlesen wihrend der Oper)«. Spiter, fiir Auffithrungen der »Agyptischen Helenas,
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Wenn bei »Ariadne auf Naxos« Dichtung, Musik und Szene nicht
spontan — was der Idealfall vollkommenen Musiktheaters wire — als in-
tegrale Einheit wahrgenommen werden kénnen, ist man aufgerufen, sich
vorab oder wenigstens im Nachhinein durch Lektiire des Textgebildes in
aller Ruhe, ohne den Zeitzwang der voranschreitenden Musik und des
Bithnengeschehens, dem >Eigentlich-Poetischen« der Ariadne-Dichtung
zuzuwenden.

Wer aber zunichst die zugehorige Musik von Strauss noch nicht im
Ohr haben sollte, diirfte sicher dufierst gespannt auf sie sein, und es auf
keinen Fall bei der Textlektiire belassen wollen, wie es Rudolf Borchardt
im Falle der Rosenkavalier-Dichtung, fasziniert von der Eigenstandigkeit
des Textelements fur hinreichend hielt:

Ich bringe es nicht einmal tibers Herz zu sagen, daf} ich die Musik vermisse,
oder zum vollen Genusse gehort haben miifite - ich kenne auch die Musik
der Lysistrata und der V6gel nicht und habe nie nach ihr verlangt [...] -.5!

Borchardt, falls er diese Bemerkung wirklich in vollem Ernst gemeint
haben sollte, unterspielt, dafy die Musik bei der Zusammenarbeit von
Hofmannsthal und Strauss nicht nur als ein zur Auffithrung gehériger
Trager von Text und Bewegung diente, wie bei den angefithrten Wer-
ken des Aristophanes und generell im Theater der Antike, vielmehr
Existenzgrund des Ganzen war; was andererseits durchaus nicht hei-
flen muf}, dafl die von vorneherein feststehende Ausrichtung auf das
musikalische Werk nicht auch Freiraum liefle fiir den Eigenwert von
Hofmannsthals Wortschépfung.

denkt Hofmannsthal an eine Viertel- oder gar Halbbeleuchtung des Saales, um die Dichtung
mitlesen zu kénnen: »Es ist nicht moglich, daf} diese Oper sich durchsetzt, wenn niemand eine
Ahnung hat, was die Leute zueinander sagen.« (BW Strauss [1978], S. 682 bzw. S. 684).

50 Strauss vermerkt spater einmal (BW Strauss [1978], S. 621f.), daf} eine blof3e Inhalts-
angabe der Handlung, wie sie in den Programmbheften tiblich wurde, nicht das eigene Lesen
des Textes ersetzen kann.

51 BW Borchardt, S. 46.
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Gabriele Brandstetter

Hofmannsthals » Tableaux vivants«

Bild-Bewegung >im Voriibergehen«

Jéréme Bel, ein zeitgenossischer Performer und Choreograph, wurde
2003 gebeten, eine Produktion fiir das Ballett der Pariser Opéra zu
kreieren. Er entschied sich, die Ehre mit dem so traditionsreichen En-
semble zu arbeiten, anzunehmen; und doch erfiillte er die allgemeinen
Erwartungen an eine solche Produktion fur eine klassische Ballettkom-
panie in keiner Weise. Die Performance aus dem Jahr 2004 tragt den
Titel »Véronique Doisneau«. Es handelt sich um ein Solostiick fiir eine
Ténzerin dieses Namens. Anstatt eine Choreographie fiir das gesamte,
hierarchisch gegliederte »Corps« des Pariser Opernballetts zu entwerfen,
wihlt Jéréme Bel eine Tdnzerin aus dem Corps de ballet aus, die nun
den Gesamtkorper vertritt. Sie geht iiber die leere Bithne in Trainings-
kleidung, mit einem Tutu iiber dem Arm, an die Rampe und sie tanzt
nicht etwa, sondern sie erzahlt. Sie erzahlt ihre persénliche Geschichte
als Téanzerin. Sie spricht tiber die Arbeit im Corps de ballet und von
threm Traum, als Solistin einmal »Giselle« zu tanzen. Schliefilich lenkt
sie die Aufmerksamkeit auf eine Seite des Tanzes, die normalerweise so
nicht sichtbar wird. Am Beispiel von »Schwanensee« erlautert sie: Es gibt
Stellen in Choreographien, in denen die Ténzerinnen des Corps de ballet
tiber viele Takte hinweg unbeweglich in einer Pose verharren - ein Zacet,
wie man es im Orchester fiir lingere Pausen von Instrumenten kennt;
eine Still-Stellung, ein Schweigen der Bewegung. »Wir [die Téanzerinnen]
sind in solchen Passagens, so erldutert sie, »ein >lebendiges« Dekor fur
die Solisten.«!

Véronique Doisneau macht in ithrer Erzahlung dieses Verhiltnis von
statischem Corps und virtuosen, bewegten Soli sichtbar, indem sie die
Orchestermusik des grofien Pas-de-deux aus »Schwanensee« einspielen
1aBt. Wihrend die Solovioline aus Tschatkowskis Partitur die Kantilene
der Solistenbewegung /drbar macht, posiert die Tanzerin, indem sie pau-

1 Zitat (dt. Ubersetzung: G.B.) nach einer Mitschrift (G.B.) wihrend der Performance,
Berlin 2005; vgl. dazu auch Thomas Hahn: doisneau & bel. In: ballettanz 11 (2004) S. 8-11.
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siert: Sie verharrt an der Seite der Biihne, in Croisé-Position, die Arme in
einer »préparation«Haltung vor dem Kérper (im Schritt) tibereinander-
gelegt. Nach langem Verweilen in dieser Stellung folgt ein Positions- und
Ortswechsel, mit einer Drehung und Arm-Schulter-Kopf-Bewegungen
im charakteristischen Schwanenfliigel-»épaulement«.

Als Einzelne aus dem Corps macht die Tanzerin mit dieser Sequenz
aus Stellungen, Pausen, und Posen nicht nur die Leerstelle der Solistin
sichtbar. Sie verkdrpert auch - wie ein Foto-Negativ — die andere Seite
des vielgliedrigen Ensembles, dessen rdumliches Ornament als Muster
in der Serie der Posen- und Haltungswechsel nur mehr angedeutet ist.
Die Markierung der Fehlstellen in der offenen Raumfigur ruft hier in
doppelter Weise die Imagination des Betrachters auf den Plan. In der
Erinnerung - etwa der »Schwanensee«-Musik — oder in der Projektion
einer »performance imaginaire, die an die Stelle von Petipas Choreogra-
phie tritt, passiert eine andere, bildgestiitzte Bewegung, die nunmehr von
der Bithne in das Gedéchtnis- und Imaginationstheater der Betrachter
versetzt ist. Das Theater, das >Ballett« von Jéréme Bel, 6ffnet mit dieser
Vereinzelung des »Corps« als Corpus der Tanzerin einen Blick in jene Ku-
lisse, in der die Nicht-Bewegung als Bild in den Vordergrund riickt: ein
Bild-Raum als Espace »d’ameublement« (um den Begriff der »musique
d’ameublement« von Erik Satie hier abzuwandeln). Die Bewegungs-
figuren des Balletts hingegen — als Schattentheater im Fond des Tanzes -
treten zurtick und verschwinden aus der fliichtigen Szene.

Was hat diese Performance mit Hofmannsthal zu tun? Ich meine, recht
viel. Gibt doch Jéréme Bels Inszenierung in der Dekonstruktion des
klassischen Paradigmas von Tanz und Choreographie den Blick frei fiir
die Evidenz jener Konstellation von Bewegung und Wahrnehmung, die
vor hundert Jahren im Zentrum der Moderne stand, im Umbruch der
Medien. Es geht um »Bild und Bewegung«, um das Verhiltnis von stasis
und kinesis in einer komplexen medialen Verschrankung. Hofmanns-
thals »T'ableaux vivants« beschreiben, so gesehen, einen Kernbezirk jener
Verschiebungen und Prozesse, die die nonverbalen Kiinste und Medien
bestimmen. Der Begriff »Tableaux vivants« meint dabei »lebende Bilder«
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als Genre.? Er umfafit damit insbesondere die Beziehung von Bild und
Bewegung im Feld von Tanz, Pose, Bild und Performance sowie deren
Meta-Reflexion.?

Die Urszene fiir Hofmannsthal mag - sowohl biographisch als auch
kiinstlerisch - jene Auffithrung von »Tableaux vivants« gewesen sein,
die in der Villa Todesco, im Hause Yella Oppenheimers am 28. Fe-
bruar und 2. Mirz 1893 stattfand. »Tableaux vivants«, das bedeutete
in diesem Falle, dafy Personen aus Adel und Grofiburgertum Wiens
im Kontext von Ball-Festlichkeiten Figuren und Szenen aus bekannten
Gemalden verkorperten: ganz im Sinne jener Tradition des Genres seit
dem 18. Jahrhundert, wie es in Goethes »Wahlverwandtschaften« als
Selbstinszenierung eines kunstverstindigen grofibiirgerlichen Gesell-
schaftszirkels beschrieben ist. Wie sehr diese Mode auch um 1900 die
Fest- und Ballkultur bestimmte — nicht nur in Wien, sondern auch in
Berlin - zeigen Romane wie der mit »Lebende Bilder« betitelte von Paul
Hocker.* Der Text aus dem Jahr 1911 - in der epigonalen Tradition von
Theodor Fontane und Edith Whartons »House of Myrth« — konstruiert
den finanziellen und sozialen Niedergang einer adeligen Familie in ei-
ner Kette von Festen und Billen der Vergniigungskultur in Berlin. Im
Zentrum der Festivititen steht dabei eine Auffihrung von »Tableaux
vivants«, arrangiert als grofle Wohltitigkeitsveranstaltung: eine Serie
von weiblichen Portrits — die Créme de la Créme von »Berliner Frauen-
schénheit« — nachgestellt als »Altwiener Portrits«, »eine ganze Galerie
von wunderschénen Frauenképfen [...] nach Meisterwerke[n] in der

2 Aus der vielfiltigen Forschung in den Bereichen von Bild, Theater/ Tanz und Litera-
tur seien hier stellvertretend nur einige jiingere Titel genannt: Kirsten Gram Holmstrém:
Monodrama, Attitudes, Tableaux vivants. Studies in some trends of theatrical fashion
1770-1815, Stockholm 1967; Birgit Jooss: Lebende Bilder. Zur kérperlichen Nachahmung
von Kunstwerken in der Goethezeit, Berlin 1999; Ulrike Ittershagen: Lady Hamiltons Atti-
tuden, Mainz 1999; Sabine Folie und Michael Glasmeier (Hg.): Tableaux vivants. Lebende
Bilder und Attituden in Fotografie, Film und Video, (Katalog) Wien 2002; Bettina Brandl-
Risi: Artikel »Tableaux vivants«. In: Metzler Lexikon Theatertheorie, Stuttgart/ Weimar
2005, S. 325-327.

3 Vgl. Gabriele Brandstetter: »Pose — Posa — Posing. Zwischen Bild und Bewegung«. In:
Elke Bippus/Dorothea Mink (Hg.): Fashion Body Cult - Mode Kérper Kult, Stuttgart 2007,
S. 249-266.

4 Paul Oskar Hocker: Lebende Bilder, Stuttgart (Engelhorns allgemeine Roman-Biblio-
thek) 1911.

Hofmannsthals »Tableaux vivants« 283

htips://do. i [ r—



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Hofburg - in der Liechtensteingalerie!« Ein Szenario, in dem schliefilich
die ungliickliche Protagonstin des Romans, Marianne von Fesca, die
»Bulende Magdalena« von Guido Reni darstellen soll — und damit ihr
eigenes Schicksal im Bild verkdrpert.

Auf jenem Fest, an dem Hofmannsthal im Hause Oppenheimers
teilnahm,® wurden tberwiegend »Figuren von Werken beriihmter
moderner Meister« gezeigt, wie Josephine Winter in ihren Memoiren
beschreibt:” bekannte Gemélde wie z. B. die »Melusine« von Moritz von
Schwindt oder Hans Makarts »Romeo und Julia« (Abb. 1), verkérpert
von Felix Oppenheimer, dem Freund Hofmannsthals, und Christine
Kaizl, einer Enkelin von Hebbel. Die Bilder wurden von den Malern
Adolf Hirschl und L. H. Fischer gestellt. Auch hier erinnert man sich
an Goethes »Wahlverwandtschaften«, wo der Architekt die »Tableaux
vivants« arrangiert. Bildende Kiinstler fungieren als Regisseure; sie
inszenieren diese Bilder als Korper-Szenen und tbertragen die zwei-
dimensionalen Gemélde-Kompositionen in Kérper-Raum-Figurationen.
Hofmannsthal selbst nahm am letzten Bild dieser Auffithrung im Salon
Todesco teil, im »Hochzeitszug« nach Frederik Hendrik Kaemmerer.
Neben dieser »performativen« und sehr probenintensiven Aktion war
er aber vor allem mit der Dichtung eines Prologs und Epilogs an dieser
Auffuhrung beteiligt. Das Fest endete — nach dem stummen Spiel der
inszenierten Bilder — mit einem grofien Ball.

Es mag sein, dafl dieses glanzvolle und aufwendige theatrale Bilder-
Spiel noch ganz im Sinn seiner Tradition im 19. Jahrhundert verstanden
wurde: fur ein Bildungsbiirgertum, das sein Kunstverstandnis ebenso
ausstellte wie Stil, Glanz und Reichtum als Statussymbole. Nicht Kunst
sondern — im goetheschen Sinn - eine dilettantische, eine amateurhafte
Kunstiibung 1st damit inszeniert: Die »Tableaux vivants« als »kleine
Kunst«, wie Hofmannsthal in seinem Prolog schreibt.?

Nicht um diese konkreten historischen »Lebenden Bilder« im Palais
Todesco soll es mir im folgenden gehen. Diese Bildfolgen und Hugo
von Hofmannsthals Prolog/Epilog geben vielmehr den Anlafl, um zu
fragen, ob und wie Hofmannsthals Konzept des stummen Spiels aus

5 Ebd., S. 69.

6 Vgl. BW Oppenheimer I, S. 141f.
7 Ebd.

8 Vgl. SW I Gedichte 1, S. 38, V. 5.
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Abb.1: >Romeo und
Julia< nach Hans Makart.
>Lebendes Bild«
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dem Prinzip des »T'ableau vivant« und seiner komplexen Konstellation
von Kiinsten, Medien, Wahrnehmung zu verstehen ist. Diese Fragen
sind in der Hofmannsthal-Forschung schon vielfach und grundsitzlich
behandelt worden - im Feld von Bild, Musik, Oper, Pantomime, all
jener Kunste, »die schweigend ausgetibt werden«.® Stellvertretend fiir
diese Forschungen und Interpretationen zitiere ich aus Ursula Renners
Habilitationsschrift, einer umfassenden, fir den Kon-Text von Bild und
Sprache fundamentalen Studie:

Die Suche nach einem Diskurs der Unbegrifflichkeit und einer »Semiotik
der Sinne« a3t sich kultur- und mediengeschichtlich begriinden; sie schliefit
geistesgeschichtlich zum einen an eine nietzscheanisch gepragte Sprach- und
Bildungskritik an, zum anderen an Konzepte des Symbolismus, der die Kiin-
ste syndsthetisch zu vernetzen und den Spielraum des Sagbaren artistisch
auszuweisen strebte. [...] Sie lafit erkennen, dafl es thm nicht um ekphrasis
im engeren Sinne geht — selbst dort nicht, wo er Verse zu Lebenden Bildern
beisteuert, jenes um 1900 schon anachronistische Gesellschaftsspiel [...].10

Nach Hofmannsthals Konzeption sind

einzig die Kiinste (und im besonderen die nonverbalen) geeignet, das kost-
bare kulturelle Potential sinnlicher Erfahrung zu stiften oder zu bezeugen.
‘Wahrnehmungen und Gefiihle lassen sich im System der Begriffssprache
weder festhalten noch kommunizieren, sie lassen sich auch nicht einfach,
wie es noch die von protokollierenden >Registrierapparaten< triumenden
Naturalisten glaubten, beschreiben.!!

In Hofmannsthals Texten zum Thema der Kiinste, des stummen Kérper-
spiels tauchen bestimmte Denk-Bilder immer wieder auf. Diese mochte
ich im folgenden herausgreifen und in ihren Figurationen - als »Clu-
ster« — betrachten: als Bild-Begriffs-Amalgame, die — gegen den Strich
gelesen - Seiten hervorkehren, die zunichst so nicht angesprochen schei-
nen. Dieses Sammeln, Auseinander- und wieder Zusammenlegen der
Hofmannsthalschen Begriffscluster méchte ich im folgenden vor dem
Hintergrund einiger Thesen zum Thema »Tableaux vivants« versuchen:
Thesen zum Zusammenhang von Bild und Bewegung, zum »Epheme-

9 Vgl. Hugo von Hofmannsthal: Eine Monographie. »Friedrich Mitterwurzer« von Eu-
gen Guglia. In: GW RA 1, S. 479.

10 Ursula Renner: »Die Zauberschrift der Bilder«. Bildende Kunst in Hofmannsthals
Texten, Freiburg 1. Br. 2000, S. 23.

11 Ebd., S. 29.
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ren« und dem Schwellenakt der Zasur — der Unterbrechung und des
Schnitts. Dabei finden sich die Schliisselszenen und Schliisselbegriffe bei
Hofmannsthal schon sehr frith - im Jahr 1892 im »Mitterwurzer«Essay
und im Jahr 1893 im Prolog und Epilog zu »Lebende Bilder«. Der oft
zitierte sprachkritische Befund im Mitterwurzer-Essay lautet, dafl »der
gespenstische Zusammenhang der Worte«, die Tatsache, dafy »wenn
wir den Mund aufmachen [...] immer zehntausend Tote mit[reden]«'?,
den Grund dafiir bilde, daf} »eine verzweifelte Liebe zu allen Kinsten
erwacht [sei], die schweigend ausgeiibt werden: die Musik, das Tanzen
und alle Kunste der Akrobaten und Gaukler«,'? so nicht einfach, weil
diese Kiinste nonverbal sind. Es geht nicht um eine andere, eine stumme
Beredsamkeit, die als Begleitfigur zur Rhetorik oder zur actio des Schau-
spielers zu verstehen wire. Hofmannsthal interessiert sich vielmehr far
eine Kunst des Kérpers und der Bewegung, die ein anderes Wissen inkor-
poriert, es sichtbar und fithlbar macht: »ein Wissen [...], [das] den Wor-
ten und Begriffen vollig, vollig entzogen«!* ist. Das Wissen einer solchen
Kérperkunst (im Sinne von techné) zeigt sich durch die Arbeit in einem
anderen »Material« als jenem der Worte und der alltiglichen ziel- und
informationsorientierten Kommunikation. Dieses andere Material ist
der Schauspieler selbst — sein Korper, seine Bewegungen — im Sinn von
William Butler Yeats’ Diktum: »How can we know the dancer from the
dance?« So Hugo von Hofmannsthal tiber den Kérper des Schauspieler-
Ténzers: »Denn er selber ist ja sein Material, in dem er arbeitet«.!s
Interessant ist nun, dafl Hofmannsthal von hier aus eine Vorstellung
von Korper/Darstellung und Performance entwickelt, die in einem avan-
cierten Sinn ein non-acting apostrophiert. Ein Nicht-Schau-Spiel steht hier
zur Debatte, das die Konventionen des Rollen-Spiels und seiner tiber-
kommenen Gestik abstreift und an dessen Stelle die Ubertragungs-Ener-
gie des Performers einfordert. Hofmannsthal setzt hier, um die Differenz
beider Konzepte deutlich zu machen, rhetorisch sehr wirkungsvoll die
Metapher vom Schauspiel als »In-Vestieren« ein: als Bekleidungsszene.
Die Rolle erscheint als »Gewebe aus Worten, als Kleid, das Mitterwur-

12 Mitterwurzer-Essay (wie Anm. 9), S. 480.
13 Ebd., S. 479.

14 Ebd., S. 481.

15 Ebd.
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zer wie einen »Jastigen Fetzen«! wegwerfen kann, weil seine Kunst diese
Schauspiel-Konventionen hinter sich 1afit. Hofmannsthal stellt einem
Schauspielprinzip, das er als »scheinhaft«'? charakterisiert, jenes exzes-
sive belebte und belebende Spiel eines »bewufiten Virtuosentum(s]« ge-
geniiber, das tiber souveriane »Herrschaft«' verfiigt. Mitterwurzer steht
exemplarisch fir die virtuose Material-Beherrschung am eigenen Kor-
per und die »Gewalt iiber die Menschen, eine Herrschaft, die jedesmal
tiber das Stiick hinausgreift.«'* Es ist ein bio-energetisches Konzept, das
dieses Korpertheater, und seine Prasenz und seine kinisthetische Di-
mension auszeichnet; die Kindsthesie eines imagindren Bewegungs- und
Lebendigkeits-Um-Raums. Hofmannsthal spricht von der spezifischen
»Atmosphidre« dieses Korpers, die einen Raum »voll Heimlichkeiten und
Moéglichkeiten«® enthalte.

Im Aufsatz tiber »Nijinskys >Nachmittag eines Fauns« (1912),* in dem
Hofmannsthal wiederum das Bild des Gewebes, seiner Dichte (»Dichtig-
keit«) verwendet — und hier schon nicht mehr auf eine Rolle oder actio
bezogen, sondern auf die Bewegungsszene des Tanzers —, verstarkt sich
der Gedanke einer Atmosphire als etwas Dichtem, Verdichtetem: At-
mosphére als Kinesphdre, d. h. als eine korporale und zugleich transkor-
porale Erscheinung eines energetischen Feldes, das weder in dem, was
Hofmannsthal das Skulpturale nennt, noch im Bild-Bewegungsbegriff
als Verlaufsformel aufgeht. So komponiert Hofmannsthal ein Wortfeld
des Energetischen, das sich um die Idee der »Compression« anlagert: der
Ver-Dichtung von Haltungen, die - »zusammengeprefit« — ein »grandios
Gebundenes« formieren, in dem sich Flichtigkeit, der transitorische Zu-
stand der Bewegung, staut: der Faun, so zitiert Hofmannsthal Horaz,
»nympharum fugientium amator«.2? Ein »Aufierste[s] an Konzentra-
tiong, eine »skulpturale Konzentration«. Es ist das Begriffsfeld einer
Bewegungs-Physik, die das Fluidale, das Flielen von Wasser, von Wel-

16 Ebd., S. 482.

17 Ebd., S. 480.

18 Ebd. S. 482.

19 Fbd.

20 Ebd.

21 Tn: GW RA L, S. 508-510.
22 Ebd., S. 509.

23 Ebd.
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len und Resonanzen der Elektrizitdt mit Begriffen der Hemmung, der
Verdichtung, der Kompression, des Widerstands verkniipft und damit
ein Konzept einer Korper-Kunst entwirft, das nicht in erster Linie formal
bzw. figural definiert ist, sondern rhythmisch-energetisch: Bewegung,
Tanz und Pantomime und »Tableaux vivants« als Energiebehiltnis! Das
Leben der Bilder wird so kindsthetisch betrachtet. Kompression, Ver-
dichtung, Widerstand, das Flieflen der Bewegung und ihr Stocken, ihre
Stauung - diese physikalischen und elektrodynamischen Begriffscluster
sind (um im Bildfeld zu bleiben) extrem aufgeladen: Poetologisch und
metapherntheoretisch, in einer Semantik von Ver-Dichtung; ebenso
psychologisch und psychoanalytisch — mit Blick auf Freuds Modell der
Psyche und der Ridume des Unbewufiten als Reservoir einer Traum-
und Sprach-Arbeit des Verdichtens und Verschiebens.

Im Essay »Uber die Pantomime« (1911)2 kommt Hofmannsthal auf
die Qualitit dieses anderen Wissens zu sprechen: »Solch ein stummes
Schauspiel ist aber auch nicht weniger als eine Erfullung jenes delphi-
schen Gebotes: Erkenne dich selbst«? Hofmannsthal kntipft hier an den
»Chandos«Brief an: Dort ist die Rede von einem grofien, enzyklopadi-
schen Projekt, das den Titel tragen soll »Nosce te ipsum«.? Ohne hier
im Einzelnen auf Details der Wissens- und Sprachthematik im Chandos-
Brief einzugehen, bleibt fiir unsere Fragestellung doch interessant, dafy
nicht die Sprache, nicht das Text-Universum jenes enzyklopadische
Kompendium des »Wissens vom Menschen« bereitstellt, sondern — »Ex-
fullung des delphischen Gebotes« — das stumme Schauspiel des Korpers,
der Tanz als eine andere, als die eigentliche Form der Anthropologie.”

Der Korper des Kinstlers, des Téanzers, erscheint als Speicher und
Medium dieses Wissens und einer anderen Selbsterkenntnis, und gerade
deshalb ist er nicht formal gedacht — nicht als Figur und damit auch nicht
im konventionellen Sinn von Schonheit. Sein Potential — das, was im
Tanz einer Ruth St. Denis, eines Nijinsky, einer Grete Wiesenthal als
das andere, das »Fremde« erscheint - ist energetisch gefafit. Zum oben
genannten Wort-Bild-Feld von Kompression, Dichte, Widerstand und

24 Ebd., S. 502-505.

25 Ebd., S. 505.

26 SW XXXI, Erfundene Gespréche und Briefe, S. 47.

27 Vgl. Gabriele Brandstetter/ Christoph Wulf (Hg.): Tanz als Anthropologie, Miinchen
2007.
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Anhalten kommen noch die Begriffe der Spannung, der Ladung und des
Entladens hinzu — Gebérden, Bewegung als eine Form der Entladung
von »innerer Fulle«.2

Im Tanz geschieht dies in besonderer Weise, ndmlich noch »unmit-
telbarer«, »zusammengefafiter«, »gegenwartiger« als in der Musik.?

Ich habe versucht, diese Schliisselbilder, die in Hofmannsthals Texten
zu Tanz, Pantomime, Schauspiel und Kérperkunst immer wieder auf-
tauchen, zu isolieren, um eine andere Lesart seiner Ideen tiber Korper,
Bewegung und Tanz zu erproben. Im Zusammenhang meiner Frage-
stellung erscheint es mir dabei weniger interessant, herauszuarbeiten, ob
und wie Hofmannsthal einen bestimmten Begriff von Pantomime oder
Tanz entwickelt, ob und wie er zwischen beiden Darstellungsformen un-
terscheidet; wie er die Differenz und die Grenzen zwischen den Kiinsten
(Wortmusik und Korperkiinste) festzulegen und damit eine Topographie
der Genres zu erstellen sucht, in einer Moderne, in der es um die Off-
nung und mediale Entgrenzung der Kiinste geht. Der Cluster von Topoi
hingegen, die in den Texten zu den wortlosen Kiinsten, zu Tanz und
Bewegung immer wiederkehren und variiert sind, macht Hofmannsthals
Kunstbegriff in einem weiteren Kontext der Kultur und der Medien
lesbar. Das Energie-Vokabular weist auf physikalische Wissensdiskurse,
insbesondere jene der Elektroenergie.** Hofmannsthals poetische Ver-
wendung solcher Topoi markiert einen #hnlichen Ubertragungsvorgang
von Diskursen, wie er z. B. auch in der Kunsttheorie bei Aby Warburg
Bedeutung gewann. Warburgs Begriff des Dynamogramms, der »Ener-

28 Hugo von Hofmannsthal: »Uber die Pantomime«. In: GW RA I, S. 505.

29 Vel. Hofmannsthals Bemerkung in »Uber die Pantomime«: »Worte rufen eine schir-
fere Sympathie auf, aber sie ist gleichsam tibertragen, vergeistigt, verallgemeinert; Musik eine
heftigere, aber sie ist dumpf, sehnstichtig ausschweifend; die von der Gebarde aufgerufene
ist klar zusammenfassend, gegenwirtig, begliickend.« — Ebd. S. 505.

30 Zu den Wissensdiskursen vgl. u. a. Christoph Asendorf: Stréme und Strahlen. Das
langsame Verschwinden der Materie um 1900, Gieflen 1989; Hans-Jérg Rheinberger (Hg.):
Raume des Wissens. Représentation, Codierung, Spur, Berlin 1997; Karsten Lichau/Vikto-
ria Tkaczyk/Rebecca Wolf (Hgg.): Kérperwellen. Zur Resonanz als Modell, Metapher und
Methode, Miinchen 2007.
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giekonserve« und die Idee der Aufladung und Entladung als mediales
Modell der Pathosformel ist der Hofmannsthalschen Vorstellung von
der Verdichtung, der Konzentration, dem »grandios Gebundenen« iz der
Bewegung als rhythmisch-dynamisches Prinzip durchaus vergleichbar.
Bild-Bewegung also, » T'ableaux vivants« als lebende Bilder, als Speicher
von Bild-belebender Energie. Zudem ist hervorzuheben, daf Fragen
der Energie, der Dynamik, der Ladung und Hemmung in Haltung und
Anhalten, dem Flu3 der Bewegungsenergie und ihrer Stauung seit dem
Fin-de-si¢cle im freien Tanz und im Ausdruckstanz zu einem grund-
legenden Thema sowohl des Tanzes als auch des Tanzdiskurses werden:
von Loie Fullers medialen Elektrizitits-Experimenten tiber Isadora Dun-
cans Erkundungen von energetischen Prinzipien der Bewegung, von
der Dynamik des Atmens, von korperlichen Energiefeldern wie z. B.
des Solarplexus bis hin zum dem Effort-Shape-Konzept bei Rudolf von
Laban oder dem Contract-Release-Prinzip im Modern Dance.

Und schliefilich ist die Bewegungstopik des Fliefiens, des Ladens und
der Hemmung sowie der Dynamik von Konzentration und Verdich-
tung auch Bestandteil des Mediendiskurses und der damit verbundenen
Wahrnehmungs-Debatten um 1900. Hier 6ffnet sich ebenfalls eines wei-
tes Feld der Diskursiiberschneidungen von Wissenschaft und Kiinsten
— allein schon im Bereich der medialen Theorie von Bewegung. Hier
miifite nun eigentlich ein breiter Exkurs zu den Bewegungswissenschaf-
ten (Kinetik, Kinematik) und zur Philosophie bzw. Phinomenologie der
Bewegung stehen — von Henri Bergson, Ernst Mach, Albert Einstein
bis hin zu Moritz von Hornbostel, Robert Musil, Paul Valéry. Ich will
stattdessen mit einem Zitat von Hermann von Helmholtz jene Fragen
umreiflen, die im folgenden fir Hofmannsthals bewegungs- und wahr-
nehmungsasthetische Denkbilder relevant scheinen. So schreibt Helm-
holtz zur Frage nach dem Fokus bzw. der Unschirfe des Bewegungsbil-
des: »Was uns interessiert, blicken wir an und sehen es scharf; was wir
nicht scharf sehen, interessiert uns der Regel nach in dem Augenblick
auch nicht, wir beachten es nicht, und bemerken nicht die Undeutlich-
keit des Bildes.«*' Bewegung und Bewegungsbeobachtung verstehen sich
so, im Rahmen wahrnehmungstheoretischer Reflexionen der Moderne

31 Hermann von Helmholtz: »Die neueren Fortschritte in der Theorie des Sehens« (1868).
In: Ders.: Vortrage und Reden Bd. 1, Braunschweig 1884, S. 249.
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nicht mehr unter klar definierbaren raum-zeitlichen Bedingungen. Die
motorische bzw. kinetische Seite ist nur emn Faktor, der sich stindig und
kompliziert verschiebt in der Beziehung zu weiteren Aspekten von Be-
wegung: zu den Dynamiken kérperlicher Darstellung, ihrem Rhythmus
- und der kindsthetischen Seite des Energetischen: der »Atmosphére«
(Hofmannsthal), ithrer Ladung, der Spannung und dem Druck. Hier ist
die Schnittstelle nicht nur zur Bewegungs- und Wahrnehmungstheorie
dieser Zeit, sondern auch zur Entwicklung der neueren Bild-Medien, der
Chrono-Photographie und dem Film.

Eine weitere Dimension des Hofmannsthalschen Begriffsclusters zu
Kérper, Bild und Bewegung speist sich aus dem Topos des Ephemeren:
die Fliichtigkeit, das Unwiederbringliche, das Transitorische von Bewe-
gung — Bilder und Figuren stehen ein fiir jene Qualitit der Bewegung,
die immer schon voriiber ist, sich nicht halten laf}t: Bewegung, die —
stets unscharf — der Fixierung im Bild entsprungen ist. Tanz ist somit
bei Hofmannsthal (dhnlich wie auch bei Mallarmé, Rilke und Valéry)
emphatisch die Kunstform des Verganglichen. Das schmale Bandchen,
in dem Hofmannsthals Tanzpantomimen »Amor und Psyche« und »Das
fremde Miadchen« 1912 bei Fischer publiziert wurden, enthilt auch das
Ekphrasis-Gedicht von Goethe »Der Tanzerin Grab« und folgt damit der
Logik einer solchen Asthetik des Transitorischen: der Tanz als Epitaph.:?
Mit beiden Bildfeldern jedoch, dem des Energetisch-Dynamischen in
der Verdichtung und auch mit jenem des Vergehend-Verginglichen
der Zeit-Korper-Kunste Tanz, Schauspiel und Pantomime, evoziert
Hofmannsthal Unsichtbares. Das Sichtbar-machen des Unsichtbaren,
so meine These, wird fir ihn zur Geste des »Tableau vivant«. Sie be-
ruht auf einer Idee des Lebendigen und der Belebung, die weit tiber das
einfache Bilder-Stellen der »Tableaux vivants« (wie Hofmannsthal dies
im Palais Todesco erlebte) hinausgeht. Und dennoch hat Hofmanns-
thal in diesem Prolog bereits eine wesentliche Seite dieser Frage nach
der Sichtbarkeit thematisiert. Ich gehe deshalb kurz zu diesem Text
zuriick: Der Prolog erdffnet den Bildraum des Spiels mit Bildern, in-
dem er Grenzzonen, Schwellen und Zwischenrdume auftut und als Aus-

32 Vgl. Gabriele Brandstetter: »Choreographie als Grabmal. Das Gedachtnis von Bewe-
gunge«. In: Dies./Hortensia Vélckers (Hg.): ReMembering the Body, Ostfildern-Ruit 2000,
S.102-134.
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gangssituationen der Ekphrasis benennt: beispielsweise das Fenster als
Blickrahmen zwischen innen und aufien, zwischen Bildern der Seele und
der Welt; oder den Zeit-Raum der Ddmmerstunde zwischen Tag und
Nacht, zwischen Schlaf und Wachen; und schliefilich den Augen-Blick
— als Schnitt des Lidschlags zwischen der Bithne der imaginiren inneren
Bilder und Erinnerungen - jenen dé¢ja vu-Szenen aus Kindertagen, die
in dem Text berufen sind - und den Raumen der aktuellen dufleren
Koérperumgebung:

Was einem einfillt, wenn man eingenickt

Mit halb geschloss'nen Augen abends sitzt

Nicht vollig wacht, noch vollig schléft und triumt!
Da lacheln alte Bilder;]...]%

Hofmannsthal beruft damit einen Zustand erhdhter Sensualitit, eine
Situation einer anderen, peripheren Aufmerksamkeit, die mit gestreu-
ter, synasthetischer und kinésthetischer Wahrnehmung einhergeht. In
diesen Bild-Rahmen versetzt er nun die Belebung der Bilder - als Akt,
als Geschehen; und es ist ein Doppel-Geschehen des Anhaltens der
Bewegung, »im Voriibergehen«; und zugleich der Verlebendigung der
erstarrten Korper, threr nature morte-Simulation, durch die animierende
Betrachtung. Die Bild-Bewegung, zwischen Pose und Motion, stasis
und kinesis ist so eine im Voriibergehen, en passant(e) — wobei die An-
spielung an Baudelaires beriihmtes Gedicht »A une Passante« in diesen
Kontext impliziert ist: das Anhalten im Blick; das Statuarische, das sich
sogleich wieder im Tumult der Sinne, im Schwung der Falten aufgelost.
Hofmannsthals Prolog beschreibt dieses Voriibergehende, gleichsam in
einen deiktischen Bilder-Rahmen gefafit, in der chiastischen Form ei-
nes Epanados: »So kommen Bilder, Bilder gehn, verschwimmen.«** Der
Epilog greift diese umrahmende Bewegung wieder auf: »Der Rahmen
fallt, es 16sen sich die Gruppen, / Aus bunten Gliedern wirds ein einzger
Kranz.«® Das Voruber-Schweben einer Kunst, die die Naturform des
Lebens verkorpert und transformiert, wird schon in diesem Text mit
dem Prinzip der Konzentration und der Verdichtung gefafit:

33 SW I Gedichte 1, S. 38, V 18fF.
31 Ebd., S. 39, V 7.
3 Ebd., S. 39, V 47f.
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Doch was ein jeder ist, das ist er ganz;

Ganz emer Simmung athmendes Symbol.
Davon kommt ihnen dieser sich’re Glanz
Aus einem Guf}, dies Nicht-Gemeine wohl.?¢

Der Effekt dieses momentlangen Glanzes einer Ganzheit der Bilder wird
nicht so sehr als inhaltliche Wirkung denn als Erfahrung einer Evidenz
verstanden. Diese Lenkung der Aufmerksamkeit verdankt sich dem Aus-
Schnitt: Seine Hervorhebung aus dem »Téglich-Gleichen« produziert das
Bild, das lebende Bild zwischen stasis und kinesis.

Was meint also in diesem Feld von Bild und Bewegung das Prin-
zip »T'ableaux vivants« das Still-Stellen lebender Kérper in Bildern, als
Tableaux und Attitiiden, thre Ver-Kérperungen, Inkorporationen, ja
Inkarnationen? Ein Vorgang, der sich in der Erstarrung des Leben-
digen zugleich der Kiinstlichkeit, der durée des Bildes angleicht. Eine
»Prytanie der Kiinstlichkeit«,*” so kommentiert Hofmannsthal in einer
Tagebuchnotiz Ende Februar 1893, die Tablaux vivants-Inszenierung im
Hause der Baronin Oppenheimer. Der Prozef} ist gekennzeichnet durch
ein Paradox: durch ein Sowohl-als-auch von Stillstellung und Bewegung,
von stasis und kinesis. Beide - Bild/Pose und Ubergang/Bewegung - ver-
mitteln zwischen picture, das doch nie ein Still ist und Performance, die
threrseits immer von Zisuren durchsetzt wird. So gesehen ist die Pose
als Figuration des Figuralen im Tableau eine herausgehobene Raum-
Zeit-Figur, die xwischen dem Ein-Halt und der Bewegung angesiedelt ist.
Die Pose markiert die Umspring-Zone - eine Passage — zwischen Bild
und (Tanz-)Bewegung. Sie ist ein Relais jenes Paradoxes der »T'ableaux
vivants«, das seine Evidenz ausmacht: das lebendig-sich-Totstellen: Hier
dominiert die Umkehrung des Bild-Bewegungsprinzips, das der Betrach-
ter durch seine Belehnung des Toten mit Leben im Anschauen eines
Bildes investiert. Beides geschieht — in Betrachtung dessen, was » T'ableau
vivant« als eine komplexe Schichtung von Bild, Bewegung, Betrachtung
meinen kann — in Hofmannsthals Auseinandersetzung mit den »sprach-
losen Kiinsten«, insbesondere mit dem Tanz.

Das Thema der Bewegung, der Belebung und der Lebendigkeit der
Bilder ist, so meine ich, deshalb um 1900 so besonders interessant, weil

36 Ebd., S. 40, V 61fF.
37 SW I Gedichte 1, S. 200.
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im Kontext der Medien im Zeitalter der technischen Reproduzierbarkeit
von Kunst eine andere Wahrnehmung der Posen, der Pause — der Un-
terbrechung von Bewegung — zum Gegenstand der Reflexion auch und
gerade in den Kiinsten wird. Das Hybride an diesen »T'ableaux vivants«
besteht in dieser Uberkreuzung von Stillstellung und Verlebendigung
als einer medialen Simulation. Die Kiinste und insbesondere der Tanz
arbeiten an jener Verschrinkung von Still im Anhalten, von Stop and
Go von Bewegung als einer leiblichen Interpretation von medialen Gege-
benheiten — nunmehr im Zeitalter von Photographie und Bild. Eine neue
technische und dsthetische »Methode zu suchen«, um das »Unsichtbare
sichtbar zu machen...«, so hat Etienne-Jules Marey seine Experimente
begriindet, in denen es darum geht, Bewegung durch das Anhalten und
im Anhalten sichtbar zu machen, d. h. kinesis als stasis und umgekehrt
medial zu rekonstruieren. Er tut es in seinen Studien zum Vogelflug und
in den bekannten Kinetogrammen zum Galopp des Pferdes und zum
menschlichen Gang. All dies sind Untersuchungsreihen, die in kom-
plexen Segmentierungen, Stillstellungen, in Skulpturen und Wiederbe-
lebungen iiber chrono-photographische Reihen und durch technische
Apparate wie Zootrop und Diorama Bewegung kinematisch produzieren
und damit das Unsichtbare von Bewegung sichtbar machen.

Der Versuch, das Unsichtbare sichtbar zu machen und die Energie
von Bewegung in Bildern gestaut zu zeigen, an jenem Punkt, da ihre
»Energiekonserve« nicht anhaltbar und fafibar ist, gelingt nur in der
medialen Ubertragung. Marey geht es darum, den Fluf} der Bewegung
in eine andere Sichtbarkeit zu transformieren, ihn anzuhalten und durch
Widerstand ein Bild zu erzeugen: Dies zeigen par excellence seine soge-
nannten »Fumées« — Fotografien von Bewegungen der Luft, die durch
Rauch »sichtbar« ist.*® Diese Photographie aérienne versucht das Markieren
des Differenzlosen als ein Experiment auf die Sichtbarkeit des Unsicht-
baren. Die stasis der Bewegung als Bewegungsfoto in diesen Arbeiten
Offnet einen medienhistorischen Horizont zu Hofmannsthals Konzept
von Tanz. Es ist die Haltung als »Anhalten«, die als Bild tiberhaupt erst
konstruierbar wird — Unterbrechung, die das Vortbergehende und das
Ephemere von Tanz-Bewegung erst zeigt und reflektiert. In der Kunst

38 Vgl. Georges Didi-Huberman/Laurent Mannoni: Mouvements de L’Air. Etienne-Jules
Marey. Photographe des Fluides, Paris 2004.
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der Bewegung, im Tanz selbst ist dies immer schon impliziert: Der mo-
derne Tanz um 1900 verdichtet nicht nur das Prinzip der Energie, son-
dern auch die Reflexion von Bewegung als eine stasis in der kinesis. Der
Tanz von Ruth St. Denis in »Radha« (1906) - in dieser Konfiguration
von stasis und kinesis als rhythmische Folge von Bild-Bewegung, von
statisch-ruhender Pose und wirbelndem Bewegungsflufl — verkorperte
fir Hofmannsthal, wie er in »Die unvergleichliche Tanzerin« schrieb,
dieses energetische Prinzip. Ebenso Waslaw Nijinsky und auch Grete
Wiesenthal, auf die ich mich hier konzentrieren méchte. Dabei geht es
mir in erster Linie darum, jene Momente der Verdichtung des Spiels,
der Energie zwischen Welle und Widerstand, zwischen Bewegungsfluf§
und angehaltener Pose zu verfolgen - jenes Verschrankungsmuster, das
zum einen die Grenze und Entgrenzungsfigur des »T'ableau vivant« aus-
macht; das zugleich aber auch — und nur so lafit sich die Konjunktur
dieses Prinzips verstehen - ein Grundmuster des filmischen Bewegungs-
bildes zwischen Still und Motion darstellt. Und nicht umsonst stehen
die Wiesenthal-Ténze und ihre Pantomimen ja schon im Zeichen des
Stumm-Films.

So ist es gleichermafien die Avantgarde des Tanzes und des Films als
moderne Bewegungskiinste, die dieses Prinzip der Bewegung und Unter-
brechung im je eigenen Medium reflektieren. Bei Grete Wiesenthal fin-
den sich dafur interessante Hinweise — man ist versucht zu sagen: wider
Erwarten — denn ihre Bertthmtheit erlangte sie mit den Auffithrungen
von Wiener Walzern (etwa dem Strauflschen »Donauwalzer«). Die tra-
ditionelle Vorstellung vom Bewegungsduktus des Walzers ist die eines
ununterbrochen flieBenden Drehens und Kreisens. Doch selbst in Wie-
senthals Wiener Walzer-Inszenierungen gibt es das Anhalten und die
Stauung der Bewegung. Die Technik des »sphérischen Tanzes«, eine
spezifische Art und Weise einer Formierung der Kinesphire, die Grete
Wiesenthal fiir thre Walzertechnik erfunden hat, zielt genau darauf: auf
die Verdichtung, die Kompression des Kreisens.® In einem Vortrag

39 Zu Grete Wiesenthal vgl. Leonhard Fiedler/Martin Lang (Hg.): Grete Wiesenthal.
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Abb. 2: Grete Wiesenthal — Abb. 3: Grete Wiesenthal —

'Donauwalzer« von Johann "Donauwalzer« von Johann
Straufi, 1908. Strauf}, 1908.

mit dem Titel »Spharischer Tanz« betont Grete Wiesenthal, dafy die
Schonheit der Bewegung im »richtigen Aushalten der Spannungx« liege,
dies sei die »grofite Forderung an das Gleichgewicht«.* Ein Bericht iiber
die Urauffithrung des »Donauwalzers« von H. Malmberg gibt davon ein
Bild: »Sie beendete ihren Tanz mit einem letzten, himmelstirmenden
Schwung. In dieser Bewegung blieb sie wie erstarrt stehen.«!

Das Muster dieses Anhaltens, des abrupten Unterbrechens, Einfan-
gens und Kondensierens in der Pose findet sich in allen Beschreibungen
der Tianze Grete Wiesenthals wieder. Es ist so etwas wie ein grundlegen-
der Topos als Geste ihrer Bewegungs-Gestalt. Grete Wiesenthal selbst
beschreibt dieses Anhalten aus einer raschen Tanz- oder Lauf-Figur her-
aus als ihre erste eigene und ganz persénliche »Bewegungserfindungs«.*2

Die Schonheit der Sprache des Korpers im Tanz, Salzburg/ Wien 1985; sowie den Katalog
der Ausstellung in Wien 18. Mai 1985 — 23. Februar 1986 (Hermesvilla): Die neue Korper-
sprache — Grete Wiesenthal und ihr Tanz, hg. von Reingard Witzmann, Wien 1985.

40 Die neue Korpersprache (wie Anm. 39), S. 66.

41 Ebd,, S. 62.

42 Ebd., S. 59.
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Abb. 4:>Allegretto,
Holzschnitt von Erwin Lang, 1910

In ithrem autobiographischen Text »Die ersten Schritte«* beschreibt sie,
wie sie, gerade fiinfzehnjihrig, im Opernballett ihr erstes kleines Solo
auffiihrt, in einer Choreographie mit dem Titel »Wiener Walzer«. Sie
sollte in diesem Ballett die Figur der »Jugend« verkérpern — ein kleiner
Aulftritt, in dem sie als Jiingling kosttimiert,* einen Becher in der Hand,
mit der Braut anst6f3t und sich dann artig empfichlt. Grete Wiesenthal
schreibt tiber thre Konzeption, daf} sie die Figur nicht »zierlich« anlegen

43 Grete Wiesenthal: Die ersten Schritte, Wien 1947.

44 Ahnliche androgyne Rollen und Hosenrollen iibernahm sie spiter immer wieder, z. B.
die Rolle des »Kiichenjungen« in Hofmannsthals/Richard Strauss’ »Ariadne auf Naxos«;
die Rolle des »Taugenichts« in der gleichnamigen Pantomime, oder die — ihrer ersten, oben
zitierten Pantomime schr dhnliche — Pose eines Pagen mit dem Champagner-Glas in ihrer
Choreographie zu Richard Strauss’ »Rosenkavalier«-Walzern.
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Abb. 5: >Rosenkavalier-Walzer,
Octavian, 1918

wollte, sondern »stiirmisch«: Ein »brausender Eintritt« sollte es sein. Sie
»stiirmt« also zur Musik bis an die Rampe der Bithne:

Und hier stand ich mit einem Ruck still, den Champagnerkelch hoch erho-
ben in der Hand. Vor mir waren die vielen Zuschauer im dunklen Raum,
und ich fithlte mich als ein Funke, der sie alle zur hochsten Freude entziinden
mufdte.®

Diese Initialszene enthilt beide Momente: jenen der stasis und der kine-
sis, die Verbindung einer Bewegung, die heftig und rauschhaft erscheint
und in ein plétzliches Stillhalten miindet: ein Starrsein, das den Moment
der hohen energetischen Spannung, der Ladung und Entladung kon-

45 Die ersten Schritte (wie Anm. 43), S. 129.
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Abb. 6: >Amor und Psyches,
Berlin 1911

densiert: der »Funkes, eine Ent-Ztindung! Diese kleine Szene markiert
pragnant den Ausbruch Grete Wiesenthals aus der Konvention von
Tanz und Pantomime, wie es bis dahin das klassische Ballett und die
Tradition an der Wiener Hofoper vorschrieben.

Das stumme Spiel der sprachlosen Kinste, das, was Hofmannsthal
darin suchte, trat hier — mit Grete Wiesenthal - in einer neuen eigen-
standig bewegungsésthetischen Form zu Tage. Die Konzeption der
Hofmannsthalschen Tanz- und Pantomime-Entwiirfe mit und fiir Grete
Wiesenthal basieren auf eben diesem Potential. Das Begriffsszenario des
Bewegens und Unterbrechens in den Attituden und Figuren des Tran-
sitorischen taucht dabei immer wieder auf: sowohl in der Bewegungs-
beschreibung Hofmannsthals als auch in der dramaturgischen Struktur
der Pantomimen. Damit wird Wiesenthals Verkérperungsmuster des
stummen Spiels bezeichnet. Grete Wiesenthal schreibt 1910 iiber die
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Abb. 7: Grete Wiesenthal in >Das fremde Madchen,
Pantomime, Berlin 1911

Zusammenarbeit mit Hofmannsthal und insbesondere die gemeinsame
Arbeit an der Pantomime »Amor und Psyche«, dafl Hofmannsthals
»grofie Liebe fiir den Tanz, sein tiefer Sinn fiir den Rhythmus« in thm
das »feinste Gefiihl fiir den Aufbau des wortlosen Spiels«*® geschaffen
habe. Und Hofmannsthal schreibt wiederum in einem Brief an Grete
Wiesenthal, ebenfalls zu »Amor und Psychex, es sei

eine Folge reiner Stellungen und Gebérden [...] Eine reine Gebdrde in threm
An- und Abschwellen, ihrem inneren Rhythmus ist ja so reich, daf} aus ihrer
wenigen sich eine ganze Ceremonie, ein ganzer »Act« zusammensetzt.*’

46 Grete Wiesenthal 1910, zit nach: Reingard Witzmann (Hg.): Die neue Korpersprache
(wie Anm. 39), S. 54.
47 Ebd.
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Dieses Thema der Spannung, der Auf- und Entladung einer Bewe-
gungsdynamik prigt das erotische Fluidum des Tanzspiels. Seine ge-
stische Verdichtung — eine Gebarde der Anziehung und des scheuen
An-sich-Haltens zugleich - trigt sich auch in die Struktur des Librettos
ein: in die Komposition der Bewegungsfolgen in Attituden und Uber-
gingen. Dies liefe sich nun im Detail an »Amor und Psyche« und auch
an der Pantomime »Das fremde Madchen« zeigen. Beide Pantomimen
basieren auf mythischen Szenarien an der Grenze von Tod und Leben,
von Mortifikation und Belebung, Licht und Schatten. Beide bewegen
sich zwischen Bithne und Kino - ein Schattentheater des frithen Films.
»Amor und Psyche«, von zwei weiblichen Darstellerinnen bzw. Téan-
zerinnen aufgefiihrt, ist schon vom Thema her ein Spiel um die Idee
von »Tableau vivant« und um die Anima/Animierung des Bildes: die
Belebung und Erstarrung durch den Blick, zwischen Erwartung und
Erfallung. Ich greife hier nur wenige Schliisselvokabeln heraus, die im
Sinn der oben genannten Begriffscluster die Verschrankung von stasis
und kinesis, die Figur des Anhaltens und die Dynamik der Spannungs-
verdichtung markieren: »Zitternd bleibt sie stehen«, so schreibt Hof-
mannsthal tiber Psyches Eintritt.*® Sie »stiirzt sich hin, ins Verbotene,
wie eine Minade [...]«* und, als der Gott verschwindet, »fillt sie da-
hin wie tot«.”® Fast identisch wird die Szene und der Bewegungstopos
des Anhaltens auch in der Pantomime (die auch Filmszenario wurde)
»Das fremde Madchen« wieder aufgegriffen. Ebenso erinnert sie an den
Schluf} der »Elektra«. In der Unterwelt schliefilich legt Psyche in einer
Art Erstarrung, in der sie sich krimmt (hier kommt zum dynamischen
Prinzip, das Bewegungs-Elektrizitit assoziiert, auch noch die Bedeutung
der »Charcotschen Katatonie« aus der Salpetriére hinzu). Der dritte Teil
der Pantomime 6ffnet das Bild auf diese Erstarrung: »Psyche liegt und
glanzt, als wire sie von Glas; glorreich [...]«.> Amor erschrickt vor die-

48 In Hofmannsthals Libretto zu »Amor und Psyche« tritt die Bezeichnung »zitternd« fiir
die Bewegung, fiir die Verfassung — das »movere« — Psyches mehrfach auf; vgl. SW XXVII
Ballette, Pantomimen, Filmszenarien, S. 54-56, hier: S. 54.

49 Ebd., S. 55.

50 Ebd.

51 Ebd. S. 56 - mit dieser Gestalt der Psyche ist auch eine Anspielung auf die Gestalt der
Ottilie in Goethes »Wahlverwandtschaften« gegeben.
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sem Bild, »Er schaudert vor der Starrnis«.’”> Daraus wird nun ein Spiel
von Belebung dieses Bildes: eine pygmalionische Szene der Animation
durch die Liebe: Amor, »alles in thm will, dafi sie lebe; seine Finger,
gottlich, verstehen zu beleben«.?

Ahnliches findet sich im Szenario des »fremden Midchens«.5* Der
Augenblick der Erscheinung des Miadchens ist zugleich jener ihrer Bele-
bung durch die phantasmata des Mannes, fur den sie Lockvogel und Be-
gehrensfigur ist — dhnlich wie Psyche. Und auch hier erscheint mehrfach
die Gebarde des Starr-werdens — jene Bewegungs-Formel, die die junge
Grete Wiesenthal fiir sich selbst und ihre Tanzfiguren »erfunden« hat.
Das Einfrieren der Bewegung wird so zu einem Moment i der Bewe-
gung: zum movens im doppelten Sinn - in der (Be)Rithrung und im selbst-
reflexiven Einhalten. In dieser Figur erfihrt Wiesenthals Prinzip der
bewegungsdynamischen Kondensation ihre Evidenz: in der Rithrung
des Betrachters in jenem Moment, in dem das Fliichtige der Bewegung
in der Pose, in der Pause, im Still zum ephemeren Nachbild wird, zum
Echo des Entschwundenen im Fond der Wahrnehmung. Gerade weil
die Bewegung sich hier nicht halten 14fit und unwiederbringlich voriiber
ist. Es ist ein Spiel an der Grenze und iiber sie hinweg: von Tod und
Leben, von Flucht, Fliichtigkeit im Voriibergehen.

v

Bewegung an der Grenze zwischen Leben und Tod, an der Schwelle zwi-
schen Bild und Bild-Belebung markiert auch Hofmannsthals lyrisches
Drama »Der Tod des Tizian« als ein Tableau vivant.

Das lyrische Drama ist zu Recht als Feier eines Nietzscheanischen
Kinstler-Mythos interpretiert worden,* in dem sich Ziige des Renais-
sance-Kunstlers Tizian und des Fin-de-si¢cle Kiinstler-T'ypus (A. Bock-
lin) Gberlagern. Im Kontext mit den Bildern, den Tableaux vivants und
dem Fluchtigen eine Bewegung »im Voriibergehen« méchte ich hier
die szenische Seite des Transgressiven betrachten: Wie gewinnt diese

52 Ebd.

53 Ebd.

54 »Das fremde Madchen«, ebd., S. 57-62.

55 Vgl. Ursula Renner: Die Zauberschrift der Bilder (wie Anm. 10), S. 1611f.
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Todesstunde »im Zeichen des grofien Pan« — als eine rauschhafte Voll-
endung des Kiinstlerischen — Evidenz? Und welcher Mediendsthetik
folgt sie? Der Text produziert eine raffinierte Dialektik von Sichtbarem
und Unsichtbarem; er arbeitet mit einer Deixis auf das Sichtbar-machen
eines Unsichtbaren — ohne daf} dies jedoch eingelost wird. Vielmehr
werden die Bild-Bedingungen, die fir eine solche Szene der Evidenz den
Rahmen bilden, markiert, und damit wird der Blick, vom Tableau-Inhalt
auf den Rahmen und die medialen Prozesse seiner Uberschreitung ge-
lenkt. Dafur sind die szenischen, d. h. die raum-zeitlichen Elemente der
Schwelle und der Passage eingesetzt: Die Tiirschwelle zum Kiinstler-
zimmer Tizians bezeichnet zugleich die Grenze zwischen Sichtbarem
und Unsichtbarem; jenseits der Buihne, 0b-scena sozusagen, befindet sich
der Kinstler, der nicht als Person auftritt sondern als persona — nicht
als Figur, sondern allenfalls als Figuration des Schopferischen. Nicht
sichtbar ist und bleibt die Grenze zwischen Leben und Tod; nicht sicht-
bar schliefilich auch das »letzte Bild« — jenes, an dem Tizian, wie seine
Schiiler sagen, malt, [‘ultima (s)cena sozusagen. Es ist die Szene oder das
verhullte Bild, die an die Stelle von letzten Worten treten (im Sinne eines
Vermichtnisses). Dieses »letzte Bild« ist das immer noch und immer im
Entstehen begriffene Bild, das nie — auch nicht an der Schwelle eines
Jenseits des Lebendigen — zum Tableau fixiert werden kann; und das
gerade deshalb in Form von »Tableaux vivants« ibertragen wird: eine
Ubertragung in die Szene auf der anderen Seite, jenseits der Schwelle
des Sterbezimmers. Dort namlich, auf der Terrasse bzw. im Raum vor
der Schwelle zu diesem Sterbezimmer befinden sich Tizians Schiiler,
sein Sohn und seine Tochter. Auf diese Szene des Sichtbaren hin 6ffnet
sich ein Bildraum, der jedoch angefiillt ist mit imagines des Unsichtbaren:
erstens als ein Gedachtnisraum; zweitens als ein Behaltnis, ein Kassiber
der Erwartung: der Erwartung einer Uberschreitung des Moments der
(Bild-) Vollendung - denn es handelt sich um eine Szene der Einbildungs-
kraft, die nur in den Reden der Schiiler aufscheint. Der Gedachtnisraum
wird zugleich als Szene der Bildpassage sichtbar: eine Bildbewegung, die
nicht das Bild, sondern das Sehen betont, nicht die stasis, sondern die
kinesis des Visionidren. Tizian lafit sich jene Bilder bringen, die er bereits
gemalt hat, weil er sie angeblich jezzt erst sehe. In der Szenenanweisung
heiflt es hier: »Pagen tragen zwei Bilder tiber die Bithne (die Venus mit
den Blumen und das grofie Bacchanal); die Schiiler erheben sich und
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stehen, solange die Bilder voriiber getragen werden, mit gesenktem Kopf,
das Barett in der Hand.«*® Ulla Renner hat die Beztige zwischen diesen
szenischen Bild-Passagen und Hofmannsthals Asthetik des Bildlichen
herausgestellt:

Hofmannsthals literarische Bildkonstruktion amalgamiert entsprechend die
Seelenlandschaften Bocklins mit den Bildern Tizians, sie kontaminiert Ele-
mente der Venus-Bilder, auch der frither Tizian zugeschriecbenen Einweihung
einer Bacchantin [...], mit Bilddetails etwa aus der Himmlischen und irdischen Liebe
[...]. An der Grenze zum Tod entsteht eine fulminante Vision des Lebens.
Ihr Titel, Grofses Bacchanal, gibt [...] eine Deutungsanleitung fur den Text

msgesamt.®’

Fiir den hier entfalteten Kontext steht die Passage — die Bewegung der
Bilder - und die Konfiguration der Ubertragung zwischen den Riumen,
den Bildern und Kérpern der Bild-Betrachter im Zentrum: Die Gebar-
den, die Haltungen der Schiiler Tizians sind in der genannten Szenen-
anweisung von einer eigentiimlichen Doppeldeutigkeit: eine Gebarde
der Ehrerbietung scheinbar gegeniiber den Meisterwerken der Kunst,
die hier freilich ohne gesehen zu werden, namlich mit dem Ricken zum
Betrachter, die Biithne passieren; und zugleich ist hier schon die rituelle
Pose der Trauer vorweggenommen, die Erweisung der letzten Ehre: als
ob Tizian schon gestorben wire.

Nicht das nicht-gemalte (letzte) Bild — und auch nicht etwa das Malen
eines Bildes stehen im Zentrum dieses Hofmannsthalschen Stiicks. Viel-
mehr geht es um die Beziehung von Bild und Bewegung als Schwellenakt,
auf der Grenze zu Mortifikation und Belebung. Deshalb wird eben jene
Bewegung der Belebung des lebenden Bildes im Angesicht des Todes
als ein »Tableau vivant« inszeniert, genauer: nicht ein »aufgefiithrtes«,
ein verkorpertes Gemilde nach dem Muster jenes Gesellschaftsspiels,
bei dem Hofmannsthal im Palais Todesco mitwirkte. Es handelt sich
vielmehr um die Ekphrasis eines »Tableau vivant«. Da das Bild nicht
gezeigt, sondern im Zeigen vor Augen gestellt wird — und somit das Bild
also nicht als pictura, sondern als Verkoérperung auftritt —, gibt es einen
gleichsam doppelten Belebungsakt in einer solchen zwiefachen Passage:
von der Bild-Szene und ihrer Verkdrperung zur sprachlichen Evokation

56 »Tod des Tizian«, SW III Dramen 1, S. 47.
57 Ursula Renner: Die Zauberschrift der Bilder (wie Anm. 10), S. 176.
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in der Prosopopoia als Form der Belebung. Es ist eine Meta-Kinesis der
Bild-Belebung.

Tizians letztes Bild existiert also nur als Erzdhlung; und zwar nicht
als Erzéhlung des Bildes, nicht als Transposition von Bildern, die, wie
auch immer, auf die Leinwand projiziert sind. Wir erfahren tiberhaupt
nicht, ob es einen Pinselstrich des Bildes gibt. Das Bild ist nichts anderes
als die Nacherzihlung der Posen der Modelle und damit die Figuration des
Unsichtbaren als Form der Sichtbarkeit fiir das Bild: die Haltungen, die
Inszenierungen der Kérper als Beschreibung der erinnerten Tableaux:
Als die drei jungen Frauen, die Tizian als Modelle dienten, aus seinem
Zimmer treten, werden sie nach dem Bild gefragt, das dort gemalt wird.
Die Frauen tun daraufhin nichts anderes als jene Posen, die sie als Mo-
delle eingenommen haben, zu beschreiben. Lavinia sagt auf die Frage nach
dem Bild: »Wir werden Ihnen unsre Haltung nennen.«*® Diese erin-
nerten Tableaux folgen somit den Regieanweisungen des Meisters an
seine Modelle: ein Fragment vom Kommentar zu einer Vorbereitung
eines moglichen Bildes! In dieser Staffelung von Potentialititen zeigt sich
nichts anderes als der Schaiten eines Theaters, das nur noch im Reflex der
Auffihrungserzahlung Spuren einer Bild-Inszenierung bewahrt, mehr
noch: diese erst konstruiert.

Anders betrachtet: Das Bild wird zur Szene. Der Akt des Sehens, des
Malens (beides ist nicht voneinander zu trennen), jener Moment, in dem
Tizian »so dem Leben Leben gab«,” ist jener Moment, in dem das innere
Bild als ein Tableau, als ein lebendes Bild der Modelle gestellt wird: die
Belebung des Bildes. Nicht das »T'ableau vivant« als Ersatz, als Substitut
oder Pra-Text des Bildes gibt Hofmannsthal in dieser Szene zu schen,
tiber die Schwelle des Todesrahmens tritt nur die Erinnerung an dieses
intime Schattentheater — als ein Tableau. Die Erzdhlung der Modelle,
die thre Posen nicht wiederholend verkérpern, sondern sprachlich als
Reflex und Szenenanweisung nachinszenieren, 16scht das Bildertheater
in dem Mafle, in dem es erinnert aufgerufen wird: Inszenierung des Un-
sichtbaren in der Verschrankung von stasis und kinesis als eine andere
Form der umagines agentes der Bild-Bewegung.

58 »Tod des Tizian«, SW III Dramen 1, S. 50.
59 Ebd.
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So geschieht zuletzt diese Bild-Belebung, die einer Léschung gleich-
kommt, tiber einen mehrfachen Medienwechsel: vom Bild iiber die In-
szenierung des Tableau zur Erzihlung, und diese Erzdhlung wiederum
fungiert als ein mise en abime der gesamten »Tableaux vivants«Idee: denn
die Erzahlung der Posen eines Tableau ist zugleich auch die Reflexion
auf die Form der theatralen Gattung selbst. »T'ableaux vivants« und
Attituden, jene Formen, die Hofmannsthal fiir den »Tod des Tizian«
wihlte, haben - in der Form des lyrischen Einakters — als gemeinsame
Wurzel das Monodrama des 18. Jahrhunderts als einer Experimentform
zwischen den Kiinsten und den Medien. In diesem Zwischenraum — im
Voriibergehen - ereignet sich die Belebung, Léschung, Beschreibung
und Verkorperung von Bildern. Und hier schliefit sich der Kreis zur
eingangs gezeigten Performance als Schattentanz des Balletts: das Negativ
jenes Corps (Corps de ballet), in dem Jéréme Bel seine Performance
»Veronique Doisneau« inszeniert. In einem solchen Spiegelkabinett der
Reflexionen hilt Hofmannsthals »Tod des Tizian« so etwas wie eine
Metaszene als Konzept von »Tableaux vivants« bereit.

Abbildungsverzeichnis

Abb. 1: BW Oppenheimer I, S. 17.

Abb. 2: Leonhard Fiedler/Martin Lang (wie Anm. 39), S. 78.
Abb. 3: Leonhard Fiedler/Martin Lang (wie Anm. 39), S. 79.
Abb. 4: Leonhard Fiedler/Martin Lang (wie Anm. 39), S. 9.
Abb. 5: Leonhard Fiedler/Martin Lang (wie Anm. 39), S. 156.
Abb. 6: Leonhard Fiedler/Martin Lang (wie Anm. 39), S. 103.
Abb. 7: Leonhard Fiedler/Martin Lang (wie Anm. 39), S. 119.
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Mathias Mayer

Lesarten einer Verfehlung
Gustav Mahler und Hugo von Hofmannsthal

In Erinnerung an Rudolf Hirsch

»Von allen Musikern, die heute schaffen — und manche von ihnen sind
mir wahrhaft wert —, hat keiner mir mehr gegeben als Gustav Mahler,
- Freude und Ergriffenheit, wie ich sie nur den Grofiten verdanke«.!
Nein, dieser Satz aus der Mahler-Festschrift zu seinem 50. Geburtstag,
1910, stammt nicht von Hugo von Hofmannsthal, wiewohl auch er
einen knappen Artikel beisteuerte. Hofmannsthal hat sich keineswegs
enthusiastisch iiber Mahler geduflert, seine Wahrnehmung hat sich
hauptséchlich auf Mahlers Tatigkeit als Direktor der Wiener Hofoper
(1897-1907) bezogen, mit dem Komponisten Mahler konnte Hofmanns-
thal nichts anfangen. Dies eben im Gegensatz etwa zu Hermann Bahr
oder gar Arthur Schnitzler, der in Konzert und Oper nicht nur den Diri-
genten verfolgte, sondern geradezu enthusiasmiert am Klavier, vierhdn-
dig mit seiner Mutter, die Mahlerschen Symphonien durchspielte und
von dem die eingangs zitierte Auflerung stammt. Auch Thomas Mann
bildet zu Lebzeiten Mahlers ein intensives Interesse an der Musik wie ih-
rem Komponisten gleichermaflen aus und setzt ihr in der Physiognomik
Gustav Aschenbachs ein Denkmal. Nicht nur einzelne (Text-)Passagen
seiner Symphonien, sondern auch die Riickert- und Kindertotenlieder,
vor allem aber »Das Lied von der Erde« spielen bei Thomas Mann eine
konstruktive Rolle, wie Michael Maar zuletzt in seinem Buch tiber den
»Zauberberg« gezeigt hat.?

Um dieses Nicht-Verhiltnis zwischen Mahler und Hofmannsthal ge-

1 Zit. nach: Jens Malte Fischer, Gustav Mahler. Der fremde Vertraute. Biographie. Wien
2003, S. 629.

2 Michael Maar, Geister und Kunst. Neuigkeiten aus dem Zauberberg. Minchen und
Wien 1995.
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nauer zu perspektivieren, bedarf es wohl einer Kontextuierung, einer
Rekonstruktion gemeinsamer Horizonte, zumindest ansatzweise. Und
dies im Wissen um die sehr ernst zu nehmende Position von Jens Malte
Fischer, der in seiner bedeutenden Mahler-Biographie von 2003 erklirt,
»die Situationen Hofmannsthals und des erheblich ilteren Mahler sind
lebensgeschichtlich und individualpsychologisch grundverschieden«, um
dann aber doch einzurdumen, »die Sensitivitit fiir Krisenerscheinungen
der Zeit und der personalen Existenz« sei »vergleichbar«.?

Gerade der Blick in Fischers Mahler-Biographie zeigt einige Momente,
die das Nicht-Verhiltnis des Musikers und des Schriftstellers als ein
Versaumnis zu erkennen geben. Mag es biographistische Beliebigkeit
sein, iiber die grofien sozialen Unterschiede ihrer Herkunft hinweg, zwi-
schen Schnapsbrenner und Bankdirektor, Gemeinsamkeiten konstru-
ieren zu wollen — etwa, indem man auf die frithkindliche Melancholie
in den erhaltenen Photos einerseits, die wunderkindartige Begabung
andererseits hinweist:* Daf3 es sich jeweils um belesene Heranwachsende

3 Fischer (wie Anm.1), S. 759. Vgl. auch die zu stark kontrastierende Perspektive von
Wolfgang Stihr, In Mahlers Gegenwart. Endzeit, Griinderzeit, Fin de Siécle. In: Gustav
Mahlers Symphonien. Entstehung — Deutung — Wirkung. Hg. von Renate Ulm, 2. Aufl.
Minchen 2002, S. 214-222, hier S. 219f.: »In keiner Hinsicht glich Mahler jenen Miifdig-
gingern und Kaffeehausexistenzen, jenen geckenhaft ausstaffierten Dandys und blutleeren
Astheten des Fin de Siécle. Der Snobismus der Décadents, die Verachtung fiir den >Pébels,
blieb ihm vollig wesensfremd. Mahler kannte eine aufrichtige, ernst empfundene Solidaritat
mit den Entrechteten und Deklassierten; er gab seine Stimme dem sozialistischen Kandidaten
im Wahlkreis (der kein Geringerer als Victor Adler war) und reihte sich 1905 in Wien bei
einer Maidemonstration in den Zug der Arbeiter ein: >Das eben wéren seine Briider! Diese
Menschen seien die Zukunftl, soll er laut Alma Mahler gedufiert haben. Schon gar nicht
teilte er die affektierte Scheu vor dem Banalen und Alltaglichen. >Das ist Polyphonie und
da hab’ ich sie herls, rief er einmal auf einem Jahrmarkt aus, inmitten von Karussell und
Schiffsschaukeln, Schiefbuden und Kasperletheater, Militdrkapelle und Ménnergesangsver-
ein. Alle diese Elemente, das Triviale, Volkstiimliche und Laute, das ganze musikalische
Alltagsgut, finden sich auch in seinen Symphonien und vereinen sich mit dem Kolossalen
und Pathetischen ebenso wie mit dem Zarten und Uberfeinerten zum >Shakespearischen
Weltlauf. Noch ein Gegensatz zum Fin de Si¢cle: Wihrend die Décadents den Zerfall und
die Atomisierung der Lebenswirklichkeit beklagten und zugleich kultivierten, hielt Mahler
unbeirrt an dem Ziel fest, in seiner Kunst >mit allen Mitteln der vorhandenen Technik eine
Welt auf[zu]bauen. Auch das geschmicklerische Auskosten erlesener Details war ihm ver-
hasst und Inbegriff des Dilettantismus«. — Dagegen sicht Carl E. Schorske das Verhaltnis
Mahlers zu seiner zeitlichen Umgebung deutlich harmloser: Wien. Geist und Gesellschaft
im Fin de Siecle. Miinchen 1994.

4 Vgl. Fischer (wie Anm. 1), S. 39, 51 und 56.
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handelte, und daf fiir beide unangefochten Goethe das Zentralgestirn
threr literarischen Orientierung bildete, ist nicht nur biographisch, son-
dern auch fur das Werk von pragender Relevanz geworden. Bei Mah-
ler ist die Wahrnehmung der Literatur freilich eingeschrankter als bei
dem weltliterarisch versierten Hofmannsthal. Fiir Mahler haben neben
Goethe noch Jean Paul und Dostoievskij herausragende Bedeutung,’
doch war der Horizont dieses Viellesers — Fischer spricht von einem
»Biicherfresser«® — viel breiter, auch wenn er von der Gegenwartslitera-
tur offenbar nicht viel verfolgte, ein bifichen Hauptmann, ein bifichen
Wedekind, aber insgesamt, so Herta Blaukopf, »ein konservativer Leser
bleibt«,” der dem englischen und franzésischen Symbolismus skeptisch
bis abwertend gegeniiberstand.

Zunichst sollen Schnittmengen aus den Lebenskreisen von Mahler
und Hofmannsthal rekonstruiert werden, um die Basis dafiir zu schaffen,
wie sehr die beiden einander tiberhaupt entgehen konnten. Ein zweiter
Schnitt stellt dann anhand der zugénglichen Dokumente die Beziehung
im einzelnen dar und belegt sie an Texten. Abschlieflend, in einem drit-
ten Teil, moéchte ich Werk und Werkkonzeption von Mahler und Hof-
mannsthal einander kontrastieren — mit dem Mut zur Spekulation als
Ausgleich fiir die historisch-biographische Vorgehensweise zu Beginn.

In die Landkarte imaginirer Begegnungen gehdéren zunichst gemein-
same Bekannte, von denen Alfred Roller der wichtigste gewesen sein
durfte: Fiir Mahler war er der zuverldssigste Partner bei der Durchset-
zung der Opernreform in Wien, die sie mit den legendaren Neuinsze-
nierungen von » Tristan und Isolde« (Februar 1903), »Fidelio« (Oktober
1904) und »Don Giovanni« (Dezember 1905) auf den Weg brachten. Der
héchst streitbare und unbequeme Mahler muf§ mit Roller aulergew6hn-
lich gut harmoniert haben - spéter versuchte er, allerdings vergeblich,
Roller sogar nach New York nachzuholen. Mit Alfred Roller indessen

5 Ebd., S. 175-178.
6 Ebd., S. 166.
7 Ebd., S. 172.
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arbeiteten auch Max Reinhardt und Hofmannsthal zusammen, so bei
»Qdipus und die Sphinx« (2. Februar 1906), »Der Rosenkavalier« (26. Ja-
nuar 1911), »Jedermann« (1. Dezember 1911), ferner bei der »Frau ohne
Schatten« (10. Oktober 1919), zu der Roller die Entwiirfe beigesteuert
hatte,® dann auch beim »Jedermann« 1920 in Salzburg und 1922 beim
»Groflen Welttheater«. Dafy Hofmannsthal namlich mehr als die Zeug-
nisse zu erkennen geben von Mahlers Wiener Zeit mitbekommen haben
muf}, geht auch aus einem Huldigungsbrief an Anna Bahr-Mildenburg
vom Mirz 1909 hervor, nachdem er sie als Klytemnistra gesehen hat.
Dabei erinnert er an ihre Gestaltung auch der »Isolde, Fidelio, Donna
Anna und nun diese hier. Sie haben einem wirklich viel gegeben«, heifit
es in Hofmannsthals Brief.?

Ist es schon auffallend, dafy das Mahler und Hofmannsthal verbin-
dende Interesse an der Oper nicht mehr nachweisbare Verbindungen
gezeitigt hat, so wire es recht unwahrscheinlich, wenn sich nicht doch
im Kreis der Wiener Gesellschaft zumindest gemeinsame Bekannte
ergeben hitten. Zwar war Mahler ein extremes Arbeitstier, seine Zeit
galt dem Dirigieren und der Operndirektion, dann dem Komponieren
oder der Familie, keineswegs aber den sogenannten gesellschaftlichen
Verpflichtungen. Dabei bildet der — gegentiber Mahler nicht nur latente
- Antisemitismus Wiens auch fiir Hofmannsthal die Umgebung, die ihm
die Theater seiner Geburtsstadt mehr verschlof3 als 6ffnete. Gemein-
same Bekannte zwischen Mahler und Hofmannsthal waren sicherlich
Paul Hellmann und Josef Redlich, mit denen Hofmannsthal auch im
Briefwechsel stand. Im Godinger Haus von Redlichs Eltern vollendete
Mabhler wesentliche Teile des »Liedes von der Erde«.!® Redlichs Sohn,
Hans Ferdinand, schrieb 1919 eine Studie »Gustav Mahler — Eine Er-
kenntnis«, die Hofmannsthal las und die durch die Vermittlung von
Rudolf Pannwitz gedruckt wurde."!

Aber auch bis in die Familien hinein lassen sich Verbindungen ver-
folgen: So war Selma Kurz, einer der Stars der Wiener Hofoper und
mit Mahler zumindest zeitweise enger liiert,”? mit der Familie Schlesin-

8 SW XXV.1 Operndichtungen 3.1, S. 143 und S. 673-685.
9 BII, S. 357.

10 Fischer (wie Anm. 1), S. 744; BW Redlich, S. 205.

11 BW Redlich S. 45 und 205; BW Pannwitz, S. 464.

12 Fischer (wie Anm. 1), S. 378-384.

312 Mathias Mayer



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

ger befreundet — und Hofmannsthal portritierte sie 1896 im Gedicht
»Gesellschaft«.’® Bertha Zuckerkandl, bei der auch Hofmannsthal — frei-
lich erst nach dem Krieg — verkehrte, war nicht unschuldig an Mahlers
ungliicklicher Ehe mit der schénen, bedeutend jiingeren Alma Schindler.
Sie war die Tochter des Landschaftsmalers Emil Jakob Schindler und En-
kelin des liberalen Politikers Julius Alexander Schindler, der unter dem
Pseudonym Julius von der Traun auch publizierte, etwa »Der Schelm
von Bergen«.!* Hofmannsthal hat Alma Mahler gekannt, gelegentlich
schrieb er ihr; so 1909 im Zusammenhang mit der »Elektra«, dann 1923,
und noch im Juli 1929 traf er sie und Werfel auf dem Semmering.'> Alma
Schindler war eine Kusine von Annie Schindler, jener Schauspielerin,
die Hofmannsthal seit 1905 kannte'¢ und die spater die Frau Robert von
Liebens wurde. Schlief8lich war Alma Schindler aber auch die Stieftochter
von Carl Moll, den ihre Mutter nach dem Tod von Emil Schindler gehei-
ratet hatte. Garl Moll, der ein Jahr jiinger war als Gustav Mahler, wurde
damit dessen Schwiegervater: Er stand im Kontakt mit Hofmannsthal”
und leitete in Wien die Galerie Miethke. Dort fand 1907 eine Gauguin-
Ausstellung statt, bei der Kessler einen Vortrag hielt.'®

Eine Chronik der Verbindungen, Begegnungen und Briefe zwischen
Mahler und Hofmannsthal soll hier den dokumentarischen, nicht-spe-
kulativen Teil der Untersuchung vertreten.

Mabhler war seit 1897 Direktor der Wiener Hofoper, aber schon 1896
kam es - diesen Hinweis verdanke ich der groflen Kenntnis Konrad

13 Pathos des Alltdglichen. Briefe Hofmannsthals 1895-1929. In: Hirsch, S. 232-262, hier
S. 260.

14 Vel. Karlheinz Rossbacher, Literatur und Biirgertum. Fiinf Wiener jiidische Familien
von der liberalen Ara bis zum Fin de Siécle. Wien/Kéln/Weimar 2003, S. 525.

15 Ein Brief Hofmannsthals an Alma Mahler. In: Hirsch S. 199-200.

16 BW Lieben, S. 64.

17 BW Meier-Graefe, S. 128.

18 BW Kessler, S. 502; zu Moll vgl. Hofmannsthals Brief an Theodora von der Miihll vom
11. April 1927, in: Rudolf Hirsch, Theodora von der Muhll. In: Hirsch (1998), S. 583-588,
hier S. 586; vgl. ferner Hugo von Hofmannsthal. Brief-Chronik. Regest-Ausgabe. Hg. von
Martin E. Schmid, Heidelberg 2003, Sp. 2568 und Sp. 2698.

Gustav Mahler und Hugo von Hofmannsthal 313

htips://do. i [ r—



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Heumanns - zu einer ersten Begegnung. Hofmannsthal verbrachte einen
regenreichen Juli im Salzkammergut, wo ihm der Kontakt mit Bruno
Walter, damals Kapellmeister in Breslau, die Stimmung authellte. Bruno
Walter, der eigentlich Bruno Schlesinger hief3, reiste dort in Begleitung
Gustav Mahlers. Hofmannsthal hat das ohne weiteren Kommentar fiir
den »Sommer 1896« festgehalten: »der Capellmeister Gustav Mahler mit
seinen 2 Schwestern, und der junge Gapellmeister Bruno Schlesinger
(nennt sich Bruno Walther)«.! Mahler lief} ihn iiber Walter nochmals
griiflen,” aber Genaueres wissen wir iiber diese erste Begegnung nicht.
In den Briefen Hofmannsthals begegnet Mahlers Name dann im Jahr
1900, als der Dichter von Paris aus die thm seit lingerem gut bekannte
Sangerin Selma Kurz mit dem Gedanken trostet: »ich glaube wieder eine
Stunde mit einem Menschen wie Mahler hat mehr Gewalt tiber Sie zum
Guten, als die vielen andern Stunden mit schlechten Leuten an Thnen
verderben kénnen«.? Hofmannsthal wiinscht ihr fiir die bevorstehende
Venedigfahrt, es sei »sehr schén dem Schénen zu begegnen, wenn man
selbst Schones in sich tragt«. Aus Jens Malte Fischers Mahler-Biographie
wissen wir, dafl Selma Kurz in Venedig mit Mahler eine Affdre hatte,
nach der er sie in seinen Briefen duzte.??

Dafl aber zuvor erwogen worden war, das schon von Richard Strauss
abgelehnte Ballett »Der Triumph der Zeit« gar Gustav Mahler zur Kom-
position anzubieten, gibt ein von Konrad Heumann entdeckter Brief
Hofmannsthals an Lili Geyger zu bedenken: »Haben Sie«, so schreibt
er am 11. Februar 1901, »mit Mahler oder Dohnanyi wegen des Bal-
letts verhandelt?« Demnach war Zemlinsky, von dem Hofmannsthal
die Oper »Es war einmal« kannte,” nicht die zweite Wahl des Dichters,
sondern kam erst nach diesen beiden Alternativen in Frage. Im Mérz
1901 wandte sich Hofmannsthal an ihn, der die Vertonung dann gleich
anpackte. Es gab schliellich ein Gesprich zwischen Mahler und dem

19 Hofmannsthal-Nachlaf}, H V B 3.21. Hinweis Konrad Heumann.

20 Bruno Walter, Briefe 1894-1962. Frankfurt a.M. 1969, S. 20.

21 »Was ist das Leben fir ein Mysteriume«. Unveréffentlichte Briefe von Hugo von
Hofmannsthal. In: Hirsch, S. 220-231, hier S. 223.

22 Fischer (wie Anm. 1), S. 381.

23 Antony Beaumont, Alexander Zemlinky — Der Triumph der Zeit. Drei Ballettstiicke.
Ein Tanzpoem. In: Stefan G. Harpner (Hg.), Uber Musiktheater. Eine Festschrift. Miinchen
1992, S. 13-31, hier S. 14.
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Decorationschef Leffler, nach welchem sich Hofmannsthal Hoffnung auf
eine Realisierung machen konnte. Im Juli hat er Richard Beer-Hofmann?
um Vermittlung gebeten, um das Ballett in Mahlers Hinde gelangen zu
lassen, und schliellich fragte er, am 2. August, als er noch immer keine
Antwort erhalten hatte, direkt und reichlich nervés bei Mahler nach. Zu
Hofmannsthals Irritation muf3te wohl beigetragen haben, daff Zemlinsky
inzwischen die Unrealisierbarkeit von Hofmannsthals Vorstellungen in
der Dekoration kritisiert hatte.’ Immerhin erreichte Hofmannsthal dann
ein — allerdings leicht verworrener Brief — Mahlers, der auch einen Ein-
druck von seiner Unnahbarkeit vermittelt:

[Mayernigg am Worthersee, Juli oder August 1901]

Entschuldigen Sie freundlichst, daf} ich mich wegen meines Stillschweigens
nicht entschuldige. In den zwei Sommermonaten, die einzigen des Jahres, die
ich mein Eigen nenne, hiufe ich Stinde auf Stinde, und ich hoffe sicher auf
Absolution von Thnen.

Ich komme Ende August (25. wahrscheinlich) in Wien und stehe Ihnen dann
ganz zur Verfigung. Bis dahin mufl ich mit jeden Minuten geizen. — Schicken
Sie jedenfalls eine Abschrift an mein Bureau und bitte eine Zeile extra, um
mich zu mahnen. [...]%

Im September 1901 kam es zur personlichen Begegnung Mahler-Hugo
von Hofmannsthal, bei der der Direktor das Ballett ablehnte. Mahler war
in diesem Sommer u. a. mit der »Fiinften. Symphonie« befaf3t, kompo-
nierte aber auch einige Lieder, darunter sind Texte von Riickert (»Ich
bin der Welt abhanden gekommens, »Um Mitternacht, »Ich atmet einen
linden Duft«), sodann drei der »Kindertotenlieder« und das schneidende
»Der Tamboursgsell« — es wire moglich, daff ihm Hofmannsthals Idee
fremd schien, die den »antiken Geschmack des Empire«?” mit Gestalten
der Mythologie und dem Parnafl »im Poussin’schen Stil«*® verkntpft.

24 BW Beer-Hofmann, S. 109.

25 Vgl. Hofmannsthal an Mahler, 2. August 1901, (SW XXVII Ballettte - Pantomimen
- Filmszenarien, S. 300f.).

26 Beaumont (wie Anm. 23), S. 21.

27 GW Dramen VI, S. 15.

28 Ebd., S. 25.

29 Fischer (wie Anm. 1), S. 916.
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Dieser beklagte sich (18. September) gegeniiber Zemlinsky, »es hat ihm
an dem Ganzen offenbar nichts gefallen, weder die pantomimischen

noch die mehr decorativen Theile«. Hofmannsthal nahm Anstof} an
Mabhlers »theoretisierendem Denkens, das er auf Wagner zurtickfiihrt:

Ich firchte, dafy ihm gerade das fehlt, worauf es hier ankommt: namlich
Phantasie des Auges. Er denkt von der ganzen Kunstgattung schlecht und
sagt mir rundweg: wie etwas aussihe, was man mit Beleuchtungen etc. an-
finge, »das wire alles nichts<. Das ist aber eine dumme Art Kritik, jemandem bei
einem einzelnen Werk die Miéngel oder Beschrianktheiten der Form, in der er
eben arbeitet, vorzuwerfen. Auch kritisierte er das Verhiltnis meiner Dich-
tung zur Musik, sagte einmal ich hitte zu »subtiles« dargestellt, gleich darauf
in einem Athem, ich hétte nicht gestaltet, sondern mich mit Allgemeinheiten
begniigt, was doch gerade das Gegentheil vom fritheren ist. Auf diesem nicht
gestaltet haben, was soviel zu heiflen scheint wie nicht individualisiert haben,
ritt er herum und ich konnte ihm nicht begreiflich machen, daf§ dieser Be-
griff der Gestalt — der aus der Wagner’schen Kunsttheorie her offenbar sein
ganzes theoretisierendes Denken beherrscht — eben hier nichts zu thun habe,
besonders weil man unsern Mimikern nichts tiber das Typische hinaus zu-
muthen kénnte. - Genug, da es mir nicht gegeben ist, mit Leuten tiber meine
Arbeiten zu streiten, so hatte das Gesprich — das tibrigens seinen durchaus
freundlichen Charakter nie verlor — bald ein Ende, und ich brachte ihn we-
nigstens zu dem Ausspruch: ich werde ja sehen, ich bin neugierig, was der
Musiker daraus hat machen kénnen. Auch hat er mir versprochen es noch
einmal ruhig zu lesen, er mufl es das erste mal sehr schlampig gelesen haben.
Das ist also wieder einmal die teuflische Unverlafilichkeit aller Menschen
und Dinge beim Theater.

Dazu gehort auch, dafl der Maler Leffler, der mir nach den 2 Acten einen
enthusiastischen Brief geschrieben hatte, jetzt — nach Mahlers Angabe — dem
Ganzen »ziemlich rathlos« gegentibersteht. Ich hitte es nicht fiir anstandig
gehalten, Thnen von alle dem keine Mittheilung zu machen. Es liegt mir aber
natiirlich nichts ferner, als Sie entmuthigen zu wollen. Ich kann Sie versi-
chern dafl auch mir kiinstlerisch und materiell sefr viel an der Sache liegt.

Ich méchte noch folgendes sagen: Mahler gegentiber wird jetzt alles auf Thre
Musik ankommen und auf die Art, wie Sie ihm tiber den Text sprechen; Sie
haben da als Musiker eine ganz andere Situation wie ich als der Verfasser. Er
war auch nicht ganz ohne den Gedanken: »Vielleicht bin ich im Unrecht.«

Uber den Maler Leffler werd ich jemanden schicken, der ihm das Ganze ein
biss] klar macht und ithn hinein hetzt; er ist ein méfiig intelligenter, ziemlich
bestimmbarer Mensch.
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Auch hoffe ich durch eine befreundete Person auf den 2ten Oberhofmeister
Montenuovo eine Art Einfluf} ausiiben zu konnen, so daf§ Mahler wenn er
schwankt, von dieser Seite nicht etwa negativ sondern eher positiv beeinflufit
wird.?

Offenbar setzte Hofmannsthal nicht nur seine Verbindungen zu Mahlers
Vorgesetztem, dem Oberhofmeister Montenuovo ein, indes Zemlinsky
seine leidenschaftlich verehrte Schiilerin, das schonste Maddchen Wiens,
Alma Schindler, in zahlreichen Briefen tiber das Ballett unterrichtete. Es
waren die Wochen Ende 1901, in denen sich Alma Schindler aber fiir
einen andern Mann zu interessieren begann, fiir Mahler selbst, der sich
mit ithr an Weihnachten verlobte. In ihren bekanntlich nur mit grofier
Vorsicht ernstzunehmenden Memoiren fithrt Alma Mahler eine Szene
auf, wie sie Mahler dazu bringen wollte, das Ballett aufzufithren. Mahler
antwortete, er verstehe es nicht.?!

Weder Zemlinsky noch Hofmannsthal gaben aber auf; der Komponist
kiirzte seine Partitur und suchte den Librettisten zu bearbeiten, und die-
ser wandte sich tatsdchlich 1904 an Alfred Roller, den er personlich nicht
kannte. Roller sollte Mahler dazu bewegen, sich erneut fiir das inzwi-
schen bearbeitete Ballett zu interessieren. Hofmannsthal klagt auch dabei
iiber den »Ubelstand [...], dafl Direktor Mahler sich fiir die ganze Sache
»Ballett< ausgesprochen nicht interessiert, dafy ihm der ganze Begriff eher
zuwider ist«.* Nimmt man hinzu, daf§ Hofmannsthal Mahler gerade vier
Wochen zuvor ein weiteres Mal personlich getroffen hat, gemeinsam mit
Gerhart Hauptmann, dann darf man aus Hauptmanns Tagebuchein-
trag schlieflen, daf Komponist und Librettist genau jene Frage wieder
behandelt haben, in der sich Hofmannsthal von Mahler grundsitzlich
mifiverstanden fithlte. Hauptmann halt tiber das Gesprach ausdriicklich
fest: »Mahler: Die Wichtigkeit des Auges fiir den Komponisten«.* Das
klingt so, als habe Mahler dem Vorwurf Hofmannsthals parieren wollen,
thm fehle die »Phantasie des Auges«. Als Komponist beruft er sich nicht
nur selbstverstandlich auf das Ohr, sondern tiberraschenderweise auch
auf das Auge.

30 »Dem Mabhler fehlt die Phantasic des Auges«. In: Hirsch, S. 201-202.

31 Beaumont (wie Anm. 23), S. 25.

32 14. 3. [04] an Alfred Roller. In: Beaumont (wie Anm. 23), S. 27.

33 Martin Stern, Hugo von Hofmannsthal und Gerhart Hauptmann. Chronik ihrer Be-
zichungen 1899-1929. In: HB 37/38 (1988), S. 5-150, hier S. 27.
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1905 schlug Richard Dehmel Mahler, Hugo von Hofmannsthal und
Alfred Roller als 6sterreichische Mitglieder einer neu zu griindenden
Internationalen kulturpolitischen Liga«< vor, ein deutliches Zeichen dafiir,
daf} Hofmannsthal inzwischen neben dem gewichtigen, aber in Wien nie
unumstrittenen Hofoperndirektor als reprasentativ gelten konnte. Aus
demselben Jahr ist ein — bislang nicht zu klarender - Brief von Heinrich
Gomperz an Hofmannsthal erhalten, in dem dieser davon berichtet, er
habe inzwischen Mahler »selbst kennengelernt und mich recht gut mit
thm unterhalten«, so dafl eine zunichst erwogene Vermittlung durch
Hofmannsthal nicht erforderlich sei.?

1907 ging Mahlers von Intrigen und antisemitischen Bosheiten be-
gleitete und beschattete Wiener Ara zu Ende. Wir wissen nicht, wie
Hofmannsthal darauf reagiert hat. Aber Jens Malte Fischer hat im Nach-
laf} von Egon Wellesz einen Brief Mahlers an Hofmannsthal entdeckt,
der ein seltenes Zeugnis fiir das bedauerliche Sich-Verfehlen der beiden
Exponenten ist:

Mein lieber Herr von Hofmannsthal! Ich hitte Ihnen gerne persénlich die
Hand gedriickt und verschob meinen Dank fiir ihre liebe Gabe von Tag zu
Tag. Nun - wie es zu geschehen pflegt hiuft sich zum Schlufl Alles was man
soll und mochte — kann ich Thnen nur brieflich danken und spreche aber die
Hoffnung [aus], daf} wir uns kiinftig oft begegnen mégen. Denn eigentlich
sollten 2 solche Kerle nicht ewig an einander vortiber spazieren. Also auf
Wiedersehen nach den Ferien - bei Ihnen oder bei mir! Ihr aufrichtig erge-
bener Gustav Mahler.?

Auf Mabhlers positives Urteil konnte sich Hofmannsthal beziehen, als
es darum ging, Grete Wiesenthal zu protegieren, die auch Mahler als
Hauptrolle in Aubers »Die Stumme von Portici« hatte auftreten lassen
- ein Beleg dafiir, da} der Sinn firs Auge Mahler keineswegs dauer-
haft gefehlt haben diirfte, denn Grete Wiesenthals Pantomimenkunst
ist eine visuelle, keine akustische Kunst.3 Als Mahler seinen 50. Ge-
burtstag beging, inzwischen in New York engagiert, brachte Paul Ste-
fan eine Festschrift von Freunden und Verehrern zusammen, aus der
schon Schnitzlers Beitrag zitiert wurde. Dafl Hofmannsthals geschliffener

34 FDH, 12. April 1905, Hinweis Konrad Heumann.
35 Fischer (wie Anm. 1), S. 782.
36 Hugo von Hofmannsthal: Briefchronik (wie Anm. 18), Sp. 1099.

318 Mathias Mayer



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Text von einer halben Druckseite ausschliefflich auf Mahlers Wirken
am Theater und nicht auf den Komponisten einging, ist immer wieder
bemerkt worden.

Wo Geist ist, dort ist Wirkung. Wo immer er sich festsetzt, er gerit in einen
Streit mit der Materie; die Tragheit, der Halbverstand, der Mifiverstand set-
zen sich thm entgegen, aber er bezwingt sie, und die Atmosphire um einen
solchen Kampf herum ist schon das Interessante: hier braucht es nicht erst
hineingetragen zu werden. Ein chaotisches, wahrhaft heterogenes Ganzes
gliedert sich rhythmisch und wiére es auch unter Zuckungen; die feindseligen
oder stumpfen Teile treten zueinander in Verhaltnis und Gegenwirkung, die
kaum zu ahnen war, und der Freund der Kinste wird mit Entziicken, der
Philister mit staunendem Widerwillen gewahr, dafl aus vielen toten Elemen-
ten ein Lebendiges zu werden vermdége, aber freilich nur durch das Wunder
eines schopferischen Geistes. Ein solches Schauspiel war die Direktionsfith-
rung Gustav Mahlers an der Wiener Oper.*’

Vermutlich steckt aber weniger die Ablehnung als die schlichte Un-
kenntnis von Mahlers Musik bei Hofmannsthal dahinter - es gibt kein
Zeugnis, daf} er zu Lebzeiten Mahlers je eine Symphonie gehort hitte.
Es lag daher auch nicht in Hofmannsthals Reichweite, die berithmte
Miinchner Urauffithrung der »Achten Symphonie« mitzuverfolgen, die
zum grofiten Erfolg des Komponisten wurde. Zwar hatte Paul Zifferer
in einem Brief vom 1. September 1910 noch Hofmannsthal auf das be-
vorstehende Grofiereignis aufmerksam gemacht (»Miinchen wird eine
Hochburg alles Guten und Schénen. Mahlers Symphonie verspricht
ein Kunstereignis ganz besonderer Art zu werden«®), aber er gehorte
nicht zu der groflen Wiener Delegation, die dieses Ereignis leibhaftig
aufsuchte. Allerdings ist unwahrscheinlich, dafi er es nicht mitverfolgt
haben sollte, wo doch Hermann Bahr und seine Frau, die Sdngerin Anna
Mildenburg, u. a. Garl Moll, Alfred Roller, Franz Schalk und Bruno
Walter kamen.* Thomas Mann erkannte bei diesem Anlaff in Gustav
Mahler den Mann, der »den ernstesten und heiligsten kiinstlerischen
Willen unserer Zeit verkérpert«.* Auch die posthumen Urauffithrungen
der »Neunten Symphonie« (26. Juni 1912) in Wien und von »Das Lied

37 GW RA S. 645.

38 BW Zifferer, S. 22.

39 Fischer (wie Anm. 1), S. 812.

40 Thomas Mann an Gustav Mahler, September 1910, in: Thomas Mann. Briefe
1889-1936, Frankfurt a.M. 1961, S. 88.
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von der Erde« (20. November 1911) in Miinchen unter Bruno Walter
lieB3 sich Hofmannsthal entgehen.

Eine tiefere Erfahrung wurde Mahler fiir Hofmannsthal offenbar erst
mit seinem Tod. Hofmannsthal nahm am Begrabnis teil und fiihlte, wie
er an Kessler schreibt, »dafy mir sein Verlust unendlich weh that, obwohl
ich nur einmal im Leben mit thm gesprochen hatte«.*! Hier irrte sich Hof-
mannsthal offenbar, oder wollte jedenfalls nur ene seiner Begegnungen
mit Mahler als solche werten. Noch persénlicher, auch egomanischer
fallt der Bericht an Ottonie Degenfeld aus:

Neulich war das Begrabnis Mahlers. Ich stand an dem offenen Grab, in
einem Gedriang von Menschen, warf Erde hinein, war unendlich traurig
um ihn, fithlte ganz das Bittere Schwere des unwiederbringlichen Verlustes,
dann im Weggehen verstand ich auf einmal, dafl Menschen etwas verlieren
wiirden, wenn ich stiirbe und vielleicht irgend jemand auch in dieser Weise
um mich traurig wire, wie ich um Mahler, mit dem ich nur einmal im Leben
gesprochen habe. Die Unbegreiflichkeit einer Existenz, wie die meinige, war
mir in diesem Augenblick gar nicht driickend.*

Es dauerte mehr als acht Jahre, bis sich Hofmannsthal tiberhaupt zu
Mabhlers Musik dufierte. Es ist im Dezember 1919, im Briefwechsel mit
Pannwitz, der aus seiner Sympathie fiur Mahler kein Hehl gemacht hat-
te.® Hofmannsthal ist jedoch in seiner Wahrnehmung Mahlers so einge-
schrankt, daf} er ihn nur in der Parallelaktion mit Strauss horen kann. Zu
einer tiefergehenden akustischen Begegnung mit Mahlers Werk sollte
es nicht kommen.

Strauss ist ganz genau der eine Typus des deutschen Musikers um 1900,
wie Mahler der Andere; die beiden gehéren ja unléslich zusammen, sie sind
ja furchtbar dhnlich miteinander, es gehort ja die ganze heutige humorlose
judisch-deutsche Parteimacherei dazu um so eine Art von Ahriman und
Ormuzd aus ihnen zu machen. Es sind zwei briichige precdre Talente - ich
habe im letzten Halbjahr die IIlte u VIIIte Mahlerische Symphonie gehort
und ich werde sie sicher nie wieder anhéren gehen, — was fiir gequalte
Tuerei, welche dngstlichen Pritensionen, wie ungeistig diese Geist-Tuerel
- zwei richtige deutsche Halbnaturen, aber Strauss ist von der Natur ganz
anders fundiert, so konnte er um 50 und nach 50 héher kommen, lernen,
sein Handwerk vertiefen — Mahler steht tiberhaupt unter der Stufe wo man

41 BW Kessler, S. 328.

42 BW Degenfeldt, S. 148.
43 BW Pannwitz, S. 297, S. 440, S. 464-466.
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ein Handwerk hat, er steht im Ernst gesprochen, eigentlich nirgends! — und
er konnte seinen neuen Weg nehmen indem er sich - vielleicht mehr unter
meinem Einfluf} als er weifl, wenn auch noch zu wenig — dem Theater ganz
u. gar zuwendete [...].%

Daf Hofmannsthal sich danach nicht als »Freund Gustav Mahlers und
Verehrer seiner Kunst« angesprochen fiihlte, darf man wohl vermuten:
Mit dieser Anschrift erreichte thn gleichwohl im Februar 1920 eine Ein-
ladung des groflen Dirigenten Willem Mengelberg nach Amsterdam,
wo zum ersten Mal alle Mahler-Symphonien in historischer Folge aufge-
fuhrt wurden.* Noch Jahre spater wandte sich Hofmannsthal gegen das
»Briichige, Hybride, mehr Ersehnte als Erschaffene der G. Mahlerschen
Musik«, so 1928 gegeniiber Richard Strauss. ¢

Hofmannsthal, so kann man bilanzieren, hat Mahlers Musik nicht
verstanden. Als er wohl erst nach dem Krieg die Gelegenheit wahrnahm,
hatte er sich schon viel zu sehr auf das Synthese-Denken der Salzburger
Festspielidee eingelassen, zielte er zu entschieden auf eine Wiederbele-
bung des leichteren Genres und der Spieloper, als dafl er dem grandio-
sen Ernst der Mahlerschen Symphonik gewachsen gewesen ware. Das
»Briichige, Hybride« hat Hofmannsthal bei Mahler gehort, aber nicht
mehr tolerieren konnen. Egon Wellesz hat Hofmannsthals »innerliche
Ablehnung gegen Mahler« damit erklart, daf} in thm »das rhetorische
Element von Beethovens Musik eine weitere Steigerung erfahren hat«.*”
Der Klassizismus des spaten Hofmannsthal mufl geradezu das modern
Fragmentarische Mahlers verfehlen; vom Verstummen der »Neunten
Symphonie« fithrt kein Weg zum »Salzburger Grofien Welttheater« oder
gar zu »Arabella«.

Genau deshalb sollte die Bilanz der Verfehlung zwischen Mahler und
Hofmannsthal nicht im persénlichen Scheitern sich erschépfen, sondern
nunmehr gilt es, sie im quasi-spekulativen Bereich als Teilkomplex der
modernen Asthetik zu verorten.

44 Ebd., S. 457.

45 Brief des Mahler-Fest-Commissie C Rudolf Mengelberg an Hofmannsthal vom 6. Fe-
bruar 1920, FDH, E]JC 99a; Hinweis Konrad Heumann.

46 BW Strauss (1978), S. 650.

47 Egon Wellesz, Hofmannsthal und die Musik. In: Hugo von Hofmannsthal. Die Gestalt
des Dichters im Spiegel der Freunde. Hg. von Helmut A. Fiechtner. Wien 1949. S. 227-230,
hier S. 227.

Gustav Mahler und Hugo von Hofmannsthal 321

htips://do. i [ r—



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Die Unterschiede des Alters, der Sozialisation, vor allem aber der jewei-
ligen Medien und ihrer Wirkungskreise erlegen einem grofite Vorsicht
auf, wenn man jenseits der Biographien den Dissonanzen zwischen Mah-
ler und Hofmannsthal nachgeht. Gleichwohl sind sie als Zeitgenossen
einander nahe.

Selbst der gegen eine Verrechnung Mahlers ins >Junge Wien« mit
guten Griinden skeptische Jens Malte Fischer zieht einen Vergleich zwi-
schen der verstummenden Fragmentarik im ersten Satz der »Neunten
Symphonie«, die eine »Krise der musikalischen Sprachfihigkeit« zum
Ausdruck bringe,* und der Erfahrung des Lord Chandos, wonach die
Teile wieder in Teile zerfallen. Dafiir hatte schon Adorno in der Wiener
Gedenkrede auf Mahler von 1960 eine Grundlage geboten.* Auch lassen
sich gewisse Verhaltensweisen im Umgang mit der jeweiligen Tradition
parallelisieren: Mahler ging nicht nur mit den Texten recht eigenwillig
um, die er vertonte, etwa indem er in der »Zweiten Symphonie« eigens
Verse in den Text von Klopstock einfiigte oder beim »Lied von der
Erde«kurzerhand zwei getrennte Gedichte zusammenlegte (»Abschied«).
Mabhler konnte auch ein rigider Bearbeiter der musikalischen Tradition
sein, der nicht nur Webers Stil in »Die drei Pintos« adaptierte,” sondern
schon auch einmal an Beethovens »Neunte Symphonie« die Hand an-
legte. Schliefilich hatte schon Mahler seinerseits Ideen fiir ein dem Werk
Mozarts und Wagners verpflichtetes Festspiel.”!

Von hier aus lassen sich zumindest gedankliche Briicken zu den pre-
karen Textverfahren Hofmannsthals schlagen, etwa was den Umgang
mit den Vorlagen bei »Elektra« oder dem »Jedermann« betrifft, und
man konnte an die Ausgestaltung der »Bassompierre«-Geschichte den-
ken oder an die in Galdérons »Dame Kobold« eingeschleusten Sonette.*
In beiden Féllen geht es um Strategien, wie Bausteine fremder Her-
kunft dem eigenen Werk integriert werden bzw. welche Funktionen

48 Fischer (wie Anm. 1), S. 758.

49 Theodor W. Adorno, Mahler. Wiener Gedenkrede. In: Ders., Gesammelte Schriften.
Hg. von Rolf Tiedemann, 20 Bde. Darmstadt 1998, Bd. 16, S. 323-338, hier S. 327.

50 Vgl. Fischer (wie Anm. 1), S. 210.

51 Ebd., S. 592 und 645.

52 SW XV Dramen 13, S. 107f.
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der Betonung oder Unterdriickung ihrer Fremdheit zukommen. Fiir
den genaueren interdisziplindren Vergleich der Zitatverfahren bei Hof-
mannsthal und Mahler miifite man wohl die Strategie einer organischen
Einverleibung des femden Materials bei Hofmannsthal von dem Respekt
unterscheiden, den Mahler vielfach seinen Zitaten als Fremdkorpern
bewuflt zukommen l48t. Ferner wire zu kontrastieren: das Hofmanns-
thalsche Verfahren einer Verschrankung unterschiedlicher Zeitraume
- der Antike, der Renaissance, Venedigs mit der Moderne — und Mah-
lers kompromifilose Absage an jede Moglichkeit, die Gebrochenheit des
eigenen Standpunktes aufzuheben, besonders deutlich in der bertthmten
Posthorn-Episode der »Dritten Symphonie«, in der gerade Hans Hein-
rich Eggebrecht, mit Korrekturen gegeniiber Adorno, »ein Paradigma
fur Mahlers symphonisches Denken« findet.” Stellvertretend seien ab-
schliefend zwei Komplexe ansgesprochen, die iz der Gemeinsamkeit des
Interesses doch die grofie Differenz zwischen Mahler und Hofmannsthal
sichtbar machen kénnen:

Ein Fixpunkt imagindrer Schnittmengen zwischen Mahler und Hof-
mannsthal ist die »Wunderhorn«Lyrik. Mahler liebte sie wohl beson-
ders im naiven Glauben, sie sei »mehr Natur und Leben [...] als Kunst«.?
Mabhler beansprucht fiir sich, dieser Art Lyrik sich »sozusagen mit Haut
und Haar verschrieben« zu haben,” und in der Tat: Mit den Liedern
wie »Revelge«, »Der Tamboursg’sell« und »Zu Strafiburg auf der Schanz«
entwirft Mahler sein Plidoyer fir die Unterlegenen, fiir die Besiegten,
wie es spater Alban Berg mit seinem »Wozzek« fortgesetzt hat.” Die
Auseinandersetzung mit der Sammlung »Des Knaben Wunderhorn« er-
streckt sich bet Mahler tiber einen langen Zeitraum und in ganz andere
Dimensionen als bei Hofmannsthal. Schon in den 1880er Jahren hat
sich der Komponist mit diesen Gedichten produktiv befafit und dabei
sogar seine ersten vier Symphonien mit Texten, jedenfalls Themen sei-
ner Liedvertonungen ausgestattet.

Marsch, Tanz und Volksweise — elementare Gebrauchsfunktionen
der Musik haben Mahler auch in seinen »Wunderhorn«Vertonungen

53 Hans Heinrich Eggebrecht, Die Musik Gustav Mahlers. Miinchen 1982, S. 169.

54 Brief vom Mirz 1905 an Ludwig Karpath. In: Gustav Mahler, Briefe. Hg. von Herta
Blaukopf, Wien 1996, S. 322.

55 Ebd.

56 Vgl. Fischer (wie Anm. 1), S. 219.
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beschiftigt, von denen viele in der militarischen Sphire angesiedelt sind:
Mit schneidenden Dissonanzen und in melancholischer Klage wird dabei
der Kontrast zwischen militdrischer Ordnung und der Gefithlswelt zum
Ausdruck gebracht, sei es das uniiberwindliche Heimweh, das in »Zu
Straflburg auf der Schanz’« in den Tod fithrt, oder die ungliickliche Liebe
zum Maidchen in »Der Schildwache Nachtlied«. Abschied, Trennung,
Tod dominieren in der Auswahl der Lieder, Schmerz und Verzweiflung
werden formuliert, wihrend der Anteil des Naiven und Schlichten, auch
der »Humoreske« geringer ist und nicht als harmlos gelten kann. Auch
wo Mabhler wie in »Des Antonius von Padua Fischpredigt« sich dem
Humor nihert, bleibt dieser von Enttdauschung und Bitterkeit verschattet.
»Des Knaben Wunderhorn« wird bei Mahler zu einem lebendigen Spie-
gelbild der Welt, die in ihrer Grausamkeit, aber auch ihrer Erlosbarkeit
(»Urlicht«, »Das himmlische Leben«) ernstgenommen wird. In erstaun-
licher kiinstlerischer Freiheit im Umgang mit dem Text findet Mahler
hier authentische Stimmen, mit denen er ein von Verantwortung und
Widerstand, von Verzweiflung und Utopie geprigtes Bild zu formulie-
ren vermag. Adorno hat sie als »Allegorien des Unteren, Erniedrigten,
gesellschaftlich Verstiimmelten« wahrgenommen.?”

Hofmannsthal hat sich im Sommer 1899, wihrend der Arbeit am
»Bergwerk zu Falun«, mit der »Wunderhorn«Lyrik befafit. Wie Heinz
Rolleke schon 1976 im dazu mafgeblichen Aufsatz gezeigt hat, ist auch
Hofmannsthal an denjenigen Strophen hingengeblieben, die vor allem
Brentano »ihren spezifischen Ton verdanken«.’® Die Suggestion von Na-
turlichkeit kommt in Hofmannsthals Gedichten »Die Liebste sprach,
»Das Wort« und »Kindergebet« virtuos zum Ausdruck und zeigt in dieser
kiinstlerisch verfeinerten Affinitét zur vermeintlichen Natiirlichkeit auch
Gemeinsamkeiten, zunachst mit Brentano,*® dann mit Mahler. Und doch,
scheint mir, gibt es kaum eine Briicke zwischen den Texten, die Mahler

57 Adorno (wie Anm. 49), S. 328. - Vgl. dazu auch Martin Geck, Von Beethoven bis Mah-
ler. Die Symphonie des deutschen Idealismus. Stuttgart und Weimar 1993, bes. S. 417ff. Den
romantischen Charakter der »Wunderhorn«Vertonungen stellt dagegen Giinter Schnitzler
in einer luziden Analyse heraus: Gustav Mahler und die Romantik in »Des Knaben Wun-
derhorn«. In: Gustav Mahler: Lieder. Hg. von Ulrich Tadday (Musik-Konzepte NF 136).
Miinchen 2007, S. 27-49.

58 Heinz Rolleke, Hugo von Hofmannsthal und »Des Knaben Wunderhorn«. In: Jahr-
buch des Freien Deutschen Hochstifts 1976, S. 439-453, hier S. 453.

% Vgl. dazu die Studie von Heinz Rélleke, »Zu Straflburg auf der Schanz’«. Clemens
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ausgewihlt hat und denen, die Hofmannsthal angeregt haben. Mahler
nimmt, so kdnnte man sagen, von einem ethischen, d. h. kritischen, un-
versohnten Standpunkt aus Stellung, indem er die brutale oder schlichte
Wabhrheit authentisch zu spiegeln vorhat; Hofmannsthal dagegen spielt
sehr viel starker mit den Anregungen — die er ebenfalls aus dem »Wun-
derhorn« bezieht — und nutzt sie als dsthetische Méglichkeit.

Ein anderer Fixstern der Orientierung bei Mahler und Hofmannsthal
war das Werk Goethes, dem beide eine unvergleichbare Bedeutung zu-
gesprochen haben. In seiner »Achten Symphonie« zeigt Mahler nicht so
sehr einen monumentalen Klassiker an Goethe als vielmehr einen eksta-
tischen Mystiker, der bewufit von einem extremen religidsen Standpunkt
aus gesehen wird.® Die Kombination so unterschiedlicher Texte wie des
mittelalterlichen Pfingsthymnus »Veni creator spiritus« und der Schlufi-
szene »Bergschluchten« aus »Faust Il« hat neben anderen auch ihre goe-
thesche Berechtigung, indem Goethe selbst dieses Gedicht geschitzt und
tibersetzt hat (im April 1820). Goethes Faust-Schlufl wird vor der Folie
dieses Hymnus von Mahler ins Kosmische verschoben, das eine naive
Riickkoppelung an Beethovens »Neunte Symphonie« verbietet. Auch
in diesem Fall wird Disparates nebeneinander gestellt, mystische Ent-
rickung und Massenchore, in einer expressiven Eigenwilligkeit, die mit
Hofmannsthals sehr viel runderem Goethebild wenig gemeinsam hat.

Hofmannsthal hat Goethes Spatwerk als Bithnenwerk zu sehen ver-
sucht und sich damit von Mahlers esoterischem Zugriff unterschieden.
Offenbar schon 1906 wollte er Max Reinhardt und Arthur Kahane dazu
bringen, den zweiten Teil auf mehrere Abende zu verteilen.® »Faust I«
ist fur Hofmannsthal dann, 1913/14, Theater als »festliche Anstalt«, »das
Fest aller Feste und, da er auf Schritt und Tritt Musik postuliert, die
Oper aller Opern«.®? Im Zeichen der Salzburger Festspiele schliefilich

Brentanos Kreation eines »Wunderhorn«Liedes. In: Goethezeit - Zeit fiir Goethe. Festschrift
Christoph Perels. Hg. von Konrad Feilchenfeld (u. a.). Tiibingen 2003, S. 161-168.

60 Mabhler ist keineswegs auf einen orthodoxen Glauben zu fixieren. »Doch was er auch
komponiert, stets denkt er das Gegenteil davon mit. In der gespaltenen Persénlichkeit Mah-
lers finden sich Ziige sowohl des Nihilisten als auch des Glaubigen«, so Rudiger Heinze:
Was diese Lieder der Welt erzihlen. Skizze einer Charakteristik von Gustav Mahlers sym-
phonischem Ton. In: Gustav Mahlers Symphonien (wie Anm. 3), S. 39-53, hier S. 45.

61 Vgl. >Leuchtendes Zauberschlof} aus unverginglichem Material«. Hofmannsthal und
Goethe. Ausstellungskatalog. Hg. von Joachim Seng. Eggingen 2001, S. 99.

62 GW RAT, S. 447.
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wird der zweite Faust dem barocken Welttheater integriert, als Welt-
spiel aufgefaflt, womit der Spiel- und Theatercharakter noch unterstri-
chen wird. Wo Mahler also mit kosmischer Vision den Faust-Schlufi in
ckstatischer Ernsthaftigkeit aufnimmt, stellt Hofmannsthal ihn in eine
groflere Umgebung und entpathetisiert thn starker. Die spielerischen,
theatralischen Momente des »Faust«-Schlusses, die Hofmannsthal akzen-
tuiert hat, lassen sich auch aus der Sicht der neuesten Goethephilologie
unterstiitzen.%

Das Mifiverhéltnis Mahler-Hofmannsthal erscheint somit nicht als
selbstverstandlich, aber doch auf die Dauer als unaufhaltsam, weil die
jeweiligen Orientierungen sich weiter voneinander entfernten. Natiirlich
bewegt man sich bei solchen Beschreibungsversuchen auf unsicherem
Boden, und doch kénnen biographisch-chronologische Daten das Ver-
héltnis keineswegs erschopfend aufkldren.

So wird man - mit Skepsis und Abstand - doch auch Interpreta-
tionsmomente zulassen miissen, die auf die jeweilige Asthetik und ihre
Weltanschauung Bezug nehmen. Das extrem Spannungsgeladene des
Mabhlerschen Entwurfs, das die Aufgipfelung der »Achten Symphonie«
ebenso umfafdt wie die zerstérte Landschaft im »Lied von der Erdex,
findet sich ja auf Tritt und Schritt in seinen Werken selbst: das Dispa-
rate, das unvermittelt nebeneinander gestellt wird, kennzeichnet den
Mahlerschen Stil - Hohes und Niedriges, Banales, Gebrauchsmusik und
Hymnisches zeigen die Gebrochenheit der Welt.% Noch einmal Adorno,
der den Komponisten neben Kafka riickt: »In Mahlers Musik wird die
beginnende Ohnmacht des Individuums ihrer selbst bewuflt«.> Das
Schneidende und Unverschnte steht aber jenem Vermittlungsstreben
gegeniiber, das Hofmannsthal in seinen tragischen oder lustspielhaften
Konstellationen erprobt: Elektra steht Chysothemis gegentiber, spiter
Ariadne der Zerbinetta, aber es kommt stets auf thre Vermittlung, auf
den Ausgleich an. Die Formel vom »erreichten Sozialen« zeigt die Unter-

63 Etwa der Kommentar von Albrecht Schone zum »Faust«, in: Goethe. Samtliche Werke.
Briefe, Tagebticher und Gespriche. 40 Bde. Hg. von Friedmar Apel (u. a.), Frankfurt a.M.,
Bd. 7, 1994. - Ferner die Untersuchung von Stefan Matuschek, Goethes »Faust«. Von der
Leichtigkeit der letzten Dinge. In: Poetica 31, 1999, S. 452-461.

64 Vgl. Vera Baur, Das >Gedudel der b6hmischen Musikanten<. Mahler und die Volks-
musik. In: Gustav Mahlers Symphonien(wie Anm. 3), S. 71-76, hier S. 75.

65 Adorno (wie Anm. 49), S. 337.
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schiede zwischen dem Dichter und dem Komponisten am deutlichsten
an: Mahlers Symphonien und Vokalwerke kénnen ein Erreichtes nicht
vorfiihren, sie stellen Zeugnisse des Scheiterns bereit, die gerade daran
thre Menschlichkeit beweisen. Es sind Dokumente utopisch unabge-
schlossener Visionen, von einem tragischen und ethischen Impetus ge-
tragen, die neben Hofmannsthals Vermittlungs- und Verantwortungs-
denken, seinem Reprisentationsprinzip der 20er Jahre sich als sehr viel
kompromiflloser und radikaler ausnehmen.

Das heifdt nicht, dall Hofmannsthal nicht fiir diese Schichten sensi-
bel gewesen wire: sein Engagement fiir Biichner etwa néhert ihn dem
Unaristokratischen bei Mahler an, wie es einmal Hans Werner Henze
als das »Sich 6ffnen jeder Schmach« beschrieben hat;* dann auch der
Kampf, den Hofmannsthal gegen die vielfach subversiven Stromungen
seiner eigenen Phantasie fithrte und durch den Abbruch vieler Projekte
besiegelte — am schmerzlichsten natiirlich im Fall des »Andreas«-Frag-
ments —, liefle sich als eine gleichsam erfundene Begegnung mit der Welt
auch Gustav Mahlers imaginieren.

66 Hans Werner Henze, Musik und Politik. Schriften und Gespriche 1955-1984. Erwei-
terte Neuausgabe. Miinchen 1984, S. 142.

Gustav Mahler und Hugo von Hofmannsthal 327

htips://do. i [ r—



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Katharina Griatz

Blinde Spiegel
Die Absenz der Dichter in Robert Walsers Dichterportrits

Man sage also nur nicht, dafs Portritisten nicht phantasieren.
Ste tun es vielleicht lebhafler, kriftiger, inmger als alle Historien- und
Szenen- und Geschichtenmaler zusammen.!

Dichter stellen seit der Antike selbst einen beliebten Gegenstand von
Dichtung vor. Einen Héhepunkt erreichte das literarische Interesse an
der Kiinstler- und Dichterpersonlichkeit bekanntlich in der Literatur der
Romantik, die das Faszinosum individueller kiinstlerischer Schaffens-
kraft selbstreflexiv ins Zentrum der kiinstlerischen Gestaltung riickte.
Nimmt man die deutsche Literatur insgesamt in den Blick, so lassen
sich die Dichtergedichte, Dichterdramen, Dichtererzédhlungen und -ro-
mane in ihrer Vielzahl kaum tibersehen. Unter thnen finden sich einige
der bekanntesten Werke der deutschen Literatur wie Goethes Drama
»Torquato Tasso«, Novalis’ Kiinstlerroman »Heinrich von Ofterdingen«
und Biichners Erzahlung »Lenz«. Kein zweiter Schriftsteller aber hat an-
dere Dichter so haufig zum Gegenstand seines Schreibens gemacht wie
Robert Walser, dem die Auseinandersetzung mit fremden Autoren zur
Grundlage des eigenen literarischen Schaffens wurde. Dabei tragen seine
Texte unverkennbar die Signatur ihrer Entstehungszeit — in verwickelter
Weise reagieren sie auf die verdnderte Situation des Dichters am Beginn
des 20. Jahrhunderts.

Modern mutet schon allein die duflere Gestalt seiner Texte an, die in
ithrer formalen Vielfalt lustvoll gegen herkémmliche Gattungskonven-
tionen verstofien. Die durch das Feuilleton neu geschaffenen Veroffent-
lichungsbedingungen nutzt Walser zur Schaffung unkonventioneller
Kurzformen.? Seine Dichterdichtung umfafit ungefidhr 100 Texte, die
selten einen Umfang von vier Druckseiten tibersteigen. Sie sind iiberwie-
gend in Prosa abgefafit, es finden sich unter ihnen aber auch szenische

1 Robert Walser: Ein Maler. In: Ders., Das Gesamtwerk. Hg. von Jochen Greven.
Frankfurt a. M. 1978 [zukiinftig zitiert als WGW], Bd. 1, S. 66-90, hier S. 72.

2 Zur Bedeutung des Feuilletons fiir Walsers Schreiben: Peter Utz: Tanz auf den Rén-
dern. Robert Walsers »Jetztzeitstil«. Frankfurt a. M. 1998, S. 295-358.
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Darstellungen, kleine Dialoge und Gedichte.? Bereits die Titel kiindigen
einen spielerisch-vielgestaltigen Umgang mit den Dichtergestalten der
Vergangenheit und deren Werken an: Neben einem »Tell« in Prosa st6f3t
der Walser-Leser auf »Dostojewski-Glossen, ein »Flaubertprosastiicks;
weitere Texte tragen die Titel »Brentano. Eine Phantasie«, »Etwas tiber
Goethe«, »Hamlet-Essay« oder »Eine Gottfried-Keller-Gestalt«. Innerhalb
dieses heterogenen Textfelds bilden die eigentlichen Portrits, die sich
auf die Darstellung einer einzelnen Dichterpersonlichkeit konzentrieren,
eine Untergruppe von etwa 25 Prosatexten.!

Die grofle Belesenheit, die aus Walsers Dichterdichtung spricht, hat
die Forschung lange Zeit ignoriert. Doch seine Texte belegen, dafl er
nicht allein in der deutschsprachigen Literatur der Klassik und der Ro-
mantik bewandert war, sondern auch die literarischen Entwicklungen
der europiischen Moderne aufmerksam verfolgte: Dostojewski, Tolstot,
Ibsen, Flaubert, Stendhal, Baudelaire widmete er jeweils eigene Prosa-
stiicke. Ebenso wie die Vielzahl erstaunt allerdings die Disparatheit der
mit literarischen Skizzen und Portrits bedachten Schriftsteller. Walser
hat sich gleichermafien fiir die Hoch- wie fiir die Unterhaltungsliteratur
interessiert, gleichermaflen fiir Goethe wie fiir Hedwig Courths-Mahler,
fur Shakespeare wie fiir Ottilie Wildermuth. So zeichnet sich das »litera-
turgeschichtliche Privatkabinett« seiner Dichterdichtung durch ein nicht
blof} verwirrendes, sondern auch relativierendes Nebeneinander von
Trivialem und kinstlerisch Anerkanntem aus.

Doch nicht allein das weite Spektrum der behandelten Dichter be-
fremdet, sondern wesentliche Merkmale der Texte selbst. Insbesondere
irritiert die uneindeutige, schwankende Haltung, welche die Erzahler
gegentiber den aufgerufenen Dichterpersonlichkeiten an den Tag legen.
Ihre Kommentare wirken doppelbédig, thre Bewertungsmafistibe sind

3 Eine Ubersicht iiber Walsers Dichterdichtung bietet der Band: Robert Walser: Dich-
teten diese Dichter richtig? Eine poetische Literaturgeschichte. Hg. von Bernhard Echte.
Frankfurt a. M. 2002.

4 Dafl sich Walsers Texte eindeutigen Rubrizierungen entzichen, indem sie die gingi-
gen Klassifizierungsraster unterlaufen, hat insbesondere Jochen Greven betont. Dem Genre
'Dichterportritc lassen sich, so Greven, je nach angelegtem Maf3stab »fiinfzehn bis dreiflig
oder sogar noch mehr Texte« zuschlagen (Jochen Greven: Erdichtete Dichter. Ansichten zur
Poetik Robert Walsers. In: Ders.: Robert Walser. Figur am Rande, in wechselndem Licht.
Frankfurt a. M. 1992, S. 35-63, hier S. 38).

5 Bernhard Echte: Nachwort. In: Walser (wie Anm. 3), S. 373.
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dubios und ihre Bewunderung ist von Ironie durchtrankt: »Er schrieb
seitenweise unerhort vornehme; »[e]r riittelte anfanglich auf und fand
spaterhin [...] Gefallen«; »[m]eines Wissens schrieb er einmal, als er ge-
rade nichts Pomposeres zu tun wuflte, eines der seelenvollsten, schonst-
klingenden Prosastiicke«.® Immer wieder verblifft die Naivitdt, mit der
Bewunderung und Anerkennung vorgebracht werden. In den Dichter-
gedichten erreicht das einen Hohepunkt, wenn, wie im folgenden Bei-
spiel, die Banalitit der Aussage durch die Plattheit der metrischen Form
und des Reims noch unterstiitzt wird: »Der Schreiber, Schrifter / [...]
Adalbert Stifter, / heut’ noch in die Seele trifft er!«’

Der Leser von Walsers Dichterdichtung findet sich in seinen Erwar-
tungen vor den Kopf gestoflen: Wo ihm Lob angekiindigt wird, gleitet
dieses ins Zweideutige ab. Wo er auf biographische Fakten rechnet, wird
ihm Beliebiges und Nebensichliches oder auch Erfundenes prisentiert.
Wo er einen respektvollen Umgang mit vergangenen und gegenwartigen
Kiinstlergrofien erwartet, da sieht er sich mit Wertungen konfrontiert,
die ihn ratlos machen, welil sie sich ironisch selbst relativieren. Die er-
schriebene Annédherung an die historische Dichterpersonlichkeit geht
Hand in Hand mit einer erschriebenen Distanzierung, so dafi sich der
Leser einem Wechselbad von Einfithlung und Erniichterung ausgesetzt
sieht. Entsprechend stellt das Genre >Dichterportritc in Walsers eigen-
williger Auspragung den Interpreten vor unerwartete Schwierigkeiten.
Die Ironie seiner Texte macht ratlos, weil sie sowohl die textimmanent
vorgebrachten Urteile unterlauft als auch die auflertextuellen Wertmafi-
stibe des Lesers verwirrt.?

6 Das erste Zitat bezieht sich auf den Stl von Jens P. Jacobsen (WGW XII, S. 358),
das zweite auf Schiller (WGW XII, S. 423) und das dritte >rithmt< in Georg Biichner den
Verfasser des »Lenz« (XI, S. 262).

7 WGW VII, S. 343. Eine in ihrer Banalitit vergleichbare Sentenz findet in einem Ge-
dicht iiber Theodor Kérner: »ich find’ ihn entziickend / und sein bescheidnes Werk begliik-
kend« (WGW VII, S. 336).

8 Explizit formuliert Bernhard Béschenstein: »Die [...] Mischung aus Zutreffendem,
Irrigem und willkiirlich Erfundenem gibt ein Ritsel auf« (Bernhard Béschenstein: Zu
Robert Walsers Dichterportrits. In: Von Angesicht zu Angesicht. Portritstudien. Michael
Stettler zum 70. Geburtstag. Zusammengestellt u. hg. von Florens Deuchler, Mechthild
Flury-Lemberg, Karel Otavsky. Bern 1983, S. 286-292, hier S. 286). Vgl. zu Walsers Dich-
terportrits auflerdem: Walter Keutel: R6bu, Robertchen, das Walser. Zweiter Tod und
literarische Wiedergeburt von Robert Walser. Tiibingen 1989, S. 44-51. Tamara S. Evans:
»Im tbrigen ist er ein wenig krank«: Zum Problem der Selbstreferentialitdt in Robert Wal-
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Wihrend die Forschung eingehende Analysen zu einzelnen Texten
vorgelegt hat (etwa zu den Portrits von Holderlin, Brentano und Biichner,
vor allem zu dem frithen Prosastiick »Kleist in Thun«?), steht die Unter-
suchung der Dichterportrits als einer spezifischen Textgruppe innerhalb
von Walsers Werk noch aus. Dem gilt das Interesse des vorliegenden
Beitrags. Ich beginne mit grundsitzlichen Uberlegungen zur Dichter-
dichtung, analysiere danach exemplarisch zwei in gréferem zeitlichem
Abstand entstandene Lenau-Portrits, um im Anschlufy daran charakte-
ristische textstrukturierende Verfahren von Walsers Dichterdichtung
systematisch herauszuarbeiten. Abschlieflend weite ich den Blick aus,
indem ich nach dem Ort frage, der Walsers Texten im zeitgenossischen
Diskurs tiber die Dichter zukommt.

| Kategoriale Uberlegungen zum Dichterportrit

Als eigenes Genre ist das literarische Dichterportrit wissenschaftlich bis-
lang noch nicht erforscht. Zwar liegen Arbeiten zu bestimmten Epochen
und zu einzelnen Autoren vor," aber tibergreifende literaturgeschicht-
liche oder literaturtheoretische Untersuchungen sucht man vergebens.

sers Dichterportrits. In: Dieter Borchmeyer (Hg.): Robert Walser und die moderne Poetik.
Frankfurt a. M. 1999, S. 102-115. Regina Noértemann u. Nikolaus Scholvin: Literat und
Romanschriftstellerin. Robert Walser als biographischer Portritist. In: Querelles. Jahrbuch
fur Frauenforschung 6 (2001): Biographisches Erzdhlen, S. 31-42.

9 Eingelautet wurde die intensive Auseinandersetzung mit Walsers Kleist durch Timm
Reiner Menke: Robert Walser: Kleist in Thun. In: Ders.: Lenz-Erzihlungen in der deutschen
Literatur, Hildesheim 1984, S. 85-104. Weitere wichtige Untersuchungen: Peter Utz: »Eine
Fremdheit blich er immer«. Robert Walser und der Kleist seiner Zeit. In: Kleist-Jahrbuch
1997, S. 164-181. Peter Huber: »Dem Dichterunstern génzlich verfallen« — Robert Walsers
Kleist. In: Dieter Borchmeyer (Hg.): Robert Walser und die moderne Poetik. Frankfurt
a.M. 1999, S. 140-166. Hans-Dieter Zimmermann: Robert Walser und Holderlin. In: Paolo
Chiarini u. Hans Dieter Zimmermann (Hg.): »>Immer dicht vor dem Sturze ...« Zum Werk
Robert Walsers (Beitrdge zum internationalen Robert-Walser-Colloquium in Rom, Mai
1985). Frankfurt a. M. 1987, S. 210-221.

10 Zum literarischen Portrit liegt bislang ein Sammelband vor, dessen zehn Beitrage sich
jeweils mit einzelnen Autoren (von Goethe bis zu Hanns-Josef Ortheil) befassen: Kiinstler-
Bilder. Zur produktiven Auseinandersetzung mit der schopferischen Persénlichkeit. Hg. von
Hans Ester u. Guillaume van Gemert unter Mitarbeit von Christiaan Janssen. Amsterdam
2008. Auflerdem gibt es eine Reihe von Untersuchungen zu einzelnen Autoren: Gabriele Gei-
big: Literarische Portrits in der Autobiographie von Elias Canetti. Diss. Wiirzburg 1990.
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Das diirfte wesentlich mit dem Gegenstand selbst zusammenhidngen, der
es systematischen Beschreibungs- und Analyseversuchen schwer macht.
Hat man in der Biographie einen »Bastard der Geisteswissenschaft«!!
erkannt, der die Forschung mit untiberwindbaren Kategorisierungspro-
blemen konfrontiert, so gilt das in noch stirkerem Maf} fiir die literari-
sche Dichterbiographie und das literarische Dichterportrat. Diese fallen
nimlich nicht allein in den Grenzbereich von Geschichtsschreibung,
Literaturhistorie und Sozialwissenschaft, sondern signalisieren tiberdies
einen dezidiert kiinstlerischen Anspruch. In ihrer selbstreflexiven Grund-
konstellation nihern sich literarische Dichterportrits einem Vexierspiel
an; sie vermogen Portritierten und Portritierenden, vergangene und
gegenwirtige Kunst auf verwickelte Weise ineinander zu spiegeln.

Deshalb ermdglicht das literarische Dichterportrit vielfaltige Formen
der literarischen und auflerliterarischen Bezugnahmen, der intratextu-
ellen und vor allem der intertextuellen Verweise. Ich unterscheide vier
Referenz-Ebenen, die in jedem einzelnen Portrit verschiedenes Gewicht
erhalten konnen: 1. historische Referentialitit, 2. (kiinstlerische) Selbst-
referentialitdt, 3. literarische Beziige (Intertextualitit), 4. Beztige auf den
auflerliterarischen Dichterdiskurs:

1. Historische Referentialitit: Das Dichterportrét referiert auf eine
reale, zumeist der Vergangenheit angehoérende Kiinstlerpersénlichkeit.
Es speist sich aus dem aktuellen biographischen Wissen tiber diese Per-
son und ihr literarisches Werk, wie auch aus dem Wissen uber ihre
sozialen und politischen Lebensumstinde. Gleichzeitig ist das literarische
Portrit nicht auf Faktentreue festgelegt. Vielmehr reicht das Spektrum
seiner Moglichkeiten von der akribischen Rekonstruktion tiber die ver-
anschaulichende Ausschmiickung dirrer lebensgeschichtlicher Daten
bis hin zur spekulativen Vergegenwértigung des vergangenen Dichter-
lebens.!? Die Lizenz zur fiktionalisierenden Uberformung der bekannten
biographischen Daten macht den besonderen Reiz des literarischen Por-

11 Christian Klein: Biographik zwischen Theorie und Praxis. Versuch einer Bestandsauf-
nahme. In: Ders. (Hg.): Grundlagen der Biographik. Theorie und Praxis des biographischen
Schreibens. Stuttgart 2002, S. 1-22, hier S. 1.

12 Zu Moglichkeiten und Formen der literarischen Biographie vgl. Helmut Scheuer:
Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart. Stuttgart 1979, S. 230-248.
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trits aus; es konstituiert sich im ungesicherten Raum zwischen Realitt
und Fiktion.®

2. (Kinstlerische) Selbstreferentialitit: Die literaturgeschichtliche und
poetologische Bedeutung des literarischen Dichterportrits griindet vor
allem in der selbstreferentiellen und selbstreflexiven Konstellation, die
entsteht, wenn sich ein Dichter schreibend mit einem anderen Dichter
auseinandersetzt. Das literarische Portrit 1adt ein zum verkappten auto-
biographischen Schreiben; Gerhard Kopf hat es pointiert zur »Form des
verdeckten Selbstportrits«* erkldrt. Freilich darf dartiber nicht vergessen
werden, dafl das Spiegelverhaltnis, in das Schreibender und Beschriebe-
ner eintreten, eine Ambivalenz von Nihe und Distanz, von kiinstlerischer
Ubereinstimmung und kiinstlerischer Differenz sichtbar macht. Die Ge-
wichtung kann hier jeweils unterschiedlich ausfallen, so dafi sich an den
Aspekt der Selbstreferentialitit ein Spektrum differenter Aussagemog-
lichkeiten kntipft: Der andere Dichter kann zur Projektionsfigur werden,
auf die der Schreibende sein eigenes kiinstlerisches Selbstverstandnis
tibertrdgt, er kann aber auch als Kontrastfigur zur identititsichernden
Abgrenzung wahrgenommen werden. Uberdies lafit sich der entfaltete
Diskurs iiber das Kiinstlersubjekt sowohl biographisch als auch poeto-
logisch akzentuieren.

3. Literarische Beztige (Intertextualitit): Als eine Form von »Meta-
kunst«' referiert das literarische Dichterportrét nicht allein auf die Dich-
terpersonlichkeit, sondern auch auf deren literarisches Werk. Haufig
geschieht das in Gestalt konkreter intertextueller Verweise. Das Spiel
mit Zitaten und Allusionen ist ein charakteristisches Merkmal von Dich-

13 Daf} diese prekdre Zwischenstellung zwischen Rekonstruktion und fiktionaler Kon-
struktion fiir den Autor eine literarische Herausforderung darstellen kann, belegt der Beginn
von Peter Hartlings Holderlin-Roman: »Am 20. Méarz 1770 wurde Johann Christian Fried-
rich Holderlin in Lauffen am Neckar geboren - ich schreibe keine Biographie. Ich schreibe
vielleicht eine Anniherung. Ich schreibe von jemandem, den ich nur aus seinen Gedichten,
Briefen, aus seiner Prosa, aus vielen anderen Zeugnissen kenne. Und von Bildnissen, die
ich mit Sitzen zu beleben versuche. Er ist in meiner Schilderung sicher ein anderer. [...] Ich
bemitihe mich, auf Wirklichkeiten zu stoflen. Ich weil3, es sind eher meine als seine. Ich kann
ihn nur finden, erfinden, indem ich mein Gedéchtnis mit den iiberlieferten Erinnerungen
verbiinde« (Peter Hartling: Holderlin. Ein Roman. Darmstadt 1976, S. 7).

14 Gerhard Kopf: Lesenotizen tiber Peter Hértling tiber Niembsch. In: Von Dichtung und
Musik. >Peter Hértlinge. Eine Veréffentlichung der Internationalen Hugo-Wolf-Akademie
fiir Gesang, Dichtung, Liedkunst e. V. Stuttgart. Tutzing 1993, S. 174-178, hier S. 175.

15 Ester/van Gemert: Zum Geleit. In: Kinstler-Bilder (wie Anm. 10), S. 7.
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terdichtung. Kaum ein Schriftsteller hat davon einen so eigenwilligen
Gebrauch gemacht wie Robert Walser, der eigene Texte ostentativ aus
seinen Lektiireerlebnissen entwickelte und das »Herauszupfen, Hervor-
rupfen von Schreibanlidfilichkeiten aus einem fremden Erzeugnis«'¢ zum
kiinstlerischen Programm erklirte. Neben solchen Anspielungen auf das
literarische Werk des Portrétierten ist als zweite Form der Intertextualitét
die Bezugnahme auf bereits vorliegende Schriften tiber den Dichter, ins-
besondere auf bereits existierende Biographien, in Rechnung zu zichen.
Jochen Greven hat die Rolle solcher >Sekundarbeziige« fiir Walsers Dich-
terportréts hervorgehoben, die zu einer Zeit entstanden, in der Biogra-
phien und insbesondere die kleine Form des Portrits Konjunktur hatten.”

4. Beziige auf den auflerliterarischen Dichterdiskurs: Das literarische
Dichterportrit entsteht nicht im tauben Raum, sondern ist Teil eines
spezifischen kulturellen Kontextes. Jeder Text tiber einen Dichter par-
tizipiert zugleich an einem komplexen, weitgehend auflerliterarischen
Diskurs, der durch unterschiedliche gesellschaftliche Interessen und
kulturelle Institutionen bestimmt wird und sich u. a. in Biographien,
Werkausgaben, Ausstellungen, Feuilletonartikeln, Dichterehrungen
und Dichtergesellschaften niederschlagt. Das einzelne Dichterportrit ist
folglich eingebettet in diskursive Vielstimmigkeit, es ist Teil der 6ffent-
lichen Auseinandersetzung — und es wirkt auf sie zurtick. Indem es die
historische Dichterpersonlichkeit in ithrer Einzigartigkeit ins kulturelle
Gedichtnis einzuschreiben sucht, wird es selbst zu einem Faktor im
Prozef} kultureller Traditionsbildung.!®* Dabei kann es gegeniiber dem
vorherrschenden Diskurs unterschiedliche Position einnehmen: Es kann
darauf zielen, ein dominierendes Dichterbild festzuschreiben, etwa in-
dem es sich einem offentlichen Dichterkult oder einer ideologischen
Vereinnahmung anschliefit. Es kann sich dem herrschenden Umgang
mit dem Dichter aber auch korrigierend entgegenstellen, etwa indem es

16 Robert Walser: Samtliche Werke in Einzelausgaben. Hg. Jochen Greven. Bd. 18.
Frankfurt a. M. 1986, S. 75f.

17 Greven: Erdichtete Dichter (wie Anm. 4), bes. S. 62. Vgl. auch Nértemann/Scholvin
(wie Anm. 8), S. 31.

18 Wie stark und dauerhaft Dichterdichtung die 6ffentliche Wahrnehmung eines Autors
zu beeinflussen vermag, demonstriert wohl kein Beispiel besser als Biichners »Lenz«. Die
Erzihlung hat die Rezeption des Autors Lenz bis in die Gegenwart hinein in entscheidender
Weise beférdert und gelenkt.
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sich Stilisierungen und symbolischen Uberhdhungen verweigert oder
Idealisierungen ironisch unterlduft.

Walsers Portrits sind gerade in dieser Hinsicht schwer einzuschitzen.
Sie senden widerspriichliche Signale aus und stellen den Leser vor Riit-
sel: Intendieren sie Denkmalsetzung oder Demontage? Sind sie Zeug-
nisse kiinstlerischer oder personlicher Wertschitzung? Findet Walser in
den portritierten Dichtern Identifikationsmodelle? Oder degradiert er
sie zum bloflen Anlaf eines ironisch-distanzierenden Spiels, bereitet es
thm gar Freude, anerkannte Dichter von ihrem Sockel zu stoflen?

Il Textanalyse (Lenau-Portrits)

Dem ungliicklichen Schriftsteller Nikolaus Lenau hat Walser zwei kurze
Prosastiicke gewidmet; auf den fritheren Text, »Lenau I«, werde ich nun
genauer eingehen. Die Studie, die im Druck knappe zwei Seiten umfafit,
entstand 1913, gehort damit in Walsers Bieler Schaffensperiode und
wurde 1914 in dem Erzidhlband »Kleine Dichtungen« erstmals verof-
fentlicht. Frappierend ist das nahezu vollstdndige Fehlen von Aussagen,
die kiinstlerische und poetologische Aspekte von Lenaus Werk betref-
fen. Weder spezifische inhaltliche oder formale Ziige seiner Lyrik noch
die sozialen Bedingungen seines dichterischen Schaffens finden Erwih-
nung." Das auffilligste und befremdlichste Merkmal dieses Portrits ist
sein mangelnder Informationsgehalt.

Einen ersten Hinweis auf eine mogliche Intention geben die beiden
Eingangssitze: »Der Liebling des Grames, der Freund des Schmerzes
war er. Seltsam war er, und noch viel seltsamer ist es, dafl man von
thm eigentlich gar nichts kennt, und daf} trotzdem sein Ruhm bis zu
den Wolken hinaufragt«.? Nicht die Kinstlerpersénlichkeit riickt hier
in den Mittelpunkt, sondern die Diskrepanz zwischen der offentlichen
Anerkennung Lenaus und der mangelnden Bekanntheit seines dichte-
rischen Werks. Ironischerweise nimmt sich der Erzihler davon nicht
aus: Lenaus »Herbstlieder sind weltberiihmt«, konstatiert er und fahrt

19 Darauf weist auch Martin Stern hin, bislang der einzige Interpret, der sich eingehender
mit den Lenau-Portrits beschftigt hat (Martin Stern: Die Lenau-Phantasien Robert Walsers.
In: Lenau-Forum. Jahrbuch fiir Vergleichende Literaturforschung 1985, S. 71-80).

20 WGW 11, S. 43-45, hier S. 43f.
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im gleichen Atemzug fort: »Ich selbst habe sie schon lange, lange nicht
mehr gelesen«.?! Fiir ein Dichterportrit bezieht der Erzihler damit einen
befremdlichen Standpunkt: Er beansprucht keine tiberdurchschnittliche
Kompetenz, er gibt nicht einmal vor, sich intensiv mit dem Dichter und
seinem Werk auseinandergesetzt zu haben. Ganz im Gegenteil macht
er seine eigene Unkenntnis zum Gegenstand des Erzahlens — und sich
selbst zum Sprachrohr der konstatierten allgemeinen Ignoranz gegen-
tiber Lenaus dichterischem Werk.

Wie aber nihert sich dieser unwissend-ignorante Narrator der hi-
storischen Dichtergestalt an und vor allem, was teilt er iiberhaupt mit,
wenn er doch iiber keine besonderen Kenntnisse, kein eigenes Wissen
verfiigt? Vom Kiinstlerportrit erwartet man, dafy es dem Leser die hi-
storische Person und ihr Werk niherbringt, sie ihm in neuen Aspekten
aufschliefit. Das kann durch sorgfiltige Recherche geschehen, durch
Einfithlung oder auch auf dem Weg der Spekulation. Nichts davon
trifft auf Walsers Portrat zu. Walsers Erzihlinstanz greift in ostentati-
ver Weise auf Gemeinplétze zuriick; sie setzt ein Bild Lenaus aus den
gingigen, von den zeitgenossischen Biographien geférderten Klischees
des von »Weltschmerz und innerer Zerrissenheit«*? getriebenen »Dich-
ters der Einsamkeit«*® zusammen. So wird Lenau gleich im ersten Satz
als »Liebling des Grames« und »Freund des Schmerzes«** eingefiihrt,
und so werden seine Gedichte als »schmerzenbange, wehmuttrunkene
Herbstgedichte«* gepriesen.

Der Text belafit es allerdings nicht bei der bloflen Reproduktion der
gangigen Dichter-Klischees. Vielmehr nimmt er diese zum Ausgang,
um das Bild Lenaus eigenmichtig auszuschmiicken. Die Uberginge ins
freie Fabulieren sind dabei flielend, wie das folgende Zitat belegt: »Und
in der triben, grauen, kalten Novemberluft flogen Raben, und Lenau
stand am Wege, unter einem entbldtterten Baum, das Notizbuch in der
Hand, schreibend einen seiner schwermutvollen Verse«.? Walser greift

21 WGW 1L, S. 45.

22 Leo Greiner: Lenau. Berlin o0.]., S. 74.

23 Eduard Castle: Nikolaus Lenau. Zur Jahrhundertfeier seiner Geburt. Mit neun Bild-
nissen und einer Schriftprobe. Leipzig 1902, S. 33.

24 WGW 1L, S. 43.

25 WGW I, S. 44.

26 WGW I, S. 45.
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bekannte Motive aus Lenaus Gedichten (etwa dem »Herbstlied«)?” auf
und formt daraus eine pseudo-biographische Szene. Sein Text fithrt vor,
wie das présentierte Bild des Dichters einem Zirkelschluf§ abgewonnen
wird: Rudimentdre Einblicke ins lyrische Werk liefern das Baumaterial,
aus dem Walser sein Portrit des Dichters konstruiert; das entworfene
Dichterbild griindet in einer (illegitimen) Identifikation von Person und
Werk. Charakterisiert durch die typischen Lenau-Klischees wird Wal-
sers erdichteter Lenau selbst zum Klischee. Das Portrit unterbindet die
Anndherung an die Individualitit des Dichters und bringt im Gegenteil
die historisch-besondere Kiinstlerpersénlichkeit zum Verschwinden, in-
dem es sie in der oberflichlichen Rezeption threr Werke aufgehen lafit.

Entscheidend fiir die Wirkung des Textes ist, daf er dem Leser die
narrative Produktion des stilisierend-tiberformenden Dichterbildes un-
mittelbar vor Augen riickt. Das erreicht seinen Héhepunkt, wenn sich
die erzdhlerische Fabulierfreude am bloflen Namen Lenaus entziindet:
»Sein Name ist so schon, so zigeunerhaft-romantisch. Ich bin allein schon
in den Namen Lenau verliebt, der nicht wie nach realem Leben, son-
dern wie nach einem Roman, nach einer holdseligen Liebesaffare tont«.
Markiert wird hier ein befremdlicher Wechsel der Referenzebene: Wih-
rend der eigentliche Gegenstand, die historische Dichterpersonlichkeit,
ungreifbar bleibt, riickt der Name, der Signifikant, in den Mittelpunkt
und 16st die Evokation klischeehafter Allgemeinplétze aus.

Gesteigert wird die Irritation dadurch, dafl sich kein einheitliches Ziel,
keine eindeutige Richtung der plakativ-phrasenhaften Erzahlerkom-
mentare erkennen lafit. Die Folge davon ist eine Umlenkung der Auf-
merksamkeit von der historischen Dichtergestalt zum Erzihler-Ich, ein
bestédndiges, Unruhe erzeugendes Oszillieren zwischen Erzihltem und
Erzéhlvorgang. Indem sich der narrative Fokus andauernd verschiebt,
durchkreuzt der Text selbst die aufgerufenen Stereotypen. Unvermit-
telt wechselt er das Register der Beschreibung und 1afit das Bild vom
schwermiitigen Dichter plotzlich und unbegrindet als Produkt einer
theatralischen Selbstinszenierung Lenaus erscheinen: »Sein Hauptaus-

27 »Ich wandre hin und stiere / In diese tritbe Ruh, / Ich bin allein und friere, / Und
hor’ euch Raben zug, lautet die dritte Strophe von Lenaus »Herbstlied« (Nikolaus Lenau:
Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe. Bd. 2: Neuere Gedichte und lyrische
Nachlese. Hg. von Antal Mddl. Wien 1995, S. 129).

28 WGW 11, S. 44.
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stattungsstiick bestand in einem schwarzen, flatternden Pelerinenmantel,
und Nummer zwei seiner Requisiten war ein Rinaldini-Schlapphut, eben-
falls tiefernst und rabenschwarz von Farbe.« Walsers Lenau-Portrit be-
absichtigt offensichtlich nicht, ein in sich gerundetes Bild des Dichters zu
entwerfen, sondern nimmt Lenau zum Anlaf} dichterischer Imagination.
Der Text entfaltet sich, indem er die konventionelle Vorstellung vom
melancholischen Dichter assoziativ umspielt — und sich dabei vom festen
Boden des faktisch Gesicherten abstof3t: »Voll schwarzen Glanzes waren
seine traurig-liecben Augen, mit denen er in die Welt schaute, als ver-
zweifle er, oder als sehne er sich nach einer Verzweiflung. Augenbrauen
schwarz und Bart schwarz, falls er einen solchen hatte, was ich nicht
geradezu behaupten méchte.«? Dieser Ubergang in die selbstreferenti-
elle Rede unterlduft demonstrativ die Fiktion historischer Authentizitit.

Ich werfe einen vergleichenden Blick auf das zweite Lenau-Portrit,
das 1927 in der »Prager Presse« erstmals veréffentlicht wurde. »Lenau I«
weist die fiir Walsers Spétwerk typischen Merkmale auf. Wihrend die
frihen Texte thematisch und strukturell weitgehend geschlossen erschei-
nen, ist fir die spaten Dichterportrits ab der Berner Zeit ein forma-
ler und inhaltlicher Kohérenzverlust bestimmend. Die Kausalitit der
Textgefiige lockert sich, der Zusammenhang l6st sich auf. Obwohl in
»Lenau Il« solche Desintegrationstendenzen deutlich hervortreten, sind
zugleich die Analogien zum frithen Text eklatant: Wieder dominiert
die Vorstellung vom schwermiitigen Dichter, wieder ranken sich um
das Leitmotiv der Melancholie die Kommentare und Assoziationen des
Erzdhlers. Der Grad der Vermitteltheit steigt nun allerdings noch an,
und zugleich erscheint die Inkonsistenz des narrativen Diskurses ge-
steigert. So spricht der Erzdhler bisweilen in der unpersonlichen Form
und im Irrealis: »Falls man der Meinung sein darf, der Weltschmerz sei
eine Kunst, so sicht man sich fiir berechtigt an, hervorzuheben, Lenau
sei darin ein Meister gewesen.«* Die Irritationsmomente des fritheren
Lenau-Portrits begegnen hier in radikalisierter Form wieder. Das zeigt
sich vor allem in der noch stirker exponierten Rolle des Erzihlers
und der noch deutlicheren Dominanz der Diskursebene gegeniiber der

Ebene des Erzahlten.

29 WGW II, S. 44f.
30 WGW X, S. 249-252, hier S. 250.
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Der Text hebt an mit dem bemerkenswerten Satz: »Wenn ich sage,
Lenau sei in Ungarn geboren worden, so sage ich vielleicht damit nichts
so Neues, als wenn mir einfiele, glaubhaft machen zu wollen, er sei ein
unfreiwilliger Humorist gewesen [...]«.! Dieser Texteingang prasen-
tiert den portrétierten Dichter als Objekt eines Aussagevorgangs. Auf
prononcierte Weise wird damit signalisiert, daf} alles, was nachfolgend
tiber Lenau mitgeteilt wird, aus zweiter Hand stammt. Verstirkt wird
dieser Eindruck zudem durch die hypothetische Schreibweise (markiert
durch die Konjunktion »wenn« und den Konjunktiv: »Wenn ich sage,
Lenau sei...«). Die hypothetische Schreibweise betont nicht nur die
Mittelbarkeit des Erzihlens, sondern sie riickt das Erzédhlte als Setzung
der narrativen Instanz vor Augen. Das ist eine Machtdemonstration
des Erzdhlers, der damit seinen subjektiven Spielraum markiert und
die Verbindlichkeit der biographischen Fakten demonstrativ in Frage
stellt. Allerdings, und das gibt diesem Erzdhlanfang nochmals eine an-
dere Wendung, greift hier der hypothetische Schreib- bzw. Sprechakt
-»Wenn ich sage, Lenau sei in Ungarn geboren« ~ tatsichlich biographi-
sche Fakten auf: Lenau ¢ in Ungarn geboren. Deshalb signalisiert die
hypothetische Ausdrucksweise in diesem Fall die Gleichwertigkeit von
historischen Fakten und Erfundenem. Sie verweist auf das Vermogen
des Erzéhlers, den Realitétsstatus des Erzdhlten beliebig zu vertauschen:
Fakten den Rang von Fiktion zuzuweisen — und umgekehrt.

Ich fasse die Ergebnisse der Textanalyse zusammen, indem ich mich
an den eingangs vorgestellten vier Referenzebenen des Dichterportrits
orientiere:

Historische Referentialitit: Die Referenz auf die historische Dichter-
personlichkeit erscheint in beiden Lenau-Portréts weitgehend aufgeho-
ben. Die Texte prisentierten sich in auffilliger Faktenarmut. Weder
bemiihen sie sich um die Rekonstruktion des vergangenen Dichterlebens
noch um seine literarische Vergegenwirtigung. Sie spielen mit litera-
rischen Fakten und verwandeln den Dichter in eine literarische Spiel-
figur.

(Kunstlerische) Selbstreferentialitit: Der historischen Entreferentiali-
sierung des portratierten Dichters korrespondiert eine Form der Selbst-
referentialitat, die sich in irritierender Weise auf den Erzahlerdiskurs

31 WGW X, S. 249.
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konzentriert und den aktuellen Aussagevorgang wichtiger erscheinen
lafit als den Aussageinhalt.

Intertextualitdt: Die Dominanz des Aussagevorgangs iiber den Aus-
sageinhalt pragt die Form der intertextuellen Anspielungen. Zitate er-
scheinen in den Lenau-Portrits in angeeigneter und tiberformter Gestalt.
Sie stehen im Sog eines trivialisierenden Diskurses, der die kategoriale
Trennung zwischen dichterischem Werk und Biographie aufhebt.

Beziige auf den auferliterarischen Dichterdiskurs: Die Lenau-Portrits
verweisen nicht nur auf den auflerliterarischen Diskurs tiber den Dichter,
sondern gleichen sich ithm an. Sie imitieren eine verbreitete Rezeptions-
weise, welche die dichterische Fiktion als autobiographisches Zeugnis
liest. Und sie imitieren mit ihrem Zugleich von héchstem Dichterlob und
fundamentaler Unkenntnis die Inadéquatheit und Unaufrichtigkeit im
offentlichen Umgang mit den Dichtern. Walser reproduziert das bana-
lisierende Lenau-Verstindnis, das einem breiten bildungsbiirgerlichen
Bediirfnis nach einfacher Fafllichkeit entgegenkommt und durch zeit-
genossische Lesebticher, Anthologien und Kurzbiographien befordert
wurde. Er konfrontiert seine Leser mit verbreiteten Rezeptionsmustern,
die eine differenzierte Auseinandersetzung mit der Personlichkeit und
dem Werk des Kiinstlers gerade verhindern.*

Die an den Lenau-Texten herausgearbeiteten Merkmale sollen im
folgenden durch Belege aus anderen Dichterportrits untermauert und
unter Berticksichtigung der Walser-Forschung systematisiert werden.

Il Narrative Verfahren von Walsers Dichterportrats

Walsers Dichterportrits erhalten thre Unverwechselbarkeit durch auffal-
lige narrative Darstellungsverfahren, die den Forderungen der Textsorte
'Dichterportrit« zuwider laufen, indem sie den Erzahlvorgang auf Kosten
des Erzédhlten betonen. Das hat zur Folge, dafl der Erzahler-Diskurs
die historische Dichter-Individualitit tiberwuchert statt sie zu profilie-
ren. Durch verschiedene erzihlerische Kunstgriffe verschiebt sich der
Fokus von der faktualen Referenzebene, dem historischen Dichterleben,
auf die Ebene der narrativen Vermittlung. Dies geschieht insbesondere

32 Stern (wie Anm. 19), bes. S. 72 u. 79.
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durch drei Strategien, auf die ich jetzt ndher eingehen méchte: 1. durch
die Auswahl, die erzdhlerische Prasentation und die Gewichtung der
Informationen tiber den Dichter, 2. durch die Kommentare, Reflexionen
und Wertungen der narrativen Instanz, 3. durch die Akzentuierung des
Darstellungsverfahrens.

1. Auswahl, Présentation und Gewichtung biographischer Informationen:

Mit der Auswahl, der Prasentation und der Gewichtung biographischer
Informationen unterminieren Walsers Portréts kalkuliert die an dieses
Genre gekniipften Erwartungen. Durch die erzihlerische Entwertung
von lebensgeschichtlich wichtigen Ereignissen,® durch die Betonung
von Nebensichlichem und die Auflésung von gewohnten Bedeutungszu-
sammenhingen unterlaufen sie nicht allein die Verbindlichkeit literatur-
geschichtlicher Fakten, sondern irritieren die Urteilsmafistidbe des Lesers.
Ein signifikantes Beispiel hierfiir bilden die ersten Sitze des Gotthelf-
Portrits, die den Leser mit immer neuen Abschweifungen konfrontieren
und ihn besténdig auf eine neue inhaltlich-thematische Fahrte setzen:

Gelesen haben gewif Schriftsteller, die sich durch ihre Schaffenskraft einen
grofien Namen machten, allerlei, wenn nicht viel. Autoren gab’s, denen nur
irgendein interessantes Bildchen zu Gesicht kommen brauchte, damit sie sich
in einen Zustand des Hervorbringens von Gegenden und Gestalten versetzt
sahen. Die Musik mag manchen schopferisch Téatigen wohltitig beeinfluf3t
haben. Schiller las mit Vorliebe, falls ich mich nicht irre, Pariser-Geschichten,
deren Inhalt er zu seinem Nutzen tibersetzte. Hier spreche ich, wenn ich dies
ohne Bedenken tun darf, von Gotthelfs Erdbecrimareils [...].3*

Eine weitere Irritationsstrategie bildet die Betonung von nebensachlichen
Details, wie sie sich in den Lenau-Portrits findet: »Hie und da scheint er
sich eine Portion rohen Schinkens gekauft zu haben, eine Speise, deren
Duinngeschnittenheit er zweifelsohne hochschitzte.«*> Auf der einen Seite

33 Das Portrat von Sacher-Masoch bietet dafiir ein bezeichnendes Beispiel, wenn es mit
folgender Kurzfassung des Schriftstellerlebens anhebt: »Er kam in Galizien zur Welt, ging in
jungeren Jahren wohl zur Schule, bildete sich zum Schriftsteller aus, blieb als solcher nicht
erfolglos, machte aber dafiir seine Frau ungliicklich« (WGW III, S. 396).

34 Die Zofe, WGW XII, S. 403-405, hier S. 403.

35 WGW X, S. 250.
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verweigern Walsers Portrits dem Leser biographisches Grundwissen
- »Wo er aber erzogen worden ist und wer ihm sein bifichen Bildung
eingeimpft hat, das wissen die Goétter.« — auf der anderen Seite kaprizie-
ren sie sich auf willkiirlich ausgewihlte oder erfundene Banalititen: »Im
Bereiche der Méglichkeit scheint zu liegen«, so wird von Biichner gesagt,
»daf} er sich gern etwa eine Apfelsine zu Munde fithrte [...]«2¢ Das Be-
deutungslose iberwuchert das herkémmlich Bedeutende; das kulturell
Anerkannte wird trivialisiert und das Triviale aufgewertet. Eine Aurati-
sierung des Dichters wird durch solche Plattheiten briisk unterbunden.
Walsers Portrits unterwerfen anerkannte Kiinstlerfiguren der lustvollen
Trivialisierung und setzen die gewohnten Mafistibe und Kategorien des
Dichterportrits durch ironische Relativierung aufier Kraft.

Entscheidend tragt dazu die hypothetische Schreibweise bei, die be-
kannte Fakten in den Status des Irrealen zuriicksetzt und ithnen damit
den Anschein des Nicht-Verifizierten, des blol Vermuteten zuweist:
»Wie ich glaube behaupten zu kénnen, bewohnte der Dichter, mit
dem ich mich beschiftige, zeitweise Dresden [...]. Dichtete er dort das
weltbekannte >Ké4thchen von Heilbronn, sein populirstes Stiick? Kann
seinl«¥” Umgekehrt werden Hypothesen und Vermutungen im Indikativ
prasentiert,*® Allgemeinplitze oder Vorurteile als Ergebnisse miihevoller
biographischer Recherche ausgegeben: »Auf Grund der Ermittlungen,
die wir veranstalten zu sollen geglaubt haben, kénnen wir sagen, daf§
dieser Poet eine verhéltnisméfiig mangelhafte, d. h. dirftige Erziechung
genofd [...]«.®

Durch den derart willkiirlichen Umgang mit dem Realitétsstatus und
der Verbindlichkeit biographischer Fakten fihren die Texte vor, daf}
sie keinen Anspruch auf literaturgeschichtlich-biographischen Informa-
tionsgehalt erheben. Was tiber Lenaus Namen gesagt wird, ndmlich daf§
er »nicht wie nach realem Leben, sondern wie nach einem Roman«#
klinge, liele sich daher als Motto tiber samtliche Dichterportrits Walsers
setzen.

36 Ein Dramatiker, WGW XI, S. 262-266, hier S. 263.

37 Weiteres zu Kleist, WGW XI, S. 258-260, hier S. 258.
38 Vgl. Stern (wie Anm. 19), S. 72.

39 Poetenleben, WGW 111, S. 120-130, hier S. 120.

40 WGW II, S. 44.
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2. Kommentare, Reflexionen und Wertungen der narrativen Instanz:

Eine unverwechselbare Eigenheit von Walsers Erzihlern liegt darin,
dafl sie das Erzdhlte bestandig mit abschweifenden Kommentaren und
unangebrachten subjektiven Urteilen versehen: »Ubrigens hielt ich die-
sen Autor fiir noch sehr jung. Daf} er bereits sechzig ist, tut mir leid.«*
»Ich personlich, das heifit: still fiir mich, stelle mir vor, dafl Kotzebue
entsetzlich gewesen ist.«*> »Was mich beinah an den Dichtergestalten
argert, ist, daf} sie Sommerndchte zum Stubenhocken brauchten, statt
dafl sie sich in einen kiihlen Garten gesetzt und ein Glas Bier zu sich ge-
nommen hitten [...].<* Nicht nur unangemessen, sondern geschmack-
los wirkt der folgende Kommentar zum frithen Tod Biichners: »wenn
der Gegenstand dieser Zeilen jih an einer Krankheit verschied, so finde
natiirlich auch ich diese Art abzutreten hochromantisch«.* Immer wie-
der spricht der Erzéhler demonstrativ iiber sich selbst, immer wieder
dringt er dem Leser seine subjektiven Wertungen auf und immer wie-
der stellt er, was die biographischen Fakten anbelangt, seine Ignoranz
zur Schau.®

Walsers Portriits sind in hohem Maf selbstreflexiv. Uberraschender-
weise handelt es sich jedoch um keine Form von Selbstreflexivitit, wie
man sie im Zusammenhang mit dem Genre erwartet. Denn nicht das
eigene kiinstlerische Selbstverstandnis wird im beschriebenen Dichter
gespiegelt, nicht das eigene poetologische Konzept vergleichender Prii-
fung unterzogen. Statt dessen etablieren die Texte eine Form der Selbst-
beztiglichkeit, die um den gegenwértigen Erzéhlakt kreist. Der Fokus
richtet sich auf den Erzdhler, der das Dichterportrit auf Kosten des
Portritierten in eine Plattform der Selbstinszenierung verwandelt.

41 Diskussion, WGW X, S. 228-230, hier S. 228.

42 Kotzebue, WGW 1, S. 326-327, hier S. 326.

43 Ein Tag vergeht nach dem anderen. In: Robert Walser: Aus dem Bleistiftgebiet.
Hg. von Bernhard Echte u. Werner Morlang, Frankfurt a. M. 1985-2000 [zukiinftig zitiert
mit der Sigle BG], Bd. V, S. 350.

44 Ein Dramatiker, WGW XI, S. 265.

45 Demonstrative Unkenntnis ist haufiger anzutreffen: »Immer wollte ich mich schon

iber diesen grofien Dichter [...] in einem Konversationslexikon orientieren, damit sich mir
sein Lebensbild 6ffne« (Jean Paul, WGW IX, S. 362).
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3. Due Akzentuierung des Darstellungsverfahrens:

Zahlreich sind die Erzihlerkommentare, die sich auf den Erzihlakt rich-
ten und selbstreflexiv das eigene Darstellungsverfahren thematisieren.
So wird etwa das inhaltliche Abschweifungs- und Ablenkungsverfahren,
das die Spatprosa bis zum vollstindigen Kohérenzverlust steigert, in
den Texten selbst kommentiert: »Nun wieder zurtick zum Gegenstande
vorliegenden Aufsatzes«,* ruft sich der Erzdhler im spdteren der beiden
Lenau-Portrits zur Disziplin — um sich gleich im Anschluf} wieder gentif}-
lich in Nebenséchlichkeiten zu ergehen. Walsers Erzihler sind unauthor-
lich mit sich und ihrer Aufgabe beschiftigt.*” Umstandlich reflektieren
sie ihre eigene Autorschaft und verstricken sich immer wieder in dem
Versuch, mogliche Reaktionen der Leser einzukalkulieren: »Ich weify
nicht, ob ich nicht besser tite, einen Aufsatz ungeschrieben zu lassen,
dessen Abfassung und Publikation vielleicht um seiner Gelungenheit
willen bei den Verstdndnisvollen Aufsehen hervorrufen wird«,* beginnt
das Portrit Gottfried Kellers. In dem Maf, in dem die Aufmerksamkeit
auf die Ebene der narrativen Vermittlung und der sprachlichen Dar-
stellung gelenkt wird, gerit der Bezug zur historischen Dichterfigur in
Vergessenheit.

Dafl die Erzahlinstanz in reflektierender und kommentierender Funk-
tion hervortritt, ist keine Seltenheit in biographischen Texten. Unge-
wohnlich an Walsers Portits allerdings ist, dafl sie diese selbstreflexiven
narrativen Strategien nicht in den Dienst biographischer Rekonstruk-
tionsarbeit stellen, sondern sie um ihrer selbst willen in den Vordergrund
riicken. Seine Dichterportrits weichen signifikant von den gewohnten

46 Lenau II, WGW X, S. 251.

47 Das Brentano-Portrit, das den Dichter szenisch vergegenwirtigt, 1afit den Leser in
desillusionierender Weise am Prozef} des dichterischen Illusionsaufbaus teilhaben: »Es ist
schrecklich, welche Fehler bei begabten und selbst bei begabtesten Autoren oft vorkommen.
Habt ihr nicht bemerkt, dafl ich vergessen habe, dem Gitarrenspieler Brentano eine Gitarre
in die Hand zu geben? Da verschwende ich viel Zeit mit Berichterstatten von schénen
Schuhen, Beinkleidern, Fahrzeugen, Lustfahrten und vergesse dabei das Notwendigste und
Stimmungsvollste: die musikalische Begleitung. Gott, man sollte meinen, ich hitte nicht mehr
den Mut, weiterzufahren, aber jetzt, da mein Mann so vollstindig ausgeriistet ist, besitze
ich gerade so viel Keckheit, als nétig ist, um folgendes zu sagen: Die Geschichte fahrt fort«
(Brentano. Eine Phantasie. In: Robert Walser: Samtliche Werke (wie Anm. 16), Bd. 15,
S.78).

48 Gottfried Keller, BA IV, S. 228.
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Gattungsmustern ab, weil sich in thnen der Erzdhlerdiskurs eigengewich-
tig vor die historische Dichtergestalt schiebt. Damit vollzichen sie eine
poetische Inbesitznahme: Faktisch Verbiirgtes wird zum frei verfiigha-
ren Spielmaterial in den Hédnden einer narrativen Instanz, die sich der
historischen Realitat nicht verpflichtet fiihlt. Die Portratierten werden zu
erdichteten Dichtern; Stephan Kammer spricht mit Recht von »Dichter-
Inszenierungen«.* Indem Walsers Dichterportrits die Grenze zwischen
biographischer Realitit und dichterischer Imagination iiberspielen, wei-
chen sie die Trennlinie zu seinem fiktionalen Werk auf. Zwischen den
Dichterportrits und dem tibrigen Prosawerk lassen sich denn auch keine
signifikanten narrativen Differenzen ausmachen.”

IV Das Dichterportrit als maskierte Selbstgestaltung?

Wenn es keinen wesentlichen Unterschied macht, ob die présentierten
Figuren realen oder fiktiven Ursprungs sind, dann ist damit das Dichter-
portrit als eine eigene Textgruppe in Frage gestellt. Walsers Dichterpor-
tréts, so konstatiert denn auch der Walser-Herausgeber Jochen Greven,
sind »nichts als je sie selbst, experimentierende Ein- und Ausfaltungen je
eines anscheinend beliebigen Motivs«.”" Aussagen des Autors scheinen
das zu bestitigen. So setzte sich Walser gegen den Vorwurf, er habe
Georg Biichner literarisch verunglimpft, in einem Brief an die Redaktion
der »Frankfurter Zeitung« mit folgenden Worten zur Wehr:

[...] der vortreffliche Biichner wurde mir ganz einfach nur eine Art Modell,
nur Halt, eine Imagination, woran ich mich vortbergehend festhielt. Da ich
nur phantasierte, klavierspielte usw., so fiel fur mich von Anfang jede Ver-
pllichtung weg, Richtigkeiten, Zutreffendes auszusprechen [...].5

49 Stephan Kammer: Figurationen und Gesten des Schreibens. Zur Asthetik der Produk-
tion in Robert Walsers Prosa der Berner Zeit. Tiibingen 2003, S. 30.

50 So finden sich beispielsweise in dem Roman »Jakob von Gunten« zahlreiche Portrits
fiktiver Figuren, die analogen textstrukturierenden Mustern folgen und in analoger Weise
das cigene Darstellungsverfahren thematisieren.

51 Greven: Erdichtete Dichter (wie Anm. 4), S. 36.

52 Brief vom 22. Mai 1927 an die Redaktion der FAZ. In: Robert Walser: Das Gesamt-
werk. Hg. von Jochen Greven. Genf 1968, Bd. 9, S. 472.
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Walser beansprucht fir sich das Recht der »poetische[n] Zwanglosigkeit«?*;
mit Nachdruck weist er die Forderung nach Faktentreue von sich:

Sie, sehr verehrter Herr, zweifeln doch wohl keine Minute lang daran, dafy,
wenn ich serids, sachgemafi, analysierend tiber Blichner hitte schreiben wol-
len, was nicht meine Intention war, der Versuch einen ganz andern Anblick
erhalten hitte, er dann nicht mit dem Charakter einer Teppichweberei, eines
Spieles mit Worten, von etwas Mosaikartigem an Ihre werte Adresse adres-
siert worden wire.**

Diese Selbstaussage bestitigt den Befund der vorangegangenen Text-
analyse. Sie unterstreicht, dall Walser ganz bewuflt die Forderungen
des biographischen Genres unterlief, indem er die Dichtergestalt zur
dichterischen Improvisation nutzte. Die Deutungsprobleme allerdings
sind mit seiner Erkldrung nicht gel6st. Wenn Walser die Forderung
nach Realitdtstreue als inaddquat zuriickweist, dann stellt sich die Frage,
weshalb er tiberhaupt auf historisch verbiirgte Personlichkeiten referiert.
Weshalb nimmt er es auf sich, gegen feste Vorstellungen, gegen das
Wissen und die Erwartungen anzuschreiben, die sich an die jeweiligen
Dichter kniipfen?

Die Forschung hilt daftir keine restlos befriedigende Erklarung bereit.
Die Interpreten tendieren dazu, die Dichterportrits der fiktionalen Prosa
zuzuschlagen und sie gleich dem gesamten literarischen Werk Walsers
als monologisch grundierte Rollenprosa zu behandeln. Als Rollenprosa
lassen sich seine Texte insofern klassifizieren, als sie mit einer Vielzahl
von Figurenstimmen operieren und die narrativen Instanzen jeweils
aus verschiedenen Rollen heraus sprechen. Zugleich aber besitzen sie
monologischen Charakter, weil hinter allen Rollen die Unverwechsel-
barkeit und Subjektivitit ezner Erzahlstimme herauszuhéren ist, weil ein
»monologische[s] Grundverhalten des Erzihlers« sichtbar wird, hinter
dem sich, so die verbreitete Ansicht, des Autors eigene monomanische
Fixierung auf das Ich verbirgt.®® Ubertrigt man diese Argumentation

53 Ebd.

54 Ebd.

55 Karl Joachim Wilhelm (Jochen) Greven: Existenz, Welt und reines Sein im Werk
Robert Walsers. Versuch zur Bestimmung von Grundstrukturen. K6In 1960, S. 23.

56 So betrifft nach Siegrist der Wechsel der Perspektiven und Rollen nur die Oberfliche
des Erzahlten und »stellt ein blofies Kokettieren dar, das die absolute Subjektivitit zu um-
spielen sucht« (Christoph Siegrist: Robert Walsers kleine Prosadichtungen. In: Katharina
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auf das Genre des Dichterportrits, dann erscheinen die aufgerufenen
Dichter als blofle Larven, die sich der Autor zur Tarnung seiner narzifi-
tischen Ich-Fixierung tiberstreift.

Diese These hat sich in der Forschung durchgesetzt. Walser, so lautet
die vorherrschende Einschitzung, schreibt den Dichterbildern das eigene
Selbstbild ein. Von »maskierter Selbstgestaltung«”” ist die Rede, die auf-
gerufenen Dichter werden als »briderliche Spiegelbilder«’® des Autors
apostrophiert. Immer wieder betont die wissenschaftliche Literatur das
Moment der Identifikation, wobeti allerdings die Gewichtung durchaus
verschieden ausfallt: »der Portratist und der Portritierte sind identisch«,%
pointiert Walter Keutel, wihrend Hans Dieter Zimmermann vorsich-
tiger formuliert: »Er wihlte die, die ihm nahe waren«.® Teilweise geht
die Forschung also von einer vollstindigen identifikatorischen Tilgung
der Andersartigkeit aus, teilweise davon, daf real vorhandene identi-
fikatorische Momente die Auswahl der portritierten Dichter gesteuert
haben, wobei zu Recht Walsers Interesse an kranken und gesellschaftlich
desintegrierten Kiinstlern hervorgehoben wird.®

Von einer ausschliefllichen Fixierung auf den Typus des leidenden
und verkannten Dichters ldf3t sich allerdings nicht sprechen. Zwar fan-
den verstarkt ungliickliche und tragisch scheiternde Dichter Walsers
Aufmerksamkeit, dartiber sollte aber nicht in Vergessenheit geraten, dafy
er neben Holderlin, Lenz, Kleist und Lenau auch Autoren wie Stifter,
Keller und Goethe mit Portrits bedachte.® Vor allem steht die ironische,

Kerr: Uber Robert Walser. Frankfurt a. M. 1978, Bd. 2, S. 125-147, hier S. 129). Vgl. auch
Annette Fuchs: Dramaturgie des Narrentums. Das Komische in der Prosa Robert Walsers.
Miinchen 19938, S. 29.

57 Zu diesem Schlufl gelangt Jochen Greven bei seiner Interpretation der Brentano-Por-
tréts; er beschreibt den Text als »eine Art Rollenspiel: Walser wirft sich ein historisches
Kostiim um« (Greven: Erdichtete Dichter [wie Anm. 4], S. 42).

58 Boschenstein (wie Anm. 8), S. 289.

59 Keutel (wie Anm 8), S. 41.

60 Zimmermann (wie Anm. 9), S. 145.

61 So v.a. Zimmermann, der die Portrits als Auseinandersetzung Walsers mit einer
gesellschaftlichen Pathologisierung des Kiinstlers interpretiert (Zimmermann [wie Anm. 9],
bes. S. 145).

62 Auch Boschenstein und Keutel verweisen auf die Dominanz des Pathologischen in
Walsers Portrits, tibersehen aber die Gegenbeispiele nicht. Sie vertreten die These, dafl
Walser einen unterschiedlichen Zugang zu den jeweiligen Kiinstlern suche: Biographisches
interessiere ihn nur bei kranken« Kiinstlern, hingegen gelte seine Aufmerksamkeit im Fall der

348 Katharina Gritz



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Distanz erzeugende Erzdhlhaltung in einem unaufgelosten Widerspruch
zu der in der Forschung dominierenden Identifikations-These, die von
einer Verschmelzung von Autor und erdichtetem Dichter ausgeht. So ist
nicht Identifikation allein, sondern ein paradoxes Zugleich von Identifi-
kation und Distanzierung, von Aneignung und Abstoflung verantwort-
lich fiir die unverwechselbare Exzentrik von Walsers Dichterportrits,
fir den irritierenden Eindruck der Konturlosigkeit seiner erdichteten
Dichter.

Durch die stark ausgeprigte narrative Bipolaritit, die Aufspaltung in
Beschreibenden und Beschriebenen, erhilt die Irritation eine doppelte
Richtung: Sie erstreckt sich auf den Dichter, den beschriebenen Anderen,
der in Walsers Portrits £ein klares Profil erhalt. Und sie erstreckt sich im
gleichen Mafl auf den narrativen Gegenpol, das erzihlende Ich, das sei-
ner (zumeist) exponierten Position zum Trotz ebenfalls unkonturiert und
ungreifbar bleibt. Denn zwar zeichnen sich Walsers narrative Instanzen
durch ihren arabeskenhaften Erzahlstil und ihre alles durchdringende,
alles relativierende Haltung aus, ein individueller Kern ldf3t sich darin
jedoch nicht erkennen. Vielmehr verfliichtigt sich im Sprechen iiber die
Dichtergestalt nicht allein deren historisch-reale Existenz, sondern auch
das sprechende Ich. Beschreibender und Beschriebener bleiben dem Le-
ser gleichermafien entzogen.

Mit Vorsicht sollte man deshalb den Begriff der »Maskierung« gebrau-
chen, der sich in der Forschung eingebiirgert hat und der auf der Vor-
stellung beruht, Walsers Dichterportrits dienten dem Autor als Masken
der Selbstaussprache.® Zweifellos sind Walsers Dichterportrits stark
autobiographisch gefarbt. Das Eigentiimliche dieser Texte liegt aber
darin, daf} sich hinter der vermeintlichen >Dichtermaske« keine deutlich
konturierte Subjektivitit abzeichnet. Das macht eine Unterscheidbar-
keit von (autobiographischem) Ich und Maskierung unmdéglich. Durch

>gesundenc allein deren Werk (Béschenstein [wie Anm. 8], S. 288; Keutel [wie Anm. 9], S. 50).
Auch diese Unterscheidung gilt nicht fir alle Portrits. In »Etwas iiber Goethe« beispielsweise
spielt Goethes Werk nur eine untergeordnete Rolle. Zu Recht betonte Greven, dafl Walsers
Portrits sich in ihrer Vielgestaltigkeit derartigen Rubrizierungsversuchen entzichen (vgl.
Greven: Erdichtete Dichter [wie Anm. 4], S. 61).

63 So schreibt etwa Martin Stern: »In immer wieder anderen Masken [...] bewegt sich
das Walsersche Ich durch die Welt der modernen Eindriicke und Erfahrungen« (Stern [wie
Anm. 19], S. 71).
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die fiktionalisierende Aneignung und Uberformung des Dichterlebens
l6sen Walsers Portrits die Grenzen zwischen historischem Dichter und
Erzdhler-Ich zwar auf, das Resultat ist jedoch keine restlose identifika-
torische Verschmelzung, vielmehr beziehen die Texte aus dem bestin-
digen Alternieren von Aneignung und Abstoflung ihre entscheidenden
Impulse. Der hiufige und unberechenbare Wechsel von Identifikation
und Distanzierung verunsichert den Leser sowohl in seiner Haltung zum
aufgerufenen Dichter als auch in seiner Einschitzung der erzdhlenden
Instanz.

V Walsers Portrits
und der zeitgendssische Diskurs tiber die Dichter

Der Erzahlerdiskurs tragt zu dieser Verunsicherung in entscheidender
Weise bei. Die Untersuchung der Lenau-Portrits hat gezeigt, dafl Walser
das Bild des Portritierten »als Mosaik aus formelhaften und nichtssa-
genden Klischees«* zusammensetzt, die er aus dem 6ffentlichen Diskurs
aufgreift. Dem entspricht eine eigentiimliche Form von Intertextualitit,
wie sie ebenfalls in der Analyse der Lenau-Portrits zutage getreten ist:
Walser tibernimmt einzelne Leitmotive aus den Werken der Dichter,%
um das Zitierte dann in einer Art von »Recycling-Verfahren«® dem
ironisch-relativierenden Gestus seines Erzahlers zu unterwerfen. Derart
tritt das dichterische Werk der portritierten Autoren lediglich in einer
Schwundform in Erscheinung, es wird verkirzt auf versatzstiickhafte,
plakativ verwendete Bildungszitate.®

Walsers Portrits, die auch inhaltlich um Fragen nach gesellschaftli-
cher Akzeptanz, kiinstlerischer Anerkennung und Nachwirkung kreisen,
richten den Fokus damit auf die 6ffentliche Rezeption der Dichter. Sie
schaffen Aufmerksambkeit fur den zweifelhaften Charakter der Maf3stébe,

64 Boschenstein (wie Anm. 8), S. 286.

65 Boschenstein hat das fiir die Brentano-Portrits gezeigt (Boschenstein [wie Anm. 8],
S. 288).

66 »Im tibrigen ist er ein wenig kranke«, Evans (wie Anm. 8), S. 108.

67 Vgl. Thomas Horst: Probleme der Intertextualitit im Werk Robert Walsers. In:
Dieter Borchmeyer (Hg.): Robert Walser und die moderne Poetik. Frankfurt a. M. 1999,
S. 66-82.
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welche die Haltung gegentiber Kunst und Kiinstler bestimmen: »Im-
merhin machte er sich berithmt, diesem Umstand entstammen diese
Zeilen«.®® Weniger den Dichterpersonlichkeiten als vielmehr den frag-
wiirdigen Griinden ihrer 6ffentlichen Anerkennung gilt das Interesse der
Portrits. Insbesondere die Legendenbildung um den Dichtertod® wird
zur Zielscheibe der Ironie: »Die Jugend ist von diesem Dichter deshalb
tief gertihrt, weil er jung starb«,” heift es tiber Georg Biichners Nachwir-
kung. »Holderlin hielt es fir angezeigt, d. h. fiir taktvoll, im vierzigsten
Lebensjahr seinen gesunden Menschenverstand einzubtfien, wodurch
er zahlreichen Leuten Anlafi gab, ihn aufs unterhaltendste, angenehmste
zu beklagen«.”!

Man tut Walser unrecht, wenn man hierin Despektierlichkeiten ge-
geniiber den Dichtern erkennen will. Vielmehr deckt er mit solchen
Formulierungen den unterschwelligen Zynismus im 6ffentlichen Um-
gang mit den historischen Dichtergestalten auf: Eine krisenhafte Biogra-
phie, frither Tod und Wahnsinn, das sind rezeptionslenkende Momente,
welche den biirgerlichen Erwartungen an die gegenbiirgerliche Kiinst-
lerexistenz entsprechen und das Interesse an den Dichtern steigern. Zu
Recht wies Thomas Horst darauf hin, dafl der offentliche Diskurs die
(historischen) Dichterfiguren vornehmlich mit den narrativen Strategien
der Trivialliteratur beschreibt.”? Genau das fihren Walsers Texte vor.
Indem sie das Bild der Dichter durch die Reproduktion von Fremdbe-
stimmungen, Zuschreibungen und Klischees konstruieren,” vermitteln
sie keinen authentischen Zugang zur Kinstlerpersonlichkeit, sondern
portréitieren, zugespitzt formuliert, anstelle des Dichters das zeitgends-

68 Sacher-Masoch, WGW 111, S. 396-398, hier S. 398.

69 Vgl. Utz: Tanz auf den Radern (wie Anm. 2), S. 235.

70 Ein Dramatiker, WGW XI, S. 265.

71 Geburtstagsprosastiick, WGW X, S. 241.

72 Die Dichtergestalten, so formuliert Horst, »sind selbst signifikante Gestalten des Dis-
kurses der buirgerlichen Halbbildung« (Horst [wie Anm. 67], S. 80). Zur Thematisierung
und Reproduktion von Mustern der Trivialliteratur in Walsers Werk vgl. grundsitzlich
Andrea Hibner: E7’, welcher Unsinn liegt im Sinn? Robert Walsers Umgang mit Méarchen
und Trivialliteratur. Tiibingen 1995, bes. S. 111-127.

73 Greven hat am Beispiel der Skizze »Brentano. Eine Phantasie« betont, wie Walser die
Szenerie mit den Versatzstiicken des >typisch Romantischen« ausschmiickt: »sehnsuchtsvolle
Lieder, schwelgende Gefiihle, spontanes Liebesgliick zwischen Unbekannten, dazu eine
passende trdumerische Naturkulisse« (Greven: Erdichtete Dichter [wie Anm. 4], S. 67).
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sische Dichterbild.”* Deshalb richtet sich ihr subversives Potential nicht
auf die Dichter und deren literarisches Werk, sondern vielmehr auf die
Rolle, die thnen im kulturellen Rezeptions- und Traditionsprozefl zufdllt.
Walsers Texte spiegeln sowohl die feuilletonistische Verflachung als
auch (wie Peter Utz anhand der Kleist-Texte eindrucksvoll nachwies?)
die ideologischen Uberformungen der Dichtergestalten am Ende des 19.
und am Beginn des 20. Jahrhunderts. Indem die Texte unterschiedliche
Diskurse aufgreifen und zusammenfiihren, setzen sie das Dichterportrat
in seiner Funktion der kulturellen oder gesellschaftlich-politischen Selbst-
verstandigung aufler Kraft. Statt den bildungsbiirgerlichen Dichterkanon
zu stiitzen, 16sen sie alle kulturellen Verbindlichkeiten im subversiven
Spiel auf.

Damit reagiert Walser nicht nur auf das problematisch gewordene
Verhiltnis der Gegenwart zur literarischen Tradition, sondern zugleich
auch auf die prekire Position des Schriftstellers. Am Beginn des 20. Jahr-
hunderts war der offentlich-gesellschaftliche Status des Dichters durch
eine symptomatische Gegenlaufigkeit bestimmt: Der zunehmenden
Marginalisierung des Dichters’ standen kompensatorische Aufwertungs-
und Stilisierungsbestrebungen entgegen. Beispielhaft hierfiir ist der eli-
tare Dichterkult des George-Kreises. Sieht man sich Friedrich Gundolfs
Schriften genauer an, dann fallt auf, daf} die zeitkritischen Impulse, die
seinen Dichter-Heroisierungen zugrunde liegen, eine vergleichbare Stof3-
richtung besitzen wie Walsers parodistische Uberspitzungen. Auch Gun-
dolf prangert die unangemessene Trivialitdt des 6ffentlichen Diskurses
an. Das gilt fiir die Kritik am bildungsbtirgerlichen Schablonendenken,
das die groflen Dichter der Vergangenheit mit »Etiketten«”” versieht, fiir

74 Zu Recht weisen Nortemann und Scholvin darauf hin, daff Walsers Dichterportrits
nur in ihrem literaturgeschichtlichen Kontext angemessen zu verstehen sind. Walser reagiert
mit seinen Texten auf eine Flut zeitgendssischer Biographien und Portritskizzen von zumeist
minderer literarischer Qualitdt (N6rtemann/Scholvin [wie Anm. 8], S. 31).

75 Vgl. Utz: Tanz auf den Riddern (wie Anm. 2), S. 192-242.

76 Die Industrielle Revolution im 19. Jahrhundert ldutete den 6ffentlichen Bedeutungs-
schwund des Dichters ein. Er verlor seine gesellschaftliche Leitfunktion an die Reprisentan-
ten des technischen Fortschritts und erfuhr seine Exterritorialisierung zur nérrisch-kauzigen
Randfigur (vgl. Olaf Hildebrand (Hg.): Poetologische Lyrik von Klopstock bis Griinbein.
Gedichte und Interpretationen. Kéln 2003, Einleitung: S. 8).

77 Friedrich Gundolf: Hélderlins Archipelagus [1911]. In: Ders.: Dichter und Helden.
Heidelberg 1921, S. 5-22, hier S. 5.
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die Skepsis gegeniiber der Angemessenheit von 6ffentlichem Ruhm (»bet
den geschwitzigen Kommunikationen heute schwerer zu meiden als zu
erreichen«’®) und fiir den Befund,

daf literarische Begriffe und Bediirfnisse auch in den ungeistigsten Schichten
wirksam sind, daf} auf Bildung Anspruch macht auch wer keine hat, dafi es
deutsche >Klassiker« gibt und Zitate berithmter Verse auch an weltfernen
Stammtischen gebrauchlich und Redeschmuck von Handlungsgehilfen ge-
worden sind.”

Gundolf zieht aus seinem Befund allerdings ganz andere Konsequenzen
als Walser: »Den Entwertungsversuchen der »allgemeinen Bildung«, so
argumentiert Gundolf, »widersteht noch am ehesten die Macht der be-
rithmten Autoren und Kiinstler«.* Hier liegt die Triebfeder von Gun-
dolfs hagiographischen Arbeiten. Er betrachtet die grofien Dichter der
Vergangenheit als iiberhistorische Leitbilder, aus denen sich fiir die
Gegenwart Orientierungsfunktion gewinnen lafit.8' Grofier konnte der
Gegensatz zu Walsers Umgang mit den Dichterfiguren kaum sein: Wih-
rend Gundolf tiberzeitliche Werte beschwort, 16st Walser alle Verbind-
lichkeiten im ironischen Spiel auf. Wihrend Gundolf selektiv vorgeht
und sich in seinen Arbeiten auf einige wenige Dichtergréfien konzen-
triert, nimmt Walser eine relativierende Vielfalt von Dichterfiguren ins
Visier. Und wihrend Gundolf auf die Offenlegung einer »Wahrheit«
zielt, als deren »flache[n] und starre[n] Niederschlag«®? er die in Trivia-
litdt erstarrten zeitgenossischen Dichterbilder begreift, sorgen Walsers
Portrits durch ithr Spiel mit Fiktion und Realitét dafiir, dafl die Kategorie
des >Wahren< ganz aus dem Blickfeld entschwindet.

Die Gegentiberstellung 1dfit Walsers Dichterportrits als entheroi-
sierenden Gegenentwurf zu dem »Projekt einer dsthetisch-heroischen

78 Friedrich Gundolf: Dichter und Helden [1912]. In: Ders.: Dichter und Helden, S. 23-58,
hier S. 29.

79 Friedrich Gundolf: Zu Schillers Gedenktag [1905]. In: Ders.: Beitrdge zur Literatur-
und Geistesgeschichte. Hg. Victor A. Schmitz u. Fritz Martini. Heidelberg 1980, S. 38-47,
hier S. 38.

80 Gundolf: Dichter und Helden (wie Anm. 78), S. 47.

81 In einem wiederbelebten Dichterkult liegt fiir Gundolf der Ausweg aus der Misere der
Gegenwart: »Die Vorbilder sind Gesetz und Anwendung zugleich. Ihr Tun und Wirken ist
Kult, ihr Leben und Wesen ist Mythus« (Gundolf [wie Anm. 78], S. 29).

82 Gundolf: Hoélderlins Archipelagus (wie Anm. 77), S. 5.
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Lebensform«® erscheinen, das der George-Kreis verfolgte. »Grofie Men-
schen als Genufimittel verwenden ist drger als alle Grofiheit leugnens«,
mit diesen Worten kritisiert Gundolf in »Dichter und Helden« einen
Umgang mit den groflen Dichtern der Vergangenheit, der diese auf ih-
ren dsthetischen Reiz reduziert. Ebenso sentenzhaft und programmatisch
formuliert Walser in seinem Holderlin-Portrit: »Konnte: Auf-Grofie-
Verzichten nicht auch Grofle sein?«8 Wenn Friedrich Gundolf seinen
Zeitgenossen den nivellierenden Drang zur >Vermenschlichung« von
historischer Grofie zum Vorwurf macht, setzt Walser die Vermensch-
lichung historischer Gréfle gezielt als relativierende Strategie ein. Seine
lustvollen Banalisierungen rauben jeder Form von Dichterkult die Basis.
Sie zerstoren den Mythos vom individuellen Schopfungsakt, indem sie
lapidar Giber den kiinstlerischen Schaffensprozef hinweggehen.?” Der
Vorstellung von den Dichtern als >Geistesheroen« setzt Walser mit seinen
in den alltdglichen 6konomischen und sozialen Niederungen der Schrift-
stellerexistenz gefangenen »Helden der Feder« banalisierte Zerrbilder
entgegen.

83 Rainer Kolk: Literarische Gruppenbildung. Am Beispiel des George-Kreises 1890-1945.
Ttibingen 1998, S. 9.

84 Gundolf: Dichter und Helden (wie Anm. 78), S. 27.

85 Es ist Diotima, die diese Frage in Walsers Text an Hoélderlin richtet. WGW 111,
S.119.

86 »Ehrfurcht vor Grofie ist die Ausweitung, die Erhebung unsres Ichs, und es gibt kein
verdichtigeres Zeichen fiir Minderwertigkeit als das Bediirfnis, den grofien Mann >mensch-
lich niher zu bringen«: d. h. die eigene Armut im Reichtum wiederzufinden« (Gundolf [wie
Anm. 78], S. 48).

87 Das zeigt sich etwa, wenn Walser die Entstechungssituation von Goethes Gedicht »Auf
dem See« ausgestaltet: »Mit Freuden lief§ er sich auf den See hinausrudern, fand in einem
fliichtig hinskizzierten Liebesliedchen Ausdriicke des Gliicks, die dem Schaukeln auf zarten,
blauen Wellen glichen. Er wunderte sich tiber sich selbst, gefiel sich aber so und meinte,
vieles, vieles, viel Gutes, Langstersehntes sei unmerklich, wie ein Traum, in Erfilllung ge-
gangen. Er hitte ein Kétzchen oder Hiindchen bei sich haben mogen, um es zu streicheln,
oder lieber gleich ein Méddchen« (Etwas tiber Goethe, WGW IX, S. 123f.).

88 Das laflt sich auch an den unterschiedlichen Holderlin-Bildern erkennen, die Gundolf
und Walser entwerfen. Fir Gundolf zeigt sich an Hélderlin »die Tragik des Schers in einer
entgétterten Zeit«: »Dafy Holderlin trotz seiner Einsamkeit sein hellenisches Ideal durchhielt,
ohne Kompromifl und ohne bése oder stumpfe Verzweiflung, mutig und seelig trotz der
Verbannung aus seiner inneren Heimat, glithend inmitten des Frosts und der Oede, koniglich
und heilig trotz der deutschen Hauslehrer-misére: das macht ihn zu einem unsrer heroischen
Menschen« (Gundolf [wie Anm. 78], S. 20). Walsers Holderlin hingegen scheitert an der
biirgerlichen Enge des Frankfurter Hauslehrer-Daseins: »Geboren, um in Traumen und
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SchluB

»Das Bild des Dichters ist der Roman des Lesers«, so lautet der Titel
eines 1994 verdffentlichten Essays von Wilhelm Genazino, der einem
Umlenken des Blicks vom literarischen Werk zum Autor nachsptirt — ei-
nem Umlenken, das dem Bedtirfnis breiter Leserkreise nach einem leicht
faflbaren, den eigenen Rezeptionsmustern gemaf} zurechtgeschnittenen
Bild der Kiinstlerpersonlichkeit Rechnung tréigt. Dieses Bediirfnis wird
von Walser ironisiert. Seine Texte nehmen eine Form des Umgangs
mit Literatur aufs Korn, die ithren Zugang iiber die Personlichkeit des
Dichters sucht, und entlarven damit den verbreiteten Hang zur biogra-
phistischen Reduktion der Dichtung.®

Damit kdmpfte Walser an mehreren Fronten zugleich; ihm war
jeglicher Kiinstlerkult suspekt, sowohl die politisch vereinnahmende,
ideologisierende und heroisierende Dichterverehrung als auch die dich-
terische Selbstauratisierung in den Kinstlerzirkeln zu Beginn des 20.
Jahrhunderts.” So ironisierte er einerseits den trivialisierenden bildungs-
biirgerlichen Diskurs, andererseits unterwanderte er die gegenlaufigen
Tendenzen zur Stilisierung und Mythisierung der Dichterexistenz. Seine
Texte zeugen sowohl von der Abwehr einer bildungsbiirgerlichen Ver-
einnahmung als auch von der Aversion gegeniiber einem neuen (kom-
pensatorischen) Kult des Individuums. Anstelle von Monumenten indi-
vidueller Grofie liefert Walser Miniaturen, in denen er die Konturen des
Individuellen gezielt verwischt.

Einbildungen zu schweifen und am Halse der Natur zu héngen, Tage und Nichte unter
treuherzigen, dichtbelaubten Bdumen mit beseligendem Dichten hinzubringen [...] - trat
er jetzt in wohlhabenden Privathauses sduberliche, biirgerliche Enge und tibernahm die fiir
seine aufbdumenden Krifte fiirchterliche Verpflichtung, sich honett, gescheit und manierlich
aufzufithren. [...] Da, da zerbrach, zerriff er, und war von da an ein armer, beklagenswerter
Kranker« (Holderlin, WGW III, S. 116f.).

89 Greven sieht in Walsers Texten »parodistische Reaktionen« auf die vielen Werke des
biographischen Genres (Greven: Erdichtete Dichter [wie Anm. 4], S. 62).

90 Auf einer Abendgesellschaft soll er sich an Hugo von Hofmannsthal mit der Frage
gewandt haben: »Kénnen Sie nicht ein wenig vergessen, berithmt zu sein?« (Gedéchtnispro-
tokoll von Carl Seelig tiber einen Besuch bei Fega Frisch, 23.10.1944; RWA;; zit. nach Bern-
hard Echte: Karl und Robert Walser. Eine biographische Reportage. In: Bernhard Echte
u. Andreas Meier (Hg.): Die Briider Karl und Robert Walser. Stifa 1990, S. 150-203, hier
S.202, Anm. 224).
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Seine Portrits greifen die konventionellen Diskurse tiber die Dichter
auf und kombinieren sie miteinander, um sie in die ironische Zersetzung
einmiinden zu lassen. Auf spielerische Weise demontieren sie die Kli-
schees und Stereotypen der zeitgendssischen Dichterbilder und fithren
zugleich vor Augen, dafl die vergangenen Dichterfiguren als Identifika-
tions- und Orientierungsmuster fiir die Gegenwart untauglich sind, da
sie sich von ihren ideologischen Umstellungen nicht befreien lassen.
Zwar reflektiert Walsers Riickwendung auf vergangene Dichterfiguren
die Identitédtsproblematik des modernen Schriftstellers, seine Texte aber
zeigen, dafl auch die historische Kiinstlerpersonlichkeit in der Gegen-
wart von Legenden und Klischees umstellt ist.” Anders als im George-
Kreis wird das schopferische Individuum von Walser gerade nicht als
tiberhistorisch giiltiges Muster beschworen, sondern im Gegenteil lassen
seine Texte erahnen, daf} auch diese vermeintlichen Leitbilder der kiinst-
lerischen Individualitit unwiederbringlich verloren sind.

Indem Walsers Portriits, statt ein gerundetes Dichterbild zu zeichnen,
eine heterogene und unpersénliche Stimmenvielfalt zu Wort kommen
lassen, unterbinden sie den (illusiondren) Eindruck einer Anndherung
an die Individualitit des Dichters. Dennoch bleibt die historisch ver-
biirgte Dichterpersonlichkeit auf paradoxe Weise als Leerstelle prasent.
Denn in ihrem geschwitzigen Interesse fiir Nebenséchlichkeiten und
Banalitdten verweisen die Texte auf ein Ausgespartes; sie bewahren in
der Negation die nicht-ausgesprochene und nicht-aussprechbare indivi-
duelle Kiinstlerpersonlichkeit. Walsers Dichterportrits — darin liegt ihr
eigentiimlicher Reiz - liefern Enthiillungen, die den Dichter verbergen
und seine Individualitit unangetastet lassen.

91 Ganz dhnlich hat Peter Utz Walsers Kleist-Texte als paradoxe Reaktionen auf eine
offentliche Kleist-Verehrung beschrieben, die den Zugang zum Dichter verstellt (Utz: Tanz
auf den Rédern [wie Anm. 2], bes. S. 193f.).
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Astrid Lange-Kirchheim

Gottfried Benns spite Lyrik
im Kontext anglo-amerikanischer Literatur:

»Der grofie Dichter [...] ist ein grofler Realist, sehr nahe allen Wirklich-
keiten« — und: »Der Lyriker kann gar nicht genug wissen, er kann gar
nicht genug arbeiten, er muf} an allem nahe dran sein, er muf3 sich orien-
tieren, wo die Welt heute hilt, welche Stunde an diesem Mittag tiber der
Erde steht« —, das fordert Benn in seinen »Problemen der Lyrik«.2 Mit
Blick auf die Entwicklung seiner lyrischen Diktion folgt Benn diesem Im-
perativ — »Erkenne die Lage!« (IV/362) - in geradezu stupender Weise:
Ende 1941 ist fur ihn die deutsche Niederlage absehbar, zum Weih-
nachtsfest 1941 iibersendet er Oelze das Gesamt der »Biographische[n]
Gedichte«,® welche die Keimzelle der spéteren Sammlung der »Statischen
Gedichte« (1948)* ausmachen, und beginnt, mit einem geénderten ly-
rischen Stil zu experimentieren. Dieser ist durch seine Prosanihe, die
Aufgabe eines geregelten Vers- und Strophenbaus und vor allem den
Verzicht auf den Reim gekennzeichnet. In dieser Form kann einem gelok-
kerten, wenngleich melancholischen, lyrischen Sprechen Raum gegeben
werden, konnen Riickblicke auf das eigene - »1886« (d. 1. Benns Geburts-
jahr) — und auf fremde Leben bzw. Lebensabende formuliert werden:
die Duse, Clemenceau, Chopin, Rembrandt, Shakespeare.’ »Mit dem
Blick auf das Ende / ist das Leben schon« (»Clemenceaus, 11I/126). Mit

! Fiir den Druck redigierte Fassung eines Vortrags, der im Rahmen der Internationalen
Tagung (in Zusammenarbeit mit der Gottfried Benn Gesellschaft, Bremen) mit dem Titel
»Benn und die Klassische Moderne« (18.-20. Mai 2006, Goethe-Museum, Diisseldorf) ge-
halten wurde.

2 Probleme der Lyrik, in: Gottfried Benn: Samtliche Werke. Stuttgarter Ausgabe. In Ver-
bindung mit Ilse Benn hg. von Gerhard Schuster (bis Bd. V) und Holger Hof (Bde. VI-VII/2).
Stuttgart 1986-2003, hier Bd. VI, S. 19, 36. Nach dieser Ausgabe wird im Folgenden mit der
Sigle BSW bzw. mit der geklammerten Angabe von Band und Seitenzahl im fortlaufenden
Text zitiert.

3 Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm Oelze, hg. von Harald Steinhagen und
Juirgen Schréder, Bd. I: 1932-1945, Bd. II/1: 1945-1949, Bd. II/2: 1950-1956 [Wiesbaden
1977-1980], Frankfurt a. M. 1979-1982, hier Brief vom 21. 12. 1941, Bd. L, S. 297.

4 Vgl. Harald Steinhagen: Die Statischen Gedichte von Gottfried Benn. Die Vollendung
seiner expressionistischen Lyrik, Stuttgart 1969, S. 47{f.

5 Es handelt sich um die Gedichte »Ach, das ferne Land —«, BSW I, S. 177, »Choping,
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diesen neuen »affektlosen, unlyrischen Sachen«,® wie er sie spéter nennt,
setzt sich Benn also schon in den Kriegsjahren vom geradezu klassisch
gefugten und gefiigten Gedichttyp, dem »absoluten Gedichts, ab, dessen
Zeitenthobenheit die reichliche Verwendung von Architekturmetaphern
zu dokumentieren hatte: das Gedicht als Saule, als Statue, als gemeif3elter
Stein.” Im Riick-Blick auf die historisch-biographische Situation wird
die Funktion dieser Form verstandlich: das Gedicht als Trutzburg und
letzte Sinn-Bastion inmitten einer feindlichen Welt. Mit dem Blick in die
Zukunft, also das Ende der inneren Emigration, verliert dieser Gedicht-
typ seine Funktion, wenngleich die »Probleme der Lyrik« das »absolute
Gedicht« noch 1951 als Paradigma der Moderne proklamieren.® Die
hier zutage tretenden Ungereimtheiten seines Marburger Vortrags als
einer ars poetica werden vollends offenbar, wenn Benn sich mittels name
dropping, wie folgt, der lyrischen Avantgarde von 1951 zurechnet: »mit
Eliot, Auden, Henry Miller, Ezra Pound tritt der neue Stil [den Benn mit
den Franzosen beginnen lafit] in den anglo-atlantischen Raum, und ich
mochte gleich erwihnen, dafl in USA eine grofie lyrische Bewegung im
Gange ist«.? Dieser beanspruchten anglo-amerikanischen Nachbarschaft
mochte ich im folgenden — immer mit Blick auf den neuen prosanahen
Gedichttyp - nachgehen.

Am 26. 11. 1946 schreibt Benn an die nach New York emigrierte
Gertrud Zenzes: »Mit groflem Interesse lese ich jetzt amerikanische Li-
teratur, soweit sie uns in den Zeitungen zugingig gemacht wird. Faulk-
ners >Licht im August< war mein letzter starkster Eindruck vor dem

ebd., S. 180, »— Gewisse Lebensabende I-1l«, ebd., S. 229, »Clemenceau«, BSW 1I, S. 126,
»1886«, ebd., S. 75.

6 Brief Benns an Oelze vom 27. 7. 1953, in: Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm
Oeclze (wie Anm. 3), Bd. II/2, S. 177.

7 Siehe z. B. »Leben — niederer Wahn«, BSW 1, S. 129.

8 Zum Begriff des »absoluten Gedichts« siche Probleme der Lyrik, BSW VI, S. 36 und
39.

9 Siche John Ciardi (Hg.): Mid-century American Poets, Boston 1950. Auf diese Samm-
lung amerikanischer Lyriker, die jeweils mit Antworten auf einen Fragebogen und Beispiel-
texten vorgestellt werden, war Benn durch eine Rezension im »Monat« aufmerksam gewor-
den. Sie erschien zuerst in »The Times Literary Supplement«, stammt von Stephen Spender
und wurde fiir die deutsche Fassung um zahlreiche Gedichtproben vermehrt (Ubersetzer:
Karl Berisch). Der Poet auf dem Lehrstuhl. Bemerkungen zur neuesten amerikanischen
Lyrik von Stephen Spender, in: Der Monat 3 (1951), Heft 32 (Mai), S. 176-187.
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Krieg«.!* Hiermit méchte ich der Meinung Hohendahls entgegentreten,
Benn habe erst nach dem Krieg die auslandische Moderne zu rezipieren
begonnen." Denn schon 1928 schrieb er an die gleiche Gertrud Zenzes:
»Ich beschiftige mich sehr mit Amerika und Biichern tiber Amerika [...]
u. lese mit viel Spannung >Manhattan Transfer<« von Dos Passos. Das
ist neu, phantasievoll u. eine Art Kollektivroman«.!>? Wenn ihm auch
»[a]lles in allem [...] U.S.A. nicht persénlich sympathisch«® wurden,
zeigt ein Blick zurtick, dafl Benn zumindest der Wortschatz faszinierte.
Die expressionistische Bewegung, die zu den Spielarten von Dadaismus
und Surrealismus fiihrte, férderte mit ihrer Sprengung tiberkommener
Formen und Grenzziehungen die Internationalisierung des dichterischen
Wortes. Im »Sprachen >Rag-time« wurde das »internationale Sprach-
kunstwerk« proklamiert.'* Die Forderung nach neuem Klang«und »neuer
Form« nach der Phase der Formzertriimmerung fithrte dann vor allem
in Benns Lyrik der 20er Jahre zur ausgiebigen Verwendung des anglo-
amerikanischen Idioms, entweder in der polyglotten Reihung - »Keime,
Begriffsgenesen, / Broadways, Azimut, / Turf- und Nebelwesen / mischt
der Sénger im Blut«® — oder in der provokant spannungsintensiven
Reimbindung, etwa von »Odds« - »Gotts«: »Rings nur Rundung und
Reigen, / Trift und lohnende Odds -/ ach, wer kennte das Schweigen /
schlummerlosen Gotts«.!6

Seine avantgardistische Prosa in den »Rénne«Novellen machte Benn
im Ausland als Autor bekannt. Uber Carl Einstein wurde Eugéne Jo-
las, amerikanischer Schriftsteller, Verleger und Herausgeber der Zeit-
schrift »transition. An International Quarterly for Creative Experimentc«
auf Benn aufmerksam.!” Jolas publizierte, teilweise von ithm selbst ins

10 Gottfried Benn: Ausgewihlte Briefe. Mit einem Nachwort von Max Rychner, Frank-
furt a. M. 1986, S. 90.

11 Benn — Wirkung wider Willen. Dokumente zur Wirkungsgeschichte Benns. Hg., ein-
geleitet und kommentiert von Peter Uwe Hohendahl, Frankfurt a. M. 1971, S. 60.

12 Gottfried Benn, Ausgewdhlte Briefe (wie Anm. 10), S. 21

13 Ebd.

14 So Walter Mehring in seinem »Ketzerbrevier« 1921, in: Walter Mehring: Chronik der
Lustbarkeiten. Die Gedichte, Lieder und Chansons 1918-1933, Diisseldorf 1981, S. 126.

15 »Der Sanger«, BSW I, S. 55.

16 »Die Déning, ebd., S. 99.

17 Vgl. zum Folgenden Dougald McMillan: transition. The History of a Literary Era.
1927-1938, London 1975.
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Englische iibersetzt, »Die Insel«, »Der Geburtstag« und »Urgesicht« als
Beispiele der novellistischen Prosa Benns.!® In Jolas erhielt Benn einen
einflufireichen Propagator seiner Schriften. Beide besuchten einander in
Berlin und Paris." Benn war an zahlreichen Rundfragen der Zeitschrift
bei ithren internationalen Beitragern beteiligt; so antwortete er 1928 auf
»Inquiry among European Writers into the Spirit of America«® und 1935
zu »Inquiry on the Malady of Language«.®' In dieser sehr angesehenen
Avantgarde-Kulturzeitschrift, die sich als Mittlerin zwischen amerikani-
schen und européischen Schriftstellern und Intellektuellen verstand, pu-
blizierte Benn neben Samuel Beckett, James Joyce, Pablo Picasso, C. G.
Jung, Gertrude Stein, Henri Michaux, Henry Miller und William Carlos
Williams.

Benns Antworten auf die genannten »Inquiries« von 1928 und 1935,
die fur die Werkausgabe aus dem Englischen riickiibersetzt werden
muflten, sind bereits von elitarer Performanz und dokumentieren eine
provokant-kompromifilose, aggressive Haltung gegentiber den >Kolle-
gene« der literarischen Szene im Vorkriegs-Deutschland einerseits, eine
schonungslose Oppositionsbildung zwischen »Amerika« und dem
»abendlandischen Menschen« andererseits. In der

Literatur [...] ist der Einflufi, soweit es das Nachkriegs-Deutschland angeht,
enorm. Es gibt eine Gruppe von Dichtern, die glauben, sie hitten ein Gedicht
verfaflt, indem sie >Manhattan< schreiben. [...] Die ganze junge deutsche
Literatur seit 1918 arbeitet mit dem Schlagwort Tempo, Jazz, Kino, Ubersee,
technische Aktivitdt, bei betonter Ablehnung aller seelischen Probleme. [...]
Ich personlich bin gegen Amerikanismus. Ich bin der Meinung, daf} die
Philosophie des rein utilitaristischen Denkens, des Optimismus a tout prix,
des >keep smiling, des dauernden Grinsens auf den Zihnen, dem abendlin-
dischen Menschen und seiner Geschichte nicht gemaf ist.??

18 The Island [Die Insel], in: transition 2, 1927; The Birthday [Der Geburtstag], in:
transition 5, 1927; Primal Vision [Urgesicht], in: transition 16/17, 1929. Siehe die Inhalts-
iibersichten der einzelnen Hefte in McMillan, transition, S. 236, 240 und 257.

19 Siche Jolas’ Autobiographie, Eugene Jolas: Man from Babel, ed., annotated and introdu-
ced by Andreas Kramer and Rainer Rumold, New Haven and London 1998, S. 124-128.

20 In: transition 13, 1928, wiederabgedruckt in BSW III, S. 194.

21 In: transition 23, 1935, wiederabgedruckt in BSW IV, S. 2131,

22 BSW II, S. 486 f., Riickiibersetzung von Dieter Wellershoff.
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Dieses Statement entbehrt nicht der Ironie, da Benn selbst gerade die
amerikanische Literatur am Beispiel von John Dos Passos’ »Manhattan
Transfer« fur sich entdeckt.

Wie dann aus seiner Rezension von 1937 zu Erzihlungen von Tho-
mas Wolfe hervorgeht, sind es die ausgesprochen lyrischen Passagen,
die Benn an der amerikanischen Prosa faszinieren, die zu seiner Zeit
(ebenso wie die Gattung Roman selbst) mit Realismus gleichgesetzt und
damit gegeniiber hoher Kunst abgewertet wurde.

Der Roman, [...] driben gewinnt er noch einmal grofien Stil, in Faulkner,
Dos Passos, Wolfe —: jede ihrer Seiten rafft und splittert in hohen Pressen
und Fontinen die Erde, das Gewebe aus Erde, noch einmal zusammen, dann
lassen sie es sinken tiber Graber, tber Gliicke, in Schatten.

Eigentiimlich wie bei diesen Romanciers Lyrik entsteht! In diesen zu Norm
und Typik dringenden Romanen, Grofistadtromanen, zwischen konzen-
trierten Asphaltdarstellungen, Citysachlichkeiten, Bezichungsniichternheiten,
fast statistisch —: plotzlich steigt ein Satz an, hebt sich tiber die Erde, 16st sich,
schwebt, schweigt ins Tiefe, ins Atemlose. Sitze reiner Lyrik !

Hier haben wir bereits i nuce eine Charakterisierung von Benns spi-
terer »Grofistadt- und Bewufitseinspoesie«?* mit threm unverbundenen
Nebeneinander melodischer und niichtern-sachlicher Passagen, einem
Nebeneinander von Lyrischem und Epischen. Wie wichtig diese Kon-
zeption fiir Benn ist, zeigt sich daran, daf} er sie, wenig variiert, 1945 in
einem Brief an Oelze wiederholt, jetzt dezidiert mit der Absicht, seinen
neuen Gedichttyp zu legitimieren, den er ihm mit der Ubersendung der
14 in Landsberg bis 1944 entstandenen Texte, den erstmals so genannten
»Statischen Gedichten«, vorstellt.

Bei den Amerikanischen Romanciers (z. B. dos Passos) finden Sie dhnliches:
plotzlich im Text ein Lebenslauf, ganz fiir sich stehend, nur als Ausdruck
u. Kurve, als - Ranke (»nach Rankengesetz«). Man kénnte sogar statistisches
Gedicht sagen. In dieser Richtung liegt meinem Gefiihl nach etwas echt Mo-
dernes.”

2 BSW1V, S.217f.

24 Vel. Gottfried Willems: Grofistadt- und Bewufitseinspoesie. Uber Realismus in der
modernen Lyrik, insbesondere im lyrischen Spatwerk Gottfried Benns und in der deutschen
Lyrik seit 1965, Tiibingen 1981.

25 Brief Benns an Oelze vom 18. 1. 1945, in: Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm
Oeclze (wie Anm. 3), Bd. I, S. 377.
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Beide Passagen konvergieren in der Verwendung organischer und orna-
mentaler bzw. technischer Metaphorik — Ranke, Kurve — und verweisen
auf den Gedichttext »Statische Gedichte« (I/224) selbst. Eigenttimlich
beriihrt hier die Konkurrenz bzw. die provozierte Konfundierung von
»statistisch< und >statischs, entbehrt aber nicht der Logik. Wie das sta-
tische Gedicht aus dem statistischen, d. h. dem nach dem Gesetz der
Wabhrscheinlichkeit, zuféllig, aus der epischen Umgebung auftauchenden
Gedicht, hervorgeht, so geht hier das Lyrische aus dem Roman hervor.
Andererseits vermittelt der Doppelsinn von Kurve als a) Ranke und
b) geometrische Figur zwischen statisch und statistisch, verweist auf das
Gemachte, das medial Vermittelte des Gedichts, das sich an der unter-
schiedlichen Linge der Verszeilen graphisch als Kurve zeigt. Die Beto-
nung des Visuellen in der modernen Lyrik, die Benn in seinem Vortrag
tiber »Probleme der Lyrik« an der regelmifiigen Abfolge der Verse und
Strophen verdeutlicht,? kommt also viel intensiver zur Anschauung im
metrisch nicht geregelten, dem freien Vers, der in letzter Konsequenz
ganz unterschiedlich die gesamte Fliche des Papiers als Unterlage der
Schrift beanspruchen kann. Riickblickend kénnte man geradezu bedau-
ern, daf} die Nahe zur Bedeutung sstatistisch< im Wortgebrauch von
sstatisch« in der Benn-Philologie verloren gegangen ist, >statisch« ideolo-
gisch so aufgeladen ist, dafl seine Herkunft aus dem »neuen sachlichen
Gedicht« unkenntlich geworden ist.

Zur Veranschaulichung dieser neuen »sachlichen Gedichte[,] [die
auch] in einem Essayband stehn [konnten]«*” — zu ihnen rechnet Benn
»1886« (II/75) — mochte ich einen Ausschnitt aus Dos Passos vorstellen,
und zwar »Auf den Trummern. Roman zweier Kontinente«, erschie-
nen 1932. Dieser eingedeutschte Titel verschleiert aber, daf} es sich um
den Titel »1919« handelt,® womit die Korrespondenz zu »1886«, zur
Jahreszahl als Uberschrift - hier des Romans, dort des Gedichts — offen-
sichtlich wird. Dos Passos’ Roman behandelt die Konfrontation zweier
Kontinente, Europa und Amerika, durch den ersten Weltkrieg. Einer
der eingestreuten Lebensldufe ist der des amerikanischen Prisidenten

26 Probleme der Lyrik, in: BSW VI, S. 41.

27 Wie Anm. 25.

28 John Dos Passos: Auf den Trimmern. Roman zweier Kontinente. Titel der amerika-
nischen Ausgabe: 1919 [erschienen 1930]. Deutsch von Paul Baudisch, Berlin 1932.
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Woodrow Wilson, die Benn besonders angesprochen haben wird, da
dieser aus einem protestantischen Pfarrhaus stammte:

MISTER WILSON

In dem Jahre, in dem Buchanan Prasident wurde, kam

Thomas Woodrow Wilson

als der Sohn einer Pfarrerstochter zur Welt,

im Pfarrhaus von Staunton im Tal von Virginia; altes schot-
tisch-irisches Blut; der Vater war gleichfalls protestantischer
Pfarrer und lehrte Rhetorik an theologischen Seminaren;

die Wilsons lebten in einer Welt der Worte, die durch zwei
Jahrhunderte kalvinistischer Geistlichkeit zu einem unwider-
sprechlichen Firmament verkettet waren,

Gott war das Wort,

und das Wort war bei Gott.

Dr. Wilson, ein angesehener Mann, der sein Heim und seine
Kinder und gute Biicher und seine Frau und eine korrekte Syntax
liebte und der téglich bei der hauslichen Andacht sich mit Gott
unterhielt,

erzog seine S6hne

zwischen Bibel und Worterbuch.?

Die deutsche Ubersetzung und der Druck geben nur ungeniigend wie-
der, wie hier die Prosa durch die variierenden Zeilenlingen bereits einer
versahnlichen Struktur unterworfen wird. Diese ist im Abschnitt tiber
den Friedenschluf} in Versailles durch die Kurzzeilen, die nur jeweils den
Namen der drei Michtigen enthalten, besonders prignant: hier ergeben
sich Kurve und Ranke unmittelbar aus dem Schriftbild.

Am 18. Januar 1919 versammelten sich inmitten eines Gewirrs
von Uniformen, Diplomatenhiiten, goldenen Schniiren, Orden,
Epauletten, Ehrenzeichen und Medaillen die Hohen Vertrag-
schlieflenden Parteien, die alliierten und verbundeten Machte im
Salon de I'Horloge am Quai d’Orsay, um den Frieden zu diktieren,

aber die Vollversammlung der Friedenskonferenz war ein zu
offentliches Forum, deshalb schufen

die Hohen Vertragschlielenden Parteien

den Rat der Zehn, begaben sich in den Gobelinsaal und be-
gannen, umgeben von Rubens’ Geschichte der Maria de Medici,

den Frieden zu diktieren.

29 Ebd., S. 271.
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Aber der Rat der Zehn war ein zu offentliches Forum,

deshalb schufen sie den Rat der Vier.

Orlando fuhr wiitend nach Hause,

und nun waren sie zu dritt:

Clemenceau,

Lloyd George,

Woodrow Wilson.

Drei alte Manner mischen die Karten,

teilen:

Rheinland, Danzig, Polnischer Korridor, Ruhrgebiet, Selbst-
bestimmung der kleinen Nationen, Saargebiet, V6lkerbund,
Mandate, Mesopotamien, Freiheit der Meere, Transjordanien,
Schantung, Fiume und die Insel Yap.

Maschinengewehrfeuer und Brandstiftung,

Hungersnot, Lause, Cholera, Typhus, Erdol, -

das waren die Trimpfe.

Woodrow Wilson glaubte an den Gott seiner Viter,

Am 19. April kaperten ithn der schlauere Clemenceau und der
schlauere Lloyd George fiir ihren kleinen gemiitlichen Drei-
Minner-Skat, den sie den Rat der Vier nannten.?

[.]

Was hier vorliegt sind Wiederholungen und Reihungen, im Wechsel
syndetisch und asyndetisch, auf der Ebene der (zumeist artikellosen)
Nomina und einander entsprechender Satzteile; Synekdochen (»inmitten
von Ehrenzeichen und Medaillen [...] versammelten sich«), diskordante
Aufzahlungen nach dem Muster des semantischen Zeugmas (»Hungers-
not, Lause, Cholera, Typhus, Erdol«), schlieflich travestierende Meta-
phern (»drei alte Manner mischen die Karten«) im Verein mit entlarven-
den Understatements (»kleiner gemiitlicher Drei-Ménner-Skat«).?! Dieser
rhetorischen Muster bedient sich Benn nicht nur in »1886«, sondern, wie
deutlich geworden sein dirfte, auch in »Chopin«. (»Luna, Cephir, Chrys-
alide«; »Zola, Ibsen, Hauptmann sind unerfreulich«; »Schneider-Creuzot,
Krupp-Stahl, Putiloff«®>. - »Nach England reiste er mit drei Fliigeln: /
Pleyel, Erard, Broadwood, / spielte [...] / bei Rothschilds, Wellingtons,

30 Ebd., S.2771.

31 Sollte auch Benns szenische Dichtung »Drei alte Manner« (1948) noch ein spater Reflex
auf Dos Passos sein? Vgl. BSW VII/1, S. 100-129.

32 »1886¢«, vgl. BSW II, S. 78 und BSW V, hier S. 158 und 159.
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im Strafford House / und vor zahllosen Hosenbdndern«).* Die genannten
Textstrategien sind tibrigens sdmtlich solche, die Freud als Techniken
zur Witzerzeugung behandelt,** in Benns Gedicht »Clemenceau« heif3t es
denn auch expressis verbis: »Witzig ist folgender Dialog: [...]«.* Und als
Quintessenz des »Stils der Zukunft« wird Benn spiter das »Verbliiffende«
herausstellen, »bei dem Sie am Schluf selber lachen«.?

Wenn Benn im Anschluf} an die Erwidhnung von Dos Passos an Oelze
schreibt: »Die Herkunft des amerikanischen Romans aus dem Journalis-
mus ist evident, aber in einigen Exemplaren ist Grosses erreicht«,*” dann
gilt eben das fiir seine Gedichte im »journalistischen Stil«*, mit dem
Unterschied, daff er hier auf bereits vorgepréigtes Material® zurtckgreift,

33 »Chopin«, BSW I, S. 180.

34 Sigmund Freud: Der Witz und seine Beziehung zum Unbewufiten, in: Sigmund Freud,
Gesammelte Werke. Unter Mitwirkung von Marie Bonaparte hg. von Anna Freud, E. Bi-
bring, W. Hoffer, E. Kris, O. Isakower, Frankfurt a. M. 1960, hier Bd. VI, S. 1-285, bes.
S.42-46. Das tertium comparationis ist der Kontrast, die Diskordanz, die tiberraschende
Verkniipfung, die etwa beim Witz das Lachen entbinden.

35 BSW I, S. 126.

36 Vgl. »5. Der Stil der Zukunft«, in: Doppelleben, BSW V, S.170.

37 Brief Benns an Oelze vom 3. 4. 1944, in: Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm
Oeclze (wie Anm. 3), Bd. I, S. 357.

38 Als solche Gedichte bezeichnet Benn explizit »1886« und »Clémenceau« in seinem
Brief an Oelze vom 16. 7. 1952, in: Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm Oelze (wie
Anm. 3), Bd. 1I/2, S. 142.

39 Hier kann Benn an seine Theorie des lyrischen Ichs bzw. an seine Theorie des Wor-
tes mit >Wallungswertc ankniipfen (»Phédaken, Megalithen, lernéische Gebiete - allerdings
Namen, allerdings zum Teil von mir sogar gebildet, aber wenn sie sich nahen, werden sie
mehr. Astarte, Geta, Heraklit - allerdings Notizen aus meinen Biichern, aber wenn ihre
Stunde naht [...]«, in: Lebensweg eines Intellektualisten, BSW IV, S. 180 und Probleme der
Lyrik, BSW VI, S. 26). Unter dem Aspekt des Journalistischen bzw. des >Stils der Zukunft
steht nun die Heterogeneitit des vorgeprégten Sprachmaterials im Vordergrund. So fugt
Benn den traditionell »sinn- und stimmungsgeschwingerten, seltsam geladenen Worten« (der
Position von 1923) in den »Problemen der Lyrik« folgende Ergénzung hinzu: »Aber auch
die Slang-Ausdriicke, Argots, Rotwelsch, von zwei Weltkriegen in das Sprachbewufitsein
hineingehdmmert, ergénzt durch Fremdworte, Zitate, Sportjargon, antike Reminiszenzen,
sind in meinem Besitz. Ich von heute, der mehr aus Zeitungen lernt als aus Philosophien,
der dem Journalismus niher steht als der Bibel, dem ein Schlager von Klasse mehr Jahr-
hundert enthilt als eine Motette [...] — dies Ich arbeitet an einer Art Wunder, einer kleinen
Strophe, [...] arbeitet an einer Ellipse, deren Kurven [] erst auseinanderstreben, aber dann
sich gelassen ineinander senken« (Probleme der Lyrik, BSW VI, S. 26, 30f.). Vgl. hierzu
Willems (Grofistadt- und Bewufitseinspoesie [wie Anm. 24], S. 103): »Montagekunst ist also
immer von der Vorgeprégtheit, Heterogeneitit und Bruchstiickhaftigkeit des Materials und
der Schroffheit seiner Fiigung gekennzeichnet«.
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um sein von ihm selbst als nex eingestuftes lyrisches Verfahren* von
Montage und Collage zu praktizieren. Oelze, Benns >Referent fiir das
Englische, liefert ihm spéter die literaturgeschichtliche Einordnung und
Anerkennung seines Verfahrens: dafl das Gedicht »1886«1in die fiir 1949
zum Druck vorbereitete Sammlung der »Statischen Gedichte« aufgenom-
men werden miisse, Benns erste Nachkriegspublikation in Deutschland,
sei schon deshalb notwendig, »um den Deutschen zu zeigen, dafl wir
LEliot nicht zu importieren brauchen, weil wir diesen Stil viel grossartiger
im eignen Lande haben«.*

In wieweit Benn sich mit den Montageverfahren Eliots ausein-
andergesetzt hat, ist wohl kaum zu ermitteln. Sein Gedichtzyklus »The
Waste Land« (1922) lag jedenfalls in der Ubersetzung von Ernst Robert
Curtius seit 1927 vor.*? Allerdings hitten sich damals nur »fiinf oder
sechs Leser« dafur interessiert, so Curtius in der »Der Monat« 1948.43
»Mein Versuch, T.S. Eliot in Deutschland einzufiithren, wurde so schnell
und griindlich vergessen, dafl Eliot zwanzig Jahre spéter neu entdeckt
werden mufite«, konstatiert Curtius in seinem Artikel »T. S. Eliot und
Deutschland«.** Da »Der Monat« zu den von Benn regelméfiig gelese-
nen Zeitschriften gehort, konnte er sich an den von Curtius namhaft
gemachten polyglotten Elementen und der Technik des fragmentierten
»>Konversations-Gedichts« orientiert haben.* Das Dezemberheft von 1948
brachte zudem aus Anlaf} der Verlethung des Nobelpreises einen Leit-
artikel von Edouard Roditi* und zahlreiche Ubersetzungen Eliotscher

40 Obwohl Benn konzediert, dafl »Chopin« »mehr ein Gedicht im lyrischen Sinne« sei
und damit »alt im Stil«, betont er dezidiert das Neue daran: »allerdings bei mir neu: Oktober
1944«. Brief Benns an Oelze vom 18. 1. 1945, in: Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm
Oeclze (wie Anm. 3), Bd. I, S. 377.

41 Vgl. den Kommentar der Herausgeber zum Brief an Oelze vom 7. 7.1949. Der Ge-
genbrief Oelzes datiert vom 13. 8. 1949. Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm Oelze
(wie Anm. 3), Bd. II/1, S. 223 und S. 335f.

42 Sie wurde 1951 wiederveroffentlicht. T S. Eliot: Das wiiste Land. Englisch und
deutsch. Ubersetzt von Ernst Robert Curtius. Mit einem Vorwort von Hans Egon Holt-
husen, Frankfurt a. M. 1951.

43 Ernst Robert Curtius: T. S. Eliot und Deutschland, in: Der Monat 1 (1948), Heft 3
(Dezember), S. 72-75, hier S. 72.

44 Ebd.

45 Ebd., S.73.

46 Edouard Roditi: T.S. Eliot. Nobelpreis fiir Literatur 1948. Personlichkeit und Werk,
in: Der Monat 1(1948), Heft 3 (Dezember), S. 49-59.
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Texte. Dazu gehort die erste Strophe aus »The Love Song of J. Alfred
Prufrock« (1917), ein Text, der auf Grund der wiederholten Sinnfrage
eine Nihe zu Benn erkennen lafit.

Laf§ uns denn gehen, du und ich,

Wenn der Abend sich ausgebreitet gegen den Himmel legt
Wie ein Patient im Atherrausch auf einen Tisch;

Laf§ uns gehen, durch gewisse halbverlassene Strafien,
Fliisternde Zufluchten

Straflen gewunden wie ein verworrener Beweis
Absichtlicher Tticke,

Die dich zu der éberwdltigenden Frage fithren ...

Oh, frage nicht, >Was ist es?«

Lafl uns gehen und unseren Besuch machen.

Benn seinerseits demontiert das erlesene »Qui sait?« (I/76f.) seiner frii-
heren 8-zeiligen Strophe ironisch mittels der Fragetechniken der spéten
Gedichte: »Die Frage der Fragen! Aber kein Besinnlicher / fragt sie mehr
- / Renaissancereminiszenzen« heifit es in »Stilleben« (I/250), »Fragen!
Fragen!«in »Teils-teils« (I/317). Vor allem in »Satzbau« wird die einstige
Sinnfrage als die nach dem Satzbau zugleich erledigt und mit »Uberwil-
tigend unbeantwortbar!«(I/238) beschieden. Sollte sich also »Satzbau«
als ironische Replik auf T.S. Eliot lesen lassen? Korrespondiert nicht
auch die erste Zeile »Alle haben den Himmel, die Liebe und das Grab«
mit der »neue[n] grofle[n] Woge von Frommigkeit«, die Benn iiber den
Erdteil gehen und von Eliot mitgetragen sicht?

47 Ebd., S.50 (meine Hervorhebung). Roditi zitiert deutsch und englisch, der ent-
sprechende Vers Eliots lautet: »To lead you to an overwhelming question«. Da Benn be-
kanntlich kein Englisch konnte, war er auf die Rezeption von Ubersetzungen angewiesen.

48 »3. Das Religitse und die Demut«, in: Doppelleben, BSW V, S. 166. Bei aller wech-
selseitigen Reverenz — Eliot und Benn zitieren sich gegenseitig in ihrer theoretischen Prosa
(vgl. die Nachweise durch Holger Hof u.a. im Kommentar zu den »Problemen der Lyrik«
[BSW VI, S. 363{f.] sowie Eliots Wiirdigung von Benn in seinem Vortrag tiber »The three
Voices of Poetry«) — war die Katholizitit Eliots ein Grund fiir Benn, auf Distanz zu gehen.
Datfiir sprechen auch die ironischen Kommentare Benns zum snobistischen Auftreten von
Eliot in den Briefen an Oelze (passim). Hof vertritt sogar die These, dafl auf Grund der
intertextuellen Abhangigkeiten zu Eliot sich die »Probleme der Lyrik« als Gegenschrift Benns
zu Eliot lesen lassen. Vgl. Holger Hof: Montagekunst und Sprachmagie. Zur Montagetechnik
in der essayistischen Prosa Gottfried Benns, Wiesbaden 1991, S. 370 und Brief Benns an
Oclze vom 8. 2. 1954, in: Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm Oelze (wie Anm. 3),
Bd. II/2, S. 196f. und 350 (Kommentar).
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Benn ist sich jedenfalls mit seiner Kreation des statistischen bzw. sach-
lichen Gedichts von 1944 bewufit, »etwas echt Modernes«* geschaffen
zu haben. Von den 14 Gedichten der Sammlung von 1945, zum ersten
Mal »Statische Gedichte« genannt,” sind 8 in der neuen ungereimten
prosanahen Form gehalten. Die Herkunft dieses neuen Gedichttyps aus
der Prosa ist noch bis zum spiten Portréit-Gedicht » Teils-teils« (I/317) zu
verfolgen, das einerseits als Selbstportrit an die versifizierten Lebenslaufe
von Chopin tiber Rembrandt bis Shakespeare® ankniipft, andererseits
direkt aus der Prosa, namlich einem eigenen Brief Benns an Hans Egon
Holthusen, mit Hilfe des Montageverfahrens komprimiert erscheint.

Ich habe ja ein ausgesprochenes Faible fiir das Pfarrhéusliche, obschon ich
mich soweit davon entfernte. In meinem heimatlichen gab es keinen Chopin,
es war vollig amusisch, mein Vater hat nie in seinem Leben ein Buch gelesen,
einmal, Anfang des Jahrhunderts, war er in Berlin im Theater gewesen, in
Wildenbruchs »Haubenlerchex, erinnere ich mich.?

In meinem Elternhaus hingen keine Gainsboroughs
wurde auch kein Chopin gespielt

ganz amusisches Gedankenleben

mein Vater war einmal im Theater gewesen
Anfang des Jahrhunderts

Wildenbruchs »Haubenlerche«

davon zehrten wir

das war alles (I/317).

Die Geburt der Poesie aus der Prosa wird tibrigens im Einzeltext selbst
immer wieder neu vollzogen, indem Benn z. B. Theoretiker-, Erzihler-,
Chronistenfiguren einfiihrt, die sachlich oder im Préiteritum episch raf-
fend darstellen, ehe sich das lyrische Innewerden des Moments, der
Stunde, prasentisch einstellen kann. In »Teils-teils« wird dieser Moment
durch das deiktische »Heute noch«® angezeigt, ein Aufruf zugleich zum
»Carpe diems, dessen Vergegenwértigung iiber drei Strophen anhalt,

49 Brief Benns an Oelze vom 18. 1. 1945, in: Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm
Oeclze (wie Anm. 3), Bd. L, S. 377.

50 Vgl. hierzu Harald Steinhagen: Die Statischen Gedichte von Gottfried Benn (wie
Anm. 4), S. 53-57.

51 BSW I, S. 180 und 229.

52 BSW I, S. 5691.

53 »Heute noch in einer Grofistadtnacht / Caféterasse / Sommersterne« (I/317).
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che in der Schlulstrophe mit den Partizipia »hingeblinzelt, hingestrichen,
/[...]/ abgesunken« (I/318) die Riickkehr in die Erzihlfiktion erfolgt. Es
entstehen auf diese Weise Kreis- oder Rahmenkompositionen, in denen
entweder die lyrischen oder die epischen Passagen umgrenzt bzw. ein-
geschlossen werden. Das Prinzip, Episches und Lyrisches als Relation
prasent zu halten, ist auch in den Gedichtzyklen mit drei oder sechs Ein-
zelgedichten wirksam (z. B. »Verzweiflung I-IIl« [I/277] oder »Spat I-VI«
[I/309]), wobei sich Benn dann sogar gestattet, in den lyrischen Partien
wieder zur gereimten und metrisch geregelten Strophe zurtickzukehren.
In seinem Schluflgedicht »Kann keine Trauer sein« (I/7) hat er sie dann
endgiiltig als Mittelstrophe, sechszeilig und stanzendhnlich, eingeklam-
mert, ihr das jambische Maf} zwar gelassen, sie aber des Reims entklei-
det, entsprechend der Botschaft des Gedichts, dafl kein sentiment, keine
Trauer sein kann. Das ist die Vollendung des Programms von 1944: »Sie
beobachten ja wohl auch ohne meinen Hinweis, dass mir daran lag, neue
Themen, neue Wirklichkeiten in die fade deutsche Lyrik zu bringen, fort
von Stimmung u. Sentiments zu Gegenstinden, die neuen sachlichen
Gedichte seien auch Lyrik, so sihe sie heute sogar vornehmlich aus, so sei
sie echt, hatte er gegentiber Oelze erklart.* 1950, angesichts der Gedicht-
sammlung, die dann unter dem Titel »Fragmente« herauskam, hat sich
Benns Einsicht in die Lage wie folgt verscharft: »Vergessen Sie nicht: die
edle einfiltige Lyrik fasst das Heute in keiner Weise. Selbst Wiegenlied,
selbst Orplid wiéren, ins Heute projiziert, nicht ehrlich u. echt. Wir sind
bése u zerrissen u. das muss zur Sprache kommen«.%

Die Einwanderung des Epischen ins Gedicht als Strategie der Ent-
lyrisierung mufl noch einmal akzentuiert werden, weil damit eine Auf-
hebung der starren Gattungsgrenzen verbunden ist. Das Gedicht erfihrt
eine Offnung, indem sich die Gattungen wechselseitig perspektivieren,
vor allem wenn mit dem Riickgriff auf das Journalistische auch Dia-
logfetzen und andere Strukturen simulierter Miindlichkeit einmontiert
werden; so etwa wenn Schubert- (»1886«) und Chopinzitate aufgerufen
werden oder »die Rubrik />Der Leser hat das Wort« (»1886«) als Vers-
zeile eingefiigt wird.” Das sind metapoetische, autoreferentielle Techni-

54 Brief Benns an Oelze vom 18. 1. 1945, in: Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm
Oeclze (wie Anm. 3), Bd. I, S. 377f.

55 Brief Benns an Oelze vom 27.7.1950, in: ebd., Bd. 1I/2, S. 54.
56 Vgl. BSW I, S. 181 und Bd.II, S. 76 und 77.
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ken, eine Montage, die auf ihr eigenes Montiertsein aufmerksam macht,
eine Technik, die man ruhig bemerken soll, wie Benn 1949 in seiner
Charakterisierung des »Roboterstils« ausfiithrt.” Diesen treibt Benn spa-
ter in der simulierten Uberschreitung auch der Mediengrenzen auf die
Spitze: der Schlager, der Song als Form sekundérer Oralitét ironisiert als
Lied im Lied (und noch dazu in der Fremdsprache) den traditionellen
Begriff von Lyrik tiberhaupt: »Little old lady / in a big red room / little
old lady - / summt Marion Davies« (I/311).

Benns lyrisches Programm von 1945 heif}t, »fort von Stimmung und
Sentiments zu Gegenstdnden«. Daf} damit konkrete Gegenstinde und
zugleich ein rdumlich und zeitlich genau bestimmbarer Anlaf} fir die
Gedichtentstehung benannt werden kénnen, méchte ich am Beispiel
»Nasse Zaune« zeigen.

Nasse Ziune [1944]

Nasse Zaune

tiber Land geweht,

dunkelgriine Stakete,

Krihenunruhe und Pappelentblitterung
als Umwelt.

Nasse Ziune,

Gartenabgrenzung,

doch nicht fiir Abkémmlinge

der bertithmten Tulpe Semper Augustus,

die Paris im 17. Jahrhundert mit unerhérten Preisen
bezahlte,

oder die Hyazinthe »Bleu Passe«

(1600 fl. anno 1734),

man trug seinen Namen in ein Buch ein,

erst mehrere Tage spater

fithrte einen ein Gartendirektor vorbei —,

vielmehr fur die alten bewédhrten Ranunkeln Ostades.

57 Vgl. Doppelleben, BSW V, S. 168.
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Nasse Ziune,

Holzfiulnis und Moosansatz

in der Stille der Dorfer,

kleine Ordnungszeile

iiber Land geweht,

doch Schnee und Salze sammeln sich,
rinnen Verfall -

die alten Laute. (II/125)

Oelze liefl sich offenbar auf Grund der kunsthistorischen Anspielungen
dazu verfihren, das Gedicht (ebenso wie »September« [1/193]) als in-
spiriert durch ein Gemalde aufzufassen. Benn belehrt ihn eines Besse-
ren:

Kein Altdorfer oder Breughel! Habe keinen hier. Der Zaun steht vor meinem
Fenster in der Lehmannstrasse u ich betrachte ihn téglich, u. der September
war in den kleinen Giérten u Feldern, 5 Minuten von unserer Wohnung
hier, »hinten raus«, wie wir sagen, wenn wir spazieren gehen,: da waren die
Balsaminen u. Kiirbisse u. auch die Maurergesellen, die an einem Hausgrund
bauten.

Also: das alltiglich Gesehene, die kleinen, minoren, abjekten Gegen-
stdnde (»hinten raus«), die einfachen Leute, die indigenen, heimischen
Pflanzen (Ranunkeln, Kiirbisse).” Die Dreiteiligkeit des Baus folgt der

58 Brief Benns an Oelze vom 18.1.1945, in: Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm
Oelze (wie Anm. 3), Bd. I, S. 378.

59 Den Blick auf den Hinterhof kultiviert Benn nach Kriegsende auch aus der Wohnung
in der Bozenerstr. 20: »Ich habe jetzt einen Ofen in meinem Boudoir, dem hinteren Zimmer,
auf den Hof gehend, in dem Regen [!], eine letzte Hortensie u. ein leerer Kaninchenstall
ihrerseits die Identitit mit der Zeit zum Ausdruck bringen«. Brief Benns an Oeclze vom 2.
12. 1945, in: Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm Oeclze (wie Anm. 3), Bd. II/1, S. 9.
Zur Wiederholung dieses Blickmotivs siche auch »Die Stimme hinter dem Vorhang« (1951),
BSW VII/1, S.536 (Kommentierung). Uber diesen Blick auf die niederen Gegenstinde
bzw. eine »Poesie des Allernichsten« hat Hans Magnus Enzensberger die Nihe zwischen
Gottfried Benn und Williams konstruiert. Er widmete diesem ein Abschiedsgedicht, das
dem Muster von Benns Portrit-Gedicht auf Chopin folgt: »Envoi (fiir William Carlos Wil-
liams, gestorben am 6. Mérz 1963«), vgl. besonders die Strophen: »Keine >représentative
Figur« / Landarzt in Rutherford, New Jersey. / Keine Galadiners chez Kennedy: / eine
Holzveranda, / >mit einem Blaugriin bemalt, das mir, / verwaschen, vergilbt, besser gefallt /
als alle anderen Farben.« [...] mit seinen achtzig Jahren, / sah er in seinem Hinterhof mehr
/ als ganz New York tiber zwolf Kanile: / Hihner und kranke Leute, / das Licht und die
Finsternis. // Nahm die Brille ab: />Die Plaumen im Eisschrank so siifl und kalt<und / >Der
Schritt des Alten, der Diinger sammelt, / ist majestatischer / als der von Hochwiirden am
Sonntag.< Auch wenn sich Dieter Lamping von der hier hergestellten frappierenden Nihe
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eben beschriebenen Rahmenstruktur: die lyrisch gehaltenen Anfangs-
und Schlufistrophen werden durch die anekdotisch-erzihlende Mittel-
strophe voneinander getrennt und episch perspektiviert: sman bezahlte,
trug seinen Namen ein, der Direktor fithrte einen<. Gleichzeitig werden
die realia — nasse Zaune — durch historische exempla kontrastiert, aber
auch erganzt und angereichert: denn auch der Blick auf die Geschichte
bleibt im niederen, sprich: 6konomischen Bereich (Verfall der Wahrung
'Blume), zeichnet eine Bewegung von oben nach unten, vom Erhabe-
nen - »Semper Augustus« — zum Derb-Proletarischen nach (Ostade als
der Maler der Bauern und kleinen Leute). Die Erwdhnung der Namen
und des Buches fithren unbeschadet ihrer Spezifik und Konkretheit ein
selbstreferentielles und und poetologisches Moment ein, das die letzte
Strophe mit »kleine Ordnungszeile« aufgreift: nasse Zaune bzw. die
unterbrochene Struktur der Stakete werden zum Bild fur die Schrift-
und Gedichtzeile. Die Wahrnehmung von Ordnung als Struktur beruht
auf der durch die Nisse intensivierten optischen Kontur. Daf} diese
freien Verse massiv an die visuelle Wahrnehmung appellieren, zeigt der
Schluf3: Mit der - ironisierenden — Nennung der »alten Laute« bricht
das Gedicht ab, d.h. die Laute werden nicht etwa >laut/hérbar durch
das Klangphinomen des Reims.

Ich bin mir bewuf}t, daf} ich meinen Gedichtkommentar an der ima-
gistisch-objektivistischen Lyrik von William Carlos Williams orientiert
habe. Deren Gegenstinde sind die des Alltags, die vor allem visuell
vergegenwartigt und von Deutungselementen bewuf} frei gehalten wer-

zwischen den Generationsgenossen und Arzt-Kollegen Benn und Williams unbeeindruckt
zeigt und vielmehr deren Problematik herausstellt, die in den unterschiedlichen lyrischen
Traditionslinien und vor allem in der historischen Differenz von iiber 30 Jahren liegt, so zeigt
Enzensberger doch, dafl Benn mit seinem neuen prosanahen Gedichttyp an seine eigenen
lyrischen Anfinge ankniipft, etwa den freien Vers in der Sammlung »Morgue«, und damit
eine Traditionslinie wieder aufnimmt, zu der Benn selbst Detlef von Liliencron (I/290) zihle,
wihrend Hans Hennecke auf Otto zur Linde aufmerksam macht. Diese Traditionslinie lauft
dem Imagismus parallel, wie Hennecke gesehen hat, und war als Folge der Selbstisolation
des Dritten Reiches unterbrochen worden. Vgl. Hans Hennecke: Die Sprache der deutschen
Lyrik I. Zu den Neuerscheinungen der letzten Jahre, in: Europdische Revue 14.2 (1938)
S.721-725, S. 723f. — Hans Magnus Enzensberger: William Carlos Williams: Die Worte,
die Worte, die Worte. Gedichte. Amerikanisch und Deutsch. Ubersetzt und hg. von Hans
Magnus Enzensberger, Frankfurt a. M. 1963, S. 172 und 182. - Dieter Lamping: William
Carlos Williams, deutsch. Zur Rezeption moderner amerikanischer Lyrik in Deutschland,
in: arcadia 29 (1994) S. 43-57.
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den, entsprechend der Maxime: »Say it! No ideas, but in things«.® Die
Fokussierung auf den optischen Sinn fithrt hier zu einer Bevorzugung
nasser Gegenstiande als Bildmotiv, da die nasse Oberfldche die Konturen
verschirft oder ein Funkeln, Glinzen und Glitzern - alles Lichtwirkun-
gen — verursacht. Der rote Schubkarren in Williams berithmtem Gedicht
»The Red Wheelbarrow« (1923) ist »glasiert vom Regen / naf3«," Ezra
Pounds bekanntestes Image »In a Station of the Metro« (1916) lautet:
»The apparition of these faces in the crowd; / Petals on a wet, black
bough«.® Das Visuelle ist auch Metapher fiir den Rezeptionsvorgang:
Die intensive Wahrnehmung des realen bzw. poetisch aufbereiteten
Gegenstands soll zu einem Innewerden, emner plotzlichen Erleuchtung
fuhren. Dafiir verwendet Williams die Formulierung »glimpses«, Blicke,
welche den Epiphanien bei James Joyce entsprechen.® Damit in eigen-
timlicher Weise tibereinstimmend berichtet Oelze, daf} sich ihm das
Gedicht »Nasse Zaune« erst im zweiten Ansatz, dann aber »blitzartig«
erschlof}, »ein wunderbares Gedicht [...], — die letzten 8 Zeilen ein
Zauber«.* Die Neuartigkeit von »Nasse Zaune« lief§ selbst Benn z6gern,
es fiir den Gedichtband »Statische Gedichte« vorzuschlagen, und tat-
sachlich wurde es erst im Nachlafiband »Primire Tage« von 1958 zum
ersten Mal verdffentlicht.” Obwohl Benn und Williams oft in einem
Atemzug genannt werden, da sie derselben Generation angehdren und
beide Dichter-Arzte sind, wird Benn Williams, der iibrigens in seiner
reichen Lyrikproduktion niemals den Reim verwendete, kaum gekannt

60 So das Motto von Williams. Vgl. die instruktive Darstellung zu Williams bei Hans
H. Hiebel: Das Spektrum der modernen Poesie. Interpretationen deutschsprachiger Lyrik
1900-2000 im internationalen Kontext der Moderne, 2 Bde., Wiirzburg 2005, hier Bd. 2,
S.101-113, Zitat: S. 113.

61 So lautet die Ubersetzung der Zeile »glazed with rain / water« durch Hans Magnus
Enzensberger und William Carlos Williams: Die Worte, die Worte, die Worte, »Der rote
Handkarrenc, S. 83.

62 »Die Erscheinung dieser Gesichter in der Menge; / Bliitenblitter an nassem, dunklem
Zweig«. Zweisprachig zitiert bei Edouard Roditi: Der Fall Ezra Pound oder die Grenzen der
asthetischen Wertschitzung, in: Der Monat 1 (1949), Heft 10 (Juli), S. 107-113, hier S. 109.

63 Siehe hierzu Hiebel (wie Anm. 60), S. 104.

64 Brief Benns an Oelze vom 7. 7. 1949, in: Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm
Oeclze (wie Anm. 3), Bd. II/1, S. 223f. und Kommentar S. 336. Der Gegenbrief Oclzes datiert
vom 13. 8. 1949.

65 Gottfried Benn: Primire Tage. Gedichte und Fragmente aus dem Nachlaf}, hg. von
Max Niedermayer und Marguerite Schliiter, Wiesbaden 1958, S. 45.
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haben. Eine Verbindung zum Imagismus ergibt sich allerdings tiber die
lyrische Adaptation des Japanischen Haiku. Daf} die erste Strophe von
»Nasse Zaune« Ziige des Haiku aufweist, ist offensichtlich. Diese Form
aber war Benn spdtestens seit den Nachdichtungen chinesischer und
japanischer Lyrik durch Klabund bekannt (entstanden 1915).% In ei-
nem Brief an Oelze von 1950 duflert Benn tiberdies: »Ich merke, dass
ich zur Zeit im japanischen Stil dichte«.” Vielleicht kam Oelze hier eine
besondere Vermittlerfunktion zu, denn, beinahe zweisprachig, war er
ein guter Ezra Pound-Kenner und wurde mehrfach zu einem Essay tiber
Pound aufgefordert.®

Wenn auch keine direkten Zeugnisse fir eine Beeinflussung Benns
durch den Imagismus oder Ezra Pound vor 1949 gefunden werden kon-
nen, so existiert doch eine theoretische Schrift, die hier vermittelt ha-
ben kénnte. Ich meine Hans Henneckes poetologisches Programm von
1938, das in der »Europiischen Revue« erschien und dem passionierten
und versierten Zeitschriften-Leser Gottfried Benn nicht entgangen sein
diirfte, zumal ihm der Autor, ein ausgewiesener Kenner der englischen
und nordamerikanischen Literatur, bekannt war.® Der als Rezension
getarnte Aufsatz ist, laut Jordan, »der wohl offenste und auslédndischen
Anregungen aufgeschlossenste poetologische Beitrag, der im Deutsch-
land jener Zeit veréffentlicht wurde [und] zeugt von dem Bediirfnis nach
einer gelockerten, sich der Alltagssprache nahernden Verssprache mit
[...] abgesenktem Ton«.” Hennecke beklagt die mangelnde Vermittlung
auslandischer Poesie nach Deutschland. Der Name Pounds, der mit

66 LI-TAI-PE. Nachdichtungen von Klabund, Frankfurt a. M./ Wiesbaden 1956.

67 Gottlried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm Oelze (wie Anm. 3), Bd. II/2, S. 45. Diese
Auflerung Benns vom 2. 7. 1950 korrespondiert mit der von Roditi genannten Nahe zwischen
Pound und den japanischen Dichtern, in: Der Fall Ezra Pound (wie Anm. 62), S. 109.

68 Brief Oelzes an Benn vom 2. 6. 1952, siche Kommentar zu Brief Nr. 595, in: Gottfried
Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm Oelze (wie Anm. 3), Bd. II/2, S. 331.

69 Hans Hennecke: Die Sprache der deutschen Lyrik I. Zu den Neuerscheinungen der
letzten Jahre (wie Anm. 59). Benn &uflert sich anerkennend gegeniiber Max Niedermayer
iiber Hennecke: »Hennecke ist ein guter Mann, der mir schon vor Jahren, im Krieg, durch
gute Essays auffiel«, in: Gottfried Benn: Briefe an den Limes Verlag 1948-1956, in: Gottfried
Benn: Briefe, Bd. 8, hg. und kommentiert von Marguerite Valerie Schliter und Holger Hof,
mit einem Nachwort von Marguerite Valerie Schliter, Brief vom 15. 8. 1951. Stuttgart 2006,
S.97.

70 Lothar Jordan: Europiische und nordamerikanische Gegenwartslyrik im deutschen
Sprachraum 1920-1970. Studien zu ihrer Vermittlung und Wirkung, Tiibingen 1994, S. 64.
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seinem Imagismus bereits 1912 hervorgetreten war, taucht in den 30er
Jahren in Deutschland kaum auf. Hinsichtlich Pounds »phanopoetischer«
Dichtung’ und hinsichtlich Williams als Vertreter des realistischen ame-
rikanischen Gedichts besteht zur Schaffenszeit Benns um 1944 bereits ein
Rezeptionsdefizit von etwa 30 Jahren. Als Lyriker wirklich bekannt war
eigentlich nur Walt Whitman. Hennecke also entwirft das Programm
eines Paradigmenwechsels in der deutschen Lyrik, weg von der »stili-
sierten Kunstsprache« (fir die Stefan George, Hofmannsthal und Rilke
stehen) hin zu einer »Alltagsspraches, hin also

- zum »genauens, statt zum poetischen Wort,

- zum neuen Rhythmus, besonders zum freien Vers,

— zur absoluten Freiheit bei der Wahl der Motive und Themen,

- zu einer duflerst konzentrierten Lyrik,

- zur Erkenntnis gewisser prosaischer Grundelemente des Verses, Prosa-
nihe,

— zur Sprechkontur des Verses.”

Ein solches Programm fiir die deutsche Lyrik wurde, so Jordan, erst in
den sechziger Jahren wieder artikuliert und erst dann breit realisiert.”
Sollte also Benn dieser Aufsatz bekannt gewesen sein, wiirde seine eigene
Programmatik des »sachlichen« Gedichts im niederen Ton erklarlich. Sie
impliziert auch eine verdnderte »Auffassung der Gestalt und Mission
des Dichters selbst«: »Diese verliert dadurch manches von dem >Pathos«

71 Siehe zu Pound und zum Imagismus erginzend Hiebel, Das Spektrum der modernen
Poesie (wie Anm. 60), Kapitel 6 sowie 14 und 15.

72 Dies die Forderungen Henneckes in der Formulierung von Lothar Jordan (wie Anm.
70), S. 65. Die »Wendung zur Alltagssprache, zum >genauen« statt >poetischenc Wort — zu
neuen Rhythmen (besonders auch zum >freien Versq), zur absoluten Freiheit der Wahl des
Motivs und Themas, zur prézisen Bildlichkeit und Sinnfélligkeit des Ausdrucks — tiberhaupt
zu einer duflerst konzentrierten Lyrik, die >hart und klar, niemals verwischt oder unbestimmitc
sein mochte, all dies wiederum gehort laut Hennecke »zum engsten Programmbestand des
englisch-amerikanischen >Imagism«. Bei Otto zur Linde, dessen grofies literarisches Erlebnis
Walt Whitman gewesen sei, erkennt Hennecke »sehr fruchtbare und in oft erstaunlicher
Parallelitdt den Gedankenkreis des amerikanischen >Imagismus< merkwiirdig vorwegneh-
mende programmatische Ansitze zu einer neuen und gegenwartsnahen >Urspriinglichkeit
der Dichtung«, und er bedauert deren Einflufllosigkeit. Siche Hennecke, Die Sprache der
deutschen Lyrik I (wie Anm. 59), S. 724 und 723. In seiner Einleitung zur »Lyrik des ex-
pressionistischen Jahrzehnts« von 1955 nennt Benn den Charon-Kreis und vor allem Otto
zur Linde »als Ahnen des neuen Stils« (BSW VI, S. 210). Damit diirfte er sich auf Hennecke
beziehen.

73 Jordan, Européische und nordamerikanische Gegenwartslyrik (wie Anm. 70), S. 64.
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(im Doppelsinn des Wortes!) ihrer Isolation, von dem iibersteigert Sen-
dungshaften, ja Martyrerhaften und Unweltlichen«, das ihr, so Hennecke,
seit dem Beginn 19. Jahrhundert anhaftete.” In Benns poetologischem
Selbstkommentar von 1946 liest sich das so: »Die Verse sind salopp, aber
sie sollen es sein. Sie sollen die ganze Nonchalance ausdriicken selbst
dem eigenen Werk gegeniiber, die Gleichgiltigkeit gegen das eigene Ich,
die Vergesslichkeit selbst den produktiven Strémen gegentiber, die einen
vielleicht einst erfiillten.«’ 1949, im Kontext des entworfenen >Stils der
Zukunftc, wird diese Position verscharft:

[Sie mussen] IThre Gedanken auf das Riicksichtsloseste formulieren, immer
wieder die Aste abségen, auf denen Sie nisten, immer wieder des Messers
Schneide zur Hand halten, um die Tischticher alle zu zerfetzen - [...]. [...]
was Sie nicht aussprechen, das ist nicht da, denken Sie also ruhig alles aus
sich heraus.”®

Diese Nonchalance eigenen fritheren poetologischen Konzepten gegen-
tiber praktiziert Benn z.B. im ironischen Gebrauch der urlyrischen Mo-
tive der Blumen und der Farbe bereits in »Nasse Zaune«. Das historisch-
anekdotisch Spezifische von »Bleu Passe«”” tritt hier in demontierende
Opposition zur farblichen Chiffre >blaus, die gerade nicht auf die Genau-
igkeit der Farbwiedergabe abhebt, sondern auf die evokative Kraft des
Wortes selbst: >blau« — »das Stidwort schlechthin« (VI/25). Beispielhaft
ist hier auch das Portritgedicht auf Rembrandt, das zur Auseinanderset-
zung mit der individuellen Farbgebung des Malers nétigt : »Nie etwas
gemalt / in Frostweifl oder Schlittschuhlduferblau«.” Diese geradezu
pedantische Differenzierungsbemihung im mehrfachen Kompositum
bricht die Konzeption von Farbe als Chiffre in >priméarer Setzung«. In ei-
nem Gedichtbruchstiick treibt Benn diese Entidealisierung noch weiter:
»Ein Blau aus erster Hand«.” »Blau[.], / Farbe der Introvertierten« — diese
Wendung aus dem Gedicht »Fragmente« (I/234) fithrt den »Wallungs-

74 Hennecke, Die Sprache der deutschen Lyrik I, S. 724.

75 Brief Benns an Oelze vom 15. 10. 1946, in: Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wil-
helm Oelze (wie Anm. 3), Bd. II/1, S. 54.

76 Doppelleben, BSW V|, S.172.

77 Es handelt sich dabei um ein mattes Blau, ein Blau, als Ergebnis eines speziellen Far-
beprozesses (vgl. frz. passer du linge au bleu = Wische bléuen).

78 »— Gewisse Lebensabende« (1946), BSW 1, S. 229.

79 BSW VII/2, S. 235.
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wert« des Farbwortes sogar prosaisch-entzaubernd auf die psychologi-
sche Typenlehre zurtick. »Bleu Passe« legt, vom Schriftbild her, nicht
zuletzt eine Konfundierung mit »Bleu Passé« nahe.

In den Nachkriegsjahren arbeitete Benn an der Entwicklung des
neuen Gedichttyps zielstrebig weiter bis zu den vollkommenen Gebilden
»Teils-teils« und »Kann keine Trauer sein«. Seine Haltung dazu blieb aber
zwiespaltig. Denn wihrend er Anschluff an die internationale Lyrikpro-
duktion suchte, betrieb er auch mit Akribie sein >Comebacks« als Autor,
und das hief} vor allem Anpassung an den herrschenden restaurativen
Geschmack. So veroffentlichte er mit viel Unbehagen seine alten Sachen
im Rahmen der Sammlung »Statische Gedichte« (1948/1949),% beklagte
zwar, dafl man sie von seinen innovativen Texten reinigte, liefl aber
dennoch zu, dafl man ihn zu einem »Sanften Heinrich«®! machte. Noch
starker quilte thn sein Gewissen, seine alten >plundrigen Gedichte« aus
den 20er und 30er Jahren als »I'runkene Flut«®? wieder ins Publikum
zu spilen, aber er lief§ es zu. Diese Ambivalenz zeigt sich auch in seinen
programmatischen essayistischen Schriften bis 1951. Vor allem in den
Schlufipassagen von »Doppellebens, die im »Merkur« vorabgedruckt
wurden,® verfolgte er eine sehr progressive Linie, wihrend die »Pro-
bleme der Lyrik« von 1951 dagegen in Teilen geradezu iiberholt wirken.

Einen nicht zu tiberschitzenden Einflu3 auf seine innovativen Texte
hatte hier der immer noch fast unbekannte Freiburger Schriftsteller,
Ubersetzer, Literaturkritiker und Verleger Rainer Maria Gerhardt. Die-
ser bemiihte sich mit unermiidlicher Energie und leider beschrankten
Mitteln Briicken zur internationalen Kunst-und Literaturszene zu schla-
gen und vor allem der deutschen Lyrik nach der Isolation wéihrend des
dritten Reiches neue Impulse zu geben. Gerhardt hatte enge Kontakte
zur Gruppe der »Black Mountain Poets«, kannte Robert Creeley persén-

80 Zuerst publiziert im Verlag »Die Arche«in Ziirich 1948, sodann als Lizenzausgabe im
Limes-Verlag, Wiesbaden 1949.

81 Siehe die Briefe Benns an Oelze vom 22. 1. und 19. 5. 1948, in: Gottfried Benn. Briefe
an Friedrich Wilhelm Oelze (wie Anm. 3), Bd. II/1, S. 111 und 133.

82 »Eine schlaflose Nacht wegen plundriger Gedichte«, Brief an Oelze vom 28. 9. 1949,
in: Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm Oelze (wie Anm. 3), Bd. II/1, S. 248. Vgl.
auch die Selbstkritik im Brief vom 7. 8. 1949, ebd., S. 231.

83 Merkur. Deutsche Zeitschrift fiir europdisches Denken, Jg. 4, Heft 1 (23) 1950, S. 23-29.
Es handelt sich um die Passagen »1. Die Grundlagenkrise« bis »6. Soziologisch« aus Doppel-
leben (BSW 'V, S. 164-172).
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lich und stellte Charles Olson in eigener Gbersetzung in seiner Zeitschrift
»fragmente. eine internationale revue fiir moderne dichtung« vor, die lei-
der nur zwei Jahrgange lang existierte (1951 und 1952). Dort erschienen
auch die »R R Bums« und »Choral: The Pink Church« von William
Carlos Williams (1944).3 Benn war mit der »Freiburger Gruppe« tiber
Fritz Werner bekannt und bekam von ihm die »fragmente« zugeschickt.
Von 1948 bis 1950 erschienen als Vorgianger dieser Zeitschrift bereits
sechs hektographierte Hefte der »fragmente. blaetter fuer freunde«, die
Benn ebenfalls zugingen.®> Hier wurden, was die anglo-amerikanische
literarische Szene betrifft, Erstiibersetzungen von Ezra Pound, T S. Eliot,
Delmore Schwartz und Henry Miller vorgestellt. U. a. von hierher bezog
Benn sein ritualistisch wiederholtes Set von englischen Namen, die fiir
ihn die Moderne reprisentierten »(Namen: Perse, Auden, Comte de
Lautréamont, Palinurus, Langston Hughes, Henry Miller, Elio Vittorini,
Majakowski [...])«.* Wie nahe ihm dabei Gerhardt gestanden haben
mag, zeigt, dafl er diese Namensreihe beendet mit: »(einige junge Deut-
sche aus dem Freiburger Kreis)« (V/170). Aus der Zeitschrift »Das Lot«
bzw. aus den »Perspektiven« waren ihm die Namen Langston Hughes
und James Laughlin bekannt. Auf die Anregungen Gerhardts diirfte
zuriickgehen, daf} er sich (so gibt Benn auf eine Rundfrage bekannt)
1949 mit Pound beschiftigte (V/80). Dieser riickte zudem durch die
Verleihung des Bollingen-Preises fiir Lyrik 1949 erstmals in den Blick
der deutschen literarischen Nachkriegsoffentlichkeit (»Der Monat« be-

84 William Carlos Williams: »The R R Bums, in: fragmente. eine internationale revue
fur moderne dichtung 1 (1951), S. 17, »Die rote Kirche« [»Choral: The Pink Church«], in:
Ebd., 2 (1952), S. 60-64.

85 Nach vielen vergeblichen Anlaufen konnte jetzt endlich eine Werkausgabe von Ger-
hardt erscheinen, in welche nicht nur die 6 Hefte der »fragmente. blaetter fuer freunde« auf-
genommen wurden, sondern der auch eine faksimilierte Ausgabe der beiden Nummern der
»fragmente. eine internationale revue fiir moderne dichtungs, einschliellich der »beilage:
rundschau der fragmente: moderne dichtung in deutschland«, beigegeben ist. Rainer Maria
Gerhardt: Umkreisung. Das Gesamtwerk, hg. von Uwe Porksen in Zusammenarbeit mit
Franz Josef Knape und Yong-Mi Quester, Gottingen 2007. Jetzt endlich kann die Auswertung
der zahlreichen Erstiibersetzungen sowie die Geschichte der Pound-Ubersetzung in Angriff
genommen, kénnen die Beziige zu Benn, zu den Autoren der »Black Mountain School, ja zur
literarischen Szene nach 1945 im ganzen differenzierter erforscht und nicht zuletzt die Leistung
Rainer Maria Gerhardts angemessen gewiirdigt werden — eine Aufgabe fiir die Zukunft!

86 Vgl. Probleme der Lyrik, BSW VI, 12: »Eliot, Auden, Henry Miller, Ezra Pound«.
Siche auch: »R M Gerhardt Freiburg, Delmore Schwartz, Ezra Pound«, BSW VII, S. 242.
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richtete wie im Falle Eliots und brachte Ubersetzungen einiger Texte).*”
Gerhardt stand in direktem Kontakt mit Pound und hatte von ihm alle
Rechte zur Ubersetzung erhalten. Gerhardt ist von Benns Prosa, genauer
dem Kapitel »Der Stil der Zukunft« aus »Doppelleben« (V/168), begei-
stert und halt es fiir »eine der besten untersuchungen tiber den stil der
modernen dichtung [...], die in deutscher sprache erschien.«® Benns
Mififallen gegentiber seinen eigenen fritheren Versen, besonders seine
Attacken gegen die Verwendung des Reims, dirften andererseits nicht
unerheblich durch Gerhardt beeinflufdt sein, dem er bestétigt, daf} dessen
»Fragmente [...] innerhalb der versumpften deutschen Lyrik eine ganz
neue Note bewusst zur Geltung zu bringen bestrebt sind«.® Da mochte
Benn offenbar dazugehéren:

im Augenblick [hasse ich] den Reim [...] mein Urteil ist, dass Rilke als Letzter
das Raffinierte und das Sacrale des Reims noch einmal zusammenfassen
konnte [...], seitdem ist der Reim mehr eine Defektentlastung fir die Intel-
ligenz und ein Ausweichen vor den Konsequenzen des produktiven Cha-
rakters. Harmonie, Tonalitdt, diese ganzen Restbestinde des burgerlichen
Zeitalters, seine Sentimentalitit, sein Ruhebeduirfnis alles dies liefert ihm
nochmal der Reim [...] — er ist kein Kunstmittel mehr, sondern eine Pille.”

Kurz zuvor hatte er noch Oelze gegeniiber erklart: »Eine SeAnsucht zum
Reim, bleibt natiirlich immer«.®

Gerhardt umwarb Benn als Beitrdger: zundchst fiir die Europa-Re-
daktion von »IMAGI. Zeitschrift fiir moderne Dichtungs, spater fiir
seine »fragmente« selbst.”? Benn ist von dem Literaturkonzept und der
Verve, mit der Anschlufl sowohl an die internationale Lyrikszene wie die
anderen Kiinste gesucht wird, offenbar sehr angesprochen, denn er stellt

87 Vgl. Anm. 62.

88 Rainer Maria Gerhardt: Curtius — Benn - Klee [Rezension], in: fragmente. eine inter-
nationale revue fiir moderne dichtung 1 (1951), beilage: rundschau der fragmente: moderne
dichtung in deutschland, S. 2-7, hier S. 5.

89 Brief Benns an Gerhardt vom 28. 8. 1950, zitiert in: Gottfried Benn — Hans Paeschke/
Joachim Moras (Herausgeber des Merkur), Briefwechsel 1948-1956, in: Gottfried Benn:
Briefe, Bd. 7, hg., kommentiert und mit einem Nachwort von Holger Hof, Stuttgart 2004,
Kommentar zu Brief Nr. 47 (15.08.1950), S. 184.

90 Ebd., S. 56 (Brief Nr. 46, 13.08.1950).

91 Brief Benns an Oelze vom 22. 7. 1950, in: Gottfried Benn. Briefe an Friedrich Wilhelm
Oeclze (wie Anm. 3), Bd. II/2, S. 52.

92 Vgl. die jetzt zuginglich gewordenen Briefe Gerhardts an Benn in: Rainer Maria
Gerhardt: Umkreisung (wie Anm. 85), S. 390-393.
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nicht nur seine Mitarbeit — »einige neue unverdffentlichte Gedichte«” —
in Aussicht, sondern macht schliefilich das folgende besondere Angebot:
»Ich habe einige Gedichte in dem von IThnen entwickelten Stil geschrie-
ben. Wenn Sie daran interessiert sind, aus ihnen ein kleines Bandchen
zu machen, wiirde es mich sehr freuen«.®* Es handelt sich um den Ge-
dichtband »Fragmente. Neue Gedichte«, der dann aber doch im Limes
Verlag, 1951, erschien. Denn die so vielversprechende Allianz zwischen
dem ganz alten und dem ganz jungen Poeten konnte nicht halten.

Zunichst kam es zu einer Auseinandersetzung zwischen beiden tiber
Benns Usurpation des Titelwortes >Fragmente«. Bei dem sprachbewan-
derten Gerhardt war es sicher eine Anspielung auf T.S. Eliots »The
Waste Land«, wo es in der letzten Strophe tiber poetische Bruchstiicke
aus Kinderliedern heifdt: »These fragments I have shored against my
ruins«.* Zum Bruch kam es jedoch auf Grund der duferst kritischen
Rezension Gerhardts zu Benns Gedichtbinden »Statische Gedichte« und
»Trunkene Flut«. In der »rundschau der fragmente« (1951) mufite Benn
am Beispiel einer Strophe aus »Quartdr« lesen:

Der vers ist keine weiterentwicklung und bringt innerhalb von dichtung
nichts neues. Es sind schone gedichte. Aber schone gedichte haben fir uns
keine bedeutung. [...] Benn benutzt eine tiberkommene zeilen- und versform,
stark ausgeschlachtet in der deutschen klassik und romantik. [...] Benn lehnt
ruckgriffe und sentiment ab. Wir miissen ihm aber bescheinigen, dass seine
gedichte riickgriffe und sentiment sind. [...] Benn hat in »Stil der Zukunft«
gesagt, was notwendig ist. Warum tut er es nicht?%

»Gottfried Benn sollte sich die Gedichte von James Joyce anschauen,
da konnte er seinen eigenen Vers wieder-sehen, nur bescheidener und
schoner«”. Das war zuviel fiir den ja sehr kridnkbaren Benn, vor allem

93 Brief Benns an Gerhardt vom 28.8.1950, in: Gottfried Benn — Hans Paeschke/Joachim
Moras (Hg. des Merkur), Briefwechsel (wie Anm. 89), S. 184.

94 Helmut Salzinger und Stefan Hyner: Der Dichter als Privatbesitz oder The Beat Goes
On, in: Ulcus Molle-Infodienst Nr. 7/8. S. 74-79, hier S. 74, vgl. den Hinweis bei Franz Josef
Knape: ... zugeritten in manchen Sprachen ... Uber Werk und Wirkung des Dichters und Ver-
mittlers Rainer Maria Gerhardt, Wiirzburg 1995, S. 39. Siehe ergénzend: Gottfried Benn - Hans
Paeschke/Joachim Moras (Hg. des Merkur), Briefwechsel 1948-1956 (wie Anm. 89), S. 184.

95 Curtius hatte hier tibersetzt: »Diese Scherben hab ich gestrandet, meine Triimmer zu
stiitzen«, T S. Eliot: Das wuste Land (wie Anm. 42), S. 77.

96 Gerhardt: Curtius — Benn - Klee [Rezension] (wie Anm. 88), S. 7.

97 Ebd., S. 6.

380 Astrid Lange-Kirchheim



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

weil es seine eigenen Vorbehalte gegeniiber seiner dlteren Reimlyrik be-
stitigte. Die 8-zeilige Strophe hat er danach nie wieder verwendet. Und
Benn schlug zuriick. Einige Passagen in »Probleme der Lyrik« lassen
sich nur ganz verstehen, wenn man sie als Invektiven gegen Gerhardt
und seinen Verteidiger — Curtius® — sowie seinen Kronzeugen — James
Joyce — erkennt. Dazu gehort Benns Spott tiber die »verlegerische[n] und
redaktionelle[n] Versuche, eine Art Neutdnerei in der Lyrik durchzu-
setzen, eine Art rezidivierenden Dadaismus, bei dem in einem Gedicht
etwa sechzehnmal das Wort >wirksam« am Anfang der Zeile steht, dem
aber auch nichts Eindrucksvolles folgt«? etc. Gegenstand dieser Kritik
ist ein Gedicht von Henri Michaux mit dem Titel »poesie pour pou-
voir«, das in der ersten Nummer der »fragmente« iibersetzt und von
Curtius in seiner Rezension der »fragmente« gepriesen worden war mit
den Worten: »magische Incantationen mit dem Schluf}: "WIRKSAM /
wirksam ist mein Handeln«®. Sodann vernichtet Benn die Lyrik von
James Joyce, indem er ihr - legitimiert sogar durch einen Amerikaner,
Thornton Wilder - einen »schiitteren Bauchrednerton«®! attestiert; als
Argument dient thm dabeli sein altes typologisches Denken, demzufolge
grofle Epiker keine Lyriker sein kénnen.!”” Dabei vergifit er, was er
selbst einst am Beispiel von Dos Passos iiber die lyrischen Potenzen
eines Epikers entwickelt hatte.

Ahnlich verletzt hatte Benn schon auf Karl Krolows Vorwurf reagiert,
sich als ein poeta doctus zu gerieren, ohne einer zu sein: »Das lyrische Ich
Benns ist ein sehr deutsches Geschépf, mit >Ausdruckskrisen und Anfal-

98 Dieser hatte eine schr anerkennende Rezension tiber Gerhardt geschrieben: Ernst
Robert Curtius: Eine neue Zeitschrift: »Fragmente, in: Die Tat (Ziirich), 21. 7. 1951. Wieder
abgedruckt in: Rainer Maria Gerhardt: Umkreisung (wie Anm. 85), S. 432-436.

9 Gottfried Benn: Probleme der Lyrik, BSW VI, S. 13. Vgl. Henri Michaux: Poesie
pour pouvoir (iibersetzt von Renate Gerhardt), in: fragmente: eine internationale revue fiir
moderne dichtung, 1 (1951), S. 8-11. Dem Herausgeber und Kommentator der Samtlichen
Werke, Bd. VI, Holger Hof, ist diese Bezugnahme Benns auf Michaux, Gerhardt und Cur-
tius entgangen.

100 Ernst Robert Curtius: Eine neue Zeitschrift: »Fragmente« (wie Anm. 98), S. 436.

101 Benn zitiert hier aus einem Aufsatz von Thornton Wilder: James Joyce, in: Merkur
3, Heft 11 (1949), S. 1086-1090. Vgl. den Nachweis in Holger Hof: Montagekunst und
Sprachmagie. Zur Montagetechnik in der essayistischen Prosa Gottfried Benns, Wiesbaden
1991, S. 297.

102 Ebd. und Probleme der Lyrik, BSW VI, S. 11f. und 364.
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len von Erotik«[...]. Dieses lyrische Ich macht beileibe keine européische
Figur«.!® Und weiter formulierte Karl Krolow

Das Schlimme ist, daf§ sich einem beim Absoluten sogleich Assoziationen
einstellen: der absolute Staat ist unter ithnen. Die Herrschaft des absoluten
Gedichts tiber den Lyriker wird nicht erfreulicher sein als die des absoluten
Staates tiber seine Biirger. Jedenfalls verfuhren Begriffe wie die von Benn ange-
botenen zu [solcher] Polemik [...]. Das absolute Gedicht ist ein Ungeheuer.!%

Gegen Krolow als Reprisentanten der Naturlyrik in der Nachfolge Wil-
helm Lehmanns kehrte Benn dann seinerseits den Lyriker als Weltmann
heraus:

Ich meinerseits, wenn ich bewundernd die skrupellose Art ansehe, wie die
Auslander ithre Lyrik starten, sei es Mallarmé, sei es Henry Miller, ohne jede
Riicksicht auf Schulbuchfihigkeit, Prisidententelegramme, Akademiebeloh-
nungen und -belehnungen, empfinde diese deutschen Bewisperer von Gré-
sern und Niissen und Fliegen so, als lebten sie etwas beengt durch wirtschaft-
liche und moralische Note, zwischen Kindern und Enkeln und in Einehen
- ich kann sie nicht als die alleinigen Vertreter unserer Lyrik ansehn.!%

Schlieffen mochte ich mit einem Blick auf Frank O’Haras Gedicht auf
Gottfried Benn, das nur zwei Jahre nach Benns Tod dessen selbst von
Gerhardt als so fortschrittlich gewertete Konzeption von Lyrik als »Ro-
boterstil. Montagekunst« einer Revision unterzieht. Frank O’Hara soll,
als er sich auf seiner ersten Europareise 1958 in Berlin aufhielt, stapel-
weise Gedichtbiande Benns gekauft haben.!” Als Lyriker steht O’Hara
zwischen der Beat- und der Pop Art-Lyrik; beide Gruppierungen haben
Kontakte zu den »Black Mountain Poets«. Und dort — bei Robert Cree-
ley und Charles Olson — war Benn iiber die Vermittlung Gerhardts
bekannt. Aulerdem publizierte Cid Corman, der Herausgeber der
Hauszeitschrift der »Black Mountain-Gruppes, »Origing, zwischen 1952
und 1954 zusammen mit dem Germanisten Edgar Lohner zahlreiche
Ubersetzungen Bennscher Gedichte.!” Bekanntlich hat Lohner Benn

103 Karl Krolow: Das »absolute Gedicht« und das »lyrische Ich«, in: Benn — Wirkung
wider Willen (wie Anm. 11), S. 262-265, hier S. 264.

104 Ebd., S. 265.

105 Frithe Lyrik und Dramen. Vorbemerkung [1952], in: BSW VI, S. 69-71, hier S. 71.

106 Brad Gooch: City Poet. The Life and Times of Frank O’Hara, New York 1993,
S.312-314.

107 So z. B.: Gottfried Benn: »Inapplicable« [»Unanwendbar«], translated by Edgar Lohner
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noch zu Lebzeiten besucht und in Oelzes Archiv in Bremen wihrend
mehrerer Forschungsaufenthalte tiber Benns Texte gearbeitet.

Frank O’Hara Frank O’Hara

To Goltfried Benn (06.09.1958) An Gottfried Benn (06. 09. 1958)10

Poetry is not instruments Dichtung ist kein Instrument

that work at times das zeitweise funktioniert und

then walk out on you dich dann wieder im Stich lafit

laugh at you old dich im Alter verlacht

get drunk on you young in der Jugend sich an dir berauscht

poetry’s part of yourself Dichtung ist ein Teil von dir

like the passion of a nation wie die Leidenschaft einer Nation im Krieg
at war it moves quickly reagiert Dichtung blitzschnell

provoked to defense or aggression in Verteidigung oder Angriff

unreasoning power eine Macht jenseits der Vernunft

an instinct for self-declaration ein Trieb zur Selbstdarstellung

like nations its faults are absorbed wie bei Nationen gehen ihre Mangel

in the heat of sides and angles in der Hitze des Gefechts unter

combatting the void of rounds im Kampf gegen die Leere der (Kampfes-) Ru
a solid of imperfect placement ein unvollkommen errichtetes Bollwerk
nations get worse and worse die Nationen werden schlimmer und schlimn
but not wrongly revealed in nicht unrichtiger Weise!'! aber offenbar

in the universal light of tragedy!% im universalen Licht der Tragodie

and Cid Corman, in: Shenandoah 5,1 (Winter 1953), S. 55. Zur »Black Mountain«-Gruppe
vgl. ergianzend Franz Link: Make it new: US-amerikanische Lyrik des 20. Jahrhunderts,
Paderborn 1996, S. 539-581.

108 Donald Allen (Hg.): The Collected Poems of Frank O’'Hara. With an Introduction by
John Ashbery, Berkeley, Los Angeles, London 1995, S. 309f.

109 Dieser mein Ubersetzungsversuch soll nicht mehr als eine Leschilfe sein, A. L.-K.

110 Alternative Ubersetzung: »Nationen geht es schlechter und schlechter« (»to get worse«
wird verwendet fiir einen Zustand, der sich verschlimmert, z. B. die Gesundheit). Somit er-
hielte die Verszeile, bezogen auf >Nationen, einen zugleich aktivischen und passivischen Sinn.

11 »wrongly« kann »zu Unrecht« bedeuten, aber auch »falsch« (faktisch unrichtig).
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»Poetry is not instruments« — damit richtet sich O’Hara gegen eine
den Naturwissenschaften und der Technik folgende Konzeption des
Gedichtes. Der Dichter am Mikrokoskop, der Dichter als Ingenieur,
der Schaffensprozefy als »Schwerpunktsbildungen [...] Drehpunkts-
konstituierungen [...]. Diese Technik selbst ist das Problem und man
soll sie ruhig bemerken« (V/168) - so hatte Benn vom »Stil der Zukunft«
geschrieben. O’Haras Vorwurf trifft aber auch das »absolute Gedicht,
insofern es vom Autor abgel6st gedacht wird und somit als Reflektor
seiner nicht-durchschauten Projektionen funktioniert. Das Gedicht als
Teil des Selbst ist vielmehr der Leidenschaft korreliert, der Unvernunft,
dem Trieb - ist Selbstdarstellung des Autors. »The passion of a nation
at war« — damit zielt O’Hara sehr geschickt auf die ubiquitire Kamp-
fesmetaphorik in Benns Werk - als Kiinstler wie als Mensch sah er
sich stets »mit dem Riicken gegen Wand« (»Unerbittlich ist der Kampf,
1afit er schon seinen »jungen Hebbel« sagen)'? -, sowie auf seine Partei-
ergreifung fiir die Nazis und den 2. Weltkrieg. Dennoch sind O’Haras
poetologische Aussagen und Wertungen allgemeiner Natur: wie im ver-
geblichen Kampf, der unvollkommene Einsdtze voraussetzt, Nationen
immer schlechter werden, erweisen sich auch Gedichte als fehlerhafte
Gebilde. O’Hara entlarvt hier das »absolute Gedicht« mit seinem impli-
ziten Anspruch auf Perfektion (in der Sprache Benns: »Gebilde, [...] die
ewig sind und nie zu spdt«[I/213]) als Mythos. »A solid of imperfect place-
ment« ist daher als O'Haras Gegendefinition des Gedichts zu werten. Da
es ein Teil des Autors ist, manifestieren sich in thm seine Verstrickungen,
etwa im Sinne von nicht-vollkommenen formalen Strukturen oder unzu-
ldnglicher Reflexion.

Das ist, abschlieflend gesagt, auch eine Gegenposition zu Williams.
Dieser hatte 1944, bezeichnenderweise ebenfalls mit Blick auf den Krieg,
das Gedicht als Maschine bestimmt und den Dichter ganz wie Benn als
»a maker«. »A poem is a small (or large) machine made of words. When 1
say there’s nothing sentimental [!] about a poem I mean that there can be

112 Insofern bezicht sich O’'Haras Vers »provoked to defense or aggression« bis in die
Wortwahl auf Benn, vgl. Probleme der Lyrik, BSW VI, S. 81: »Dieses lyrische Ich steht mit
dem Riicken gegen die Wand aus Verteidigung und Aggression«. Die Formel verwendet
Benn wiederholt, u. a. in: Altern als Problem fiir Kiinstler (BSW VI, S. 149); Der junge
Hebbel (1912, BSW L, S. 20f.).
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no part, as in any other machine, that is redundant«.'® Damit steht wie-
der die perfekte, durchkonstruierte Form im Vordergrund: »for it is in
the intimate form [in which works of art] most resemble the machine«.!!
Auch hier, wie bei Benn, kann das Gedicht zu diesem Zeitpunkt noch
nicht theoretisiert werden als »a solid of umperfect placement«. In der
Praxis allerdings, und das wire an weiteren Beispielen zu zeigen, geht
Benn bereits deutlich tiber diese Konzeption hinaus in Richtung auf das
»offene«, fragmentierte Gedicht, in dem Themen nur noch angeschlagen
werden.

O’Haras Replik auf Benn laf3t erkennen, dafl er dessen »journalistische
Gedichte« nicht gebithrend wahrgenommen hat. Sie entsprachen nicht
dem Markenzeichen Benn, das auch 1958 noch durch die faszinieren-
den Klinge und die geregelten Mafle seiner Gedichte der 20er und 30er
Jahre bestimmt war. Die prosanahen Gedichte gerieten dagegen unter
das Verdikt des Qualititsverlusts, etwa bei Michael Hamburger: »What
is lacking in such pieces is the true creative flash«.!'> 1990, allerdings,
bezeichnet sie derselbe Michael Hamburger als »extraordinary poemss,
weil sie die gesprochene Sprache verwenden zu einer Zeit, als dies, aufler
bei Brecht, noch nicht die Norm war. »It came in really with the younger
generation, who then also cultivated the colloquial kind of German for
use in poems«.''S Aus diesem Grund konnte Benn zum Vorbild fiir Peter
Rithmkorf und spéter fiir Rolf Dieter Brinkmann werden.

113 William C. Williams: The Collected Later Poems, London 1965, S. 4f.

114 Ebd.

115 Michael Hamburger: Art and Nihilism: Aus: The Poetry of Gottfried Benn, in: Benn -
Wirkung wider Willen (wie Anm. 11), S. 417.

116 Michael Hamburger: On Translating Gottfried Benn, in: Paul Foley Gasey and Timo-
thy John Casey (Hg.): Gottfried Benn. The Galway Symposium, Galway 1990, S. 175-187,
hier S. 184.
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Bernd Stiegler

Erkundungen der Moderne

Laszlé Moholy-Nagy:
Zwei Debatten mit Erwin Quedenfeldt und Hans Windisch

| Das Ringen um die Moderne

Wir wollen nicht das objektiv der unzuldnglichkeit unseres
seh- und erkenntnisvermdgens unterordnen, sondern es soll
uns gerade helfen, unsere augen aufzuschlieflen.

L4zl6 Moholy-Nagy

Wenn Ldszl6 Moholy-Nagy in seiner Zusammenfassung einer Debatte
mit Hans Windisch, die 1929 in der Avantgarde-Zeitschrift 110 erschien,
in der Replik von Windisch in Klammern ein Fragezeichen erginzt, so
markiert er damit eine radikale Differenz, kennzeichnet eine Sollbruch-
stelle in den zeitgendssischen Debatten tiber die Aufgabe der Photogra-
phie, in denen es um nichts geringeres als eine Grundorientierung der
Moderne insgesamt geht. Zur Diskussion steht eine grundlegende Frage
der Moderne, ja die Kldrung einer fir »den heutigen stand der fotografie
lebenswichtigen« Frage.! Der Satz in der von Moholy-Nagy annotierten
Fassung lautet: »die erganzenden vorstellungen unserer einbildungskraft
sind viel revolutiondrer (? m-n), als es die exakteste abschrift unseres
daseins ist.«* Es geht, mit anderen Worten, um die Klarung der Frage,
ob und in welcher Weise Kunst beanspruchen kénne, revolutionar zu
sein und Entscheidendes zur Revolution der Wahrnehmung und auch
der Denkungsart beizutragen.

Wir befinden uns im Jahr 1929, das, wie Stefan Andriopoulos und
Bernhard Dotzler in ihrer Einleitung zu einem Sammelband, der genau
diesem Jahr gewidmet ist, schreiben, »einen markanten Schnittpunkt in
der Geschichte der Medien wie ihrer Theoriebildungen dar[stellt], an

1 Ldszl6 Moholy-Nagy, scharf oder unscharf? In: 110, Nr. 20 (1929), S. 163. Dieser Text
ist die zweite der im Folgenden gegebenen Debatten.
2 Ebd.
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dem Literatur, Photographie, Architektur, Film, Theater, Rundfunk,
Musik und Fernsehen in einer Reihe von Kreuzungslinien zueinander in
Beziehung treten«.? Das gilt, beschrankt auf einen dieser Bereiche, eben-
falls fur die Photographietheorie. Auch hier biindeln und fokussieren
die Debatten unterschiedliche Traditionslinien und schlagen einen Ton
an, bei dem deutlich wird, dafl es nicht um nebensdchliche Fragen, son-
dern um den Kernbestand des Selbstverstidndnisses der Photographie als
neuem technischen Medium und als Ausdrucksform der Moderne geht.

Die beiden Debatten, die im folgenden neu ediert werden und die aus
den Jahren 1927 und 1929 stammen, stehen pars pro toto fiir hochst
unterschiedliche Grundbestimmungen der Photographie unter den ver-
anderten Bedingungen der Moderne. Die Protagonisten sollen mitsamt
einigen Grundziigen ihrer theoretischen Uberzeugungen noch vorge-
stellt werden. Um den historisch-kulturellen Kontext etwas deutlicher
zu konturieren, mag es aber sinnvoll sein, an einige Eckdaten zu erin-
nern: Im Bereich der Photographie war es insbesondere ein Ausstellung,
die ungewohnliche Aufmerksambkeit erregte. Vom 18. Mai bis zum 7.
Juli 1929 unternahm die Internationale Ausstellung »Film und Fotox,
die vom Deutschen Werkbund ausgerichtet wurde, eine der ersten Be-
standsaufnahmen der Photographie mit programmatischem Charakter.
(Abb. 1) Ahnliches Programmatisches war auch aus der Welt der Biicher
zu berichten: Im selben Jahr erschien August Sanders »Antlitz der Zeit«
mit einem Text von Alfred Déblin und ein Jahr vorher wurden mit
»Die Welt ist schén« von Albert Renger-Patzsch und »Urformen der
Kunst« von Karl Blossfeldt zwei weitere klassische Biicher der neusach-
lichen Photographie verdffentlicht. 1927 erschien das erste Jahrbuch
von »Das deutsche Lichtbild«, das, von Hans Windisch herausgegeben,
eine reprisentative Auswahl der zeitgenossischen Photographien vor-
stellte und dabei auch die Photographie der Avantgarde berticksichtigte.
1928 publizierte schlieBlich Jan Tschichold mit »Die neue Typographie«*
eine Uberaus einflufireiche Programmschrift der »typographischen
Revolution«.?

3 Stefan Andriopoulos und Bernhard Dotzler, 1929. Beitrage zur Archiologie der Me-
dien, Frankfurt a. M. 2002, S. 7.

4 Jan Tschichold, Die neue Typographie, Berlin 1928; Reprint, Berlin 1987.

5 Herbert Spencer, Pioniere der modernen Typographie. Mit einem Vorwort von Prof.
Max Bill, Miinchen, Wien, Ziirich 1970, S. 13.
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INTERNATIONALE AUSSTELLUNG

DES DEUTSCHEN WERKBUNDS

FOTO-AUSSTELLUNG VOM 18. MAI BIS 7.JULI

-
IN DEN NEUEN AUSSTELLUNGSHALLEN AUF DEM INTERIMTHEATERPLATZ

FILM- SONDERVORFUHRUNG VOM 13. BIS 26. JUNI

IN DEN KONIGSBAULICHTSPIELEN

Abb. 1: Ausstellungsplakat der FiFo, Stuttgart 1929,
mn: Ute Eskildsen und Jan-Christopher Horak (Hg.), Film und
Foto der zwanziger Jahre, Stuttgart 1979, S. 66.
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Auf der FiFo, wie die Ausstellung Film und Foto gemeinhin genannt
wurde, wurden nicht nur zeitgen6ssische, sondern auch historische Auf-
nahmen aus der Sammlung Stenger, einem der ersten Photographiehisto-
riker, gezeigt sowie ausgewdhlte Filme u. a. von Charles Chaplin, René
Clair, Carl Th. Dreyer, Marcel Duchamp, Germaine Dulac, Viking
Eggeling, Sergeij Eisenstein, Joris Ivens, Fernand Léger, G. W. Pabst,
Man Ray, Lotte Reiniger, Jean Renoir, Hans Richter, Walter Ruttmann,
Dsiga Vertov und Robert Wiene.® Laszl6 Moholy-Nagy, dessen Buch
»Malerei Photographie Filme, erstmals 1925 und dann in einer {iberar-
beiteten Fassung 1927 erschienen, eine Programmschrift der Avantgarde
darstellt, zeichnete verantwortlich fiir den erste Raum der Ausstellung,
in dem der Blick gleich auf die monumentale Aufschrift »Wohin geht
die fotografische Entwicklung?« fiel. (Abb. 2) Unter dem gleichen Titel
erschien 1932 ein Artikel von Moholy-Nagy in den »AGFA-Photoblit-
tern«, der eine kurze Geschichte der Photographie skizziert und mit dem
pointierten Satz endet: »Der Analphabet der Zukunft ist nicht nur der
Schrift-, sondern auch der Photographie-Unkundige.«” Diese Prognose
sollte nicht nur von Walter Benjamin als Formel der verdnderten Re-
zeptionsbedingungen der Moderne aufgenommen und zitiert werden.?
Fiir Benjamin stellt sie eine Grundformel der radikalen Verinderungen
dar, denen die Photographie unterworfen ist: eine Art Nagelprobe der
Moderne.

6 Das komplette Filmprogramm ist dokumentiert in: Ute Eskildsen und Jan-Christopher
Horak (Hg.), Film und Foto der zwanziger Jahre. Eine Betrachtung der Internationalen
Werkbundausstellung »Film und Foto« 1929, Stuttgart 1979, S. 198-201. Vgl. auch den
Katalog der FiFo: Internationale Ausstellung des Deutschen Werkbundes, Film und Foto,
Stuttgart 1929, hg. von Karl Steinorth, Stuttgart 1979.

7 Ldszl6 Moholy-Nagy, Wohin geht die photographische Entwicklung, in: AGFA-Pho-
toblatter, 8. Jg., Nr. 9, 1931/1932, S. 267-272, S. 272.

8 Walter Benjamin, Kleine Geschichte der Photographie, in: Gesammelte Schriften,
hg. von Hermann Schweppenhéuser und Rolf Tiedemann, Frankfurt a. M. 1972 ff., Bd. II,
S. 368-385, S. 385. Ebf. in einer Variante zit. in: Franz Roh, Mechanismus und Ausdruck.
Wesen und Wert der Fotografie, in: Franz Roh und Jan Tschichold, foto-auge - ceil et photo

- photo-eye. Tiibingen 1929. Die enorme Faszination, die von Moholy-Nagys These ausging,
zeigt sich etwa darin, dafl in der hollindischen Avantgarde-Zeitschrift »i10« der Satz gleich
noch ein zweites Mal an herausgehobener Stelle zitiert wird. Vgl. 110, Nr. 6 sowie Nr. Nr. 14,
1928, S. 48 (dort findet sich - versechen mit dem bekannten Zitat von Moholy-Nagy - ein
Zeitungsausrify aus der »B.Z. am Mittag« vom 20. Juli 1928, in dem Photographieunterricht
in der Schule gefordert wird.).
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WOHIN GEHT DIE
FOTOGRAFISCHE ENTWIC

i

Abb. 2: Der von Moholy-Nagy gestaltete Raum 1 der FiFo, in:
Internationale Ausstellung des Deutschen Werkbundes, Film und Foto,
Stuttgart, Reprint des Katalogs, hg. und eingeleitet von Karl Steinorth,
Stuttgart 1979, o. S.

Moholy-Nagy war fraglos eine Zentralfigur der Avantgarde der Zwi-
schenkriegszeit. Daher ist es wenig tiberraschend, dafl er ins Visier der
Kritik geriet oder auch selber zur Feder griff, um seine Position deutlich
zu machen und etwa die Dissidenz des vermeintlichen »Kampfgenossen«’
Hans Windisch scharf zu kritisieren. Moholy-Nagy ging es dabei nicht
nur um eine Positionsbestimmung der (photographischen) Avantgarde
der Gegenwart, sondern auch um eine Neubestimmung der Tradition,
deren Faden aufgenommen und gebtindelt wurden. Was Moholy-Nagy
in seinen Texten durchweg programmatisch und auf die Gegenwart
gemunzt formulierte, fand in der Zusammenstellung der historischen
wie zeitgendssischen Bildbelege der FiFo seinen kanonischen bildlichen
Ausdruck. Der zumeist von thm ausgewéhlte Bildbestand der FiFo, der
zum Teil auf Beispiele aus »Malerei Fotografie Film« zurtickgreift, fand
- auch dies ein Zeichen der Scharnierstellung der Zeit wie auch der Bild-

9 So die Formulierung aus der Fassung der Debatte mit Windisch aus 770 (wie Anm. 1),

S. 167.
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auswahl Moholy-Nagys — spater fur kanonische Werke der Avantgarde
wie Jan Tschicholds und Franz Rohs »foto-auge«!® oder die Bénde »Es
kommt der neue Fotografl« und »Filmgegner von heute — Filmfreunde
von morgen«! von Werner Graff und Hans Richter weitere Verwen-
dung. Beide Biande sind modellartige Schaubiicher, die anhand diverser
Beispiele hochst anschauliche Kompositions- und kiinstlerische Regeln
vorfithren und so ein dsthetisches Pendant zu den eher technisch ausge-
richteten Einfithrungen Hans Windischs (siche Auswahlbibliographie)
darstellen.

Erwin Quedenfeldt kritisierte bereits 1927 die Auswahl der Bilder
von »Malerei Fotografie Film« als tiberaus einseitige wie tendenzidse
und vermutet nicht zu unrecht in der »beispiellosen Photographie«, so
der Titel eines Aufsatzes von Moholy-Nagy, den er in seiner schar-
fen Kritik aufnimmt, einen exemplarischen Kanonisierungsversuch. In
beiden Debatten geht es vor allem darum, bestimmte Traditionslinien
aufzunehmen und in Grundziige auch der modernen Photographie zu
verwandeln. Es geht, mit anderen Worten, um die Frage, welche Ge-
schichte die Revolution der Moderne haben und an welche Geschichte
die Gegenwart ankniipfen soll. Und so auch um die Beantwortung der
Frage, die Moholy-Nagy auf der FiFo programmatisch gestellt hatte:
»Wohin geht die fotografische Entwicklung?«

Il Moholy-Nagy vs. Erwin Quedenfeldt

Wer also in der Photographie das Mechanische betont,
kann sie nicht zur Kunst machen.
Erwin Quedenfeldt

Es 1st eine besondere Koinzidenz, dafl die drei Protagonisten der fol-
gende Debatten sdmtlich in den ersten Banden des Jahrbuchs »Das deut-
sche Lichtbild« mit Texten vertreten sind. Das Jahrbuch begleitet die

10 Franz Roh und Jan Tschichold, foto-auge - ceil et photo — photo-eye, Tiibingen 1929.

11 Hans Richter unter Mitarbeit von Werner Graff, Filmgegner von heute - Filmfreunde
von morgen, Berlin 1929; Werner Graff unter Mitarbeit von Hans Richter, Es kommt der
neue Fotograf!, Berlin 1929. Vgl. zum Zusammenhang der Biicher mit der FiFo die ausge-
zeichnete Dokumentation: Ute Eskildsen und Jan-Christopher Horak (Hg.), Film und Foto
der zwanziger Jahre (wie Anm. 6).
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Zeitldufte (im Guten wie im Schlechten, wenn man etwa das Vorwort
Adolf Hitlers in der Ausgabe von 1934 als Beispiel nimmt)'? und versam-
melt »die typischen Vertreter der verschiedenen Gebiete und Bildauffas-
sungen, soda} der aufmerksame Betrachter [...] einen fast liickenlosen
Querschnitt durch die deutsche Lichtbildnerei dieses Jahres gewinnt«.
Erginzt werden diese Bildbelege durch einige wenige Textbeitrage, die
neben technischen auch theoretische Fragen diskutieren und die an-
gesichts der auch hier vertretenen Pluralitit der Positionen gleichfalls
beanspruchen kénnen, einen Querschnitt der aktuellen Diskussionen
zu bieten.

Quedenfeldt bezieht sich in seiner scharfen Kritik Moholy-Nagys, die
in der Zeitschrift »Der Photograph« erschien, auf dessen Aufsatz »Die
beispiellose Fotografie«, der zusammen mit dem Text »Ziele« des Prot-
agonisten der neusachlichen Photographie Albert Renger-Patzsch 1927
im ersten Band des berithmten Jahrbuchs »Das deutsche Lichtbild« er-
schienen ist.!* Dieser Band wurde zudem von Hans Windisch herausge-
geben, dem wir in der zweiten Debatte wiederbegegnen werden und der
in der zweiten Ausgabe des Jahrbuchs mit einem Text vertreten ist.!s

In der ersten Ausgabe von »Das deutsche Lichtbild« haben beide
Texte einen programmatischen Charakter und sind représentativ fiir
zwei ganzlich unterschiedliche Grundausrichtungen der Photographie,
die Wolfgang Kemp auf die Begriffe »Fotografie als moderne Kunst«
bzw. »Fotografie als Realismus« bringt. Beide betonen dabei, wie Kemp
unterstreicht, die Eigengesetzlichkeit des Mediums: Wihrend jedoch
Moholy-Nagy auf eine »Expansion der Mittel« zielt, propagiert Renger-
Patzsch eine ungleich bescheidenere Beschrankung der Photographie auf
eine handwerkliche und gegenstandsbezogene Ausrichtung und bezieht
damit eine Position, die in etwa auch jener Hans Windischs entspricht.
Erwin Quedenfeldt wird seinerseits drei Jahre spater wiederum in »Das

12 Adolf Hitler, In eigener Sache, in: Das deutsche Lichtbild 1934, Berlin 1933, S. 1-11.

13 Das deutsche Lichtbild 1930, Berlin 1929, o.S.

14 Ldszl6 Moholy-Nagy, Die beispiellose Fotografie, in: Das deutsche Lichtbild 1927,
Berlin 1928, S. XXX{., Wiederabdruck in: Wolfgang Kemp (Hg.), Theorie der Fotografie
II. 1912-1945, Miinchen 1979, S. 72 f.; Albert Renger-Patzsch, Ziele, in: Das deutsche Licht-
bild 1927, S. XVIII; Wiederabdruck in: Wolfgang Kemp (Hg.), Theorie der Fotografie II,
S.74.

15 Hans Windisch, Editorial von »Das deutsche Lichtbild« 1928/29, Berlin 1928, o.S.

Erkundungen der Moderne 393

htips://do. i [ r—



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

deutsche Lichtbild« das Wort ergreifen, in seinem Aufsatz »Photographie
und Lichtbildkunst« seine Grundiiberzeugungen zu prézisieren suchen
und dabei eine weitere, nun metaphysische Ausrichtung der Photogra-
phie proklamieren.!6

Quedenfeldt ist ein Beispiel dafiir, daf eine konservative, ja reaktio-
nire Theorie keineswegs eine avantgardistische kiinstlerische Praxis
ausschliefit. Quedenfeldt (1869-1948) ist, wie Olivier Lugon in seiner
schonen Anthologie mit photographietheoretischen Texten der Zwi-
schenkriegszeit schreibt, »une figure importante, quoique oubliée, de
la photographie allemande des premiéres décennies du siecle.«’” Que-
denfeldt war Mitglied des von Adolf Uzarski mitgegriindeten »Akti-
vistenbundes 1919«, der mit der Kiinstlergruppe »Junges Rheinland«
zusammenarbeitete, und von 1917-1918 auch Vorsitzender des Dus-
seldorfer Monistenbundes. Um die Jahrhundertwende experimentierte
Quedenfeldt mit den in der Amateurphotographenbewegung verbreite-
ten Edeldrucktechniken, schrieb ein Handbuch des Gummidrucks und
fertigte zahlreiche Aufnahmen der Landschaft um Dusseldorf an, die er
als Einzelabziige, Mappen und auch in Form von Biichern vertrieb. Eine
komplette Serie tiberlief} er der Landes- und Stadtbibliothek Diisseldorf.!®
Quedenfeldt publizierte nicht nur eine Fiille von Aufsitzen in diversen
Photo-Zeitschriften dieser Zeit (siche Auswahlbibliographie), sondern
entwickelte zudem eine Reihe von neuen photographischen Verfahren.
Zu nennen ist hierbei vor allem das »Erwinodruck-Verfahren, das ma-
nuelles Einzeichnen und weitgehende Verfremdungen erlaubte« und
so weiter ging als das bisher durch die Gummi- und Edeldrucke tech-
nisch moglich gewesene. (Abb. 3 und 4) In Theorie und Praxis war
er Zeit seines Lebens Verfechter eines radikal subjektiven Zugriffs auf
das Medium der Photographie. Seine Versuche, abstrakte Photogra-

16 Erwin Quedenfeldt, Photographie und Lichtbildkunst, in: Das Deutsche Lichtbild
1930, Berlin 1929, o.S.

17 Olivier Lugon, La Photographie en Allemagne. Anthologie des textes (1919-1939),
Nimes 1997, S. 93

18 Quelle: http://de.Wikipedia.org/wiki/Erwin_Quedenfeldt. Der Nachlaf} befindet sich
allerdings heute im Museum Folkwang Essen. Vgl. dazu den Katalog Erwin Quedenfeldt,
1869-1948, Essen 1985. Herrn Herbert J. Miiller danke ich fiir seine fundierte Auskunft.

19 Gottfried Jéager, Bildgebende Fotografie. Fotografik, Lichtgrafik, Lichtmalerei. Ur-
spriinge, Konzepte und Spezifika einer Kunstform, Kéln 1988, S. 275.
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a. 1914, in:

Quedenfeldt 1869-1948, Essen 1985, S. 28.

Quedenfeldt, Symmetrisches Muster, ¢

Erwin

Abb. 3: Erwin
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Abb. 4: Erwin Quedenfeldt, Ttrkin, 1916, in:
Erwin Quedenfeldt 1869-1948, Essen 1985, S. 33.
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phien zu entwickeln, die manuell tiberarbeitet werden konnten und so
dem subjektiven Ausdruck bereits bei der Produktion der Bilder eine
entscheidende Bedeutung zuwiesen, verstanden sich in expliziter Abset-
zung von allen neusachlichen Bestrebungen einer Orientierung an einer
moglichst neutralen Wiedergabe der Dingwelt einerseits, aber auch den
experimentellen Bestrebungen der Avantgarde andererseits, die gerade
den mechanisch-apparativen Aspekt betonten und in der Photographie
eine, so der Titel eines programmatischen Aufsatzes von Moholy-Nagy,
»objektive Sehform«* erblickten, von der sie sich eine Befreiung und
Erweiterung der menschlichen Wahrnehmung versprachen.?!

Quedenfeldt benutzte 1929 die Bezeichnung »Lichtzeichnung« -
meinte damit jedoch nicht eine den Photogrammen vergleichbare
Technik? - und sprach bereits 1920 von »Fotografik«.» »Er sah es«, so
Gottfried Jager,

als seine Lebensaufgabe an, die Beschriankungen, die der Fotografie durch ih-
ren technisch-mechanischen Charakter auferlegt sind, zu tiberwinden. Dabei
stief} er zu einer freien Lichtgestaltung vor. [...] Der Autor arbeitete bewufit
im Grenzbereich der Fotografie und 16ste die Beziehung zum Gegenstindli-
chen vollkommen auf.?

Diese radikal abstrakte Form der Photographie betrat seinerzeit Neuland.
Und noch heute arbeiten Photographen wie Karl Martin Holzhduser in
der von Quedenfeldt beschriebenen Weise.”

Wiihrend die Praxis der Abstraktion zu fiir diese Zeit hochst unge-
wohnlichen experimentellen Photographien fiithrte, verwandelte sich
in seiner Theorie die Abstraktion in einen Leitfaden der Menschheits-
entwicklung: Quedenfeldt deutete Gegenstandslosigkeit »als Zeichen

20 Laszl6 Moholy-Nagy, fotografie: die objektive sehform unserer zeit, in: telehor, 1936,
Nr. 1-2, Sonderheft Moholy-Nagy, S. 120ff. (In: Krisztina Passuth, Moholy-Nagy. Wein-
garten 1986, S. 342-344).

21 Vgl. dazu ausfithrlich Bernd Stiegler, Theoriegeschichte der Photographie, Miinchen
2006, S. 185-242.

22 Zur Geschichte und Theorie des Fotogramms vgl. den Ausstellungskatalog: kamera
los. das fotogramm. Eine kiinstlerische Position von der Klassik bis zur Gegenwart, Salzburg/
Miinchen 2006. Dort auch weitere Literaturhinweise. Vgl. auch die ausfithrliche Dokumen-
tation: www.photogram.org.

2 Gottfried Jager, Bildgebende Fotografie (wie Anm. 19), S. 274.

24 Ebd., S. 277.

25 Vgl. ebd.
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der immer stirker werdenden Vergeistigung des Menschen«®® und er-
wartete nach dem Untergang der Photographie a la Renger-Patzsch,
Moholy-Nagy und auch Windisch die Geburt eines neuen, vergeistig-
ten Menschen: »So wird nach einem Versinken der Lichtbildkunst in
eine photographisch-mechanische Form mit der Geburt des geistigen
Menschen auch die neue freie Lichtbildkunst entstehen.«?

Sein Text »Photographie und Lichtbildkunst« aus »Das deutsche
Lichtbild« von 1930 bringt diese Frontstellung auf den Punkt. Que-
denfeldt fithrt hier die Photographie auf ihre etymologischen Wurzeln
zurlick und unterscheidet zwei radikal unterschiedene Formen, die Pho-
tographie dem Wortsinn nach zu deuten: »Die eine Bedeutung besagt:
»Das Licht schreibts, die andere: »ich schreibe mit Licht.«?8 Beide Formen
folgen entgegengesetzten Prinzipien: Wihrend bei der einen der vom
Menschen unabhéngige »physiko-chemische« Aspekt der Photographie
im Vordergrund steht, geht es bei dem zweiten um die subjektive Aus-
drucksmoglichkeit des Menschen, um seine, wie Quedenfeldt formuliert,
»eigene Naturkraft«. »So hat die Photographie einmal den Sinn eines
allgemeinen objektiven, naturwissenschaftlichen und technischen Pro-
duktes, zum andern den eines wirksamen Gestaltungsmittel subjektiver
Anschauungen.«* Sie ist auf der einen Seite eine Art »Sehmaschinex,
auf der anderen jedoch ein Gestaltungs- und Ausdrucksmittel. Damit
nimmt Quedenfeldt eine Unterscheidung auf, die die Photographie seit
ithren Anfingen bestimmt. So legte etwa die Satzung der Société Fran-
caise de Photographie fest, dafl das Bulletin die wissenschaftlichen und
kinstlerischen Leistungen des neuen Mediums darzustellen habe, und
bezeichnete damit die beiden Felder, die das neue Medium hochst unter-
schiedlich bewerteten. Wahrend man auf der einen Seite ihre Aufzeich-
nungsgenauigkeit pries und sogar zur Grundlage einer Neubestimmung
wissenschaftlicher Objektivitat machte,* wurde ihr auf der anderen vor-

26 Erwin Quedenfeldt, Technik und Kunst, in: Der Photograph, Jg. 1927, Nr. 3, S. 117 £,
S.118.

27 Ebd.

28 Ders., Photographie und Lichtbildkunst, in: Das Deutsche Lichtbild 1930, Berlin 1931,
o.S.

29 Ebd.

30 Vgl. dazu ausfithrlich Lorraine Daston und Peter Galison, Objektivitit, Frankfurt a. M.
2007.
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gehalten, das Idealbild zugunsten der Oberfliche zu vernachlissigen
und das Notwendige zugunsten des Kontingenten.* Quedenfeldt spitzt
diese Opposition zu und erblickt in den beiden Grundausrichtungen der
Photographie einen regelrechten Kulturkampf.

Dabei darf auch die Geschichte nicht fehlen: Ahnlich wie dies Moholy-
Nagy in ganzlich anderer Zusammenstellung tut, bemiiht er fir seine
Konzeption der Photographie eine kanonische Ahnengalerie, die von
Fox Talbot tiber Octavius Hill bis hin zu den Edeldrucken reicht. Betont
wird jedoch der Expressionismus und nicht der Impressionismus, denn
Quedenfeldt geht es nicht um das Programm einer Mimesis der Natur,
sondern um das Reich der Wesenheiten, das in der Psyche schlummert
und Bild werden will:

Indem dabei aus der tiefsten Unmittelbarkeit, aus dem Unbewufiten ge-
schopft wurde, ist fiir die Kunst ein ganz neues Reich erschlossen. In meiner
Erwinographik und in den Gummidrucken mit der eigenwilligen Pinseltech-
nik habe ich diesen unmittelbaren Zeichen sichtbaren Ausdruck verliehen,
die keine Naturformen wiedergeben wollen, sondern graphische Zeichen fiir
intuitiv erschaute Wesentlichkeiten sind.??

Quedenfeldts Gegenspieler sind rasch ausgemacht und trotz der unter-
schiedlichen Erscheinungsformen auf eine einheitliche Position redu-
ziert: eine Photographie, die ihre programmatische Formulierung bei
Moholy-Nagy findet, der im Photoapparat eine »produktive Maschine«
erblickt, deren technische Méglichkeiten noch nicht erschépft sind und
die es auszuloten gelte. Diese »Sehmaschinenbilder« sind fiir Queden-
feldt Ausdruck einer fehlgeleiteten Entwicklung der Menschheit, die
dank der Technik und nicht der Psyche eine Befreiung des Menschen
durch die Revolution der Kunst erhofft. Ziel sei »der Mechanismus als
lebendiger Apparat« und Ergebnis eine neue Dreiweltenordnung oder,
um ein aktuelles Beispiel aufzunehmen, eine »third culture«, wie sie von
John Brockman propagiert wird, die das alte dualistische Modell emner

31 Vgl. dazu Gerhard Plumpe, Der tote Blick. Zum Diskurs der Photographie in der Zeit
des Realismus, Miinchen 1990 sowie Bernd Stiegler, Philologie des Auges. Die photographi-
sche Entdeckung der Welt im 19. Jahrhundert, Miinchen 2001.

32 Erwin Quedenfeldt, Photographie und Lichtbildkunst, in: Das Deutsche Lichtbild
1930, Berlin 1931, o.S. Vgl. zu Quedenfeldts Deutung der kunsthistorischen Entwicklung
auch seine Aufsatzserie »Photographische Formproblemes, die in 12 Einzellieferungen zwi-
schen 1923 und 1925 in der Zeitschrift »Der Photograph« erschien.
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Entgegensetzung von Natur und Kultur, Geist und Psyche ablgst: »die
Natur aufierhalb des Menschen, den Menschen selbst und die neue Welt
der selbsttitigen Apparate und Maschinen.« Demgegentiber hat die Pho-
tographie als Ausdruck und Abstraktion die Funktion eines, pointiert
formuliert, metaphysischen Regulativs: »Dem Rationalismus des dufle-
ren Daseins tritt dann die Irrationalitit des innerlichen Lebens zur Seite,
die neue Lebenswerte fiir den Menschen hervorbringen wird.«* Die
»neue Lichtbildkunst« kénne so Ausdruck einer »neuen metaphysischen
Weltanschauung« sein, die an die Stelle der Mimesis eine Neuschépfung
der Welt setzt.

[l Moholy-Nagy vs. Hans Windisch

Das 1st Fotografie: eine Kamera im Kopf haben,
fotografisch denken.
Hans Windisch

In der zweiten Debatte geht es deutlich weniger metaphysisch zu. Hans
Windisch, »photographe, auteur de trés populaires manuels didactiques
dans les années trente, collaborateur occasionel de I>Arbeiter-Fotograf«a
la fin des années vingt et surtout premier éditeur de la célebre revue an-
nuelle >Das Deutsche Lichtbild< en 1927«,3* war einer der mafigeblichen
Vertreter einer »reformierten« Amateurphotographenbewegung. Wih-
rend die Amateurphotographen der Jahrhundertwende im Gegensatz zu
den Berufsphotographen eine kiinstlerische Ausrichtung der Photogra-
phie propagiert hatten und Techniken wie den Gummidruck und andere
Verfahren entwickelten, um eine Unschérfe der Bilder zu erzielen, geht
es Windisch um die Schérfe der Bilder und auch um die Prizision ei-
ner dezidiert politischen Funktion der Photographie. Windisch, der, so
Wolfgang Kemp in der Anthologie »Theorie der Fotografie«, in deren
zweitem Band zwei Texte von Windisch aufgenommen wurden, »zu den
cifrigsten Propagandisten der neuen Fotografie zahlte«,? plddiert etwa in

33 Erwin Quedenfeldt, Photographie und Lichtbildkunst, in: Das Deutsche Lichtbild
1930, Berlin 1931, o.S.

34 Olivier Lugon, La Photographie en Allemagne. Anthologie des textes (1919-1939),
Nimes 1997, S. 147.

35 Wolfgang Kemp (Hg.), Theorie der Fotografie II (wie Anm. 14), S. 218. Aufgenommen
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seinem Artikel »Photographie: ein kiinstlerisches Volksnahrungsmittel,
der 1928 in »Das Kunstblatt« erschien, gerade fiir ein Einklammern der
kiinstlerischen Ambitionen, um dank des mechanisch-apparativen Cha-
rakters der Photographie eine Art »Urzustand« des Photographischen
zu erreichen, der dank seiner 6konomischen wie »kulturindustriellen«
Unabhingigkeit Ausdrucksform einer wahren Volkskunst sein kénne.
Windisch ist Verfechter einer Amateurphotographie, die sich dem Markt
und auch der Tradition der Kunst entzieht, da die Photographie noch in
der Zwischenkriegszeit ein Medium ohne Geschichte und Vergangen-
heit sei: ein Medium der reinen Gegenwart, das eben auch zur Aufgabe
hat, diese in Bilder zu bannen und so zu durchleuchten. Windischs
Polemik gegen die Kunstphotographie der Jahrhundertwende zielt auf
eine Aneignung der neuen demokratischen Massenbewegung, die ge-
rade dank ihrer kiinstlerischen wie 6konomischen Unabhingigkeit eine
politische Funktion hat.

Es geht also um eine Fotografie, die keine Foto-Theorie braucht, sondern
- wie Windisch immer betont - elementare technische Kenntnisse verlangt
und natiirlich eine politische Haltung, die organisierte Aufklarung und Ver-
anderung der bestehenden Verhiltnisse anstrebt.

Windischs Position ist jedoch nicht ohne Ambivalenz. In einem ande-
ren, mit dem schlichten Titel »Sehen« tiberschriebenen Text formuliert
er etwa ein ungleich traditionelleres Programm, ndmlich jener »seit
dem 19. Jahrhundert klassischen Legitimationsformel der Kunst«:*” das
Sehen-Lernen. Moholy-Nagys Angriff richtet sich genau gegen jene
theoretische Position, in der er nicht zu Unrecht einen Widerspruch zu
seinem Kampf fiir die Photographie des Neuen Sehens und der Neuen
Sachlichkeit vermutet. Windisch betont in der Tat in seinem Text aus
den »Schaja-Mitteilungen«, der im folgenden ediert ist, das Primat der
menschlichen Wahrnehmung gegentiber der »wissenschaftlichen Niich-
ternheit des Anastigmatbildes« und bezicht damit genau jene Position,
die fiir die Kunstphotographie der Jahrhundertwende von Peter Henry

sind »Sehen« (1930), hier S. 220-222, und »Gummikniippel contra Kamera« (1929), hier
S. 222-224. Die Zitate folgen diesem Abdruck. Zu den Nachweisen der Erstdrucke vgl. die
Auswahlbibliographie.

36 Ebd., S. 219.

37 Ebd.
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Emerson bis zu Alfred Stieglitz charakteristisch ist. Die Kunstphotogra-
phie hatte gerade in der Orientierung der Photographie an der mensch-
lichen Wahrnehmung ihr Programm gesehen und die Einklammerung
und bewufite Einschrankung der technischen Moglichkeiten propagiert.
Dies ist die strikte Gegenposition zu der von Moholy-Nagy vertretenen
maximalen Ausnutzung der apparativen Moglichkeiten. Die Aufgabe
der Photographie sei es vielmehr, »zwischen den bekannten und den
noch unbekannten optischen, akustischen und andern funktionellen
Erscheinungen weitgehende neue Beziehungen herzustellen und diese
in bereichernder Steigerung von den Funktionsapparaten aufnehmen
zu lassen.«*

Windischs Position, die in vielem der von Albert Renger-Patzsch na-
her steht als der Moholy-Nagys, weist der Photographie eine ungleich
bescheidenere Rolle zu. Sie ist vor allem anderen Dokument und bezieht
grade daraus ihre asthetischen wie politischen Méglichkeiten. Windischs
Parteigang fiir die kiinstlerische Avantgarde ist in ihrer Ambivalenz cha-
rakteristisch fiir den Grundkonflikt der Photographietheorie der Zeit, die
zwischen Subjektivitit und Objektivitit, Konstruktion und Dokumenta-
tion, Revolution und Tradition oszilliert. Im Gegensatz zu Quedenfeldt
ist Windisch ein Beispiel dafiir, dafl eine avantgardistische politische
Theorie keineswegs die Ambivalenz der dsthetischen nimmt. Beide Posi-
tionen — die kiinstlerische und politische Avantgarde — finden zwar im
Glauben an das neue Medium zueinander, unterscheiden sich aber in der
Einschétzung der Rolle des Apparats. Wiahrend Moholy-Nagy im Sinne
einer apparativen Erweiterung der menschlichen Sinnesorgane argumen-
tiert und sich dabei in einer Tradition von Kapp bis McLuhan befindet,
wittert Windisch in der Objektivitit des Apparats ebenjene Dominanz
des politischen Apparats, gegen den er sich richtet. Noch 1940 schreibt er
in »Kleinbild-Jagd auf Dinge und Menschen« in einem Abschnitt seines
Handbuchs, der dem von Moholy-Nagy scharf kritisierten Artikel aus
den »Schaja-Mitteilungen« bis in die Formulierungen hinein entspricht:
»Die Fotografie ist nicht objektiv — niemals«*® und erblickt in ithr vielmehr
eine »Gestaltung der Wirklichkeit«, die, das sei hinzugefiigt, auch einen

38 Ldszl6 Moholy-Nagy, Malerei Fotografie Film, Passau 1927, S. 28.
39 Hans Windisch, Kleinbild-Jagd auf Dinge und Menschen. Technik Stoff Regie, Harz-
burg 1940, S. 16.
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politischen Gestaltungsspielraum auslotet. Und so heifit es am Ende der
Einleitung dieses Buchs: »Eine neue Fotografie der formenden Hand
mufd uns kommen. Wir miissen — und konnen! — viel mehr herausholen
aus unserer kleinen, — aber aus wnserer Welt.«*

Die Revolution beginnt bei Windisch mit der schlichten Beobachtung:
Die Photographie ist eine Neuentdeckung der Welt in der Gestalt eines
»sachliches Konstatierens«.

Analyse: Vorstof§ zu den unbeachteten Dingen und Vorgéngen neben uns,
Neuland ringsum. Ganz einfache Dinge sind mit einemmal sehr erheblich da,
haben ein Ich, leben ihr eigenes Dasein. Wie stehen WIR da? Wir stehen
auch noch da, weiter nichts.

Gewissermaflen ist der Riissel einer Fliege, hundertfach vergrofiert, viel
geheimnisvoller, sind die Schnittflichen eines Kristalls viel rtselhafter, tréch-
tiger, fanatischer im Bejahen als das soignierteste Geheimratsantlitz.*!

Und die Revolution liegt in den Hiande der Photoamateure und Dilet-
tanten: Wenn Windisch mit der Kategorie des Amateurs als Dilettanten
operiert, so nimmt er einen Begriff der Amateurphotographiebewegung
der Jahrhundertwende auf, die Alfred Lichtwark mit einem &sthetisch-
politischen Programm ausgeriistet hatte,* stellt aber das politische Pro-
gramm vom Kopf auf die Fiifle: »Die Photographie«, so Windisch, »liegt
zum groflen Teil in den Handen der Autodidakten. Sie leidet an den cha-
rakteristischen Irrtiimern des Dilettantismus, und sie schopft neue Kréfte
aus der Frische und Unmittelbarkeit des gleichen Dilettantismus.«*® Win-
disch veréffentlichte nicht nur auflerordentlich weitverbreitete Anlei-
tungen zum Photographieren, sondern publizierte auch in der politisch
linksgerichteten Zeitschrift »Der Arbeiter-Fotograf«, die zusammen mit
der »AlZ«, die durch John Heartfields Photomontagen bertthmt wurde,
zu den maflgeblichen Organen einer engagierten Photographie der Zwi-
schenkriegszeit gehorte. In seinem Artikel »Gummikniippel contra Ka-

40 Ebd.,, S. 5.

41 Ders., Sehen (wie Anm. 35), S. 222.

42 Vgl. exemplarisch Alfred Lichtwark, Vom Arbeitsfeld des Dilettantismus, Berlin 1902.
Lichtwark spielte als Direktor der Hamburger Kunsthalle fiir die Durchsetzung der Ama-
teurphotographie eine entscheidende Rolle und hat sich auch wiederholt zu Fragen der
Photographie geduflert; vgl. etwa exemplarisch: Incunabeln der Bildnisphotographie, in:
Photographische Rundschau, 14. Jg., 1900, S. 5-30, sowie: Die Bedeutung der Amateur-
photographie, Halle/Saale 1894.

43 Hans Windisch, Editorial von »Das deutsche Lichtbild« 1928/29, Berlin 1929, o.S.
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mera« brachte er die Aufgabe einer politischen Arbeiterphotographie
auch metaphorisch auf den Begriff: »Es ist gerade fiir den Arbeiter-
fotografen hochst tiberfliissig, dafl er sonntags hiibsche Dutzendbildchen
knipst, nein: trainieren, lernen, wie man mit der Kamera schigft (statt
nur zu fotografieren), wie man im Menschenstrudel mit der Kamera
manévriert.«* Und er fahrt fort: »Aber ich glaube, dafl Aufnahmen
dieser Art keinem Polizisten wehtun — dafiir treffen sie ins System. Das
nichstemal.«*

Ahnlich wie Quedenfeldt nutzt Windisch die Publikation eines Aufsat-
zes in »Das deutsche Lichtbild« zur Formulierung eines neuen, durch die
Photographie gestifteten Weltbildes. Wihrend es jedoch Quedenfeldt
um ein metaphysisches Regulativ ging, zielt Windisch auf die befrei-
ende Kraft des Dokuments. Die Photographie macht gerade dank ihres
apparativ-sachlichen Charakters sichtbar, »was den Menschen unserer
Zeit beschiftigt und bewegt.«** Und ihm geht es nicht wie Quedenfeldt
um Kunst, oder wie Moholy-Nagy um eine Revolution durch die Kunst
und eine Erneuerung und Befreiung der Wahrnehmung, sondern um
Handwerk, um die Profilierung der Photographie als »Natururkundes,
die als Technik nur der Ergidnzung durch immergleiche und immer
»dieselben primitiven Formelemente«'” bedarf, um Bilder hervorzubrin-
gen, eine Wirklichkeit erkennbar werden zu lassen, die sich nun in der
Photographie unverstellt zeigt:

Sobald dieser spezielle Vorsprung der Photographie vor der Malerei erkannt
ist, liegt es nahe [...], diese Probleme als endgultig und restlos gelost zu be-
trachten. Besondere Aufgabe und besonderer Sinn der Photographie wire es
also, durch sie Probleme zu losen, die scheinbar bescheidener sind, — letzte
Endes aber aus tausend einzelnen Teilchen ein Weltbild formen.*

44 Ders., Gummikniippel contra Kamera (wie Anm. 35), S. 223.

45 Ebd.

46 Ders., Editorial von »Das deutsche Lichtbild« 1928/29, Berlin 1929, o.S.
47 Ebd.

48 Ebd.
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I Nachweise

Laszlé Moholy-Nagy vs. Erwin Quedenfeld:

Erwin Quedenfeldt, Die »beispiellose Photographie« und die Lichtbild-
kunst, in: Der Photograph, Nr. 101, Jg. 1927, S. 401f. und 405f.

Ldszlé6 Moholy-Nagy, Die beispiellose Photographie und die Lichtbild-
kunst. (Eine Erwiderung), in: Der Photograph, Nr. 2, Jg. 1928, S. 5.
Erwin Quedenfeldt, Eine kurze Replik, in: ebd.

Laszl6 Moholy-Nagy vs. Hans Windisch:

Hans Windisch (= Professor Schaja), in: Schaja Photo-Mitteilungen, 5.
Jg., 1928, Heft 9, September 1928, S. 187-195 und ebd., Heft 11, No-
vember 1928, S. 235-239.

Laszl6 Moholy-Nagy, Replik, in: ebd.

Hans Windisch, Replik, in: ebd.

Eine Kurzfassung dieser Debatte findet sich in: Ldszl6 Moholy-Nagy,
scharf oder unscharf?, in: 110, 1929, Nr. 20, S. 163 ff. Diese Fassung ist
um eine weitere Replik von Moholy-Nagy ergianzt, die hier ebenfalls
aufgenommen wurde.

Zur Edition

Die recht eigenwillige Orthographie und Interpunktion der Originalfas-
sung wurden belassen. Wenige Korrekturen sind durch eckige Klam-
mern gekennzeichnet. Dies gilt auch fiir bibliographische Ergéanzungen
im Text von Erwin Quedenfeldt.

Die jeweiligen bibliographischen Angaben der Erstdrucke sind in den
einzelnen Texten jeweils an den entsprechenden Stellen angegeben. Sie
markieren auch die Uberginge zwischen einzelnen Heften. Auch die
Erlauterungen der Erginzungen durch Moholy-Nagy in der spiteren
Kurzfassung der Debatte mit Hans Windisch, die in der Avantgarde-
Zeitschrift »110« erschien, sind wie alle Eingriffe des Herausgebers durch
eckige Klammern hervorgehoben. Durch den Herausgeber erganzte
Fuinoten werden nicht gezdhlt, sondern mit Sternchen (*) markiert.
Hervorhebungen in den Erstdrucken sind durch Kursivierung gekenn-
zeichnet.
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II' Auswahlbibliographie

1. Erwin Quedenfeldt

Monographien

Aus dem alten Dusseldorf. 40 malerische Ansichten nach Original-Gummi-
drucken, Diisseldorf 1907.

Die Praxis des Gummidruck-Verfahrens, Leipzig 1909.

Lichtzeichnungen. Gestaltungen aus der Vorstellungswelt, Diisseldorf 1920 (20
kinstlerische Handpressendrucke im Erwinodruckverfahren).

Heimatbilder, Zwei Binde, Regensburg 1921.

Aufsitze

Photographie und Kunst, in: Photographische Rundschau, 20. Jg., 1906,
S. 18ff.

Das Straflenleben der Grofistadt, in: Deutscher Kamera Almanach, 5. Jg., 1909,
S. 771t

Die Photographie als Maschine oder Handwerk, in: Deutscher Kamera Alma-
nach, 12. Jg., 1921, S. 81ff.

Die Tragodie der Photographie, in: Photofreund, 4. Jg., 1924, Nr. 10. S. 193ff.

Photographische Formprobleme, in: Der Photograph, Bunzlau, 33.-35. Jg.,
1923-1925 [in insgesamt 12 einzelnen Abschnitten].

Die alte und die neue Kunst, in: Photofreund, Bd. 5, Nr. 2, 20. Januar 1925,
S. 23f1.

Das Lichtbild ohne Kamera, in: Photofreund, Berlin, Bd. 6, Nr. 5, 5. Marz
1926, S. 83f.

Technik und Kunst, in: Der Photograph, Bunzlau, 37. Jg., 1927, Nr. 30,
S. 1171,

Die abstrakte Lichtbildkunst, in: Photographische Korrespondenz, 64.Jg., 1928,
S. 337{f. und 368{f.

Der Wendepunkt, in: Der Photograph, Bd. 38, 1928, S. 21ff. und S. 25ff.

Die neue gestaltende Lichtbildkunst, in: Kamera, Luzern/Ziirich, 6. Jg., Heft 9,
1928, S. 2291f.

Die Photographik, in: Der Photograph, Bunzlau, 39. Jg., 1929, S. 105ff.

Von der Materie zum Geist oder die Uberwindung der Maschine, in: ebd.,
S. 153f. und 157f.
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Photographie und Lichtbildkunst, in: Das deutsche Lichtbild 1930, Berlin 1929,
o.S.

Literatur zu Quedenfeldt

Elke Miiller u. a. (Hg.), Erwin Quedenfeldt 1869-1948, Ausstellungskatalog
Museum Folkwang Essen 1985 (vgl. dazu auch die Rezension von Timm
Starl, in: Fotogeschichte, 5. Jg., 1985, Heft 17, S. 81.) mit ausfiihrlicher Bi-
bliographie und biographischen Informationen.

Erwin Quedenfeldt, »Einzelbilder vom Niederrhein«, 1904-1911. Katalog der
Ausstellung »Erwin Quedenfeldt. Fotografien vom Niederrhein«. 18. Juni bis
5. August 1989, Leverkusen 1989.

Rolf Sachsse, Fotografie. Vom technischen Bildmittel zur Krise der Représen-
tation, Koln 2003.

Frank Heidtmann, Kunstphotographische Edeldruckverfahren heute, Berlin
1978 (dort Fufinote 41 in Abschnitt 3.5 und 3.6).

2. Hans Windisch

Monographien

Knipsen - aber mit Verstand! Wegweiser fiir Amatére (sic!), die gute Bilder
machen wollen, 1926-1930.

Der Photo-Amateur. Ein Lehr- und Nachschlagebuch, Miinchen 1933.

Kleiner Fotokurs fiir Marion, Harzburg 1937.

Die neue Foto-Schule, Harzburg 1937.

Schule der Farben-Photographie, Harzburg 1939.

Kleinbild-Jagd auf Dinge und Menschen, Harzburg 1940.

Als Herausgeber: Das deutsche Lichtbild 1927.

Aufsitze

Photographie: ein kiinstlerisches Volksnahrungsmittel, in: Das Kunstblatt, Ber-
lin, Bd. 12, 1928, S. 65-75.

Bildnisfotografie, in: Der Arbeiter-Fotograf, Bd. 2, Heft 7, Berlin 1928, S. 6.

Vorwort, in: Das deutsche Lichtbild 1928/29, Berlin 1928, o.S.

Sehen, in: Das Kunstblatt, Berlin, Bd. 13, 5. Mai 1929, S. 129-134.

Nochmals: Gummikniippel contra Kamera, in: Der Arbeiter-Fotograf, Bd. 3,
Nr. 7, Berlin 1929, S. 127-131. [Reprint in: Der Arbeiter-Fotograf. Doku-
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mente und Beitrige zur Arbeiterfotografie 1926-1932, hg. von Joachim Bi-
the u. a., Koln 1977, S. 55-57]

Schlufibeitrag, in: Paul Wolff, Sonne iiber See und Strand. Ferienfahrten mit
der Leica, Frankfurt 1936.

3. Ldszlo Moholy-Nagy

Berticksichtigt sind nur die photographietheoretischen Texte Moholy-Nagys.
Viele der Texte finden sich in: Krisztina Passuth, Moholy-Nagy, Weingarten
1986 sowie Andreas Haus, Moholy-Nagy, Fotos und Fotogramme, Miinchen
1978 und weiteren Banden. Sie sind jeweils mit den entsprechenden Seitenan-
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Erwin Quedenfeldt vs. Laszl6 Moholy-Nagy
[»Der Photograph« Nr. 101 (1927), S. 401 f.]

Die »beispiellose Photographie« und die Lichtbildkunst.

Von Dr. Erwin Quedenfeldt, Wien.

Nachdruck und Uebersetzung, auch im Auszug nur mit Genehmigung
des Verfassers.

Professor Moholy-Nagy vom Dessauer Bauhaus setzt sich fiir die »bei-
spiellose Photographie« ein. Sowohl in dem achten der Bauhausbiicher:
Malerei, Photographie, Film,* als auch in dem neuen Jahrbuche: »Das
deutsche Lichtbild«, Herausgeber H. Windisch,” versucht uns Mo-
holy-Nagy auseinanderzusetzen, was er damit meint. In seinen knapp
formulierten und aphoristischen Sitzen, sowie in seiner eigenwilligen
abstrakten Terminologie ist der Sinn und die Bedeutung der niederge-
legten Ansichten eher versteckt als enthiillt. Erst aus den Bildern wird
klar, wohin er strebt, wobei sich allerdings viele Widerspriiche mit den
Theorien seiner Gedanken ergeben.

Zunichst will er Malerei nur noch als absolute anerkennen, da die ge-
genstandliche Malerei durch die Photographie ersetzt wird, weil diese das
eigentliche Notierverfahren ist. Aber dann sagt er wieder: »Die Tatsache
Photographie erfihrt keine Wertung, indem sie entweder als Notierver-
fahren der Realitét, oder als Mittel wissenschaftlicher Forschung, oder
als Fixierung entschwindender Begebnisse, oder als Basis von Reproduk-
tionsverfahren, oder als Kunst klassifiziert wird.« Was bleibt dann von
der Photographie noch tibrig? Zur Erlauterung setze ich einen Fall, der
sich hitte ereignen kénnen. Zu Lebzeiten Professor Miethes wird er von
Professor Moholy-Nagy besucht. Professor Miethe zeigt dem Dessauer
Professor seine astronomischen Aufnahmen von Mond- und Sonnen-
finsternis. Professor Moholy-Nagy sagt darauf: »Was Sie an den Photos
Interessantes sehen, gilt fiir mich nicht. Weder die Fixierung vortiberge-
hender Ereignisse im Weltraum noch deren wissenschaftliche Wertung

49 Verlag Albert Langen, Minchen. [Miinchen 1925, 2. iiberarbeitete Auflage 1927;
Reprint Miinchen 1986]

50 [Fufinotentext fehlt im Original. Gemeint ist: Das deutsche Lichtbild 1927, Berlin
1926.]
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an Hand dieser Photos, die mehr als unser Auge gesehen haben, ist das
Wertvolle, sondern einzig... die Faktur, die Wirkung der Licht- und
Tonniiancen«, — »die Hell-Dunkel-Verhiltnisse sind das Interessante,
die Aktivitdt der Helligkeit, die Passivitdt des Dunkels, die Textur der
stofflichen Oberflache, die Struktur der Materialien.« Professor Miethe
wiirde darauf erwidert haben: »Ich glaube schon, daf3 fur Sie als Maler
die unbeabsichtigten Nebenwirkungen der Photographie nach ihrer rein
formalen Seite als Bildaufbaumittel betrachtet interessanter sind als der
eigentliche Inhalt: das untriiglich durch zwangsldufig-mechanische Mit-
tel wiedergegebene Objekt.« Nun kommt aber das Widerspruchsvolle:
Professor Moholy-Nagy antwortet: »Nein, auch als Kiinstler interessiert
mich das nicht, sondern weil ich in diesen Wirkungen der Faktur etwas
Neues, Beispielloses sehe, das bisher nur die Photographie erzeugt hat.
Hier treten technische Mittel zutage, denen nachgespiirt werden mufi.«

Sollte wirklich Professor Moholy-Nagy nur deshalb diesen Lichtwir-
kungen nachgehen, weil sie sensationell sind? Ist denn die Beispiellosig-
keit an sich schon ein Wert? Es gibt unzihlige Beispiellosigkeiten. Woll-
ten wir sie verfolgen, wiirde jedes Ding, schon weil es da ist und nicht
mit einem anderen Ding identifiziert werden kann, Triger von Beispiel-
losigkeit sein. Hatten wir mit solchen Untersuchungen Wertvolles ent-
deckt? Was sollen uns die Beispiellosigkeiten des rein photographischen
Ausdrucks besagen, wenn wir sie nicht fiir irgendeine Aufgabe nutzbar
machen? Dartiber schweigt sich Moholy-Nagy in dem oben angefiihrten
Satz vollig aus, wo er alle Zwecke der Photographie zurtickweist. Auch
den fir kiinstlerische Darstellung. Aber in demselben Aufsatz steht ei-
nige Zeilen spéter der bedeutungsvolle Satz: »... erst dann, wenn eine
einigermaflen exakte Sprache des Photographischen entwickelt ist, wird
der wirklich Begabte sie zur >Kunst« steigern kénnen.« Da liegt also doch
der ganze Zweck der Uebung verborgen: Sie sollen als Aufbaumittel
fiir Kunstwerke dienen. Professor Moholy-Nagy aber begibt sich als
werktédtiger Kiinstler, noch bevor die gewiinschte beispiellose, exakte
Sprache des Photographischen grammatikalisch festgelegt ist, bereits
selbst daran, »Photogramme« nach seiner Nomenklatur, d. h. abstrakte
Formgestaltungen mit den Mitteln des Hell-Dunkels, des Kontrastes, der
Textur und Struktur und der Tonntiance herzustellen. Also interessieren
ithn diese Fakturen doch als Kiinstler. Es konnte auch gar nicht anders
sein. Die Bauhausgeste, allein aus dem Material oder aus der Technik
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mit ihren Funktionen ein Kunstwerk schaffen zu wollen, nimmt unter
den Kiinstlern heute niemand mehr ernst. Ingenieur und Kiinstler sind
geschieden wie Verstand und seelische Krifte, wie Rationales und Irra-
tionales. Ist aus neuen Techniken ein Kunstwerk entstanden, so ist der
seelische Ausdruck der Kern des Kunstwerkes, ob er sich nun innerhalb
der neuen Materialwirkungen enthiillt oder aus den Materialvergewal-
tigungen. Die Logik des Materials ist eine andere (rationale) als die des
Gestaltens (irrationale). Professor Moholy-Nagy predigt Wasser und
trinkt selber Wein. Er sagt den Photographen: photographiert nur los, je
abstruser um so besser. Laflt Schornsteine im Bilde niederlegen, nehmt
Rédder ganz von der Seite auf, verzerrt alle Dimensionen, belichtet mehr-
mals tber- und durcheinander, vergrofiert, bis alle natiirliche Form ver-
schwunden, photographiert mit X-Strahlen und anderen unbekannten
Lichtern, bannt den Blitz und die Teslastrome, fixiert die schnellsten
Bewegungen, schminkt und bemalt die Gesichter und setzt sie den hell-
sten Lampen fiir die Aufnahme aus. Da habt ihr den neuen Witz, da
liegt das Feld fiir eure Tatigkeit offen. Und nun geht das Wiiten mit dem
Objekt los. »Uebermenschen« mit 5 Paar Augen, »Pferde, die kein Ende
nehmen«, Gesichtsmasken mit 3 Nasen und Miindern, und langbeinige
Menschen in Konvexspiegelaufnahmen entstehen. Aus diesen diinnen,
durchsichtigen Wissern macht dann Moholy-Nagy erst den goldenen,
gehaltvollen Wein. Aus diesen technischen Uebungen, die in nur techni-
schem Sinne reine Mitzchen sind, wird dann der Kiinstler Moholy-Nagy
sich das Brauchbare aussuchen. In der Verlingerung und Verzerrung
an sich liegt kein neuer Witz, eher der neue Kitsch. Die Karikatur ist
Kunst, weil die Verzerrung geistig-seelische Bedeutungen hat. Was niitzt
mir das komplette Lexikon der photographischen Sprache, wenn ich die
Worte nicht zu bedeutungsvollen Sétzen formen, wenn ich die Sprache
nicht zu sinnvollem Ausdruck benutzen kann! Eine Sammlung um der
Sammlung willen ist Unsinn. Was niitzt das Drauflosschieflen mit der
Kamera, wenn keine Seele da ist, die das Erlangte auswertet und sinnvoll
einfiigt?

Moholy-Nagy hat sich bereits daran begeben, es selbst auszuwerten.
Nicht blof} die »beispiellosen« Fakturenwirkungen, sondern auch das
Notierverfahren der Photographie, das er ja eigentlich keiner Wertung
far wiirdig fand. Seine Plakate, die er »Photoplastik« nennt, sind voll
gegenstiandlicher Notierungen. Diese sind in Wertungen gesetzt, weil
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sie zum Ausdruck einer vereinheitlichenden Idee gemacht wurden. Das-
selbe trifft auch fiir die »Photomontagen« Citroens zu, wie »Die Stadt« I
und II, und solche von Hannah Hoch (»Der Milliardér«). Eine weitere
Auswertung der Photographie als Notierverfahren liegt auch als »Typo-
photo« vor. Moholy-Nagy will den Text nicht nur mit Illustrationen ver-
sehen, sondern an Stelle des Textes tritt die Photographie als »Phototext,
als prézise Darstellungsform, die in ihrer Objektivitit keine individuelle
Deutung zulafit«. Er gibt ein Beispiel in seiner Skizze zu einem Film:
»Dynamik der Grof3stadt«. Ein volliger Ersatz des Textes tritt aber nicht
in Erscheinung. Zu jedem Bild ist die Erklarung noch gegeben, so z. B.:
»ein Tiger kreist wiitend in seinem Kifig«. Ueber diesem Text befindet
sich das Bild eines Tigerkafigs, in dem ein Tiger fest angewurzelt steht.
Sicher ist jedenfalls, daf} wir uns daran gewdhnen werden, ganz ohne
Text bei einem Bilde auszukommen, das uns assoziativ und eindeutig
das sagt, was sonst erst ein lingerer Text oder auch ein hinweisendes
Wort erklart.

Eine Schwierigkeit besteht in der typographischen Verbindung der
Halbtonphotographie mit dem Text. Die Bildfelder der Photographie
isolieren sich viel zu stark vom Letternsatz, besonders wenn derselbe
so weitrdumig gedruckt ist wie in diesem Beispiel. In dem Bestreben,
den typographischen Satz optisch visuell wirksamer zu gestalten, ist so
weit gegangen worden, dafl der Leser sich unwillkiirlich fiir einen Ein-
faltspinsel halten muf}, so z. B. wenn dem Filmdreher das Tempo in
beistehender Form gezeigt wird.

Tempo-o  1tv _ P0O-0-Po-o-o TEM

TEM

Abb. 5 [Ausschnitt aus: Laszl6 Moholy-Nagy, Malerei Fotografie Film,
Reprint der Ausgabe Miinchen 1927, Miinchen 1986, S. 125]

Um diese Zeichensprache abzulesen, muff das Buch erst noch herum-
gedreht werden, und um all die Gréflenunterschiede des Tem, Po und
O fiir das Tempo als mafigebend zu finden, vergeht mehr Zeit, als das
ganze Tempo enthadlt und wert ist.
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Am Schlufl des widerspruchsvollen theoretischen Teils ist auch eine
typographische Aufforderung, das ganze noch einmal durchzulesen, in
dieser Form zu finden:

CAS GANZE

noch einmal durchlesen?

" EINMAL

Abb. 6 [Abbildung aus dem Erstdruck des Aufsatzes von
Quedenfeldt, der auf die Erstausgabe von Moholy-Nagys
Malerei Photographie Film von 1925 zurtckgreift]

Ich gestehe, dafl ich durch solche technischen Mitzchen mir in meiner
Lesefretiheit nicht vorgreifen lasse.

Daf} die Photographie hier als Illustration zum Text und ohne den-
selben auftritt, ist keineswegs eine Beispiellosigkeit, sondern wurde
und wird in typographisch viel vereinheitlichenderer Weise von der
Zeichnung und den graphischen Kiinsten besorgt, wobei der Strich der
Zeichnung und die einheitliche Hell-Dunkel-Wirkung aller Bilder mit
den Drucklettern viel besser zusammengeht.
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[»Der Photograph« Nr. 102 (1927), S. 405 1.]

Ich méchte nun die wirklichen Beispiellosigkeiten untersuchen, die die
Photographie in ihrer Faktur, in ihrem rein technisch duflerlichen Ge-
prage aufweist. Das Element des photographischen Bildaufbaus ist der
Punkt. Er wird hervorgerufen durch die unendlich feine Abschattierung
der korperlichen Objekte im Naturraum. Modellierung ist Anrethung
unendlich feiner Punkte, die allmihlich im Ton von tiefem Schwarz zum
hellsten Licht iibergehen. Die Photographie ist das Produkt dieses in
Punkten modulierenden Lichtes. Je feiner empfindlich die Platte fiir die
vielen in der Sensibilitdt unterschiedlichen Lichtpunkte ist, um so mehr
erhoht sich die Gradation der Silberschicht. Man hat es in der Photogra-
phie auf diese Gradation abgesehen. Je mehr T6ne in den Niiancen, fiir
um so herrliche[r] hilt man das Bild. Wird schliellich auf Hochglanz-
papier kopiert, erhélt man Uebergiange und Tonfeinheiten, wie sie ein
Maler unmoglich tuschen kann. Da haben wir also eine Beispiellosigkeit
in der Faktur, die auch Moholy-Nagy tief entziickt. Der feinstniiancierte
Graukeil ist auch fiir ihn das Symbol der Photographie. Der Reichtum
an Niancen ist aber nur fiir das Notierverfahren der Photographie ein
Gewinn, weil er die Einzelheiten der Lichtoberfliche, sagen wir die Epi-
dermis der Dinge, auflerordentlich gut zur Geltung bringen kann. Auch
erhoht er die Realitdt der Dinge: ihre Plastik und Raumillusion.

Was kann die Lichtbildkunst im Gegensatz zur Photographie mit die-
ser Faktur der Niiance anfangen? Ich will einmal annehmen, das Sprach-
worterbuch der Photographie ist bis einschliefflich des Buchstaben Z fix
und fertig, und der Lichtbildkiinstler geht endlich an die Verwertung des
Formenschatzes. Ist er ein gegenstindlicher Kiinstler, lauft er Gefahr, mit
der reichen Nuance in das Notierverfahren der Photographie zu geraten.
Diese Gefahr werden die Vertreter der alten und neuen Sachlichkeit
(denn sie sind niemals aus ihr herausgekommen!) nicht anerkennen wol-
len. So spricht Renger-Patzsch®! von einem Zauber des Materials. Er sagt
weiter: »Die absolut richtige, mechanische Formwiedergabe, die Feinheit
der Tonabstufung vom héchsten Spitzlicht bis zum tiefsten Kernschatten

51 Das deutsche Lichtbild 1927, sein Aufsatz »Ziele«. [Albert Renger-Patzsch, Ziele, in:
Das deutsche Lichtbild, 1927, S. XVIII, wiederabgedr. in: Wolfgang Kemp (Hg.), Theorie
der Fotografie II, Miinchen 1979, S. 74; eine Variante erschien unter dem Titel »Neue
Blickpunkte der Kamera«, in: Uhu, April 1928, S. 86-93.]
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gibt der technisch gekonnten photographischen Aufnahme den Zauber
des Erlebnisses.« Ich will gern Renger-Patzsch, dessen vorziigliche Auf-
nahmen von Orchideen ich sehr schitze, tiber die rationale, mechanische
Notierung hinaus noch seeli[s]che Erregungen zugestehen, die ihm aus
seiner volligen Hingabe an das Objekt, aus seiner starken Einfiihlung
in dasselbe erwachsen. Hat doch Albrecht Diirer aus der gleichen Hin-
gabe sein minutidses Rasenstiick und die penible Zeichnung des Hasen
geschaffen. Aber es ist ein Unterschied, ob ein freischaffender Kiuinstler
diese Objektnihe als seine geistige Schopfung gibt oder ob eine mecha-
nische Apparatur und festgelegte physiko-chemische Reaktionen, die
auf sauberste Notierung der Naturvorlage eingestellt sind, das Bild er-
zeugen. Franz Roh hat in seinem Werke: »Nachexpressionismus«*? die
sogenannte »neue Sachlichkeit« nidher untersucht und diese neu ange-
strebte realistische Haltung, die von einigen Kiinstlern nach einer aufler-
ordentlich starken Vergeistigung und Abstraktion bevorzugt wird, als
magischen Realismus bezeichnet, weil dieser von einem Naturalismus
sehr stark abweicht. Roh sagt ausdriicklich: »Es wird also nicht von den
Objekten zum Geist gefunden, sondern von diesem zu den Objekten,
wobei der grofite Wert darauf gelegt wird, dafi das geistige Gefiige grof3,
rein und klar erhalten bleibe. Es wird das allein aus unserem Innern
wieder aufzubauende Objekt gegeben, keine Kopie. Sobald der Nach-
expressionismus aber, was sich bei so peinlichem Verdinglichungsstre-
ben leicht ereignen kann, allein in duflere Nachahmung verfillt, wird
seine Bedeutung schrumpfen und die ganze Malerei tiberrannt werden
von jenen prachtvollen Maschinen (Photo und Film), die uns nach der
Imitationsseite hin so Untuibertreffliches einheimsen.« (S. 39)

Es besteht also ein wesentlicher Unterschied zwischen einem Werk der
neuen sachlichen Richtung und einem Maschinenprodukt. Das erste ist
ein Hinneigen zum Objekt, nachdem man sich in starker Objektferne auf-
gehalten hatte. Roh sagt: »Erst seitdem man wieder geistig geworden war,
konnte das Vergegenstandlichen wieder betonte Lust der Malerei wer-
den«. (S. 28.) Das photographische Maschinenprodukt ist aber stets auf
Objektivierung eingestellt gewesen. Es soll notieren und die Natur so ko-
pieren, daf} wir durch das Bild hindurchsehend die Erscheinungswelt wie-
dererkennen. Ja man baute diese Sehmaschine, damit sie mehr, genauer

52 1925 Verlag Klinkhardt & Biermann, Leipzig.
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und objektiver die Natur sicht, als es das menschliche Auge vermag. Je
mehr sich der Photograph den beispiellosen Leistungen dieser Maschine
hingibt, z. B. den Momentaufnahmen und dem Photographieren mit un-
sichtbaren Strahlen, um so mehr entfernt er sich von den menschlich-
seelischen Einfliissen, um so reiner erstrahlt in absoluter Objektivitit das
neutrale Maschinenprodukt. Wir brauchen dieses fiir den erkennenden
Verstand, der kalt und objektiv analysiert. Aber unsere seelischen Krifte
bleiben leer. Der Ansporn zur héchsten Maschinenleistung kommt aus
dem Ueberbieten des schon Geleisteten, es ist ein Triumph der Verstan-
deskrifte und kann das Machtbewuf3tsein steigern und den Stolz. Diese
kalten Intelligenzkriafte sind aber nicht die seelischen, vom Herzen warm
durchstrémten Regungen, aus denen die Kunstwerke hervorgehen. Die
geistig-seelischen Bewegungen sind nicht Verstandeskrifte, sondern sind
unsere Intuition. Sie sind unser Weltgefiihl, unsere Lebensanschauungen,
die von dem subjektiven Gefiihl erfiillt sind, ein lebendiger Teil in dem
stromenden gesamten Lebensprozef zu sein. Das Erlebnis wurzelt in
diesen Zonen des Lebensgefiihls und ist gesttigt mit subjektiven Empfin-
dungen. Wie sollen diese in das neutrale Maschinenprodukt iibergehen
konnen, das ja grade den Vorzug der Objektivitdt hat, die wir notwendig
haben fir die zuverlédssigen Notierungen der realen Dinge[?] Entweder
ist man Kiinstler, also lebendiger Anschauungsmensch, oder man ist
Ingenieur — Maschinist — Verstandesmensch — dann sei man es aber in
jedem Falle ganz. Kein Kompromif} wie bisher und immer wieder. Man
nenne nicht warm, was kalt ist, man liebdaugle nicht nach Kunst, wenn
man maschinenméflig notiert. Man sei also entweder starker subjekti-
ver Lichtbildkiinstler oder starker neutraler Photograph. Renger-Patzsch
sagt:%® »Das Geheimnis einer guten Photographie, die kiinstlerische Qua-
litaten wie ein Werk der bildenden Kunst besitzen kann, beruht in threm
Realismus.« Dieser Satz ist gesattigt von dem alten Kompromif}, denn
der Realismus soll nach Renger-Patzsch von rein mechanischer Wieder-
gabe der Form herkommen. Seinen Schlufisatz aber unterschreibe ich
vollstandig: »Ueberlassen wir daher die Kunst den Kinstlern und ver-
suchen wir mit den Mitteln der Photographie Photographien zu schaffen,
die durch ihre photographischen Qualititen bestehen kénnen — ohne
daf wir von der Kunst borgen.« Ich tibertrage diesen Satz meinem Sinn

53 Ziele, Das deutsche Lichtbild 1927.
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gemafd: Ueberlassen wir die Kunst den Lichtbildkiinstlern und seien wir
objektive Photographen. -

Der Lichtbildkiinstler steht vor der kapitalen Frage: was kann ich
von den »beispiellosen« Mitteln der Photographie fiir meinen Bildauf-
bau gebrauchen, der meine seelischen Empfindungen zum Ausdruck
bringen soll? Es miissen also die »Beispiellosigkeiten« seelisch bewertbar
sein. Fur den Kiinstler sind die »Beispiellosigkeiten« nicht Selbsténdig-
keiten an sich und nicht Wirkungen des Lichtes in eigengesetzlicher
Gestalt, die thren Wert in sich selbst tragen. Kandinsky, auch ein Bau-
hauskiinstler, aber mit geistiger und nicht materialistischer Einstellung,
sagt sehr zutreffend:** »Die Faktur ist ein Mittel zum Zweck und muf}
als solches aufgefaflt und angewendet werden. Mit anderen Worten:
Die Faktur darf nicht als Selbstzweck fungieren, sie mufl dem Kom-
positionsgedanken (Zweck) ebenso dienen wie jedes andere Element
(Mittel). Sonst entsteht eine innere Disharmonie, bei der das Mittel den
Zweck tibertont. Das Aeuflere ist iiber den Kopf des Inneren gewach-
sen, — Manier.« Hierin ist die Unterordnung der Mittel, also der »Bei-
spiellosigkeiten«, unter die Intention des Kiinstlers ausgesprochen. Die
»Beispiellosigkeiten« der Momentphotographie und der Photographie
mit unsichtbaren Strahlen stehen aber fur sich da, in ithrer mechanischen
Eigengesetzlichkeit als Resultat physikalischer und chemischer Krifte.
»In der Analyse und Wiedergabe schnellster Bewegungen ist die Pho-
tographie unumschrankte Herrscherine, sagt Renger-Patzsch.> Gewifs,
aber der Kunstler laf3t sich nicht von der Momentphotographie tyranni-
sieren. Ihre fixierten Einzelphasen sind gar keine Bewegungen, sondern
Stillstdnde. Die in dem Jahrbuch wiedergegebenen Momentbilder von
Charlotte Rudolph und Riebicke sind versteinerte Bewegungsgrimassen
mit Gliederverrenkungen. Aus ithnen ist kein Sinn fiir die Spriinge der
Ténzerinnen zu entnehmen. Man kénnte gerade so gut gespreizte Glie-
derpuppen aufgenommen haben, die auf dem Hintergrund befestigt wur-
den. Wir haben an diesen Phasenbildern gar kein seelisches Interesse,
sie weisen nur auf, wie die unsichtbare Haltung der Ténzerin in einem
bestimmten Zeitpunkte thres Sprunges gewesen ist. Diese ist aber ganz
unwesentlich fiir die Bedeutung ihrer Kunst, die nur auf den sichtbaren
Bewegungen beruht. Durch die »beispiellosen« Momente lafit sich also

54 Kandinsky, Punkt und Linie zu Fliche, Bauhausbiicher & Verlag Alb. Langen, Miin-
chen.

420 Bernd Stiegler



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

weder die Tanzkunst charakterisieren, noch bekommt der Beschauer ein
sinnfalliges Bild von ihr. Infolgedessen kann auch der Lichtbildkinstler
mit diesen ungesehenen Momenten nichts anfangen und sie keiner see-
lischen Bewertung unterzichen. Nur der Verstandesmensch will allein
aus ihnen Nutzen ziehen, sein Erkenntnisverlangen strebt danach, auch
die unsichtbare Phasen der Bewegung einzeln notiert zu haben, wie er
ja tberhaupt alles zerlegen mufl bis in die kleinsten Teile. Der kiinstle-
rische Mensch baut umgekehrt alles zum Ganzen auf, er will das Leben
und die Bewegung in der Totalitit erfassen. So stehen wir seelisch mit
den »Beispiellosigkeiten« unsichtbarer Bewegungsmomente sowie auch
aller unsichtbaren Dinge in keiner Beziechung, gleichgiiltig ob die schnel-
ler und anders sehenden Maschinen sie uns in Photos erblicken 1afit.>s

Fiir Moholy-Nagy ist ja das notierte Gegesténdliche solcher Moment-
aufnahmen nicht von Wert, sondern die »beispiellose« Faktur, die diese
Photos aufweisen kénnten. Diese ist aber in Bezug auf Tonntiancen nicht
anders als bei der gewohnlichen Photographie. »Beispiellosigkeiten« der
Momentbilder sind vielmehr die inhaltlichen grotesken Ueberschnei-
dungen und Gliederverrenkungen. Diese konnte der Lichtbildkiinst-
ler verwerten, wenn er ihnen von sich aus einen neuen Sinn unterlegt.
Diese unglaublichen Haltungen geben fiir die Groteske und Karikatur
herrliche Vorbilder ab. Der Kiinstler wird diese von der Momentpho-
tographie zugetragenen beispiellosen Stellungen der Kérper aus ihrem
bisherigen Zweck, festgelegte Phasen einer unsichtbaren Bewegung zu
sein, befreien und sie der Logik seiner Bildidee unterwerfen. Erst hier-
durch werden sie ein brauchbares Material fiir kiinstlerische Werke und
koénnen den Zauber ihrer Komik entfalten. Als reine gegenstandliche
Notierungen der Moment-Photographie haben sie keine Geltung fiir jede
Art von Kunst, die Lichtbildkunst mit eingeschlossen.

So wie es hier mit den Objektivititen der Momentphotographie der Fall
1st, dafy sie fiir die kiinstlerische Verwertung erst aus dem Verbande ihres
rein photographischen Zweckes herausgerissen werden miissen, so steht
es auch mit den Beispiellosigkeiten der Faktur und tiberhaupt mit all den
bereits von der gegenwartigen und spéteren zukiinftigen Photographie
zu erhaltenden Beispiellosigkeiten, die aufzuzihlen und zu prophezeien

55 Siehe auch das Kapitel: Das Problem der Bewegungsdarstellung in dem bedeutenden

Werke Karl von Schillings: Kunst und Photographie, Verlag Guido Hackebeil A.-G., Berlin
S.14.1927. [Vgl. die bibliographische Korrektur in Quedenfeldts Replik auf Moholy-Nagy.]
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das Verdienst Moholy-Nagys ist. Ich bin aber nicht der Ansicht, daf§ der
Lichtbildkinstler erst warten solle, bis sie alle entdeckt sind, und erst
dann aus dem reichen Vorrat derselben die »eigentliche Lichtbildkunst«
hervorgehen koénne, sondern finde, dafl der heutige Lichtbildner bereits
geniigende Ausdrucksmittel photographischer und tiberhaupt lichtbild-
nerischer Art besitzt, um seinen seelischen Regungen die notwendige
glaubhafte Interpretation geben zu kénnen. Es ist da gar nicht notwendig,
sich allein auf die fur rein photographische Darstellung wirksamen Mittel
zu beschrianken, sondern der Lichtbildner findet in den neuen, haupt-
sachlich fiir kiinstlerische Gestaltung des Bildes ausgearbeiteten Prozes-
sen ebenso reiche, wenn nicht bei weitem gréfiere Méglichkeiten des
Ausdrucks. Diese hat Moholy-Nagy ganz ausgelassen, weil er sie nicht
kennt und weil ihn die rein photographischen Mittel allzusehr bezaubern.
Diese lichtbildnerischen Verfahren, die in der reinen Photographie gar
nicht angewendet werden, weil die mechanischen Notierung des Objek-
tes hier das Wertvolle ist, habe ich in meinen Aufsitzen tiber die »Form-
probleme der Lichtbildkunst«* eingehend behandelt, soweit sie fiir neue
kiinstlerische Auffassungen in Betracht kommen. Diese Verfahren, wie
der flichige Staubfarbengummiabdruck, der mehrfarbige Gummidruck
mit Lasuren-Kolloidfarben in Linie und Fliche, das Konturenerzeugnis-
verfahren durch Verschiebung von tibereinanderliegenden Negativ- und
Diapositivplatten, sodann das symmetrische Ornamentierungsverfahren
mit den Grundelementen von Naturformen usw. ergeben so spezifisch
beispiellose Fakturen und Strukturen-Wirkungen, wie sie von anderen
kiinstlerischen Techniken nicht zu erhalten sind. Es ist doch klar und
eigentlich selbstverstindlich, dafl jedes technische Verfahren seinen eige-
nen Ausdruck besitzt, der von selbst bei der Arbeit entsteht. Selbst wenn
man eine fremde Technik mit einer anderen nachahmen wollte, ergeben
sich doch noch immer wesentliche Unterschiede. Ueberhaupt ist diese
Zuspitzung des Interesses auf die reinen Materialwirkungen, aus denen
man womdglich einen kiinstlerischen Stil hervorholen will, eine materia-
listische Anschauung, die im Bauhause zu Dessau von einigen Kiinstlern
getrieben wird, aber nur fir ihre Theorien und nicht einmal fir ihre
Werke gilt. Denn die lebendige geistige Kraft des Kinstlers formt doch

56 Siche »Der Photograph« 1923-25. 15 Aufsitze. [Erwin Quedenfeldt, Photographische
Formprobleme, in: Der Photograph, Bunzlau, 33.-35. Jg., 1923-1925]
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die Werke nach seiner Lebensanschauung und das Material hat mit allen
seinen Fakturen nur die Rolle des Mittels, um diesem Geist Gestaltung
zu verleihen. So besitzt jede Zeit in ihrer bestimmten geistigen Auffassung
auch ihre demgeméfien Mittel, thre Techniken. Wir brauchen uns nicht
anzustrengen, Mittel zu erfinden, die erst in spiteren Zeitaltern verwen-
det werden koénnen, das tut nur der reine Techniker, dem schliefflich
die Mittel iiber den Kopf wachsen, ohne daf} er sie fiir sich wirksam zu
machen weif}. Diese Gefahr des bedeutungslosen Mittels besteht aber
sehr stark, nachdem in so einseitiger Weise die photographischen Bei-
spiellosigkeiten als Werte an sich in den Vordergrund geriickt werden.
Dadurch isolieren sich die Lichtbildner noch mehr von der eigentlich
kiinstlerischen Arbeit, die ein schopferisches Gestalten mit den notwen-
digen Mitteln ist im Geiste der Zeit. Je mehr die Lichtbildner den rein
photographischen Strukturen in ihrer sensationellen Neuheit nachjagen,
umso entfernter sind sie von den zeitgemaflen Strukturen des Geistes.
Die heutige geistige Anschauung der Welt wird nicht von der Technik
bestimmt, wie immerfort von den reinen Technikern behauptet wird.
Die Erfolge der Technik kénnen wohl unsere dufiere Lebensform beein-
flussen, soweit wir sie zum Nutzen unseres Verkehrs, unserer Produktion
und unserer Geschiftsverbindungen zulassen. Das innere Weltbild be-
stimmen sie nicht, weil dieses von den geistig-metaphysischen Kraften in
uns geformt wird. Der gegenwirtig erfafite Sinn der Welt liegt nicht in
dem schrankenlosen Auswirkenlassen aller méglichen technischen Mit-
tel, sondern ganz im Gegenteil in der fiir die Allgemeinheit der Menschen
sinnvoll ausnutzbaren Anwendung derselben. Die Technik hatte sich als
absolute Grofie tiber den Menschen gestellt und sich thn zum Sklaven
gemacht. Jetzt stellt sich wieder der Mensch tiber die Technik, der Geist
tiber das Material. Jetzt nimmt der Mensch die Mittel aus dem Verband
threr nur rein technischen Moglichkeiten und ordnet sie den Moglich-
keiten seines vollen Menschentums unter. Der heutige Mensch setzt dem
forschenden und entdeckenden Verstande, der sich an Technik nicht
genug haben kann, die geistigen Kréfte der Seele entgegen, die thn erst
zum Vollmenschen entwickeln kénnen.

Jetzt soll das eintreten, was Kandinsky so treffend formuliert hat:>
»Die innere Wertung der dufseren Mittel«.

57 Siehe sein Werk: Punkt und Linie zur Flache.
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[»Der Photograph« Nr. 2 (1928), S. 5.]
Die beispiellose Photographie und die Lichtbildkunst.
(Eine Erwiderung.)

Sehr geehrte Schriftleitung, ich wire dankbar fiir die Veroffentlichung
der nachfolgenden Erwiderung auf den Artikel »Die beispiellose Photo-
graphie und die Lichtbildkunst« von Dr. E. Quedenfeldt, Wien (Jahr-
gang 1927, Nr. 101/102).

Der Artikel von Herrn Dr. Quedenfeldt ist von einer so leidenschaft-
lichen Unobjektivitit und Geringschitzung meiner Arbeit getragen, dafl
selbst der Unbeteiligte etwas Personliches dahinter wittern mufl. Und
in der Tat: durch meine Bemithungen um die zeitgeméafie Photographie
fahlt Herr Dr. Quedenfeldt sich in seiner Lichtbild-Kiinstler-Existenz
dauernd betroffen.

Statt auf Einzelheiten seines Artikels einzugehen, in dem er aus dem
Zusammenhang gerissene Sitze meiner Schriften bringt, soll es mir an
dieser Stelle erlaubt sein, die Kernprobleme seiner und meiner Anschau-
ung zusammenzufassen.

Herr Dr. Quedenfeldt postuliert die Dualitit photographischer Tech-
niker und Lichtbildkiinstler, indem er in der Maschine einen selbst-
herrlich-aktiven Faktor sieht, dessen rein mechanischer Auswirkung
der Mensch sich nur auf Umwegen entziehen kénne. D. h. nur durch
die volle Entwertung des spezifisch Photographischen, durch die »Licht-
bildkunst«, durch die graphischen usw. Techniken, wie sie von Herrn
Dr. Quedenfeldt vorgeschlagen werden (Erwinographik etc.). Bemer-
kenswert aber bei diesen Techniken ist, daf} sie die photographische
Grundlage gar nicht nétig haben diirfen, es sei denn als mechanisches
Hilfsmittel fiir einen Graphiker, der nicht zeichnen kann.

Dem »Techniker-Photographenc« stellt Herr Dr. Quedenfeldt also
den »Lichtbildkiinstler« gegeniiber und proklamiert damit die Kunst
als Beruf.

Aber eben in unseren Tagen setzt sich langsam die Erkenntnis durch,
dafl Kinstlertum kein Beruf ist; dafl man darum noch lange nicht
»Kiinstler« ist, weil man nach Besuch der obligaten Semester das End-
zeugnis einer Kunsthochschule in der Hand hat.

Es ist u. a. — auch durch die erschreckend angewachsene Zahl des
Kiinstlerproletariats — zur Klarheit geworden, dafl man wohl einen Be-
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ruf, aber nicht Kunst lehren kann. Kunst kann nur aus den ureigensten
mneren Kriften des Menschen entstehen, der sich mit irgend einem
Mittel auszudriicken versteht.

Aus diesem Grunde habe ich in meinen Schriften auf die Gefahren-
quelle der ewigen Kunstpropaganda - auch in der Photographie — hinge-
wiesen. Darum habe ich meinen Artikel in »Das deutsche Lichtbild 1927«
mit dem von Herrn Dr. Quedenfeldt verschwiegenen Satz begonnen:

»Alle Versuche und Erlduterungen tiber Wege und Ziele der Photo-
graphie wurden bisher auf ein falsches Geleise geschoben. Immer wurde
als wesentlichste Frage aus der Fiille der Ueberlegungsmoglichkeiten das
Verhiltnis der Photographie zur Kunst herausgehoben.«

Das ist es eben, was ich — entgegen Herrn Dr. Quedenfeldt — nicht
zum Kern meiner Aeulerungen machen kann, weil diese »Kunstbestre-
bungen« die meisten Photographen der vorigen Generation auf einen
Irrweg gefithrt haben. Statt das eigene Mittel: das Licht in seiner
photographischen Wirksamkeit kennen zu lernen, wurden von den
bildenden Kunsten: Malerei, Bildhauerei, Architektur usw. Aeufierlich-
keiten als Anregungen zu »Kunst« geholt. Man kennt zur Geniige die
Rembrandts, van Dycks etc., hergestellt mit der photographischen Ka-
mera, aber mit nicht-photographischer Mentalitt.

Diese unzulinglichen Ergebnisse sind es, die man heute nicht mehr
ansehen mag. Man hat inzwischen gelernt, wie die Ausdruckswerte der
Photographie entstehen. Wer Augen hat, kann auch schon in den bishe-
rigen Leistungen die wunderbaren Ergebnisse und die noch weit steiger-
baren Méglichkeiten des photographischen Verfahrens erkennen.

Ich habe jahrelang die besten Photos der Zeit gesammelt, weil ich
von 1hrer Existenz erschiittert und begeistert war. Von diesen Photos
habe ich 100 Stick in meinem Buch: »Malerei, Photographie, Film«, das
eben in zweiter erweiterter Auflage erschienen ist (Bauhausbiicher Band
8, Verlag Albert Langen), veroffentlicht, um vielen die gleiche grofie
Freude zu bereiten.

Es war naturlich, daf} ich in diese Auswahl die charakteristischesten
Beispiele der wenig bekannten tiberraschenden Aufnahme-Arten — nicht
»Mitzchen« () — aufgenommen und von meiner Stellungnahme her
weniger Uber »Kunst« als vielmehr tiber das Wesen der Photographie
und 1hre technischen Moglichkeiten geschrieben habe; da es fiir mich
selbstverstindlich ist, dafl die ewigen Probleme der Menschheit in jeder
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Arbeit unaufhaltsam zum Durchbruch kommen, unabhédngig davon, mit
welchem Werkzeug oder — was das gleiche ist — mit welcher Maschine
sie durchgefiihrt wird.

Eine ebensolche Selbstverstindlichkeit fiir mich ist, daf die irrationale
Seite eines Gestaltungsgebietes weniger besprochen wird und weniger
besprochen werden kann als die rationale.

Die Einwinde gegen das Mechanische der Maschinenarbeit bestehen
hier zu Unrecht: Der photographische Apparat ist — genau so wie andere
Maschinen - ein gesteigertes Werkzeug. Hinter dem Werkzeug aber
steht der Mensch. Es wire miiflig, dariiber viel zu diskutieren.

Zwei schlagende Beweise gibt es:

1. Unter den Hunderttausenden von Photos, die heute tiglich verof-
fentlicht werden, finden sich wenig gute und ganz selten hervorragende.
Also: wenn bei dem photographischen Prozef} nur der Apparat bzw.
die Technik funktionierte, miifiten sehr viele Photos gleicherweise gut
sein.

2. Die besonders guten Einzelphotos zeigen Ausdrucksform und Geist
des Autors so deutlich, daf} eine weitere Auseinandersetzung tiber »nur
mechanische« Herstellung Wortvergeudung ware. (Vgl. z. B. japanische
und verschiedene européische Photos.)

Daraus ist zu folgern, daf3 der Lichtbildner seine Ausdrucksabsichten
nicht gegen den Apparat, sondern mit dem Apparat durchfithren soll.
Dazu gehort natiirlich die Kenntnis aller Méglichkeiten, die das Werk-
zeug hergeben kann. Und diese sind das Thema meines Buches.

L. Moholy-Nagy, Dessau.

Eine kurze Replik

Ich kdmpfe gar nicht gegen den Kinstler Moholy-Nagy, sondern ganz im
Gegenteil mochte ich thn gleich mir aus der Beengtheit rein photogra-
phischer Darstellung herausziehen, was mir zum Teil schon gelungen
erscheint, da er in obiger Erwiderung die photographische Maschine als
Mittel exklart. Ich frage ithn: wozu? Zu rein objektiver, eigengesetzlicher,
mechanisch-gebundener Notierung der Wirklichkeit, was das eigent-
liche Wesen und der Sinn der Photographie ist, oder zu subjektiver,
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fret-kiinstlerischer Gestaltung des Weltgefiihls? In letzterem Falle wird
er gleich mir erkennen, daf§ es bei weitem mehr und eindringlichere
lichtbildnerische Mittel gibt, als sie fiir die photographische Notierung
notwendig sind. Um zu diesen zu gelangen, muf} aus dem engen Rah-
men rein-photographischer Mittel herausgetreten werden, was eigentlich
auch Moholy-Nagy will, obwohl er sich in seiner Terminologie noch an
das Wort Photographie klammert. Dann werden sich alle Lichtbildner
in dem Streben nach einer freien Lichtbildkunst die Hande reichen.

Ich will diesem Gedanken in einem demnichstigen Aufsatze: »Der
Wendepunkt«* weiter Raum geben und verweise heute nur auf die in
dieser Richtung liegenden kiirzlich erschienenen Artikel: »Darstellende
und gestaltende Photographie« von Geh. Reg.-Rat Karl Theodor Thur-
mann (Berlin); — »Die Idee im photographischen Bilde und ihre Gestal-
tung« von Dr. Willy Warstat (Stettin), beide Aufsitze im Photofreund-
Jahrbuch 1927/28.™

Dann auf das bedeutende Werk »Kunst und Photographie« von Karl
von Schintling (nicht Schillings, wie félschlich in der Fufinote 7 meines
Artikels). Verlag des Photofreund, Berlin S. 14; schliefilich auf meinen
Aufsatz: Die abstrakte Lichtbildkunst I in »Photographische Korrespon-
denz« 1. Nov. 1927. Verlag Julius Springer in Wien I, Schotteng. 4).
— Ein zweiter Artikel mit 6 Bildern erscheint in der Februar-Nummer

dieses Jahres. ™
Dr. Erwin Quedenfeldt, Wien XIII, Trazerbergg. 9.

* [Der Wendepunkt, in: Der Photograph, Bd. 38, 1928, S.21-23 und S. 25-27.]

* [Karl Theodor Thurmann, Darstellende und gestaltende Photographie, in: Photo-
freund-Jahrbuch 1927/28, S. 86-98; Dr. Willy Warstat (Stettin), Die Idee im photographi-
schen Bilde und ihre Gestaltung, ebd., S. 51-64.]

™ [Erwin Quedenfeldt, Die abstrakte Lichtbildkunst, in: Photographische Korrespon-
denz, 63. und 64. Jg., 1927 und 1928, S. 337 {f. und 368 {f.]
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Hans Windisch vs. Laszlé Moholy-Nagy

[Schaja Photo-Mitteilungen, 5. Jg., Heft 9,
September 1928, S. 187-195]

Prof. Schaja [= Hans Windisch] spricht ...

Wir stoflen nun langsam in jene Gebiete der Photographie vor, lieber
Freund, die schon stark jenseits der landlaufigen Praktiken liegen. Da
sind die gewissen Kenntnisse und Fahigkeiten nétig, die Begabung und
Konzentrationsvermégen verlangen und die den FEinzelnen aus der
Masse der photographierenden Menschheit herausheben. Man muf ir-
gendwann einmal Zeit und Mufie haben, sich mit diesen Finessen zu be-
schaftigen, — dann gehoren sie einem natiirlich fir immer. Aber ich gebe
zu: mancher méchte wohl gern — nur ausgerechnet die Zeit fehlt thm.

Ich will es Ihnen erleichtern, lieber Freund, ich will Ihnen einen még-
lichst gut passenden Schliissel zu den gewissen photographischen Ge-
heimkabinetten geben, in denen die Kenner zu sitzen pflegen.

Das, was wir heute vorhaben ist etwas ungemein Interessantes, — keine
Angst: es ist bei weitem nicht so langweilig, wie die verflossene Grada-
tionsaffare. Wir sprechen heute von der primitivsten photographischen
Optik, die es gibt: dem Brillenglas, der Monokellinse.

Horen Sie zu, lieber Freund, — wenn Sie Augen haben zu sehen so
muf} es IThnen ab und zu bei gewissen Bildern — ja sogar bei gewissen
Photographen aufgefallen sein, daf3 bei thnen irgendetwas anders war als
bei IThnen und Ihren eignen Bildern und Bildchen, - in der »T'ongebungs,
in der Kontur, im »Vortrag«. Sie werden sofort merken, was ich meine, -
packen wir die Sache mal bei dem an, was ich nicht meine. Also: suchen
Sie mal aus Ihren Bildern ein beliebiges Portrait heraus. Seien Sie ehrlich:
selbst wenn dieses Portrait »getroffen« ist — es ist gar kein Portrait, es
ist ein Steckbriefbild, ein Pafiphoto, — so niederschmetternd genau gibt
dieses Bild die Geographie eines Gesichts wieder, jedes Harchen ist da,
jede Pore sieht man im Bezirk der Einstellebene, jede Sommersprosse.
Kurz: das ist zwar der Mann, die Dame, — aber man hitte nie geglaubt,
dafi, er, oder sie, sich so gut zu einem Steckbrief eigne.

Merken Sie, worauf ich hinaus will? Es gibt Fille, in denen die Un-
erbittlichkeit des photographischen Objektivs Bilder hervorbringt, die
den Charakter einer optischen Vivisektion haben. Also soll ein Portrait
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moglichst »mulmig« sein, vielleicht soll man sogar etwas — schwindeln?
Nein, — Photographie soll nur nicht zur Mikroskopie werden. Bleiben
wir mal beim Portrait: vom Gesicht eines Menschen haben wir einen
Gesamteindruck, der aus den hundert Gesichtern, die diese Person hat,
besteht und die sich in unserem Vorstellungsvermdgen tiberdecken. Das
photographische Objektiv aber notiert, — fleiffig, stumpf, geistlos, — ein
einziges dieser hundert Gesichter — dies aber mit einer Genauigkeit, de-
ren unser Auge absolut nicht fahig ist. Es ist richtig: das photographische
Objektiv »liigt nicht«, - in seinem Genauigkeitsfanatismus aber gibt es
alles Lebendige erstarrt und als etwas trostlos Unverdnderliches wieder;
es ist ein unbestechlicher Zeuge, gewif}, — aber ein Zeuge, der vor lauter
Einzelheiten nicht zum Begreifen des Ganzen kommt. Das photographi-
sche Objektiv stiirzt sich auf jede Sommersprosse, auf jede Rasiermesser-
narbe — der Totaleindruck aber, das ZusammenschlieBende, dieses Ge-
wisse, das oft nur zu ahnen ist — das alles 1af3t die photographische Optik
kalt. Und gerade ein Mensch ist ja unter anderm etwas sehr Lebendiges.
Manche Portraits aber sind so niederschmetternd »ahnlich«, so einseitig
genau, dafy man sie schon garnicht mehr ansehen kann, stimmts?

Weshalb? Vor allem deshalb, weil auf Grund der verwirrenden Menge
kleinster und allerkleinster Einzelheiten, die das photographische Ob-
jektiv notiert, das Eigentliche, das Wichtige, das Zusammenschlieflende
- und um das geht es ja in diesem Falle - fehlt.

»Das Objektiv ligt nicht.« Es ligt auch nicht, im objektiven Sinne (Sie
sehen: Objektiv) — aber: im subjektiven Sinne lugt es stets. Denn es kann
das Wichtige nicht vom véllig Unwichtigen scheiden.

Unser Auge sieht anders als die Linse.

Aber zunichst dies: wir sprechen hier keineswegs lediglich tiber Por-
traitphotographie — es gibt unendlich viele photographische Aufgaben,
die an der etwas dilettantischen Genauigkeit des modernen hochkorri-
gierten Objektivs leiden, ja scheitern.

Wer seinen Geschmack, seinen Ausdruckswillen an starken photo-
graphischen Leistungen schult, wird allmihlich dahinterkommen, daf}
alle Bilder, die aus der Masse herausragen, vor allem wunderbar einfach
sind, klar, tibersichtlich, frei vom Zufélligen, gefiillt mit dem wenigen
Wesentlichen. Wer aber noch einen Schritt weiter ist, der wird wissen:
gerade dieses Einfache, von allem Vielzuvielen Befreite — gerade das ist
es, was die grofien photographischen Schwierigkeiten mit sich bringt.
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Wir sehen also eines Tages ein: wir miissen vereinfachen, missen
Extrakt geben, mussen also das Unwesentliche, oft sogar Stérende, un-
terdriicken. Aber wie[?]

Das ist moglich, auf exakt optischem Wege, ohne jedes Retuschieren,
ohne jeden Eingriff ins Negativ.

Vorher, lieber Freund, wollen wir aber reinlich scheiden; nicht jede
Kategorie photographischer Aufnahmen vertragt flichenhaften sum-
mierenden Vortrag. Wie unsre heutigen gestochen scharf arbeitenden
Objektive zum Beispiel eine Natururkunde wiedergeben, Bliiten, In-
sekten, Moose und iiberhaupt jedes Material als solches — das ist oft
bezaubernd und wir wiinschen uns da die gestochenste Schirfe. Aber
Sie werden zugeben: wenn ich jetzt eine gestochen scharfe Aufnahme
von Thnen machte, unter anderm mit den heute bei Ihnen sehr deutli-
chen Unrasiertheiten — das wire weniger zweckméflig. Ihnen miifite ich
ganz anders beikommen als etwa einem Dutzend Maikéfer. Namlich
mit anderer Optik.

Bei vielen photographierenswerten Dingen ist das so: iiberall, wo
es um den Gesamteindruck geht, stort die iibergrofe photographische
Genauigkeit; es ist so, wie wenn man ein Mosaik zu nahe und zu genau
betrachtet: man sieht nichts als einzelne Steinchen. Und niemand wird
erzihlen wollen, daff man nur der »Schirfe«, der »Genauigkeit« willen
einen Menschen, ein Stilleben, eine lichterfiillte Landschaft dadurch in
Grund und Boden photographieren miisse, daf} man diese Dinge als
Natururkunde, als Mosaik auffafit. Mir persénlich ist z. B. das Licht, das
auf einem guten Kopf liegt und das seine Flachen gliedert, interessanter
als die zweifellos vorhandenen Sommersprossen und sonstigen Uber-
fliissigkeiten. Interessanter auch als die Wiedergabe von hunderttausend
Grashalmen ist mir das flutende, irisierende, zitternde Licht, das auf und
tiber der Erde liegt. Ein schéner Baum ist mir wichtiger als gewachsenes
und wachsendes Ganzes, unwichtig ist mir, wer gern was in alle Rinden
schnitt und ferner, wieviel einzelne Blatter man zu sehen bekommt.

Wenn wir also gegen die trockene Genauigketit, die quasi wissenschaftli-
che Niichternheit des Anastigmatbildes innerlich protestieren und wenn
uns ein Bild, das nur Wesentliches, zum Kern des Ganzen Gehoriges,
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betont durch seine Ruhe, Klarheit, Einfachheit weit erfreulicher ist, so
deshalb, weil es — von kiinstlerischen Werten ganz abgesehen — dem
viel ndher kommt, was unser Auge sieht. Denn irgendwoher mufl doch
unsre Freude am bildlich Geschlossenen kommen. Irgendwie muf§ doch
das photographische Bild unserm Augenerleben zuwiderlaufen.

Und in der Tat, lieber Freund: der photographische Sehvorgang und
die physikalische Leistung der Linse sind zwei grundverschiedene Dinge.
Gehen wir dem etwas auf den Grund.

Die Linse ist starr, thr Meniskus, ihre Wélbung ist unverdnderlich.
Das Auge andert fortgesetzt seine Oberflichenwélbung und diese Verin-
derlichkeit des Augenmeniskus bedeutet: fortgesetzte Verdnderlichkeit
des Augenbrennpunktes. Nehmen wir an, man will eine Landschaft
mit dem Blick erfassen, so geschieht das so, dafy man sie mit dieser
sich dauernd verandernden Linse fortgesetzt abtastet, und zwar nach der
Tiefe, d. h. der Nédhe und der Ferne. Stets wechseln die Beurke, die scharf
sind; physiologisch ist das die »Akkomodation des Auges durch Verdnderung der
Kristallinse«.

Welche Wirkung hat nun dieser vom Wesen der photographischen
Linse so stark abweichende Sehvorgang[?] Vor allem die: man sieht
z. B. eine Landschaft nie so, ich méchte sagen schlagartig scharf, wie
das beim Objektiv der Fall ist. Einiges ist fir das Auge zunéchst scharf,
anderes unscharf. Dann wird (Wechsel des Meniskus) das Scharfe un-
scharf und das vorher Unscharfe scharf, also steter Wechsel von scharf
und unscharf. Mithin:

Nie dringt sich dauernd und gleichzeitig das Gewimmel der Einzelheiten und
Nebensdchlichkeiten auf- Das Bild ist ein totales. Wir sehen gewissermaflen
das Grofleganze, wir sehen Massen, wir sehen férmlich plakatmdjsig.

Und das: der gesammelte, der konzentrierte Eindruck das ist es stets,
was uns bezaubert wenn wir z. B. vor den groflen Formen einer Land-
schaft stehen. Dann denken wir: das jetzt photographieren.

Und wir tun es. Wir entwickeln, wir vergréfiern und das Ergebnis?
Blatter, Holz, Grashalme in gewisser Weise zueinander geordnet, — der
Steckbrief emner Landschaft, nicht mehr. Denn das Grofle, Massige, Ru-
hende — das ist nicht auf unserm Photo.

Grund? Weil wir diese Landschaft so photographiert haben wie etwa
ein Mediziner eine besonders interessante Fistel.
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Wir sind uns also klar: das photographische Bild erscheint uns oft des-
halb so »gefiihllos« und »tot«, weil prinzipielle physikalische Unterschiede
zwischen Auge und Linse bestehen (also nicht etwa nur weil wir mit zwel
Augen plastisch sehen —). Zu der Ablehnung des Allzuphotographischen
aus physiologischen Griinden kommt aber noch ein weiteres, vielleicht
noch wichtigeres Moment, das psychische. Wenn wir Bilder betrachten,
schone Naturausschnitte, Bildnisse usw., so ist es fiir uns viel angeneh-
mer hinter und zwischen seinen Gegenstiandlichkeiten geistig noch ein
wenig spazieren gehen zu kénnen, - das gehort freilich schon auf kiinst-
lerisches Gebiet. Das ist etwa so: wenn ein Zeichner die Bewegung eines
menschlichen Kérpers mit zehn lockeren Strichen festhélt, so erscheint
uns diese Darstellung lebendiger, tiberzeugender, zwingender, als wenn
er die gleiche Figur sauber und eindeutig genau mit dem Spitzpinsel
ausmalt und in den Konturen genau festnagelt. Sie verstehen: ein Ge-
setz, dem unser gesamtes kiinstlerisches Empfinden unterliegt, heifit: wir,
unser Geist, unser Gefuhl will mitarbeiten, wir wiinschen uns noch einen
Rest von Unausgesprochenem wir wollen das Angedeutete weiterspinnen,
deuten diirfen. Der Dilettant gibt stets Endgiiltiges, Unverriickbares
(und in diesem Sinne hdngen sogar unsere Galerien voll von Dilettan-
tismus aus den Jahren 1860-1890).

Denken Sie auch an den unentwegt schreienden Laokoon. Dieser
Schrei ist ein Auflerstes an Ausdruck und deshalb schon ein Zuviel,
— kiinstlerisch also ist ein solches Werk ein barockes Verfallsprodukt, —
Lessing, richtig.

Also: wir wollen vor einem guten Bilde tiber das Dargestellte /in-
ausdenken durfen, — unser Hirn, unser Gefiihl muf§ noch etwas zu tun
bekommen. Alle Endgiiltigkeiten nimmt es zur Kenntnis, nichts weiter.
Jetzt spiiren Sie wohl, was das fiir die Photographie bedeutet. Kinstle-
risch, schopferisch beinah ein Todesurteil.

Denn sobald wir von Kunst reden: das Letzte, was ein Kiinstler zu sa-
gen, zu vermitteln hat, mufl stets ungesagt bleiben. Jwischen den Dingen
liegen die Wahrheiten. Die Dinge selbst sind bekannt, banal, gleichgiil-
tig.

Das Schwingende zwischen den Dingen - eben das hat die landldufige
Photographie nicht. Hart steht alles an hart. Und deshalb enttiduscht die

432 Bernd Stiegler



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Photographie so oft. Sie ist ein Detektiv, — kein Mittler fiir die leisen
Dinge.

Man weil}: keine grofiere Seligkeit fiir den Amateur als ein moglichst
»scharfes« Objektiv zu besitzen. Anderseits: gerade mit dem modernen
hochkorrigierten Anastigmaten erreicht man ein Maximum an Vernich-
tung der Bildtotalitat. Das ist unerheblich, wenn es sich um Gelegenheits-
aufnahmen, Erinnerungsbilder, Sportphotos usw. handelt und das ist
sogar hochst erwtinscht fiir die dokumentarische Photographie und fir
Natururkunden. Aber universell im Sinne des Bildmafiigen, der kiinst-
lerischen Eignung ist der hochkorrigierte Anastigmat nicht entfernt. Er
kann hochstens durch Brechungsgitter etc. dazu umgestimmt werden.
Eine schone Landschaft, ein Portrait kann durch den hochkorrigierten
Anastigmaten sozusagen in Grund und Boden seziert werden.

Daher die Tatsache, daff man sich von jeher nach Objektiven umge-
sehen hat, die augengemdjfser arbeiteten, die nicht jedes feinste Pinktchen
wiedergeben, die etwas flachiger (beileibe nicht »unscharf«) arbeiten und
die gewissermaflen — wie das Auge — den »Blick iibers Ganze« wieder-
geben. Vor allem hat man sich natiirlich in der Bildnisphotograpie um
derartige Optiken bemiiht und es sind in den letzten Jahrzehnten eine
Reihe von schwach (sphérisch und chromatisch) unterkorrigierten Ob-
jektiven entstanden, die alle auf das erste und einfachste aller Objektive
zuriickgehen: die Monokellinse.

[Schaja Photo-Mitteilungen, 5. Jg., Heft | |, November 1928,
S.235-239]

Allerdings: die Monokellinse von anno dazumal soll uns nicht plagen,
- wir haben heute in unsern modernen Brillenglasern eine Photooptik,
die den schlimmsten Fehler der alten Monokellinse vermeidet: die Ver-
zeichnung (gerader Linien am Rande zu krummen).

Im tibrigen haften der Monokellinse alle erdenklichen optischen
Fehler an, vor allem Koma, chromatische und sphérische Aberration,
Astigmatismus.

Aber gerade diese Fehler machen wir uns dienstbar.
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Vorausgeschickt sei: es kann sich - der fast vollendeten Bildfeldeb-
nung wegen — nur um das moderne punktuell abbildende Brillenglas
(Zeif’-Punktalglas, Rodenstock etc.) handeln, — nicht um die ehemalige
primitive Sammel-Linse, deren nutzbare Zeichnung minimal ist.

*

Punktuell abbildende, verzeichnungsfreie Augengléser fabriziert heute
die gesamte optische Industrie, ja diese Brillengldser sind oft weit korrek-
ter im Schliff als manche Linse, die ausdriicklich eine photographische
(Vorsatz-)Linse sein soll. (Denn diese Vorsatzlinsen sind nichts anderes
als positive oder negative Linsen, analog den Brillengldsern.)

Ein punktuell abbildendes Glas stellt — allein verwendet - ein Portrait-
Objektiv (»Weichzeichner«) dar, das bei verniinftiger Anwendung (aber
alle Portraitobjektive wollen individuell angefafit werden) — das also
bei verstindigem Arbeiten restlos das leistet, was teure Spezialobjektive
leisten.

Ein Punktalglas kostet im Mittel 3.50 bis 4.— Mk. Ein Spezialobjektiv:
gegen 100.- MKk. Das ist der Unterschied. Halt, ein Unterschied ist noch
da: fir die lingeren Brennweiten (30-40 cm) wiirde man doch lieber zum
Spezial-Portraitobjektiv greifen (die Focusdifferenz der Monokellinse er-
schwert dann das Arbeiten etwas). Aber: fiir die kiirzeren Brennweiten — von
ca. 18 bis 25 em — ist die Monokellinse ein vollwertiges Portraitobjektiv.

Denn: die Focus-Differenz (die bewirkt, da’ das auf der Mattscheibe
scharf eingestellte Bild unscharf auf die Platte kommt und die durch eine
Korrektur am Auszug ausgeglichen werden mufl), betrigt 2% also 1/50
der Brennweite. Das wire z. B. fur 20 cm Brennweite 20/50 = 2/5 mm.
In den allermeisten Fallen kann dieses geringe Maf} vernachldssigt wer-
den, stets aber wird die Focus-Differenz automatisch durch Vorschalten
des tonrichtigen Filters ausgeglichen. Auflerdem aber ist die Tiefenschdrfe
der Monokellinse viel grofier als die des gestochen scharf zeichnenden
Anastigmaten. Es ist also kein Grund, die Angst vor der Focusdifferenz
mit 90 bis 100 MKk. zu bezahlen.

Wir wollen uns zunichst dartiber klar werden, welche besonderen Wirkun-
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gen die Monokellinse hervorruft und wie diese Wirkungen zustande kom-
men.

Was wir wiinschen ist:

1. Unterdriickung oder doch Dampfung des Allzuphotographischen,
des Vielzuvielen im Bilde.

2. Geschlossenheit der Toéne, weichen Ubergang der Konturen, -
ohne Unschirfe.

I 1!
Abb. 7 [Abbildung aus dem Erstdruck des
Aufsatzes von Windisch)]

Das Beispiel IT (mit Zeifl-Punktal-Glas aufgenommen) zeigt deutlich, um
was es sich handelt: das Gewimmel der nadelstichfeinen Punkte um die
weille Scheibe ist zuriickgedrangt, die Gesamtwicklung ist ruhiger, flichi-
ger. Dabei ist jeder der kleinen Punkte gestochen scharf geblieben. Wie
aber diese Dampfung des Gesamteindruckes entsteht, das 1afit sich deut-
lich bei I an der Kontur des grofien Kreises in der Mitte erkennen. Die
Kontur zeigt dort eine nach den Dunkelheiten hin abklingende Aureole,
~ eine fiir die Monokellinse typische Erscheinung: die Uberstrahlung.
In gleicher Weise wird natiirlich auch jeder der kleinen und kleinsten
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Punkte tiberstrahlt, er kann mithin nicht mehr in unliebsamer Harte
und Deutlichkeit in Erscheinung treten. Der zarte Lichinebel, der um jede
Helligkeit liegt, bewirkt also harmonisches, weiches Ineinanderfliefsen der Konturen
und Ruhe der Flichen. Im Ganzen liegt tiber II ein gewisser Schmelz, man
hat den Eindruck des Aufgelockerten und Lichten, — I macht dagegen
einen trockenen, niichternen, papiernen Eindruck.

Bemerkenswert ist dabei, da’ die Kontur als solche durchaus scharf
ist (wie ja iiberhaupt »weichzeichnende Optik« nicht das mindeste mit
Unschirfe, d. h. breiter, wolliger Kontur, zu tun hat).

Es ist leicht einzusehen, dafl das Prinzip der Uberstrahlung das Bild-
ganze geschlossener, einheitlicher, flichiger gestaltet; gewisse allerfeinste
photographische Uberfliissigkeiten ertrinken einfach in dem Lichte, das
von den Helligkeiten her tiber das ganze Bild hinfliefit.

*

Wie erklirt sich die besondere Wirkungsweise der Monokellinse?
Der einfachen Linse haften alle méglichen Fehler an, nur fiir gute Bild-
feldebnung biirgt das moderne punktuell abbildende Augenglas.

Als erster Fehler wire die chromatische Abweichung zu nennen: Wie
das Prisma zerlegt die Linse weifles Licht in seine Komponenten, d. h.
in die Farben des Spektrums. Der Linse am néchsten liegt das violette
Spektrum, darauf folgt Blau, Gelb, Rot.

Nun besteht das Licht, fiir das unser Auge am empfindlichsten ist,
im wesentlichen aus dem gelbgriinen Spektrum. Wir stellen also mit
einem fiir die Platte falschen Licht scharf ein, denn: die Platte ist fiir
Blau und Violett am empfindlichsten. Das Blau-Violett-Bild liegt abseits
unsrer Scharfeinstellung, (ist also unscharf) und dieses unscharfe Bild
kommt auf die Platte. Riicken wir jetzt — nach Scharfeinstellung auf der
Mattscheibe — die Platte in den Bezirk der blau-violetten Strahlen (durch
Korrektur am Auszug), so haben wir, zur Not, aber nicht restlos — die
Focusdifferenz ausgeglichen. Es bleibt ein Rest von Unterkorrektion, der
das scharfe Kernbild mit unscharfen Bildern anliegender Spektralfarben
tiberdeckt. Dabei: neben scharfer Kernkontur abflielende Helligkeiten.
(Interessant ist es in diesem Zusammenhang, daf} die fiir Portraitzwecke
bestimmte »Mollar«Linse von Goerz die chromatische Unterkorrektion
nachtréglich in das mit einer hochkorrigierten Optik eingestellte Bild
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hineintrégt. Sie wird nach Scharfeinstellung mit hochkorrigierter Optik
einfach vorgeschaltet. Fiir das Auge zeigt sie dann auf der Mattscheibe
ein vollig verschwommenes Bild, das aber auf der entwickelten Platte
scharf wird.

Weit wichtiger noch ist fiir uns ein anderes Charakteristtkum der
Monokellinse: die sphérische Aberration.

Die spharische Aberration ist eine Erscheinung, die auf die Kugel-
flichenbegrenzung der Linse zuriickgeht. Der Rand der Linse tragt
nach auflen stirker werdenden prismatischen Charakter, infolgedessen
werden Randstrahlen stirker gebrochen, infolgedessen haben sie einen
(der Linse selbst) ndherliegenden Brennpunkt als die axialen (Mittel-)
Strahlen, deren Brennpunkt nach der Mitte der Linse zu immer weiter
ab liegt. Im Ganzen also ein der chromatischen Abweichung ahnlicher
Fall. Kernbild neben unschérferen Bildern. Daraus ergibt sich, daff man
- wenn sowohl die Randstrahlen wie die Mittelstrahlen jeweils Kernbil-
der neben unscharfen Bildern gleichzeitig liefern, — innerhalb gewisser
Bezirke mit der Optik vor und zuriickgehen kann - es wird - sei es von
den Randstrahlen, sei es von den Mittelstrahlen — sehr lange ein scharfes
Kernbild vorhanden sein. Und daraus erklart sich die auflerordentliche
Tiefenscharfe der einfachen Linse. Thre Schwiche wird hier zu ihrer
Stirke. Auf Grund der sphérischen Abweichung haben die Rand- und
die Mittelstrahlen verschiedene Brennpunkte (unendlich viele), die lin-
sennahen Brennpunkte zeichnen Ferneres noch scharf, die weiter ab-
liegenden Brennpunkte (der Mittelstrahlen) zeichnen Niahergelegenes
noch scharf.

Gleichzeitig ergibt sich daraus: sobald man die Randstrahlen ab-
schntirt — durch Blendung - so setzt sich das Bild nur noch aus Strah-
len benachbarter Brennpunkte (ndmlich der mittleren) zusammen und
infolgedessen muf} der eigentliche Effekt der Monokellinse mehr und
mehr verschwinden.

Nun ist aber das Bild, das die Monokellinse bei voller Offnung gibt,
bis zur Unbrauchbarkeit tiberstrahlt (zuviel Randstrahlenbilder). Ander-
seits ist das Bild, das sie bei einer relativen Offnung von etwa 1:9 entwirft,
scharf (ohne »gestochen« scharf zu sein). Die Monokellinse bedarf mit-
hin des Verstandnisses und der Umgang mit ithr der Erfahrung.

Alles in allem aber zeigt sich Dem, der sich etwas eingehender um
diese primitive Optik bemiiht, wie durchaus dhnlich dem menschlichen
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Auge sie arbeitet, namlich: summierend, »plakatmaflig«, mit groflem
Tiefenschirfenbereich. Beim Auge: wechselnde Brennpunkte durch
Veranderung der Wolbung des Augapfels (und daher scharfe Kernbil-
der wechselnd mit unscharfen Bildern). Beim Monokel: unendlich viele
Brennpunkte (Randstrahlen — Mittelstrahlen) daher Uberlagerung des
scharfen Kernbildes mit schwicheren und unschirferen Bildern, daher
eine Bildwiedergabe, die trotz Schirfe der Kernkontur nicht die unerbitt-
liche Genauigkeit des Anastigmatbildes aufweist. Hinzukommt, dafl das
»Abflieflen« des Lichtes von den starken Helligkeiten dem Bilde etwas
Lichterfilltes, Lockeres, Schwingendes gibt, das den ganz besonderen
Reiz dieser Optik ausmacht (Gegenlichtaufnahmen!). Zarte Lichtsaume
vermitteln alle krassen Gegensitze und ebnen unruhige Flichen, das Bild
hat Ruhe bei aller Bestimmtheit.

Nun mufl man sich von vornherein klar sein: es gibt nichts Schlim-
meres als »verblasene« Bilder, Bilder, die allzusehr nur aus Ahnung des
Gegenstindlichen bestehen.

Das Monokel ist, wie alle ihm verwandte tiberstrahlende Optik gleich-
zeitig eine Gefahr und es taugt nicht in den Handen Derer, die irgendwo
einmal irgendetwas gesehen haben, das sie unbedingt nachmachen miis-
sen. Die einfache Linse erfordert viel Liebe zur Sache, Experimente
und: Geschmack. Es laf}t sich — besonders da das Maf} der Uberstrah-
lung jedem in die Hand gegeben ist, tiberhaupt nicht sagen, fiir welche
Zwecke die einfache Linse verwendet werden »soll« und wieweit man
das Bild weicher oder bestimmter aufnehmen soll. Fur Portraits ist die
Monokellinse das Gegebene. Aber nicht weniger fiir Landschaften (nicht
fur alle!), in denen insbesondere Licht wiedergegeben werden soll. Das
Monokelbild ist lichterfiillt, es hat einen heiteren, sonnigen Charakter, -
in dem Mafle wie das Anastigmatbild, Sonne und Licht - so, wie unser
Auge es sicht, als etwas Flutendes — nie wiedergeben kann.

Der Anastigmat gibt Beleuchtung, das sphérisch und chromatisch un-
terkorrigierte Objektiv gibt: Licht.

Stilleben, kleine Naturausschnitte, ja sogar absolute, gegenstandslose
Darstellungen werden oft durch unterkorrigierte Optik ihren letzten
Reiz bekommen.

Doch bitte: Schmelz, nicht Schmalz. FlieRende Tone, nicht verflie-
flende. Die unterkorrigierte Optik ist das beste Pferd, das wir im Stall
haben - eben deshalb Vorsicht!
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[Schaja Photo-Mitteilungen, 5. Jg., Heft | |, November 1928, S. 2531.]

Zu dem einleitenden Artikel iiber das Thema »Monokellinse« (Sept.-
Heft) schreibt Herr Professor MOHOLY-NAGY:

sehr geehrter herr professor schaja,

ich lese ihre ausfithrungen in den schaja-mitteilungen immer mit solchem
interesse und mit der tiberzeugung ihrer unfehlbarkeit, daf} ich mich
heute nur zu einer entgegnung aufschwinge, dafl ich sage: selbst der
professor schaja kann sich einmal irren.

ich bin in der frage: »objektive« fotografie oder »auf das wesentli-
che vereinfacht« anderer meinung als sie, und ich fithle mich genétigt,
dies oOffentlich auszusprechen, weil die von ihnen in heft 9/1928 der
schaja-mitteilungen angeschnittene frage mir fir den heutigen stand der
fotografie lebenswichtig scheint und weil ich dadurch eine griindliche
diskussion zu entfachen hoffe.

(auflerdem konnte es geschehen, dafl thre ansichten manche optischen
fabriken in versuchung fithren, in die amateur-kameras statt der hoch-
korrigierten linsen weichzeichnende einzubauen, weil sie dafiir plotzlich
eine konjunktur wittern.)

zunichst mochte ich versuchen, die definition des »wesentlichen,
worauf ithre beweisfithrung aufgebaut ist, richtigzustellen: ich behaupte,
dafl wir nicht mehr geiibt sind, den menschen an seinen funktionen und
an den niederschlagen dieser funktionen zu erkennen. wir haben uns
leider zu sehr daran gewohnt - teils durch das heutige tempo gedringt,
teils aus tragheit — den einzelnen schemenhaft »vereinfacht« an uns vor-
tibergleiten zu sehen, ohne thm ins gesicht zu blicken, oft nehmen wir
nur die gesellschaftlichen gesten wahr.

wir missen uns wieder darauf besinnen, daf} es eine biologische art
der menschenbetrachtung gibt, die einer jeden pore, einer jeden runzel,
einem jeden fleckchen bedeutung beimifit — wie wir es heute schon bei
den modernen psychologen kennen, fiir die eine jede duflerung, ein
jedes wort, eine jede geste urteilsfaktoren und fiir die zusammenhénge
urteilsméachtig sind.

es gibt heute wieder eine augendiagnose, ein studium der handlinien
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zur deutung des menschen. trotz weitverbreiteten miflbrauchs und schar-
latanismus kann man diese bemithungen nicht grundsétzlich ablehnen.

die »objektive« fotografie kann ein gesundes glied dieser reihe sein.

die objektivitit der linse (objektiv) und die richtige ausnutzung des
lichtes sagen tiber einen menschen tausendmal mehr aus als eine weich-
zeichnende linse mit dem versuch, den »sammeleindruck« verschiedener
lebenslagen festzuhalten.

die erstrebenswerte aktivierung des betrachters besteht nicht darin,
daf} »angedeutetes weitergesponnens, »unausgesprochene reste« erganzt
werden; sondern vielmehr darin, daff man angeregt wird zur mtuitiv-
exakten deutung der wahren zusammenhinge, wie sie in der darstellung
der lebenszeichen als objektives ausgangsmaterial gegeben sind.

darum protestiere ich gegen leicht miflzuverstehende vorschlige im-
pressionistischer auffassung, umsomehr als wir heute die technischen
grundlagen haben, objektive genauigkeit mit den wunderbarsten licht-
wirkungen vereinigen zu kénnen, und aus diesen elementen — wenn der
rechte mensch dahinter steht — die optische darstellung der welt zu bilden.

ja, ich gehe so weit zu behaupten, daf} eine tibertreibung der sachlich-
keit, der schirfe, der zeichnung, des details mir heute — aus padagogi-
schen griinden - tausendmal lieber sind als ein noch so geschickter, in
flachen zusammengefafiter, aber detailloser »vortrag«. (eine weiche, u.u.
unscharfe, absichtlich flichige darstellung hat meiner meinung nach nur
in seltensten ausnahmefillen berechtigung, etwa dann, wenn — besonders
im film — ithre wirkung mit bestimmter absicht verwendet wird.)

die statische fotografie soll zunichst das fassen, was andere mittel
uns nicht gegen konnen: die grofite, peinlichste - PEINLICHSTE -
genauigkeit, die objektive fotografie soll uns sehen lehren. wir wollen
nicht das objektiv der unzuldnglichkeit unseres seh- und erkennungsver-
mogens unterordnen, sondern es soll uns gerade helfen, unsere augen
aufzuschlieflen.

der mensch wird sich bald der konsequenz bewufit sein, er wird ler-
nen, daf} eine fotografie tatsdchlich »steckbrief«ist: steckbrief eines wahr
oder unwahr gefiihrten lebens; lesbar nicht nur fiir auserwihlte, sondern

fur alle.

rapallo, oktober 1928.
Moholy-Nagy
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Sehr geehrter Herr Professor Moholy-Nagy!

Ihr Protest hilft klarstellen. Dafl auch ich gegen photographische Nebel
protestiere, werden Sie mir ohnedies glauben. Wie ich ander[er]seits
tiberzeugt bin, daf} die Photographie, die man landldufig die objektive
nennt, durchaus eine Félschung sein £ann. Damit wir nicht nur doktrinir
aneinander vorbeireden: ich bin bereit, Ihre Frau so korrekt zu photo-
graphieren, photographisch derartig zu entstellen, daf§ Sie nicht auf die
Idee kommen konnen, dies sei Ihre Frau. Darauf aber wiirde ich sie so
photographieren, dafl Sie — wenigstens — eine entfernte Bekannte in ihr
wiedererkennen. Das will sagen: ich will an Ihrer Frau weder photo-
graphische Psychiatrie treiben, sie weder in einer zufilligen seelischen
Verfassung blofilegen, noch ihre Haut mikroskopieren - ich will durch
ein Photo dem Ausdruck geben, dafy mir die Architektur ithres Kopfes
und die Gesammeltheit ihres Wesens gefillt. Das aber hat nichts mit
ihren Sommersprossen und mit sonstigen Unerheblichkeiten zu tun. Ich,
der Photograph, werde mich hiiten, mit den unzuldnglichen (und liigne-
rischen) Mitteln des Objektives eine halbe Psychiatrie zu treiben.

Das schliefit nicht aus, daf ich Sie vielleicht mittels eines auf £:36
geblendeten Tessars photographisch sezieren wiirde, — um trotzdem
nicht dahinter zu kommen, wie und wer Sie eigentlich sind. Denn dieses
ungemein scharfe Bild von Ihnen wire in seiner mikroskopischen Ein-
deutigkeit nichts als eines Threr tausend Gesichter. Ich fithre das nur an
fur jene Falle, in denen das gestochen scharfe, von winzigen Nebensach-
lichkeiten (und Falschheiten) wimmelnde photographische Bild lediglich
erniichternd, leer und langweilig wirkt. Die ergdnzenden Vorstellungen
unserer Einbildungskraft sind viel revolutionirer als es die exakteste
Abschrift des Daseins ist. In Sachen Bildnis ist die »objektive« Photo-
graphie grotesk, drollig, niederschmetternd und unter Umsténden eine
glatte Falschung des Lebendigen. Eine korrekt sezierte Leiche. Gewif3, es
gibt in der »objektiven« Photographie Sensationen. Aber Radikalismus
in Bezug auf die Mittel, in Bezug auf die Technik ist nicht gut. Spitze
Pinsel und breite Pinsel waren nie ein Kriterium.

Daf} ich objektive Photographie in Anfithrungsstriche setze soll bedeu-
ten, dafl ich an diese Objektivitit nicht um jeden Preis glaube. Jeder alte
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photographische Techniker wird Ihnen zugeben, wie die Photographie
falscht: Tonwerte, Konturen, Perspektiven. Ich weifl mit Bestimmtheit,
dafl Sie Blatter bewundern, die zehn bis zwanzig ganz primitive photo-
graphische Miangel haben (und dabei geht es uns doch um die reinliche
Technik!) — aber Sie, als Subjekt, freuen sich tiber einen verbliiffenden
Kontrast, iiber eine interessant verbogene Perspektive, iiber schneeweifle
Flachen und tiefe Schwirzen, kurz iiber Dinge, die sehr amisant, sehr
erstaunlich sein kénnen, deren Objektivitit aber, wie alles Photographi-
sche, eine sehr bescheidene ist. Vor allem: sobald Farbwerte in Tonwerte
so oder so oder so tibersetzt werden konnen, kann man nicht mehr von
Objektivitit sprechen. Auflerdem: was da vierseitig begrenzt als Photo
vor Thnen liegt — das zwingen Sie ja gewaltsam in einen Bildausschnitt,
das kénnen Sie ja hundertfach verschieden begrenzen, herausreifien, iso-
lieren, — Sie, als Subjekt, verlegen Schwerpunkte und Grenzen und kom-
men jedesmal zu neuen, sehr subjektiven Ausdrucksméglichkeiten.

»Objektiv«? - Sie wissen, welcher Willkiir man ein Objektiv (und den
Negativprozefi!) dienstbar machen kann. Ich pladiere fiir grenzenlose
Freiheit in der Wahl und in der Anwendung der optischen und chemi-
schen Mittel, soweit sie ehrliches Handwerk bleiben. Wir wollen uns
klar sein, dafl das »Objektiv«, der Anastigmat von heute alles andere als
ein objektiv arbeitendes Instrument ist. Er ist von Mathematikern fiir
die Wiinsche eines sehr groflen Publikums knifflich errechnet. Es kann
Fille geben, in denen seine Exaktheit hinreiflend und solche, in denen
sie — s.v.v — stumpfsinnig ist. Es kann Fille geben, in denen seine Materi-
alwiedergabe bezaubernd ist, Falle, in denen er vor Ubereifer schwindelt
und sogar Fille, in denen man sich seiner nur mit Schutzbrille bedienen
kann. Mir personlich liegt es ndher, so zu photographieren, wie ich mit
meinen lebendigen Augen seche. Was ich feststellen wollte war: daf} es
Fille gibt (Falle!), in denen ich so verfahren mufi, daf} ich dem tastenden,
lebendigen Sehen meines Auges moglichst nahe komme. - Ich habe nicht
Zeiliglaser im Kopf, so amusant diese Tessar-Sensationen ab und zu sein
koénnen und so hohe Stapel ich davon in meinen Mappen habe.

Irgend jemand sagte einmal statt Optik Objektiv, und damit hat er
nichts in die Welt gesetzt als eine neue Vokabel und einen allméhlich
populdr gewordenen Irrtum. Wie subjektiv, wie gewaltsam ist allein
dies: das im Bruchteil einer Sekunde aufgenommene Bildnis extrahiert
Zeit — eine von vorn bis hinten auf Schirfe abgeblendete Landschaft
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komprimiert Zeit, Zeit gemessen am Erlebnisablauf des Auges, das ta-
stend sieht. Man vergewaltigt damit den an den Menschen gebundenen
Zeit-Begriff und sagt »objektive.
Weder des einen noch des andern Verfahrens ist Ihr Auge fihig, aber
- Ihr Hirn sagt »objektive, d. h. »so ist es«. Es ist jedoch keineswegs so,
es ist lediglich eine amiisante Spielerei mit dem Begriff »Zustands, den,
mein sehr verehrter Herr Professor Moholy-Nagy, ich nicht kenne.

Aber mit dem Hirn als Movens haben wir blofigelegt, dafy auch in
Ihrem Fall nicht Objektivitit, sondern lediglich: ein anderes, ein neues,
ein erfrischendes Spiel mit dem Ding gemeint ist, das Optik heifdt. Sach-
lichkeit ist gut. — »Objektivitit« fithrt zu Trugschliissen.

Der Mann, der sein Fach versteht, soll iber den Mitteln stehen, man
soll ihm jede Freiheit lassen, und die Beschaftigung z. B. mit so heiklen
Dingen wie mit Brillengldsern ist fiir den Feld-, Wald- und Wiesen-
amateur viel zu wenig eintraglich, als daf} er daraus einen billigen Spafy
gewinnen konnte. Auch das, was ihm die optische Industrie an sphérisch
und chromatisch unterkorrigierten Objektiven liefert, ist ihm noch zu
schwierig in der Handhabung.

Wenn ich eine uralte Sache wieder ausgrabe und bestrebt bin, sie
einigermafien gebrauchsfihig zu servieren, so soll sich die Finger ver-
brennen wer will. Auflerdem: man kann eine Unmenge vom Handwerk
dabei lernen, viel mehr, als wenn man einen noch so geistvoll errechne-
ten Anastigmaten auf die Welt loslafit.

Alles in allem, mein sehr verehrter Herr Professor Moholy-Nagy, ich
glaube: es wird und mufl immer Sache des Temperaments bleiben, wie
Einer zur Welt und zu den Dingen steht und mit welchen Mitteln er
thnen beikommt. Es gibt unter uns Siile, Saure, Weiche, Harte, Ueber-
spitzte und Zerlaufene, — und ich, der ich mich nun viele Jahre mit pho-
tographischen Dingen beschiftige, habe gefunden, daff die Photographie
sicher ein bifichen erzieherisch ist und manchmal auch sehr viel Freude
macht. Aber dartiber hinaus?

Vielleicht denken Sie sich die Photographie sogar als schwerwiegend-
sten Kulturfaktor? Seitens? Seitens der Leute, die aus Zellulose Kino-
filme und nebenbei noch Sprengstoffe fabrizieren?

In ausgezeichneter Wertschétzung bin ich Ihr sehr ergebener
»Professor Schaja«
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[Laszlé Moholy-Nagy, scharf oder unscharf?, in: i10, 1929. Nr. 20.
S. 163-167]
[In dieser Publikation gibt Moholy-Nagy eine Kurzfassung der Debatte
und erginzt diese um eine Einleitung sowie um eine weitere Replik.]
[Einleitung, S. 163]

eine minchner fotohandlung (schaja, maximiliansstrasse 32) gibt eine aus-
gezeichnete hauszeitschrift »schaja-mitteilungen« heraus.

Einer ihrer hauptmitarbeiter ist hans windisch (der herausgeber des sam-
melwerkes »das deutsche lichtbild«, verlag bruno schultz, berlin W 9) der
unter dem namen »professor schaja« standig tiber technische und allge-
meine fotografische fragen berichtet.

In den »schaja foto-mitteilungen« 5. Jahrgang, heft 9 und 11 ist folgender
aufsatz von professor schaja erschienen”

[Es folgt eine Kurzfassung des Textes von Windisch. Die (zahlreichen)
Hervorhebungen des hier gegebenen vollstindigen Textes stammen je-
doch von Windisch. Moholy-Nagy fiigt in der i 10-Fassung eine weitere
Replik hinzu (S. 167)]

ich halte die hier diskutierte frage fiir wichtig genug, um aus dem fachkreis
herausgehoben und einem weiteren kreis vorgelegt zu werden.

Im folgenden gehe ich noch kurz auf die letzte erwiderung von professor
schaja ein.
mn

firr mich ist es erschiitternd, windisch - den ich bisher fiir einen kampf-
genossen hielt, bei so veralteten argumenten zu hause zu finden. wie
kann er heute noch mit der langst tiberfithrten sentimentalen forderung
der subjektiven deutungsmdoglichkeit kommen? wie kann er darin das
kriterium des kunstgenusses, der qualitit schen? weiss er nicht, dass
kunst fertig ist, niemals deutbar, nur erfassbar, je nach geistesverfas-

* das in den »schaja-mitteilungen« bereits erschienene material habe ich sinngemiss ge-
kiirzt, um die Gbersicht zu erleichtern, der sperrdruck ist iiberall von mir. Die orginalfassung
der texte steht auf wunsch zur verfigung. m-n. [Fufinote des Erstdrucks.]
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sung. damit wird dem unklaren, kurzsichtigen, verschiitteten, armen
zeitgenossen tiir und tor gedfinet, in seinen altgewohnten vorstellungen
zu schwelgen, statt dass man ihn durch das noch nie gesehene, noch nie
bemerkte, exakte in bewegung bringt.

ich will mich nicht auf worte festlegen. »objektiv« kann gewiss auch
missgedeutet werden. »objektiv« und »subjektiv« ist aber nicht die kern-
frage, sondern die optischen méglichkeiten des fotografischen verfah-
rens, die Uber unsere augenmassigen erfahrungen hinausweisen. es ist
moglich, dass unser auge — wie windisch-schaja behauptet - die welt
nur unscharf, summarisch sieht. warum aber soll die fotografische kamera
sich dem auge anpassen?

windisch sieht nicht, dass es in der kunst jeweilig um die werte geht,
die eine menschliche intensitit zum zwecke des ausdrucks dem material,
dem instrument entlocken kann.

wenn die kamera fihig ist, exakter — oder wenn man will: anders - zu
arbeiten als unsere augen, sollen wir dariiber doch froh sein! wer meint,
dass sie dann keine angelegenheit des bildnisses sein kann: der lasse die
finger davon. die fotografie ist nicht dazu da, den zielen der manuellen
malerei nachzueifern. man verwende die kamera zu leistungen, die auf
andere weise nicht zustande kommen kénnen.

ein solcher irrtum wie der von windisch hat uns schon vor 30-40
jahren eine verhingnisvolle verwirrung gebracht.

die maschinenarbeit sollte damals die schonheit des handwerklichen
produktes »anstreben«. das war eine vergnigliche zeit! aber man traure
ithr nicht nach; sie wird uns wieder prasentiert, diesmal in der fotogra-
fie.

man konnte noch auf viele einzelheiten des windisch-aufsatzes einge-
hen. aber tiber die intellektuelle beweisfithrung hinaus ist — besonders
bei neuen dingen - eine instinktsicherheit mitbestimmend.

trotz unserer gewohnten sechweise, trotz unserer augeneinrichtung
mussen wir alles versuchen, die uns bisher unbekannten, mit keinem
anderen instrument erzielbaren moglichkeiten des fotografischen verfah-
rens herauszufinden und sie unserem ausdruck dienstbar zu machen.

gewiss, ich sehe auch darin einen kultur-»faktor« — wenn auch gute er-
kenntnisse, grossartige erfindungen von verantwortungslosen menschen
tausendmal umgebogen werden.
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Zum Tode von Gerhart Baumann

Der Freiburger Germanist Gerhart Baumann war ein Universitdtslehrer,
dessen Wirkung in den vielen Jahrzehnten seiner akademischen T4-
tigkeit ebenso stetig wie unaufdringlich tiber die Grenzen des eigenen
Fachgebiets hinausgewachsen ist. Er gehorte zu jenen européischen Ge-
lehrten, die durch ihre Personlichkeit, ihr umfassendes, die Grenzen
des Faches weit tiberschreitendes Wissen und die eigenwillige Kraft der
Erneuerung Studenten und Kollegen gleicherweise angezogen haben.
Als Gerhart Baumann seinen 60. Geburtstag beging, tiberreichten thm
seine Freunde und Schiiler eine Festschrift, deren Titel wohl am schon-
sten den Inbegriff seines Lebenswerks zum Ausdruck bringt: Hat dieses
Werk doch dem Zusammenspiel von »Bild und Gedanke« gegolten, der
doppelten Signatur, unter der Gerhart Baumann zeit seines Lebens Welt-
und Kunstentwurf zu begreifen suchte. Wahrnehmung und Verstehen
also, die sich auf Literatur und Musik, auf bildende Kunst und Philoso-
phie, ja auf jene dichterischen Texte und Bildwerke richteten, die ithm,
dem groflen Vermittler von kiinstlerischer Schépfung und gelehrtem
Wissen, zugeeignet worden waren. »Bild und Gedanke« als Quellpunkte
des kulturellen Prozesses — es sind die Leitvorstellungen des Forschens
und Lehrens eines Wissenschaftlers gewesen, der wie vielleicht kein an-
derer an dem alten européischen Konzept interdisziplindren Austauschs,
der Wechselwirkung der Formen des Erkennens, des Denkens und des
Verstehens festgehalten und es in Seminaren und Vorlesungen als ein
faszinierender, hochste Anspriiche an sich und andere stellender Lehrer
vertreten hat.

Eine Zisur in diesem Prozefl schopferischer Mitteilung ist — auch nach
der Emeritierung — nie erkennbar geworden. Im Gegenteil. >Entwurfcist
ein Lieblingswort Gerhart Baumanns geblieben bis zuletzt: Der kithnen
Offnung des Gedankens vertraute er sich weit lieber an als allem Defi-
nitiven, dem Unverhofften lieber als dem Gesicherten. Und so sind es
seither Wiederankniipfungen an Fritheres und tiberraschende Perspekti-
ven des Neuen zugleich gewesen, die er in seinen spiten Biichern seinen
Lesern gegeben hat: seinem Musil-Buch von 1965 in dritter, veranderter
Auflage von 1995, den Binden »Selbstentwurf. Gestalt und Schrift« von
1993, »Zuordnungen« von 1995, »Goethe. Dauer im Wechsel« von 2000
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und den »Skizzen« aus demselben Jahr — Verstehensprozesse tiber Zei-
tengrenzen, im schénsten Sinne des Wortes.

Am 20. Dezember 2000 hatte Gerhart Baumann seinen 80. Geburtstag
begangen — wie immer Gliickwiinsche und Ehrungen lichelnd, aber ent-
schieden von sich weisend; so sehr es auch das Bediirnis aller war, der
Freunde, Kollegen und Schiiler, ihm in einem solchen Augenblick nicht
nur Zeichen der Verbundenheit zu geben, sondern vielmehr Zeugnisse
von Wirkung und Gegenwirkung, im Gegenwirtigen Vergangenes wie
Zukiinftiges aufscheinen lassend zugleich.

Der alte Goethe hat einmal davon gesprochen, dafl der Lebensweg,
je ldnger er werde, desto mehr ein allméhliches Zuriicktreten aus der
Erscheinung sei; eine Kontur, ebenso sicher wie zart, mit Silberstift ge-
zeichnet. Gerhart Baumann hat diese Sitze Goethes gelebt, in nie nach-
lassender Prisenz, aber behutsam und unmerklich doch sich langsam
zuriicknehmend. Am 19. August 2006 ist Gerhart Baumann von uns
gegangen: ein Mensch, der unvergessen bleibt, ein Gelehrter von gro-
flem Ruf, ein Lehrer, der viel bewirkt hat.

Gerhart Baumann wurde 1920 in Karlsruhe geboren. Er studierte
Germanistik, Kunstgeschichte, Philosophie und Psychologie an den
Universitidten Kéln, Berlin, Freiburg und Marburg, unter anderem bei
Ernst Bertram, Hans Kauffmann, Robert Heif}, Ulrich Pretzel, Wilhelm
Pinder, Martin Heidegger und Kurt Bauch, bei Friedrich Maurer und
Walther Rehm. Gerhart Baumann wurde 1949 mit einer Arbeit tiber
Goethes Aphorismen promoviert, er habilitierte sich 1951 in Freiburg
mit einer groflangelegten Monographie iiber Grillparzer. Er wurde 1956
Extraordinarius und erhielt 1964 ein Ordinariat; er blieb der Stadt Frei-
burg treu, trotz Rufen nach Wiirzburg, Wien und Innsbruck.

Gerhart Baumanns Interessen waren weit gespannt; aber es gab doch
Zentren in der europiischen Wissenslandschaft dieses Gelehrten, die
er in »wiederholten Spiegelungen« immer wieder von neuem bertihrte:
Gocthe, der eine Brennpunkt der Ellipse, die Literatur Osterreichs, des
Habsburgischen Europa der andere. Vielleicht war thm die weitrdu-
mige Kultur der européischen Welt, in der Anschauung und Lebens-
gefithl unvermerkt verschmelzen, das Angelegenste, das Welttheater,
mit seinen wechselnden Schauplétzen Griechenland, Spanien und dem
Shakespearischen England, das Universum der Romane, in dem er sich
Fontane so gut verbunden wufite wie Balzac und Italo Svevo. Biicher
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und Studien zu Goethe, Grillparzer und Musil, zu Paul Celan und Ru-
dolf Kassner, zu Stifter, Schnitzler, Beer-Hofmann und Leopold von
Andrian gehoren ebenso zum Lebenswerk Gerhart Baumanns wie seine
Interpretationen Georg Biichners, Eichendorffs, Jean Pauls und Martin
Heideggers. Begegnungen mit zeitgendssischen Autoren, mit Heidegger,
aber mit Celan und Canetti zumal, préigten seinen Zugang zu Literatur
und Daseinsentwurf. Vielleicht ist es die im habsburgischen Osterreich
nie verstummte Frage nach einem noch méglichen européischen Begriff
des Selbst, seinen lyrischen, dramatischen und epischen Vergegenwirti-
gungen, die den geometrischen Ort all seiner Studien bis zuletzt gebildet
hat.

Osterreich und, in dessen unerschopflicher Welt, Hofmannsthal: Wie
vielleicht kein anderer hat Gerhart Baumann die Gestalt Hugo von Hof-
mannsthals in die Mitte seines Schaffens und Verstehens gestellt; ja als
Mafistab gesetzt fiir den Umgang mit Literatur iiberhaupt; eine Ge-
stalt, die ihm individuelle Eigentiimlichkeit wie taktvolle Weltldufigkeit
zu verbinden schien wie keine andere; ein lebenslanger Umgang mit
Hofmannsthals Werk, der ihn, von Anfang an, mit der Hofmannsthal
Gesellschaft, den fritheren Hofmannsthal Blittern und dem seit 1993
erscheinenden Hofmannsthal Jahrbuch verbanden.

Die Wirkungen, die von Gerhart Baumanns Werk, die von seiner
Lehre und Personlichkeit ausgingen, sind nicht solche institutioneller
oder wissenschaftspolitischer Art; sie reichen aber in weite und weiteste
Bezirke wissenschaftlichen Verhaltens, akademischen Stils und lebens-
weltlichen Takts: der Unbestechlichkeit des Blicks, der hochsten Anfor-
derung an das Sprach- und Nuancierungsvermogen, der vergleichenden
Analyse von Dichten und Denken, von Schrift und Bild, von Literatur
und bildender Kunst. Es ist ein Stil der vornehmen Distanz und der un-
bestechlichen Erkenntnis, der seine Schriften wie sein Leben pragt; der
auch die Gabe ist, die er seinen Horern, seinen Lesern, seinen Schiilern
vermittelte: die Gabe des Gedichts im hochsten wie im vornehmsten
Sinne.

Offentliche Anerkennungen sind in Gerhart Baumanns Leben nicht
ausgeblieben: das 6sterreichische Ehrenkreuz fiir Wissenschaft und
Kunst 1. Klasse, der Grillparzer-Ring, die Musil-Medaille der Stadt
Klagenfurt, der grofle Tiroler Adlerorden; aber das eigentlich Aus-
zeichnende dieser bedeutenden Freiburger Gelehrtenpersénlichkeit ist
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ein anderes, vielleicht mit dem abgewandelten Titel eines seiner vielen
Biicher am besten Bezeichnetes: Gesprach — Bewufitsein — Erkenntnis.
Es ist ein Geist der Vereinigungen, der seine Biicher wie die Intensitit
und Leuchtkraft seiner Lehre pragt, der lebendigen Kraft seiner Sprache
und seines Denkens anvertraut bleibt. Es ist die Noblesse eines langsam
verschwindenden wissenschaftlichen Habitus, die Intensitit eines selten
gewordenen Feingefiihls fiir den poetischen Text, die Gerhart Baumann
denen, die ihn kannten und die bei thm lernten, anvertraut hat; eine
Gabe, die unverloren bleiben wird.

Gerhard Neumann

Zum Tode von Michael Hamburger

Am 7. Juni 2007 starb Michael Hamburger im Alter von 83 Jahren
in seinem Landhaus >Marsh Acres< in Middleton in der malerischen
ostenglischen Grafschaft Suffolk. Michael Peter Leopold Hamburger
wurde am Jahrestag von Goethes Tod in Berlin geboren, als eines der
vier Kinder des bekannten Kinderarztes und Medizinprofessors Richard
Hamburger. 1933 floh die Familie zuerst nach Edinburgh, dann nach
London, wo der junge Michael in die vornehme Westminster School
ging. Sein jingerer Bruder Paul, der den Nachnamen Hamlyn annahm,
wurde Verleger, Mézen und spiter sogar Peer im Oberhaus des briti-
schen Parlaments. Michael widmete sich ganz der Kultur und - als Ama-
teur-Gartenbaukinstler — der Natur. Er behauptete spater, dafl seine
Einberufung in die Armee im Jahre 1943 ihn von der »monomanischen
Lesewut< geheilt habe. Er wurde nach Osterreich und Italien versetzt,
lernte dabei Italienisch, um Dante im Original lesen zu kénnen — war
also nicht wirklich von der Lesewut befreit! 1951 heiratete er die Schau-
spielerin und Dichterin Anne Beresford, mit der er einen Sohn und zwei
Tochter hatte. 1992 wurde Hamburger der OBE (Order of the British
Empire) verlichen, und seine literarischen und akademischen Leistungen
brachten ihm zahlreiche andere Auszeichnungen ein, darunter die Gold-
medaille des Institute of Linguists, den Schlegel-Tieck Preis (1978 und
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1981), die Goethe-Medaille (1986), den Osterreichischen Staatspreis fiir
literarische Ubersetzung (1987), den Europiischen Ubersetzungspreis
(1990) und den Petrarca-Preis (1992).

Nach der Schulzeit in London erhielt Hamburger 1941 ein Stipendium
fur ein Studium in Oxford. Als rundergraduate<in Christ Church lernte
er eine Reihe von zukiinftigen Dichtern kennen - u. a. Dylan Thomas,
Stephen Spender, Philip Larkin, John Heath-Stubbs und den Ubersetzer
David Luke. Die akademische Laufbahn war fiir Hamburger eine seine
Berufung als Dichter begleitende und unterstiitzende Tatigkeit, die thm
verschiedene interessante Stellen an Universititen in Grofbritannien
und den Vereinigten Staaten bescherte. Hamburgers wissenschaftliche
Publikationen - u. a. »Reason and Energy« (1957), »A Proliferation of
Prophets« (1983) und »After the Second Flood« (1986) - zeugen von
einem tiefgreifenden Verstindnis der Literatur seiner Heimat und sind
noch immer Musterbeispiele einer spezifisch angelsachsischen Form es-
sayistischer Literaturwissenschaft. »The Truth of Poetry« (1982), Ham-
burgers Analyse der Spannungen in der européischen Lyrik seit Bau-
delaire, steht wie ein zweiter literaturkritischer Eckpfeiler neben Hugo
Friedrichs »Die Struktur der modernen Lyrik«.

Hamburger veroffentlichte an die 20 Gedichtbinde, bevor 1995 seine
»Gesammelten Gedichte« erschienen; es folgten weitere Gedichtsamm-
lungen, »Late« (1997), »Intersections« (2000), »Wild and Wounded«
(2004) und »Circling the Square« (2007). Die Texte zeugen von einer
faszinierenden Zerrissenheit zwischen den Reichtimern und der Man-
nigfaltigkeit der européischen Kultur und den zeitgendssischen sozialen
Verhiltnissen, zudem von einer innigen und quasi privaten Begeiste-
rung fir die englische Landschaft, insbesondere fiir die Gegend um
seinen Wohnsitz. Eine geistige Verwandtschaft mit Philip Larkin wird
in der Gedichtfolge »From a Diary of Non-Events« (2002) deutlich: Auf
die Beobachtung einer Amsel mit threm trillernden Arpeggio-Gesang,
»eher Monolog als Ruf«, folgt das Lamento tiber eine mif3brauchte und
gepliinderte Landschaft, wo »the skeletal hedgerows have been slashed
/ So that container trucks grown cottage-sized, / Tanker, delivery van /
Suffer no damage, no delay« [»die skelettartigen Hecken niedergemaht
worden sind, damit Containerfahrzeuge in Hiittengréfle, Tanker oder
Lieferwagen, weder Schaden noch Behinderung erdulden miissen«]. Der
Ton wechselt zwischen Wut und Elegie, Zorn und Bedauern.
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Das englischsprachige Publikum verdankt Hamburger vor allem seine
brillanten Ubersetzungen, fast alle aus dem Deutschen. Dabei ist die
Spannweite seiner Ubersetzertitigkeit erstaunlich. Besonders viel be-
deuteten ihm Holderlin und Celan. Die Liste der Autoren, die Michael
Hamburger tibersetzte, liest sich fast wie die Geschichte der deutschspra-
chigen Lyrik und Prosa im 20. Jahrhundert: Rilke, Trakl, Brecht, Robert
Walser, Nelly Sachs, Peter Huchel, Giinter Eich, Ernst Jandl, Ginter
Grass, Hans Magnus Enzensberger, W. G. Sebald und andere. Ham-
burger widmete sich aber auch grofien Texten des 19. Jahrhunderts:
Biichners »Lenz« und »Woyzecks, Kleists »Erdbeben in Chili«, Goethes
»Torquato Tasso«. Die Suchoption »translated by Michael Hamburger«
bietet dem Internetbenutzer tausendfache Ergebnisse.

Die Nachrufe auf Hamburger wiirdigen zurecht seine Doppelbega-
bung als Dichter und Ubersetzer — und manche erwihnen auch sein ei-
genes gleichmiitiges Bedauern dartiber, daf} seine Funktion als Literatur-
vermittler die des Dichters, seine eigentliche kreativ-poetische Leistung,
im oSffentlichen Bewufitsein oft tiberschattete oder gar verdringte.

Nur selten werden indessen seine hervorragenden Leistungen als
Hofmannsthal-Kenner und -Kritiker zur Sprache gebracht. Seine Heraus-
geberschaft der »Poems and Verse Plays« und der »Plays and Libretti«
(London, 1961 und 1963, in der >Bollingen Series<) haben dem englisch-
sprachigen Publikum die erste nennenswerte Hofmannsthal-Ausgabe
beschert. Dafl sie zugleich den letzten umfassenden Versuch darstellt,
die ganze Breite von Hofmannsthals Schaffen auch im angelsachischen
Sprachraum einsehbar zu machen, bezeugt sowohl den bleibenden Wert
von Hamburgers Unternechmen als auch die Borniertheit der jiingeren
angelsachsischen Verlegergeneration. Hamburgers einleitender Aufsatz
betont die grundsitzliche Einheit, die Hofmannsthals Werk zugrunde
liegt, und leugnet emphatisch die Auffassung, daf} die sogenannte Chan-
dos-Krise einen Bruch oder auch nur einen isolierten Wendepunkt be-
deutet: Kontinuitdt statt Zasur, Traditionsbewufitsein gepaart mit Ori-
ginalitit sind die Merkmale von Hamburgers Hofmannsthalbild.

In den Archiven des BBC liegen Briefe, die bescheiden, aber beharrlich
versuchen, die Lenker des kulturellen Geschmacks in Grofibritannien
davon zu iiberzeugen, dafl man Hofmannsthal iiber den Ather senden
solle. Ganz erfolglos blieben diese Versuche nicht: siebenmal zwischen
1955 und 1986 wurde Hofmannsthal gesendet; das britische Publikum
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horte den Chandos-Brief, den Dialog »Uber Charaktere im Roman und
im Drama, die »Reitergeschichte«, »Jedermann«, den »Schwierigen« und
den »Turm« — letzteren in Hamburgers eigener Ubersetzung. Nicht
durchsetzen konnte er »Das Salzburger Grofle Welttheater«, es sei »zu
langweilig und didaktisch«, meinten die BBC-Mandarine, die auch die
Frechheit hatten, Zweifel an Hamburgers Ubersetzung von »Der Thor
und der Tod« anzumelden. Auch Homer nickt manchmal ein.

Michael Hamburger verstarb am 7. Juni 2007, kurz nach der Lon-
doner Premiere von Frank Wierkes Film »Ein englischer Dichter aus
Deutschland« im Goethe-Institut. Dieses bedéchtige, zirtliche und poeti-
sche Portrat vom Alltag des Dichters in seinem Landhaus wurde mit
dem ARTE-Preis fiir den besten deutschen Dokumentarfilm bei der
Duisburger Filmwoche 2007 ausgezeichnet; vielleicht kann man das als
eine Art schoner Wiedergutmachung fiir die Versaumnisse des BBG
ansehen.

Robert Vilain
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Stanzas in Terza Rima!

I On Transitoriness

Still on my cheek I feel their warm breath fall:
How can it be that these near days are spent,

Past, wholly past, and gone beyond recall?

This is a thing that mocks the deepest mind
And far too terrifying for lament:

That all flows by us, leaving us behind.

And that unhindered my own self could flow
Out of a little child whom now I find

Remote as a dumb dog, and scarcely know.

Then: that in lives a century old I share
And kinsmen laid in coffins long ago

Are yet as close to me as my own hair,

Are no less one with me than my own hair.

II

Those hours! When long we stare into the sea
All blue and clear, when death does not amaze,

Grace without awe we stare, as fearlessly

! Hugo von Hofmannsthal: Stanzas in Terza Rima. In: Ders., Poems and Verse Plays.
Bilingual Edition. Edited and introduced by Michael Hamburger. Bollinger Series XXXIII.2.
New York 1961, S. 29-31.
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As little girls who pale in the light haze
Feeling the chill of dusk, wide-eyed and slim,

Dumbly one evening stand still and gaze,

Knowing that life now from each drowsy limb
To trees and grasses travels like a flood,

While faintly smiling they look proud and prim

Like a young martyr shedding her saintly blood.

I

We are such stuff as dreams are made on: these
Our dreams as suddenly open wide their eyes

As little children under cherry-trees

Out of whose crests the full moon mounts the skies
On her pale golden course through the great night.

... No differently our dreams emerge and rise,

Live like a laughing child for our delight,
And are as great in rising and in leaving

As the full moon when treetops frame her light.

Our inmost life is open to their weaving;
Like ghostly hands in a locked room they teem

Within us, always living and conceiving.

An three are one: a man, a thing, a dream.
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Siglen- und Abkiirzungsverzeichnis

SW' Hugo von Hofmannsthal: Sdmtliche Werke. Kritische Ausgabe. Veranstal-
tet vom Freien Deutschen Hochstift. Hg. von Rudolf Hirsch (f), Clemens
Kottelwesch (T), Christoph Perels, Edward Reichel, Heinz Roélleke, Ernst

Zinn (F), Frankfurt a. M.

SW I Gedichte 1
SW II Gedichte 2

SW III Dramen 1

SW IV Dramen 2

SW V' Dramen 3

SW VI Dramen 4

SW VII Dramen 5

SW VIII Dramen 6

SW IX Dramen 7

SW X Dramen 8

SW XI Dramen 9

SW XII Dramen 10
SW XIII Dramen 11

SW XIV Dramen 12
SW XV Dramen 13

SW XVI.1 Dramen 14.1
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Hg. von Eugene Weber. 1984.

Aus dem Nachlafi. Hg. von Andreas Thomasberger
und Eugene Weber. 1988.

Kleine Dramen. Hg. von Go6tz Eberhard Hibner,
Klaus-Gerhard Pott und Christoph Michel. 1982.
Das gerettete Venedig. Hg. von Michael Miiller.
1984.

Die Hochzeit der Sobeide/Der Abenteurer und die
Sangerin. Hg. von Manfred Hoppe. 1992.

Das Bergwerk zu Falun. Semiramis. Die beiden
Gotter. Hg. von Hans-Georg Dewitz. 1995.
Alkestis/Elektra. Hg. von Klaus E. Bohnenkamp
und Mathias Mayer. 1997.

Odipus und die Sphinx/Kénig Odipus. Hg. von
Wolfgang Nehring und Klaus E. Bohnenkamp.
1983.

Jedermann. Hg. von Heinz Rolleke. 1990.

Das Salzburger Grofie Welttheater/Pantomimen
zum Groflen Welttheater. Hg. von Hans-Harro
Lendner und Hans-Georg Dewitz. 1977.
Florindos Werk. Cristinas Heimreise. Hg. von Ma-
thias Mayer. 1992.

Der Schwierige. Hg. von Martin Stern. 1993.

Der Unbestechliche. Hg. von Roland Haltmeier.
1986.

Timon der Redner. Hg. von Jirgen Fackert. 1975.
Das Leben ein Traum/Dame Kobold. Hg. von
Christoph Michel und Michael Miiller. 1989.

Der Turm. Erste Fassung. Hg. von Werner Bell-
mann. 1990.
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SW XVI.2 Dramen 14.2

SW XVII Dramen 15

SW XVIII Dramen 16
SW XIX Dramen 17
SW XX Dramen 18
SW XXI Dramen 19
SW XXII Dramen 20

SW XXIIT
Operndichtungen 1
SW XXIV
Operndichtungen 2
SWXXV.1
Operndichtungen 3.1

SWXXV.2
Operndichtungen 3.2

SW XXVI
Operndichtungen 4

SW XXVII

Ballette — Pantomimen —
Fibnszenarien

SW XXVIII Ervihlungen 1
SW XXIX Eruihlungen 2
SW XXX Roman

SW XXXI Erfundene
Gespriiche und Brigfe

Der Turm. Zweite und dritte Fassung. Hg. von
Werner Bellmann. 2000.

Ubersetzungen und Bearbeitungen. Hg. von
Gudrun Kotheimer und Ingeborg Beyer-Ahlert.
2006.

Fragmente aus dem Nachlaf§ 1. Hg. von Ellen
Ritter. 1987.

Fragmente aus dem Nachlaf§ 2. Hg. von Ellen
Ritter. 1994.

Silvia im »Stern«. Hg. von Hans-Georg Dewitz.
1987.

Lustspiele aus dem Nachlaf} 1. Hg. von Mathias
Mayer. 1993.

Lustspiele aus dem Nachlaf} 2. Hg. von Mathias
Mayer. 1994.

Der Rosenkavalier. Hg. von Dirk O. Hoffmann
und Willi Schuh. 1986.

Ariadne auf Naxos/Die Ruinen von Athen. Hg.
von Manfred Hoppe. 1985.

Die Frau ohne Schatten/Danae oder die Vernunft-
heirat. Hg. von Hans-Albrecht Koch und Ingeborg
Beyer-Ahlert. 1998.

Die dgyptische Helena/Opern- und Singspielpline.
Hg. von Ingeborg Beyer-Ahlert. 2001
Arabella/Lucidor/Der Fiaker als Graf. Hg. von
Hans-Albrecht Koch. 1976.

Hg. von G. Barbel Schmid und Klaus-Dieter Kra-
biel. 2006.

Hg. von Ellen Ritter. 1975.

Aus dem Nachlaf3. Hg. von Ellen Ritter. 1978.
Andreas / Der Herzog von Reichstadt / Philipp II.
und Don Juan d’Austria. Hg. von Manfred Pape.
1982.

Hg. von Ellen Ritter. 1991.

460 Siglen- und Abkiirzungsverzeichnis



https://doi.org/10.5771/9783968216959
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

GW Hugo von Hofmannsthal: Gesammelte Werke in zehn Einzelbanden.

Hg. von Bernd Schoeller (Bd. 10: und Ingeborg Beyer-Ahlert) in Beratung mit
Rudolf Hirsch. Frankfurt a. M. 19791.

GWGDI
GWDII
Gw DI
GWDIV
GWDYV
GWDVI

GWE

GWRAI

GWRAIl
GW RA IIT

Gedichte. Dramen I: 1891-1898

Dramen II: 1892-1905

Dramen III: 1893-1927

Dramen IV: Lustspiele

Dramen V: Operndichtungen

Dramen VI: Ballette. Pantomimen. Bearbeitungen.
Ubersetzungen

Erzahlungen. Erfundene Gespriche und Briefe.
Reisen

Reden und Aufsatze I: 1891-1913

Reden und Aufsatze IT: 1914-1924

Reden und Aufsatze III: 1925-1929. Buch der
Freunde. Aufzeichnungen: 1889-1929

Gesammelte Werke in Einzelausgaben. Hg. von Herbert Steiner. Frankfurt a. M.

19451t. (bei spiterer abweichender Paginierung 1. Aufl. mit Erscheinungsjahr)

P (1950)
PI

P1II (1951)
PII

PII
PIV

Y

E

GLD

DI
DIl
DIl
DIV
L1(1947)
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Prosa L. 1. Aufl. 1950

Prosa I. 1956

ProsaII. 1. Aufl. 1951

Prosa II. 1959

Prosa III. 1952

Prosa IV. 1955

Aufzeichnungen. 1959

Erzéhlungen. Stockholm 1945. 2. Aufl. 1949.
3. Aufl. 1953

Gedichte und Lyrische Dramen. Stockholm 1946.
2. Aufl. 1952

Dramen I. 1953

Dramen II. 1954

Dramen III. 1957

Dramen IV. 1958

Lustspiele I. 1. Aufl. 1947
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LI
L IT (1948)
LI

LI

LIV

BI

BII

BW Andrian

BW Auernheimer

BW Beer-Hofmann

BW Bodenhausen

BW Borchardt

BW Borchardt (1994)

BW Burckhardt

BW Burckhardt (1957)

BW Burckhardt (1991)

Lustspiele. 1959
Lustspiele II. 1. Aufl. 1948
Lustspiele II. 1954
Lustspiele III. 1956
Lustspiele IV. 1956

Hugo von Hofmannsthal: Briefe 1890-1901. Berlin
1935.
Hugo von Hofmannsthal: Briefe 1900-1909. Wien
1937.

Hugo von Hofmannsthal — Leopold von Andrian:
Briefwechsel. Hg. von Walter H. Perl. Frankfurt
1968.

The Correspondence of Hugo von Hofmannsthal
and Raoul Auernheimer. Ed. Donald G. Daviau, in:
Modern Austrian Literature. Vol. 7. Numbers 3 &4.
1974, S. 209-307.

Hugo von Hofmannsthal — Richard Beer-Hofmann:
Briefwechsel. Hg. von Eugene Weber. Frankfurt
1972.

Hugo von Hofmannsthal — Eberhard von Boden-
hausen: Briefe der Freundschaft. Hg. von Dora von
Bodenhausen. Dusseldorf 1953.

Hugo von Hofmannsthal - Rudolf Borchardt:
Briefwechsel. Hg. von Marie Luise Borchardt und
Herbert Stemner. Frankfurt 1954.

Hugo von Hofmannsthal - Rudolf Borchardt: Brief-
wechsel. Text. Bearbeitet von Gerhard Schuster.
Miinchen 1994.

Hugo von Hofmannsthal - Carl J. Burckhardt:
Briefwechsel. Hg. von Carl J. Burckhardt. Frank-
furt 1956.

Hugo von Hofmannsthal — Carl J. Burckhardt: Brief-
wechsel. Hg. von Carl J. Burckhardt. Frankfurt 1957
(Erw. Ausgabe).

Hg. von Carl J. Burckhardt und Claudia Mertz-
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BW Degenfeld

BW Degenfeld (1986)

BW Dehmel

BW Eysoldt

BW Clemens Franckenstein

BW Clemens Franckenstein

(1998)
BW George

BW George (1953)

BW Gomperz

BW Haas

BW Harden
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Rychner. Erw. und tiberarb. Neuausgabe. Frankfurt
1991.

Hugo von Hofmannsthal - Ottonie Grifin Degenfeld:
Briefwechsel. Hg. von Marie Therese Miller-Degen-
feld unter Mitwirkung von Eugene Weber. Eingeleitet
von Theodora von der Muhll. Frankfurt 1974.
Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Ottonie
Grifin Degenfeld und Julie Freifrau von Wendel-
stadt. Hg. von Marie Therese Miller-Degenfeld
unter Mitwirkung von Eugene Weber. Eingel. von
Theodora von der Mihll. Erw. und verb. Auflage.
Frankfurt 1986.

Hugo von Hofmannsthal — Richard Dehmel: Brief-
wechsel 1893-1919. Mit einem Nachwort. Hg. von
Martin Stern. In: HB 21/22, 1979, S. 1-130.
Gertrud Eysoldt - Hugo von Hofmannsthal: Der
Sturm Elektra. Briefe. Hg. von Leonhard M. Fiedler.
Salzburg 1996.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Clemens
von Franckenstein. Hg. von Ulrike Landfester. In:
HJb 5/1997, S. 7-146.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Clemens
von Franckenstein. Hg. von Ulrike Landfester. Frei-
burg 1998.

Briefwechsel zwischen George und Hofmannsthal.
Hg. von Robert Boehringer. Berlin 1938.
Briefwechsel zwischen George und Hofmannsthal.
2. erg. Auflage. Hg. von Robert Boehringer. Min-
chen, Diisseldorf 1953.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Marie
von Gomperz 1892-1916 mit Briefen von Nelly von
Gomperz. Hg. von Ulrike Tanzer. Freiburg 2001.
Hugo von Hofmannsthal - Willy Haas: Ein Brief-
wechsel. Hg. von Rudolf Italiaander. Berlin 1968.
Hugo von Hofmannsthal — Maximilian Harden.
Hg. von Hans-Georg Schede. In: HJb 6/1998 S. 7-
115.
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BW Hauptmann

BW Hellmann

BW Hersfeld

BW Heymel I

BW Heymel IT

BW Heymel (1998)

BW Insel

BW Karg Bebenburg

BW Kassner I

BW Kassner IT

BW Kassner (2005)

Hugo von Hofmannsthal und Gerhart Hauptmann.
Chronik ihrer Beziehungen 1899-1929. Aus Briefen
und Dokumenten zusammengestellt und mit einem
Nachwort versehen von Martin Stern. In: HB 37/38,
1988, S. 5-141.

Hugo von Hofmannsthal: Briefe an Paul und Irene
Hellmann. Hg. von Werner Volke. In: Jahrbuch der
deutschen Schillergesellschaft 11. Stuttgart 1967.
S.170-224.

Hugo von Hofmannsthal: Briefe an Marie Herzfeld.
Hg. von Horst Weber. Heidelberg 1967.

Hugo von Hofmannsthal — Alfred Walter Heymel:
Briefwechsel. Teil 1: 1900-1908. Hg. von Werner
Volke. In: H]b 1, 1993, S. 19-98.

Hugo von Hofmannsthal — Alfred Walter Heymel:
Briefwechsel. Teil 2: 1909-1914. Hg. von Werner
Volke. In: HJb 3, 1995, S.19-167.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Alfred
Walter Heymel. Hg. von Werner Volke f. Freiburg
1998. (= BW Heymel I und II)

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit dem In-
sel-Verlag 1901 bis 1929. Hg. von Gerhard Schuster.
Frankfurt 1985.

Hugo von Hofmannsthal — Edgar Karg von Be-
benburg: Briefwechsel. Hg. von Mary E. Gilbert.
Frankfurt 1966.

Hugo von Hofmannsthal und Rudolf Kassner. Briefe
und Dokumente samt ausgewdhlten Briefen Kass-
ners an Gerty und Christiane von Hofmannsthal.
Teil I: 1901-1910. Mitgeteilt und kommentiert von
Klaus E. Bohnenkamp. In: HJb 11/2003, S. 7-136.

Hugo von Hofmannsthal und Rudolf Kassner. Briefe
und Dokumente samt ausgewdhlten Briefen Kass-
ners an Gerty und Christiane von Hofmannsthal.
Teil IT: 1910—1929. Mitgeteilt und kommentiert von
Klaus E. Bohnenkamp. In: HJb 12/2004, S. 7—190.

Hugo von Hofmannsthal und Rudolf Kassner:
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BW Kessler

BW Lichnowsky

BW Lieben

BW Meier-Gragfe

BW Meier-Gracfe (1998)

BW Mell

BW Michel

BW Nostitz

BW Oppenheimer 1

BW Oppenheimer IT

BW Pannwitz
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Briefe und Dokumente samt ausgewihlten Briefen
Kassners an Gerty und Christiane von Hofmanns-
thal. Mitgeteilt und kommentiert von Klaus E. Boh-
nenkamp. Freiburg 2005. (= BW Kassner I und II)
Hugo von Hofmannsthal — Harry Graf Kessler:
Briefwechsel 1898-1929. Hg. von Hilde Burger.
Frankfurt 1968.

Hugo von Hofmannsthal — Mechtilde Lichnow-
sky. Hg. von Hartmut Cellbrot und Ursula Renner.
In: HJb 5, 1997, S.147-198.

Hugo von Hofmannsthal — Robert und Annie von
Lieben. Hg. von Mathias Mayer. In: HJb 4/1996,
S. 31-66.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Julius
Meier-Graefe. Hg. von Ursula Renner. Freiburg,
1998. In: HJb 4, 1996, S. 67-168.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Julius
Meier-Graefe. Hg. von Ursula Renner. Freiburg 1998.
Hugo von Hofmannsthal — Max Mell: Briefwechsel.
Hg. von Margret Dietrich und Heinz Kindermann.
Heidelberg 1982.

Hugo von Hofmannsthal und Robert Michel. Briefe.
Mitgeteilt und kommentiert von Riccardo Concetti.
In: HJb 13/2005, S.11-167.

Hugo von Hofmannsthal - Helene von Nostitz:
Briefwechsel. Hg. von Oswalt von Nostitz. Frank-
furt 1965.

Hugo von Hofmannsthal - Felix, Yella und Mysa
Oppenheimer: Briefwechsel. Teil I: 1891-1905. Hg.
von Nicoletta Giacon. In: HJb 7/1999, S. 7-99.
Hugo von Hofmannsthal - Felix, Yella und Mysa
Oppenheimer: Briefwechsel. Teil IT: 1906-1929. Hg.
von Nicoletta Giacon. In: HJb 8/2000, S. 7-155.
Hugo von Hofmannsthal — Rudolf Pannwitz: Brief-
wechsel. 1907-1926. In Verb. mit dem Deutschen
Literaturarchiv hg. von Gerhard Schuster. Mit einem
Essay von Erwin Jaeckle. Frankfurt 1994.
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BW Redlich

BW Rilke

BW Schmyjlow-Claassen

BW Schnitzler

BW Schnitzler (1983)

BW Strauss

BW Strauss (1952)

BW Strauss (1954)

BW Strauss (1964)

BW Strauss (1970)
BW Strauss (1978)
BW Taube

BW Thun-Salm

BW Wiegand

BW Wildgans

Hugo von Hofmannsthal - Josef Redlich: Briefwech-
sel. Hg. von Helga (Ebner-)Fufiganger. Frankfurt 1971.
Hugo von Hofmannsthal - Rainer Maria Rilke:
Briefwechsel 1899-1925. Hg. von Rudolf Hirsch
und Ingeborg Schnack. Frankfurt 1978.

Ria Schmujlow-Claassen und Hugo von Hofmanns-
thal. Briefe, Aufsétze, Dokumente. Hg. von Claudia
Abrecht. Marbach a. N. 1982.

Hugo von Hofmannsthal - Arthur Schnitzler:
Briefwechsel. Hg. von Therese Nickl und Heinrich
Schnitzler. Frankfurt 1964.

Hugo von Hofmannsthal — Arthur Schnitzler. Hg.
von Therese Nickl und Heinrich Schnitzler. Frankfurt
1983.

Richard Strauss: Briefwechsel mit Hugo von Hof-
mannsthal. Hg. von Franz Strauss. Berlin, Wien,
Leipzig 1926.

Richard Strauss — Hugo von Hofmannsthal: Brief-
wechsel. Hg. von Franz und Alice Strauss. Bearb. von
Willi Schuh. Ziirich 1952

Erw. Auflage. Zurich 1954.

Im Auftrag von Franz und Alice Strauss hg. von Willi
Schuh. 3., erw. Aufl. Zirich 1964.

Hg. von Willi Schuh. 4., erg. Aufl. Ziirich 1970.

5., erg. Aufl. Ziirich, Freiburg 1. Br. 1978.

Hugo von Hofmannsthal und Otto von Taube. Briefe
1907-1929. Mitgeteilt und kommentiert von Klaus
E. Bohnenkamp und Waldemar Fromm. In: HJb
14/2006, S. 147-237.

Hugo von Hofmannsthal - Christiane Thun-Salm.
Briefwechsel. Hg. von Renate Moering. Frankfurt
a. M. 1999.

Briefe an Willy Wiegand und die Bremer Presse.
Hg. von Werner Volke. JbDSG VII, 1963, S. 44-190.
Der Briefwechsel Hofmannsthal — Wildgans. Erg.
und verb. Neudruck. Hg. von Joseph A. von Bradish.
Ziirich, Minchen, Paris 1935.
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BW Wildgans (1971)

BW Zifferer

B Christiane

1B Christiane

TB Christiane (*1991)
Hirsch

Hirsch (1998)

HB

HF

Hb

Weber

Hugo von Hofmannsthal - Anton Wildgans: Brief-
wechsel. Neuausg. Hg. und kommentiert von Nor-
bert Altenhofer. Heidelberg 1971.

Hugo von Hofmannsthal — Paul Zifferer: Briefwech-
sel. Hg. von Hilde Burger. Wien (1983).
Christiane von Hofmannsthal. Ein nettes kleines
Welttheater. Briefe an Thankmar von Miunchhau-
sen. Hg. von Claudia Mertz-Rychner in Zusammen-
arbeit mit Maya Rauch. Frankfurt a. M. 1995.
Christiane von Hofmannsthal. Tagebticher 1918-1923
und Briefe des Vaters an die Tochter 1903-1929.
Hg. von Maya Rauch und Gerhard Schuster, Frank-
furt 1991.

2. uberarb. Aufl. Frankfurt 1991.

Hirsch, Rudolf: Beitrage zum Verstindnis Hugo
von Hofmannsthals. Zusammengestellt von Mathias
Mayer. Frankfurt 1995.

Hirsch, Rudolf: Beitrage zum Verstindnis Hugo
von Hofmannsthals. Zusammengestellt von Mathias
Mayer. Nachtrige und Register. Frankfurt 1998.
Hofmannsthal-Blatter. Veroffentlichung der Hugo
von Hofmannsthal-Gesellschaft. Hg. von Martin
Stern u.a. Heidelberg 1971ff.
Hofmannsthal-Forschungen. Im Auftrag der Hugo
von Hofmannsthal-Gesellschaft. Hg. von Martin
Stern u.a. Basel u.a. 19711f.
Hofmannsthal-Jahrbuch. Hg. von Gerhard Neu-
mann, Ursula Renner, Giinter Schnitzler, Gotthart
Wunberg. Freiburg 1993 {f.

Weber, Horst: Hugo von Hofmannsthal-Bibliogra-
phie: Werke, Briefe, Gespriche, Ubersetzungen,
Vertonungen. Bearbeitet von Horst Weber. Berlin/
New York 1972.

Alle gangigen Zeitschriften werden abgekiirzt nach der Bibliographie der Deut-

schen Sprach- und Literaturwissenschaft (»Eppelsheimer/Kottelwesch«).
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Prof. Dr. Giinter Schtzler
Deutsches Seminar II
Universitit Freiburg
Platz der Universitdt 3
D-79085 Freiburg

Prof. Dr. Bernd Stiegler
Fach D 156
Universitatsstrae 10
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Royal Holloway University of
London
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GB-Oxford, OX1 1DP
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Adler, Victor 91, 310

Adorno, Theodor W. 322-324, 326

Agler, Franz 46

Albrecht, Michael 260

Alewyn, Richard 239

Alfonso, Carlos 448

Allen, Donald 383

Altdorfer, Albrecht 371

Altenhofer, Norbert 239, 242, 244

Amann, Meinrad 247

Ambros, Heinrich 64

Amelunxen, Hubertus von 253

Anaximander 27, 30

Andrian, Leopold von 237f., 452

Andriopoulos, Stefan 387

Apel, Friedmar 326

Aristoteles 29

Arnold, Franz 15

Arnold, Severina 14f.

Arntzen, Helmut 240

Asendorf, Christoph 290

Ashbery, John 383

Auber, Daniel-Frangois-Esprit 318

Auden, Wystan Hugh 358, 378

Auer, Michael 448
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309, 319
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Balzac, Honoré de 451
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Baudisch, Paul 362

Baudissin, Wolf Ernst Graf von 132
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Beckett, Samuel 360
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von 144
Beer-Hofmann, Richard 143, 315, 452
Beethoven, Ludwig van 265, 321, 324
Bel, Jéréme 281f., 307
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Bergengruen, Maximilian 239-257
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Bismarck, Otto von 35

Blank, Korina 448

Blaukopf, Herta 311, 323

Bloch, Joseph Samuel 156

Blossfeldt, Karl 388

Bocklin, Arnold 303

Bodenhausen, Eberhard von 9, 238

Bohnenkamp, Klaus E. 232

Bonaparte, Marie 365

Borchardt, Rudolf 16, 279f.

Borchmeyer, Dieter 332, 350

Bosch, Hans 12

Boschenstein, Bernhard 331, 348-350

Bosse, Heinrich 33, 38

Brahm, Otto 133, 137

Brandes, Georg 79

Brandl-Risi, Bettina 283

Brandstitter, Christian 47

Brandstetter, Gabriele 281-307

Brant, Sebastian 156

Braunwarth, Peter Michael 35, 38,
210, 217-222

Brecht, Bertolt 455

Breden, Adalmar von 49

Breidecker, Volker 217

Brentano, Clemens 324f., 332, 345,
348, 350f.

Brinkmann, Rolf Dieter 385

Bruckmann-Cantazuzéne, Elsa 226

Bruckner, Anton 25

Brueghel, Pieter 371

Brisewitz, Henning von 118, 137

Brumowski, Albin 43, 46

Biicher, Karl 34

Biichner, Georg 329, 3311, 335, 343f,,
346f., 350, 452, 455

Biilow, Ulrich von 47

Biithe, Joachim 408

Burckhard, Max Eugen 41-43, 67

Burckhardt, Carl Jakob 7-23

Burckhardt, Helene 7-9

Burdach, Konrad 27f., 31f.

Burne-Jones, Edward 232
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Caldéron de la Barca, Pedro 322

Calvino, Italo 217

Canetti, Elias 332, 452

Garl Eugen, Herzog von Wiirttem-
berg 107

Casey, Paul Foley 385

Casey, Timothy John 385

Castle, Eduard 337

Celan, Paul 452, 455

Cervantes, Miguel de 32

Chamberlain, Houston Stewart 260

Chaplin, Charles 390

Chiarini, Paolo 332
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Clair, René 390
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Cohen, Miriam M. 217

Collel, Michael 448
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Corman, Cid 382f.

Coschell, Moritz 154, 173, 194f.,
202
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Creeley, Robert 377, 382

Curtius, Ernst Robert 366, 379-381

Cusanus, Nicolaus (s. Nikolaus von
Kues)

D’Annzunzio, Gabriele 226

Dallapiccola, Luigi 259

Dangel-Pelloquin, Elsbeth 31, 449

Dante Alighieri 232, 453

Danzer, Alphons 48, 178

Danzer, Carl M. 48

Daston, Lorraine 398

Dauthendey, Max 245

Daviau, Donald G. 139

David, Gustav 41, 59
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Dos Passos, John 359, 361f., 365, 381
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