1 Einleitung

Das Theaterverstindnis sowie seine dsthetischen Ausdrucksformen unterlie-
gen einem fortwihrenden Prozess der Verinderung und der Weiterentwick-
lung. Auch wenn Theater immer prozessual ist, praktisch ausgeiibt und erlebt
wird, kénnen Erfahrungen in Worte gefasst werden. Gesellschaftliche, soziale
und politische Realitit muss in gegenwirtiger Theaterarbeit mitgedacht wer-
den.

»In den letzten Jahren sind eine Vielzahl von Modellen entstanden, in denen
professionelle Theater-, Tanz- und Performancemacher(innen) mit Kindern
und Jugendlichen in verschiedenen Kontexten neuere Verfahrensweisen
erprobt haben, die tber traditionelle Formen des Schultheaters oder Kin-
dertheaters hinausweisen. Zu beobachten ist, dass die Auseinandersetzung
mit performativen Verfahrensweisen ein enormes Bildungspotenzial in
sich birgt. Mit der Zuwendung auf Theater als Erfahrungsraum geht es
nicht mehr um die Vorstellung moralisch belehrend wirken zu wollen; auch
geht es nicht mehr um die Vorstellung eines psychologischen Theaters der
Einflihlung und Identifikation in die Rollen der groRen Weltliteratur. Thea-
ter wird vielmehr zuallererst als ein sozialer und &sthetischer, aber auch
tragischer Raum gesehen, in dem das Selbst als Anderer im Sinne einer
affektiven Selbstiiberschreitung erfahren werden kann, und in dem die Art,
wie man miteinander kommuniziert, ausgetragen wird [...]J« (Westphal,
2015, S.166).

Mein empirisches Forschungsinteresse gilt der Kunstform Performance im
Kontext von Theaterunterricht in Schule. Im Laufe der letzten Jahre hat sich
der Blick auf Performance als prozessualer Forschungs- und Gestaltungs-
rahmen an Theatern, im 6ffentlichen Raum, Kulturhiusern, Museen, Uni-
versititen und Schulen verindert, womit eine erhdhte Aufmerksamkeit und
ein vermehrtes (auch wissenschaftliches) Interesse einhergehen. Vermittlung
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und Vermittlungskunst performativer Vorginge, hier auch als performati-
ve Verfahrensweisen bezeichnet, sind ein breites, noch nicht abschlieRend
erforschtes Feld. Empirische Erforschung, theoretische Rahmungen und
mogliche Methoden dieser Vermittlungsraume gilt es, in dieser vorliegenden
Forschungsarbeit auszuloten.

Meine Forschung und Theoriegewinnung hatte sehr viel mit Interaktion zu
tun. Weil ich originir einen fachlichen Gegenstand beforsche, der unmittelbar
in Auseinandersetzung mit Menschen und in der Praxis beobachtbar war.

»N&dhert man sich [...] dem Theater unter der Perspektive des Performativen,
dann fokussiert man zundchst einmal weniger Tiefer- bzw. Dahinterliegen-
des als [...] das phdanomenale Geschehen, weniger [...] die Struktur und die
Funktionen als [...] den Prozess, weniger [...] Text oder Symbol als [...] die
Herstellung von Wirklichkeit« (Liebau et al., 2009, S. 67).

Meines Erachtens zeichnet sich der Begriff Performance durch einen vielfil-
tigen Bedeutungskontext aus. Eine eindeutige, einheitliche Definition gibt es
bislang nicht. Somit sind die zu erforschenden Momente im Fach Theater, d.h.
in diesem Fall das performative Anleiten von kiinstlerischen Prozessen, mehr-
deutig und offen.

Der sogenannte performative turn der Kulturwissenschaften ist sowohl ein
Impuls als auch ein Zugang, um andere Reflexionsmuster auch im Rahmen
von Theater- und Performancekunst moglich zu machen.

»Unter dem Eindruck der sich seit geraumer Zeit vollziehenden performa-
tiven Wendung des Theaters und der damit einhergehenden Entgrenzung
destraditionellen Theaterbegriffes sowohl in der Praxis alsauchin der Thea-
terwissenschaft [...] gilt es auch den bildungstheoretischen Hintergrund im
Zusammenhang von Unterricht und Schule ndher zu betrachten« (Liebau et
al., 2009, S. 49f)).

In meiner kiinstlerisch-praktischen Arbeit der letzten siebzehn Jahre habe
ich den verbreiteten Wunsch festgestellt, neue Strategien in und mit perfor-
mativen Vermittlungsformaten kennenzulernen. Es wird eine Erneuerung
der Anleitung von jungen Generationen im Fach Theater gefordert. Per-
formance kann einen anderen Spielraum und Handlungsfreiheit fiir neue
Macharten von Theater an (Hoch- ) Schulen eréffnen. Ein solcher moglichst
zukunftsweisender Beitrag fiir eine kiinstlerisch orientierte performati-
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ve Theaterpidagogik soll mit der vorliegenden Forschungsarbeit geleistet
werden.

Aufgrund meiner Praxiserfahrung in der Vermittlung performativ-
kiinstlerischer Zusammenhinge mit Profis und Alltagsexpert*innen gilt
der Schwerpunkt meiner Arbeit einer grundlegenden Beobachtung dieses
Praxisfeldes. Bevor ich mich entschied, diesem Bereich meine Forschungsar-
beit zu widmen, habe ich viele unterschiedliche Theaterlehrer*innen in ihrem
Arbeitskontext Schule und Theater besucht und erlebt.

Ich habe am Lehrerfortbildungsinstitut (LI) Hamburg und dem Thalia
Theater Hamburg verschiedene Lehrer*innen im Lehrgang fort- und ausge-
bildet u.a. auch, um mir ein Bild von der aktuellen Situation des Fachs Theater
an Hamburger Schulen zu verschaffen. Nach mehreren Jahren der Begleitung
und Lehre fiel die Wahl zur lingeren, intensiveren Beobachtung von Theater-
unterricht fiir diese Studie auf einen Lehrer an der Stadtteilschule Niendorf,
der in seinen herausragenden, engagierten Anleitungsverfahren und mit der
Griindung eines Pilotprojekts Performance in Schule besondere Aufmerksamkeit
verdient. Im Zuge dessen wird Vermittlungsarbeit, Vermittlungspraxis und
Vermittlungskunst des performanceorientierten Unterrichts mit Irritations-
momenten ein Thema fir den moglichen, lingerfristigen Umgang mit dieser
Studie. Das bestindige Dialogisieren iiber und in diesem Feld zeigt stetig sich
ereignende, gewohnte und neue Prozesse auf.

Letztlich geht es in meinem Forschungsvorhaben um die Rekonstruktion
der Antworten von Performer*innen' auf Fremdheit und Irritation, es geht
darum, diese Antworten und Handlungen der Performer*innen zu lesen und
qualifiziert einzuordnen.

Fir mich gehort Irritation programmatisch zur Performancekunst und
entsprechend zum performanceorientierten Theaterunterricht. Kunst arbei-
tet in der Praxis mit Irritation und deren Konsequenzen, so auch mit den
Antworten der jeweiligen Performer*innen und Rezipient*innen. So gehort
Irritation nicht nur zum Inhalt, sondern wird in dieser Form des Unterrichts
auch ausgelst. Das Performative denkt und gibt Irritation mit. Wie sich diese
Irritation fiir den entsprechenden Theaterunterricht produktiv induzieren
und kreativ nachvollziehbar machen lisst, ist Gegenstand der Uberlegungen.

1 In der vorliegenden Forschungsarbeit wird der Begriff sPerformer*innencals Bezeich-
nung fir alle Akteur*innen genutzt. Der Begriff sPerformer*innen<impliziert sowohl
Schiilerfinnen als auch Lehrkrafte, die im Kontext des Theaterunterrichts handelnde
Subjekte sind.
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Ebenso, wie man die auftretende Irritation und die Antworten auf diese
begleitet.

Performance kann irritieren. Gleichzeitig wirkt performanceorientiertes
Arbeiten gemeinschaftsbildend. Esistkorperorientiert und offen. Es kann sich
ein Gruppenprozess entwickeln, in dem fast alles geschehen kann. Theater ent-
steht immer gemeinsam: Wer Theater macht, lernt die Kunst der Kooperation
und die Kunst der Vielfalt.

Die Auseinandersetzung mit Sprache und Stimme bleibt eine zentrale In-
spirationsquelle fiir die szenische Praxis. »Das Theater, das nicht in etwas Be-
stimmtem ist, sondern sich aller Sprachen bedient: Gesten, Téne, Worte, Lei-
denschaften, Schreie, findet sich genau an dem Punkte wieder, wo der Geist
einer Sprache bedarf, um seine Aulerungen kundzutun« (Artaud, 2008, S. 15).
Wir bleiben oft in Sprache verstrickt und suchen nach neuen Méglichkeiten,
sie auf der Bithne hérbar zu machen. Es geht auch darum zu lernen, mit dem
Unbekannten und Ungeplanten umzugehen, sich in den und durch die Pro-
ben offene Situationen zu wagen und die Performer*innen diese Erfahrung
erweiterter Moglichkeiten machen zu lassen. Diese Offenheit ist, pidagogisch
gesehen, der Raum der Bildung, um den es im Theater geht (vgl. Dreyer, 2020).

In jhrem Buch aus dem Jahr 2018 K_eine Didaktik der performativen Kiinste
setzt sich Dorothea Hilliger mit der Frage auseinander, inwieweit Performance
und performative Strategien lehrbar sind bzw. welchen Nutzen die »Spiel- und
Handlungsriume« der Performance fir die kulturelle Bildung und das schuli-
sche Umfeld bieten. In den Ausfithrungen zeigt Hilliger konkrete Handlungs-
strategien auf (vgl. Hilliger, 2018, S. 35—-47). Hier begeben sich die jungen Ex-
pert*innen als »Bastler*innen« in ein Forschungslabor und erforschen in un-
terschiedlichen Rahmungen von kiinstlerisch verstandener Theaterpidagogik
neue Spannungsfelder (vgl. Hilliger, 2018, S. 94f.).>

»S0 ist im Theater und damit auch in der Theaterpddagogik das Auftreten
von Irritation ein genuiner Bestandteil des Fachverstindnisses: Die Insze-
nierung und Thematisierung von Fremdheit und von Situationen, die Irri-
tationsmomente ausldsen, sind zentrale Aspekte der Theaterkunst und des
Faches Theater in Schule und Unterricht« (Gebhard et al., 2019, S. 225).

2 Ahnliches fithrt Hilliger inihrem Vortrag zu einerkritischen Theaterpadagogik im Rah-
men der zentralen Arbeitstagung fiir Theater und Schule aus. Hilliger spricht sich fiir
eine kritische Theaterpddagogik aus, die sich dem gesellschaftlichen Wandel stellt, in
dem die Zivilgesellschaftin ihrer Freiheit zum Dissens einen wesentlichen Bestandteil
zur Demokratie leistet (Hilliger, Vortrag 23.11.2018, ZAT, Universitit Hamburg).
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Wilde Visionen sind notwendig, um Schule und Unterricht zu bereichern und
zu erweitern.

Unter Beriicksichtigung der Fragestellung »Wie antworten Performer*in-
nen auf Irritationen im performanceorientierten Theaterunterricht?« wird in
einem Oberstufenkurs einer Hamburger Stadtteilschule ein halbes Jahr Per-
formanceunterricht videografiert. Dabei wird das Thema »Irritation als Per-
formance« in einem konkreten Unterrichtsversuch mit Performer*innen ana-
lysiert. Meine Praxisbeobachtung untersucht, wie breit der Wunsch nach Risi-
ko, Irritation und Uberraschung in performativen Kunst- und Theaterforma-
ten gefichert ist. Dem Soziologen Andreas Reckwitz (s. Kapitel 8) zufolge wer-
den in Performances Normen und Regeln von Alltagsleben und Kunst in dsthe-
tisch-kiinstlerischer Praxis neu verhandelt.

Die fir meine Fallstudie im Rahmen von mehreren Unterrichtsbesuchen
videografisch erhobenen empirischen Daten werden mit Hilfe der Grounded
Theory (vgl. Strauss & Corbin, 1996) analysiert und bearbeitet (s. Kapitel 4-8).
Der Begriff sIrritation« ist fitr mich ein Arbeitsbegriff, der aus dem Begriff
sFremdheit« (nach Waldenfels, s. Kapitel 3) abgeleitet wird. Untersucht werden
verschiedene Antworten und Kettenreaktionen der Performer*innen (hier die
Schiiler*innen und Lehrer*innen) auf eine performative Anleitung. Neben der
Analyse (Kapitel 5) der Antworten wird in einem zweiten Schritt der kiinstleri-
schen Gestaltungs- und Produktionsarbeit in der performativen schulischen
Theaterarbeit nachgegangen.

Eine theoretisch reflektierte, zukunftweisende, didaktische Positionie-
rung und die Entwicklung eines theaterpidagogischen Modells (s. Kapitel 11
und 12) sind angestrebt.

Performativitit wurde bislang innerhalb der Bildungsforschung auf ritua-
lisierte Handlungen hin untersucht, aber auch in Bezug auf Wahrnehmung
und Gender-Entwicklung. An dieser Stelle ist zu erwihnen, dass nach Judith
Butler Widerstinde im Sinne eines performativen Aktes, eine vielschichtige
Perspektive auf Werte und Normen effektiv in lingerfristige Prozesse der Ver-
anderung, der Bildung eingebunden werden konnen (vgl. Wulf & Zirfas, 2006,
S. 299).

Die Forschungsarbeit besteht schwerpunktmifiig aus einer praxeologi-
schen Unterrichtsfallstudie. Dafiir wird eine videografierte Unterrichtseinheit
untersucht und empirische Daten werden im Rahmen einer Unterrichtsbeob-
achtung eines Versuchsaufbaus erhoben.
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»Der tatsachlich sich ereignende Handlungsvollzug und damit die Frage
nach dem modus operandi der subjektiven theatralen Handlungen wird hier
in das Zentrum der Betrachtungen geriickt. Die Momente der Koérperlich-
keit, der Referentialitit, der Fliichtigkeit, der Kreativitat, der Darstellung,
der Emergenz sowie die Frage nach der Wiederholbarkeit riicken dann fiir
eine Beschreibung der prozessualen Situativitdt theatraler Darstellungen
in den Mittelpunkt des Interesses« (Liebau et al., 2009, S. 49).

Um das performative Geschehen untersuchen zu kénnen, liegt der Schwer-
punkt meiner Forschung auf den Handlungen. Nach dem Aufzeigen und
Analysieren von Antworten auf Irritationen in performativer Theaterarbeit in
Schule wird es in einem zweiten Schritt um weiterfithrende Vermittlungsfra-
gen und Handlungsvorschlige gehen, verbunden mit dem Ziel, Vermittlungs-
formen und -formate zu entwickeln. Die Studie stellt damit einen Aspekt in
den Fokus, der in der kiinstlerischen Theaterpidagogik aus der Perspektive
des Theaterunterrichts mit performativen Mitteln bislang nicht erforscht ist.

Es geht zunichst darum, das Wesen performativer Theaterarbeit begriff-
lich zu fassen (Kapitel 2), um die eigenen empirischen Daten und die daraus
abgeleiteten Erkenntnisse analysieren zu kénnen.

Des Weiteren soll die Forschungsarbeit einen Beitrag dazu leisten, das Ver-
hiltnis von Vermittlungs- und Kunstpraxis, deren Differenz in der Theater-
arbeit mit Alltagsexpert*innen immer wieder betont wird, am Beispiel eines
schulischen Theaterkurses zu analysieren und zu erforschen. Es gilt, Prakti-
ken der Vermittlung zu identifizieren und ihre innere Logik aufzuzeigen.

Ein nachgeordnetes Ziel ist es herauszufinden, inwieweit auf der Basis
von Irritationen eine differenzierte kiinstlerische Anleitung in performativen
Prozessen zu einer besonders kreativen Gestaltung von Theaterunterricht
beitragt. Méglicherweise kann ausgehend von sich ereignenden Fremdheits-
momenten, die als Irritationen im Prozess erfahrbar werden, ein wichtiger
Beitrag fir die Weiterentwicklung einer kiinstlerischen Theaterpidagogik,
immer in Bezug auf die Vermittlungspraxis, geleistet werden. Dabei gilt es
zu uberpriifen, inwiefern Irritationsmomente fur eine kiinstlerisch-perfor-
mative Praxis im Schulunterricht vermittelbar sind. Zudem ist zu erforschen,
inwiefern fixe Erklirungsmuster von Aufgabenstellungen und Handlungsim-
pulsen fir den isthetischen Prozess hilfreich sind. Es soll dabei nicht um die
Bildungsmomente und Lernerfolge durch performativ-kiinstlerisches Arbei-
ten gehen (dies wird u.a. in Hilligers Schrift K_Eine Didaktik der performativen
Kiinste [2018] prizise aufgezeigt), sondern vielmehr um eine ganzheitliche
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Erfahrung und Bildung der Schiiler*innen und Lehrer*innen im Bereich des
Asthetischen. Diese Erfahrung wird hier nicht bildungstheoretisch ausgedeu-
tet, kann aber als korperorientierte sinnlich-asthetische Erfahrung formuliert
werden. Dies geschieht durch das Aufzeigen von diversen Handlungsvorschli-
gen im kiinstlerisch-praktischen Prozess und einer entsprechende Anleitung.
Wie die Wirklichkeit als solche ist auch die zu untersuchende performati-
ve Wirklichkeit dieses Forschungsvorhabens ein immerwihrender Prozess.
Fir die Vermittlungskunst bedeutet dies: In der performativen Arbeit sind
Momente des Destabilisierens bereits angelegt. »Im Zeitalter der Rationali-
sierung, des Ideals der Berechnung, der verallgemeinerten Rationalitit des
Marktes fillt dem Theater die Rolle zu, mittels einer Asthetik des Risikos
mit Extremen des Affekts umzugehen, die immer auch die Moglichkeit des
verletzenden Tabubruchs beinhalten« (Lehmann, 2015, S. 473).

Irritationsmomente werden fiir und von den jungen Performer*innen und
fiir die jeweiligen Rezipient*innen im Vermittlungsprozess der performativen
Theaterarbeit genutzt. Performance beinhaltet fir eine dsthetisch reflektierte
Umsetzung absichtsvoll gesetzte Uberraschungsmomente, Irritationen, Brii-
che und Kontrastierungen im Anleitungsprozess. Performance ermdoglicht un-
terschiedliche sinnlich-kognitive Erfahrungen, die einen Experimentiercha-
rakter haben. Das am Ende der Forschungsarbeit gebildete Modell mit még-
lichen Handlungsvorschligen fir den performanceorientierten Theaterunter-
richt stellt einen Vorschlag fiir eine neue kiinstlerisch orientierte Theaterpid-
agogik dar. Performatives Tun macht dsthetische Erfahrungen méglich und er-
offnet neue sinnlich-kognitive Prozesse fiir den Theaterunterricht, wobei ei-
ne schopferische Irritation eventuell auch in einer institutionellen Rahmung
gelingt. Diese Forschungsarbeit zielt darauf ab, die Vielschichtigkeit und die
Mehrdeutigkeit von performativem Arbeiten aufzuzeigen und sinnhaft zu ma-
chen.

Im Sinne des Soziologen Reckwitz geht es darum, auf progressive Weise
kreative Situationen zu schaffen, etwas Neues zu erzeugen, auch wenn das Alte
weiterhin besteht und relevantist (vgl. Reckwitz, 2003). Moglichkeiten des per-
formativen Theaterunterrichts sind, reflektierte isthetische Erfahrungen zu
machen, um ein maéglichst breites Spektrum an Perspektiven und Mehrdeutig-
keit zu schaffen, assoziatives, eigenstindiges Denken und Erleben/Erfahren
werden hier als Widerfahrnis® konstituiert. In der performativen Handlung

3 Waldenfels spricht von Widerfahrnis. »Fremdes gehért zu dem, was wir Einféille nen-
nen. Was uns zust6ft und widerfihrt, wird erst nachtraglich in seinen Wirkungen,
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konnen unkontrollierte Prozesse als Erfahrung angeregt und erlebbar gemacht
werden.

»Die Annahme einer interaktiven Verfasstheit von Wissen bedeutet aufRer-
dem, Forschungsgegenstande nicht isoliert zu betrachten, sondern in ihrer
Kontextgebundenheit zu sehen und ihre sozialen, historischen, kulturel-
len, politischen und individuellen Bedingungsgefiige zu beriicksichtigen«
(Stutz, 2012, S. 222).

auch in seinen Verletzungen fabar; es wird also niemals vollig faftbar« (Waldenfels,
2013, S.51).
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