World-Building

Forderung von kinstlerischen Produktionsformen unter
veranderten Vorzeichen

Kai van Eikels, Laura Pféhler, Christoph Wirth

Ob online, hybrid oder draufSen—die Freie Szene ermittelt in der Covid-Krise neu, was live
heifdt. Mit der Liveness wird Zusammenleben selbst zum Anliegen einer Forschung, die
Kinstler‘innen und Publikum gemeinsam betreiben. Fiir Forderinstrumente gilt es kiinf-
tig, nicht nur Einzelprojekte, sondern kollektive Prozesse zu unterstitzen.
Prof. Dr. Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth, Ruhr Universitit Bochum

1 Einleitung: Good practices - was sie sind und fiir wen sie
von Interesse sind

Diese Studie untersucht, mittels welcher Formen des kiinstlerischen Arbeitens die Freie
Szene auf die Herausforderungen durch die Krise 2020 und 2021 reagiert hat. Dabei ging
es uns zunichst um die Schwierigkeiten, die Kinstler*innen aus verschiedenen Berei-
chen der Live Arts damit hatten, ihre Arbeit in einer stark verinderten Situation fort-
zufithren: Wie konzipiert, entwickelt, probt und zeigt man Theater, Tanz, Performance,
experimentellen Zirkus und performative Formate beispielsweise in der sozialen Arbeit,
wenn Versammlungen in einem Raum unméglich sind oder nur unter duflerst erschwer-
ten und stets ungewissen Bedingungen stattfinden kdnnen? Seit Langem hat nichts die
Live Arts so existenziell bedroht wie die COVID-19-Pandemie und die oft halbherzigen,
dadurchindie Linge gezogenen Mafinahmen zu ihrer Eindimmung. Es gibt eine grund-
sitzliche Verunsicherung, ein erschiittertes Vertrauen, das mit praktischen Problemen
zusammenhingt, sich aber nicht darauf beschrinkt. Die Dramaturgin, Performerin und
Forscherin Sibylle Peters sagt uns im September 2021, sie habe sich

als Kiinstlerin noch nicht davon erholt, dass Menschen fiireinander so grundsatzlich
zur Gefahr geworden sind, dass Solidaritit und Isolation gekoppelt worden sind.
Statt mit der fritheren Sensibilitat darauf zu schauen, was Menschen wie zusam-
menbringt und was sie sich voneinander wiinschen konnten, sehe und fiihle ich in
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Menschenansammlungen jetzt Gefahr, Unverantwortlichkeit gegeniiber Schwachen
und Ausschluss. [..] Hier ist eine Beschadigung der Kunstform geschehen, fiir die
niemand was kann — human agency broken. Und gerade in den aktuellen Versuchen
einer Normalisierung wird das eher noch schlimmer.

Umso wichtiger erschien uns die Frage danach, was geholfen hat, aus dem briichig Ge-
wordenen etwas anderes zusammenzufiigen. Denn so sehr die Zisur schmerzt, scheint
klar, dass es nicht wieder werden wird wie zuvor. Welche Praktiken haben sich in der
Freien Szene entwickelt — individuell bei Gruppen oder einzelnen Kiinstler*innen und
im Austausch miteinander —, um mit den Verinderungen zurechtzukommen, sie wo-
moglich aktiv zu nutzen? Und was haben diese Praktiken mit der kiinstlerischen Arbeit
in den Live Arts gemacht?

Besonders interessiert hat uns, wie sich die Verinderungen im Arbeitsprozess auch
asthetisch ausgewirkt haben. Eine Stirke der Freien Szene bestand immer schon in ih-
rer Experimentierlust, ihrer Offenheit fiir sthetischen Wandel und ihrer Sensibilitat fiir
aktuelle soziale, politische, 6konomische, nicht zuletzt auch technologische Entwicklun-
gen. Wir sind daher mit der Hypothese in die Studie gestartet, dass vieles von dem, was
in den vergangenen beiden Jahren in der Freien Szene kiinstlerisch erarbeitet wurde, auf
wesentliche Fragen der Live Arts bemerkenswerte neue Antworten gibt, gerade auch im
Modus eines tastenden, die eigene Unsicherheit nicht tiberspielenden, sondern ins Of-
fensive wendenden Erkundens: Was heif3t l[iveness — was wird von wem als live erlebt, und
welche Faktoren bestimmen dieses Erleben? Wie verwendet man verfiigbare Apps und
Tools, ohne dass deren Formatierungen die Gestaltungsfreiheit ersticken, und wie ge-
lingt es, selber Software zu programmieren und das eigene Wissen um die Dynamik von
Live-Interaktionen in die technologische Entwicklung einzubringen? In welches Verhalt-
nis treten menschliche mit nicht-menschlichen Kérpern bzw. mit Korperlichkeiten, die
sich imaginir aus digitalen Avataren oder Bot-Chatbeitrigen bilden? Welches Verstind-
nis von Dramaturgie entspricht Auffithrungen, die online, hybrid oder mit Sicherheits-
abstand zwischen den Anwesenden stattfinden — wie organisieren sich raumzeitliche
Gefiige, Sinnzusammenhinge und Spannungsbogen im Umgang mit einer zerstreuten
Aufmerksamkeit, wenn etwa parallel der Zoom-Chat mitliuft oder die physischen Um-
gebungen der Zuschauer*innen nicht im Unbeachteten verschwinden kénnen? Inwie-
fern beeinflusst die Abhingigkeit von einer komplizierten, stérungsanfilligen medialen
Infrastruktur die Affinitit der Live Arts zum Ereignishaften, Uberraschenden, produktiv
Verstorenden, die ihr dsthetisches Selbstverstindnis lange geprigt hat? Und schliefilich:
Wie denken Live-Arts-Kiinstler*innen aktuell iiber die Fliichtigkeit und Dauerhaftigkeit
ihrer Arbeit, wenn sie inmitten des Internets operieren, das zugleich gigantisches Archiv
und wasteland ist? Welche Verfahren des Archivierens regen die neuen Produktionswei-
senan, und was gibt heute Hinweise darauf, wie uns die Live Arts dieser Epoche zukiinf-
tig in Erinnerung bleiben werden?

Entlang dieser Fragen haben wir uns in einer breit angelegten Recherche auf die Su-
che nach good practices gemacht. Dieser Arbeitsbegriff betont gegeniiber dem singuliren
kiinstlerischen Werk das Ubertragbare, das mit anderen Teilbare an kiinstlerischer Ar-
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beit — sozusagen deren general intellect." Welche der mehr oder weniger improvisierend
gefundenen Losungen fiir Probleme im Umgang mit den verinderten Bedingungen sind
so nachhaltig interessant, dass man sie auch nach einer hoffentlich gelingenden Uber-
windung der Pandemie weiterverfolgen konnte und sollte? Wo erscheinen aktuelle Neu-
ansitze in den Live Arts zukunftsweisend in ihrer dsthetischen, sozialen und politischen
Dimension? In diesem Sinne versammelt die vorliegende Studie Beispiele, die iiber das
einzelne kiinstlerische Projekt hinaus Wege aufzeigen, wie sie auch fiir andere gangbar
waren. Kriterium fiir die Auswahl war daher weniger die Brillanz einer Auffithrung oder
eines Konzepts, sondern das Potenzial der jeweiligen Arbeitsformen, Mittel und Forma-
te, weitergehende Entdeckungsprozesse zu inspirieren.

Angesichts der Fiille von Produktionen und Entwicklungen, mit denen die Freie Sze-
ne auch wihrend der COVID-19-Pandemie ihre Vitalitit unter Beweis gestellt hat, muss
unsere Auswahl notwendig beschrinkt und subjektiv ausfallen. Wir haben uns dennoch
bemiiht, ein weites Spektrum abzudecken, das Live-Art-Angebote in der Kinder- und
Jugendkultur ebenso wenig vernachlissigt wie kiinstlerische Aktivititen abseits der Me-
tropolen;” und wir haben gerade auch jiingeren, noch relativ unbekannten Kiinstler*in-
nen, die erst vor Kurzem ihr Studium abgeschlossen haben oder noch dabei sind, Be-
achtung geschenkt. Aufierdem lag uns daran, der Diversitit der derzeit in Deutschland
arbeitenden Kiinstler*innen Ausdruck zu verleihen, die das Gesicht der Freien Szene
priagt.> Um nicht den irrtiimlichen Eindruck des Reprisentativen oder Vollstindigen zu
erwecken, sprechen wir indes bewusst von good practices, nicht von best practices, und wir
mochten ausdriicklich darauf hinweisen, dass die genannten und beschriebenen Arbei-
ten keinesfalls als Bestenliste zu verstehen sind.

Eine grundsitzliche Bemerkung gilt es zudem voranzustellen, um einem mogli-
chen Missverstindnis vorzubeugen: Zwar kommen wir, wo wir good practices ausfindig
machen, zu dem Schluss, dass die pandemiebedingten Zumutungen auch etwas Po-
sitives bewirkt haben. Das soll jedoch weder die Probleme verharmlosen, denen die
Kinstler*innen durch das Wegbrechen herkommlicher Produktions- und Auffithrungs-
moglichkeiten ausgesetzt sind, noch liebiugeln wir damit, das Krisenhafte kiinstlich
zu verlingern. Wihrend die neoliberale Rhetorik von der »Krise als Chance« eine an-
gebliche Kreativitit behauptet, die erst der Druck existenzieller Not aktiviere — und
stets als Argument fiir die zynische Strategie dient, die existenzielle Not auf Dauer zu
stellen -, lauft diese Studie gerade auf die entgegengesetzte Erkenntnis hinaus: Nicht
die Notlage hat all diese good practices hervorgebracht, von denen wir im Folgenden
berichten wollen, sondern dadurch, dass die Freie Szene durch zusitzliche Férdergelder
finanziell aufgefangen werden konnte, war es den Kiinstler*innen iiberhaupt maglich,
sich mit Neugier auf die verinderten Bedingungen einzulassen. Finanzielle Sicherheit

1 »General Intellect«ist ein Begriff, den der Philosoph Paolo Virno und andere Post-Operaisten von
Karl Marx aufgegriffen haben. Gemeint ist ein offen zirkulierendes, allgemein zugangliches Wis-
sen (vor allem im Sinne eines knowing how), das es Praktiken ermoglicht, miteinander lose, indi-
rekte Beziehungen zu unterhalten und ohne Vereinheitlichung kollektiv zu agieren. S. Virno, Paolo
(2001): General Intellect. URL: https://generation-online.org/p/fpvirno1o.htm [17.01.2022].

2 Vgl. die Studie »Férderung der Freien Darstellenden Kiinste im sozialraumlichen Kontext«von Mi-
cha Kranixfeld und Marten Flegel.

3 Vgl. die Studie »Férderung von Diversitit« von Ozlem Canyiirek.
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- auf dem sehr moderaten Level, das beziiglich der Freien Szene in Betracht kommt —
macht experimentierfreudig. So lautet ein Fazit unserer Untersuchungen.

Tatsichlich geben die Interviews, die wir als freie Gespriche ohne vereinheitlichten
Ablauf mit Kiinstler*innen gefithrt haben, deren Arbeitsweisen uns bemerkenswert er-
schienen, Anlass, die Situation vor der Coronapandemie in einem kritischen Licht zu se-
hen. Wenn die SchliefSung der Produktions- und Auffithrungshiuser derart verheerende
Auswirkungen haben konnte, so liegt das daran, dass schon »normalerweise« die gro-
3¢ Mehrheit der kiinstlerisch Tatigen in der Freien Szene unter hochst prekiren Bedin-
gungen, oft nahe am Existenzminimum arbeitet. Um finanziell zu iiberleben, miissen
Kinstler*innen und Kollektive in schnellem Takt neue Arbeiten produzieren, die sich
dann unmittelbar in nationalen oder internationalen Gastspielserien zu amortisieren
haben, wihrend bereits das nachste Stiick konzipiert, nach Koproduzenten gesucht und
ein Antrag auf Férderung gestellt wird. Diese hastige und in jeder Hinsicht kriftezeh-
rende Projektékonomie, die kaum Zeit zum Innehalten, zum Uberdenken der eigenen
asthetischen Position und Ausprobieren alternativer Ansitze lisst, kollabiert, wie sich
gezeigt hat, beim geringsten Aufschub: ein paar Monate Aussetzung der ohnedies ma-
geren Honorare, und viele Kiinstler*innen wissen, ganz wortlich, nicht mehr, wie sie die
Miete bezahlen sollen.

Die #TakeThat-Programme des Fonds Darstellende Kiinste und andere Angebote von
NEUSTART KULTUR konnten vielen — wenn auch keineswegs allen — die schlimmsten
Angste nehmen. Folgt man den AuRerungen der von uns Interviewten, lisst sich der po-
sitive Effekt der zusitzlichen Férdermittel, die zur Verfiigung standen, kaum hoch ge-
nug einschitzen. Besonders die Option, kiinstlerische Arbeit als kreativen Forschungs-
prozess zu betreiben, ohne auf die termingerechte Ablieferung eines Produkts fixiert zu
sein, wurde als wohltuend und befreiend erlebt. Und es ist, so unser Eindruck, wesent-
lich dieser prozessorientierten Forderung zu verdanken, dass die Krise fiir die Freie Sze-
ne tatsichlich zur Gelegenheit fiir ein Experimentieren werden konnte und anstelle von
panischer Anpassung eine iiberlegt spielerische, ideenreiche, immer wieder auch analy-
tisch-kritische Einlassung auf eine aufierordentliche Situation fiir die Live Arts erfolgte.

Der Bericht tiber die Ergebnisse unserer Studie, den wir hier vorlegen, wendet sich an
drei Gruppen von Adressat*innen: erstens an alle diejenigen, die in der Freien Szene ak-
tiv sind - sei es kinstlerisch gestaltend, sei es dramaturgisch begleitend, vermittelnd
oder organisierend, verwaltend, erméglichend (wobei ja diese Funktionen in der Freien
Szene oft nicht fest zugeordnet sind, sondern von Personen in flieRender, situativ be-
stimmter Arbeitsteilung oder auch konsequent im Team wahrgenommen werden). Wir
hoffen, dass die innovativen Tendenzen, die wir mit den good practices vorstellen, mog-
lichst vielen Beteiligten Anregungen geben konnen, um die eigene Arbeit zu reflektie-
ren: dhnliche Interessen und gemeinsame Perspektiven wahrzunehmen, Variationen zu
erdenken und zu erproben, Gegenvorschlige zu unterbreiten, in eine Auseinanderset-
zung einzutreten oder Potenzial fitr Zusammenarbeit zu erblicken - in jedem Fall aber
informiert zu werden, was die anderen machen. Unser Wunsch ist es, mit der Verdffent-
lichung dieses Textes den Kollektivgeist der Freien Szene weiter zu stirken.

Die Studie mochte, zweitens, diejenigen, die in Kultur- und Bildungspolitik Ent-
scheidungen tber die Finanzierung, die infrastrukturellen Voraussetzungen, die Pro-
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duktions- und Wirkungsmoglichkeiten der Freien Szene treffen, unterrichten, welche
Hinweise die Gegenwart des kiinstlerischen Arbeitens zu méglicher Zukunft gibt. Wir
haben Produktionen und Prozesse ausgewdhlt, die uns die Richtung genereller Verin-
derungen anzudeuten scheinen: Verinderungen von isthetischen Profilen, mehr noch
dessen, was Asthetik in den Live Arts iiberhaupt ausmacht (ein sozial-6kologisches Ver-
stindnis des Asthetischen ist ein Leitmotiv unserer Studie); Verinderungen beziiglich
der Kompetenzen, der Anforderungen an das Arbeitsumfeld, an Zusammenarbeit, an
materielle und finanzielle Ressourcen (etwa beim zeitaufwendigen Entwickeln von inter-
aktiver Software); Verinderungen der Strategien, um Menschen als Publikum, als Par-
tizipierende, als Mit- oder Weiterproduzierende zu erreichen und zu engagieren (Ver-
lagerung von der Intensitit des Spektakels zu bewusst reduzierten Kommunikations-
formen, die Lebendigkeit in der Imagination der Besucher*innen erlangen und deren
Fantasie zur eigentlichen Szene der Auffihrung werden lassen); und Verinderungen, die
den Status von Live Arts in unserer Gesellschaft betreffen (Verschiebung vom kulturel-
len Ereignislieferanten hin zum Medium eines weltbildenden, demokratisch kollektiven
Handelns). Ohne prophetische Seherkraft zu reklamieren, zeigt die Studie Wege auf, die
Live Arts in den kommenden Jahren einschlagen oder auf denen sie weiter voranschrei-
ten kénnen. Ob und mit welchem Erfolg sie es tun, wird nicht zuletzt von der Unter-
stittzung abhingen, die gute neue Ideen erfahren. Die hier vorgestellten good practices
sind deshalb auch als Empfehlungen an eine wache kulturpolitische Aufmerksambkeit ge-
dacht.

Drittens adressieren wir mit unserer Studie diejenigen, die im Bereich der Live Arts
die kuratorische Instanz bilden: die Intendant*innen und Dramaturg“innen der Spiel-
stitten, die Kiinstler*innen der Freien Szene Auffuhrungsmoglichkeiten bieten, mit ih-
nen zusammen produzieren und Férderantrige stellen, sowie der Festivals, die nationa-
le und internationale Produktionen miteinander verflechten. Obgleich auch einige pro-
minentere Namen auftauchen, haben wir darauf geachtet, die etablierten Aufmerksam-
keitshierarchien mit unserer Auswahl zu konterkarieren. Der Akzent auf practices ver-
bindet sich mit dem Vorschlag, auch die Kriterien zur Bewertung kiinstlerischer Qualitit
angesichts der Erfahrungen mit der Krise zu iiberdenken: Wire es nicht sinnvoll, anstelle
einer Vorstellung von Originalitit, die aus dem 19. Jahrhundert itberkommen ist, in un-
sere Zeit offenkundig schlecht passt und doch nach wie vor Kiinstler*innen dazu zwingt,
um die Gunst einiger Programmmacher*innen zu konkurrieren, ein kollektives kiinst-
lerisches Arbeiten zu beférdern? Wobei kollektiv nicht die kleine Gruppe meint, die am
Aufmerksamkeits- und Anerkennungsmarkt dhnlich wie eine Einzelperson agiert, son-
dern Felder eines aufeinander bezogenen, fester oder loser kooperativen kiinstlerischen
Erforschens und Verhandelns von Welt.

Wir stellen in unserer Studie fest, dass es unter den Kiinstler*innen der Freien Szene
ein mittlerweile strapaziertes Gefiihl der Solidaritit gibt. Die Coronakrise hat zwar auch
den Sinn dafiir geschirft, in einem Boot zu sitzen (das Weiterleiten von Informationen,
gegenseitige Hilfe bei der Antragstellung und auch spontane Vermittlung von Verdienst-
moglichkeiten gehorten zu den erfreulichen Erlebnissen, von denen Befragte berichten).
Die Strukturen, nicht zuletzt die Forderstrukturen, tragen dieser Solidaritit jedoch zu
wenig Rechnung. Der Wettbewerb um knappe Ressourcen erzeugt ein Gegeneinander,
das die Motive des Miteinanders - die Uberschneidungen der Interessen in der Ausein-
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andersetzung mit der Wirklichkeit, die Affinititen dsthetischer Haltungen und kiinst-
lerischer Verfahren, die Sympathie und personliche Neugier, die Lust am gemeinsamen
Ausprobieren — allzu oft ins Sekundire dringt. Im letzten Kapitel haben wir daher einige
grundsitzliche Schlussfolgerungen aus den Befunden gezogen und konkrete Vorschli-
ge formuliert, wie Kulturpolitik, Férderung und kuratorische Praxis die zukunftstrich-
tigen Verinderungen, die sich aktuell abzeichnen, besser zu unterstiitzen vermégen. Im
besten Fall bringt die Krise nicht nur fir die Kiinstler*innen, sondern auch fir die Lei-
ter*innen der kulturellen und kulturpolitischen Institutionen eine Option zu Innehal-
ten, Reflexion und Neuorientierung. Die grofie Chance, die diese Krise erdffnet, ist ein
entschiedener Schritt weg von der Projektdkonomie und ihrem Wettbewerb vereinzel-
ter Leistungen, hin zu einem klug finanzierten kollektiven kiinstlerischen Arbeiten. Das
sollte hinreichend Raum fiir individuelle Zuginge, fiir Eigensinnigkeit und Exzentrik
lassen, aber auch anerkennen, dass kiinstlerisches Handeln nicht von isolierten Subjek-
ten ausgeht, sondern in Beziehungsgefiigen stattfindet — und dass es fiir die Zukunft
darauf ankommt, diese Gefiige tatsichlich so solidarisch und sympoietisch* zu gestalten,
wie sie es heute schon sein kénnten.

2 Online- und Hybridformate in den Live Arts: Was tun mit der Technik?

Bei einem Treffen des Netzwerks E.A.T. (Experiments in Arts and Technology), das der
Ingenieur Billy Klitver und der Pop-Art-Kiinstler Robert Rauschenberg 1966 in Murray
Hill veranstalteten, liest sich die Liste der Teilnehmer*innen wie das who is who der
zeitgendssischen Live-Arts-Avantgarde in den USA: Yvonne Rainer, Lucinda Childs,
Deborah Hay, Steve Paxton, Merce Cunningham und John Cage. Aus damaliger Sicht
schien es naheliegend, Softwareentwicklung mit Tanz und Musik zusammenzubringen.
In Choreografie und Komposition war man von Notationen, die Festlegungen auf-
zeichneten, zu scores tibergegangen, die der Performance Informationen zur Verfiigung
stellten, ihr aber reichlich eigene Dynamik lieRen. Solche scores formalisierten Beziehun-
gen zwischen den Performer*innen, ohne detailliert Handlungen vorzuschreiben, oder
sie formulierten zu performende Sequenzen, die das Ensemble in spontan ausgehan-
delter Verteilung und Kombination realisierte. Ahnlich der Informatik betrachteten die
Kinstler*innen menschliches Handeln als etwas, das sich bis zu einem gewissen Grad
codieren, in wiederholbare, auf unterschiedliche Akteure und Kontexte zu verteilende
Relationen iibersetzen lief3. Mithilfe dieses Codes konnten sodann fiir unterschiedliche
Situationen passende Abliufe zusammengesetzt werden, wobei sowohl das Schreiben
von Programmen als auch das Erarbeiten von Tanz- oder Musikperformances davon
ausgingen, dass der Wechsel zwischen den Situationen stets so unvorhersehbar sein
wiirde wie das Leben. Anstatt die dynamische Lebenswirklichkeit zu beherrschen,
ihr eine ausgedachte Form aufzuzwingen, produzierte man eine Vielzahl von formel-
haften if/then-Gefiigen und gab es in die Verantwortung der lebenden Korper, daraus

4 »Sympoiesis« — das gemeinsame Sich-Hervorbringen von Systemen — ist ein Begriff von Beth
Dempster, den Donna Haraway aufgreift. Vgl. Haraway, Donna (2018): Unruhig Bleiben. Verwandt-
schaft im Chthuluzan. Frankfurt a.M.
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auszuwihlen und sie zu verkniipfen. Diese Befreiung der Performance aus dem »Ge-
schrieben-Werden« zu einem »Werden-mittels-Scripten« war die Geburt jener liveness,
die der Begriff Live Arts bis heute aufruft.

Zu Beginn der 2020er Jahre tun Kinstler*innen sich mit Informatiker*innen zu-
sammen, um an Programmen zu arbeiten, die bei online stattfindenden oder hybriden
Live-Auffihrungen zum Einsatz kommen. Angestofien durch die pandemiebedingte
Unterbrechung der Auffithrungsroutinen, scheint die Geschichte an die einstige Be-
gegnung anzukniipfen. Zwar war der Kontakt zwischen Live Arts und Informatik nie
vollends abgerissen. Es gab stets technophile Kiinstler*innen, die mehr taten, als ihre
Bithneninszenierungen mit digital generiertem Content blof§ aufzumotzen, und sich
fiir die Moglichkeiten einer das Digitale einschlieffenden Asthetik interessierten. Doch
zum einen zog eine stirker in den bildenden Kiinsten verankerte Medienkunst dieses In-
teresse auf sich und verhinderte durch Spezialisierung, dass die Schnittstelle zwischen
Programmierung und Live-Geschehen zu einem allgemeinen Anliegen zeitgendssischer
Kultur wurde. Zum anderen fithlten die zur liveness befreiten performativen Kiinste sich
ihrer Freiheit immer sicherer, hielten sie immer mehr fiir eine autonome Errungen-
schaft oder vergafien gar ihren modernen Ursprung und wollten glauben, es handle sich
um die Fortfithrung jener Improvisationen, die man schon in der Commedia dell’arte
oder in der Barockmusik betrieben hatte. Insofern gilt, dass heute, da die Live Arts das
Verwenden von Programmen und das Programmieren zu ihrem Anliegen machen, auch
die Erdrterung von liveness erneut beginnt: Was heif3t live? Wovon grenzt es sich ab? Und
welche Behauptungen — kiinstlerischer Positionen oder eines Wertes von Kunst — leiten
sich aus diesen Grenzziehungen ab?

Fir viele Kinstler*innen stellt sich die Frage nach ihrer Beziehung zu jenem Kom-
plex von Technologien, die online-basierte oder -vermittelte Arbeit méglich machen, als
Frage nach access, nach Zugang zu etwas, das sich ohne ihr Zutun bereits seit geraumer
Zeit entwickelt, sich unabhingig vom Kunstbetrieb institutionalisiert hat und in dem sie
nun unter vielen anderen Agierenden unterwegs sind. Praktische Probleme beim Erlan-
gen von Kompetenzen verkniipfen sich mit der Ermittlung eines geeigneten Selbstver-
stindnisses bzw. Rollenprofils. »Allerdings hat das auch bedeutet, dass man so komische
Formen finden muss, die man noch nicht wirklich auf dem Schirm hat, weil der Kontext
Theater gefehlt hat«, pointiert Arne Salasse von der Gruppe ScriptedReality Problem und
Potenzial dieser Phase.

Dabei gerit die kiinstlerische Arbeit ins Spannungsfeld unterschiedlicher Haltun-
gen zu etwas, das Bezeichnungen wie »das Netz« oder »Online-Kultur« oder »das Digi-
tale« immer nur aspekthaft erfassen. Denn es handelt sich sowohl um globale, nationa-
le und regionale Hardware-Infrastruktur als auch um eine mehrschichtige Architektur
aus Software, von der die Apps, die unsere Nutzungserfahrungen prigen, nur die obers-
te Schicht bilden. Und so wie die Infrastruktur sich nicht allein gemif3 den Prinzipi-
en eines technischen Fortschritts wandelt, sondern in Abhingigkeit von komplexen, oft
verfahrenen, mitunter desastrésen 6konomischen und politischen Prozessen, so verin-
dert Software ihren Programmcode in Wechselwirkung mit ihrem Gebrauch — und dies
wiederum meist nicht im Modus eines harmonischen Dialogs zwischen Produktions-
firmen und User*innen, sondern durch Kimpfe, zu deren Manévern Hacks, Einbriiche,
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Entwendungen und subversiv-virale Einspeisungen ebenso gehéren wie kommerzielle
Wiederaneignung und Ausbeutung kollektiver Kreativitat.

Begriffe wie Digitaltheater oder Netztheater taugen schon deshalb mehr schlecht als
recht, um die gegenwirtige Praxis in den Live Arts zu beschreiben, weil noch ein Enthu-
siasmus des Neuen in ihnen klingt, der aus der aktuellen Lage heraus besonders veral-
tet erscheint. Die Beziehung vieler Kiinstler*innen zu dem, was nun — schwer absehbar:
fiir eine Weile oder fiir linger, krisenbezogen oder tiber die Krise hinaus — ihr Betiti-
gungsfeld ausmacht, beruht weder auf aktiver, freier Wahl, noch prigt allein freudige
Affirmation die Einlassung. Das Internet ist tatsichlich eher Milieu als Medium fur die
Live Arts, und eben dieses Operieren aus einer gewissen Verlegenheit heraus macht die
Entwicklungen interessant fiir eine Suche nach good practices. Das good der good practices,
die wir ermitteln konnten, glimmt in einem anderen Ton als die leuchtenden Verspre-
chungen, die populire Mediendiskurse in den vergangenen Jahrzehnten immer wieder
gemacht haben (die Realisierung des Utopischen im Virtuellen, die Auflésung der Diffe-
renz zwischen organischen Koérpern und informationellen Gebilden im Cyberspace, die
unbegrenzt inklusive Basisdemokratie des »Hypertextes« usw.). Zugleich hebt das Kon-
krete ihrer kritischen Intelligenz sie ab von einem dunklen kulturpessimistischen Rau-
nen, das die neuen Kommunikationstechnologien und -formate von Anfang an beglei-
tete (der Realititsverlust durch »Simulakren«, die Zersetzung des sozialen Selbst durch
beliebig wihlbare Avatar-Identititen, die Schwichung des Gemeinsinns durch unver-
bindliche Online-Communitys und deren Druck auf ihre Mitglieder, sich narzisstisch in
Szene zu setzen usw.).

Wenn man die Geschichte internetbezogener Praktiken grob schematisch resiimiert,
dominierten in den 1990er Jahren, als noch eine vergleichsweise kleine Zahl von early
adopters das Online-Geschehen bestimmten, die Vorstellungen von neuen, unerhérten
Moglichkeiten das Handeln: Hacking konnte das Gefiihl vermitteln, den Hebel des Ar-
chimedes in den Fingern zu halten, und ein gewitzter Techno-Anarchismus, der den
groflen Institutionen stets um den entscheidenden Schritt voraus schien, wihnte sich
stark genug, um es mit Militir und staatlichen Ordnungskriften ebenso aufzunehmen
wie mit Konzernen. Die potenzielle Unendlichkeit eines Raums, in dem Zeichen zirku-
lierten, stimulierte Fantasien, in denen ein Messianismus der Bedeutung die physischen
Korper erloste. Und man sprach — in imaginirer Identifikation mit dem Weltgefiige —
der Verkniipfung und Vernetzung selbst das Potenzial zu, das Wesen der Menschen zu
indern.

Die 2000er Jahre brachten dann einen Paradigmenwechsel, sowohl praktisch als
auch diskursiv. »More is different«, lautete die Maxime. In dem Mafle, wie mehr Leute
Computer, Handys und andere Gerite mit Internetzugang benutzten, verschob sich
auch der Akzent vom Méglichen zum Wirklichen. Visionen verpufften, dafiir tauchten
unerwartete Realeffekte auf. Clay Shirky schrieb in Here Comes Everybody: »Communi-
cation technologies don’t become socially interesting until they become technologically
boring.«* Fiir eine Weile ging es weniger um die von technologischen Innovationen
getriggerten Phantasmen als um die kreative Eigendynamik des Gebrauchs, weniger

5 Shirky, Clay (2008): Here Comes Everybody. The Power of Organizing Without Organizations.
London u.a. 105.
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um Zirkel von avancierten Eingeweihten als um verbreitete Praktiken und darum,
was aus ihnen hervorgeht, wenn viele sie jeweils ein bisschen variieren. Konzepte wie
»Emergenz«, »hive mind«, »Schwarmdynamik« belebten die grassroots-Politik und losten
auch in der Kunst eine Welle partizipatorischer Ansitze aus.®

Angesichts dieser Impulse zur Selbstorganisation konnte man sich dem Eindruck
hingeben, dass das Internet tatsichlich den User*innen gehore. Kritische Stimmen
warnten indes, die Plattformen, die das kommunikative Geschehen hosteten, sei-
en kommerziell betriebene Privatdomains, kein public space. Und allmihlich wurde
sichtbar, wie einige wenige Provider die Vielzahl usergenerierter Foren und Blogs
schluckten oder verdringten. Das »soziale Netzwerk« avancierte zum beherrschenden
Metaformat und wiberfiithrte einen Dschungel glokaler Kollektivititen in weltumspan-
nende Monokultur. Die Suchmaschine zeigte immer hemmungsloser Ambitionen zum
Regierungsapparat. Der soziale Sommer des Online-Zusammenlebens endete in er-
niichternden Enthiillungsschiiben, die seither nicht abreiflen. Edward Snowden deckte
mit den Spionagepraktiken der NSA zugleich auf, in welchem Ausmaf} Hardware- und
Software-Infrastruktur manipulierbar war — und wie der privilegierte Zugriff darauf
die alten Krifte begiinstigte: die durch Militir, Polizei und Geheimdienste mitgeform-
te staatliche Souverinitit in ihrer opaken Verbindung zur corporate world und deren
Lobbyorganisationen.

So dominierten in den populdren Debatten zum Internet zuletzt unbehagliche The-
men: der kaum mehr kontrollierbare Einfluss von Google und Facebook; das Abgreifen
sensibler Daten zur Uberwachung, fiir kommerzielle Zwecke, zur Manipulation der
traditionellen politischen Offentlichkeiten; die online stattfindende Radikalisierung von
Menschen; die Koordination terroristischer Netzwerke und Vorbereitung von Anschli-
gen; die Normalisierung von Hetze, Hassrede und Gewaltaufrufen; das Verschwinden
von Freiriumen zum nicht reglementierten Austausch zwischen User*innen durch
»Sauberung« beispielsweise von tumblr nach den Standards einer bigotten Spiefermo-
ral, die dem Zynismus der Kapitalinteressen zupasskommt. Dabei passiert weiterhin
Emanzipatives durch Online-Kommunikation. Der intersektionale Kampf gegen se-
xistische, rassistische und andere Diskriminierung wire kaum so breitenwirksam zu
fithren gewesen ohne die Optionen, sich mittels Hashtags und online organisierter
Kampagnen zu solidarisieren. Das Uberdenken von Verhaltensmustern, wie woke-Ethik
es anstofit, verindert unsere Welthaltung nicht zuletzt darin, hinsichtlich der Kriterien
fiir akzeptables Verhalten zwischen Online- und Offline-Kommunikation keinen Unter-
schied mehr zu machen. Money pools via Instagram fiir besonders von Diskriminierung
Betroffene bringen selbstorganisiert Umverteilungsprozesse in Gang.

In dieser von starken Ambivalenzen geprigten Stimmung verfolgt kiinstlerische Ar-
beit in den Live Arts kritisch-affirmative Strategien im Umgang mit Kommunikations-
technologie, mal bewusster, mal intuitiver. Interessen, Anspriiche und Haltungen sind
dabei sehr unterschiedlich, und es ist wichtig, sie auch in der verknappten Darstellung
dieser Studie nicht zu stark zu vereinheitlichen. Fiir manche Kiinstler*innen bieten die

6 Fir eine neuere Revision vgl. Naveau, Manuela (2007): Crowd and Art: Kunst und Partizipation im
Internet. Bielefeld.
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softwarebestimmten Kontexte von Online-Kultur neue Herausforderungen, oder die ge-
genwartige Situation bestirkt sie in einer Auseinandersetzung, die sie schon linger fith-
ren. Fir andere bringt die Suche nach technologischem Know-how Enttiuschungen,
und sie empfinden die Notwendigkeit, das eigene Wissen und Kénnen im Dialog mit an-
deren Disziplinen zu behaupten. So berichtet Emese Bodolay vom Kollektiv Anna Kpok im
Gesprich, Gruppenmitglieder hitten schon 2017 an einem Workshop zu Sensorik teilge-
nommen, seien aber zu der Einsicht gelangt, dass es nicht um ein blof iibernehmendes
Lernen gehen kdnne, sondern eine Interdisziplinaritit brauche, die davor schiitzt, iiber-
fliissig zu werden. Nicht alle Kiinstler*innen sehen es als sinnvoll an, sich im Program-
mieren auszubilden; einige der von uns Befragten baten explizit darum, bei der Forde-
rung darauf zu achten, dass man von Kiinstler*innen nicht verlangt, auch noch selber zu
programmieren, sondern Geld bereitstellt, um gute Programmierer*innen zu engagie-
ren. Betont wird generell, wie wichtig »Ubersetzungsvorginge« sind und wie hilfreich
Rechercheférderungen dafiir sein konnen. »Bei den Projekten, wo wir gut digital gear-
beitet haben, ging immer mindestens ein einwdchiger Workshop voraus«, so Bodolay.

Kritische Affirmation zeigt sich darin, wie sich kiinstlerische Arbeitsweisen Technik
so aneignen, dass deren Gebrauch gegeniiber den Setzungen des Produktdesigns ei-
gene Freiheiten erschlieft. Wer marktgingige Software wie Videokonferenz-Tools
verwendet, iibernimmt nicht nur ein oft ziemlich unflexibles Set von Funktionen,
sondern auch eine Asthetik, die das Erscheinen von Performer*innen und Besucher*in-
nen fiireinander in erheblichem Mafle bestimmt. Die Aufteilung und Gestaltung des
Screens impliziert einen Gesellschaftsentwurf, sie entspricht einer Vorstellung vom
guten Zusammenkommen, von angemessener Verteilung der Aufmerksamkeit, vom
gelingenden Miteinander. Bei Zoom etwa, das fiir Geschiftsmeetings entwickelt wurde,
ist dies merklich an den Kriterien der Businesswelt orientiert: Entweder gilt alle Beach-
tung den aktuell Sprechenden, oder ein Gesamtblick auf die Teilnehmenden verspricht
kontrolliertes Gesprichsmanagement. Wie schon das Prisentationsformat PowerPoint
den Akzent auf Ordnung und Stabilitit legte, um gerade Wege zu definierten Zielen
zu propagieren, so bietet auch Zoom eine flache, glatte Architektur, ein verlisslich
gerastertes Nebeneinander.

Der japanische Regisseur Toshiki Okada, der auch hiufig in Deutschland arbeitet,
reduziert in seinen Eraser-Stiicken, die von Timothy Mortons Ecology Without Nature in-
spiriert sind, die Zoom-Situation auf das Starren: Die Zuschauer*innen bekommen pri-
vate Riume zu sehen, in denen Schauspieler*innen sitzen, ohne zu sprechen oder ges-
tikulieren, manchmal auch blof3 eine Waschmaschine oder Kaffeekanne auf dem Herd.”
Die Choreografin Eisa Jocson macht in ihrer Performance Manila Zoo deutlich, dass die
Zoom-Fenster auch sehr plausibel als Kifige funktionieren: Vier Performer*innen voll-
fithren in bis zu sechs Fenstern Bewegungen, die zwischen Gymnastik und dem Verhal-

7 Vgl. dazu und zu anderen Beispielen aus Japan: Uchino, Tadashi (2021): Auftauchen mit einer Visi-
on: Wie Kiinstler*innen in den letzten eineinhalb Jahren mit komplexen Online-Theaterformaten
experimentiert haben. URL: https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article
&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-k
omplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99 [17.01.2022].



https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://doi.org/10.14361/9783839464465-003
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99
https://nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19851:theaterbrief-aus-japan-wie-kuenstler-innen-in-den-letzten-eineinhalb-jahren-mit-komplexen-online-theaterformaten-experimentiert-haben&catid=730&Itemid=99

Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth: World-Building

ten eingesperrter Tiere oszillieren.® Auf Yogamatten gehen sie zuerst in den »Hundx,
um dann durch rhythmisches Pulsieren des Rumpfes ein Hecheln zu suggerieren. Mit
den »Vorderpfoten« tippeln sie in kleinen versetzten Seitwirtsschritten, deren schma-
ler Radius die Enge bewusst macht, abwechselnd nach links und rechts, kratzen sich mit
einem Bein am andern, wippen, springen auf der Stelle usw. Was auf der einen Ebe-
ne ausschaut wie eine arg lissige Lockerungsiibung von Leuten, die es mit dem Sport
nicht allzu ernst nehmen, kommuniziert auf der anderen Ebene die neurotische Akti-
vitit von Lebewesen ohne adiquaten Lebensraum. Die obligatorische Quarantine bei
Coronaverdacht erinnert in der Tat an eine Zoosituation, und Manila Zoo gelingt es mit-
tels dieser Assoziation sehr eindriicklich, ein Stiick itber Menschen und Tiere zugleich zu
sein. Dabei mobilisiert die Choreografie das Klaustrophobische des Zoom-Panoramas:
Die Zimmereinrichtungen — Regale, Sofas, Tischchen, Blumenvasen, Kerzenhalter und
Figuren — nehmen unter dem Blick, den die Arbeit provoziert, die Pseudonatiirlichkeit
jener bithnenbildartigen Ausstattungen an, die Gehege mittels sorgsam platzierter Stei-
ne, Biumchen und Griser als Habitat inszenieren, damit das Zoopublikum seine Freude
daran haben kann.

Die Dynamik der Kommunikation auf Zoom vermag nie mehr zu bewirken als ei-
ne umgestellte Reihenfolge der Bildkacheln. Eintretende sind defaultmifiig stummge-
schaltet, und auch bei mehreren aktivierten Mikrofonen sorgt eine Einstellung dafiir,
dass immer nur aus dem einen Zimmer, wo gerade eine Stimme erschallt, etwas in den
allgemeinen Audiokanal durchdringt — was den beklemmenden Effekt erzeugt, in ei-
ne von lichelnden Gesichtern bebilderte Totenstille zu reden. Auch den eigenen Bild-
schirm zu »teilen« hat auf Zoom nichts von Austausch oder gar von jener Mit-Teilung,
deren Selbstentiuflerung und Preisgabe an die anderen fiir den Philosophen Jean-Luc
Nancy die Dynamik einer Gemeinschaft ausmacht.’ Es integriert lediglich ein vorberei-
tetes Stiick Prasentation nahtlos in den festen Rahmen des Konferenzgeschehens. Das
Funktionsdesign zielt allein darauf ab, die vortragende Person kompetent ritberkom-
men zu lassen, weshalb die hiufigen Pannen oder Verzégerungen beim Wechsel in den
Sharing-Modus umso unangenehmer wirken.

Call In The Ghosts To Guide Us von Clay AD zeigt, wie eine queere Asthetik des
Screen-Sharings aussehen kann, die doch einen Raum der Mit-Teilung eréffnet. Schon
vor Ausbreitung des Coronavirus in Europa, 2019, entstanden, wird diese Videoarbeit
heute neu lesbar als Hinweis darauf, wie sich die Voreinstellungen bei Konferenz-Soft-
warevon innen her destabilisieren lassen.' Durch die Erfahrungen mit online vermittel-
ten Live-Auffithrungen seither erscheint Call In The Ghosts To Guide Us wie ein subversives
Korperwerden des Screens, das sich der Flichenregulierung entzieht, indem es eine
Tiefe und Plastizitit des Bildschirms herausarbeitet: In einer nachlissig anmutenden,

8 Ausschnitte aus Jocson, Eisa (2020): Manila Zoo auf Vimeo. URL: https://vimeo.com/425206680
[17.01.2022].

9 Vgl. u.a. Nancy, Jean-Luc (2014): Die Mit-Teilung der Stimmen. Berlin/Zirich.

10 Vgl. Clay AD (2020): Call in the Chosts to Guide us. URL: https://vitalcapacities.com/presents/o
s/video.html [17.01.2022]. »Call in the Ghosts to Guide Us is a silent choreography to be screened
during a dance party, in the club or at homex, heifdt es auf Clay ADs Webseite. URL: https://claya
d.hotglue.me/?video [17.01.2022].
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Forderung kiinstlerischer Arbeit

aber raffinierten Choreografie 6ffnet Clay AD zahlreiche Fenster eines Apple-Rechners,
vielfach teilweise iiberlappend, sodass sie einander verdecken. Gleich zu Beginn erle-
ben die Betrachter*innen, wie der Cursor wandert, im Meni »Systemeinstellung« den
»Desktop«-Reiter anklickt, eine neue Farbe fiir den Bildschirmhintergrund wihlt, wor-
aufhin der papierweif3e, mit einer Zeichnung und einem Satz versehene Grund plétzlich
in sattem Griin aufleuchtet. Drei Ordner mit den Namen »cheap and easy«, »lecken«und
»our lady of divine allness« regen Spekulationen iiber ihren Inhalt an. Unversehens star-
tet ein Video im Vollbildmodus und verwandelt das gleichmiRige Fillfarbengriin in eine
knitterige olivgriine Oberfliche, die sich bewegt. Das Bild springt um auf ein anderes
Video, diesmal von einem Raum voller bunter Dinge (Kerzen, Stoffe, Lettern, Plastik-
folien etc.), zwischen denen jemand mit nackten behaarten Beinen Platz nimmt. Das
Vollbild zieht sich zwischendurch in eine kleinere QuickTime-Fensteransicht zurecht,
die beiden Videos oszillieren. In einem weiteren Fenster werden drei Zeilen geschrieben:
»FOREGROUNDING/FORPLAY/FOR WHAT« Im Kontrast zum Bewegungsgeschehen
der beiden Videos, die am Rand weiterflackern, wirkt das Entstehen des Textes wie
eine Art Echtzeitlyrik, sogar ein korrigierter Verschreiber gewinnt rhythmisches Profil.
Auch inhaltlich geht es um Maskierungen, wenn die Person mit den behaarten Beinen
mit breitem silbernem Tape ihre Briiste abklebt, unter den ausgezogenen Hotpants ein
weiteres Hoschen entbléft und durch deren Stoff in theatralischer Uberprignanz ein
Geschlecht reibt, das unermittelt bleibt.

Die Erwartung auf ein Zutagetreten des authentischen nackten Kérpers hinter den
Oberflichen enttiuscht Call In The Ghost To Guide Us. Die Arbeit betont vielmehr das
Personliche, Intime des eigenen Rechners. Damit unterbreitet sie den Live Arts einen
bemerkenswerten Vorschlag, wie das Verhiltnis zwischen Kérper und Medium gestaltet
werden kann: Statt ein anonymes, »neutrales« technisches Medium zu nutzen, um das
Singulire, unvergleichlich Besondere menschlicher Kérper zu tibermitteln, gibt es die
Option, das Medium selbst dort dsthetisch erfahrbar zu machen, wo es vom Kérper
beriihrt, geprigt und personalisiert wurde. Eine Ubung zur Mediensoziologie fordert
die Teilnehmer*innen zu Beginn eines Seminars oder Workshops auf, das mitgebrachte
Laptop oder Pad jeweils an die neben ihnen sitzende Person weiterzugeben und ihr fir
die Dauer einer Stunde zu tiberlassen. So geht allen — im Erschrecken dariiber — auf,
wie eng der Gebrauch das Gerit in die Intimsphire hineinzieht. Clay ADs kiinstlerische
Praxis des Screen-Sharings mobilisiert diese affektive Macht eines Teilens von Technik,
die hochst mitteilsame Spuren unseres korperlichen Lebens in sich tragt.

Neben Zoom hat sich der Messengerdienst Telegram als App fiir Performances etabliert.
Meist auf dem Smartphone verwendet, bietet Telegram einen flexiblen Mix von Text-,
Audio- und Videonachrichten sowie ein populires Repertoire von Stickern. Wihrend
Zoom eine asymmetrische Situation aus Prisentierenden und Zuschauer®innen eta-
bliert, betont Telegram die Interaktion und eignet sich etwa fiir Game-Formate, die in
den deutschen Live Arts u.a. durch die Gruppe machina eX eingefiihrt sind. Bestand
das Besondere von machina-eX-Produktionen in der Vergangenheit darin, Computer-
spieldramaturgien in partizipative Performances zu iibersetzen, kehren sie nun zuriick
aus den analogen Rauminstallationen an die Schnittstelle zum Digitalen — etwa mit
Lockdown, einem Abenteuer, bei dem die Teilnehmenden in kleine Gruppen eingeteilt
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werden und zusammen versuchen, eine Person namens Tess zu finden."” Dazu gilt es
kleine Ritsel zu l6sen, Anrufe zu titigen, Orte auf Google Maps zu recherchieren etc.
Der Bot, der die Teams von Teilnehmenden dabei unterstiitzt, sorgt fiir die interessan-
te Verunsicherung, ob es sich bei den iibrigen Partner*innen wirklich um Menschen
handelt: Sind nicht eine*r oder gar alle von ihnen ebenfalls Bots?

In einem Zhnlich spielfreudigen Spirit bedient sich das Theaterkollektiv vor-
schlag:hammer fiir die Telegram-Edition der Performance Twin Speaks des gesamten
Kommunikationsspektrums, das die App zur Verfiigung stellt, und erzihlt mit einer
Kombination von Live-Messages und vorproduzierten Videos den mysteriésen Mord
in der Schweizer Kleinstadt Birsfelden." In den Pausen zwischen den Episoden der an
David Lynchs legendire TV-Serie angelehnten Produktion bekamen die Teilnehmenden
die Moglichkeit, iiber den Chat mit allen iibrigen Personen, die sich die Geschichte
parallel erzihlen liefien, Informationen auszutauschen, Theorien beziiglich des Titers
oder der Taterin aufzustellen, die der anderen weiterzuspinnen und gemeinsam iiber
mogliche Fortsetzungen nachzudenken.

Die Performance -  zeigt hingegen, dass man die App auch auf eindriickliche
Weise »gegen den Strich« nutzen und statt nett-unterhaltsamer Games bewusst nervi-
ge, aufdringliche Formen asymmetrischer Kommunikation dariiber realisieren kann. Es
handelt sich um eine Telegram-Version des Bithnenstiicks von Hannes Siebert
aka Amanda Wader Unterwasser. Hier l6sen sich ebenfalls Videos, Bilder, Sticker, Um-
fragen, Sprach-, Text- und Videonachrichten ab. Es dominieren aber die kreisrunden Vi-
deos mit Nahaufnahmen von Sieberts Kopf, die von Beginn an eine Intimitit zwischen
ihm und den Zuschauenden behaupten, und auch der lockere Sprech unterstellt einsei-
tig Vertrautheit: »Is'n bisschen aufregend, wir probieren das einfach mal aus, wie das
heute so liuft. Ich sitz hier schon in meiner kleinen, gemiitlichen Kuschelecke, hab mir
hier ne Lichterkette hingelegt, mir’s gemiitlich gemacht ...« Das »Bithnenbild«, sowohl
fiir die Nachrichten als auch fir die meisten der vorproduzierten Videos, besteht vor
allem aus einem dreitiirigen Kieferschrank mit Knopfgriffen. Er dient als Projektions-
fliche fiir Songtexte und flackernde Flammen. Daneben erblickt man ein Bett und eine
Shaun of the Dead-DVD im Regal.

Siebert deutet programmatisch den gingigen Spruch »kill them with kindness« zu
»kill them with horniness« um. Durch eine Selbsthypersexualisierung biindelt er in sei-
ner Vorstellung damit all die Angste, die ihm als schwulem Mann entgegengebracht wer-
den, und hilt so fiir sich die Personen auf Abstand, die diese Angste zu homophoben Ag-
gressionen treiben. Der erste Teil der Performance endet mit einem Videoausschnitt aus
der Bithnenversion, in dem Siebert sich als HIV-positiv outet, vor der Live-Kamera ei-
nen Pickel ausdriickt, das Blut auf ein Taschentuch schmiert und dieses Tuch vor eine ins
Publikum gerichtete Windmaschine klemmt. Schon damals hatte Siebert die Zuschau-
er*innen mit dieser Information und der — wie eine ironische Trash-Version von Ron
Atheys HIV-Performance Polemic of Blood von 1994 anmutenden — Situation eine Weile

11 Vgl. die Webseite der Kiinstlergruppe: https://www.machinaex.com/de/projects [17.01.2022].
12 vorschlag:hammer (2021): Twin Speaks. URL: https://www.vorschlag-hammer.de/?vh_play=twin-
speaks&origin=projekte; Trailer, URL: https://vimeo.com/404241810 [17.01.2022].
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allein gelassen. Die Online-Fassung ist nun sogar auf zwei Abende verteilt und vergro-
Bert den Spalt zum Nachdenken.

Am Folgeabend zieht Siebert eine Parallele zwischen den Verschworungstheorien um
HIV/Aids und denen, die — wie eine Nachricht es formuliert — in Channels »hier, direkt
nebenan auf Telegram« verbreitet werden. Sowohl bei HIV als auch bei COVID-19 hat die
Verbreitung dieser Fiktionen reale, gefihrliche Folgen. Wihrend Verschworungstheore-
tiker*innen hinter allem eine geheime Weltmacht, Bill Gates oder eine Metapher fiir das
Weltwirtschaftssystem ausmachen wollen, macht Siebert deutlich, dass er an dem Vi-
rus in seinem Blut sterben konnte. In der nichsten Videonachricht hilt er eine Tablette
in die Kamera: »Diese Tablette ist keine Metapher.« Mit dhnlicher Penetranz wie Fehlin-
formationen schiefen Push-Benachrichtigungen bei - aufdasHandy. In einer
Mischung aus Lecture und biografischer Performance nutzt Siebert das Kommunikati-
onsmedium, um Beitrige zu teilen, die personliche Erfahrungen mit Analysen populir-
kultureller und gesellschaftlicher Vorginge mischen. Auch die Vortragsweise wechselt
dabei zwischen entspannt, locker, anekdotisch, lustig und wissenschaftlich ernst, ana-
lytisch, teils wiitend. Sein immer wieder auftauchender »kranker« Kopfist, so wird klar,
»hier, direkt auf Telegram« neben den Kanilen der Verschwoérungstheoretiker*innen in
seiner Prisenz genau richtig. Er sucht sich das Medium anzueignen, sendet Informa-
tionen, die seinen realen Korper und dessen reale Bedrohtheit betreffen und fiir deren
Wahrheit er kérperlich biirgt.

Auch das Entwickeln und Proben verindert sich unter Pandemiebedingungen durch
den Einsatz von Kommunikationstechnologie. Julia-Huda Nahas von BITTER (SWEET)
HOME schildert, wie das Arbeiten in ihrem writer’s voom, das zunichst auf Prisenztreffen
setzt und dann doch phasenweise per Videokonferenz stattfindet, mit Unsicherheiten
zurechtkommen muss, auch wenn es schliellich gelingt: »Wir hatten im April und Mai
drei Blockwochenenden, die in Prisenz geplant waren. Vor dem ersten Wochenende
kamen die Einschlige immer niher — ich hatte im Abstand von zwei Tagen diverse
Anrufe, schliefllich vier Leute in Quarantine. Es hatte zum Gliick hinterher niemand
Corona.« Da sich noch nicht alle Beteiligten des writer’s room fir eine gemeinsame
Stiickentwicklung persénlich kannten,

haben wir das erste Wochenende in einer Mischform verbracht, haben uns im [Dis-
seldorfer Kulturzentrum] zakk die Kolleginnen auf den Beamer gepackt, verschiedene
Kameras aufgestellt, um auch ein bisschen ein Raumgefiihl zu kreieren. Es hat tatsach-
lich wesentlich besser funktioniert, alsich beflirchtet hatte. Was gerade am Anfang da-
durch verloren geht, sind die zwischenmenschlichen Geschichten: die Pausengespra-
che, die Dynamik miteinander. Die war zum Glick aber doch von Anfang an ziemlich
gut, auch auf Zoom, insofern hatten wir ein ganz tolles erstes Wochenende.

Beim nichsten Treffen stellt sich indes heraus, was durch Zoom-Sitzungen nicht zu
kompensieren ist:

Am zweiten Wochenende waren wir alle in Prasenz da, mit tdglich Testen und allem
drum und dran. Und man steigt ein mit diesem Gefiihl »wir sind ja schon total weit
im Prozess« und stellt dann fest, dass man gewisse gruppendynamische Prozesse erst
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noch nachholen muss. Das ist ganz spannend, denn eigentlich fiihlt es sich anders an,
und dartber vergisst man manchmal, dass man zum ersten Mal in dieser Konstellation
in einem Raum sitzt.

»Wenn man zusammen im Raum ist, kann man viel mehr spontan entwickeln, es kann
viel mehr Offenheit geben, erzihlt Carolin Jingst im Gesprich zur Produktion ihrer
zusammen mit Lisa Rykena choreografierten, von Ursina Tossi, Amelia Lander-Cavallo
und Tian Rotteveel performten Arbeit rose la rose.

Bei Zoom entstehen dann Pausen, und man ist so »eeeeeh«, weil man sich nicht sprt.
Und das war ok, es war trotzdem auch schon, diese ganze awkwardness zu haben und
dieses Nichtwissen, aber ich glaube, jetzt konnten wir Amelia [die*der wahrend der
Probenzeitin London war, die anderen in Hamburg] viel genauer sagen, was wir brau-
chen.

Wahrend bei Proben im selben Raum der Zeitplan leicht in Vergessenheit gerit, bleibt
bei Zoom bewusst, dass es sich um eine Sitzung handelt, die nicht zu lange dauern soll-
te. Entsprechend kommt die App eher 6konomisch zum Einsatz und schafft im guten
Falle Raum fiir ein grobmaschigeres Kooperieren, das auf gegenseitigem Vertrauen ba-
siertund den Beteiligten mehr Freiheitlisst, allein etwas zu entwickeln: »Wir haben zwar
Zoom-Proben gemacht, ganz viel war Amelia aber auch autonom. Amelia konnte einfach
darauf antworten, was wir geschickt haben, in einer freien autonomen Art und Weise,
ohne dass wir so viel Einfluss nehmen wollten. Und so kann es eben auch funktionie-
ren.«

Ruth Schmidt von ScriptedReality berichtet ebenfalls, dass das Kollektiv fast aus-
schlief3lich per Zoom geprobt habe. Asynchrones Arbeiten sei dadurch stirker in den
Vordergrund gertickt, der gesamte Modus habe sich verschoben. Die Kontaktbehinde-
rung stimuliert offenbar dazu, Gleichzeitigkeit und Ungleichzeitigkeit des Arbeitens auf
ihre Vor- oder Nachteile hin zu priifen — was in den Live Arts vor Corona oft unterblieb,
weil das Zusammensein sich wie der natiirliche Modus kollektiven Produzierens anfthl-
te. Die merklich hergestellte Gleichzeitigkeit der Videokonferenz wirft hingegen jedes
Mal die Frage auf: Wozu brauchen wir das? Geht es um Kontrolle? Ginge es ohne langes
Zoomen, wenn wir uns itber anstehende Aufgaben klarwerden, das Notige beschliefRen
und den Rest individuell weiterverfolgen? »Wir haben diese Gleichzeitigkeit [per Zoom]
probiert, und wir witrden sagen, dass die Gleichzeitigkeit schon in Teilen funktioniert,
aber es ist auch cool, wenn man es verschiebt, so Jingst. »Also wenn wir wissen, was
wir wollen und was wir fiir Anweisungen geben, und dann wird das daraufthin dann
produziert — sozusagen nicht den Anspruch zu haben, man sei im gleichen Raum, auch
wenn es digital ist.«

Die Umstellung auf Online-Kommunikation verindert dabei nicht nur die Arbeits-
teilung. Indem das Polychrone des gemeinsamen Schaffens bewusst wird, er6ffnen sich
Moglichkeiten, auch das Zusammenkommen anders zu erfahren und zu denken. Miriam
Jakob und Jana UnmiiRig, die sich fiir ihre gemeinsame kiinstlerische Recherche Breat-
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hing With* iiber mehrere Monate erst online kennenlernten, fithrten regelmifig Atem-
sessions per Zoom durch. Sie beschreiben ein Abwechseln von Synchronisierung und De-
synchronisierung: »Ich finde den Aspekt der Gelassenheit, das Loslassen-lernen-Miissen
sehr spannend, empfinde es vielleicht sogar als eine Form der Erleichterungs, sagt Jakob,

wie das Atmen ja auch etwas sehr Simples ist, etwas Leichtes, aber natirlich kontext-
abhdngig oft gar nicht so leicht fallt. [...] Fiir mich kommt da der Gedanke der aisthesis
rein: ein anderes Wahrnehmen zu versuchen, das eher mit Loslassen zu tun hat und
das vielleicht wesentlich ware, wenn wir versuchen missen, andere Formen des Mit-
einanders zu kreieren.

Wie aktiv Live-Arts-Kiinstler*innen sich in Bezug auf digitale Technologien selbst sehen
und verhalten, hingt einerseits von ihrer Mediensozialisierung ab und damit auch vom
Alter. Andererseits spielt der Wandel von Anwendungsoberflichen eine mafgebliche
Rolle. Wie der Medientheoretiker Lev Manovich 2013 mit dem Titel seines Buchs Soft-
ware Takes Command pointierte, trigt seit Beginn der 2010er Jahre immer effektivere,
leichter zugingliche und bequemer zu nutzende Programmier-Software dazu bei, die
iiberkommenen Autorititen technologischen Wissens und Kénnens auszuhebeln.™
Wihrend frither langjihrige spezialistische Erfahrung diejenigen, die programmie-
ren konnten, von denjenigen trennte, die Programme anwendeten, entsteht nun eine
Zwischenzone, die Verstrebungen zwischen Live Arts, Medienkunst und digitaler Infra-
strukturarbeit begiinstigt. Uber eine Programmieroberfliche, deren Bedienung relativ
schnell zu erlernen ist, ermédglichen derzeit z.B. die Game Engines Unity und Unreal
Engine ein dreidimensionales grafisches Weltdesign und bieten Schnittstellen fir die
Interaktion mit einem Live-Environment sowie Klangbearbeitung. Als Freeware mit
Open-Source-Lizenz sind diese Programme gerade fiir die nichtkommerzielle kiinst-
lerische Arbeit sehr attraktiv. Das fithrt zu einer exponentiell wachsenden Community
von Gestaltenden und Programmierenden, die aus ganz unterschiedlichen Praxisfel-
dern kommen und deren Expertisen und Wissensniveaus einander nicht im Wege zu
stehen scheinen, sondern sich in Prozessen des gemeinsamen learning by doing erginzen
oder auch mal produktiv falsifizieren. Online-Lernforen wie Udemy fiir das Codieren
von Game-Interfaces oder Archivierungs- und Austauschplattformen wie Git. Hub fiir
Codeentwicklung geben davon ein reichhaltiges Zeugnis.” Der Vorschlag, etwas wie
Git. Hub auch fur die Live Arts einzurichten, kam mehrfach in den gefiihrten Interviews
auf.

Unsere Gespriche tiber Kooperationen zwischen Kiinstler*innen und Informati-
ker*innen haben dabei bestitigt, was in der Selbstreflexion der Programmierpraxis
schon seit Lingerem als Eindruck oder Hypothese im Raum steht: Das Prinzip learning
by doing gilt fiir Software-Profis nicht anders als fiir Quereinsteiger*innen aus kiinstle-
rischen und anderen Praxisbereichen. Programme zu schreiben funktioniert itberwie-
gend nicht gemif} schematisch-abstrakten Masterplinen, die von einem gesicherten

13 Unmiifdig, Jana/lakob, Miriam (2020): Breathing With. URL: https://kuenstlerischeforschung.ber
lin/stipendiatinnen/miriam-jakob-jana-unmuessig [17.01.2022].

14 Vgl. Manovich, Lev (2013): Software Takes Command. London u.a. Insbes. 243—328.

15 https://www.udemy.com, https://github.com.
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Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth: World-Building

Wissenskanon ausgehen; es schreitet durch permanentes trial and error voran, erfordert
wiederholtes Ausprobieren, Verwerfen oder Modifizieren von Skripten. Die nomadische
Wissenschaft des Codings braucht deshalb notwendig eine dichte Kommunikation
zwischen den Beteiligten. Ein*e Informatiker*in kann den von anderen geschriebenen
Programmcode meist nur mithilfe von Erliuterungen entziffern. Zum Programmieren
gehort das Vermitteln zwischen unterschiedlichen Wahrnehmungsweisen (und deren
Archivierung als Kommentare im Code selbst).

Die Performerin, Virtual-Reality-Entwicklerin und Programmiererin Janne Nora
Kummer beschreibt ihre Erfahrung, fiir ihre kiinstlerische Forschung mit dem Pro-
grammieren anzufangen, als

sehr empowering — vor allem die Freiheit, Welten erschaffen zu kdnnen, die nach an-
deren Mafdstaben funktionieren als die corporate analogue und digital world. [..] Aber
auch in ein neues Arbeitsfeld einzutauchen und zu lernen war super wichtig fir mich.
Allerdings lag und liegt auch Frustrationspotenzial in diesem Prozess: Das Gefiihl, als
Anfénger nichts zu kdnnen oder zu verstehen. Das viele Sitzen —ich bin ein sehr physi-
scher Mensch. Die Arbeit allein am Computer. Und besonders, im Programmieren ein
lineares Denkmuster adaptieren zu missen, das mir sehr fremd ist und mir nach wie
vor extrem schwerfillt.

Angebote, sich Coding aus einer kiinstlerischen oder etwa auch politisch-aktivistischen
Perspektive anzueignen, gibt es durchaus. School of Machines beispielsweise bietet online
Kurse, Symposien und Vernetzungstreffen, die diese interdiszipliniren Schnittstellen
erkunden.” Fiir kiinstlerische Arbeit, die Programmentwicklung einschliefit, liegt die
Hauptschwierigkeit weniger im Meistern technologischer Komplexitit als im Zeitauf-
wand. Susanne Schuster vom Kollektiv outofthebox formuliert die Haltung vieler der be-
fragten Kiinstler*innen zu dem Thema:

Ich erhoffe mir grundsatzlich, dass vor allem das prozessorientierte Denken etwas ist,
was sich langerfristig in Fordermodellen verankert. Wenn man mit digitalen Technolo-
gienarbeitenwill, brauchtes eben eine langere Zeit. Man weifd manchmal vorher nicht,
was dabei rauskommt, was funktioniert — oder selbst wenn es technologisch funktio-
niert, ob es dann Spafl macht oder dem kiinstlerischen Anspruch entspricht, den man
eigentlich hatte. Und da ist es total wichtig, Prozesse zu haben, die ein Forschen mit-
einschliefRen.

Zeit und Geld, so ein breiter Konsens, seien hier das Wichtigste. »Und mehr Personalk,
so Schuster:

Normalerweise braucht man bei einer Software-Entwicklung ja auch Menschen, die
das Interface-Design machen, man brauchtjemanden, der das Frontend und das Back-
end programmiert, man braucht eine Web-Einbindung. Es sind viele Menschen, die
normalerweise z.B. in einem Game-Studio arbeiten, um so etwas zu entwickeln. Und
die haben natiirlich iiblicherweise ganz andere Stundenséatze als unsere Gruppe oder
generell wir im Kulturbereich.
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outofthebox entwickeln selber und gemeinsam mit externen Partizipierenden Hardware,
Games, Prototypen sowie »spekulative Software« an der Schnittstelle von Theater und
Digitalkultur. Ihr Projekt LIFE; eine DNA Engine befasst sich mit dem Themenkomplex
Gesundheitsversorgung und Kiinstlicher Intelligenz (KI). Sie laden das Publikum da-
zu ein, gemeinsam zu tiberlegen, welche technischen Méglichkeiten es heute schon gibt
und wie es in der nahen Zukunft aussehen konnte: Welche Krankheiten wollte man hei-
len, und welche eigenen Daten wire man bereit daftir preiszugeben? In einer Simulation
werden mogliche Zukunftsszenarien gestaltet und in einem Archiv gesammelt.” Ein sol-
ches Projekt beansprucht bei outofthebox ein volles Jahr: erst der Antrag fir die Finanzie-
rung; dann eine Entwurfsphase mit Stift und Papier, die klirt, was der Inhalt ist und wie
er umgesetzt werden soll, welche Technologien bereits vorhanden sind, was neu entwi-
ckelt und programmiert werden muss; dann Content-Entwicklung, um zu prizisieren,
wie die Funktionsanforderungen an die Software sein werden, sowie Konzeption und de-
taillierte Gestaltung eines Designs inklusive Animationen und Kommunikations-Inter-
faces. Bereits diese erste Phase nimmt mindestens drei Monate in Anspruch, was bereits
extrem knapp berechnet ist, und erst dann beginnen die Tests und die Probenarbeit.

Es wird auch leicht unterschitzt, wie viel Zeit, Geld und technisches Know-how es
braucht, um digitale Projekte instandzuhalten, nachdem sie prisentationsreif sind, und
um fiir ihre Sichtbarkeit zu sorgen. »Auf unserer Homepage kann man gerade nichts
ausprobierenc, sagt Edwin Steenbergen zum Rechercheprojekt FXKE, das er gemeinsam
mit Jiayun Zhuang durchfiihrt.

Das ist schade. Es wire zur Bewerbung des FXKE-Projekts gut, ist aber einfach zu kos-
tenintensiv, den GPT-3-Chatbot, mit dem wir arbeiten, langerfristig online zu lassen,
da wir pro User*in bezahlen miissen. Aufterdem ware allein die Pflege der Seite —z.B.,
was die Verwaltung des Chatarchivs betrifft — ein Fulltime-Job. Das kann ich neben
meiner sonstigen freiberuflichen Tatigkeit, bei der ich oft toure, beim besten Willen
nicht leisten.

Wahrend eine Gruppe wie outofthebox dank lingerer Erfahrung eine realistische Kalkula-
tion erstellen und ein entsprechendes Budget beantragen kann, fillt es Kiinstler*innen,
die sich neu an Produktionen mit Software-Entwicklung wagen, oft schwer einzuschit-
zen, wie viele Phasen notig sind und wie viel Zeit diese erfordern. Unter Umstinden gilt
es erst herauszufinden, ob sich ein Programmierprozess tiberhaupt »lohnt« hinsichtlich
des Verhiltnisses von Aufwand und wahrscheinlichem Resultat. »Da wiirde ich es sinn-
voll finden, wenn es wie beim Prototyping-Fund der Open Knowledge Foundation auch
Forderung fiir diese ersten Schritte gibe«, sagt Schuster. Ein Problem sei auferdem die
rasche Verfallsgeschwindigkeit der Technologien: »Dass man viele Dinge erstmal sehr
teuer einkaufen muss, die dann vielleicht in einem Jahr nicht mehr das kénnen, was man
mit ihnen programmieren oder entwickeln méchte.« Es brauche auch bei den Forder-
institutionen ein Verstindnis dafiir, dass selbst da, wo alles gut geplant wurde, manch-
mal das Ergebnis nicht wie erwartet funktioniert oder aufwendige Wartung notwendig
wird.

17 Vgl. outofthebox (2021): LIFE; eine DNA Engine. URL: http://outofthebox-now.de/2020/11/20/life
-eine-dna-engine/ [17.01.2022].
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Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth: World-Building

Wenn kiinstlerische Arbeiten gewlinscht sind, die sich mit digitalen Technologien aus-
einandersetzen, dann miissen die lingeren Forderzeitraume auch erméglichen, dass
man nicht noch fiinf andere Projekte nebenher macht. Es sollten die einzelnen Projek-
te besser honoriert werden.

Von mehr Kontinuitit und einem Perspektivwechsel in Bezug auf das Verhiltnis der ei-
genen Arbeit zu der anderer spricht die Dramaturgin Sarah Buser:

Was sich fiir mich vom Verstiandnis her gedndert hat, ist, dass ich nicht jedes Mal et-
was komplett Neues produziere, sondern dass eine Fragestellung quasi unterschied-
lich bearbeitet wird, die ich an unterschiedlichen Orten, aber auch mit unterschied-
lichen Anlagen beleuchten will. Es ist nicht so, dass ich heute mit Unity fiir Android
arbeite, morgen mit Kinact und Gibermorgen mit irgendwelchen Lichtsensoren, son-
dern das Folgende basiert auf dem, was man vorher entwickelt hat. Das ist schon ein
Unterschied in der Produktionsweise zum »herkémmlichen« Theater, wo zwar gewis-
sermafden die Bithne immer die gleiche bleibt, aber dann thematisch jedes Mal etwas
Neues versucht wird. Der Prozess, mit Technik zu arbeiten, lauft im Vergleich kontinu-
ierlicher, verdichtet sich mehr.[...] Und was auch cool ist und sich, glaube ich, verandert
hatin meiner Perspektive: dass es schon ist, weil andere auch dhnliche Sachen machen.
Frither gab es eher die Idee, man miisse dieses »Eigene« haben, und das Ahnliche tritt
dannin Konkurrenz zueinander. Aber weil z.B. bei location-based AR noch so wenig Wis-
sen dazuim Umlaufist, wie man diese Technik verwendet, beim Publikum wie bei den
Machenden, finde ich es gut, wenn andere das auch machen. Man generiert gemein-
sam Wissen, und die Leute wissen so vielleicht irgendwann, wie sie damit umgehen
konnen. Das macht es fiir alle einfacher.

Je mehr die Kiinstler*innen sich forschend oder aktiv erprobend auf die digitalen Tech-
nologien einlassen, desto differenzierter werden die Auseinandersetzungen mit deren
gesellschaftlicher Problematik. Uber Jahrzehnte ging durch die Live-Arts-Szene eine
Spaltung zwischen Kiinstler*innen, die Theater, Tanz und Performance als einen Gegen-
pol zum Digitalen begriffen, und denjenigen, die das Digitale begriifdten oder fiir die
beides schon insofern ineinander iiberging, als ein erheblicher Teil des zeitgendssischen
Lebens online vermittelt stattfindet und die Erfahrung mit neueren Technologien auch
iltere Arbeitsformen veridndert. Es wire verfritht zu behaupten, dass diese Spaltung
heute aufgehoben sei, aber die Positionen geraten in Bewegung. Im Gesamteindruck
unserer Studie ist festzustellen, dass ein Typ von immanenter Kritik des Technologi-
schen zunimmt, der weniger auf einen analytischen Uber- oder Durchblick setzt als
vielmehr auf die Erkenntniswirkungen des Performativen. Anstatt eine Haltung, die
man sich zu einer Technologie gebildet hat, in der kiinstlerischen Arbeit zu illustrieren,
besteht die Arbeit darin, mit kritischer Aufmerksambkeit etwas zu machen, das diese
Technologie auf der Hohe des eigenen Wissens und Konnens verwendet — hier ein
bisschen tastender und dilettantischer, dort ein bisschen raffinierter und mit grofierer
Expertise. Im einen wie im anderen Fall steht aber die Qualitit der Erkenntnis nicht
schlicht in Proportion zur technischen Kompetenz; entscheidend ist, welche Einsichten
die Kiinstler*innen aus ihrer praktischen Einlassung mit Modellen, Verfahren, Pro-
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grammen oder Plattformen zu ziehen vermégen und wie sie diese Einsichten wiederum
in Konzept und Durchfithrung der Arbeit einbringen.

Bei r/u with me/still, produziert am Theaterhaus Hildesheim, fithrten Max Reiniger
und Julia Buchberger das Publikum zu einem ehemaligen Militiriibungsplatz auf einem
Hiigel, von dem aus man grofRe Teile Hildesheims tiberblickt. Mithilfe eines installier-
ten WLAN-Hotspots konnten die Zuschauer*innen von dort auf ihren Smartphones per
Kopthorer den Livestream verfolgen. Gestreamt wurde aus dem Theaterhaus, das als ei-
nesvonvielenkleinen Gebiudenin der Ferne sichtbar war. Tatsachlich erinnert die Land-
schaft an die griinen Hiigel vor blauem Himmel auf dem Windows-Desktop. Die Kiinst-
ler*innen beschiftigen sich in dieser Performance, der eine lingere Recherche voran-
ging, mit dem Verhiltnis zwischen Modell und Realitit und den Versprechen digitaler
Simulationstechnologie. Zentral ist dabei der Begriff des digital twin. »Twinning meint
die Ubertragung von Informationen aus dem realen Objekt ins Virtuelle und dann wie-
der vom Virtuellen ins Reale«, erklirt Max Reiniger im Interview. »Es bezeichnet diesen
Synchronisationsprozess.«

Die Performance spielt mit Synchroneffekten: Das Gras, in dem die Zuschauer*innen
sitzen, entspricht einem kleinen Stiick Kunstrasen, den Julia Buchberger zur Begriitffung
des Publikums betritt. »Es ist jetzt 20:40 Uhr ...« Immer wieder wird die Zeit genannt, als
konne die Gleichzeitigkeit die Distanz zwischen Theaterhaus und Hiigel kompensieren.
Fragwiirdige Behauptungen provozieren dazu, sich iber Authentizitit, Reprisentation
und Simulation Gedanken zu machen:

Wir sind hier im Theater, ihr seid draufen in der realen Welt. Das wissen wir, und das
wisst ihrauch. Hier im Theater sind die Dinge nicht so, wie sie scheinen, aber draufien
bei euch in der echten Welt sind Dinge genau die Dinge, die sie sind.

Anlisslich einer Ubung, bei der Performer*innen und Zuschauer*innen synchron atmen
sollen, heifdt es:

Das hier ist der Moment, in dem wir uns miteinander verbinden, in dem wir hier in
der Simulation, im Virtuellen, im Theater, und ihr in der realen Welt, in der die Dinge
genau so sind, wie sie sind, uns berlagern und synchronisieren. Dies ist der Moment
des twinnings.

R/u with me/still testet zwar, ob solche Suggestionen Fernwirkungen entfalten kénnen.
Die Performance zieht das Publikum jedoch nicht in eine pauschale Bewertung der Pan-
demiesituation hinein, deutet die erzwungene Distanz weder kulturpessimistisch noch
naiv-utopisch. Stattdessen nutzen Reiniger/BuchbergerSFriends die Versuchsanordnung,
um zum einen Fragen nach unserer Perspektive auf das Theater aufzuwerfen: Was heif3t
es, den Ort, an dem eine Auffithrung stattfindet, als etwas wahrzunehmen, das sich in
der Umgebung befindet — ein Haus in einer Stadt? Was wird aus der Beziehung zwischen
Theater und Stadt, wo sie sich derart riumlich konkretisiert? Was reprisentiert das Thea-
ter, wenn man nicht mehr drinsitzt, sondern von aulen draufschaut? Zum anderen geht
es mit dem digital twin um eine Beziehung zwischen Abbild und Realitit, die verspricht,
direkter zu sein als theatrale Reprisentation: Wenn Original und Simulation einmal so
miteinander synchronisiert sind, dass sie sich unentwegt wechselseitig beeinflussen,
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verschwindet dann die Distanz, die es gestattet, diese Einfliisse als solche zu erfassen
und zu regulieren? Und welche Folgen kann dieses Verschwinden haben?

Eine Arbeit des Medienkiinstlers, Programmierers und Komponisten Alexander
Schubert von 2021 veranstaltet ein Experiment mit Original und Simulation innerhalb
der Online-Sphire. CRAWLERS heifdt Schuberts ambitioniertes Coding-Projekt, fir
das er mithilfe eines auf mehreren Sicherheitsservern verteilten Kollektivs von KI-Bots
randomisiert User*innendaten aus sozialen Netzwerken absaugt und diese verwen-
det, um einen Zwilling von Facebook zu verfertigen. Nach einem Assemblage-Prinzip
werden die Daten zu neuen User*innenprofilen zusammengesetzt, die miteinander
interagieren wie »echte« User*innen und mit denen man auch selber interagieren kann.
Besucht man die Webseite," so beschleicht einen das irritierende Gefiihl, alles zu gut
und gleichzeitig gar nicht zu kennen. Da das Design bis hin zum Logo annihernd wie
eine Facebook-Seite aussieht, akzeptiert (bzw. konstruiert) die Wahrnehmung, dass es
wohl das bekannte Netzwerk in alternativer Aufmachung sei, und obwohl der Content
einen mehr als seltsamen Eindruck macht, beginnt man nach vertrautem Muster durch
den feed zu scrollen. Auch die wiederkehrenden Ausbeulungen und morphings der grafi-
schen Oberflichen integriert die Routine noch eine gute Weile als zu vernachlissigende
Fehler, bis doch dimmert, dass hier etwas grundsitzlich nicht stimmt.

In CRAWLERS beginnen die Daten-Bugs nicht nur wie in einem Horrorfilm unter
die Haut der User*innen zu kriechen (und ein Schreck gilt dem Umstand, wie leicht es
fallt, den grofRen Providern Daten zu entwenden — was wir lingst wissen und doch im-
mer wieder verdringen). Die Simulation entbl{3t mit ihrem trompe-I'eil-Effekt auch, wie
das Interface etwas ist, das wir sehen und zugleich nicht sehen, weil Benutzungsfreund-
lichkeit in der Illusion besteht, durch die Oberfliche hindurch auf eine eigene phino-
menale Wirklichkeit der Informationen zu schauen. CRAWLERS verleiht dem Interface
die Materialitit einer kiinstlichen Haut, einer iibergezogenen Latexmaske, und entstellt
es damit zur Kenntlichkeit. Allzu bereitwillig geht man der Maskerade zunichst auf den
Leim und verheddert sich daraufhin mit den eingeiibten Vorgingen des Scrollens und
Anklickens zwischen den stetig minimal morphenden und zuriickspringenden Timeli-
nes. Schuberts Ansatz reflektiert zudem einen computergeschichtlichen Hintergrund:
User-Interfaces sind nicht aus einer Anpassung der Maschine an die Bediirfnisse der
Menschen entstanden, die mit ihnen arbeiten; vielmehr choreografierten die Schnitt-
stellen menschliche Bewegungsabliufe so, dass sie zu den technischen Vorgingen pass-
ten. Die Freundlichkeit der Oberfliche beruht, wie das deutsche »bedienen« prizise er-
fasst, auf unserer Servilitit. Was tun? Statt Auflehnung des Subjekts, das erbost auf eine
Welt mit Unfilschbarkeitsgarantie pocht, legt Schuberts Arbeit nahe, zur Gelassenheit
zuriickzufinden, ehe man erwigt, was wirklich an Handlungsoptionen zur Verfiigung
steht. Nach dem Grusel offenbart sich der Humor der Simulation. Bei »N3II Simmers,
einem Profil von CRAWLERS, liest man etwa programmatisch: »Relax if you are able to.
Slip into the ground. No misfortune, just happening. Golf.«

18 Vgl. Schubert, Alexander (2021): crawl3rs. URL: https://www.crawl3rs.net [17.01.2022].
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Forderung kiinstlerischer Arbeit
3 Sinnes-Remix: Vom Schauspiel zur evokativen Stimme

Ein Grof3teil der Kulturveranstaltungen fand auch wihrend der Coronapandemie abends
statt. Das Schema des Arbeitstags, der am spiten Nachmittag endet und dem Feierabend
die restlichen Stunden bis zum Schlafengehen tiberldsst, bestimmt die Spielpline der
Freien Szene nicht anders als die der Stadt- und Staatstheater. Fir viele Berufstitige
gehort eine derart stabile Unterscheidung zwischen Arbeits- und Freizeit der Vergan-
genheit an; manche kimpfen sich mittlerweile in diese Vergangenheit zuriick mit Klau-
seln, die berufliche Anrufe und E-Mails abends und am Wochenende untersagen. In ei-
ner Phase, da der Aufenthalt mit Kolleg“innen oder Kund*innen in Innenriumen stark
erhohte Infektionsgefahr bedeutete, stellte die Verlagerung des Arbeitsplatzes ins Ho-
meoffice ein Privileg dar. Es waren oft die prestigetrichtigeren Jobs damit auch siche-
rer. Das Privileg generierte indes seinen eigenen Stress, und den bekamen nicht zuletzt
die Live Arts zu spiiren, deren Publikum sich vornehmlich aus den Angehérigen eben je-
ner bildungsbiirgerlichen Schicht rekrutiert, die bereits Stunden in Zoom-, Webex- oder
Teams-Sitzungen zugebracht hatten, wenn sie den Zugangslink fiir eine Auffithrung an-
klickten.

Eine der interessantesten Entwicklungen wihrend der Pandemie ldsst sich als Reak-
tion auf die Bildschirmmiidigkeit verstehen. Zwar kommt das Wort Theater vom griechi-
schen Verb fir schauen, und Begriffe wie Spektakel oder Schauspiel legen nahe, dass das
Sehen die wichtigste, alle anderen Sinne anleitende oder einbegreifende Wahrnehmung
sei. Doch vom Klassizismus itber das epische Theater bis zu klangfokussierten performa-
tiven Installationen oder Beschreibungsperformances zieht sich durch die Geschichte
eine Spurvon Experimenten, die den Schwerpunktvom Visuellen zum hérend Erfahrba-
ren verschieben. Sprache, Gerdusch und musikalisch erlebter Klang erhalten in Live-Si-
tuationen, die den Input an optischen Informationen bewusst zurtickfahren, nicht nur
mehr Aufmerksambkeit, sodass das akustisch Kommunizierte komplexer sein darf. Sie
stimulieren die Imagination der Besucher*innen und erzeugen so eine Visualitit, die
nicht dem asthetischen Zuschnitt des Szenenbilds unterworfen, sondern in die mul-
ti-sensomotorische Wirklichkeit unserer kérperlichen Wahrnehmungserfahrung einge-
bettet ist.”

Das populire Genre der ASMR-Videos® hat gezeigt, wie intensiv Menschen auf Ge-
riusche oder stimmliche Qualititen reagieren. Auch wenn diese Videos vorproduziert
und dann auf den einschligigen Plattformen beliebig abrufbar sind, vermitteln sie oft
eine Live-Atmosphire, und die Beziehung der Horenden zu den Performer*innen, die
mit ihren Fingernigeln die Oberflichen von Gegenstinden entlangstreichen, Intimes
flistern oder bei frithmorgendlichen Spaziergingen durch einsame Strafien den Regen
auf ihren Schirm prasseln lassen, kann sich sehr personlich anfithlen. Eine Reihe jiin-
gerer Arbeiten in den Live Arts scheint gleichermafien von der Tradition der Audio-Per-
formances wie von diesem Online-Genre inspiriert, das direkt das Begehren anspricht

19 Zur Imagination im Theater vgl. Wihstutz, Benjamin (2007): Theater der Einbildung. Zur Wahr-
nehmung und Imagination des Zuschauers. Berlin.

20  Zum Phdnomen der »Autonomous Sensory Meridian Response« vgl. URL: https://de.wikipedia.or
g/wiki/Autonomous_Sensory_Meridian_Response [17.01.2022].
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— etwa Jun Tsutsuis unter dem Titel Stay With Room auf YouTube verdffentliche Fliister-
videos.” »Das Medium ist die Massage« variierte Marshall McLuhan seinen berithmten
Slogan vom Medium als Botschaft.** Kiinstler*innen arbeiten mit der Korperlichkeit des
Massiertwerdens durch Stimmen und Klinge, damit auch in Online-Streams oder auf-
gezeichneten Videos korperliche Beziehungen zwischen Performenden und Publikum
entstehen konnen. Die neuronale Stimulation der soundscapes erweckt Beschreibungen
zu einem mitunter gespenstischen Leben, trigt Fiktionen, verleiht der Behauptung ver-
trauter oder sonderbarer Welten Plausibilitit und wirft Fragen beziiglich der Grenzen
von Kérpern auf, die fiir die Asthetik der Live Arts von nachhaltigem Interesse sind.

Extinct, ein »Soundpiece«von Teo Ala-Ruona und Tuukka Haapakorpi, zeigt die Mog-
lichkeiten, mittels Stimme und Klang einem anderen Korper weitaus niher zu kom-
men, als dies durch riumliches Nebeneinander gelinge. »The piece portrays a transbo-
dy as a haunted house that is inhabited by a ghost«, heif3t es im Programmtext des fe-
ministischen Nocturnal-Unrest-Festivals, auf dem die Arbeit zu erleben war.” Die Erfah-
rungen, die Extinct verschafft, betreffen den Kérper nicht als solide integrale Form, von
Fleisch ausgefiillt und von Haut glatt iiberzogen, sondern als etwas zugleich bedrohlich
und erregend Offenes, das sich weder selbst zu enthalten noch Infiltrationen von au-
Ren zu entziehen vermag. »Parts of my body are evil, parts of my body are deads, in-
toniert eine Stimme zu anfangs entspannt pulsierender Musik, »parts of my body are
mine, parts of my body are ancient ...« Mit der nachdriicklich sanften Suggestivitit einer
Somatics-Ubung beschreibt die Stimme, wie die Person, die mit ihr »ich« sagt, sich als
Kind ins Bett legte, die Hinde tiber der Brust verschrinkte wie ein Vampir und sich dann
vorstellte, die Finger witrden durch die Haut ins Kérperinnere vordringen, das Herz und
die tibrigen Organe herausholen, in der Brust eine luftige Leere erzeugen.

Die Verfahren in somatischen Praktiken wie Body-Mind Centering, die Imagination
von Ubenden auf deren eigene Kérper zu lenken und dort mittels angeleiteter Vorstel-
lungen physische Prozesse auszul6sen, haben schon im zeitgendssischen Tanz zu expe-
rimentellen und kalkuliert respektlosen Adaptionen gefiihrt (etwa das Fake-Somatic-Prac-
tice-Projekt von Rosalind Goldberg, Sandra Lolax und Stina Nyberg?*). Auch bei Extinct
dient das, was sonst Stabilitit und Balance verspricht, zu einer lustvoll abgriindigen De-
zentrierung. Der Korper ist eine Leere, in die das Ich stiirzt, und in diesem Sturz fin-
det es Freiheit und eine Art von Gelassenheit. Wihrend Wiirggerdusche im Echoraum
flattern, legt die Erzihlung dar, wie beide Hinde durch den offenen Mund tief in den
Hals eindringen, sich die Speiserdhre hinunterwiihlen, durch das Sekretbad des Magens
und der Gedirme bis zum »rectum and lovely, sentient anal canal«, dem Ort der Ruhe,
des Schlafs. Dort angekommen, lidt das Stimmen-Ich ein, ihm Gesellschaft zu leisten:

21 Vgl. Tsutsui, Jun (2020): Stay with Rooms. URL: https://www.youtube.com/playlist?list=PLwfvgO
fsoTU8yqUTzDGrkK6owopZNTNWTd [17.01.2022].

22 Vgl. McLuhan, Marshall/Fiore, Quentin (1967): The Medium is the Massage. An Inventory of Effects.
London.

23 Sie ist weiterhin online einsehbar. Haapakorpi, Tuukka/Ala-Ruona, Teo (2021): Extinct.
URL: https://soundcloud.com/user-845126419/extinct-soundpiece_nocturnal-unrest/s-eu8mW4d
ipXS [17.01.2022].

24 Vgl. Goldberg, Rosalind/Lolax, Sandra/Nyberg, Stina (2021): Fake Somatic Practice. URL: https://r
osalindgoldberg.com/pages/fake-somatic-practice.html [17.01.2022].
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Forderung kiinstlerischer Arbeit

»I would like to take you there with me, to this void — I need company, I don't want to
be alone.« Es folgt eine masturbatorische Reise durch die Substanz- und Bildfluten der
»pharmacopornographic era«, wie Paul Preciado unsere Zeit des Wunschmaschinense-
xes nennt® — vorgetragen mit teils verzerrter, verdoppelter Stimme in einem Tonfall ge-
niisslicher sleaziness, der an Lydia Lunch erinnert.*® Eine Atemiibung, bei der die Ho-
rer“innen aufgefordert sind, die Stimme einzuatmen und ihr im Ausatmen mitzuteilen,
dass sie ein Engel sei, liefert mit ihrem Spiel zwischen Verfithrung und Nétigung zu-
gleich einen pragnanten Kommentar zur Pandemiesituation.

Es folgen noch mehrere, teils drastische Episoden, die allesamt eine kommunikative
Wahrheit des Kérpers artikulieren: Mein Kérper gehort nicht mir, und er befindet sich
nicht blof} hier, wo die Stimme sitzt, die das Pronomen »ich« verlautbart. Er existiert
zerstreut in die Welt und ist auch meinem Ich nur indirekt, iiber das erreichbar, was die
Welt an Zeugnissen davon hervorbringt (in diesem Fall ein Kinderfoto, auf dem »ich« se-
lig lichelnd meine eigene Kacke verzehre). Nicht zuletzt dieser ausgeprigte Sinn fiir die
Verschiebung zwischen Orten, die sich in der Gegenwart von Live Arts zutragt, zeichnet
den Umgang mit Stimme und Sound in Extinct als eine good practice aus. Traditionelle
Schauspieltechniken zielen darauf ab, eine moglichst grofe Anzahl von Erscheinungs-
formen in die Verfiigung eines stabilen Tragersubjekts zu geben (selbst da, wo sie das
Subjekt in »Ekstasen« treiben, wie bei Jerzy Grotowski, zihlen sie auf dessen Bestin-
digkeit). Somatic practices sollen dabei helfen, den sich teilfremden Korper wieder anzu-
eignen, die Fragmente zu einem Ganzen zusammenzusetzen, von dem ein Ich glauben
kann, es zugleich zu sein und zu haben. Das dsthetische Potenzial der evokativen Stim-
men, die derzeit das Profil der Live Arts verindern, besteht hingegen darin, dass sie bei
der Entiuflerung des Kérpers ansetzen. Eben weil der Kérper immer schon verteilt, an
einer Mehrzahl von Orten angelegt ist, konnen viele Hérende eine Stimme bewohnen.

Auch das Telefon ist wieder da. Konnte John Oliver in seiner Comedy-Show schon Witze
dariiber reifien, dass jemand ernstlich auf die Idee kam, ein Handy fiir Anrufe zu be-
nutzen (er sei aus Panik natiirlich nicht rangegangen), so beschert die Videomiidigkeit
diesem klassisch-modernen Medium der Stimmiibertragung ein Comeback. Dessen
Live-Arts-Geschichte reicht von Jean Cocteaus La Voix humaine (1930) iiber Allan Ka-
prows Time Pieces (1973) bis zu Interrobangs aus der Miiller-Matrix von 2016 entwickeltem
Miiller-Fon. Jede Epoche fand ihren eigenen Zugang zur Telefontechnologie, bestimmt
von den gerade virulenten sozialen Verhaltensmustern, den Projektionen, Sehnsiichten
und Angsten, die das Medium katalysierte. Stets spielte indes die Gleichzeitigkeit von
Distanz und Nihe dabei eine besondere Rolle: Der oder die Angerufene war da und doch
nicht da, abwesend trotz unbestreitbarer Anwesenheit und in dieser Anwesend-Ab-
wesenheit in erhdhtem Mafle zuginglich fiir das eigene Begehren. »Er, der andere,
wartet nie«, schrieb Roland Barthes itber das quilende Warten des Liebenden auf einen

25  Vgl. Preciado, Paul B. (2008): Testo Junkie. Sex, Drugs, and Biopolitics in the Pharmacoporno-
graphic Era. New York City.

26  Vor allem ihr zusammen mit Clint Ruin produziertes Meltdown Oratorio von 1987, Lunch, Ly-
dia/Ruin, Clint (1987): Meltdown Oration. URL: https://www.youtube.com/watch?v=9wBrDB1vx
aA [17.01.2022].
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Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth: World-Building

Riickruf, als sei es ein spiter Kommentar zu Cocteaus Monodrama iiber eine verlassene
Frau, das Francis Poulenc zu einer Kammeroper vertonte.”” Kaprow instruierte seine
Versuchspersonen, einander durch die Muschel des Apparats Kassettenaufnahmen
ihres gezihlten Pulses vorzuspielen, um zu erproben, wie Herzfrequenzen von fern
einander beeinflussen.?® Interrobang bastelten aus dem umfangreichen Interviewma-
terial Heiner Miillers ein System von Aussagen, das es Anrufer*innen gestattete, sich
per Tastendruck von der Stimme des toten Autors Fragen beantworten zu lassen.*

Mehrere jiingere Arbeiten zeigen, dass die Qualititen des Telefons fiir die Live-Arts
heute moderater sind, in gewisser Weise mifRigend und stabilisierend. Die interakti-
ve Telefonperformance wir miissen reden des Kollektivs Anna Kpok besteht fiir die Parti-
zipierenden jeweils aus einem Telefonat mit einer Person aus der Gruppe.*® »Fiir mich
ist Performance, dass die Person, der ich dann begegne, sich aufgehoben fiihlt und nicht
das Gefiihl hat, fallengelassen zu werden oder gegen die Wand zu laufen oder bloRge-
stellt zu werden, sondern dass es eine Begegnung auf Augenhohe gibt«, beschrieb ein
Mitglied von Anna Kpok die eigene Haltung bei dieser Arbeit im Interview. Da Partizi-
pationserfahrungen unterschiedlich ausfallen kénnen, sei eine, die wir gemacht haben,
davon aus der Perspektive des eigenen Erlebens wiedergegeben:

Vorab bekam ich bei der Anmeldung den Scan einer handgeschriebenen Notiz sowie
einen Fragenkatalog gemailt. Die Notiz forderte dazu auf, es mir an einem ruhigen
Ort bequem zu machen und die Fragen bereitzuhalten. Ich legte mich dafiir in mein
Bett und wurde um 23 Uhr angerufen. Es gab 15 Minuten Zeit. Wir stiegen ein mit der
Frage, wo sich meine Geschichte mit der Geschichte dieser Stadt kreuze, und endeten
in einem Dialog iber unsere Miitter. Am Schluss gab Anna mir die Méglichkeit, ihr per
SMS eine auf Papier geschriebene Frage als Bild zu schicken. Durch die spate Uhrzeit,
das Telefonieren, den intimen Riickzugsort und die gleichberechtigte Gestaltung des
Frage-und-Antwort-Spiels fithlte sich die Situation am Telefon schnell sehr vertraut an.
Die Kiirze und Quasi-Anonymitat halfen wahrscheinlich ebenfalls dabei, Schwellen zu
senken. Die Verlagerung des Fokus auf eine unbekannte Stimme nah an den Ohren
liefd eine Aufmerksamkeit entstehen, die mir beidseitig schien. In Verbindung mit der
—durch den Fragenkatalog klaren und transparenten — situativen Setzung bestimmte
dieses Sich-aufeinander-Einlassen unserer Stimmen die Dramaturgie des Gesprachs.

Die von Samara Hersch erst fur Prisenzpartizipation konzipierte, dann in einer
@home-Version online angebotene Arbeit Body of Knowledge kombinierte Zoom und Te-
lefon.* Im Anschluss an ein vorbereitendes Zoom-Plenum erhielt jede*r Teilnehmer*in
nacheinander jeweils von drei Jugendlichen aus Australien Anrufe iber WhatsApp und

27  Barthes, Roland (2015): Fragmente einer Sprache der Liebe. Frankfurt a.M. 103.

28  Kaprow, Allan (1973): Time Pieces. URL: https://www.nbk.org/video-forum/werk/Time_Pieces.ht
ml [17.01.2022].

29  Interrobang (2016/2021): Miiller — Fon. URL: https://www.interrobang-performance.com/mueller
-fon/ [17.01.2022].

30  AnnaKpok (2020): Wir miissen reden. URL: https://www.annakpok.de/2020/10/24/wir-muessen-
reden-machtkoerper-und-kuenstliche-geschichte/ [17.01.2022].

31 Hersch, Samara (2019): Body of Knowledge. URL: https://samarahersch.com/works/body-of-kno
wledge/ [17.01.2022].
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unterhielt sich mit ihnen zu verschiedenen Themen. Auch hierzu ein Partizipationsbe-
richt:

Eine Person méchte iiber smental health« und »aging« sprechen: Sie habe Angst, we-
gen ihrer psychischen Probleme ihre Jugend zu verpassen, fragt, ob ich so etwas auch
kenne und einen Rat fiir sie habe. Eine andere Person macht das schwer fassbare We-
sen von »romantic relationships« zu schaffen. Sie beschreibt ihre Situation als »hoo-
king up with a friend«, sei unsicher, ob die andere Person noch unter die Rubrik »friend«
falle oder ob es sich um Verliebtsein handle. Wie weif? man, dass man sich zu je-
mandem hingezogen fiihlt? Worin besteht der Unterschied zwischen sexueller und
romantischer Attraktion? Auch hier werde ich um Rat gebeten und erzdhle von mei-
nen Erfahrungen mit unklaren Grenzen in Freundschaften. Die dritte Person themati-
siert »climate crisis protest«. Die Unterhaltung gerit etwas holprig, sie will wissen, ob
ich schon einmal auf einer Fridays-for-Future-Veranstaltung war, und fragt nach den
Criinden (oder einer Rechtfertigung), als ich verneine. Danach erméglicht ein weite-
res Zoom-Treffen noch einmal ein Zusammenkommen, zu dem sich auch die Jugend-
lichen gesellen —allerdings haben sie die Kameras ausgestellt, sodass ihre Gesichter
unbekannt bleiben. Sie reden nun untereinander (ber jeweils eins ihrer Telefonge-
sprache, erzdhlen, was sie daraus mitgenommen haben, was sie hilfreich fanden oder
weniger.

Indem Body of Knowledge Separierung und Versammlung kombiniert, befragen die bei-
den Kommunikationsformationen sich gegenseitig: hier die geschiitzte Verbindung ei-
ner »Leitung« nur zwischen zwei Menschen, dort das allseitige Zuhoren und sich allseits
exponierende Sprechen der Konferenz. Zugleich ruft Body of Knowledge ins Bewusstsein,
wie sehr das, was Jugend ausmacht, von den Medien abhingt, die der Kommunikati-
on zur Verfugung stehen und unter den Angehorigen der verschiedenen Altersklassen
in Gebrauch sind. Gute kiinstlerische Arbeiten in den Live Arts sind meist nicht allein
fiir das Publikum, sondern bieten auch aus der Perspektive des Performens neue Erfah-
rungen, Einsichten und Erkenntnisse. Auch hier gewinnt die Performance durch Speku-
lationen tiber Wechselseitigkeit ein interessantes Profil: Wie geliufig oder seltsam mag
sich das ausfithrliche Telefonieren fiir die Performer*innen von Body of Knowledge ange-
fithlt haben? Wie vorhersehbar oder tiberraschend war fir sie der Verlauf der Gespri-
che? In ihrer Art, das Telefon aufzugreifen und zu testen, was ein Anruf vermag, regt die
Arbeit zudem zum Nachdenken iiber Zeitgenossenschaft und Anachronismus an. Live
Arts in den Zeiten von Corona haben mehr denn je Grund, sich von den Mythen tiber
die »Zeitlosigkeit« des Theaters zu l6sen. Es gilt fur jede spezifische Gegenwart erst her-
auszufinden, auf welchen Pfaden, mittels welcher Ubertragungsinstanzen Erfahrungen
weitergegeben werden konnen — und was die Vor- und Nachteile von Adressierungen
wie one-to-one, one-to-few oder few-to-many sind.

Auch diesbeziiglich stellen die beiden angefiihrten Beispiele good practices dar. An-
statt routiniert spontan auf die Gegebenheiten eines Auffithrungsorts zu reagieren, von
dem man annehmen darf, er werde »irgendwie theatermifRig« sein, stehen die Live Arts
jetzt vor der Notwendigkeit, Kommunikationsmedien und -tools zu wahlen, die star-
ke, kurzfristig kaum mehr dnderbare Vorentscheidungen beziiglich der Signaliibertra-
gungen und Adressierungen treffen. Die Materialitit von Kommunikation besteht dar-
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auf, beachtet zu werden, und das konfiguriert auch Imagination neu. In den Live Arts
gibt es eine fast schon rituelle Gewohnheit, Verbindungen zwischen Performenden und
Zuschauer*innen zu imaginieren. Lisst man Revue passieren, was unter Theater- und
Tanzleuten bis zur Coronakrise an Wissen beziiglich der Beziehungen beim Proben und
Auffithren kursierte, so war viel die Rede von »Energien, die fliefen, einer »gespiirten«
Gemeinschaft, einem »Sinn« fiir den »Puls« des Publikums usw. Solche Gemeinplitze,
die befriedigende Einbildungen ergaben, eriibrigten es zu erforschen, wie die Informa-
tionen wirklich von Kérper zu Korper gelangten. Nun, da die Kérper nicht mehr in einem
Raum beisammen sind, finden sich diese Gewissheiten entwertet. Man kann nicht mehr
umhin wahrzunehmen, dass Signale auf bestimmten Pfaden wandern und auf anderen
nicht — und dass auch das Imaginieren des Gemeinsamen eine Infrastruktur braucht,
deren Einrichtung Sachverstand erfordert. Wie so oft fithrt auch hier eine Stérung des
Eingespielten zu einer priziseren Wahrnehmung der Realitit. Die klischeehafte Poesie
der gespiirten Verbindung gibt einer korper- wie medientechnisch geschulten Poetik der
Ubertragungen statt.

Wie ein Hindernis fiir die Wahrnehmung dabei hilft, diese zu prizisieren, und neue
Zuginge zu kiinstlerischen Praktiken anregt, zeigt auch rose la rose des Choreografin-
nen-Duos Carolin Jiingst und Lisa Rykena.** Die beiden arbeiteten mit sehenden und
nicht oder eingeschrinkt sehenden Performer*innen, um Aspekte von Showkultur,
Erotik und erotischem Blick zu erdrtern. Ursina Tossi begleitete die Performenden, be-
schrieb live deren Bewegungen, die Umgebung, manchmal auch assoziative Fantasien.
Die Audiodeskription fungierte dabei als Ubersetzungsldsung fiir die Zusammenarbeit,
verdnderte aber auch die Situation. Indem Tossi das, was fiir sie zu sehen war, in Spra-
che ibertrug und interpretierte, konnten die Zuschauer*innen ihre Wahrnehmung und
Assoziationen mit den beschriebenen abgleichen — oder wahlweise die Augen schliefen
und sich den Imaginationen anvertrauen, die das Gesprochene auslgste. Die Stimme
vermittelte den Eindruck, die Performance zusammen mit ihr zu erleben, riumte in
ihrer Nihe aber zugleich die Option ein, sich zu dem, was sie formulierte, zu positionie-
ren und festzustellen, wie dhnlich oder unihnlich das eigene Wahrnehmen-Vorstellen
dem einer anderen Person war.

Die Nihe einer sprechenden Stimme ldsst Spielraum fiir das Navigieren jener Quelle
der Aufmerksamkeit, in der das rezipierende Subjekt sich selbst verortet. Durch die Ko-
operation mit der Stimme, die »mit ihm blickt«, wird das eigene Ich beweglicher, lernt
Freiheitsgrade seines Wahrnehmens kennen, die in der Theatersituation fiir gewdhnlich
verborgen bleiben. Das erweitert nicht nur den Erfahrungshorizont (und in diesem Fall
das Verstindnis von erotischer Darstellung); es hat auch den Effekt, das Wahrgenomme-
ne mehr in Umwelt im 6kologischen Sinne des Wortes zu verwandeln: nicht eine Szene,
auf die ich schaue, sondern eine, die ich mir mittels hindurchfiithrender, abtastender,
vorsichtig priifender Bewegungen unter Zuhilfenahme meiner Einbildung erschlief3e.
Theater hat auf die Dringlichkeit 6kologischer Probleme teilweise recht kurzschliissig
damit reagiert, statt Menschen Tiere, Pflanzen, Nebel usw. auf eine Bithne zu holen und

32 Das Ergebnis der Arbeit wurde als Video im Februar 2021 auf der Kampnagel-Webseite online
gestellt, ist aber aktuell nicht mehr abrufbar.
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sie dem tiblichen Publikumsblick auszusetzen. Damit war nicht viel verindert. Die ge-
genwirtige Neuentdeckung einer Stimme, die der Imagination Zugang zu einem Milieu
vermittelt, konnte dabei helfen, mehrere Schritte weiterzugehen und in den Live Arts
eine Wahrnehmungsékologie zu entwickeln — etwa auf der Spur dessen, was Gregory
Bateson in seiner Okologie des Geistes vorschlug.®

4 Was heiBt hier live? (Non-)Human Performers und die Macht
der Animation

1966 testete der Informatiker Joseph Weizenbaum sein Skript ELIZA in einer Variante
namens DOCTOR. Die simulierte einen Computerchat mit einem Psychotherapeuten.
Obwohl das Programm mit simplen Konversationsmustern operierte und visuell blo in
einem schwarzgriinen Screen mit weifden Textzeilen bestand, weckte die Interaktion bei
User*innen die Uberzeugung, auf der anderen Seite sitze ein kluger und einfithlsamer
Mensch. Etliche insistierten darauf sogar gegen Weizenbaums Beteuerung, es handle
sich um Software, und einer Anekdote zufolge warf seine Sekretarin ihn aus dem Biiro,
als er ihr »Gesprich« unterbrechen wollte.

Weizenbaum staunte itber die Leichtglaubigkeit im Umgang mit der damals noch
neuen Computertechnologie und nahm dies zum Anlass fir einen kritischen Appell an
die Verantwortung von wissenschaftlicher Forschung, Politik und Technologiebranche.
Heute wissen wir, dass seine Besorgnis nur allzu berechtigt war und ein steter Kampf
zwischen Manipulation und Aufklirung die technischen Fortschritte bei Hard- und Soft-
ware begleitet — ein Kampf, in dem das Krifteverhiltnis sich zuletzt wieder zuguns-
ten der Manipulatoren verschoben hat, ohne dass er doch endgiiltig entschieden wa-
re. Aus der heutigen Situation heraus betrachtet erscheint die iiberraschende Erfahrung
mit DOCTOR aber noch in einem anderen Sinne aktuell. Die ELIZA-Scripts waren der
Prototyp des Chatbots. Und der Chatbot verrit etwas iiber unsere menschliche kommu-
nikative Disposition: Wir kommunizieren immer mithilfe einer imaginiren Erginzung
dessen, was wir an Signalen von anderen erhalten. Auch wenn diese anderen zweifels-
frei Menschen sind, erfolgt Kommunikation »zwischen Black Boxes«, wie der Soziologe
Niklas Luhmann es ausdriicke.** Da ich ins Bewusstsein eines anderen Menschen nicht
hineinsehen, dessen Gedanken und Gefiihle niemals direkt erfahren kann, binich darauf
angewiesen, anhand relativ sparlicher und unsicherer Informationen - ein paar Sitze,
ein stimmliches Timbre, einige gestische Bewegungen, ein Gesichtsausdruck, eine Kor-
perhaltung — einen Zusammenhang zu konstruieren, der dann das gewesen sein wird,
was das Gegeniiber »gemeint« hat. Sofern meine kommunikative Reaktion darauf beim
Gegeniiber wiederum keine merklichen Irritationen ausldst, gehe ich davon aus, richtig
verstanden zu haben. Dass die Kommunikation einigermafien reibungslos weiterliuft,
ist also mafRgeblich fiir den Eindruck, es finde gelingende Verstindigung statt. Genau

33 Vgl. Bateson, Gregory (1981): Okologie des Geistes. Anthropologische, psychologische, biologische
und epistemologische Perspektiven. Frankfurt a.M.
34  https://de.wikipedia.org/wiki/Black_Box_(Systemtheorie).
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damit arbeitete DOCTOR. Die algorithmisch generierten Sitze, die im Display erschie-
nen, fithrten den Dialog zuverlissig fort, und ihr redundantes Zuriickfragen oder vages
Kommentieren gestattete es den Menschen, die vor dem Rechner safen, deren Quelle
eine Komplexitit zu unterstellen, der Intelligenz, Gefiihle, sogar Mitgefiihl zuzutrauen
war — vorbereitet durch einen Typ von Psychotherapie, der auf der rhetorischen Techni-
sierung von Mitgefiihl basiert. Es gentigte, dass der maschinelle Output diese Unterstel-
lung nicht Liigen strafte, damit ein Subjekt sich investierte.

Fiir die Live Arts ist dieser frithe Versuch, KI in Kommunikation einzubeziehen,
interessant, weil er mit geringem technischem Aufwand ein Maximum an Aktivitit,
Engagement und Lebendigkeitserleben bewirkt. Im Sinne einer »Kybernetik der Ar-
men«* gelingt eine Auflésung der Grenze zwischen human und non-human performers,
ohne dass es einer grafisch und akustisch tiberwiltigend realistischen bzw. detailliert
fantastischen Darstellung des nichtmenschlichen Kommunikationspartners bedarf, wie
Computerspiele und VR-Experimente sie auf der Héhe des heute rechnerisch Leistbaren
oft unternehmen. Wichtiger als die illusionire Qualitit der audiovisuellen Prasentation
ist ein geschicktes Kooperieren mit der menschlichen Fihigkeit, ein Gegeniiber zu
animieren, indem man die erhaltenen Informationen imaginir erginzt. Dafiir kann es
durchaus von Vorteil sein, wenn die Informationen dirftig ausfallen und interpretier-
bar bleiben. Wer Erzihlungen schreibt, weifd um die Kraft der Reduktion, die Fantasie
von Leser*innen produktiv herauszufordern. Bei Online- und Hybridformaten greift
diese Okonomie auch fiir die Live Arts, und wahrscheinlich wird sie auch zukiinftige
Koprisenzauffithrungen beeinflussen.

In FXKE, einer dsthetischen Recherche der Kiinstler*innen Jiayun Zhuang und Ed-
win Steenbergen an der Akademie fiir Theater und Digitalitit Dortmund zu Fake News
und Online-Manipulation, kommuniziert das Publikum mit dem derzeit avanciertes-
ten KI Chatbot GPT-3.* Dieser ist dank deep learning fihig, Texte zu generieren, die den
Auflerungen von Menschen dhneln, und beherrscht auch narrative Strukturen so weit,
dass er Fragmente eines Plots plausibel zu vervollstindigen vermag. Zhuang und Steen-
bergen testen, wie solche selbstlernenden Algorithmen in der Kommunikation mit ei-
nem analog anwesenden Publikum dazu dienen kénnen, gemeinsam die Erfahrung ei-
ner Auffithrung hervorzubringen. Frage- und Antwortspiele mit dem Chatbot, die um
Wahrscheinlichkeiten tagespolitischer Nachrichten kreisen, fithren zugleich Entschei-
dungen iiber den Fortgang der Performance herbei. Dabei bringt die Effektivitit der Zu-
sammenarbeit, die alle Zuschauer*innen in ihrem Resultat unverziiglich erleben kon-
nen, den Unterschied zwischen der Art und Weise, wie die Maschine funktioniert, und

35  So der Titel einer von Diedrich Diederichsen und Oier Etxeberria 2020/21 kuratierten Ausstel-
lung in der Kunsthalle Wien (https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/).
Die dort versammelten Arbeiten zeigten, welche Moglichkeiten Kunst hat, in autodidaktischen
Aneignungen ohne die Macht und Finanzkraft von Regierungen, Militdr und Konzernen kyberne-
tisches Denken zu verwirklichen und mit den entsprechenden Technologien zu arbeiten.

36 Zu Kl in den Live Arts vgl. auch die von Hilke M. Berger durchgefiihrte Studie »Kénsthehe
teHigenzalstnnovationspetenzial: Verantwortung und Moglichkeiten der Freien Darstellenden
Kiinste in Zeiten von Kl«

37  Zhuang, Jiayun/van Steenbergen, Edwin (2020): FXKE. URL: https://wiki.theater.digital/projects:
fxke:start [17.01.2022].

57


https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://doi.org/10.14361/9783839464465-003
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://kunsthallewien.at/ausstellung/cybernetics-of-the-poor/
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start
https://wiki.theater.digital/projects:fxke:start

58

Forderung kiinstlerischer Arbeit

den embodied minds der Menschen phasenweise zum Verschwinden. Gemeinsam live ein
Erlebnis zu schaffen, verlebendigt die Technologie — gerade so weit, dass man sich an-
schlieRend wundern kann, wer wen (bzw. was) wie beeinflusst hat: Die Beitrige Kinstli-
cher Intelligenz beruhen auf den »Meinungen« derer, die das System mit Informationen
fiittern. Diese Meinungen sind aber nicht nur ihrerseits in Reaktion auf einen tiglichen
feed von Nachrichten gebildet, den Algorithmen sortieren, gliedern und teilweise bereits
verfassen; die Menschen treiben sich auch wechselseitig zu Haltungen und Verhalten,
und ob das als Schwarmintelligenz gelten darf oder eher eine Herdendummbheit veran-
schaulicht, stellt sich immer erst von Fall zu Fall heraus. FXKE gibt dem Publikumskol-
lektiv im Zwiegesprich mit einem Bot Gelegenheit, in den eigenen Reihen verschiedene
Kollektivdynamiken zu bemerken und die Frage danach, wie intelligent so eine Maschi-
ne sein kann, in der Frage zu spiegeln, wie intelligent eine Anzahl von Menschen sein
kann, mit und ohne Maschine.

Moglicherweise verindert dies die Auffassung von Intelligenz tiberhaupt, denn fir
das Resultat von Zusammenarbeit (im weiten Sinne eines Miteinander-Umgehens) von
Menschen und Maschinen kommt es nicht nur auf das Prozessieren von Informationen
an. Wo es darum geht, Urteile zu fillen und Entscheidungen zu treffen, wird ein stets un-
vollstindiger Satz von Informationen erginzt um ein imaginires Supplement, und die-
ses hinzukommende Imaginire, das dann den Ausschlag gibt, so oder so zu entscheiden,
hingt mafigeblich davon ab, wie die Beteiligten einander wahrnehmen. Eben hierin liegt
die soziale und politische Relevanz von Animation, die ein Projekt wie das von Zhuang
und Steenbergen herausarbeitet: Eine KI ist das, was diejenigen, die mit ihr arbeiten,
sich unter ihr vorstellen. Das Aussehen der Hardware, auf der sie sich prasentiert, das
Design ihres Avatars, der Stil ihrer Aussagen, Tempo und Rhythmus der Auflerungen,
ggf. der Klang einer Stimme und der Kontext, die Szene ihres Erscheinens — das alles
hilt der menschlichen Fantasie gewissermaflen Koder hin, um jenen Prozess der Verle-
bendigung zu unternehmen, ohne die kein menschliches Kommunizieren gelingt.

Lebendigkeit entsteht in Arbeiten wie FXKE durch wechselseitige Animation: Die Besu-
cher*innen werden durch das partizipatorische Setting animiert, die sie adressierenden
Instanzen zu animieren. Der Begriff der Animation ist vertraut aus dem Figuren- und
Objekttheater. In den kiinstlerischen Reflexionen und der theaterwissenschaftlichen
Forschung zu dieser Sparte findet seit Langem eine theoretische Auseinandersetzung
mit Animation statt, mittlerweile auch mit Digitalitit und Online-Kultur.® Zu den
Referenzen zihlen neben Klassikern wie Kleists Uber das Marionettentheater mit seinen
Spekulationen zur Beseelung des Mechanischen und Mechanisierung der Seele ebenso

38 Vgl. etwa DOUBLE. Magazin fiir Puppen-, Figuren- und Objekttheater. Ausgabe 2/2020, Nr. 42:
»Kultur erben: Generationenwechsel im Theater der Dinge«.
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psychoanalytische Konzepte der Ubertragung,* jiingere Forschung in der Kognitions-
biologie oder die 6ko-ontologischen Ansitze des sogenannten New Materialism.*°

Der gegenwirtige Umgang mit Animation in den Live Arts trigt dazu bei, die Grenze
zwischen Figuren-/Objekttheater und den Spielarten des »Menschentheaters« durchlis-
siger zu machen. Diese Grenze war immer schon eher institutionell als dsthetisch, denn
schlieRlich spielen in den tiberwiegend offenen Animationsformen des experimentel-
len Figuren- und Objekttheaters auch die Korper der Performer*innen stets mit, und im
zeitgendssischen Tanz suchten schon vor Ausbreitung des Coronavirus zahlreiche Ar-
beiten, das Verhaltnis zwischen menschlichen und nichtmenschlichen Kdrpern zu ver-
schieben. Die institutionelle Grenze erweist sich allerdings als zih, und deshalb ist es be-
sonders zu begriiflen, dass Zoom, Telegram und dhnliche Apps, Virtual Reality (VR) und
der Einsatz von KI nun zu einer breiten Auseinandersetzung mit Animation als einem
allgemeinen Prinzip von Wirksambkeit fithren. Live, so kénnte man als aktuellen Befund
formulieren, ist alles, was mich dazu animiert, die Situation dhnlich dem zu erfahren,
was sich zwischen mir und anderen Wesen zutrigt, wenn diese fiir mich kommunika-
tiv lebendig werden — ob es sich dabei um die Kérper von Menschen, Tieren, Pflanzen
und Dingen handelt, um digital erzeugte audiovisuelle Erscheinungen oder sprachliche
Auflerungen per Stimme oder Schrift. Der Turing-Test, der priift, ob eine Maschine es
schafft, Menschen davon zu iiberzeugen, sie fiir menschlich zu halten, erweitert sich zu
einem umfassenden Experiment, das die Live Arts durchfithren: Welche Ubertragung
von Informationen bringt einen dazu, sie als Kommunizieren zu erleben?

Ein schénes Beispiel fiir die entgrenzende Wirkung von Animation aus dem Zirkus-
bereich ist die Durational-Performance des Jongleurs und Choreografen Stefan Sing, die
er fiir die Online-Edition des Berlin Circus Festival 2020 entwickelte.* Sing setzt sich an
zwei Tagen fiir jeweils fiinf Stunden einer offenen Jonglage-Improvisation vor dem virtu-
ellen Publikum des Livestreams aus. »Ich bin gespannt, was auf mich zukommen wirdx,
gab der Kinstler in einem Interview auf der Festivalwebseite zu Protokoll und beton-
te damit launig, was den Reiz des Formats ausmacht: Die langfristige Beanspruchung
des Korpers eriibrigt von vornherein jeden Versuch einer durchgehenden Kontrolle des
Geschehens durch Planung und detaillierte Vorbereitung. Neben befreundeten Kiinst-
ler*innen, die er gebeten hatte, ihn mit Input wie Tanz, einer spoken word performance
oder Instruktionen zu versorgen, kommt vor allem die Eigendynamik der bereitgeleg-
ten, immer wieder zu neuen Konstellationen umsortierten 270 Bille dramaturgisch zum
Tragen. Beim Zuschauen bleibt oft in der Schwebe, wer da was oder wen steuert. Nicht

39 ZuBeziehungen zwischen verschiedenen fachlichen Perspektiven auf Ubertragung im Kontextvon
Live Arts vgl. van Eikels, Kai u.a. (2007): Ubertragungen. Eine Einleitung. In: Ders./Brandstetter,
Cabriele/BrandlI-Risi, Bettina (Hg.): SchwarmEmotion. Bewegung zwischen Affekt und Masse. Frei-
burg i.Br. 7-61; aufterdem Holling, Eva (2016): Ubertragung im Theater. Theorie und Praxis thea-
traler Wirkung. Berlin.

40  Vgl. beispielsweise Bennett, Jane (2009): Vibrant Matter. A Political Ecology of Things. Durham;
Barad, Karen (2012): Agentieller Realismus. Frankfurt a.M.

41 Sing, Stefan (2020). URL: https://www.youtube.com/watch?v=Q7sdSfM1Poc&t=15707s [17.01.
2022]; alle Videos unter Berlin Circus Festival (2020). URL: https://www.youtube.com/c/BerlinCi
rcusFestival/videos [17.01.2022].
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Forderung kiinstlerischer Arbeit

die meisterhafte artistische Beherrschung des Materials sei entscheidend, so Sing, son-
dern die reziproken Dynamiken zwischen choreografisch-korperlichen Impulsen und
dem »Eigensinn« der so animierten Objekte. »Organic Joggling« nennt er seine Tech-
nik: »the objects affect the body and vice versa. looking for places to throw/catch which
are deforming the body and using this deformation for future movements and throws.
playing with strange rhythms and contradictions.«*

Diese stets beim Konkreten ansetzende Performance, die dennoch iiber die Zeit
eine Auflosung von Zuschreibungen wie aktiv und passiv bewirkt, passt hervorra-
gend zur Dynamik des Livestreams. Bald vergisst man beim Betrachten, dass man vor
einem Bildschirm sitzt. Das polyrhythmische, vielgestaltige Ineinandergreifen und
Auseinander-Hervorgehen von Billen und Gliedern des Jongleurkérpers erzeugt ei-
nen Zeit-Raum, in dem die Aktualitit des jeweils geworfenen oder gefangenen Balls
mit der Virtualitit der nichstmoglichen Bewegungen wie zu einer temporalen Figur
verschmilzt, wihrend alle Momente doch zugleich getrennt wahrnehmbar bleiben,
die Performance gleichsam dahinperlt. Die Knickbewegungen und schlangenhaften
Windungen von Sings Kérper spulen sich wie ein zweites Band unter, iiber, durch die
Kette der Bille hindurch, die ihrerseits ihre Form wandelt, als folge sie einer eigenen
immanenten Logik. Auch bei Unterbrechungen setzt das nicht aus. Der Eindruck ei-
ner »Haftung« zwischen Ball und Kérper unterliuft zusehends die Unterscheidung
menschlicher von nichtmenschlicher agency: Scheinen die Bille Schwarmtieren gleich
aufeinander zu reagieren, so findet man sich im Gegenzug animiert, das Bild vom
menschlichen Kérper als Instanz des Willens und Bewusstseins fallenzulassen. Zuwei-
len liegt Sing selbst, Objekt unter Objekten, inmitten der Bille auf dem Boden.

Streaming-Technologie basiert auf einer Okonomie der Geniigsamkeit. Damit ein
Video liuft, ohne dass der Datensatz zuerst komplett heruntergeladen wurde, fiittern Al-
gorithmen immer nur gerade diejenigen Daten nach, die nétig sind, um Bild und Sound
zu verindern. Je weniger Verinderung, desto weniger datenintensiv ist eine Passage.
In der Forschung verfolgt man seit einiger Zeit die Hypothese, dass die visuelle Wahr-
nehmungserfahrung beim Menschen nach einem dhnlichen Prinzip funktioniert: Das
Gehirn ist kein Supercomputer, der stindig immense Informationsmengen iiber die ge-
samte Umgebung verarbeitet; es konzentriert sein Scannen auf das, was der Korper fiir
die Fortfithrung der aktuellen Bewegungen braucht, und geht davon aus, dass der Rest
ungefihr so bleibt wie gehabt oder vorerst unbekannt bleiben darf und ggf. zu einem
spiteren Zeitpunkt niher untersuchbar wire.* Das Jonglieren, wie Sing es betreibt, be-
wegt sich auf einer Hohe mit dieser Geniigsamkeitseffizienz. Statt eine kurze Virtuo-
sennummer voller Steigerungen und Uberbietungen abzuziehen, lisst er sein Publikum
teilhaben am Wunder des Weitergehens. Ohnehin lernt man beim Jonglieren als Erstes,
wie viel Zeit vergeht, bis ein Ball wirklich zu tief ist, um ihn zu fangen. Die good practice,
zu der das Werfen und Fangen von Billen hier wird, zieht aus dieser Gelassenheit ei-
ne sowohl dsthetisch wie sozial bedenkenswerte Konsequenz: Die dringlichste Frage an
die Zukunft lautet, was ausgereicht haben wird, um sie aus der gegenwirtigen Situation
heraus zu erreichen.

42 Homepage des Kiinstlers. URL: https://www.stefansing.com/about-1/ [17.01.2022].
43 Vgl. Nog, Alva (2004): Action in Perception. Cambridge.
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Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth: World-Building

Das Analoge der Kérper verschwindet online keineswegs. Es gewinnt ein neues Profil als
dasjenige, was die digital codierten Informationen nicht mit iibertragen. Die apokalyp-
tischen Tanzer*“innen fordern in ihrer Performance Prometheus und der Geruch die Einbil-
dungskraft heraus, das merklich Fehlende beizusteuern. Die Arbeit ging hervor aus ei-
ner Praxis, einander »Geriiche zu zeigen«, mit visuellen und akustischen, lautlichen oder
sprachlichen Mitteln etwas zu kommunizieren, das im Theater fiir gewohnlich nur sehr
marginale oder gar keine Beachtung findet: das Olfaktorisch-Aromatische. Mit ithrem
Primat des Sehens und Horens ignoriert Theaterdsthetik ausgerechnet jene Dimensi-
on der Wahrnehmungserfahrung, die den urspriinglichen Differenzierungssinn fiir das
asthetische Urteil ausmacht. Kant sprach in seiner Kritik der Urteilskraft von einem Ge-
schmacksurteil, weil der Geschmack unter den menschlichen Sinnen der subjektivste
ist und seine Eindriicke sich am schwierigsten mitteilen lassen. Hannah Arendt betonte,
wie die tiblichen gesellschaftlichen Techniken, Konsens herzustellen, beziiglich des Ge-
schmacks versagen: Weder der Verweis auf objektive Wahrheiten noch eine rhetorisch
brillante Argumentation wird mich davon tiberzeugen, dass schmeckt, was mir nicht
schmeckt, oder umgekehrt; und Menschen mit unterschiedlichem Geschmack wird es
auch nicht gelingen, einen Kompromiss auszuhandeln und sich darauf zu einigen, et-
was, das die einen lecker, die anderen scheufllich finden, schmecke ein bisschen. Im Ge-
schmack macht sich das radikale Auseinanderklaffen subjektiver Erfahrungsweisen gel-
tend. Arendt nannte deshalb Kants dsthetische Theorie, die erklirt, wie Menschen den-
noch mittels ihrer Einbildungskraft sich in die Position von anderen versetzen und deren
Urteile nachvollziehen kénnen, sein politisches Vermichtnis. Kommunikation zwischen
Geschmack und Geschmack ist gewissermafien das Modellproblem fiirs Zusammenle-
ben in einem Gemeinwesen, das seinen Mitgliedern ein Maximum individueller Freiheit
einrdumen will.*

In Prometheus und der Geruch nehmen Die apokalyptischen Tinzer*innen + Charlotte Eif-
ler sich dieses Problems in einer Reihe von Kommunikationsexperimenten an. Die im
Rahmen einer flausen+-Residenz entwickelte Hybridperformance* involvierte ein Pu-
blikum, das vor Ort unter freiem Himmel um vier von den Performer*innen bespielte
»Inseln« versammelt war, und zudem Zuschauer*innen, die per Zoom teilnahmen und
deren Gesichter auf eine grofie Leinwand projiziert wurden. Zu Beginn zerschnitten alle
Anwesenden, off- und online, eine bereitgelegte Zitrone und versuchten dann, das ei-
gene Geruchserlebnis in Form von Beschreibungen oder assoziativen Erzihlungen den
tibrigen zuginglich zu machen. Vor der Coronakrise geplant und durch diese dann in ei-
ne neue Perspektive geriickt, sensibilisiert das Arrangement sowohl fiir die materiellen
Bedingungen von Informationsiibertragung als auch fiir die Rolle der Imagination, die
mithilfe der jeweils verfiigbaren Informationen eine Verstindigung erzeugt: Per Video-
konferenz zugeschaltet, fithle ich mich mit meiner Zitrone moglicherweise abgeschnit-
ten von den anderen, weil der Wind mir keine Duftmolekiile benachbarter Friichte zu-
tragt. Aber auch davon, wie andere direkt neben mir einen Geruch wahrnehmen, kann

44  Vgl. Arendt, Hannah (2008): Das Urteilen. Texte zu Kants politischer Philosophie. Miinchen.

45  Vgl. Dieapokalyptischen Tanzer*innen + Charlotte Eifler (2020): Prometheus und der Geruch. URL:
https://flausen.plus/residenz/so-prometheus-und-der-geruch [17.01.2022]. — Homepage der Apo-
kalyptischen Tanzer*innen: https://[www.apocalypse.dance/team [17.01.2022].
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Forderung kiinstlerischer Arbeit

ich nur eine Vorstellung gewinnen. Unser Gemeinschaftsleben beruht auf einem »Ansin-
nen«, wie Kant es formuliert: einem indirekten Kommunizieren von Vorstellung zu Vor-
stellung.

Der Vergleich zwischen Distanz- und Nahkommunikation, wie Prometheus und der
Geruch ihn stimuliert, ist eine good practice, von der jede Form der Live Arts profitieren
kann. Die Versammlung zum Publikum geht fir gewdhnlich mit der Behauptung einer
gemeinsamen Erfahrung einher. Wer das genauer befragt, entdeckt jedoch schnell die
Risse im Gemeinsamen — denn woher will ich wissen, dass meine Nachbar*innen et-
was gleich oder auch nur entfernt dhnlich erleben wie ich? Das Gemeinsame wird stets
das vorliufige Resultat eines mehr oder weniger assoziativen Imaginationspingpongs
gewesen sein. Die politische Frage lautet, wie wir dieses Pingpong spielen. Die Corona-
krise ist Krise auch darin, dass kollektive Imaginationen Effekte zeitigen, die das Zu-
sammenleben noch mehr erschweren: Wo Leute sich gegenseitig in der Einbildung be-
stirken, das Coronavirus sei blof} die Erfindung einer Verschworung, um Diktaturen
durchzusetzen, gefihrden sie auch ihre Mitmenschen, wenn sie absichtlich gegen die Si-
cherheitsregeln verstofien. Ermichtigungsphantasmen labiler (Mdnner-)Egos, die eine
nicht vollends kontrollierbare Situation iiberfordert, sind verantwortlich fiir einen er-
heblichen Teil der sozialen Gewalt im Zusammenhang mit der Pandemie und dariiber
hinaus. Einen anderen, kérperbewussteren Gebrauch von unserer Einbildungskraft zu
machen, zihlt zu den wichtigsten Erfordernissen politischer Bildung. Dazu kénnen die
Live Arts, die Imaginationsprozesse in Interaktionen zwischen Korpern verankern, ei-
nen wichtigen Beitrag leisten.*®

Die Forderung nach einem sozial, politisch — und das heifdt heute unabdingbar: 6ko-
logisch — besseren Imaginieren steht auch hinter dem, was die Philosophin und Natur-
wissenschaftlerin Isabelle Stengers mit dem Titel Reclaiming Animism*” als Haltung um-
reiflt. Die moderne Allianz von Wissenschaften und Technologie verdankt ihre Erfolge
einem Willen zur Naturbeherrschung, dessen Preis, wie sich abzeichnet, die Zerstdrung
der menschlichen Spezies und vieler anderer sein wird, sofern sich unser Denken und
Handeln nicht grundlegend dndert. In der Verlegenheit um eine Alternative zum Anthro-
pozentrismus, der alles Nichtmenschliche auf den Status zweckdienlicher (oder gleich-
giiltiger) Objekte reduziert, empfiehlt Stengers, ein animistisches Verhiltnis zur Welt
neu aufzunehmen, ohne dabei die Vernunft und ihr kritisches Verméogen tiber Bord zu
werfen — denn »Think we mustl«, wie Donna Haraway in ihrem verwandten Ansatz ei-
nes tentacular thinking insistiert.*® Die Welt als beseelt vorzustellen, soll keine ideologisch
geschlossene Kosmologie ausbilden, sondern die Hypothese fiir eine Reihe von Experi-
menten darstellen. Dieser Vorschlag findet in den Kiinsten gegenwirtig ein starkes Echo.

46 Vgl. ausfiihrlicher van Eikels, Kai (2019): Ich bilde mir Offentlichkeit ein, sie bilden sich Offent-
lichkeit ein, wir bilden uns Offentlichkeit ein. Anderungen im Imaginaren. In: Grotkopp, Matthi-
as/Kappelhoff, Hermann/Wihstutz, Benjamin (Hg.): Geschmack und Offentlichkeit. Ziirich/Berlin.
61-82.

47  Stengers, Isabelle (2012): Reclaiming Animism. URL: https://www.e-flux.com/journal/36/61245/re
claiming-animism/. 17.01.2022].

48  Vgl. Haraway (2018).30-57.
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Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth: World-Building

Zu den interessanten Versuchen, ihn in Praxis umzusetzen, gehort Vera Voegelins
Projekt Earthbounds, das sich zum Ziel setzt, der menschlichen Erfahrung tiber anima-
tive korperliche und imaginire Beziehungen Zugang zur critical zone zu verschaffen, in
der wir Menschen zusammen mit Tieren, Pflanzen, Mineralien und Mikroben leben.
Entwickelt als »multi-sensorische, spekulative Performance« fiir das Festival Theater der
Dinge an der Berliner Schaubude 2020, ist auch die Dokumentation von Earthbound auf
einer Webseite ein gutes Beispiel fiir die Fortfithrung und Vermittlung kiinstlerischer
Forschung iiber Events hinaus.* Vera Voegelin (hinter dem Namen verbergen sich Leo-
nie Voegelin und Anna Vera Kelle) beschreibt und zeigt dort u.a. die Konstruktion ei-
nes »Breathingbelts«; dieser wird mit Vibrationsmotoren verbunden, die eine Grasmatte
oder Sand auf einer Platte riitteln, sodass die*der Triger*in die eigene Atmung als etwas
erfahren kann, das Umwelt-Bewegung auslost. Eine Anleitung zum Nachbauen und ein
Animationsvideo machen Lust auf remote participation.

Earthbound und die iibrigen hier vorgestellten Praktiken zeichnet aus, dass sie das
Engagement der Einbildungskraft mit einem Realismus der Kérper verkniipfen. Sie ver-
fithren Publikum oder Partizipierende nicht dazu, sich in »heilsame« Imaginationen zu
fliichten, um aus dem frustrierenden Ist-Zustand in eine bessere Welt zu entkommen —
versprechen nicht, diese Welt werde kommen, so man sie sich nur fleifRig einbildet. Viel-
mehr verstehen sie das Imaginieren selbst als eine kérperliche Aktivitit, praktizieren es
in performativen Szenarien, die den Kérper zugleich zur Quelle, zum Verwirklichungs-
medium und zum wachen, durchaus auch zweifelnden Selbstbeobachter der Animation
machen. Sie sind daher auch nicht wissenschafts- und technologiefeindlich, halten aber
darauf, dass ein anderer Typ von Experiment den Laborstudien der Research-and-Deve-
lopment-Abteilungen von Konzernen ihr Monopol streitig machen muss. Im Sinne von
kiinstlerischer Forschung oder advanced practices’® arbeiten sie daran, Forschen zu demo-
kratisieren, indem sie sich selbst von »oblique vantage points«** her in Forschungspro-
zesse einmischen und nichtspezialistische Partizipationsméglichkeiten fiir andere er-
offnen. Und sie demonstrieren mit ihrem Verweilen beim Kérperlichen, worin die Stir-
ke von Live Arts fiir eine spekulative, das heifdt weltbewusster imaginierende Wissens-
gewinnung besteht.

5 How safe is space? Korper als Medien als Kdrper als Milieu

»Media are our infrastructures of being, the habitats and materials through which we
act and are. This gives them ecological, ethical, and existential import«, schreibt John
Durham Peters in The Marvelous Clouds.”* Dieser medienékologische Ansatz eignet sich
gut fir Live Arts, denn er behandelt als Medien sowohl Kommunikationstechnologien
als auch lebende Korper, tierische und pflanzliche ebenso wie menschliche, und auch

49  Die Online-Dokumentation des Projektes ist leider nicht mehr zugénglich.

50  Vgl. URL: https://advancedpractices.net/charter [17.01.2022].

51 Ebd.

52 Peters, John Durham (2015): The Marvelous Clouds. Toward a Philosophy of Elemental Media.
Chicago. 15.
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dem Licht, der Luft, dem Wasser von Meeren und Fliissen, dem Erdboden und der Veg-
etation kommt eine mediale Wirklichkeit zu. Ein Medium ist fiir Peters alles, was et-
was iibertrigt, das fiir irgendwen einen Informationswert hat. Ob diese Ubertragung
mittels digital codierter elektronischer Impulse zwischen Computern geschieht, ob vi-
suell durch Lichtwellen oder akustisch durch Luftschwingungen, die von Retinazellen
und Ohrmembranen empfangen und in neuronale Impulse iibersetzt werden, oder ob
Duftmarken, wie Hunde und Ameisen sie setzen, Vorbeikommende voneinander unter-
richten — keine Abstimmung des Nebeneinander- und Zusammenlebens auf unserem
Planeten wire moglich, verstiinden die Erdbewohner*innen es nicht, eine Vielzahl von
Vermittlungswegen zu nutzen.

Peters trifft mit Bedacht keine starke Unterscheidung zwischen Medium und Milieu.
Das, was zwischen uns vermittelt, ist zugleich das, worin wir uns bewegen. Ein klassisches
Modell beschreibt eine dreigliedrige Struktur, in der eine Senderinstanz ein Medium be-
nutzt, um einer Empfingerinstanz eine Nachricht zu iibermitteln. Dieses Modell wurde
entwickelt im Hinblick auf one-to-one-Kommunikationstechnologien wie Briefpost und
Telefon. Es passte noch mehr oder weniger fiir few-to-many-Kommunikation per Zeitung,
Radio und TV. Mit dem Internet ist indessen eine Kommunikationssphire entstanden,
von der das Sender-Medium-Empfinger-Schema bestenfalls eine Facette erfasst. Was
dabei fehlt, bringen geldufige Formulierungen wie »im Netz sein« oder »on sein« zum
Ausdruck: die Milieuhaftigkeit des Mediums. Zwar dient das Internet mir in einer be-
schrankten funktionellen Perspektive als Instrument, mittels dessen ich bestimmte In-
formationen versende und erhalte; doch zugleich bildet es eine Umwelt, in der ich mein
Leben fithre und mein Korper seinerseits zum Trager von Informationsiibermittlungen
wird. Die Physikerin und Wissenschaftstheoretikerin Karen Barad schligt ein Konzept
von Beobachtung vor, in dem der Begriff Interaktivitit durch »Intraaktivitit« ersetzt ist:
Anstatt meinen Korper als separate Einheit zu betrachten, die mit anderen Korpern hier
und da interagiert, sollte ich diesen Kérper immer schon als Teil eines Zusammenhangs
wahrnehmen, der durch seine Beteiligung mitbestimmt wird.” Das hat nicht zuletzt
ethische Konsequenzen.

Ein solches Verstindnis des Medialen mit einer offenen Grenze zum Milieu kann
auch unsere Auffassung von Gegenwart prizisieren. Was sich bei einer Videokonfe-
renz-App wie Zoom wie Koprasenz anfithlt, wird als Eindruck erzeugt, indem au-
diovisuelle Signale per Kamera und Mikrofon aufgefangen und digital verschlisselt
rund um den Erdball versendet werden, woraufhin wiederum eine Ubersetzung der
Daten in Bildpunkte und Soundpartikel erfolgt. Ob der Eindruck des Gleichzeitigen
entsteht, hingt ab von der Leistung der Zugangsgerate, der Geschwindigkeit der Inter-
netanschliisse und den Serverkapazititen. Die Erfahrung einer Simultanitit, die der
Kommunikation die Signatur des Live-Erlebnisses verleiht, kann also nur stattfinden,
sofern die Verzégerung latent bleibt. Genau das tut sie aber auch bei face-to-face-Kom-
munikation: Stehen oder sitzen wir nur wenige Meter voneinander entfernt, ist die Zeit,
die Licht- und Luftwellen brauchen, um visuelle und akustische Signale zu tibertragen,
so kurz, dass unsere menschlichen Korper keine Verzogerung registrieren, obwohl es
sie gibt. Fangesinge im Sportstadion dagegen gelangen schon sehr verschleppt, breiig

53 Vgl Barad (2012).
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hallend zur Kurve am anderen Ende; doch das kulturelle Format Live-Event lisst uns
das Hallen zur Atmosphire rechnen, was davon abhilt, die Verzogerung als solche
wahrzunehmen und so darauf aufmerksam zu werden, dass die Luft im Stadium sich
materiell zwischen uns hin und her bewegt und ein Medium ausmacht.

Gemeinsame Anwesenheit liuft stets auf eine Gleichzeitigkeit von Ungleichzeitigem
hinaus. Prisenzerlebnisse gibt es dank einer gewissen Verwischung, die unsere Korper
leisten bzw. die thnen unterlduft (und ein lebender Organismus besteht selbst aus einer
grofden Zahl nur teilweise synchronisierter Prozesse und kommt ohne zentralen Takt-
geber aus — der Korper kennt auch fir sich kein exaktes Jetzt). Der Gehalt einer Infor-
mation liegt in der zeitlichen Wirklichkeit des Kommunizierens immer erst darin, wer
wann und wie darauf reagiert. Und hier ist ein wichtiger Einsatzpunkt fir die Kiinste:
Good practices entwickeln das Verstindnis dessen, was ein Medium ausmacht, mit und
weiter, indem sie die Kompetenzen der Live Arts beziiglich der Medialitit von reagieren-
den Korpern einbringen. Sie erforschen die Konstruiertheit von Echtzeitillusionen. Und
verhelfen damit zugleich zu einer kritischen Reflexion jener »immersiven« Uberwilti-
gungsdramaturgien, mit denen der kommerzielle Mainstream »neuer Medien« sein Pu-
blikum einwickelt. Die im Folgenden besprochenen Arbeiten heben sich in diesem Sinne
wohltuend von technologiegesittigten Live-Spektakeln ab, die dem Sog digitaler Effekt-
paraden nacheifern.

»Do you like to have a body? YES/NO. Check your moves with one, two, three«, bekommt
in schwer entzifferbarer Schrift zu lesen, wer die Desktopversion von Janne Nora Kum-
mers kiinstlerischer Recherche The Implicit Order aufruft. Kummer, die als Coderin, Per-
formerin und Medienkinstlerin mit einer Ausbildung in Theaterregie seit Jahren an der
Ubertragung zwischen somatischen Vorgingen und digital generierten Umwelten an-
hand von Sensoren forscht, stellt so zur Begriflung eine Frage, die Live-Arts-Formate
meist tibergehen, da sie schon beantwortet scheint. Der Korper, so eine gingige An-
nahme, lisst sich zwar unterschiedlich ausbilden, auch hier und da technisch verindern
(Frisuren, Tattoos) oder erweitern (Prothesen, Implantate), aber nicht wihlen. Live Arts
zeigen zumeist gegebene Korper, huldigen ihrem Wie. In The Implicit Order erscheint der
Ist-Befund jedoch im Licht von Alternativen: Welchen Kérper hast du? Welchen mécht-
est duhaben? Welcher wird dir sonst zugeschrieben? Mochtest du denn tiberhaupt einen
Kérper haben? Magst dues, einen Kérper zu haben? Uberpriife deine Bewegungen — bzw.
triff deine Auswahl — mit1, 2, 3.

Im Multiplayer-Modus bewegt man sich sodann mit einer comichaft abstrahierten
Avatar-Figur, die gute Laune macht, oder — je nach Wahl - ohne sie. In jedem Fall fithrt
der Weg durch ein diirres Terrain. Man kénnte mit Leuten auf der ganzen Welt chatten,
die ebenfalls spielen, ist aber eher mit Problemen der Navigation mittels der Tasten1, 2,3
durch eine ziemlich einsame virtuelle Bergwelt beschiftigt. Ein Gefithl undefinierbarer
Melancholie stellt sich ein, weil die Reise nirgends wirklich ankommt. Die von aufien, im
3D-Interface der Design-Software Unity iiberschaubaren Faltungen der Landschaft wir-
ken aus der first-person-Perspektive unendlich weit, karg, dennoch verstellt. The Implicit
Order ist zudem als VR-Installation und analog zuginglich. Verkniipft werden die Di-
mensionen durch Luftbewegungen: Ein am Brustkorb angebrachter Atemsensor iiber-
tragt dessen Ausdehnungen itber einen WLAN-Microcontroller zur Multiplayer-Schnitt-
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stelle der Game Engine, sodass der Atem sowohl die virtuelle Umgebung als auch das
Licht in den analogen Riumen beeinflusst. Das Einschalten eines virtuellen Ventilators
setzt einen analogen Ventilator in Gang.**

Thematisch widmet sich die Arbeit mit diesem Arrangement einem zeitgendssischen
Phinomen von Stress, das vor allem durch Informationstechnologie verursacht scheint
und seit einiger Zeit zur viralen Metapher geworden ist: FOMO, die fear of missing out.
Laut Wikipedia brachte der Harvard-Student Patrick J. McGinnis den Begriff 2004 in
Umlauf, um eine Verlustangst zu bezeichnen, die vor allem in der jiingeren, mit Inter-
net und Smartphone aufgewachsenen Generation grassiert — die Angst, es werde einem
etwas Wichtiges entgehen, sobald man eine Weile offline bleibt. Die VR-Umgebung, die
man in The Implicit Order besucht, ist als Therapiesitzung zum Umgang mit FOMO an-
gelegt, die Ausdiinnung daher Prinzip. Statt spektakulire Abenteuer in einer illusions-
dichten anderen Welt zu offerieren, bewirkt das Durchstreifen eine Entschleunigung,
etabliert stockende, zihe, gedehnte Rhythmen, konfrontiert mit Leere und verweist die
Spieler*innen immer wieder auf ihre somatisch-psychischen Zustinde zuriick.

In den 1990er und 2000er Jahren, der Frithphase der VR-Entwicklung, experimen-
tierte besonders der medizinisch-therapeutische Bereich mit virtuellen Welten. Neue
Ansitze in Trauma-, Sucht- und Angstbehandlung interessierten sich fir Moglichkeiten,
in einem gesicherten, von Patient*innen zu steuernden Setting beispielsweise konfron-
tationstherapeutische Szenarien erlebbar zu machen. Uberdies wiesen neurologische
Untersuchungen Strukturiquivalenzen zwischen mentalen Reprisentationen des Selbst
im Bewusstsein und der Erfahrung in einer VR-Umgebung nach, was dafiirsprach, dass
VR-basierte Ubungen psychosomatische Wirkungen haben. The Implicit Order kniipft an
diese Engfithrung von Technologie und Therapie wieder an. Die Arbeit begegnet der abs-
trakt konjunktivischen, letztlich paranoiden Angst davor, gesellschaftlich den Anschluss
zu verlieren, mit einer Re-Situierung des Korpers. Das Erfahrungs-Ich wird neu verna-
belt, in einem Milieu, das ereignisirmer und in seiner Virtualitit doch gegenwartssolider
ist als der feed der Sozialen Netzwerke, Schritt fiir Schritt iiber die Welt mit sich selbst in
Beziehung gesetzt.

»Barrierefrei« lautet ein Wort, das mittlerweile zum Alltagsvokabular zihlt und ein
ambivalentes Versprechen leistet: Einerseits steht es dafiir, dass die Gesellschaft sich
endlich Mithe gibt, Menschen, deren Kérper nicht einer stillschweigend vorausgesetzten
Norm entspricht und die sich beispielsweise mit einem Rollstuhl fortbewegen, Zugang
zu Strafden, 6ffentlichen Verkehrsmitteln, Gebduden und Veranstaltungen zu ermogli-
chen. Andererseits zielt diese technische Optimierung, die vor allem Kommunen und
Unternehmen als Service vorantreiben, darauf ab, die gefithlte Leere des logistisch
betreuten Raums nun fiir noch mehr Menschen zum Normalzustand zu machen - und
so die Korper, die den Raum durchqueren, ins Unmerkliche zu ziehen: Will ich von A
nach B, bemerke ich dabei sowohl die Materialitit der Welt, durch die ich mich bewege,
als auch die meines eigenen Kérpers umso weniger, je seltener mir etwas im Weg steht.

54  Kummer, Janne Nora/Kraus, Anton (2020): The Implicit Order. URL: https://vimeo.com/55617765
8 [17.01.2022].
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So folgt aus der Verbesserung der Infrastruktur nicht notwendig auch ein besseres
Zusammenleben. Der Ableismus — also die Wahrnehmung der Welt ausgehend von
einem Korper, dessen Konnen unreflektiert als allgemeiner Standard gesetzt wird —
pragt weiterhin den sozialen Alltag. Dabei verschafft die Coronapandemie Gelegen-
heiten, die eigenen ableistischen Voreingenommenbheiten zu registrieren. Nun, da alle
gendtigt sind, Bewegung durch den 6ffentlichen Raum anders zu organisieren, konnten
die Unbequemlichkeiten, die das bedeutet, Bewusstwerdungsprozesse auslésen. Jana
Zolls Zoom-Performance Challenge Accepted: ich bin, die sie fiir das Theater der Jungen
Welt Leipzig produziert hat, nutzt die Gunst der Stunde, um die Wahrscheinlichkeit
zu erhohen, dass das passiert. Sie stellt dem Publikum Zhnliche Fragen wie das von
Kummer entwickelte Game-Programm: Welchen Kérper hast du? Welcher wird dir
zugeschrieben? Simpel, aber effektiv in seiner Penetranz, schreibt sie die Kategorien
solcher Zuschreibungen auf Post-it-Zettel.

Deren analoge Gegenstindlichkeit riickt im Kontrast die Online-Situation in den
Blick: Die Verlagerung von Live-Arts-Veranstaltungen ins Netz hat denjenigen, fiir die
jede Fahrt ins Theater eine mithsame Angelegenheit war, den Besuch erleichtert, und
wenn ein Teil des traditionellen Theaterpublikums verlorenging, weil die Leute am
Streaming keinen Gefallen finden oder auch an technischen Hitrden scheitern, so sind
andere hinzugekommen.*® Doch dieser Ausgleich verweist mit dem Képer der Perfor-
merin, der lange aulerhalb des Kameraframes bleibt, auf eine weitere Ungleichheit:
Zoll gehort, wie man erfihrt, hinsichtlich COVID-19 zu einer Risikogruppe. Inwieweit
war es fiir sie eine kiinstlerische Entscheidung, von zuhause aus zu performen, inwie-
weit ein Zugestindnis um der Sicherheit willen? Handelt es sich dabei um Gegensitze,
oder hiefde Kunst machen spitestens heute, nach dem Punkt zu suchen, wo die beiden
Perspektiven konvergieren?

Der Begriff safer space tauchte vor der COVID-19-Pandemie vor allem im Zusammen-
hang mit Gewalt und Diskriminierung auf. Ein safer space bietet den dort Versammelten
Schutz durch ein Reglement zum gewalt- und diskriminierungsfreien Umgang, das es
gestattet, im Fall von VerstofRen schnell zu reagieren, oder dadurch, dass bestimmten
Menschen der Zutritt verwehrt bleibt, von denen gewaltsames oder diskriminierendes
Verhalten zu befiirchten ist. Lisst sich das Konzept des safer space mit der Tradition des
Theaters als einem 6ffentlichen Raum vereinbaren? Diese Frage wurde vor der Corona-
pandemie meist mit Bezug auf eine biirgerlich-idealistische Asthetik diskutiert, die aus
dem 18. Jahrhundert stammt. So weit das moderne Theater als Teil einer biirgerlichen
Kultur sich von der antiken Praxis des Dionysos-Festes entfernt hat, zu dem die jihr-
lichen Tragédienauffithrungen stattfanden (man muss es sich wohl als einen durchaus
gefihrlichen Ausnahmezustand vorstellen, eine Art »Hardcore-Karneval«), hilt es doch
an dem Anspruch fest, sein Publikum sei keine Klientel. Die politische Asthetik Jacques
Ranciéres, die in den kiinstlerischen und wissenschaftlichen Diskussionen zu Live Arts

55  Zu Barrieren und Barrierefreiheit im Theater vgl. Michel, Miriam (2021): Digitale Erschliefiungen.
Eine Utopie der Zugédnge, Digitalitat, Diversitat und Theater. In: Lobbes, Marcus/Zellner, Juliane/
Zipf,Jonas (Hg.): transformers. digitalitat inklusion nachhaltigkeit. Berlin. 66—71. Zum Wandel des
Publikums vgl. die von Henning Mohr geleitete Studie »Férderung einer Kunst der Vermittlung:
Das Publikum im Digitalen«.
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wihrend des vergangenen Jahrzehnts viel Beachtung fand, sah eben darin das emanzi-
patorische Potenzial der Publikumsversammlung: Im Publikum bin ich anwesend als »ir-
gendjemand, charakterisiert nicht durch meine soziale Stellung, mein Vermégen und
Einkommen, meine Bildung, das Beziehungskapital meiner institutionellen Affiliatio-
nen und Netzwerke, sondern allein durch die Fihigkeit, das Dargebotene zu erfahren
und als eine*r von vielen an dem Kollektiv von Erfahrenden teilzunehmen - ein*e Glei-
che*r unter Gleichen.*®

Diese Gleichheit der dsthetischen Erfahrung setzte indes voraus, dass es den An-
wesenden moglich war, im Zustand ihres Zugegenseins von ihren biologischen Koérpern
abzusehen und sozusagen zur Verkérperung einer reinen Anteilnahme zu werden. Der
Korper verwandelte sich in Leib, in das Medium eines Widerfahrnisses, das sensibel,
emotional wie intellektuell empfindsam und damit auch erschiitterbar sein durfte, weil
keine physischen Schiden drohten. Sorgsam kalkulierte Uberschreitungen — blaue Fle-
cke nach einer Performance von La fura dels baus, Anpinkel-Drohungen von Vegard Vinge
bei seiner John-Gabriel-Borkman-Inszenierung oder Bewurf mit halbzerkauten Fischfet-
zen in Ann Liv Youngs Mermaid Show — trugen dazu bei, eine Normalitit zu bestitigen,
die einen unversehrt lief3. Doch die Zusicherung des »dsthetischen Regimes« (Ranciére)
war stets litckenhaft. Menschen mit kérperlichen oder kognitiven Behinderungen stie-
Ren ebenso auf Barrieren wie diejenigen, die sich in einer Menschenmenge nicht hin-
reichend entspannen konnten, um so im Kollektivsingular des Publikums zu schweben,
wie die isthetische Erfahrung es verlangte.””

Das Coronavirus hat uns gesellschaftsiibergreifend etwas bewusst gemacht, das im
traditionellen Modell der kiinstlerischen Publikumsveranstaltung gewohnheitsmifig
ausgeblendet blieb: Die Verwandlung des biologischen Korpers in den Leib, der sich dem
Widerfahrnis 6ffnet, ist selbst eine korperliche Leistung. Ob jemand sie erbringen kann,
hingt sowohl von der eigenen korperlichen Disposition ab wie auch von den materiellen
Bedingungen der Umgebung, des Milieus im sozialen wie im biologischen Sinne. Vor
der Coronapandemie pflegte das Husten im Theater daran zu erinnern, dass ein Publi-
kum in seiner leiblichen Hingabe an das Schauspiel nichtsdestominder aus biologischen
Korpern bestand. Der Theater- und Konzerthusten war ein psychologischer Effekt, eine
innere Auflehnung des ordiniren, mit Nerven und Muskeln versehenen Korpers gegen
seine Aufhebung in einer Hingabe an das Ereignis.”® Nun, da das Husten die Moglichkeit
einer Erkrankung an COVID-19 anzeigt, dringt das Biologische die Psychosomatik aus
dem Feld: Wo Publikum raumliche Nihe von Kérpern heifdt, konnen wir es uns nicht
mehr leisten, die Materialitit der Situation zu vergessen. Die Erfahrung, die mit den
Live Arts zu machen ist, wird in einer neuen Dringlichkeit kirperliche Erfahrung sein —
das Leibliche eine Qualitit, die nicht mehr im Abstreifen des Kérpers beruht.

56  Vgl. u.a. Ranciere, Jacques (2002): Die Aufteilung des Sinnlichen. Die Politik der Kunst und ihre
Paradoxien. Berlin.

57 Vgl.van Eikels, Kai (2015): The Incapacitated Spectator. In: Umathum, Sandra/Wihstutz, Benjamin
(Hg.): Disabled Theater. Ziirich/Berlin. 105-125.

58  Vgl. Umathum, Sandra (2020): Die Rache des Hustens. URL: https://www.academia.edu/43125141
/Die_Rache_des_Hustens [17.01.2022].
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Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth: World-Building

Und das muss einhergehen mit dem Unterfangen, jeden Ort, an dem Kiinstler*innen
zu einer Versammlung einladen, als einen safer space zu verstehen und zu betreiben. Die
Sicherheit nimmt einen bio-sozialen Sinn an. Sie betrifft das Milieu, den durchweg von
Materie erfiillten Raum, in dem immer schon Zusammenleben stattfindet. Schon linger
dringen kiinstlerische Formen wie die soziale Skulptur, die site-specific performance oder
die Intervention auf Abschied vom Konzept des empty space, wo das Theater die Welt re-
prisentieren soll, indem es den dort, wo es stattfindet, jeweils vorhandenen Ausschnitt
der Welt wegraumt oder ignoriert.” Durch die Coronapandemie handelt es sich dabei
jedoch nicht mehr um eine individuelle Wahl von Kinstler*innen, um Genres oder Mo-
den, sondern um eine allgemeine Kondition fiir das Uberleben der Live Arts. Der teils
nachvollziehbare, teils hohle Protest gegen staatlich auferlegte Sicherheitsmafinahmen
zum Schutz vor Infektionen zeigt, wie dringlich ein ziviles Verstindnis von Sicherheit
ist, das es zu einem selbstverstindlichen Moment selbstorganisierter Versammlungen
macht, sich um das Leben der Beteiligten zu sorgen. Im guten Fall wird Sicherheit kein
erzwungenes Zugestindnis mehr sein, sondern ein Anlass, die Korper neu zu entdecken
— als miteinander unentwegt im materiellen Austausch stehend, einander Form gebend,
einander die Mittel verleihend, um mal mehr einzeln, mal mehr zusammen zu sein.

Sibylle Peters suchte in dem performativen Workshop Exercises in Social Intimacy beim
Impulse-Festival 2021 nach Moglichkeiten, einander auf sichere Weise zu berithren.
Nachdem sie schon mit ihrem Hetera Club in Hamburg-St. Pauli einen Raum organi-
siert hatte, wo sich Performance Art, Sexarbeit, Community-Building und politischer
Aktivismus verbanden, reagierten die Berithrungsitbungen auf ein kérperliches Pro-
blem der Coronakrise, das zugleich eine zu wenig debattierte soziale und politische
Dimension hat: Das Distanzgebot trifft Menschen, die nicht in monogamen Paarbezie-
hungen leben, deutlich schwerer. Wer vor der Pandemie Polyamorie praktizierte, offene
Konstellationen festen Bindungen vorzog oder sein Liebesleben den Gelegenheiten fol-
gend improvisierte, findet sich zum einsamen Single-Dasein verdammt. Das entmutigt
queere Lebensentwiirfe und Aufbriiche, der heteronormativen Matrix lebbare Alterna-
tiven entgegenzustellen. Es arretiert wichtige Entwicklungen, die dabei waren, eine
gliicklichere, weniger repressive erotische Kultur zu etablieren. In den 1980er Jahren
trug die Einfithrung von Safer-Sex-Praktiken entscheidend dazu bei, die Ausbreitung
von HIV einzudimmen, und bereits damals geschah das auf Initiative eines queeren
Aktivismus, wihrend die biirgerlichen Mainstream-Medien »Experten« zitierten, die
eheliche Treue oder Enthaltsamkeit empfahlen und die verantwortungslose Sexgier

59  »Wirsind keine rein menschliche Versammlung und waren es nie. Und dass wir das denken konn-
ten, daftr tragt das Theater — und insbesondere das klassische Schauspiel mit seinen wirkméch-
tigen Metaphern der Welterklarung — eine Mitverantwortung, eine erhebliche. Und deshalb liegt
die Zukunft des Theaters in einer geteilten Welt nicht zuletzt bei den Freien Darstellenden Kiins-
ten. Denn die haben bereits mit Arbeitsweisen und Darstellungsformen zu experimentieren be-
gonnen, die erfahrbar machen, dass Menschen niemals allein handeln, sondern in unauflgslichen
Assemblys, in Agencements mit anderen Lebensformen, Materialien, C)kosystemen.« Peters, Si-
bylle (2021): Krise und Kunst der Versammlung. Auftrage an die Freien Darstellenden Kiinste. In:
Fonds Darstellende Kiinste (Hg.): Transformationen. Positionen zur Verdnderung der Kunst- und
Kulturlandschaft aus Kunst, Politik und Journalismus. Berlin. 108-115, hier 115.
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der Schwulen geifRelten.®® Heute sind Menschen, deren Bediirfnisse nach Nihe nicht
in einen Kleinfamilienhaushalt passen, wiederum in der Bedringnis, der Gesellschaft
Strategien fiir ein Zusammenleben vorzuschlagen, das den Namen verdient.

Die Exercises in Social Intimacy kehrten das Modell der Hybridauffithrung um: Uber
Zoom verbunden, trafen sich an fiinf Orten auf der Erde — Diisseldorf, Koln, Bern, Jo-
hannesburg und Minsk — jeweils bis zu 15 Partizipationsbereite physisch, in analogen
Breakout-Sessions. Ein vorab versandter Reader beschrieb Techniken, mittels derer es
gelingen kann, einander mit Teilen des Kdrpers nahezukommen, den fiir die Endorphin-
produktion so wichtigen Hautkontakt herzustellen und das Gefiihl von Zugewandtheit
zu erzeugen, ohne dass dies das Infektionsrisiko erhéht. Obgleich der Ablauf der Exer-
cises selbst einfach war und alltigliche Mittel wie Plastikfolie zum Kiissen oder ein als
»disdance stick« genutzter Stab zum Einsatz kamen, entstand eine Komplexitit durch die
Realisierung unter lokal abweichenden Bedingungen: Sowohl die Dynamik der Pande-
mie als auch die Sicherheitsregeln unterschieden sich von Ort zu Ort. In ihrer vermittel-
ten Gleichzeitigkeit erweiterten die Ubungen den Horizont ins Nahe und ins Ferne. Das
Erleben kérperlicher Anniherung koinzidierte mit Kommunikation, die dariiber unter-
richtete, wie es Korpern in anderen Weltgegenden erging. Sind es sonst vor allem In-
fektionszahlen und Sterberaten in den Nachrichten, durch deren Vergleich uns Infor-
mationen itber das globale Ausmaf? der Pandemie erreichen, trat »die Welt« hier als eine
Verteilung von Orten in Erscheinung, wo Korper sich in einem bestimmten Abstand von-
einander bewegen, diesen Abstand vergrofiern oder verringern. Eine Stirke der Live Arts
bestand immer schon darin, symbolisch gesteuerte Vorstellungen von »nah« und »fernc
(»eigen«und »fremd«) durch Erfahrung konkreter Entfernungen zu befragen. Die Exerci-
ses in Social Intimacy insistieren auf dieser kiinstlerischen Kompetenz fiir das Navigieren
des Zwischenraums in einer Situation, die sie besonders nétig hat.

Kinder und Jugendliche, die auf eine offene, zugingliche Welt angewiesen sind, um sich
zu ihr ins Verhiltnis zu setzen, hatten unter der Coronakrise besonders zu leiden. Und
auch das Kinder- und Jugendtheater traf eine doppelte Einschrinkung von Auffithrungs-
moglichkeiten, indem die Lockdowns nicht nur Versammlungen in Theatergebiuden
untersagten, sondern auch die Schulen tiber lange Phasen geschlossen blieben. Das
Hamburger FUNDUS Theater/Theatre of Research hatte mit Soundcheck Schule eigentlich
ein geeignetes Format im Programm: Schiiler*innen erhielten Mikrofone, die sie in ihrer
Klasse anbringen konnten, woraufhin ein Team von Soundtechniker*innen von fern aus
dem Theaterstudio die Gerdusche aufzeichnete und daraus eine Komposition im Geiste
von John Cages 4:33 erstellte.” Das Klanggeschehen wihrend einer Schulstunde sollte
verdichtet und abgemischt in einem Konzert als Musik hérbar gemacht und den Klassen
dann firs Eigenklangdoping zur Verfugung gestellt werden. Per Verordnung wurde es
indes still in den Klassenzimmern.

60 Vgl. Bersani, Leo (2010): Is the Rectum a Grave? In: Ders.: Is the Rectum a Grave? and Other
Essays. Chicago. 3-30.

61 FUNDUS Theater (2021): Soundcheck Schule. URL: https://www.fundus-theater.de/soundcheck-
schule/ [17.01.2022].
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Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth: World-Building

Vom Ziircher Theater Spektakel eingeladen, reagierte das Theater mit Die Insel des
kommenden Tages sodann auf das Verbot, sich in Innenriumen zu versammeln.®* Auf die
Saffa-Insel im Zirichsee wurden Kinder eingeladen, Prophezeiungen einer unwahr-
scheinlichen Zukunft zu geben. Die Performance ging aus von der Gegenwart als dem,
was noch kurz zuvor jede*r fir unwahrscheinlich gehalten hitte:

Stell Dir vor, jemand hatte Dirim Januar erzdhlt, dass bald alle Schulen schliefRen wer-
den, dass Ol nichts mehrwert und Bahnfahren fiir Wochen umsonst sein wird, dass Ge-
sundheit wichtiger sein wird als Geld und dass es gut fiir unsere Grofieltern ist, wenn
wir sie nicht besuchen kommen. Héttest Du das fir moglich gehalten?

Prophezeiungen basieren nicht auf einer Fihigkeit, Kiinftiges korrekt vorherzusehen,
sie dienen dem Produzieren von Wiinschen. Der Versuch, das Seherische vom Diktat
des Wahrscheinlichen zu befreien, wollte den Kindern etwas von der Macht derjenigen
verleihen, die sich selbst Medien nennen — durch deren Korper Vergangenheit und Zu-
kunft sprechen, weil sie sich dem Hier und Jetzt weniger zwanghaft verbunden fiihlen,
es sich herausnehmen, mit den Erinnerungen und Erwartungen ihrer Zeitgenoss*in-
nen zu spielen. Doch der gesellschaftliche Lockdown erstrecke sich offenbar auch auf
die Wiinsche: Anders als bei fritheren dhnlichen Experimenten, die eine Vielfalt von Un-
wahrscheinlichkeiten mobilisierten (Science-Fiction-Szenarien, fliegen konnen, Geister
sein usw.), waren die Prophezeiungen der Kinder fixiert auf die Themen Tierschutz und
Klimakatastrophe.

Befreiung aus der Gegenwart, in der Aufwachsen derzeit eingesperrt ist, verspre-
chen ein sehr altes Medium und ein brandneues: In der Gender-Edition von Playing Up
— dem »Live Art Game for Kids and Adults«, das das Theatre of Research zusammen mit
der Live Arts Development Agency und dem Tate Modern London herausgebracht hat-
te — stellen Spielkarten jeweils eine Arbeit aus der Geschichte der Performance Art von
den 1960er Jahren bis heute vor und bieten eine Anleitung, um die Performance in einer
unaufwendigen Version selber durchzufithren.®®> Manche Arbeiten lassen sich problem-
los originalgetreu performen, beispielsweise Rosana Cades Walking: Holding, das darin
besteht, mit jemandem, »mit dem du normalerweise nicht die Hand halten wiirdests,
Hand in Hand umherzugehen und die Blicke der anderen zu beobachten, oder Eisa Joc-
sons Macho Dancer, wobei man sich breitbeinig hinstellt und zu schnulziger Musik wie
ein Cowboy wiegt. Cassils Cuts, bei dem der*die Kinstler*in durch 45 Tage extremes Bo-
dybuilding das Aussehen des eigenen Korpers radikal verwandelte, wird dagegen inge-
nios in die Empfehlung tibersetzt, eine Netzstrumpthose in vier Teile zu zerschneiden,
sie iiber Arme und Beine zu streifen und nach Belieben mit zerkniilltem Papier oder an-
deren Materialien in die gewiinschte Form auszustopfen. Der zweite Aufbruch in eine
weniger verengte Zukunft erfolgt mittels VR-Brillen, die das FUNDUS Theater sich dank
Férderung anschaffen konnte. Durch diese Brillen partizipierten Kinder am Umzug des
Theaters in ein neues Gebiude und gestalteten die Riume, in denen fiir sie gespielt wird,
vorab schon selber.

62  FUNDUS Theater (2020): Insel des kommenden Tages. URL: https://www.fundus-theater.de/die-
insel-der-kommenden-tage [17.01.2022].
63  Peters, Sibylle (2020): Playing Up. URL: https://playingup.de [17.01.2022].
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Forderung kiinstlerischer Arbeit
6 Das neue Leben der Zusammenhange: Was wird aus Dramaturgie?

Liveness bestehe derzeit darin, »dass man von etwas berichtet, was es zu Performance
macht: eine Fiktion, die man erschafft«, sagt Tilman Aumiiller von ScriptedReality im In-
terview auf die Frage, ob sich durch die Coronapandemie der Blick auf Dramaturgie ver-
andert habe. »Eher ein Gedankenspiel mit Fragmenten der Welt, die man zusammen-
ruft, eher Bithnenessay, Vorfithren von Fiktion. [...] Die Bithne ist nur der Bildschirm, es
kénnte auch ein Blatt Papier sein.« Was wird aber aus kiinstlerischen Ansitzen, fur die
Koérper nicht primdar Triger einer Fiktion sind? Eine Sparte, die sich seit Langem mit der
Fihigkeit des menschlichen Korpers befasst, Signale zu senden, zu empfangen und wei-
terzuverbreiten, trafen die coronabedingten Kontaktsperren aufierordentlich hart: den
Tanz. Contactimprovisation mit ihren vielen Varianten oder dhnliche practices sind im zeit-
genossischen Tanz nicht nur fester Bestandteil des Trainings. Da die Zusammensetzung
der Ensembles oft von Projekt zu Projekt wechselt, dient das Kennenlernen durch ge-
genseitiges korperliches Sichanvertrauen auch dem kollektiven Zusammenfinden, und
hiufig werden Choreografien aus den Improvisationen erst entwickelt. Wie also mitein-
ander tanzen?

Zwei Arbeiten zeigen exemplarisch das Dilemma und wie man pragmatisch dar-
auf reagiert hat. Zu Patricia Carolin Mais Wahn heifdt es auf dem YouTube-Kanal des
Ringlokschuppens, wo die Arbeit nach einer fir Kampnagel produzierten Videoversion
schlieRlich hybrid auf der Bithne gezeigt wurde:

WAHN sollte ein Gruppenstiick mit ganz verschiedenen Menschen allen Alters wer-
den. Verschieden sind sie geblieben, allerdings keine Gruppe mehr. Corona zersplit-
terte und atomisierte auch die Proben, die fir die Tanzer*innen nicht mehr wie ge-
plant gemeinsam stattfinden konnten. Patricia Carolin Mai choreografierte daraufhin
inintensiven Einzelproben eine hybride Installation, die Projektionen von Kérpern mit
vereinzelten Live-Tanzer*innen auf der Bithne zusammenbringt.®

Ahnlich das Netzwerk systemrhizoma, das sich aus Hildesheimer Studierenden gebildet
hat, zu seiner Arbeit [un]limited traces:

Bestimmt durch die Kontaktsperren und SchliefSungen von Theaterhdusern wurde das
Videotanz-Projekt [un]limited traces vom Theaterraum in den digitalen Raum (iber-
setzt. Hieraus ist eine neue intermediale Konstellation zwischen Tanz, Post, Video und
Animation entstanden. Die Teilnehmer*innen haben ein Tanzpaket von systemrhizo-
ma zugesandt bekommen, mit dem sich jede Person eine individuelle Choreografie
erschliefien konnte. Die getrennt voneinander entwickelten Einzel-Tanze fiigten sich
inder Online-Premiere am18.04. und 09.05.2020 zu einer Gesamtchoreografie zusam-

men.%

64  Programmtext und Video eines Einfithrungsgespréachs zur Arbeit: Mais, Patricia Carolin (2021):
Wahn. URL: https://www.youtube.com/watch?v=w8lztIGDuoQ [17.01.2022].

65  Systemrhizoma (2020): Unlimited Traces. URL: https://www.systemrhizoma.com/un-limited-tra
ces [17.01.2022].
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Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth: World-Building

Im einen Fall sorgen Projektionstechnik und ein zweiphasiges Arbeiten, das erst einen
Film, dann eine Bithnenperformance entwickelt, dafir, dass die getrennten Riume sich
dennoch ausschnitthaft tberlagern. Im anderen setzt Video-Editing, teils per Split-
screen, teils sequenziert, die Performenden zu David Bowies Let’s Dance und Safety Dance
von Men Without Hats zusammen. Beide Arbeiten versuchen aus der Not eine Tugend
zu machen, indem sie die prekir gewordene Verbindung der Beteiligten zum Thema
erkliren. Wahn sollte sich urspriinglich mit exponierten Kérpern in ethnologischen
Sammlungen beschiftigen, doch nun ging es um den Riickzug des Kérpers und darum,
was in diesem Zustand noch moglich ist.

Besinnung auf die eigenen Bedingungen ist in der Gegenwartskunst ein durchaus
konventioneller Vorgang, und es besteht stets die Gefahr, dass sie zu einer leeren Ges-
te verkommt: Kunst, die behauptet, sich der Welt anzunehmen, indem sie ihre eigenen
Probleme fiir allgemein ausgibt — und damit auch insinuiert, ihr Dennoch-Stattfinden
enthalte schon den Keim einer Losung fiir die ganze Gesellschaft —, missversteht die Be-
ziehung zwischen der Selbstbeziiglichkeit 4sthetischer Form und der prizisen Offnung,
derer es bedarf, damit Wirklichkeit in sie eindringt, ohne bloR zur Authentifizierung be-
nutzt zu werden. Doch in der Coronapandemie sind die Schwierigkeiten, vor denen die
Live Arts stehen, tatsichlich Schwierigkeiten, die das Leben vielerorts daran hindern,
einfach so weiterzugehen. Und Wege, mit diesen Schwierigkeiten zurechtzukommen
oder ihnen gar eine unverhoffte neue Leichtigkeit zu entwinden, haben eine Relevanz
iiber den Spielbetrieb der Kunstinstitutionen hinaus. Die Krise der Versammlung wirft,
in einer lange nicht erlebten Radikalitit, die Frage nach dem und von »Kunst und Lebenc
auf — nach jenem Zusammenhingen einer kiinstlerischen Arbeit mit sich und mit der
Welt, das der Begriff Dramaturgie meint: Wie ldsst sich unter den gegenwiértigen Pro-
duktions- und Auffithrungsbedingungen tiberhaupt Zusammenhang organisieren? Wie
entstehen raumzeitliche Gefiige, Spannungsbogen, Sinnfilligkeiten? Was wird aus dem
Konstrukt »geteilte Zeit«? Was heif’t Responsivitit, was Partizipation?

Eine Arbeit, die das Zusammenhingen durch die Zeit direkt zu ihrem Anliegen
machte, war das zum Abschluss des MaerzMusik-Festivals 2021 realisierte Timepiece.®
Der Komponist Peter Ablinger hatte 2012 die Idee, die Zeitansage der BBC live und »in
Echtzeit« aufzufithren. Was damals wie eine witzige, in ihrer ausgestellten Reflexivitit
kokette Asthetisierung von Infrastruktur erschien, erhilt in Zeiten der Coronapandemie
eine dramaturgische Dringlichkeit. Da die Umstinde es verboten, sich zu vielen an ei-
nem Ort zu versammeln, bot das episodische Nacheinander der Serie formale Zuflucht
fir ein grofRes Kollektivprojekt: Vom 27. Mirz um 20 Uhr MEZ bis zum 28. Mirz um 24
Uhr MESZ begaben sich sukzessive mehr als 130 Musiker*innen und Sprecher*innen auf
die Drehbiihne des Hauses der Berliner Festspiele, um dort, von Instrumentalmusik be-
gleitet, in vielen Sprachen die jeweils aktuelle Zeit zu sagen. Mittendrin »verschluckte«
die Umstellung auf Sommerzeit eine Stunde.

66  Polzer, Berno Odo/Kotter, Daniel/Ablinger, Peter u.a. (2021): Time Piece. URL: https://www.berli
nerfestspiele.de/de/berliner-festspiele/programm/bfs-gesamtprogramm/programmdetail_3343
75.html [17.01.2022]. Die gesamte Performance ist in drei Videos online einsehbar unter: URL: htt
ps://www.youtube.com/watch?v=j5]JOBp62iYE, https://www.youtube.com/watch?v=TKHE17x]9DI
, https://www.youtube.com/watch?v=fOboXkVQT90 [17.01.2022].
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Immer wieder riickt die sich mitdrehende Kamera die leeren Sitzreihen des Theater-
saals in den Blick. Die per Livestream tibertragene Auffithrung macht die Freiheit, die
der Online-Modus gewihrt, besonders prisent. Mehr noch als bei Performance-Instal-
lationen, wo Besucher*innen nach Belieben kommen und gehen kénnen, schnurrt der
von einzelnem Korper zu einzelnem Korper gekniipfte Faden der Zeitansage ins Leben
derjenigen, die dem Stream folgen, hinein und lauft dann darin mit — nicht nur @home,
sondern @myownlifethatgoeson. So schén und differenzreich die Darbietung gerit, kann
es iiber die vielen Stunden gar nicht ausbleiben, dass sie sich in das diskrete Nebenher
einer Uhr zuriickzieht. Konzentrierte Aufmerksambkeit lohnt dabei zwar durchaus: Wer
hinschaut, erlebt die Wechsel zwischen den Performer*innen, die cues, die sie einander
durch Blicke, Licheln, Kopfbewegungen bei der Ablosung geben, das Auf- und Abbau-
envon Instrumenten, verschiedene Stile des Maskenabsetzens, auch mal ein Abwischen
der Tischfliche, wo der Vorredner die Hinde hingelegt hatte. Und neben ihren Stimmen
sind auch die Physiognomien der auf jeweils einem von zwei Stithlen am Tisch Sitzen-
den als Verkorperung der vielleicht abstraktesten Information, die der infrastrukturell
betreute Alltag uns mitteilt, duflerst attraktiv. Streng genommen gibt es nicht eine ein-
zige Zehn-Sekunden-Sequenz, die man verpassen mochte. Und dennoch stért das Ver-
sdumen nicht, organisiert die Dramaturgie der Arbeit selbst jenen Rand, an dem man sie
mal mehr, mal weniger mitbekommt.

Zeit — so der Eindruck, den Timepiece hinterldsst — fithrt uns nicht dadurch zu-
sammen, dass staatlich autorisierte Institutionen aufwendige Maschinen unterhalten,
damit ein globales logistisches System unter allen Umstinden exakt funktioniert (dieser
6konomisch-politisch-technologische Apparat steht hinter dem Singular »die Uhr-
zeit«®). Zeit gestattet es uns, einander dabei zu ersetzen, einen Ball im Spiel zu halten.
Was der Ball ist und wie genau das Spiel geht, darf umso offener bleiben, je mehr wir
das Ersetzen selbst zu genieflen verstehen und je besser wir darin werden, das An-je-
manden-Ubergeben als dramaturgische Form zu kultivieren. Live Arts in den Zeiten
der Coronapandemie entdecken etwas wieder, das in den Veranstaltungsroutinen des
Kulturkalenders vielleicht zu selbstverstindlich geworden war: dass ein performanceis-
thetisches Verhiltnis zu Zeit diese nicht souverin in eine Form bringt wie die Winkel und
Proportionen einer geometrischen Figur, sondern im Sichentziehen niemals fassbarer
Gegenwart Lebenslinien aufeinander bezieht. »Von life lines zum life of lines« kénnte ein
Motto lauten.®®

Dramaturgie sieht sich heute in der Sorge um eine Form auf das (Uber-)Leben zuriick-
geworfen. Das scheint einem kritischen Prozess, der vor der Pandemie in den Live Arts
begonnen hatte, entgegenzukommen und verbindet sich woméglich damit. In einer Se-
rie von Interventionen aus dem Publikum und aus den Ensembles heraus waren die Wahl
kinstlerischer Mittel, die Besetzung von Rollen und die Methoden kiinstlerischen Arbei-
tens im Namen ethisch-politischer Kriterien infrage gestellt worden: Warum schminkt
ihr die Gesichter weifler Schauspieler schwarz wie beim »Blackfacing«? Warum enga-
giert ihr fast nur WeifRe, und wenn doch jemand eine andere Hautfarbe hat, muss er oder

67  Vgl.van Eikels, Kai (2020): Synchronisieren. Ein Essay zur Materialitit des Kollektiven. Berlin.
68  Vgl. Ingold, Tim (2015): The Life of Lines. London u.a.
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sie klischeehafte »Andere« verkdrpern? Warum erzihlt ihr obstinat heterosexuelle Lie-
besgeschichten aus Europa als »universal«? Warum gilt es bei euch als normal, dass auf
Proben Manner psychische Gewalt gegen Frauen ausiiben? Einige der Kulturschaffen-
den, an die diese Fragen gerichtet wurden, wiesen sie briisk zuriick mit dem Argument,
es handle sich um eine Verletzung der »Kunstfreiheit« oder gar der »asthetischen Auto-
nomie« — als bestiinde Freiheit darin, sich keine Einwinde anhoren zu miissen, und als
sei Asthetik ethisch-politisch neutral bzw. ihre Neutralitit etwas anderes als bourgeoise
Ideologie.

Die Hartnickigkeit, mit der eine wachsende Zahl von Leuten innerhalb wie aufier-
halb des Betriebs die Kritik wiederholten, brachte dann doch allmihlich eine Umorien-
tierung in Gang. Dramaturgie — das zeichnet sich mittlerweile ab — besteht in einem Ver-
mitteln zwischen den sozialen, politischen, 6konomischen Verhiltnissen, die die mate-
rielle Wirklichkeit kiinstlerischen Produzierens bestimmen, und dem, was kiinstlerische
Arbeiten an iiberzeugenden, ggf. auf iiberzeugende Weise scheiternden Formen zu fin-
den vermdgen. Die Hindernisse, die das eingeschrinkte Zusammenleben wihrend der
Pandemie den Live Arts in den Weg stellt, erzwingen ein Nachdenken tiber Form, das
korperliche Konsequenzen beriicksichtigt. So frustrierend es fur Kiinstler*innen sein
mag, mit dem besonderen Wissen und Kénnen, das sie in teils langjihriger Arbeitserfah-
rung gewonnen haben, plotzlich in der Klemme zu stecken, kommt dieses Nachdenken
doch der dringend erforderlichen Neuermittlung von Dramaturgie zugute.

Eine sehr direkte Suche nach Form in Bezug auf kérperliche Konsequenzen verfolg-
te Carrying My Father von der niederlindischen Zirkusgruppe There There Company. Vier
Artisten luden dafiir ihre Viter ein, die professionelle Titigkeit ihrer S6hne korperlich
nachzuvollziehen und zusammen eine akrobatische Choreografie zu erarbeiten. Ahn-
lich wie seinerzeit bei der King-Lear-Version Testament von She She Pop wurde auch hier
die Komplexititintergenerationeller Verhiltnisse in eine ebenso unterhaltsame wie auf-
schlussreiche performative Situation iibersetzt. Das heikle Gleichgewicht aus Liebe, Sor-
ge, Wunsch nach Unabhingigkeit, Konkurrenz und Konflikt kommt zum Ausdruck in
den Schwierigkeiten, kérperlich eine Balance zu finden und zu halten, einander zu ver-
trauen, die eigene Schwiche und Unsicherheit zuzugeben, Berithrungen zuzulassen, die
nicht von Minnlichkeitsklischees gedeckt sind, jedes Wochenende viel Zeit zusammen
zuverbringen und dabei doch anzuerkennen, dass es bis zur Premiere eine Frist gibt, wie
auch die bleibende gemeinsame Zeit iiberhaupt schlieRlich knapp gewesen sein wird.

Die Dramaturgie von Carrying My Father ergibt sich aus den Moglichkeiten und Un-
moglichkeiten des Tragens. Herauszufinden, was geht, verlangt in jedem Moment Riick-
sichtaufvielleichtirreversible Folgen. Die porsen Knochen der alten Minner schrinken
die Freiheit, riskantere Dinge auszuprobieren, erheblich ein, denn wihrend Fallen sonst
zum Alltag der jungen Akrobaten gehort, droht nun bei Unfall ein fataler Bruch. Ebenso
klar ist, dass durch die kiinstlerische Arbeit etwas mit der persénlichen Beziehung ge-
schieht, dessen positiven Ausgang die allgemein gute Stimmung nicht garantiert. Der
dokumentarische Online-Filmessay zur Arbeit, in dem Viter wie S6hne ausfithrlich zu
Wort kommen,® zeigt in den Gesichtern auch Anspannung, das Verkniffene eines La-

69 There There Company (2021): Carrying my father. URL: https://vimeo.com/476284546
[17.01.2022].
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chens, das Schwanken zwischen echter Zuversicht und taktischer Beteuerung. Und er
faingt den Moment der Krise ein, als die Schutzmafinahmen eine Auffithrung verbieten,
gefolgt von der Erleichterung, dass sie dank Lockerungen dann doch stattfinden kann.

So stehen schliefilich Viter wackelig auf den Schultern ihrer S6hne oder rollen in de-
ren Schof3. Diese Umkehrung der filialen Metapher macht schmunzeln, und wenn alle
acht Performer einen Ensembletanz in weifder Feinripp-Unterwische vollfithren, scheint
die Chance zur Verséhnung in der generationeniibergreifenden kindlichen Freude an Al-
bernheiten zuliegen. Bei aller Frohlichkeit blitzt in Carrying My Father aber immer wieder
auf, was die Komplikationen durch COVID-19 in Erinnerung rufen: Die Familie als Sor-
gegemeinschaft ist zwar traditionell Losung eines Problems, doch sie bleibt als Losung
auch ein permanentes Problem. Abhingig von den jeweiligen Herausforderungen wird
es immer wieder neu darauf ankommen, fiir das Nebeneinander der Generationen eine
Praxis der Gastfreundschaft zu (er-)finden, die es den Kérpern erméglicht, unter einem
Dach zu verweilen — sei es das Dach eines Wohnhauses oder das einer Veranstaltungs-
halle.

Die Frage, inwieweit Verantwortung tatsichlich die Giite von Antworten meint, stellte
sich in den Live Arts schon vor der Verlagerung ins Internet. Eine Qualitit von Chris-
toph Schlingensief, dessen schmerzliches Fehlen in kaum einer Diskussion iiber poli-
tische Interventionskunst im deutschen Sprachraum wihrend der letzten Jahre uner-
wahnt blieb, bestand darin, auf Entwicklungen, die sich aus oft grob konzipierten Aus-
gangsarrangements ergaben, spontan zu reagieren und dem Verlauf so Wendungen zu
geben, die Situationen zuspitzten, zu Ubersprungshandlungen Beteiligter fithrten und
der Aktion dadurch ihre politische Schirfe verliehen. Die Integritit eines Kiinstlers, der
sich innerhalb der von ihm geschaffenen Unsicherheitszonen selbst aussetzte, machte
erst vertretbar, was ansonsten fahrldssig gewesen wire. Ethisch-politisch ist fur Live
Arts die Figur des*der Performenden sogar wichtiger als die des*der Konzipierenden,
da sich erst in der zeitlichen Entfaltung, in Interaktion mit Publikum bzw. Partizipie-
renden die Begegnungen ergeben, in denen die Kiinstler*innen ihre Anspriiche bewahr-
heiten oder verfehlen. Online- und Hybrid-Formate begiinstigen das, denn sie bieten die
Option, den integrierten Chat und andere Feedback-Tools einzubeziehen. Tatsichlich
nehmen die Besucher*innen sich in ihren Chat-Kommentaren die Freiheit heraus, nicht
blofd den Wiinschen der Kiinstler*innen gemaf? inhaltlich iiber die Auffithrung zu disku-
tieren. Von hemmungslosem Listern bis zur Verselbststindigung der Unterhaltungen,
die der Performance die Aufmerksamkeit stehlen, kann alles passieren, und es kommt
dann darauf an, ob solche Beitrage tatsichlich eine merkliche Auswirkung auf die Auf-
fithrung haben oder jedenfalls eine Anerkennung vonseiten der Performenden erfahren,
die nicht kosmetisch aufgesetzt wirke.

Blogger*innen und Online-Journalist*innen haben gelernt, das Reagieren auf Kom-
mentare zu ihren Artikeln als Teil ihrer Arbeit zu begreifen. Das hat zu offeneren, de-
mokratischeren Diskursen gefiihrt, aber auch problematische Manipulationsstrategien
gefordert. So gehort es mittlerweile zur Rhetorik rechter Online-Kolumnistik (wie etwa
Bari Weiss sie bis zu ihrem Weggang bei der New York Times betrieb), rassistische, se-
xistische oder klassistische Aussagen zu machen, von denen klar ist, dass sie aggressive
Protestkommentare provozieren — versehen mit »prophetischen« Anmerkungen wie »I
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will inevitably get called a racist for this« —, um dann unter diesen Kommentaren die
unbeholfensten herauszupicken und sie in einem folgenden Artikel als reprisentativ fir
den linken politischen Gegner hinzustellen und zu »kritisieren«.” Die Vorhersehbarkeit
von Wirkungen und die Option, durch die Zeit, die zum Antworten bleibt, geschickt die-
jenigen Ausschnitte des Feedbacks zu wihlen, an die anzuschlief3en der eigenen Agenda
opportun ist, radikalisieren etwas, das schon bei Improtheater und nicht wenigen par-
tizipativen Performances problematisch sein konnte: Im Anschein eines unschuldigen
Spontanen sorgt routinierte Technik dafiir, dass Profis das Geschehen in hohem Mafie
kontrollieren.

Wir stehen erst am Anfang einer kiinstlerischen Auseinandersetzung mit Form im
Hinblick auf materielle Konsequenzen, aber ab jetzt werden Live Arts und Net Arts sie
womdglich stirker gemeinsam unternehmen. Die vergangenen beiden Jahre standen,
sehr verstindlich, noch stark im Zeichen des Versuchs, Theater, Tanz, Performance Art
und andere etablierte Genres onlinetauglich zu bekommen. Das muss indes nicht die
vorherrschende Perspektive bleiben. Eine unscheinbare, in ihrer Unscheinbarkeit weg-
weisende Arbeit von jemandem mit dem fein gewihlten Namen American Artist deutet
an, wie ein bestimmter Riickzug aus den Konventionen von Netzprisenz den Ort fiir ei-
ne Live-Performance konfiguriert. »Hey, Momc, beginnt ein Social-Media-Post der*des
Kiinstler*in, der zur »Online-Performance« A Refusal gehért.”

I’'m calling the artwork »A Refusal«in reference to an article | read called Care Work and
the Stakes of Social Media Refusal. Instead of posting images as | usually do, each image
will be replaced with a blank blue rectangle [..]. Each of these images will be printed
out like a regular film photo and archived in a photo album. These will be the only co-
pies of the photos. In order for someone to see the photos they must actually meet me
and see them first hand from my album. Next time | come to visit | will definitely bring
this album with me! | realize you are one of the few people who will be emotionally
affected by my refusal of social media so let’s make sure to keep in touch more often
and Skype more often, and rely less on distant and removed images from my public
feed. Love you :)

Bemerkenswert ist A Refusal dafiir, dass die Verweigerung sich hier nicht als souveri-
ne Geste eines heroischen Subjekts an die Welt adressiert, als bote diese Adressierung
ernstlich die Méglichkeit, die Verbreitung der Nachricht an konkrete andere Menschen
tiber soziale Medien zu umgehen. Es handelt sich um die Aktion eines Menschen, der
weil3, fiir wie wenige andere Menschen sie von Belang sein wird — und wie diese wenigen
ein Publikum sind, das nicht aus einer imaginierten Offentlichkeit der anonymen Men-
ge herbeigestromt kommt wie die Besucher*innen des biirgerlichen Stadttheaters, son-
dern umgekehrt aus persénlichen Beziehungen heraus einen Schritt ins Offentliche tut,
wo diekiinstlerische Arbeit ihnen diesen Schritt zeigt. Der Nachrichtan Mama folgen auf
der Webseite Beispiele von Facebook-Posts, die statt Fotos blaue Rechtecke zeigen, und

70  Vgl. Tolentino, Jia (2019): The | in the Internet. In: Dies.: Trick Mirror. Reflections of Self-Delusion.
New York City. 837, hier 24—26.
71 American Artist (2015/16): A Refusal. URL: https://americanartist.us/works/a-refusal [17.01.2022].
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Forderung kiinstlerischer Arbeit

ein Video, in dem American Artist das eigene Projekt aus der Perspektive einer evangelika-
len »Church of Social Media« (respektive »People’s Sanctuary for Capitalist Networking
Economies«) denunziert.

Es fiele leicht, in A Refusal eine aparte, vielleicht rithrende, aber marginale Varian-
te gingiger Medienkritik zu sehen. Doch beweist die Arbeit einen wachen Sinn dafir,
dass man Kunst nicht einfach »digitalisieren« kann, ohne das Verhiltnis von 6ffentlich
und privat anders zu denken: Dramaturgie beginnt woanders, wenn die Kérper, um die
es geht, nicht mehr als Abgeordnete der Menschheit in Erscheinung treten, sondern als
dasjenige zihlen, worin die Konsequenzen kiinstlerischer Arbeit sich zutragen. Sie be-
ginnt womdglich dort damit, ein Konzept zu ersinnen, wo frither »Offentlichkeitsarbeit«
kurz vor der Premiere schnell noch was vermitteln wollte. Wie viele Performances hitten
davon profitiert (und womdglich neues Publikum erschlossen), wenn die Kiinstler*innen
E-Mail- oder SMS-Kommunikation mit ihren Eltern als Pressetext benutzt hitten — und
aus diesem Text ein peinlich gutes Stiick entwickelt?

7 Cringe und glitch: Von den Kraften des Schiefgehens

Zur Geschichte der Live Arts gehort eine produktive Spannung zwischen der Theater-
situation und dem, was Auffithrungen in, mit und aus ihr jeweils machen. Schon die
Theateravantgarden des 20. Jahrhunderts gewannen ihr dsthetisches Profil in einer oft
polemischen Auseinandersetzung mit dem biirgerlichen Schauspiel, Ballett oder Musik-
theater. Die Konstitution des biirgerlichen Theaters erwies sich dabei als duflerst robust:
Von Piscators politisierter Revue-Asthetik itber Futurismus, Dada und die Bauhaus-Ex-
perimente mit Figuren bis zu den partizipatorischen Ritualperformances der 1970er Jah-
re war es moglich, das eigene Programm immer wieder mit Bezug auf denselben Gegner
zu formulieren, weil die Schaubiihnen ihren Kanon obstinat weiterspielten. Diese zihe
Kontinuitit hingt mit den Theaterhdusern als architektonischen Gebilden und als In-
stitutionen zusammen, und ihre Wirkung erstreckt sich auch tiber die Gebdude hinaus:
Theater steht fiir eine tiberaus solide Situation, die praktisch iiberall abrufbar ist, wo ei-
nige Menschen als Performende auftreten und den iibrigen Anwesenden nahelegen, sich
zu einem Publikum zu versammeln. Das kann ebenso in einem alten Bunker, in der Fuf3-
gingerzone oder im Wald geschehen wie in ausgewiesenen Kunstriumen. Die Szene des
Theaters ist ein soziokulturelles Paradigma, in das biirgerliche Bildung viele von uns so
sehr eingeiibt hat, dass wir spontan mit dem entsprechenden Wahrnehmungsverhalten,
der passenden Affektivitit und den schicklichen Sinnstiftungsprozessen reagieren, so-
bald etwas szenische Form annimmt.

Weil das so zuverlassig funktioniert, konnten die dsthetisch-politisch ambitionier-
ten Arbeiten der Freien Szene den Akzent auf eine kritische Befragung, Dekonstruktion
oder bewusste Verunsicherung der Theatersituation legen. Eine Stirke der neuen
Formate wie des »Performance-Theaters«, des »Diskurstanzes«, der »performativen
Installation«, der »One-on-one-Performance« bestand in den respektlosen Fragen, die
sie dem Theater stellten: Kritik am Voyeurismus des Zuschauens, Verweigerung von
Kulinarik und Virtuositit, stattdessen Einforderung einer aktiveren Einlassung, einer
Ethik der Zeug“innenschaft oder der Partizipation; Aufbrechen eingespielter drama-
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turgischer Muster zugunsten von Improvisation, interaktiver Aushandlung des Ablaufs
oder Zufallsentscheidungen; Offnung fiir das Nichtprofessionelle, Dilettantische oder
fiir Expertisen aus anderen Praxisfeldern mit einer frithen Sensibilisierung fiir Fragen
von gender, race, class, (dis-)ability, age; Ersetzung der Publikumsgemeinschaft und ihres
Teil-Ganzes-Verhiltnisses durch fragmentierte, einander tiberlagernde, mitunter wi-
derstreitende Kollektivititen. Begriffe wie Experiment, Ereignis, Wagnis unterstrichen
die Bereitschaft der Kiinstler*innen, sich und den Besucher*innen ein erhebliches Maf}
an Risiko zuzumuten. Lange nicht alle Arbeiten wurden diesem Selbstbild tatsich-
lich gerecht, aber die Moglichkeit der Entgrenzung ausgehend von einer vertrauten,
geliebt-gehassten Theatersituation bestimmte die Atmosphire.

Die Situation der Online- oder Hybrid-Auffihrungen scheint demgegeniiber deut-
lich fragiler. Die verwendete Software ist storanfillig, vor allem bei hoheren Teilnahme-
zahlen. Komplexere Arrangements aus Studiotechnik, Kameras, Mikrofonen und Rech-
nern vervielfachen die Fehlermoglichkeiten. Aber auch psychosozial unterscheidet sich
die Teilnahme per Zoom und dhnlichen Programmen vom Theaterbesuch oder dem Sich-
einfinden in anderen artvenues. Obwohl mittlerweile immer mehr Leute Routine im Um-
gang mit den Apps entwickeln, prigt meist eine gewisse Verlegenheit die Ausgangssi-
tuation, die ohne einen Prozess der korperlichen Synchronisierung beim Versammeln
auskommen muss und auch keine der traditionellen Auftakt- und Auftrittslésungen ge-
stattet. Statt eines Vorhangs, der sich hebt, gedimmten Saallichts oder schon vorab hor-
barer Schritte beim Gang auf die Bithne erhilt man etwa bei Laila Solimans Wanaset Yo-
dit ein Pickchen mit Kaffeepulver und Weihrauchstibchen zugeschickt, um durch ei-
gene Vorbereitung eine Atmosphire zu schaffen, bei der Aromen fir Einstimmung sor-
gen.” Henry Hytt iiberrumpelt die Zuschauer*innen seines »test run« Killer Image damit,
dass er, wihrend sie online zusehen, wie maskierte Gestalten seinen Kopf in Farbeimer
tauchen und ihn BDSM-mifig traktieren, plotzlich leibhaftig bei ihnen vorbeigelaufen
kommt, und aus dem erschrockenen Stottern dieses Moments heraus beginnt die Inter-
aktion.”

Tatsdchlich kann die offensive Einlassung auf die cringy qualities der neuen Live-Si-
tuation interessante Perspektiven eréffnen. Mara Genschel betritt in Das narzisstische Pu-
blikum eine Zoom-Sitzung, bei der simtliche anderen Teilnehmer*innen ihre Kameras
und Mikrofone deaktiviert haben.” Die Abwesenheit eines sicht- und hérbaren Publi-
kums setzt auch die Prisentationsskills der Sprecherin aufler Kraft. Anstelle einer ge-

72 Solimans, Laila (2021): Wanaset Yodit. URL: https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-y
odit-home-version [17.01.2022].

73 »lt was funny to notice that, if you enter the room and people realize that they see you on
the screen but also in actually the same shared space, they literally first don't know where to
look: to the screen or to you. Then there was often this kind of relieving moment, which would
start an interaction, when they themselves noticed the confusion that had trapped them.«
Fotos Hytt, Henry (2021): Killer Image. URL: https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-im
age [17.01.2022].

74 Genschel, Mara (2021): Das narzisstische Publikum. 9-teilige Videointervention im Auftrag des
INMM Darmstadt im Rahmen der 74. Frithjahrstagung »Verflechtungen. Musik und Sprache in
der Gegenwart«. URL: https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurwoC]p
BZ_[17.01.2022].

79


https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://doi.org/10.14361/9783839464465-003
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://www.kampnagel.de/de/programm/wanaset-yodit-home-version
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://henrihytt.wordpress.com/2021/04/27/killer-image
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_
https://youtube.com/playlist?list=PLmDjVDMo3DPraJC_YPPnoBAurw0GJpBZ_

80

Forderung kiinstlerischer Arbeit

schmeidigen Einleitung ruft sie hilflos »Hallo ... hallo ... hallo .2« in den echolosen Nicht-
raum, schaltet dann in einem Fluchtreflex die eigene Kamera ab, ehe sie einen zwei-
ten Anlauf unternimmt und eine Erklirung stammelt (>wurde kurzfristig gebeten, hier
so ein Interventions...«). Schlecht vorbereitet, hatte sie sich, wie sie zu verstehen gibt,
auf die Produktivitit eines improvisierten Gesprichs verlassen. Doch genau das liuft
auf Zoom so nicht. Das Fehlen einer korperlich navigierbaren Gruppendynamik entlarvt
gnadenlos die rhetorischen Mangver, mit denen man sonst eine Tagungsdiskussion, ei-
nen Publikumsdialog oder artist talk bestreitet. Die Suggestivsitze bleiben im Leeren
hingen. Niemand greift die angefangenen Phrasen auf und rettet sie aus ihrer inhalt-
lichen Vagheit in die Normalitit des gemeinsam Unterstellten.

Als schlieRlich doch hier und dain den ibrigen acht Kacheln Bilder erscheinen — stets
Genschel in einer anderen Version —, vervielfiltigt das die Fremdschimmomente. Die
neunteilige Serie kombiniert etablierte Formen des Komischen (etwa eine slapstickhafte
Sequenz, in der die Akteurin sich erfolglos bemitht, eine Papptafel mit aufgeklebten No-
tizen inmitten zahlreicher anderer zu befestigen) mit den Zoom-spezifischen Qualititen
von Peinlichkeit: verpatzte Anschliisse, weil jemand nach kurzer Pause noch weiterredet,
wihrend schon jemand anderes das Wort ergriffen hat; Gesten, die nicht die Rede unter-
stittzen, sondern sich seltsam verselbststindigen, da die Hand viel niher vor der Kamera
ist als das Gesicht; das unkontrollierbar Mitteilsame des Orts, wo man vor dem Rechner
sitzt (»Das ist nicht meine Wohnung hier, das ist auch nicht mein Atelier, ich ... konn-
te noch nicht mal erkliren, was das hier eigentlich genau ist«); private Handlungen, die
man ausfithrt im Glauben, man sei nicht zu sehen usw.

Das narzisstische Publikum testet nicht nur die Moglichkeiten, das Cringe-Potenzial
von Videokonferenzen in letztlich doch genief3bare Komik zu tibersetzen, indem Gen-
schel von Loriot bis zu autodekonstruktiver Lyrik diverse Register zieht. Die Arbeit
unternimmt Grundlagenforschung fiir good practices im Umgang mit Zoom dadurch,
dass sie das Konferenzszenario ausgehend von einer Situation vollkommen fraglicher
Anwesenheit entwickelt. Das berithmte »Who's there?«, mit dem Hamlet einsetzt, hat
hier nicht die gespenstische, genuin unheimliche Qualitit der Theaterbithne, von der
jeder Auftritt profitiert. Die synthetisierte Gegenwart von Zoom setzt die beteiligten
Korper dem Horror einer Situation aus, fiir die niemand Verantwortung trigt. Durch
ein technisches Arrangement, das es ermdglicht, sich der Position des Angesproche-
nen zu entziehen, der Veranstaltung in einer Stellung beizuwohnen, bei der man die
Antwort nicht einmal schuldig bleibt, sondern diesseits des Schuldigwerdens verharrt,
objektiviert Zoom das Unverantwortliche. Genschels fingierte Sitzung, bei der simtliche
User*innen-Namen »Das narzisstische Publikum«lauten, entstellt eine Wahrheit dieses
Zusammenkommens zur Kenntlichkeit: Auf Zoom sind alle Publikum, kraft technischer
Setzung. Wer eine andere Rolle einnehmen will oder soll, muss sich in eigener Anstren-
gung aus dieser Sphare der Nur-so-Zugeschalteten herauswinden und allein mittels des
eigenen Korpers behaupten: Hier, an diesem Ort, von dem aus ich agiere, ist jetzt die
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Szene.” Kein »Raum des Erscheinens« geht dieser Selbstbehauptung voraus, empfingt
die Korper.

»Es gibt kein>euch«, steht zum Ende von Das narzisstische Publikum im Fenster rechts
unten, wo auf einmal die Namensschrift zu reagieren begonnen hat. Und gleich darauf,
als letzte Reaktion: »Egal.« Diese Indifferenz, die hier den ironischen Endpunkt bildet,
ware der Ausgangspunkt fiir ein neues Nachdenken tiber die kollektive Wirklichkeit von
Live Arts — iiber das Zusammenwirken der Anwesenden anlisslich einer Auffithrung und
tiber das Zusammenarbeiten im Produktionsprozess.

Das Peinliche ist ein Hinweis darauf, dass Zusammenleben nicht durch sauberes Inein-
andergreifen funktioniert, sondern aus Unpassendem gefiigt ist, das sich dennoch ir-
gendwie tragt und halbwegs vertrigt, zumindest eine Weile im Zusammenhang durch
die Zeit schlittert. Der Begriff Glitch dient einer Reihe dsthetischer und politisch-theore-
tischer Strategien dazu, herrschende Vorstellungen »funktionierender« Systeme infrage
zu stellen. Das Wort kommt vom jiddischen glitsh und meint Ausrutscher, also einen per-
formativen Typ von Fehler, der zwar in Systemarchitekturen eingebaut sein kann, aber
erst dort als solcher hervortritt, wo jemand das System als Infrastruktur bespielt bzw.
mithilfe des Systems einen Auftritt organisiert. Es etablierte sich im Englischen als Be-
zeichnung fiir Versprecher von Radiomoderator*innen bei laufender Sendung, wander-
te spater in den Slang der Fernsehtechniker*innen ein und von dort ins Vokabular der
NASA, wo man es auf maschinelle Fehler bezog. Im Originalkontext hat es eine Nihe
zum Freudian slip, markiert das Prisens des Sprechen-Performens als glitschig.

In der elektronischen Musik zeigt das Genre Glitch, dass eine dsthetische Perspektive
es ermdglicht, das Wahrnehmungsmuster umzukehren: Statt Ausrutscher als etwas zu
betrachten, das in dramatisch-peinlicher Ausnahme eine Normalitit unterbricht, lisst
sich eine musikalische Textur aus ihnen komponieren.” Glitch-Asthetik legt die schliipf-
rigen Qualititen von Technologien frei, sucht aktiv Momente, in denen Funktionen ins
Schlittern geraten. Glitch feminism tibertrigt das auf soziale und politische Verhiltnisse:

In a society that conditions the public to find discomfort or outright fear in the errors
and malfunctions of our socio-cultural mechanics —illicitly and implicitly encouraging
an ethos of »Don’t rock the boat!«—a»glitch« becomes an apt metonym. [..] an errorin
asocial system that has already been disturbed by economic, racial, social, sexual, and
cultural stratification and the imperialist wrecking-ball of globalization — processes
that continue to enact violence on all bodies — may not, in fact, be an error at all, but
rather a much-needed erratum.”’

75  Das Programm reduziert auch den Status des Hosts auf Administration; der Host ist kein Gast-
geber, der Geladene empfingt, eher ein diskreter Drahtzieher, der im Wechselspiel mit beliebig
ernannten Co-Hosts die Partizipationsmoglichkeiten reguliert.

76  Zu Verbindungen von musikalischen und anderen Glitch-Asthetiken vgl. Volkart, Yvonne (2015):
Sichtbarmachen, Verdunkeln, Materialisieren. Fiir eine Asthetik der Storung. In: Springerin. Aus-
gabe 2/2015. Wien. 4-5.

77  Russell, Legacy (2020a): Glitch Feminism. URL: https://www.legacyrussell.com/GLITCHFEMINISM
[17.01.2022].
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Glitch schafft Gelegenheiten, um sich Zuschreibungen wie dem heteronormativen bina-
ry body und Markierungen nach Herkunft, Hautfarbe, Klasse, Alter, ability zu entziehen.
Was bei Mara Genschels Das narzisstische Publikum im Verlegenheitsbild eines schwar-
zen Musters aus abgeschalteten Kameras erscheint, konnte ebenso Konstellation einer
Freiheit sein, sofern es gelidnge, einen kollektiven Gebrauch vom Sichentziehen der Ein-
zelnen zu machen. Wie Legacy Russell in ihrem Glitch Feminism Manifesto betont, liegt
das emanzipative Potenzial eines Avatars darin, eine Maske aus Unbestimmtheit iiber-
zuziehen. »And so my twelve-year-old self became sixteen, became twenty, became se-
venty. I aged. Idied. [...] My >female«transmogrified, I set out to explore smans, to expand
>womanc.«’®

Zac Blas, von Russell als Beispiel angefithrt, erarbeitet in Facial-Weaponization-Work-
shops kollektive Masken, deren Form durch das Verrechnen biometrischer Daten meh-
rerer Gesichter ermittelt wird. Unlesbar fiir Gesichtserkennungssoftware, sind solche
glitched faces gut zu verwenden fiir »public interventions and performances«.” Eine po-
litische Asthetik des Avatars auf der Hohe der heutigen technologischen und technoso-
zialen Optionen bringt die Maske, eines der iltesten Theatermittel, erneut ins Spiel. Mit
dem Avatar holen Menschen sich das Nichtmenschliche zur Hilfe, um die gesellschaft-
liche Determiniertheit ihrer Person zu unterbrechen. Durch die Maske sprechen heifit,
das Gesicht zu verlieren - im wortlichen wie im iibertragenen Sinne: Ich agiere abseits
des Wiedererkennbaren, und ich rutsche damit aus all dem, was meinen Anerkennungs-
status ausmacht, heraus, wohin auch immer die Situationen mich gleiten lassen.

Die Weigerung, in der Offentlichkeit eine medizinische Maske zu tragen, weil dies
gefithlt die eigene Freiheit einschrankt, hat in Deutschland und vielen anderen Lindern
die Ausbreitung der COVID-19-Pandemie geférdert. Wahrend es in Japan seit Langem
tiblich ist, bei einer Erkiltung andere durch eine Maske vor Infektionen zu schiitzen,
blieb es in vielen Gesellschaften schwierig, den Vorteil einer technisch simplen und un-
aufwendigen Maflnahme zu vermitteln, die nicht von Ego-Bediirfnissen, sondern von
Riicksicht auf andere ausgeht und deren Nutzen fir jeden einzelnen Menschen durch
einen genuin kollektiven Effekt zustande kommt (als FFP2-Masken verfiigbar waren, die
mehr Eigenschutz boten, trat dieser Aspekt einer kollektiv-effektiven Riicksicht vollends
in den Hintergrund, und die unter die Nase gezogene Maske wurde zum Symbol des »ich
halte mich pro forma an die Regeln«). Vielleicht besteht Aussicht, dass Kommunikation
durch Avatare ein praktisches Verstindnis fiir die kollektive Wirklichkeit der Maskie-
rung entwickelt — gerade dann, wenn die Avatare aus dem Digitalen heraus korperliche
Interaktionen umgestalten. Was sich hinter der Maske und durch deren kommunikati-
ve Interfaces ausbreiten kann, ist nicht zuletzt ein anderer, besserer Egoismus, dessen
Freiheitsgenieflen nicht zwangsliufig auf Kosten anderer geht.

So preist Russell das Raumgreifende, die Seinsmdglichkeiten Erweiternde von glitch
im Unterschied zum symbolisch-imaginiren ebenso wie korperlichen manspreading der
patriarchalen Gesellschaft. Maskuline Dominanz werde ausgeiibt iiber das Recht, large
zu sein, Raum einzunehmen, nach Belieben zwischen Positionen zu wechseln und sich

78  Dies. (2020b): Glitch Feminism. London. 4.
79  Blas, Zac (2012—14): Facial-Weaponization Suite. URL: https://zachblas.info/works/facial-weaponi
zation-suite/ [17.01.2022].
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dabei auch widersprechen zu kénnen ohne Angst, dass man deshalb Privilegien abge-
sprochen bekime. Alle anderen — Frauen, Queers, People of Color etc. — dringt das in
Randbereiche, wo sie keinen Raum haben, das eigene Spektrum von Handlungs- und
Seinsmoglichkeiten zu erfahren. »Patriarchy exercises its social dominance by taking
up space as its birthright; when patriarchy comes into contact with whiteness, it lea-
ves little room for anything else.«*° In der Figur des Trolls expandiert dieses Machtver-
haltnis ins Internet. Die Inkonsistenz der Aussagen, mit denen Trolle weiblich gelesene
oder queere Personen attackieren, ist kein spielerisches Erproben, wer man ist und wer
man sein kann. Ein »Ich bin kein Sexist« oder »Ich bin schwul« im Anschluss an »Lutsch
mir meine Eier« zielt lediglich darauf ab, die Adressierten zu iiberwiltigen, indem es je-
derverantwortlichen Zuschreibung entschliipft. Ahnlich dem gaslighting, das Opfer dazu
bringt, ihre Wahrnehmung anzuzweifeln, sollen solche Aussagen beim Gegeniiber Ver-
wirrung, Entriistung, Hilflosigkeit hervorrufen. Im gleichen Atemzug zwingt der Troll
Frauen durch brutale Fremdbezeichnungen seine Lesart ihrer Person auf (»Schlampex,
»Kampflesbe« o. 4.). Bemerkenswerterweise treten Trolle immer noch oft unmaskiert,
mit Klarnamen-Profilen und authentischem facepic auf, was zeigt, wie sicher sie ihrer
Ungreifbarkeit sind. Eine politische Asthetik, die aus den Live Arts starke Impulse bezie-
hen kann, entdeckt die Maske als Instrument der Verantwortung — als etwas, das durch
die Antworten anderer geformt wird und so in einem gemeinsamen glitching zu Abwei-
chungen von repressiver Selbstidentitit befreit.

8 Avatare und Roleplay: Gemeinsames World-Building

Ungreifbarwerden durch Avatar-Masken kann eine Strategie sein, sich von dominan-
ten Fremdzuschreibungen zu emanzipieren und gleichzeitig die eigene Vorstellung ei-
nes Selbst im Wechselspiel mit anderen zu erweitern. Auf der Spur einer solchen Strate-
gie leiteten Elena Liebenstein, Miriam Coretta Schulte, Svenja Schulte und Tariq Bajwa
in ihrem Audio-Workshop Operation Alien Love #1 im Rahmen des Nocturnal-Unrest-Fes-
tivals dazu an, eigene Avatare zu erschaffen und darin gemeinsam Fragen von Intimi-
tat und Korperlichkeit zu erforschen. Inspiriert ist die Praxis von feministischen Sci-
ence-Fiction-Autor*innen wie Octavia Butler und Ursula K. Le Guin, vor allem von de-
ren Roman The Left Hand Of Darkness. Die Zoom-Videotibertragung blieb deaktiviert, so-
dass die Teilnehmenden sich auf die Stimmen der Anleitenden und der iibrigen Teil-
nehmer*innen und auf die eigene Imagination konzentrieren konnten. Uber drei Stun-
den, abwechselnd zwischen Plenum und verschiedenen Breakout-Sessions in kleineren
Gruppen, wurden Namen und signature sounds gefunden, die Erscheinung, Bewegungen
und Charakteristika des Avatars in der Fantasie ausgestaltet. Dass die anderen nicht vi-
suell priasent waren und auch der eigene Kérper in der Gewissheit agierte, fiir die ande-
ren nicht sichtbar zu sein, unterstiitzte die Bemithungen, die gewohnte Selbstwahrneh-
mung im Spiegel zugeschriebener Geschlechtlichkeit abzustreifen, wenn dies auch nur
fiir kurze Phasen gelang. Zwar ist die menschliche Stimme nicht minder gegendert als
das Aussehen, die Aufmerksamkeit aber darauf konditioniert, Zuordnungen vor allem

80 Russell (2020b). 20.
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im Angeblicktwerden und Blicken zu verorten. Die Abkehr vom Sehen schiitzt zudem
vor der Gefahr, dass das Anderswerden sich im Imitieren erschopft (»ich laufe so, wie ei-
ne Raupe kriecht«). Wenn ich ein Wesen werden will, das es noch nicht gibt, so muss das
Werden sich vom Mimetischen 16sen.

Ein dhnliches Format mit dem Titel Research On Unstable Ground wurde 2021 vom Per-
formance-Kollektiv ScriptedReality (Ruth Schmidt, Tilman Aumiiller und Arne Salasse) in-
itiiert. Es umfasste einen Lesekreis und ein Live Action Role-Play (LARP) im Rahmen der
»Sumpffestspiele« im Studio Naxos. In mehreren Zoom-Sitzungen und Workshops dis-
kutierten die Teilnehmenden Texte (u.a. von Lynn Margulis, Scott Gilbert, Anna Tsing),
ersannen mit Bezug auf die Lektiire schrittweise gemeinsam eine Welt und entwarfen
fiir sich Charaktere, die darin lebten. Durch diesen geduldigen Austausch ging es nicht
allein um Aussehen und Personlichkeit der Charaktere, sondern auch um ihre Herkunft
und Lebensgeschichte, deren Verflechtung mit den Lebensliufen anderer und die Aufga-
be der Figur innerhalb des LARP, um die Konvergenzen oder Divergenzen individueller
und kollektiver Ziele. Die Figuren waren nicht auf die menschliche Spezies beschrankt,
sondern konnten ein Stein, ein Konzept, ein Molekill oder ein Hybrid aus Mensch und
Tier sein. Eine Aufgabe bestand darin, sich zu tiberlegen, wie der eigene Charakter mit
dem Sumpf in symbiotischer Verbindung steht: Zu welchen Regionen oder Substanzen
des Sumpfs unterhilt man eine lebenswichtige materielle oder immaterielle Beziehung?
Gleichzeitig entwickelte jeder Charakter eine eigene Research-Praxis, mittels derer der
Sumpf, seine Bewohner*innen oder er selbst erforscht werden konnte — um das Nicht-
humane auch als Beobachtungs- und Erkenntnisinstanz einzufithren. Kommunikation
iiber die in der Gaming-Szene beliebte Discord-App flankierte den Prozess. Schlieflich
kamen alle in den teilweise zum Sumpf verwandelten Frankfurter Naxos-Hallen zusam-
men und versuchten sechs Stunden lang, in gemeinsamer Anstrengung den Sumpf vor
dem Austrocknen zu retten und ihre Geschichten einzeln und gemeinsam weiterzuspin-
nen. Publikum gab es, wie bei LARPs tiblich, keins; eine geringe Anzahl von Personen
konnte aber nach einer gewissen Zeit den Sumpf als Giste mit zugeteilten Charakteren
betreten und mit den Spielenden in Kontakt treten.

Die Asthetiken des Performancetheaters in der Freien Szene haben sich in den 1990er
Jahren wesentlich durch Abgrenzung zur schauspielerischen Rolle konturiert. Das Rea-
le dominierte iiber die Fiktion, sei es in Form des Dokumentarischen, in iiberdeutli-
chen Briichen der Darstellung oder in der gestindnishaften, lustvoll entbl6f3enden Ein-
beziehung des Personlichen in eine erzihlte, oft auch nur anzitierte Geschichte. Beein-
flusst durch Gaming und Role-Play lasst sich in jiingerer Zeit dagegen ein affirmatives
Verhaltnis zu Rolle und Fiktion erkennen - allerdings mit klaren Unterschieden zum
biirgerlichen Schauspiel. Denn diese Praxis zielt keineswegs darauf ab, von Autor*in-
nen verfasste dramatis personae technisch gekonnt so zu verkdrpern, dass dies ein Publi-
kum tiberzeugt oder beeindruckt. Der Prozess versteht sich aus den subjektiven und in-
tersubjektiven Perspektiven der Spielenden. Statt eines Spannungsfelds zwischen per-
fektem Produkt und spektakulirem Scheitern, wie ambitioniertere Stadttheaterarbeit
es aufbaut, navigiert die Entwicklung eine Situation, die peinlich wire, wenn nicht alle
Beteiligten sich so darauf einlieflen, dass die Aufenposition desjenigen, der sie durch
sein Urteil diskreditieren kdnnte, unbesetzt bleibt. In einer solchen Atmosphire vorsitz-
lich suspendierter Ordnungspriifung (genau das meint hier Spiel) wird es moglich, die
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glitch-Momente der eigenen Daseins- und Verhaltenskompetenz zu finden, die Grenzen
dessen zu verschieben, was man ist, was man nicht ist und was zu werden man sich vor-
stellen kann.

Der kiinstlerische Umgang mit Role-Play in den Live Arts grenzt sich damit auch von
Immersionsphantasmen ab, die kommerzielle Gaming-Kultur stark propagiert. »Das ist
so eine unmogliche und fast schon paradoxe Aufgabe«, kommentiert Tilman Aumdiiller
von ScriptedReality, »Live Action Role-Play, wie es oft gewiinscht wird, als die Herstellung
einer geschlossenen Fiktion, wo die Literatur wirklich wird und die Menschen eine kom-
plett andere Subjektivitit erzeugen, in die sie eintauchen — das halte ich fiir Blodsinn.«
Die dsthetische Qualitit des LARPs liegt gerade nicht darin, dass es die Anspriiche, an de-
nen ein Illusionstheater stets scheiterte, weil die Illusion dann doch nie vollkommen war,
schlieRlich partizipativ einldst. Es geht, umgekehrt, darum, die Dynamik jenes bleed, als
die das Aufweichen der Grenze zwischen Spieler*in und Charakter im LARP bezeichnet
wird, ins Leben hinein zu verfolgen — sensibel dafiir zu werden, wie viel s wackliges«, un-
sicher schlitterndes Rollenspiel in sozialen Situationen dennoch funktioniert, weil die
Reaktionen der anderen es akzeptieren, und wie eine Selbst-Performance sich entlang
dieses Schlitterns stabilisiert.

McKenzie Wark beschreibt in einem Online-Vortrag in diesem Sinne ihre Erfahrung
des »early transitioning« als »LARPing«:

The seemingly natural performances | do now are a product of learning to myself as a
role, and then forgetting thatit’sarole. It's for anyone as it is for anyone more or less at
home in their own skin, we forget that our selves are kind of historical fabulations that
we worked on. So, in the metaphorical sense there’s a bleed or there was. What was for
a while live action roleplay in everyday life just became everyday life. What was a role
actually seems like just me now. Changing your gender as an adult is actually a good
way to be reminded that what we take to be our selves are roles that become habits.?'

Das Kunstkollektiv omsk social club, das beim Online-Symposium Blend & Bleed: On Tran-
sreality and Pervasive Play mit Wark zusammen ein Panel bestritt, unterscheidet zwischen
dem klassischen LARP und Real Game Play: »A live action role-playing game (LARP) is a
form of role playing game (rpg) where the participants physically act out their characters’
actions. Real Game Play (RGP) [..] is a combination of Larp and your own identity/lived
experience — think of it like a meta structure of you and the character given to you to act
out.«** Oft werden die Rollen und die Narration im LARP von einem Game-Master oder
mehreren im Voraus verfasst, wihrend das RGP den Akzent darauf verlegt, die eigene
Erfahrung in Abgleich mit der Rolle zu erforschen und gemeinsam eine Narration zu
erschaffen: »Re-appropriating life allows the human mind to be disrupted and brought

81 omsksocial club (2021): Blend & Bleed: On Transreality and Pervasive Play. URL: https://youtu.be
[H4PLQ6L-z4g [17.01.2022].

82  omsksocial club (2017): A subjective rational on LARP and RGP. URL: https://www.punkisdada.co
m/assets/img/A%20subjective%2orationale%20Larp%20t0%20RGP_Omsk%20Social%20Club
_2017.pdf [17.01.2022].
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Forderung kiinstlerischer Arbeit

into a state of the uncanny enabling it to hack its common nodes of perception and taught
identity.«®

Die RGPs des omsk social club — mit Titeln wie Deep Intimacy oder Play Rave — kombi-
nieren verschiedene Kommunikationsmittel: E-Mail, Facebook, Signal, SMS und In Real
Life (IRL). Auf der Basis von Interviews mit Aktiven der Rave-Szene aus vier Generatio-
nen, deren Erinnerungen und Emotionen, kreierten sie fiir Play Rave 400 Charaktere.
Interessierte konnten davon einen auswihlen und sich per E-Mail als diese Figur anmel-
den. Am Tag der Veranstaltung erhielten sie eine SMS mit Informationen zum Spielort
im Wald. »What was really fabulous for us was to see all of these characters that glit-
chedx, erzahlt ein Mitglied des Kollektivs im Vortrag. Der Bezug zum Rave-Format habe
die Leute ermutigt, die SMS mit den Ortsdaten an Freund *innen und Bekannte weiter-
zuleiten, sodass auch Personen teilnahmen, die nicht wussten, dass es sich um ein Ro-
le-Play handelte, und die Drogen vermissten. Es gehe der Gruppe nicht darum, utopi-
sche Orte zu schaffen, die nicht existieren, sondern darum, in Orte, die es bereits gibt,
nichtexistierende Dinge einzubringen.

Auch fiir Ruth Schmidt von ScriptedReality liegt im gemeinsamen Erschaffen einer
Fiktion das Potenzial, die bereits effektiven Fiktionen und Strukturen der gegebenen
Welt zu beeinflussen:

Fiktionen, die man kollektiv entwickelt, sind eine Form, um tiber Welt nachzudenken
—um zu verstehen, dass vielleicht ein grofRer Teil der Welten, in denen wir leben, mit-
tels Fiktionen hergestellt ist oder aus Fiktionalem besteht und dass das etwas ist, was
in einem dsthetischen Prozess zu einer bewusst gestaltbaren Praxis werden kdnnte.
Es ist interessant herauszufinden, welche Kraft kollektiv entwickelte Fiktionen haben
konnen, sowohl bei der Bildung einer Gruppe oder Community als auch in Form einer
Intervention in bestehende Strukturen, wo sich dann vielleicht gar nicht mehr so sehr
die Frage nach Theater stellt, sondern wo Performance eher bedeutet, mit kollektiven
Fiktionen in Gesellschaft zu intervenieren oder sich an bestimmten Stellen einzuklin-
ken.

Beim World- und Character-Building tiberschneiden sich fiir Schmidt kiinstlerische und
wissenschaftliche Praxen. An die Stelle einer Trennung zwischen Bithne/Spielenden und
Publikum tritt eine Laborsituation. »Das LARP schafft die Moglichkeit, nicht Fiktion sich
vorfiihren zu lassen, sondern es kollektiv zu tun, auszuprobieren — Welt gemeinsam zu
schaffen, anstatt die Welt anzuguckenc, erginzt Tilman Aumiiller.

Von ihrer sozialen Genese her verlingern LARP und RGP Gesellschaftsspiele und
kombinieren sie mit Elementen der Cosplay-Kultur, wo Fans in die Kostiime von Man-
ga- und Animefiguren schliipfen (auch dort wird die Grenze zwischen Menschlichem
und Nichtmenschlichem spielerisch leicht iiberschritten, und diese Grenziiberschrei-
tung bildet eine schiitzende Hiille z.B. fiir Gender-Experimente). Die kiinstlerische An-
eignung begreift Formate wie LARP und RGP dabei aber als Live Art im wortlichen Sinne:
als eine Kunst des Lebens, die einen Gegenentwurf zur bitrgerlichen »Lebenskunst« liefert,

83  Ebd.
84  Vgl. Figueroa, Jazmina (2020): Omsk Social Club Blurs the Lines of Reality Through Raving and
Spirituality. URL: https://www.electronicbeats.net/omsk-social-club-smizle [17.01.2022].
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Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth: World-Building

jener art de vivre, die den Einzelnen instruiert, wie er oder sie sich zu verhalten hat, um
ein Maximum an Genuss aus der Hinnahme des gesellschaftlichen Status quo zu zie-
hen. Die Kunst, in der die kollektiven Role-Play-Performances itben, mobilisiert das Ge-
nieflen, um Alternativen zum Ist-Zustand der Welt ins Leben zu rufen. Sie spricht die
Leute in ihrem Begehren nach Verwandlung an, einer zunichst durchaus narzisstischen
Motivation, und der Spaf, den Partizipation daran macht, verleugnet nicht, sich einer
von Wiinschen geleiteten Bereicherung des Selbst zu verdanken. Doch indem man den
Trip des Werdens aufkluge Weise kollektiv organisiert, beginnen die Wiinsche einander
zu befragen und zu antworten: Was ist das fir ein X, das du wirst? Wie verhilt es sich
zu meinem Y, threm Z? Welche Bedingungen akzeptierst du im Gegenzug dafiir, dass X
Folgendes sein oder tun kann? Was verlangt dein Sein oder Tun von der Welt?

Das Fiktionale erstreckt sich bei LARP- und RGP-Performances nicht allein auf die
Inhalte des imaginierten und verkorperten Universums. Thre soziale und politische
Wirksamkeit entfalten diese Performances kraft der Annahme, Welt sei gemeinsam
von ihren Bewohner*innen zu schaffen. Die Teilnehmenden tun genau das, was das
nationalstaatlich-biirgerliche Leben immer schon iibersprungen hat: Sie handeln tat-
sachlich einen contrat social aus, vollziehen im geschiitzten Raum einer moderierten
Spielsituation konkret und detailliert das Einverstindnis in eine geteilte Wirklichkeit,
von dem jeder Gesetzesapparat voraussetzt, dass es mit der Geburt als Biirger*in des
Landes, in dem man zur Welt kommt, bereits erfolgt sei. Insofern handelt es sich um
ein neuerliches Zur-Welt-Kommen, um eine Wiederholung des Geborenwerdens, aber
diesmal als aktiv betriebene Praxis. Mit ihrem Format, das die Fahigkeit kultiviert, zu-
gleich Geborene und einander Geburtshelfer*innen zu sein, sind die hier stellvertretend
fiir eine Reihe dhnlicher Experimente genannten Arbeiten eine good practice in einer Zeit,
die dringlicher als je zuvor anarchisch-zivile, selbstorganisierte Weltbildung braucht.

Zukunftsweisend sind kiinstlerische Formate, die sich an LARP oder RGP orientieren,
schlieRlich auch deshalb, weil sie uns dazu bringen, Live Arts anders denn als Publikums-
veranstaltung zu denken. Mit erstaunlicher Faktenresistenz hilt sich bis ins 21. Jahrhun-
dert die Vorstellung, das Publikum, wie es sich in einem Theaterraum einfindet, sei die
Offentlichkeit oder deren Reprisentanz. Und im Umkehrschluss ist leicht der Vorwurf
bei der Hand, Performance ohne Publikum konne keine gesellschaftliche Relevanz, ja
nicht einmal einen Anspruch auf Forderung aus 6ffentlicher Hand haben. Publikumsfor-
schung zeigt, dass die Menschen, die Theaterauffithrungen besuchen, ein schmaler bil-
dungsbiirgerlicher Ausschnitt der Bevolkerung sind — zumal einer, der in institutioneller
Politik und redaktionellen Medien ohnehin schon weit iiberreprasentiert ist (diesbeziig-
lich gibt es auch zwischen Stadt- oder Staatstheatern und Freier Szene keinen so grofRen
Unterschied, obwohl deren Publikum beispielsweise beziiglich des Alters differiert). Das
Problem ist lange bekannt, die Versuche, es im Rahmen der etablierten kulturinstitutio-
nellen Landschaft zu beheben, sind ebenso zahlreich wie erfolgsarm.® Es handelt sich
beim Kunstpublikum also bestenfalls um eine Offentlichkeit, die dort, wo sie sich fiir die

85  Fir einen Problemaufriss vgl. beispielsweise Mandel, Birgit (2016/17): Audience Development,
Kulturelle Bildung, Kulturentwicklungsplanung, Community Building. Konzepte zur Reduzierung
der sozialen Selektivitat des 6ffentlich geférderten Kulturangebots. URL: https://www.kubi-onlin
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Forderung kiinstlerischer Arbeit

Offentlichkeit hilt, hegemonialen Charakter annimmt, da die grofie Mehrheit der Biir-
ger*innen an ihren Diskursen nicht partizipiert.

Im 18. Jahrhundert entstanden — der Epoche, die im deutschen Sprachraum auch
die Nationaltheater hervorbrachte —, konnte die Idee einer zentralen, nationalstaatlich
gedachten biirgerlichen Offentlichkeit, in der zivile politische Debatten stattfanden, zu-
nichst progressiv wirken. Wie Michael Warner in Publics and Counterpublics darlegt, be-
stand das emanzipatorische Potenzial dieser Offentlichkeit darin, dass ihr Anspruch, fiir
alle zuginglich zu sein, zur jeweiligen Realitit in einem offensichtlichen Widerspruch
stand.® Offentliche Debatten wurden fast ausnahmslos von intellektuellen weiflen Man-
nern der gehobenen Mittelschicht gefithrt. Dies motivierte ausgeschlossene Bevolke-
rungsgruppen dazu, Teilhabe an der Offentlichkeit zu verlangen: Frauen, Arbeiter*in-
nen, People of Color, LGBT*Q-Personen, als »behindert« Etikettierte und andere organi-
sierten sich, um als Teilnehmer*innen ziviler politischer Prozesse wahrgenommen und
anerkannt zu werden. Warner zeigt, dass dies im 20. Jahrhundert den Akzent politischer
Auflerungen vom Sprachlichen zum Performativen verschob und das Prisentieren von
Korpern, das Inszenieren von Aktionen und Erzeugen von Szenen die Ansprachen er-
setzte oder ihren Status veridnderte, indem es sie integrierte.

In so einer Geschichte der Offentlichkeit wird dabei auch deutlich, dass die 6ffent-
lichen Kundgebungen zwar Elemente von Theater, Tanz und Performance aufgreifen,
diese aber fiir die jeweils aktuellen Verbreitungsmedien adaptieren: Demonstrationen
des 20. Jahrhunderts waren fiir Zeitungsfotografie, spater fiir TV-Berichterstattung op-
timiert. Im Internetzeitalter verwendet etwa der Flashmob Choreografie, um ein Bild zu
erzeugen, das Teilnehmende und Passant*innen mit ihren Handys in Fotos und kurzen
Videos festhalten und in sozialen Netzwerken posten kdnnen. Das Meme absorbiert ver-
schiedene Formen von Performance und Darstellung und unterwirft sie einer Asthetik,
die durch die Dynamik von Online-Kommunikation bestimmt ist. Die alte Offentlich-
keit, die man im 18. Jahrhundert nach dem Modell des Theaters gedacht hatte und des-
halb im Theater wiederfinden konnte, speist diese Entwicklungen zwar noch hier und
da mit Material; sie wirkt aber nicht mehr formgebend und fillt mit ihrem Anspruch
auf Reprisentation immer weiter hinter die Dynamiken des Kommunizierens zurick.
Die soziale Wirklichkeit im 21. Jahrhundert ist lingst tiber einen Zustand hinaus, in dem
man die Menschen noch zu einem grofien Publikum ihres Zusammenlebens versammeln
kénnte. Die Kommunikation ist zerstreut in fragmentierte Offentlichkeiten, und wie alle
anderen Kiinste auch werden die Live Arts in diese Zerstreuung verwickelt und operieren
inihr. Das zuignorieren oder zu leugnen, macht die Live Arts nicht etwa zum heroischen
Retter des Universalismus, sondern mandvriert sie in eine reaktionire Position.

Das heif3t keineswegs, dass Kunst nichts mehr fiir die Entwicklung von Offentlich-
keit tun kann. Kiinstlerische Arbeiten konnen unwahrscheinliche Zusammenkiinfte er-
moglichen, indem sie durch zielgruppensensible, manchmal trickreiche Partizipations-
angebote Leute interessieren, die normalerweise nichts miteinander machen wiirden.
Das passiert aber eben nicht im biirgerlichen Theaterpublikum, sondern dort, wo Kunst

e.de/index.php/artikel/audience-development-kulturelle-bildung-kulturentwicklungsplanung-c
ommunity-building [17.01.2022].
86  Vgl. Warner, Michael (2005): Publics and Counterpublics. New York City.
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Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth: World-Building

Szenen, die im sozialen Alltag getrennt sind, iiberblendet. Dafiir eignen sich RGPs wie
die des omsk social club oder LARPs wie die von ScriptedReality: Sie fithren Leute aus der
Rave-Szene, aus der Rollenspielszene, aus der Kunstszene und aus der politischen Akti-
vismusszene zusammen. Sie initiieren Kooperation zwischen Leuten, die sich fiir Fanta-
sy begeistern und gern Kostiime basteln, mit Leuten, die politisch-6kologische Theorie
lesen und sich fragen, wie die in der materiellen Realitit aussihe. Sie ermoglichen es
Leuten, die durch Missverstindnisse oder die kleinen Verschiebungen indirekter Kom-
munikation davon erfahren, dass sie stattfinden, sich in ihre Kollektive zu verirren, und
gehen einladend und produktiv mit diesen unerwarteten Offnungen um.

Nach allem, was wir aus wissenschaftlichen Untersuchungen und aus Erfahrung
iber soziale Wirkungsbeziehungen und deren politische Effekte wissen, gibt es kei-
nerlei Grund zu der Annahme, 150 Menschen, die zwei Stunden lang ein Theaterstiick
anschauen (oder selbst 1500, falls die Inszenierung - fir die Freie Szene sehr erfolgreich
- zehn Auffithrungen erlebt), stellten eine hohere gesellschaftliche Relevanz dar als 15,
die mehrere Tage gemeinsam ein LARP entwickeln. Wirksambkeit unter Menschen folgt
keiner Mehr-ist-stirker-Mechanik. Es wird Zeit, daraus Konsequenzen zu ziehen, so-
wohl fir die Wertschitzung von Kunst als auch fiir ihre Férderung: Statt nichtssagender
Quantifizierungen, die blof? irgendwie Anwesende zahlen, sollten wir darauf achten,
welche Kollektivititen die Arbeit entstehen lisst und welche Beziehungen diese Formen
des Kollektiven den Beteiligten ermdglichen. Das muss nicht darauf hinauslaufen,
traditionellere Prisentationsformen wie die Theaterauffithrung aufzugeben, aber es
verlangt, sie in einer Auseinandersetzung mit den dringlichen Herausforderungen, den
gegenwirtigen sozialen Dynamiken und den aktuellen Medien und Kommunikations-
mustern neu und anders zu organisieren. Denn die Aufgabe kann nicht lauten, Diversitit
— Menschen, die von ihrer Herkunft, sozialen Klasse, Bildung, Gender-Orientierung
usw. verschieden sind — in das itberkommene Theaterpublikum zu zitieren, in dem sie
doch nur nebeneinanderhocken und fiir kurze Zeit in einem diffusen Kollektivsingular
aufgehen. Es geht vielmehr darum, Formen des kollektiven Produzierens und Auffith-
rens zu finden, die es dem Diversen wirklich erlauben, eine nachhaltige Auswirkung auf
das Miteinander zu haben. Eben das strebt gemeinsames World-Building an.

9 Zur Zukunft des Archivierens

Im Internet verschwindet nichts, es sei denn, man sorgt mit erheblicher Mithe dafiir, es
geloscht zu bekommen. Im Internet geht alles verloren, was aus dem schmalen Flaschen-
hals aktueller hot topics in die bodenlose Weite unterhalb des Zirkulierenden sinkt — bis
vielleicht ein Zufall, Jahre oder Jahrzehnte spiter, etwas davon wieder hervorholt, um es
neuerlich in Zirkulation einzuspeisen und dann wiederum versinken zu lassen. Wie ge-
hen die Live Arts um mit einer Umgebung, die zugleich gewaltiges Archiv und wasteland
ist? Wie stimmen sie ihre eigene Zeitlichkeit mit der Polychronie eines dezentral verwal-
teten Mediums ab, dessen Bestimmungen von Fliichtigkeit und Nachhaltigkeit kaum mit
dem iibereinstimmen, was Diskurse zu Theater, Tanz und Performance Art unter die-
sen Begriffen bislang verstanden haben? Weder Peggy Phelans weihevolle Affirmation
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Forderung kiinstlerischer Arbeit

des Performativen als Verkdrperung eines Unmarkierten®” noch das liveness-Konzept von
Philipp Auslander, das Medialitit mit audiovisuellen Aufzeichnungen gleichsetzt und
voraussetzt, dass diese dank der Verwaltungsleistung biirgerlicher Kunstinstitutionen
vor- und zuhanden sein werden,®® niitzen viel, sucht man nach Anhaltspunkten dafiir,
wie heute good practices des Archivierens von Live Art aussehen konnten. Einige Arbeiten,
die wir gesichtethaben, weisen der Spekulation aber vielversprechende Richtungen, und
wir méchten drei davon kurz vorstellen:

Das 2019 begonnene Projekt Humane Methods des Trios Fronte Vacuo besteht aus
»happenings and stage productions where dance, theatre, bio-art, interactive music,
adaptive lighting, and AI technology integrate into living ecosystems«*. Die Perfor-
mance EXHALE, die in diesem Zusammenhang entsteht, dauert mehrere Tage. Bei
der KI-Technologie handelt es sich in diesem Fall um sogenannte Auto-Encoder. Diese
lernfihigen Algorithmen werden verwendet, um visuelle Reprisentationen von Ak-
tionen und Tanzbewegungen zu erzeugen, die sechs Performer*innen auf der Bithne
vollziehen. Sie sind quasi ein zweites Publikum — oder genauer gesagt, ein erstes Pub-
likum, und die menschlichen Zuschauer*innen, die in einigen Phasen der Auffithrung
auch partizipieren konnen, finden sich auf den Rang weiterer Beteiligter verwiesen. Die
algorithmenbasierte Wahrnehmung der laufenden Performance geht einher mit einem
Verlust an Informationen. Die Algorithmen verarbeiten die Daten von Videobildern,
die Kameras aus verschiedenen Winkeln aufnehmen. Dabei reduzieren sie die Daten-
menge, komprimieren ein Bild jeweils auf seine markantesten Merkmale (dimensionality
reduction). Die algorithmische Interpretation des Videobilds betrifft die Beziehungen
zwischen benachbarten Pixeln. Bei einer Bildauflgsung von 128 x 128 miissen unentwegt
Entscheidungen dariiber getroffen werden, was wertvolle Informationen sind und
was »Rauschenc ist, das ignoriert werden kann. Daraufhin erfolgt ein Vergleich des
Videobilds mit der reduzierten Version, sodass die Algorithmen Informationen iiber die
Differenz erhalten. Dieser Wiedereintritt der Unterscheidung in das Unterschiedene
setzt und hilt den Lernprozess in Gang.

Interessant wird der Ansatz von Humane Methods dadurch, dass die Kiinstler*innen
es den Algorithmen zugestehen, ihre eigenen Entscheidungen beziiglich dessen zu tref-
fen, was wichtig und was zu vernachlissigen ist. Sie trainieren die Maschinen nicht vor-
ab, bringen ihnen nicht auf Grundlage menschlicher Kriterien bei, worauf sie achten
sollen. Die Auto-Encoder lernen eigenstindig wihrend der Auffithrungen als Partner in
einer kollektiven Improvisation. Fronte Vacuo akzeptieren also, dass es so etwas wie eine
algorithmische Aufmerksamkeit gibt — verschieden von der menschlichen Aufmerksam-
keit, auf eine andere Weise voreingenommen, beschrankt, 16chrig oder irrig und in die-
ser Disposition ebenso Respekt verdienend. Das Aufmerksamkeitsprofil ist jeweils spe-
zifisch fir einen bestimmten Algorithmus und hingt davon ab, wie er von Menschen-
hand programmiert wurde, aber im Lernprozess kann es sich gemif eigener Dynamik

87  Vgl. Phelan, Peggy (1996): Unmarked. The Politics of Performance. New York City u.a.

88  Vgl. Auslander, Philipp (2008): Liveness. Performance in a Medialized Culture. 2. Auflage. London
u.a.

89  Fronte Vacuo (2019): Humane Methods. URL: https://wiki.theater.digital/projects:humane_met
hods:start [17.01.2022].
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entwickeln. Diese algorithmischen Aufmerksamkeitsprofile geben sodann auch einem
Archiv der EXHALE-Performance Form:

At the end of each performance, the autoencoders save the models they created so as to
use them at the start of the next performance. In this way, the network of algorithms
constructs, day by day, its own »memory« of the events taking place during the perfor-
mance, and therefore, develops a continuous »understanding« of what is noise, what
is an anomaly or what is important information. This continuous and endless process

of learning is the performance of the Al.”°

Mit dem Publikum aus Auto-Encodern fithrt das Projekt zugleich eine neue archivari-
sche agency ein. Diese supplementiert die beiden etablierten Instanzen des Erinnerns in
den Live Arts, die menschlichen Performer*innen und die menschlichen Zuschauer*in-
nen. Der Philosoph Jacques Derrida bezeichnet mit dem Begriff Supplement etwas, das,
indem es hinzugefiigt wird, das Ganze, das es erginzt, radikal verindert” — oder zumin-
dest das Potenzial dazu hat, und eben dieses Potenzial macht die archivarische Praxis,
mit der Fronte Vacuo experimentieren, zukunftstrichtig: In der Zukunft, in die diese Ex-
perimente deuten, wird Performance etwas sein, das Menschen und Algorithmen erin-
nern. Und die Unterschiede zwischen der Art, wie Rechenmaschinen und menschliche
Korper Vergangenheit verarbeiten, werden sich auf das auswirken, was wir unter der
asthetischen Form einer Auffithrung verstehen. Wir — in einer Offenheit dieses Perso-
nalpronomens, die kommende Epochen neu filllen diirften.

Schon heute wirken Algorithmen hintergriindig mit an der Bestimmung zeitgends-
sischer Kriterien fiir Asthetik. So hingen etwa die Ubertragungsgeschwindigkeiten, die
Streaming-Content erreicht, von der Auflésung und vom Detailreichtum der Bilder ab,
und ein narratives Medium, bei dem es am wichtigsten ist, dass die Erzihlung weiter-
geht, hat Zuschauer*innen rasch daran gewohnt, mit einer weniger als brillanten Optik
gliicklich zu sein. Dies bleibt bisweilen noch auf dem Level pragmatischer Zugestind-
nisse, relativiert von der Hoffnung, der technologische Fortschritt werde Streaming-Vi-
deos frither oder spiter auf DVD-Qualitit bringen. Humane Methods zeigt indes, dass die
ko-evolutionire Entwicklung von Menschen und Technologien keineswegs auf eine Oko-
nomie der Steigerung festgeschrieben sein muss. Statt um die Erh6hung von Prozessor-
leistung und Speichervolumen fiir noch detailliertere Aufzeichnungen kann es darum
gehen, besser zu vergessen.

Nietzsche lokalisierte die Freiheit des Menschen in der Fihigkeit, vergessen zu kon-
nen. Erfahrenes wird erst dadurch zu einerlebbaren Erinnerung, dass es mich nichtdazu
zwingt, es im Gedachtnis zu behalten, sondern mir gestattet, dem Vergangenen durch
ein aktives, produktives Vergessen eine dynamische Form zu verleihen.** Diese Einsicht

90  Ebd.

91  Fireine kurze Erlauterung des Konzepts im Rahmen von Derridas Philosophie vgl. Benasconi, Ro-
bert: Supplement. URL: https://grattoncourses.files.wordpress.com/2016/12/derrida-key-concept
s-the-supplement.pdf [17.01.2022].

92 Vgl. Nietzsche, Friedrich (1999): Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben. In: Ders.:
Kritische Studienausgabe, hg. von Colli, Giorgio/Montinari, Mazzino. Bd. 1. Miinchen.
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erlangt im Zeitalter der KI neue Aktualitit: Wollen wir ein Zusammenleben unserer bio-
logischen Intelligenz mit maschinellen Intelligenzen organisieren, so wird es gut sein,
die Maschinen an dieser Freiheit teilhaben zu lassen. Maschinen, die sich an unserer Sei-
te darin tiben, mit dem eigenen Vergessen umzugehen — die fiir sich, auf ihren jeweils
spezifischen Wegen herausfinden, wohin ein Zuschnitt von Nichtberiticksichtigung fithrt
—, entwickeln moglicherweise ein Verstindnis fitr unser menschliches Anderssein, eben
weil sie maschinelle MaRstibe fiir die Wirksamkeit der Zeit generieren. So ein Sichein-
spielenlassen von Differenz scheint viel kliiger, als die Maschinen nach unserem duf3e-
ren Abbild zu schaffen und unser zeitliches Dasein zu fristen zwischen der Angst, dass
sie uns nicht dhnlich genug werden, und der Angst, dass sie uns am Ende zu dhnlich
werden.

Menschliche Kérper sind sterblich, und menschliche Methoden, um Erfahrungen mit
Live Arts zu iiberliefern, bauen Briicken »von einem Vergessenden zum anderen«®. Soft-
ware, die auf der jeweils aktuellen Generation von Hardware liuft (und regelmiRig ins
neu geliufige Format tibertragen wird), wire technisch imstande, im Erinnern fortzu-
fahren, solange es tiberhaupt Zeit gibt. Selbst die Abhingigkeit von menschlicher War-
tung verschwindet in dem Moment, da Maschinen es vermdgen, sich selbststindig um
Maschinen zu kiimmern, sie zu erfinden und herzustellen. Es ist vorstellbar, dass die
Auto-Encoder von EXHALE weiter und weiter Versionen der Performance verarbeiten,
nachdem die Menschheit sich lingst ausgerottet hat: Anstelle von Menschenkérpern tan-
zen welche, die mit den Robotern, wie wir sie heute designen, wenig gemein haben. Und
auch der Tanz dhnelt hochstens noch sehr entfernt dem bislang unter diesem Namen
Praktizierten (die Abweichungen des Go, das Computerprogramme miteinander spie-
len, von den menschlich geprigten Strategien und Taktiken des Spiels vermitteln derzeit
eine erste Ahnung von dem, was der Tanzisthetik bevorstiinde).

Sobald die Algorithmen in der Verfassung sind, die Perspektive der Zeit, in der sie
rekursiv Anwendung finden, zu ermessen, und zur Erinnerung eine Art komplementi-
rer Erwartung ausbilden, wird der Unterschied zwischen ihrer potenziellen Unendlich-
keit und der menschlichen Endlichkeit ihr Wahrnehmen - und eventuell ihr Verhalten
— mafigeblich beeinflussen. Eine Spekulation dariiber, was dann geschieht, kann schon
gegenwdrtig unsere tradierten menschlichen Vorstellungen von Fliichtigkeit und Ver-
ginglichkeit herausfordern. Indem die Verfahren von Fronte Vacuo ein solches Spekulie-
ren anregen, geben sie Impulse zur Auseinandersetzung mit der Asthetik der Live Arts:
Vielleichtist es nicht mehr zeitgemif3, das Sichentziehende des individuellen Lebens auf
die Anwesenbheit bei einer Auffithrung zu projizieren und mir von diesem Dabeisein ei-
ne Lebendigkeit zu versprechen, die mir die Kiirze meiner Zeit auf Erden mit Intensitit
vergilt (und der trostlichen Fantasie, dieses Intensititserlebnis mit anderen Sterblichen
zu teilen). Vielleicht sollte ich in materielle Beziehungen mit dem eintreten, was mich
tiberleben wird, statt in eine imaginire Gemeinschaft mit denjenigen, die genauso wie
ich sterben werden. Das scheint auch 6kologisch die planetenschonendere Haltung.

93 Jean Paul (1996): Ideen-Gewimmel. Texte und Aufzeichnungen aus dem unveroffentlichten Nach-
lak, hg. von Wirtz, Thomas/Wolfel, Kurt. Frankfurt a.M. 242.
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Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth: World-Building

Eine dhnliche Haltung nimmt das Kollektiv BEEFOREVER (B.EEF) mit der Arbeit Ri-
tuale der performativen Selbstinventarisierung ein, wenngleich ohne aufwendige Apparate
und mit einem Ansatz, der gerade die eigene Sterblichkeit zum Ausgangspunkt macht.
Aufihrer Webseite beschreiben die drei Kiinstlerinnen das Vorhaben folgendermafien:

Ausgehend von der These, dass unsere Kérper und unser Verstand bewegliche, endli-
che Archive sind, wollen wir unser Wissen liber unsere Familiengeschichten und Erin-
nerungen durch eine Praxis der Selbst-Inventarisierung festhalten, kritisch inszenieren
innerhalb eines performativen Rituals, in welchem wir uns unseren drei individuellen
Familiengeschichten zuwenden und Einblicke in unser Leben und unsere Vergangen-
heit geben werden. »Selbst-Inventarisierung« bedeutet ein Bewusstsein aus sich her-
aus zu schépfen, im Hinblick auf die eigene Geschichte.®

Die Idee, die diese Performance als good practice empfiehlt, besteht darin, das Ritual als
personliches Instrument zu gebrauchen, um mein Gedichtnis, mein Verhiltnis zur Ver-
gangenheit, meine Geschichte, mein Dieser-Mensch-geworden-Sein zu materialisieren.
Die Selbstinventarisierung, die B.EEF vorschlagen, 16st das Ritual von der Aura und Au-
toritit des Priesterlichen ab. Sie setzt an beim technischen Verfahren des Rituals, ein
weit verzweigtes, kompliziertes Netzwerk von Beziehungen und Begebenheiten dadurch
erinnerbar zu machen, dass man ein kleines, kompaktes Set von Aktionen definiert, ei-
nige Dinge auswahlt, die den performance space strukturieren bzw. als Requisiten Verwen-
dung finden, und dann irgendwie den Ablauf der Performance dokumentiert. Prinzipi-
ell reicht es aus, eine Liste der benétigten Dinge zu verfassen, einen score mit Angaben
zur Ausstattung des Orts, Handlungsanweisungen, Sprechtexten, ggf. Bewegungs- und
Musiknotationen. Audiovisuelle Aufzeichnungen kénnen hinzutreten oder die Schrift-
form ersetzen. All dies bereitet umso geringere Schwierigkeiten, je einfacher sich das zu
vollziehende Ritual gestaltet bzw. je mehr Freiheit die Gestaltung zukiinfrigen Ausfith-
renden ldsst.

Und eine Vereinfachung macht hier die good practice aus. Der Akzent der Beschifti-
gung mit einem selbst, zu der das Konzept der Arbeit anregt, liegt nicht auf Identitit,
sondern auf Externalisierung. Ahnlich den drei Kiinstler*innen mag jede*r von uns sich
die Frage stellen: Wie sihe ein Ritual aus, das einige wesentliche Momente meiner Le-
bensgeschichte zukiinftigen Generationen iiberliefert? Es handelt sich offenkundig um
einen leichtherzigen Umgang mit dem Rituellen, der es indes auch leicht macht, ihn
ernst zu nehmen und ernsthaft zu betreiben. In einer Nihe zu dem, was Michel Foucault
»Sorge um sich«* genannt hat, dringt die Selbstinventarisierung durch ein personliches
Ritual doch weder andere, stirker kollektive Formen des Erinnerns aus dem Feld, noch
isoliert sie die Person. Wie die Kiinstler*innen betonen, erzihlen Lebensgeschichten nie-
mals nur von einer Einzelperson, sondern von den Beziehungen, die das eine Lebewesen
in die Welt gebracht haben, es in der Welt halten und noch eine ganze Weile darin halten
werden, wenn der Kérper einmal tot ist — von den Familiengeflechten, den Freundschaf-

94  B.EEF (2021): Rituale der performativen Selbst-Inventarisierung. URL: https://beeforever.art
[17.01.2022].
95  Vgl. Foucault, Michel (1986): Sexualitdt und Wahrheit. Bd. 3: Die Sorge um sich. Frankfurt a.M.
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ten und Liebschaften, den Zufallsbegegnungen, den Abhingigkeiten und Grof3ziigigkei-
ten im Geben und Nehmen.

B.EEF hinterlassen all denen von uns, die am Nachleben interessiert sind, diese Auf-
gabe: Entwickle einen performance score, der es anderen ermdglicht, dein Leben zu erin-
nern! Auf die Aufgabe kann man mit eigenen Auffithrungen zu Lebzeiten reagieren und
das Konzept darin variieren oder verwandeln. Es wire ebenso eine Option, dem Testa-
ment den Score beizugeben und Auffithrungen Hinterbliebenen zu iiberlassen. Aber auch
als Gedankenspiel bietet das Format eine Chance, das Leben in darstellungspraktischer
Hinsicht durchzugehen, ein gut vereinfachendes Resiimee zu ziehen. Das latent pani-
sche »Bin das wirklich ich«, das subjektive Anstrengungen, zu sich selbst zu kommen,
heimsucht, verschwindet dabei zugunsten der konkreten und in jedem Fall hilfreichen
Frage: Soll das Teil der Performance werden, oder kann das raus?

Audio walks sind ein schon seit Lingerem populires Format, das Kiinstler*innen ebenso
nutzen wie Bildungseinrichtungen. Die Erzihlung, iibers Handy gehort, bietet Zugin-
ge zur Vergangenheit in Sequenzen, die sich mit aktuellen Bewegungen synchronisieren
lassen. Dem Flanieren vorwirts verkniipft sich ein Sprung zuriick in der Zeit. Ob allein
oder zu mehreren unterwegs, folgt man den aufgewiesenen Spuren jeweils einzeln, wes-
halb es nie schwerfillt, einen Mindestabstand einzuhalten. Es kommt jedoch daraufan,
wie man mit diesem Format umgeht. Eine Gefahr liegt generell darin, dass das Resul-
tat sehr didaktisch wird und die »Stimmen im Ohr« (immerhin auch eine Metapher fir
Wahnsinn) dazu dienen, Hérer*innen in die gewiinschten Richtungen des Denkens und
Fithlens zu dirigieren. Es gilt den audio walk vom Modell des Audioguide zu emanzipie-
ren, die Leute nicht durch die Wirklichkeit zu fithren wie durch eine kuratierte Ausstel-
lung, die vermittelt werden muss. Noch weitergehend wire an einen kiinstlerischen au-
diowalk der Anspruch zu stellen, dass er sich mit der Perspektive auseinandersetzt, in der
die Einsichten in Vergangenes mit den Ansichten der durchwanderten Umgebung beim
Spazieren konvergieren. Denn das tun sie unweigerlich, und es obliegt der Dramaturgie
des walks, daftr Sorge zu tragen, dass diese Konvergenz nicht eine klischeehaft identiti-
re Vorstellung der Geschichte dieser Stadt (dieser Region, dieses Viertels 6. 4.) bestatigt
und bestirkt, sondern die behagliche imagined community des geschichtstrichtigen Lo-
kalen aufbricht. Bei einem guten audio walk bin ich wie auf diinnem Eis unterwegs. Auch
wenn meine Sohlen gewohnt sicher auftreten, knirscht es unter jedem Schritt, und feine
Risse schiefRen durch die scheinbar grundsolide Oberfliche.

Zu Beginn des von Joel Vogel und Vincent Bababoutilabo erstellten »dekolonialen
Horspaziergangs« rund um den Karpfenteich des Treptower Parks in Berlin setzt sich je-
mand, der »schon einmal hier« war, neben einen auf die Bank. Er habe in Berlin Klavier
studiert, erzdhlt der Sprecher in etwas gebrochen intoniertem Deutsch, aber merklich
geschriebenen, vorgelesenen Sitzen. Er lenkt den Blick auf das Wasser der Spree, das
kontinuierlich vorbeiflie3t — der Fluss, in den man laut Heraklit nicht zwei Mal steigen
kann, als Metapher des Vergessens, aber in einer Umdeutung wird seine Oberfliche zu
einem Spiegel:

zuriickERZAHLT erzahlt Geschichten der 106 Schwarzen Kinder, Frauen und Minner
am Karpfenteich im Sommer 1896. Sie waren die Darsteller:innen der ersten Deut-
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schen Kolonialausstellung im Rahmen der grofien Gewerbeausstellung im Treptower
Park. »Angeworben«von der Reichsregierung und den Kolonialbehdrden in den deut-
schen kolonisierten Gebieten, kamen sie nach Berlin und mussten dort einen Sommer
lang die koloniale Inszenierung der Ausstellungsmacher:innen performen. lhr Leben
am Karpfenteich war aber nicht nur von dem rassistischen Blick des Publikums und
der pseudowissenschaftlichen Forschung des Ethnologen Felix von Luschan gepragt,
sondern auch von den vielen kleinen und grofien Akten des Widerstands. Sie wehrten
sich mit Humor und kollektiver Verweigerung. Sie behaupteten sich im Kleinen wie im
Grofien. Sie hinterlieften Spuren.®®

So konventionell dieser audio walk gestaltet ist, hat die Fragestellung, die ihm Form gibt,
eine hohe Relevanz fiir zukiinftige archivarische Strategien. Denn die »Geschichten, die
zugleich mit dem und gegen das Archiv erzihlt werden«, versuchen die Blickrichtung der
historischen Dokumente umzukehren. »Sie kamen, um auf uns zu schauen, lautet der
Satz, mit dem diejenigen, die eine koloniale Ausstellung zu exotischen Objekten degra-
dierte, als Subjekt einer Erzihlung zu sprechen beginnen. Vogel und Bababoutilabo ha-
ben sich die Aufgabe gestellt, die Objektifizierung von einst nicht zu wiederholen. Statt
blof? zu rekonstruieren, fragen sie spekulativ, wie die Angeschauten zuriickgeschaut ha-
ben. Im Sinne des von Gilles Deleuze vorgeschlagenen Begriffs der Fabulation erfinden
sie »ein Volk«,”” kreiert die Darbietung des Materials im Hérspaziergang ein Kollektiv,
von dem die Archive nichts wissen. Die Fotos und Aktenvermerke in den Registraturen,
aus denen zuriickERZAHLT seine Informationen bezieht, kennen die Menschen nur als
jene »infames«, wie Foucault sie genannt hat — als Menschen ohne eigene fama, ohne
Ruhm, ohne Widerhall ihres Lebens im offiziellen Gedichtnis, von denen dadurch zu-
fillig etwas tiberliefert ist, dass sie in Kontakt mit den Behérden gerieten, durch einen
»Zusammenstofs mit der Macht« blitzartig erleuchtet wurden.’® Die Geschichten, die
der audiowalk den Kindern, Frauen und Mannern am Karpfenteich zuschreibt, sind nicht
frei erfunden, aber dem Material eher entwunden als einfach entnommen. Dabei wahrt
die dramaturgische Bearbeitung durchweg Respekt. In ihrem einflussreichen Essay Ve-
nus in Two Acts zogert Saidiya Hartmann, ob sie zwei Frauen, die auf einem Sklavenschiff
verschleppt wurden und von denen eine auf der Uberfahrt an den Misshandlungen des
Kapitans starb, eine Freundschaft andichten soll, um ihnen etwas von der Humanitit
zuriickzugeben, die das Logbuch und die Akten eines Gerichtsprozesses (der mit Frei-
spruch fiir den Kapitin endet) ihnen versagen.” Sie entschlieft sich dagegen, weil ihr
diese »romance of resistance«'*® auf eine falsche Versshnung hinauszulaufen scheint.
zuriickERZAHLT gestattet sich eine Romanze des Widerstindigen; das Zégern ist indes
auch hier spiirbar.

96  Vogel, Joe/Bababoutilabo, Vincent (2020): zuriickERZAHLT. URL: https://www.zurueckerzaehlt.d
e/hoerspaziergang#audio [17.01.2022].

97  Vgl. Deleuze, Gilles (1991): Kino 2. Das Zeit-Bild. Frankfurt a.M. 198.

98  Foucault, Michel (2003): Das Leben der infamen Menschen. In: Ders.: Schriften in vier Binden.
Bd. 3: 1976—1979. Frankfurt a.M. 309-332, hier 318.

99  Hartman, Saidiya: Venus in Two Acts. URL: https://warwick.ac.uk/fac/arts/history/research/centr
es/blackstudies/venus_in_two_acts.pdf [17.01.2022].
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Forderung kiinstlerischer Arbeit

Die Archive zu dekolonisieren, ist ein grofRes, mithsames und langfristiges Un-
terfangen. Zu seinen drgsten Widerstinden zihlt eine genuin europiisch-birgerliche
Wertschitzung von Kultur, die sich in den Museen und Theatern ihre eigenen Monu-
mente geschaffen hat und das Nichteuropiische darin als content auf Bithnen hebt. Ob
die Dekolonisierung ihre Chance auf einen Erfolg wahrnimmt, allem Kulturalismus
zum Trotz, entscheidet dariiber, welche Zukunft diese Institutionen tiberhaupt haben
konnen. Restitution geraubter Gegenstinde gehort ebenso dazu wie eine postkoloniale
Revision dokumentarischer Ordnungen und Verfahren und eine unnachgiebige Kritik
der Prisentationsisthetik. Wahrend die Dekonstruktion dieser Gedichtnisinstitutio-
nen andauert, bietet ein Format wie der audio walk — dessen performatives Potenzial
u.a. LIGNA, Rimini Protokoll/Hygiene heute und Janet Cardiff erschlossen haben —
eine Art Umweg durch das offene Terrain auflerhalb der Archivhiuser. Bislang wur-
den audio walks meist als mp3-Datei gespeichert und dann einer Anleitung gemif an
einem Ausgangspunkt gestartet (auch zuriickERZAHLT funktioniert so). Mittels der
Smartphone-App Storydive, die GPS-Ortung, Karten, vorproduzierte Audiodateien
und Live-Interaktion mittels Messenger verkniipft, lisst das Internet sich seit Kurzem
noch beweglicher auf eine Landschaft legen, und die Software wird sich diesbeziiglich
vermutlich rasch weiterentwickeln. Je mehr Online-Kommunikation in den audio walk
eindringt, desto besser stehen die Chancen, didaktisch-identitiren SchlieRungen zu
entkommen. Die good practice, die sich mit dem kiinstlerischen Gebrauch des Formats
abzeichnet, konnte man so umschreiben: das Geschichtliche nach draufien bringen, es
den Autorititen der zentral verwalteten institutionellen Archive entziehen und einer
landschaftsbezogenen Praxis eintragen, einem verteilt kollektiven Pendant zum gue-
rilla gardening, das archivarische Saat in die kleinen Unebenheiten eines jeden Bodens
einstreut.

10 Schlussfolgerungen und Empfehlungen

Mit den good practices haben wir in unserer Studie die Beziehung zwischen Arbeitswei-
sen und Asthetik in den Live Arts fokussiert. Verinderte Arbeitsbedingungen stofen mit
der Umorganisation des Produktionsprozesses, die sie erforderlich machen, zugleich as-
thetische Neubestimmungen an. Zweifellos kommt der Forderung in einem finanziell
so prekdren Kunstbereich wie der Freien Szene immer eine hohe Bedeutung zu. Doch
es ist unser Eindruck, dass mit den gegenwartigen Bewegungen eines Aufbruchs in au-
Rergewdhnlichem Maf} die Moglichkeit besteht, durch gezielte Verbesserung der For-
derinstrumente und durch neue Férderformate itbergreifende kiinstlerische Innovatio-
nen zu bewirken. Die Live Arts befinden sich nach wie vor in einer duflerst fragilen Si-
tuation. Viele der von uns Befragten sorgen sich darum, wie es mittelfristig weitergeht,
und die Bereitschaft der Kiinstler*innen, sich weiterhin kreativ auf die Herausforderun-
gen einzulassen, wird davon abhingen, ob es gelingt, die Arbeitssituation nachhaltig zu
konsolidieren — sodass die vielversprechenden Tendenzen, von denen wir hier berichten
konnten, tatsichlich zu einer Welle der Erneuerung fithren und die Live Arts zum Ort
des grofien gesellschaftlichen Experiments werden, in dem das Digitale und die Korper
einander begegnen. Dies wire in sozialer, politischer und vor allem auch 6kologischer



https://doi.org/10.14361/9783839464465-003
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth: World-Building

Hinsicht dringend zu wiinschen. Darin, Kultur als eine Sphire zu bestimmen, in der die
Biirger*innen gemeinsam soziale, politische und 6kologische Perspektiven fiir ihr Zusammenle-
ben erarbeiten, liegt unserer Ansicht nach die Aufgabe fiir eine zukunftsweisende Kultur-
forderung.

Zu den schmerzlichen Erkenntnissen der Coronakrise gehort es, dass in unserer Ge-
sellschaft ein Mangel an Fihigkeiten ziviler Selbstorganisation herrscht. Die Notwen-
digkeit, Verinderungen im Zusammenleben wie das Tragen von Masken und Einhalten
von Abstinden mit autoritiren staatlichen Maflnahmen durchzusetzen, zeigt, wie we-
nig geiibt die Menschen darin sind, spontan kollektiv auf problematische Situationen zu
reagieren. Dies ist nicht auf die Schuld Einzelner zu reduzieren, es steht ein strukturel-
les Problem dahinter: Das Leben in einem Staat, in dem verantwortliche Partizipation
an politischen Aushandlungs- und Entscheidungsprozessen fiir die groRe Mehrheit der
Bevolkerung nicht zur Erfahrung gehort, lisst die kommunikativen skills verkiitmmern,
die es braucht, um gut zusammen zu improvisieren. Partizipation ist in Politik, Bildung
und Kunst schon seit Jahren ein wichtiges Thema, aber im Licht der gegenwartigen Kri-
se tritt ein Aspekt in aller Klarheit hervor, der dabei oft iibersehen wird: Partizipation
verdient ihren Namen nur dann, wenn sie mit einer Ermachtigung einhergeht, die Welt
tatsichlich miteinander zu gestalten. Solange es sich nur um Partizipation an Prozessen
handelt, deren Rahmenbedingungen und Umsetzung dann doch die etablierten Institu-
tionen bestimmen, bleibt die Beteiligung Legitimititsbeschaffung fiir den Status quo —
sei es in Politik und Verwaltung, sei es in den Kiinsten.'

World-Building scheint uns ein gut geeigneter Begriff, um die Richtung zu weisen, in
die eine erstrebenswerte Gesellschaftsentwicklung insgesamt gehen sollte. Kultur kann
soziale, politische, 6kologische und dsthetische Prozesse vermitteln und integrieren, in-
dem sie Menschen Gelegenheiten bietet, gemeinsam Welt(en) zu entwickeln — und sich
so in jenen Formen und Dynamiken des Gemeinsamen zu iiben, die selbstorganisiertes
ziviles Engagement zu tragen vermogen. Es ist wichtig, dass dies nicht dumpf affirmativ,
sondern kritisch reflektiert geschieht, und gerade deshalb ist die Kunst hier aufgerufen,
Impulse zu geben, neue Praktiken und experimentelle Formate vorzuschlagen. Was bei
solchen Weltentwicklungsprozessen geschieht, wird stets eine starke Forschungsdimen-
sion haben: An der Schwelle von kooperativ gestalteter Fiktion und geteilter korperlicher
Wirklichkeit bieten sich die besten Voraussetzungen fiir demokratische Teilhabe an der
Produktion eines sozial relevanten Weltwissens. Kunst und Forschung sind in dieser Per-
spektive unbedingt zusammen zu denken, und eine Kulturforderung, die ihren sozialen
Auftrag ernst nimmyt, sollte die Zusammenarbeit von Kinstler*innen und Akteur*innen
aus Wissenschaft, Technologie und anderen Forschungspraxen unterstiitzen und weiter
stimulieren.

101 Zu Partizipation in Kunst und Politik vgl. van Eikels, Kai: Partizipation. Anspriiche und Wirklich-
keiten des Politischen in den Kiinsten. URL: https://www.academia.edu/38313239/Partizipation_
Anspr%C3%BCche_und_Wirklichkeiten_des_Politischen_in_den_K%C3%BCnsten [17.01.2022].
Ders.: Kunst partizipiert. Fiinf theoretische Anregungen fir die Praxis. URL: https://kunstdeskolle
ktiven.wordpress.com/2016/01/25/kunst-partizipiert-funf-theoretische-anregungen-fur-die-prax
is [17.01.2022].
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Wir mochten drei Empfehlungen fiir die Férderung der Freien Szene aussprechen,
die dazu beitragen kénnen, Kultur als gemeinsames World-Building aus der gegenwirti-
gen Krise heraus neu aufzustellen:

10.1  Mehr Geld pro Produktion

Die good practices im Umgang mit den Herausforderungen durch die Coronakrise, die wir
in dieser Studie skizzieren, haben eines gemeinsam: Sie wiren nicht moglich gewesen,
hitten die Kiinstler*innen sich nicht Zeit genommen, itber Verinderungen ihrer Praxis
nachzudenken und neue Formate auszuprobieren, von denen alles andere als absehbar
war, dass sie funktionieren wiirden (und von denen auch lange nicht alle funktioniert
haben). Fiir einige Bereiche der Live Arts brachte der Ausnahmezustand die erste gro-
Re allgemeine Reflexions- und Experimentierpause: Josa Kélbel vom Berlin Circus Fes-
tival etwa sagt im Interview, der Lockdown habe ein lingerfristiges Arbeiten an neuen
Kreationen ermdoglicht, was beim tiblichen Tourbetrieb des Zirkus sonst kaum der Fall
sei. »Viele Artist*innen haben sich unter dem Eindruck der Situation ganz bewusst ei-
ner oder zwei neuen Kreationen gewidmet und sich darauf fokussiert, weil das zum ers-
ten Mal iiberhaupt finanziell méglich war.« Dank Residenzen und Prozessunterstittzung
konnten die Veranstalter andere Formate ausprobieren, was wiederum auch beim Publi-
kum auf grofies Interesse gestofRen sei.

»Mehr Zeitl«, so lautet der Tenor in den gefithrten Gesprichen. Der Zwang, in ei-
nem atemlosen Takt Projekt um Projekt zu konzipieren und zu beantragen, um finanzi-
ell iiberleben zu kénnen, bremst Innovationen in einer Szene, die — wie unsere Beispiele
eindriicklich zeigen - eigentlich voller Neugier steckt und bestens disponiert ist, um die
Grenzen von Live Arts in einer kreativen Auseinandersetzung mit Online-Kultur zu er-
weitern. Bereits sehr jungen Kiinstler*innen, die erst kiirzlich ihr Studium abgeschlos-
sen haben, merkt man Erschopfung an, und das Schwanken zwischen Enthusiasmus fir
eine neu erschlossene Tatigkeit wie das Programmieren und Resignation, was »das Sys-
tem betrifft, ist ein typischer Modus des Sich-Mitteilens geworden. Hinzu kommt ein
unheilvoller Einfluss der Antragstellungsroutinen auf die Dynamik der kiinstlerischen
Ideenentwicklung selbst. Ein Antrag gehe in der Zeit, in der er entsteht, schon durch so
viele Gedankenschleifen und Angste hindurch, dass er am Ende oft gar nicht mehr die
Idee abbildet, die am Anfang stand, formuliert Emese Bodolay vom Kollektiv Anna Kpok
einverbreitetes Problem. Je mehr Antrige Kiinstler*innen stellen, desto antragsférmiger
wird die Sprache der Kunst selbst; und insofern jeder Férderantrag strukturell die Un-
terwerfung unter (mitunter falsch) vermutete Erwartungen einer Auswahljury bedeutet,
macht die stindige Abhingigkeit es schwer, mutige und eigenwillige, woméglich sper-
rige Arbeiten auch nur zu entwerfen.

Onlinegestiitzte Produktionsprozesse und Auffithrungen haben der Freien Szene ei-
nen wichtigen Impuls gegeben, um die vorher eher vereinzelt und dann oft blof eftekt-
orientiert stattfindende Einlassung mit digitalen Kommunikationsmedien voranzutrei-
ben. Teilweise aus der Not geboren, ist eine Experimentierlust zu merken, die auch da-
zu fithrt, elementare Kategorien der Live Arts — Prisenz, Versammlung, Partizipation,
Dramaturgie, Kérperlichkeit, Rollenspiel - in neuem Licht zu sehen und anders zu ver-
stehen. Diese Experimente verlangen indes Lernprozesse zum Erwerb neuer Kompeten-
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zen, und sie verindern, wenn beispielsweise die Entwicklung einer spezifischen inter-
aktiven Software zu einer Arbeit gehort, die Arbeitsweise und den Zeitbedarf erheblich.
Zeit hat iiberdies einen wichtigen ethisch-politischen Aspekt, den die Choreografin Ca-
rolin Jiingst im Interview thematisiert: »Wenn man iiber access, Inklusion oder andere
Produktionsweisen nachdenkt, muss man iiber Zeit nachdenken. Wenn man sich nicht
genug Zeit nimmt, geht das immer auf Kosten derer, die eh schon diskriminiert sind.«

Es gehe, so Jingst, auflerdem auch um Strukturarbeit, um die Frage, welche Res-
sourcen die kooperierenden, oft koproduzierenden Hiuser zur Verfiigung haben, denn
diese geben Mittelknappheit nolens volens als Druck an die Kiinstler*innen weiter. Das
Verhiltnis zu diesen Hiusern ist, wie sich in mehreren Gesprichen herausstellte, ambi-
valent. Die einen schildern, wie wertvoll es gerade in den unsicheren Coronazeiten ist,
ein Haus zu haben, mit dem sie schon linger arbeiten und wo ein gegenseitiges Ver-
trauen herrscht. Solches Vertrauen hilft dann, den Mut fiir Experimente zu finden. Das
gilt besonders fir Solokiinstler*innen, die nicht nur die kiinstlerische Verantwortung al-
lein tragen, sondern auch das Administrative, die Budgetverwaltung, Buchhaltung usw.
teilweise im Ein-Personen-Betrieb erledigen. Andere berichten davon, dass ein Theater-
haus, das ohnehin um Finanzierung und Fortbestehen kimpft, die eigene Angst auf die
Giste tibertrigt. »Es ist nicht damit getan, sich einfach an die nichste Institution anzu-
docken, sondern man braucht eine gewisse Unabhingigkeit, um arbeiten zu kénnen,
sagt Julia-Huda Nahas von BITTER (SWEET) HOME. »Und gleichzeitig ist man fir die
Realisierung darauf angewiesen, diese Strukturen zu haben.«

Beziiglich der Forderung ergibt sich fiir uns daraus eine klare Schlussfolgerung: Will
man Qualitit und Innovation fordern, so muss es moglich sein, mehr Geld fiir ein Projekt
zu beantragen, das dadurch eine deutlich lingere Laufzeit haben kann. In einer den Er-
fordernissen angemessenen Situation wire es Normalitit — nicht wie bislang eine durch
Prominenz oder Selbstausbeutung erméglichte Ausnahme —, dass Einzelkiinstler*innen
oder Gruppen in der Freien Szene ein Projekt pro Jahr realisieren, ggf. auch nur ein Pro-
jekt alle eineinhalb bis zwei Jahre, und damit ein finanzielles Auskommen finden.

Zudem sollten Spiel- und Produktionshiuser so solide und langfristig finanziert
werden, dass sie den Kiinstler*innen verlissliche Partner sein kénnen. Es tut den
Beziehungen zwischen diesen Hiusern und den Kinstler*innen nicht gut, wenn die
Leitungen der Hiuser routinemif3ig beim Antragspoker mitzocken und abwarten, wer
durchkommt, um ihren Spielplan zu filllen. Es mangelt in der Freien Szene nicht an
Neuproduktionen; eher bringen selbst die kleinsten Hiuser zu viel heraus, weil allein
der kontinuierliche Betrieb ihre Existenz zu rechtfertigen scheint. Die Anstrengung,
ein vom Umfang her begrenztes Publikum durch die Menge neuer Produktionen immer
wieder anzulocken, fithrt auf die Dauer zur kreativen Austrocknung oder zu unverant-
wortlicher Ausbeutung der Kiinstler*innen, der sich insbesondere die jiingeren, die als
Absolvent*innen von den Hochschulen kommen und sich erst etablieren miissen, kaum
zu entziehen vermdgen. Fiir eine nachhaltige Verbesserung der Produktionsverhiltnis-
se in der Freien Szene kommt es darauf an, gerade diese jungen Kiinstler*innen nicht
erst in das kurztaktige Schema einzugew6hnen, sondern sie — zu threm Schutz und aus
einem gesellschaftlichen Interesse an weltkundiger Kunst — zu geduldiger Entfaltung
und Erschliefung des eigenen Potenzials zu ermutigen. Wie Julia-Huda Nahas es auf
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den Punkt bringt, »nicht permanent gesagt zu bekommen:>Du hast das Gleiche ja schon
mal gemacht!«

Dabei beobachten wir eine vielversprechende Entwicklung hin zu einem nachhalti-
geren Umgang mit kiinstlerischen Arbeiten in den Live Arts. Die Berliner Agentur Some-
thing Great kauft beispielsweise Auffithrungslizenzen in den »forward-thinking, expe-
rimental performing arts: contemporary dance, theatre and performance« und bemiiht
sich dann langfristig und weltweit, Auffithrungen dieser Arbeiten zu organisieren, ggf.
auch in Form lokaler Neueinspielungen.'®* Den Betreiberinnen geht es darum, das Kura-
torische nicht auf das Urteilen, Auswihlen und (Re-)Arrangieren zu reduzieren, sondern
esim Sinne eines taking care zu verstehen, eines andauernden Sichkiimmerns. Diese Pra-
xis erkennt an, dass parallel zur Finanzierung auch die strukturelle Wertschitzung der
Produktionen steigen muss. Es bedarf einer Verinderung an drei korrespondierenden
Stellen: Forderinstitutionen, die grofere Summen pro Projekt bewilligen; Kiinstler*in-
nen und koproduzierende Hiuser, die mehr Sorgfaltin die einzelne Produktion investie-
ren kénnen; und nationale wie internationale Kooperationsstrukturen mit entsprechen-
den Vermittlungsinstanzen, die es gestatten, eine Produktion iiber einen viel lingeren
Zeitraum in einem 6kologisch vertriglichen Modus an mehr Orten zu spielen, sie da-
bei auch weiterzuentwickeln oder Serien unterschiedlicher Interpretationen zu ermog-
lichen.

10.2 Verstérkte Forderung von Recherchen/Forschungsprozessen
ohne Auffiihrungen

Ungeteilt positiv unter den von uns befragten Kiinstler*innen war die Resonanz auf die
Chance, Recherchen und kiinstlerische Forschungsprozesse geférdert zu bekommen,
deren Resultate nicht sofort in Form von Auffihrungen prisentiert werden mussten.
Die Freiheit, einen Gegenstand des Interesses griindlich zu erforschen und dabei ohne
Ergebnisdruck dsthetische Positionen, Arbeitsweise und kooperative Beziehungen zu
hinterfragen, wie die Stipendien des #TakeCare-Programms sie boten, wurde geradezu
als ein Geschenk empfunden. Ein weiterer positiver Effekt bestand vor allem fir bislang
weniger Etablierte darin, aus der Zwickmithle zwischen Férderung und Produktionsin-
stitution befreit zu sein (»denn man muss ja irgendwo anfangen, aber wenn man keinen
Vertrag mit einer Produktionsstitte hat, bekommt man oft keine Forderung, und wenn
man keine Forderung hat, bekommt man keinen Vertrag mit einer Produktionsstittex,
so Klaas Werner von Anna Kpok).

Die Begeisterung weist ex negativo darauf hin, wie wenig zuvor etwas im Arbeitsall-
tag der Freien Szene etabliert war, das man eigentlich fiir eine elementare Vorausset-
zung guter kiinstlerischer Arbeit halten sollte: Kunst, die das Pradikat zeitgendssisch
verdient, kann nicht blof »intuitiv« irgendwelche gerade aktuellen Themen aufgreifen
und dazu im Schnellverfahren Stiicke hervorbringen. Sind die Kiinstler*innen 6kono-
misch gezwungen, das zu tun, droht dies die Glaubwiirdigkeit kiinstlerischer Ausein-
andersetzung mit der Welt zu untergraben. Mit gutem Grund wurden Geniekonzepte

102 Something Great. URL: https://somethinggreat.de [17.01.2022].
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in der Moderne verabschiedet. Sollen die Live Arts sich der Komplexitit einer funktio-
nal differenzierten Gesellschaft gewachsen zeigen, in der wissenschaftliche Erkenntnis-
se zirkulieren, technologische Entwicklungen vielfiltige, oft widerspriichliche Auswir-
kungen zeitigen und soziale Dynamiken zu heterogen sind, um von einer formelhaften
Meinungsrhetorik erfasst zu werden, so darf Recherche im kiinstlerischen Arbeiten kein
Alibibegriff sein. Ohne Subjektivitit preiszugeben, setzt eine ernst zu nehmende kiinst-
lerische Einlassung auf ein Thema sich zu unterschiedlichen Wissensformen in Bezie-
hung - theoretischen ebenso wie praktischen, transdisziplinir offenen ebenso wie fach-
lich speziellen. Auch abseits derjenigen Praktiken, die sich explizit als kiinstlerische For-
schung oder practice-based research ausweisen, besteht die Arbeit von Kiinstler*innen zu
erheblichen Anteilen in Forschung.

Esist daher von essenzieller Bedeutung, den Kiinstler*innen zu ermdglichen, dieser
Forschungstitigkeit mit den ihnen eigenen Mitteln so ausfithrlich und umsichtig nach-
zugehen, dass ihre Arbeit den Anspruch der Kunst auf Wahrheit nicht einem Betrieb op-
fern muss, der stindigen Output verlangt. »Wir haben schon lange versucht, Wege zu
finden, die rausfithren aus diesem Projekt- und Produktionshamsterrad, so eins nach
dem andern zu machenc, sagt Ruth Schmidt von ScriptedReality als eine von zahlreichen
dhnlichen Stimmen zu diesem Thema.

Es gab immer wieder Versuche, Méglichkeiten zu finden, um langfristig zu arbeiten
und an Dingen Uber ein Projekt hinaus zu arbeiten. Die Verinderung der Férderung
—allein die ganzen TAKE-X-Gelder — macht das nun méglich. Und durch das Wegfal-
len eines Auffiihrungsdrucks, dadurch, dass alles sehr viel recherchefokussierter sein
konnte, verandert das generell die Arbeitsweise.

Die Férderung von Recherchen, die in Reaktion auf die Schlieffung der Auffithrungsorte
eingefithrt wurde, sollte daher unbedingt beibehalten und méglichst ausgebaut werden.
Idealerweise etabliert sich ein Rhythmus, in dem Recherchen und Produktionen einan-
der abwechseln.

Es gilt dabei auch Vorsorge zu treffen, dass Rechercheférderungen nicht unter der
Hand als Produktionsmittel verwendet werden. Ein Vorschlag dazu, der an einige der in
unserer Studie beschriebenen good practices anschlieRt, wire es, die Recherche an einer
effektiven Fiktion zu orientieren. Das heifdt, die Recherche erarbeitet etwas, das fiktional
bleibt, aber auf Wirklichkeitseftekte hin konzipiert ist, die es auslosen kénnte — etwa ein
spekulatives, fabulierendes World-Building, wie wir es in Kapitel 8 beschreiben: Die The-
men oder Interessen, die die Recherche leiten, werden in Annahmen konkretisiert, an
denen sich der gemeinsame Forschungsprozess orientiert (eine Recherche nimmt z.B.
die Form eines Programmbhefts zu einem fiktiven Kongress oder Festival an, das sowohl
allgemeine Beitrage als auch Ankiindigungstexte zu den fiktiven Lectures, Performan-
ces, Workshops versammelt, ggf. Fotos und Trailer-Videos etc.).

Das wiirde es erlauben, einen weiteren guten Impuls der bisherigen Férderung
aufzugreifen und zu erweitern: das Mentoring, das Zusammenarbeit zwischen Kiinst-
ler*innen und Expert*innen beispielsweise aus dem Bereich KI, Techniker*innen oder
Designer*innen unterstiitzt. In der gemeinsamen Recherchearbeit an effektiven Fiktio-
nen koénnte die Transdisziplinaritdt solcher Arbeitsbeziehungen ins Zentrum riicken.
Die Fiktion dient dabei als Schnittstelle zwischen verschiedenen Wissensdisziplinen —
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und auch unterschiedlichen kiinstlerischen Disziplinen, denn auch hier bestehen bei-
spielsweise zwischen Literatur und Live Arts immer noch institutionelle Barrieren, die
dem &dsthetischen State of the Art nicht entsprechen. Es gibt, wie wir umrissen haben,
eine neue Hinwendung zur Fiktion in den Live Arts durch Formate, die sich an LARPs
anlehnen, und durch die u.a. in den Kapiteln 3 und 4 beschriebenen Verschiebungen von
einer Asthetik des Draufschauens hin zu relationscapes mit Stimmen, die dazu einladen,
sich in etwas hinein zu imaginieren. Dies er6ffnet Chancen, sich anders als durch Dra-
mentexte mit der Literatur zu verbinden, wihrend die Literatur ihrerseits performativer
wird. Fiktion ist gegenwirtig ein Modus des kollektiven Arbeitens, den viele kulturelle und
epistemische Praktiken fiir sich neu entdecken und der das Potenzial hat, produktive
Begegnungen zwischen diesen Praktiken zu katalysieren. Es wire deshalb sinnvoll,
diesen Arbeitsmodus auch als Option in einem entsprechenden Rechercheférderformat
zu verankern.

10.3 Forderung kollektiver Arbeitszusammenhéange

Die dritte Empfehlung, die wir auf der Grundlage unserer Sondierung gegenwirtiger Ar-
beitsweisen und Asthetiken geben mochten, baut auf den ersten beiden Punkten aufund
betrifft die grundsatzliche Ausrichtung von Arbeit in der Freien Szene: Die Férderung
sollte die Kiinstler*innen in ihrem Bestreben unterstiitzen, wegzukommen von einer
Projektokonomie, die kiinstlerische Qualitit durch Konkurrenz herzustellen sucht, und
stattdessen Formen kollektiven Arbeitens kultivieren helfen, bei denen Qualitit im Sin-
ne des u.a. in Kapitel 6 erérterten Verstindnisses von Dramaturgie soziale, ethisch-po-
litische und 6kologische Kriterien mit dsthetischen Entscheidungen in Zusammenhang
bringt.

Die Tendenz zum Kollektiven finden wir nicht nur beziiglich des sozialen Klimas,
dasin der Freien Szene bislang allem Konkurrenzdruck zum Trotz noch eher solidarisch
ist. Sie betrifft ebenso die kiinstlerischen Formate selbst und das Verstindnis dessen,
was eine kiinstlerische Arbeit iiberhaupt sein kann: »Ich fand die Versuche, das Digitale
blof3 zu besetzen oder im Digitalen herkémmliches Theater zu machen, oft nicht gut,
formuliert Tilman Aumilller von ScriptedReality eine Einschitzung, die viele unserer Ge-
spriachspartner*innen — und auch wir - teilen.

Ich frage mich: Sollte man in der Zeit, in der wir leben, die immer mehr durch Compu-
ter gepragt ist, nicht viel mehr Formate schaffen, die ein gemeinsames Arbeiten, eine
gemeinsame Praxis haben, gemeinsam etwas erfinden? Wo Performancegruppen kon-
ventionelle Auffithrungen machen, findet so etwas meist hinter der Biithne statt, und
dann wird es am Schluss gezeigt. Ich bezweifle, ob es diese Trennung von sgemeinsam
etwas erfinden<und>dann zeigen« (iberhaupt braucht — ob man nicht Formate entwi-
ckeln kann, die wie ein Game oder Role-Play eher auf spontanes Cenerieren setzen.

Diesen Schritt von blof behaupteten Gemeinschaften des Gezeigtbekommens zum kon-
kreten gemeinsamen Agieren, das Differenzen austragt, brauchtes auch fiir die 6kologi-
sche, weniger anthropozentrische Neuorientierung der Live Arts, die in unserer Studie
ein Leitmotiv darstellt, da sie zu den wichtigsten gegenwirtigen Verinderungen gehort
(siehe u.a. Kapitel 5). »Die Idee eines 6kologischen Verstindnisses des Sichversammelns
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ist da«, betont die Forscherin, Dramaturgin und Performerin Sibylle Peters im Gesprich,
»aber in der Realitit des kiinstlerischen Betriebes erlebe ich gerade noch Trennung: hier
das etablierte Menschentheater, da das andere.« Es besteht die Gefahr, dass 6konomi-
sche Griinde gerade diejenigen Verinderungsprozesse abwiirgen, von denen wir uns die
nachhaltigsten Erneuerungen versprechen diirfen, weil sich dann doch in der Konkur-
renzsituation die dsthetisch konventionelleren, schon gelungener scheinenden Projek-
te durchsetzen. Dabei soll es keineswegs darum gehen, Produktionen einzelner Kiinst-
ler*innen oder traditionelle Formen arbeitsteiliger Kooperation beim Produzieren abzu-
schaffen. Aber die Vorstellung, dass die Anfertigung eines Auffithrungsprodukts durch
ein Individuum oder eine kleine Gruppe und dessen Ablieferung an ein Publikum das be-
stimmende Modell fiir die Live Arts sei, erscheint uns nicht mehr zeitgemif. Und dies-
beziiglich konnte eine progressive Forderung viel bewirken: Statt nur isolierte Projekte
oder Personen zu férdern und die Kommunikation zwischen den Kiinstler*innen einem
Netzwerkkapitalismus zu tiberlassen, tite Kulturférderung gut daran, die Freie Szene
als ein zusammenhingendes Forschungs- und Entwicklungsfeld zu begreifen.

Die intensivierte Einlassung der Live Arts mit Online-Kultur und digitalen Techno-
logien hat auch dazu gefiihrt, dass Kiinstler*innen die dort schon giangigen Formen von
Kooperation auf die eigene Arbeitswirklichkeit beziehen. Was konnte es etwa heifRen,
das Open-Source-Prinzip auf kiinstlerische Arbeit zu iibertragen? Die Dokumentation
einer Produktion beschriankte sich dann nicht darauf, ein Auffithrungsvideo online zu
stellen, sondern es ginge darum, den »Code« zu teilen: von Ubungen, die zur improvisa-
torischen Generierung des Materials genutzt wurden, und Anregungen aus Theorielek-
tiire oder anderen Quellen iiber verschiedene Arten von Scripten bis hin zum Tech-Rider.
Ansitze in diese Richtung hat es in der Freien Szene immer wieder gegeben — beispiels-
weise die von Alice Chauchat, Mette Ingvartsen und anderen Choreograf*innen in den
2000er Jahren initiierte everybodys-Plattform.'® Aktuell verdient die Plattform The Sphe-
re Aufmerksambkeit, die der kollektiven Selbstorganisation in den Performing Arts Res-
sourcen fir u.a. rechtliche und finanzielle Angelegenheiten wie Nutzung und Tantiemen
zur Verfiigung stellt und dabei eine Commons-Politik verfolgt.'* Pixelrave setzt sich das
Ziel »to build bridges between the underrepresented actors of underground dance sub-
cultures from different geographies, by re-creating the radical inclusiveness of dance-
floors in a virtual deterritorialized location«.'® In Estland verbinden Kanuti Gildi Saal**®,
Elektron Art*®” und MIMproject'®® Plattformen, Institutionen und Kommunikationsnet-
ze und bauen internationale Verbindungen beispielsweise zum EU-Projekt Play On!**
auf. Hier werden hybride Formen der Produktion und Distribution mit interdisziplini-
ren Ansitzen des Forschens zwischen Theater, Net Art und anderen Kiinsten, Technolo-
gie und Wissenschaft angestofRen, die oft iiber wechselseitiges Hosting funktionieren.
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104 The Sphere (2020): https://www.thesphere.as [17.01.2022].

105 Pixelrave (2020): https://pixelrave.life [17.01.2022].
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Forderung kiinstlerischer Arbeit

Im Unterschied zu vielen Fellowship- oder Residenzprogrammen von Spielstitten oder
wissenschaftlich-kiinstlerischen Stipendienprogrammen geht es hier nicht darum, die
Ressourcen zu biindeln, um das Prestige der eigenen Institution zu steigern, sondern
der Akzent liegt auf Austausch und offener Kooperation.

Mit Breakdown hat das Kollektiv outofthebox im letzten Jahr ein Format geschaffen,
das Kiinstler*innen vernetzen, Sichtbarkeit erhéhen und Moglichkeiten zum Teilen von
Wissen bieten soll:

Dafiir laden wir Gaste aus Medienkunst, Game-Design und performativer Kunst ein,
die Black Box ihrer Arbeit zu 6ffnen. Anhand von jeweils einem konkreten Beispiel
werden digitale Tools, Methoden fiir Workflow und Designziele offengelegt, Heraus-
forderungen und Inspirationen geteilt. An der Schnittstelle von Tutorial, Showcase und
Q&A ermoglicht Breakdown niedrigschwellige Zugange zu digitaler Kunst und sto6f3t
neue Synergien zwischen Netzwerken aus Kultur und Technologie an."®

Allerdings sei es wichtig, dass sich das skill-sharing unter freischaffenden Kiinstler*in-
nenvon dem in Hacker-Spaces unterscheidet, sagt Susanne Schuster von der Gruppe im
Interview. »Menschen, die sich da engagieren, sind oft Programmierer*innen in einer
grofden Firma, haben 4000-5000 Euro Monatseinkommen und konnen es sich leisten,
Wissen weiterzugeben. Viele betreiben es als Hobby oder als Form des Aktivismus.«
Unter Kinstler*innen brauchen Prozesse des Teilens mehr Umsicht, eine gute Balance
des give and take und auch ein Gespiir fir die finanzielle Situation der anderen. So be-
richtet Schuster von Konflikten in Kunstnetzwerken, wo beispielsweise Leute aus dem
Stadt- und Staatstheater die Expertise von Kiinstler*innen aus der Freien Szene ohne
Honorar in Anspruch nehmen wollten, obwohl sie hinreichend Mittel gehabt hitten,
wahrend von ihnen kein entsprechender Input kam. Bei Breakdown gehe es neben dem
Wissenstransfer auch darum, den Kompetenzen in der Freien Szene - insbesondere
denen von Frauen — Anerkennung zu verschaffen.

Auch Julia-Huda Nahas hat mit dem von ihr initiierten Projekt BITTER (SWEET)
HOME Vorstof3e in Richtung kollaboratives Arbeiten unternommen. Teil des Projekts
war ein writer’s room. Wihrend das Format sonst vor allem in der TV- und Serien-Pro-
duktion etabliert ist, fanden sich bei BITTER (SWEET) HOME BPoC-Autorinnen fiir eine
»aktiv(istisch)e Stiickentwicklung« mit »klarer antirassistischer Haltung« zusammen.™
Im Interview erklirt Nahas, welche Fragen firr den Prozess zentral waren: Wie kann
eine Stiickentwicklung ohne alleinige Autor*inschaft funktionieren, sodass moglichst
viele Perspektiven einflieRen konnen? Wie ldsst sich eine zu starke einseitige Aneignung
der Arbeit verhindern? Wie konnen safer spaces entstehen, die von Diskriminierung
Betroffenen Méglichkeiten bieten, ihren Perspektiven Gehor zu verschaffen, ohne dass
diese sich permanent erkliren miissen? Wie konnen neue Formen von Narration sich
entwickeln, die sich der Reproduktion von Rassismen entziehen und den white gaze —

110 Outofthebox (2021): Breakdown. URL: http://outofthebox-now.de/2021/04/15/breakdown [17.01.
2022].

111 Nahas, Julia-Huda (2021): BITTER (SWEET) HOME. URL: https://www.bittersweethome.de/inde
X [17.01.2022].
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Kai van Eikels, Laura Pfohler, Christoph Wirth: World-Building

sowohl den von auflen kommenden als auch den internalisierten — konsequent im-
mer wieder hinterfragen? Begleitet wurde die Schreibwerkstatt durch ein 6ffentliches
Diskursprogramm, um den Prozess auch nach auflen transparent zu machen.

Dies sind nur einige Beispiele fiir Initiativen, die darauf abzielen, die Arbeitssituati-
oninder Freien Szene grundlegend zu verdndern. Eine Férderung, die der Freien Szene
dabei hilft, sich als kollektiv-solidarisches Feld kiinstlerischer Praktiken zu organisie-
ren, ist wichtig, damit solche Initiativen, die Kiinstler*innen neben ihren Produktionen
mit hohem Engagement an Zeit und Kraft auf die Beine stellen, sich langfristig etablie-
ren, wachsen und ihre Ziele umsetzen kénnen. Wir empfehlen, die Finanzierung sol-
cher tibergreifenden Initiativen zur kollektiven Selbstorganisation in die bestehenden
Forderinstrumente einzubeziehen - beispielsweise in die Netzwerk- und Strukturfor-
derung von #TakeHeart.

Abschliefiend sei dariiber hinaus ein neues Format vorgeschlagen, das die bisheri-
gen projekt- und personenbezogenen Grundférderungen erginzen kann: das Netzwerk
Kiinstlerische Forschung. Mehrere kiinstlerisch arbeitende Gruppen und/oder Einzelper-
sonen stellen gemeinsam einen Antrag fiir ein grof3eres, auf ca. vier bis sechs Jahre ange-
legtes Vorhaben. Sie machen deutlich, wie sie sich in ihrer Arbeit aufeinander beziehen
wollen, indem sie etwa fiireinander zu Rezipierenden werden, die mit dem, was die an-
deren erarbeiten, jeweils weiterarbeiten, sodass ein iiber mehrere Stationen laufender
Forschungsprozess entsteht, nicht lediglich ein Projekt, das sich in der abschlieflenden
Prisentation erschopft. Es soll daher ein Arbeiten in zeitlich versetzten, aneinander an-
schlieRenden Phasen méglich sein und ein grofier Spielraum beziiglich der Prisentation
von (Zwischen-)Ergebnissen gewihrt werden. Zu den Antragspartner®innen des Netz-
werks kdnnen neben den Kiinstler*innen, die die Mehrheit bilden sollen, Wissenschaft-
ler*innen oder Vertreter*innen anderer Praxisfelder zihlen, die einen Bezug zum For-
schungsanliegen haben. Institutionen wie Spielhiuser, Kunsthochschulen, universitire
und andere Forschungsinstitute kénnen (auch mit Finanzierungsanteilen) eingebunden
werden, sofern sie den Prozess nicht kontrollieren bzw. dessen Resultate exklusiv ab-
schopfen. Kooperation und Dokumentation sollte nach Commons-Prinzipien erfolgen.
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