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Zu diesem Buch

In den letzten Jahrzehnten entwickelte sich das Konzept Atmosphdre
tiber den physio-meteorologischen Bereich hinaus und ist zu einem
philosophischen Konzept geworden, das sich der Bedeutung von
rdumlich wahrnehmbaren Stimmungen widmet. Den ersten syste-
matischen Versuch, die Atmosphare aus Sicht der Neuen Phanome-
nologie zu erforschen, unternahm Hermann Schmitz in seinem Werk
Der Gefiihlsraum (1969). Ausgehend von der Reflexion tiber die
Verinnerlichung von Gefiihlen in der europdischen Denktradition seit
dem fiinften Jahrhundert v. Chr. legt Schmitz den Schwerpunkt auf
die Verbindung von Atmosphare und Gefiihl. In seiner Studie ist
Gefiihl keine Projektion der inneren Stimmungslage auf die Au8en-
welt, sondern eine atmospharisch ausstrahlende Kraft, die in affektiver
Betroffenheit erfahrbar ist. Dieser Ansatz liefert eine leiblich orien-
tierte phanomenologische Grundlage fiir die dsthetische Betrachtung
der Atmosphare.

Ein bahnbrechender Beitrag zum &sthetischen Konzept der
Atmosphire geht auf die Studien von Gernot Bohme zuriick. Bohme
tibernahm Schmitz' Begriffe der Atmosphare und des Halbdinges und
kombinierte sie mit Heideggers Konzepten von Befindlichkeit und
Stimmung (1995). Auf dieser Grundlage definierte er die Asthetik als
Aisthetik (allgemeine Wahrnehmungslehre) neu, die weitgehend an
die Renaissance der urspriinglichen Bedeutung der Asthetik als einer
Lehre von sinnlicher Wahrnehmung (aisthesis) kniipft und erstmals
in Alexander Gottlieb Baumgartens Aesthetica (1750-1758) ent-
wickelt wurde (2001). Wihrend Schmitz Atmosphire als ein weitge-
hend eigenstandiges, freischwebendes Phdnomen begreift, definiert
Bohme Atmosphare als ein Zwischensein, das eine durch unsere leib-
liche Ko-Priasenz konstruierte Wirklichkeit bezeichnet. Fiir Bohme ist
Sinnlichkeit grundlegend im Sinne vom Sich-Befinden in Umgebun-
gen zu begreifen. In diesem Zusammenhang ldsst sich seine Grund-
these wie folgt zusammenfassen: Das Wahrnehmende erlebt iiber
seine Befindlichkeit die von Umgebungsqualitdten ausstrahlende
Atmosphare und entwickelt damit das Bewusstsein ich bin jetzt hier.

11
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Auf dieser Grundlage widmet sich Béhme der Beziehung zwischen
Alltagsgegenstianden, Kunstwerken oder natiirlichen Elementen und
den von ihnen ausgestrahlten Atmospharen.

Als Zwischensein betrifft Atmosphare weder ein Einzelding noch
ein rein subjektives Empfinden, sondern ein Quasi-Objekt, das
Umgebungsqualititen mit menschlichen Befindlichkeiten integriert
und sich durch dsthetische Wirkungen wie Unklarheit, Unsicherheit,
Vieldeutigkeit und Unbestimmtheit auszeichnet. Dariiber hinaus
macht die quasi-objektive Eigenschaft atmosphéarischer Phanomene
es moglich, dass Atmospharen nicht nur sptirbar, sondern auch pro-
duzierbar sind. An dieser Stelle wird eine praktische bzw. gestalteri-
sche Dimension in die dsthetische Betrachtung dieses Konzepts ein-
bezogen. Als ubiquitire Phanomene {iiben Atmosphdren einen
fundamentalen Einfluss auf unsere Lebenserfahrungen aus. Wir neh-
men wahr, denken und handeln immer in einer bestimmten Atmo-
sphidre. Atmospharen bilden den Grundton unserer Lebenserfahrung.
Es scheint schwierig, sich von ihren Kriften zu befreien, da das Ver-
schwinden der einen Atmosphire das Aufkommen einer anderen
bedeutet.

Mit der Einfithrung des Konzepts der Atmosphare in die asthe-
tische Forschung ist das Thema der Asthetik nicht mehr, wie bei west-
lichen klassischen Untersuchungen, entweder auf den asthetischen
Subjekt-Pol oder auf den dsthetischen Objekt-Pol ausgerichtet. Statt-
dessen handelt es sich um die dynamische Anpassung zwischen den
beiden Polen, namlich um das Zwischensein, das aus der Wechsel-
wirkung von Wahrnehmendem und Wahrgenommenem entsteht.
Dabei sollen die folgenden Fragen im Zentrum stehen: Wie wirken
sich objektiv identifizierbare Umgebungsqualitaten affektiv auf
unsere Befindlichkeit und Handlungsweise aus? Wie reagieren wir,
zusammen mit unseren Handlungen, Gedanken, Stimmungen und
Vorstellungen usw., auf die davon ausstrahlenden Atmosphéren und
gestalten sie mit technischen Mitteln und Medien um, um unser
Wohlbefinden zu steigern?

Bei der philosophischen Konstruktion des Konzeptes der Atmo-
sphére stiitzten sich die deutschen Pionier*innen wie Schmitz und
Bohme fast ausschliefSlich auf europdische intellektuelle Ressourcen
(altgriechische Philosophie, Deutsche Mystik, Literatur aus der Goe-
thezeit und der Romantik usw.). Heute findet das Konzept der Atmo-
sphire in der westlichen Welt Anwendung in der Literatur-, Medien-,
Film- und Theaterwissenschaft, in der Architektur- und Designtheo-

12
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rie, in der Bildungs- und Politikwissenschaft und sogar in der Psychi-
atrie und Wirtschaftspsychologie. Aufgrund dessen unterteilt Chris-
tiane Heibach die Rezeption dieses Konzepts in drei Dimensionen:
primére (physikalisch-klimatische), sekundére (soziale) und tertidre
(mediale) Atmosphiaren (2012).

Die Entwicklung des dsthetischen Atmosphérenkonzepts hangt
auch mit der Reflexion iiber weit verbreitete Umweltprobleme zusam-
men. Es handelt sich dabei um die Frage nach dem menschlichen Sich-
Befinden in einer Umgebung, die unter Gegenwartsbedingungen in
der Regel mindestens denaturiert und kultiviert, haufig aber sogar
zerstort und kaum mehr bewohnbar ist. Umweltprobleme bedeuten
in diesem Sinne, dass die durch menschliche Eingriffe hervorgerufe-
nen bedrohlichen Veranderungen der Natur auf uns selbst zuriick-
schlagen, sodass das Verhaltnis von Mensch und Natur empfindlich
gestort ist. Innerhalb einer solchen Konzeption riickt die Leiblichkeit
in den Vordergrund der Grundfrage nach einer zeitgeméafien Mensch-
Natur-Beziehung. Wir behandeln nun nicht mehr nur die Frage, ob
die Natur schon ist oder uns einen schonen Anblick gewéhrt, sondern
dartiber hinaus die Erfahrungsmoglichkeiten von Naturatmospharen,
die sich in affektiver Betroffenheit als mannigfaltig, dynamisch, wan-
delbar sowie offen und konstruktiv manifestieren. Als Folge daraus
greift der gesamte Bereich der Naturasthetik freilich sehr viel weiter.
Es darfkeinesfalls aufier Acht gelassen werden, dass das Wahrnehmen
der Naturatmosphare nicht auf die physiologische Ebene reduziert
wird. Stattdessen wird es eher von Vorstellungen, Uberzeugungen,
Werten, Erinnerungen und soziokulturellen Erfahrungen weitgehend
gepragt. Die reflexive Dimension ist deswegen ein wesentlicher
Bestandteil der atmospharischen Erfahrung. Dies ermdglicht eine
Verschmelzung der gegenwirtigen Wahrnehmung und spiritueller
Faktoren (Phantasie, Gedichtnis, Gedanken, Wille usw.).

Im Gegensatz zum kontemplativen Ansatz, der in der astheti-
schen Forschung seit dem 18. Jahrhundert weit verbreitet ist, wird in
der dsthetischen Auseinandersetzung mit dem Atmosphérischen ein
Handlungsbezug integriert. Der Fokus liegt dabei nicht nur auf der
Art und Weise, wie wir die uns umgebende Welt am eigenen Leib
wahrnehmen, sondern auch auf der Art und Weise, wie wir im Zuge
der natiirlichen, sozialen, technischen und zeitgendssischen Mediali-
sierung das atmospharische Dazwischen inszenieren und produzie-
ren, um menschliches Befinden und die Qualititen der Umwelt
zusammenzufiihren. In dieser Hinsicht ist es wichtig, dariiber nach-

13
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zudenken, wie eine neue Harmonie zwischen Mensch, Natur und
Umwelt unter gegenwartigen Rahmenbedingungen hergestellt wer-
den kann, um einen Beitrag zur Rekultivierung oder Renaturierung
der bereits technisch und industriell geschadigten oder zerstorten
Umgebung zu leisten. Davon ausgehend ist es sinnvoll, eine natur-
nahe Atmosphire, die zum Wohlbefinden des Menschen in einer
zunehmend urbanisierten Welt beitragt, effektiv zu gestalten, zu
erzeugen und zu pflegen. So ist es unumgénglich, kiinstlerische Prak-
tiken sowie der Kunstpraxis nahestehende Praxisformen (Stadtpla—
nung, Landschaftsgestaltung, Architektur, Design usw.) in die Uber-
legungen einzubeziehen. Indem die Kunstpraxis die Inszenierung und
die Gestaltung des Atmosphérischen zur Geltung bringt, bietet sie
Asthetiker*innen ein wichtiges Priiffeld: Zum einen konnen darin die
Umsetzbarkeit und Zumutbarkeit der theoretischen Einsichten tiber-
priift werden. Zum anderen konnen dadurch weitere Perspektiven der
sinnlichen Beziehung zur Natur und Umwelt erschlossen werden.

Heute lassen sich interkulturelle Verflechtungspunkte in nahezu
allen Lebensbereichen finden, sodass die klassischen asthetischen
Ansitze und Normen immer wieder in Frage gestellt werden miissen.
Wie B6hme in einem E-Mail-Austausch mit mir iiber den Kunstaus-
tausch der letzten Jahrzehnte zwischen West und Ost konstatiert:
»Auch weiterhin werden wir uns um die kulturellen Unterschiede [...]
im Bereich des Asthetischen bemiihen — doch diese Untersuchungen
beziehen sich mehr und mehr auf die Klassik. Dagegen ist die Kunst
heute schon weitgehend interkulturell [...].« (2019)

In diesem Zusammenhang stellt sich fiir Asthetiker*innen ver-
schiedener Kulturen die Frage: Wie sollten neue Themenbereiche und
Fragestellungen der Asthetik, die urspriinglich aus Europa als Zweig
der Philosophie eingefiihrt wurde, gemaf} dem Zeitgeist weiterent-
wickelt werden? Die Allgegenwartigkeit und Komplexitit von Atmo-
sphdren sowie ihre vielfaltigen Verbindungen zu Befindlichkeiten
regen dazu an, sich mit diesem Konzept in verschiedenen Kontexten
( geographisch, ckologisch, historisch, ethisch, politisch, religios usw.)
auseinanderzusetzen. Anstelle des essentialistischen Denkmodells
tritt damit ein polylogischer Ansatz in den Vordergrund. Auf dieser
Grundlage konnen nicht nur die terminologischen Schwierigkeiten
bei der Ubersetzung, sondern auch die Ubereinstimmungen mit dem
relationalen Denken auflereuropaischer Traditionen naher beleuchtet
werden. Auf diese Weise wird die Perspektive eroffnet, ein kulturell
vielfiltiges Phanomen im Gesprich auf Augenhohe auf Uberschnei-

14



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Zu diesem Buch

dungen, Kompatibilititen und Inkompatibilitdten hin zu erforschen
und damit einen fruchtbaren interkulturellen Austausch voranzutrei-
ben. Vor diesem Hintergrund scheint eine allgemeine Frage — Was ist
Asthetik? — nicht sehr wichtig zu sein. Vielmehr geht es darum, wie
Atmosphiren innerhalb ihrer jeweiligen Kulturen konstruiert und
erlebt werden, wie hybride Atmosphéren aus ihren Interaktionen ent-
stehen und somit die Bausteine fiir einen hoheren Zyklus intrakultu-
reller, interkultureller und transkultureller Interaktion liefern.

Die Komplexitdt der Atmosphare und ihrer Erfahrungen offen-
bart eine Vielfalt von Lebenserfahrungen, die nie abschliefend dar-
gestellt werden konnen. Dementsprechend erhebt das dsthetische
Konzept der Atmosphire keinerlei Alleindeutungsanspruch, sondern
entwickelt einen Ansatz, der wiederum fiir andere Formen der dsthe-
tischen Ansitze nicht zu unterschitzen ist.

Im Vergleich zu den sporadischen Studien zu diesem Thema in
anderen nicht-westlichen Regionen hat die philosophische Reflexion
tiber das Konzept der Atmosphare in Ostasien eine langere Geschichte
hinter sich und wurde in die Konstruktion klassischer Konzepte wie
Qi/Ki, Natur, Wandlung und Form integriert. In den letzten Jahr-
zehnten hat sich die Erforschung der Atmosphiren-Asthetik in Ost-
asien im Austausch mit européischen Neuen Phdnomenolog*innen
weiterentwickelt. Ausgehend davon wird sich meine Forschung auf
europdische und ostasiatische Theorien und Praktiken konzentrieren.
Dies bedeutet jedoch nicht, dass meine Arbeit eine Fortsetzung des
Ost-West-Paradigmas ist, das sich seit Beginn des 20. Jahrhunderts
herausgebildet hat. Es handelt sich auch nicht um eine rein regionale
Studie. Vielmehr versuche ich mit meinem bescheidenen Beitrag auf
einen Themenbereich aufmerksam zu machen, der fiir die globale
Kommunikation von Asthetik in Zukunft an Bedeutung gewinnen
konnte. Aus dieser Uberlegung heraus wird die induktive Heuristik
eine grundlegende Methode meiner Forschung sein, unterstiitzt durch
eine Sammlung von interdisziplindren, fragenorientierten Ansitzen
(Interkulturelle Philosophie, Leibphdnomenologie, Kritische Theorie,
Kulturanthropologie, Umweltethik, Sprachphilosophie, Kunstge-
schichte, Bild-, Medien- und Designtheorie etc.).

15
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1. Aesthetica, Asthetik, Aisthetik

Der Terminus Atmosphdre geht auf das griechische Wort atmosphaira
zuriick, das aus zwei Teilen besteht — atmos (Dampf, Dunst) und
sphaira (Erd-Kugel, Ball, Himmelskugel). Urspriinglich wurde dieser
Terminus auf der physio-meteorologischen Ebene verwendet und
bezog sich auf den Dunst, der von Himmelskorpern ausstromt und
sie umgibt.! Dann bezeichnete Atmosphidre »die einen Planeten
umgebende Luftschicht, Gashiille eines Planeten oder Sterns, [...ins-
besondere] die Lufthiille der Erde, die sich als ein diinner unsichtbarer
Mantel um die Erde breitet und einen Schutz bildet vor Meteoriten-
einschlag, vor todlicher Strahlung und vor Auskiihlung«.? In der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts ging der Anwendungsbereich des
Begriffs der Atmosphire iiber die meteorologische Ebene hinaus und
erweiterte sich auf »die jmdn./etwas umgebende Atemluft, Geruch
[...oder] Luft, Klima eines bestimmten Ortes, einer Gegend«,3 deren
Bedeutung sich auf eine geruchlich erfahrbare Ausdiinstung bezieht.*

In den letzten Jahrzehnten entwickelte sich das Konzept Atmo-
sphdre tiber den physio-meteorologischen Bereich hinaus und ist zu
einer Kategorie der Asthetik geworden. Der hier verwendete Begriff
Asthetik ist nicht im Sinne der Kantischen Urteilsisthetik oder einer
kunstorientierten philosophischen Lehre zu verstehen. Vielmehr
kniipft er weitgehend an die zeitgendssische Renaissance der Asthetik
als einer Lehre sinnlicher Wahrnehmung im weiteren Sinne an, die
im 18. Jahrhundert erstmals von Alexander Gottlieb Baumgarten
(1714-1762) entwickelt wurde. Vor dem Aufkommen der Asthetik
legten die Aufkldrer*innen groflen Wert auf Rationalitdt und Logik.
Sie glaubten, dass die aufgeklarte Vernunft zur Entwicklung einer

1 Vgl. Schultz 1996, 454.

2 Ebd.

3 Ebd.

4 Vgl. Hauskeller 1995, 32.
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neuen zivilisierten Weltordnung beitragen konne. René Descartes
(1596-1650) forderte »eine streng deduktive Begriindungslogik fiir
jede Wissensproduktion«.® Dieser rationalistische Ansatz wurde vor
allem von Baruch de Spinoza (1632-1677) und Gottfried Wilhelm
Leibniz (1646-1716) weitergefiihrt. Insbesondere die Ideen von Leib-
niz haben den Ansatz von Christian Wolff (1679-1754) entschei-
dend gepragt.®

So entwickelte sich die Asthetik als »ein erkenntnistheoretisches
Projekt, das aus den philosophischen Ansatzen von Leibniz und Wolff
hervorgewachsen war.«” In seiner 1739 erschienenen Monographie
Metaphysik hatte Baumgarten dem Begriff Asthetik eine vorlaufige
Definition gegeben: Asthetik ist die »Wissenschaft der sinnlichen
Erkenntnis und Darstellung«,8 die »als Logik des unteren Erkennt-
nisvermogens, als Philosophie der Grazien und der Musen, als untere
Erkenntnislehre, als Kunst des schonen Denkens, als Kunst des der
Vernunft analogen Denkens«® naher zu beleuchten sei. Fiir Baum-
garten ist die Asthetik primér eine sinnliche Erkenntnislehre, die sich
mit unterem Erkenntnisvermogen auseinandersetzt, namlich mit der
»Fahigkeit, etwas dunkel und verworren oder undeutlich zu erken-
nen«.10 Aufgrund dessen versuchte er, »die wertende Funktion und
die Ausdrucksbedeutung der sinnlichen Erkenntnis«!! in den Vorder-
grund zu setzen, um eine »Verbindung von erkenntniskritischem und
kiinstlerischem Denken«!? aufzubauen. In diesem Kontext beziehen
sich die kiinstlerischen Formen vor allem auf Poetik und Rhetorik.
Nach Ursula Frankist »die Rolle der Kunst und der Kiinste«!? im Sinne
Baumgartens aus der Perspektive »der Einheit der Vernunft«!* zu
betrachten und »vom Erkenntnisinteresse der Kunstwissenschaften,
der Rhetorik wie auch der Poetik«!® abzugrenzen. Elberfeld fithrt wei-
ter aus: »Da die Asthetik zunichst ein genuin erkenntnistheoretisches

5 Elberfeld 2023a, 111.
6 Vgl. Ebd., 111.

7 Ebd., 124.

8 Schweitzer 1983, 17.
9 Ebd.

10 Ebd., 9.

11 Ebd., XII

12 Ebd.

13 Frank 2018, 13.

14 Ebd.

15 Ebd.
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Projekt war, spielten die Kiinste in Baumgartens Begriindung keine
Hauptrolle, sondern wurden eher als Beispiele herangezogen, um sei-
nen Ansatz zu erlautern.«!®

Die Aesthetica (1750/1758) gilt als die Fortsetzung des Projekts
einer unteren sinnlichen Erkenntnislehre.l” Dabei versucht Baum-
garten, die Asthetik als sinnliche Erkenntnislehre zu konzipieren, um
den Erkenntniswert der sinnlichen Wahrnehmung zu verteidigen.
Seine Konzeption geht von einer Kritik des Rationalismus aus. Auf-
grund der damals vorherrschenden rationalistischen Uberzeugung
wurde dem sinnlichen Vermogen des Menschen ein fundamentaler,
aber zugleich minderwertiger Charakter zugeschrieben. »Denn man
meinte, diesem menschlichen Vermogen keinen hohen Stellenwert im
menschlichen Erkenntnishaushalt beimessen zu miissen.«!® Im Ver-
gleich mit der von den oberen Erkenntnisvermdgen vermittelten
deutlichen Erkenntnis war die sinnlich gegebene Erkenntnis keine
»eigene, vertrauens- und untersuchungswiirdige Form von Welter-
kenntnis«.?

Gegentiber der rationalistischen Einstellung wies Baumgarten
darauf hin, dass »die Gegenstdnde methodischen Denkens und wis-
senschaftlicher Darstellung [...] in Form von Allgemeinbegriffen<<2o
bestehen, die als »eine durchaus vollkommene, oft schone und auch
im engen Sinne logische Wahrheit«?! angesehen werden. Da der All-
gemeinbegriff in der Tat von »den individuellen Erscheinungen«??
abstrahiert und damit »eine unbegrenzte Fiille bedeutender Einzel-
heiten«??® ausblendet, geht begriffliches Wissen in Baumgartens Sicht
auf Kosten des Verlustes der Fiille und des Reichtums individueller
Erscheinungen.

Die Fiille der Dinge kann deshalb nicht vollstandig durch begriff-
liches Wissen erfasst werden. Baumgarten erklérte dazu: »Ich wenig-
stens glaube, es miif3te den Philosophen vollig klar sein, dafy nur mit
einem groflen und bedeutenden Verlust an materialer Vollkommen-
heit all das hat erkauft werden miissen, was in der Erkenntnis und in

16 Elberfeld 2023a, 124.

17 Vgl. Majetschak 2010, 27.
18 Ebd., 20.

19 Ebd.

20 Baumgarten 1983, 143, 145.
21 Ebd., 145.

22 Ebd., 143.

23 Ebd.
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derlogischen Wahrheit an besonderer formaler Vollkommenheit ent-
halten ist.«?* Zur niheren Erlauterung nannte er Marmor als Beispiel:
Man kann, um einen Vergleich heranzuziehen, aus einem Marmor-
block von unregelmafliger Gestalt nur dann eine Marmorkugel her-
ausarbeiten, wenn man einen Verlust an materialer Substanz in Kauf
nimmt, der zum mindesten dem hoheren Wert der regelmafiig runden
Gestalt entspricht.?> Daraus ergibt sich die Fragestellung -- was
bedeutet die Abstraktion anderes als einen Verlust?26

Bei Baumgarten ist »die Aktivitat der Sinne nicht als blof3er Reiz
und als Material fiir den Verstand, sondern als eine eigenstindige
Form der Erkenntnis«?” anzusehen. Die menschlichen Sinnesvermo-
gen besitzen insofern »eine eigengesetzliche Erkenntnisfahigkeit«,?8
die sich im Rahmen der unteren Erkenntnislehre sowohl philoso-
phisch als auch empirisch beleuchten lisst, obwohl dem Erkenntnis-
potenzial der Sinneswahrnehmung innerhalb der vom Rationalismus
dominierten philosophischen Tradition kaum Beachtung geschenkt
wurde.?? Baumgarten versuchte, die Komplexitit der sinnlich erschei-
nenden Phanomene aufzuzeigen, um den Stellenwert des sinnlichen
Zugangs zur Wahrheit zu verteidigen. Er kritisierte zumindest, dass
im Rationalismus die Sinnlichkeit, die als ein Zugang zur Wahrheit
unerlasslich ist, abgewertet wurde und »als etwas Unwesentliches, zu
Uberwindendes, als ein niederes Bestandsstiick«,30 betrachtet wurde.
Davon ausgehend versuchte er aufzuzeigen, dass die Sinnlichkeit auch
ein Weg zur Welterschliefung und -gestaltung sein kann. Er nannte
einen derartigen Weg dsthetisch. Diese Ansicht war zu seiner Zeit
provokativ, weil Verstand und Vernunft in der Aufklarung als mafi-
geblich fiir das Erfassen der Wahrheit angesehen wurden.

Seit Kant entfernte sich die deutsche Asthetik zunehmend von
der Lehre der sinnlichen Wahrnehmung. Auf der Grundlage der
Transzendentalphilosophie widmete sich Kant der dsthetischen Erfah-
rung des urteilenden Subjekts und legte damit den theoretischen
Grundstein fiir die Entwicklung der modernen Asthetik.>! Seine Kritik

24 Ebd., 145.

%5 Vgl. Ebd., 145.

26 Vgl. Ebd.

%7 Ebd., VIL

28 Majetschak 2010, 22.

2 Vgl. Ebd., 21f.

30 Bohme 2008, 122.

31 Siehe insbesondere Teil 3: Ekstase: 2.1. Kants subjektbasierte Asthetik.
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der Urteilskraft (1790) untersucht die Schonheit der Natur und der
Kunst. Dabei wird der Naturschonheit systematisch der Vorrang vor
der Kunstschonheit eingerdumt, »weil sie sich hinsichtlich der Grund-
frage dieses Werkes nach dem transzendentalen Prinzip der Urteils-
kraft philosophisch ergiebig ausdeuten lasst. [...] In diesem Gedanken
scheint das Naturschone den Menschen nun zu bestiarken, weil es ihm
in exemplarischer Weise eine dieser Voraussetzung gemafe [...]«.%2
Schelling setzt Kants transzendentalen Ansatz fort. Er verortet das
Schone dort, »wo das Besondere (Reale) seinem Begriff so angemes-
sen ist, dafS dieser selbst, als Unendliches, eintritt in das Endliche und
in concreto angeschaut wird«.33 Im Unterschied zu Kant wird die Kunst
bei Schelling erstmals als privilegierter Zugang zum Absoluten
bestimmt. Das Kunstwerk gilt somit als Darstellung »des Allgemei-
nen und Besonderen im Besonderen«.3* In Hegels Philosophie sind
Schonheit und Wahrheit ein und dasselbe.3® Das Schone ist zu ver-
stehen »als Idee, und zwar als Idee in einer bestimmten Form, als
Ideal«.3¢ Eine Idee, die zugleich wahr und schon ist, setzt voraus, dass
die Wahrheit »nun in diesem seinem aufierlichen Dasein unmittelbar
fiir das Bewufitsein ist und der Begriff unmittelbar in Einheit bleibt
mit diesem seinem dufleren Dasein«®” Auf dieser Grundlage wird das
Schone »als das sinnliche Scheinen der Idee«3® bestimmt. Die Kunst,
und insbesondere die freie Kunst, findet ihren Platz in der Ordnung
des absoluten Geistes und wird als »sinnliche Darstellung des Abso-
luten«® interpretiert. Auch Hegel hat sich mit dem Schonen in der
Natur auseinandergesetzt. Im Gegensatz zu Kant ist fiir Hegel das
Naturschone nur dann wirklich schon, wenn es Teil einer kiinstleri-
schen Darstellung wird.*°

Seit dem Ende des 18. Jahrhunderts wird die Asthetik vor allem
im Sinne der Kunstphilosophie untersucht. Jedes Kunstwerk gilt als
»Darstellung einer dsthetischen Idee, d.h. einer Vorstellung, die eben

32 Majetschak 2010, 51.

33 Schelling 1985, 210.

34 Ebd., 234.

35 Vgl. Hegel 1986, 151.

36 Ebd., 145.

37 Ebd., 151.

38 Ebd.

39 Ebd., 100.

40 Vgl. Bohme 1989, 21; Bohme 1992, 132; Adorno 1973, 118f.
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so viel zu denken als anzuschauen gibt.«*' Durch die Verengung des
Blickwinkels bezog sich die Kunstphilosophie fast ausschliefSlich auf
die Kunsterfahrung. In diesem Sinne wurden andere spezifische Sin-
neserfahrungen, auch Natur- und Alltagserfahrungen, die nicht durch
Kunstwerke hervorgerufen werden, von der dsthetischen Forschung
an den Rand gedrangt.

In der modernen Kunstbewegung seit etwa den 1860er Jahren
wurde die auf der Lehre von der sinnlichen Wahrnehmung basierende
Kunstauffassung in umfassender und vielféaltiger Weise praktiziert.
Der Einfluss dieser Kunstrichtung war so grof, dass die Selbstver-
standlichkeit klassischer dsthetischer Kategorien wie Schonheit,
Mimesis oder Perspektive erschiittert wurde. Mit der Einfithrung
neuer technischer Mittel und Produktionsverfahren seit der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts haben sich die Grenzen zwischen Kunst
und Nicht-Kunst weiter verwischt und die Bedeutung der Kunst selbst
grundlegend verdndert. Kunst geht iiber den klassischen Rahmen
(Malerei, Musik, Bildhauerei, Tanz, Theater usw.) hinaus und mani-
festiert sich in anderen Formen wie etwa Stadtplanung, Landschafts-
gestaltung, Design, Biotechnologie und kiinstlicher Intelligenz. Die
Beziehungen zwischen der Kunst und der sie umgebenden Welt wer-
den immer vielfaltiger. Das weitere Verschwimmen der Grenzen zwi-
schen Kunst und Leben hat zu theoretischen Bestrebungen gefiihrt,
die urspriingliche Bedeutung der Asthetik, namlich aisthesis, zu reha-
bilitieren. Viele Asthetiker*innen wie Gernot Bohme und Wolfgang
Welsch kritisieren die Verengung der modernen Asthetik auf die
Kunstphilosophie und setzen sich dafiir ein, das Verstandnis von
Asthetik iiber die Grenze der kiinstlerischen Philosophie hinaus zu
erweitern und sinnliche Wahrnehmung wieder in den Vordergrund
zu stellen.*2 Vor diesem Hintergrund wird Asthetik im Sinne einer
Aisthetik interpretiert. Nach Bohme bezieht sich Aisthetik als eine
allgemeine Theorie sinnlicher Wahrnehmung, deren Gegenstande
soziale Realitat, Naturverhiltnis und Kunst umfassen.*> Welsch

4 Heusinger 1797, 49.

42 Ein erwdhnenswertes Beispiel ist das Stattfinden der VII. Konferenz der Deutschen
Gesellschaft fiir Asthetik »Asthetik und Alltagserfahrung« (Jena, 2008). Dabei wurde
festgestellt, dass einerseits alle Ebenen der Asthetik zuletzt auf praktische Erfahrungen
zuriickbezogen werden sollen, andererseits sich jeder Gegenstand der Lebenswelt
unter »asthetischen« Gesichtspunkten betrachten ldsst und damit ein einzigartiges
Forschungsgebiet bildet.

43 Vgl. Bhme 2013a, 9.
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brachte den gleichen Standpunkt zum Ausdruck: »Ich mochte Asthe-
tik genereller als Aisthetik verstehen: als Thematisierung von Wahr-
nehmungen aller Art, sinnhaften ebenso wie geistigen, alltaglichen
wie sublimen, lebensweltlichen wie kiinstlerischen.«** Im Sinne der
Aisthetik wird der breiten Palette menschlicher sinnlich-leiblicher
Erfahrungen besondere Aufmerksamkeit gewidmet. Dabei verlagert
sich der Schwerpunkt auf unterschiedliche Wahrnehmungsmodi ent-
sprechend den unterschiedlichen Arten von Wahrnehmungsgegen-
standen (Kunst, Gesellschaft, Natur, Medien usw.). Neben Sehen und
Horen werden auch andere Sinne (Tasten, Riechen, Schmecken usw.)
und ihre Wechselwirkungen berticksichtigt, die im klassischen Dis-
kurs entweder wenig Beachtung fanden oder als minderwertig unter-
schitzt wurden. In dieser Hinsicht hat Madalina Diaconu Pionierar-
beit geleistet. In ihrem Buch Tasten, Riechen, Schmecken: Eine Asthetik
der andsthesierten Sinne (2005) untersucht sie auf der Grundlage der
Aisthetik Bertihrung, Geruch, Geschmack, synisthetische Effekte
und ihre Bedeutung fiir die dsthetische Bildung. Aus haptischer und
olfaktorischer Perspektive widmet sich das von Diaconu geleitete Pro-
jekt Sensorisches Labor Wien: Urbane Haptik- und Geruchsforschung
(2011) systematisch und interdisziplinar der Atmosphare Wiens, um
die Entwicklung zeitgendssischer Philosophien urbaner Wahrneh-
mung voranzutreiben.

Rolf Elberfelds Forschung zur asthetischen Praxis zeigt eine neue
Entwicklung in der Aisthetik. Wihrend viele Forscher*innen die
Asthetlslerung als »Entgrenzung und Entdifferenzierung einer
Sphire dsthetischer Phdnomene oder Urteilsformen«?®> betrachten,
sieht Elberfeld dieses Konzept grundsatzlich als eine Form dstheti-
scher Praxis, »die in verschiedene Bereiche des offentlichen und pri-
vaten Lebens diffundiert ist und langst nicht mehr nur in der Praxis
der klassischen Kiinste zu finden ist.«*¢ Dabei bezeichnet dsthetisch
eine Handlungsweise, in der »gestalterische Spielrdume, performa-
tive Ausdrucksbewegungen und leiblich-sinnliches Situiertsein eine
zentrale Rolle spielen.«*” Als eine Form des Handelns unterscheidet
sich asthetische Praxis von Schillers dsthetischer Erziehung, die eine
Bildung zur kontemplativen Erfahrung unterstreicht, und auch von

44 Welsch 1990, 11.

45 Elberfeld 2017b, 15.
46 Ebd.

47 Ebd.
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den Handlungsformen mit Rationalem oder Ethischem als Kern.*$
Vielmehr geht es bei dsthetischer Praxis um »ein Handeln, in dem
Bahnen des Gewohnten verlassen werden, oder das Gewohnte in sei-
nen Spielrdumen tberpriift wird.«* Sie orientiert sich an »situa-
tive[n] Resonanzen und sinnlich evozierte[n] Evidenzen«®© und
ermutigt die Akteure, »tiber ihre eigenen Rahmensetzungen«! hin-
auszugehen. Anhand des Konzepts der dsthetischen Praxis konzen-
triert sich Elberfeld auf dsthetische Formen (Malerei, Kalligraphie,
Zen-Meditation, N6 Theater usw.), die in der auflereuropdischen Tra-
dition eine zentrale Rolle spielen und die Verflechtung von Kunst und
Leben darstellen.

Die zeitgendssische deutsche Forschung zur Aisthetik hat sehr
fruchtbare Ergebnisse hervorgebracht. Es wire interessant, diese
Ergebnisse auch im nicht-deutschsprachigen Raum bekannt zu
machen. Welsch ist seit langem auf internationalen Asthetikkongres—
sen mit Vortragen und Podiumsdiskussionen aktiv. Bohme und das
von ihm geleitete Institut fiir Praxis der Philosophie e.V. Darmstadt
(IPPh) haben eng mit japanischen Philosoph*innen zusammengear-
beitet. Im Jahr 2001 nahmen einige deutsche Asthetiker*innen, dar-
unter Wolfgang Welsch und Rolf Elberfeld, am 15. Internationalen
Kongress fiir Asthetik in Tokyo teil, bei dem zum ersten Mal ein Welt-
kongress fiir Asthetik in einer nicht-westlichen Stadt stattfand. Fabian
Heubel, ein Schiiler Bohmes, organisierte in den letzten Jahren meh-
rere interkulturelle Austausche zur Aisthetik an der Academia Sinica
in Taipeh. E%%%(Chonggou Meixue), die chinesische Version von
Welsches englischem Buch Undoing Aesthetics®?, wurde zu Beginn
dieses Jahrhunderts von Lu Yang (FE45) und Zhang Yanbing C==
7K) tibersetzt und stie auf grofle Resonanz. Gegenwirtig ist Yang
Zhen (147), der bei Martin Seel an der Universitit Frankfurt studiert
hat, einer der wichtigen Wissenschaftler*innen in China, die sich mit
der deutschen Aisthetik beschiftigen. Er hat sich intensiv mit Bohmes
Theorien auseinandergesetzt und mehrere einschlagige Werke auf
Chinesisch veroffentlicht.>3

4 Vgl. Ebd.

49 Ebd.

50 Ebd.

51 Ebd.

52 Welsch 1997.

53 Siehe Yang 2018, 2021, 2023 u.a.
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2. Atmosphare und Zwischensein

Mit der gegenwirtigen Renaissance der Asthetik als sinnlicher Wahr-
nehmungslehre im weiteren Sinne ist Atmosphire zunehmend zu
einer Kategorie der dsthetischen Forschung geworden. Als primar
wahrgenommener Gegenstand betrifft Atmosphare weder ein Ein-
zelding noch ein rein subjektives Empfinden, sondern ein Quasi-
Objekt, das Umgebungsqualitdten mit menschlichen Befindlichkeiten
integriert und sich durch dsthetische Wirkungen wie Unklarheit,
Unsicherheit, Vieldeutigkeit und Unbestimmtheit auszeichnet. Als
ubiquitdare Phanomene tiben Atmospharen einen fundamentalen Ein-
fluss auf unsere Lebenserfahrungen aus. Es ist unmoglich, dass wir
uns von ihren Kriften befreien, da selbst der Verlust der Atmosphéren
auch eine Art der Atmosphare ist.>* Dartiber hinaus macht es die
Quasi-Objektivitdt von Atmosphéren moglich, diese auch zu produ-
zieren. An dieser Stelle wird eine praktische Dimension in die dsthe-
tische Betrachtung dieses Konzepts einbezogen. Dabei handelt es sich
vor allem darum, bestimmten Gegenstanden bestimmte Eigenschaf-
ten zu verleihen, um den affektiven Zustand des Wahrnehmenden zu
beeinflussen.5® Der Inhalt der Asthetik »wandelt sich dabei von einer
Theorie der Kiinste zu einer allgemeinen Theorie dsthetischer Arbeit,
bestimmt durch die Produktion von Atmosphéren bzw. auf Seiten der
Rezeption zu einer Theorie der (griech.) aisthesis«.® Angesichts der
Tatsache, dass atmosphérische Phanomene eine so weitreichende,
lang anhaltende Wirkung auf verschiedene Bereiche des sinnlichen
Lebens austiben, ist es von grundlegender Bedeutung, ihre mannig-
faltigen Strukturen sowie die dadurch hervorgerufenen Formen des
affektiven Betroffenseins einer eingehenden Betrachtung zu unter-
ziehen.

Die Einfiihrung des Konzepts der Atmosphare in die dsthetische
Forschung ist weitgehend eine Revision der Ansitze der modernen
Asthetik. Seit dem 18. Jahrhundert wurden die dsthetischen Entwiirfe
in zwei Gruppen unterteilt, namlich die objektzentrierte Asthetik der
Kunst und die subjektzentrierte Asthetik des Schonen und der dsthe-
tischen Erfahrung.”” Basierend auf einem metaphysischen Ansatz

5 Vgl. Bohme 2013b, 29.
% Vgl. Bohme 2001., 53.

56 Vetter 2004, 49.

57 Vgl. Schmiicker 2011, 39.
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widmete sich die Erstere dem sich in Kunstwerken manifestierenden
Wahrheitsgehalt.>® Die Letztere wurde von Kants Studie des astheti-
schen Urteils beeinflusst. In diesem Rahmen wurden Entitdten wie
Atmosphare, die sich durch Unbestimmtheit auszeichnen, weitge-
hend ignoriert. Beispielsweise hat sich Heidegger dahingehend gedu-
Bert, dass es herkommlicherweise schwer sei, Unsichtbares, Ungreif-
bares oder Unhorbares, wie z.B. das Wetter, als Ding zu verstehen.>?
Vor diesem Hintergrund wurde dem Thema der Atmosphére in der
europiischen Tradition der Philosophie und Asthetik zu wenig Auf-
merksamkeit geschenkt. Atmosphirische Phdnomene, die durch
Kraft, Klang, Bewegung, Wirme und Licht erzeugt werden, zeichnen
sich durch Mehrdeutigkeit, Unbestimmtheit und Unschirfe aus.
Diese Eigenschaften erschweren es, Atmosphéren zu lokalisieren und
klar abzugrenzen. »Man weif nicht recht, soll man sie den Objekten
oder Umgebungen, von denen sie ausgehen, zuschreiben oder den
Subjekten, die sie erfahren. Man weif$ auch nicht so recht, wo sie sind.
Sie scheinen gewissermaflen nebelhaft den Raum mit einem Gefiihls-
ton zu erfiillen.«0

Bei der Entwicklung der Asthetik im 20. Jahrhundert spielte die
Untersuchung von Aura eine Vorreiterrolle fiir die dsthetische
Betrachtung diffuser und unbestimmter Phanomene. Etymologisch
kommt das Wort Aura aus dem Griechischen und bedeutet Atem,
Brise oder sanfter Wind. Im Alltag bedeutet Aura »eine diffuse, im
naturwissenschaftlichen Sinne nicht objektivierbare, oft jedoch inten-
sivempfundene physisch-materielle >Ausstrahlungy, die einen Wahr-
nehmungsgegenstand zu umgeben scheint.«®! Als Folge ist Aura in
einer hinreichend klaren Weise schwer zu erfassen.

Im Essay Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reprodu-
zierbarkeit (1935-1939) fiihrte Benjamin den Begriff Aura auf dem
Gebiet der Asthetik ein, um das Verhaltnis zwischen Originalen und
reproduzierten kiinstlerischen Arbeiten zu behandeln. Nach Benja-
min zeichnet sich die Aura der Kunstwerke vor allem durch ihre Ein-
maligkeit aus. Wahrend objektive Faktoren wie Material, Farbe, Form
und Proportion in einer Replik reproduzierbar sind, ist die Aura des
Originals nicht tibertragbar. Fiir Benjamin ist die mit der auratischen
Kunst verbundene grundlegende Rezeptionsweise charakterisiert

w

8 Vgl. Ebd., 39f.
9 Vgl. Heidegger 1962, 3.
0 Bohme 2006, 22.
Barck 2000, 400.
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durch das kontemplative Versenken ins Kunstwerk. Mit der exem-
plarischen Darstellung der Erfahrung von Naturaura hat er jedoch
bereits — wohl unbewusst — eine sinnlich-leibliche Dimension einge-
fithrt. In seiner Studie scheint dies der einzige Fall zu sein, in dem
Leiblichkeit und Naturerfahrung mit der Analyse der Aura in Verbin-
dung gebracht wurden: »An einem Sommernachmittag ruhend einem
Gebirgszug am Horizont oder einem Zweig folgen, der seinen Schat-
ten auf den Ruhenden wirft — das heif3t die Aura dieser Berge, dieses
Zweiges atmen.«®? Hier stellt Atmen keinen visuellen Zugang zu
auratischen Phanomenen dar. Vielmehr ist es mit dem leiblichen Spti-
ren verkniipft. Dementsprechend ist die Aura der Natur nicht visuell,
sondern gesamtleiblich erfahrbar. Die Aura der Berge und des Zwei-
ges ist »offenbar etwas raumlich Ergossenes, fast so etwas wie ein
Hauch oder ein Dunst — eben eine Atmosphare.«®3 In der Auraerfah-
rung ist die Stimmung der Natur, die als Hintergrund erscheint, mit
der Gestimmtheit des Wahrnehmenden verflochten.®*

Obwohl sich Benjamins Konzept der Aura vor allem einer kriti-
schen Betrachtung zum Verlust der Aura in der modernen Kunst wid-
mete, die durch die zunehmende Umsetzung der Replikationstech-
nologie ins Kunstschaffen verursacht wurde, stellte dieses Konzept
doch einen vorbereitenden Schritt fiir die dsthetische Auseinander-
setzung mit dem Phanomen des Zwischenseins dar.

Die zeitgendssische Rehabilitation der Asthetik im Sinne der
Aisthetik trigt weitgehend dazu bei, eine griindliche Reflexion auf die
modernen asthetischen Ansétze, die auf Subjekt-Pol oder Objekt-Pol
beruhten, vorzunehmen. In diesem Rahmen kann das asthetische
Konzept der Atmosphire die Untersuchung des Zwischenseins, das
aus der Verflochtenheit von Wahrnehmendem und Wahrgenomme-
nem entsteht, weiter vorantreiben. Als ein primar gegebener Wahr-
nehmungsgegenstand befindet sich Atmosphére vor der weiteren
Ausdifferenzierung von Subjekt und Objekt. Dazu schrieb Bohme:
»Die Atmospharen sind so konzipiert weder als etwas Objektives,
niamlich Eigenschaften, die die Dinge haben, und doch sind sie etwas
Dinghaftes, zum Ding Gehoriges, insofern namlich die Dinge durch
ihre Eigenschaften — als Ekstasen gedacht — die Sphéren ihrer Anwe-
senheit artikulieren. Noch sind die Atmosphéren etwas Subjektives,

2 Benjamin 2007, 16.
63 Bohme 2013a, 27.
64 Vgl. Ebd.
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etwa Bestimmungen eines Seelenzustandes. Und doch sind sie sub-
jekthaft, gehoren zu Subjekten, insofern sie in leiblicher Anwesenheit
durch Menschen gespiirt werden und dieses Spiiren zugleich ein leib-
liches Sich-Befinden der Subjekte im Raum ist.«%

Georg Stenger wies darauf hin: »In einer gewissen Weise konnte
man sagen, dafd mit der Erfahrung die Dichotomie von gefiihltem und
empfundenem Innenerlebnis und gegenstiandlicher und >objektiver«
Auenwahrnehmung tiberwunden ist«®. Diese Verflochtenheit spie-
gelt sich besonders in der atmospharischen Erfahrung wider. Als Zwi-
schensein, das eine von Wahrnehmendem und Wahrgenommenem
gemeinsam konstruierte Wirklichkeit darstellt, ist Atmosphére eine
leiblich gespiirte Sphare, die sowohl subjektiv als auch objektiv iden-
tifizierbare Attribute enthélt und stets das Spiiren der Auflenwelt mit
inneren Erfahrungen zusammenbringt. Dabei »steht nicht eine
Innenwelt gegen eine AufSenwelt [...], sondern es wird ein eigenes
Feld eroffnet, das nicht schon »vorher< da ist, das vielmehr in einem
urspriinglichen Sinne >realisiert< werden muf.«®” In der Atmosphire
befinden sich »Subjekt und Objekt in einem vordichotomen Zustand,
aus dem sich erst allmahlich das Ich und die konkret gegebenen Dinge
herauskristallisieren«.68 In diesem Sinne ist das Atmosphirische, das
»etwas zwischen Subjekt und Objekt«®? zeigt, im Wesentlichen »nicht
etwas Relationales, sondern die Relation selbst.«’? Mit der Einfiih-
rung des Konzepts der Atmosphare in die dsthetische Forschung ist
das Thema der Asthetik nicht mehr, wie bei klassischen Untersu-
chungen, entweder auf den &sthetischen Subjekt-Pol oder auf den
asthetischen Objekt-Pol ausgerichtet. Stattdessen handelt es sich um
die dynamische Anpassung zwischen den beiden Polen. Das heifit,
genauer gesagt, wie wir uns in einer bestimmten Umgebung befinden
und verhalten und wie sich bestimmte objektiv identifizierbare Qua-
lititen der Umgebung auf unsere Empfindungen, Gefiihle und Hand-
lungen auswirken und diese sogar modifizieren.

65 Ebd., 33f.

66 Stenger 2020, 280.
67 Ebd.

68 Mahayni 2002, 10.
69 Bohme 2001, 54.
70 Ebd.
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Obwohl Atmosphére aufgrund ihrer ontologischen Unbestimmtheit
etwas Diffuses darstellt, bedeutet dies jedoch nicht, dass die Bedeu-
tung des Konzepts von Atmosphare vage ist und daher nicht wissen-
schaftlich betrachtet werden kann. Grundsatzlich kann die dsthetische
bzw. aisthetische Erforschung der Atmosphire der Wahrnehmungs-
lehre, die das phianomenologische Verfahren einsetzt, zugeordnet
werden.”! Das Wort phdanomenologisch steht im Zusammenhang mit
einer Beschreibungsmethode des Gegebenen. In diesem Zusammen-
hang ist die Betrachtungsweise des Konzepts der Atmosphare primar
nicht definitorisch, sondern deskriptiv. Um atmospharische Charak-
tere darzustellen, wird ein reiches Vokabular, hauptsachlich bestehend
aus Adjektiven, entwickelt, wie etwa atemberaubend, deprimierend,
erhebend, faszinierend, melancholisch. Jeder Charakter bezieht sich
auf die Art und Weise, wie sich eine bestimmte Atmosphare auf uns
affektiv auswirkt, und auf den von ihr vermittelten jeweiligen sinnli-
chen Eindruck. Dadurch ldsst sich diese Atmosphére von anderen
Formen der Atmospharen unterscheiden.

Aus philosophischer Sicht finden sich frithere Auseinanderset-
zungen mit dem Begriff der Atmosphére bei Moritz Geiger (1911),
Martin Heidegger (1927), Ludwig Binswanger (1933), Willy Hellpach
(1939), Otto Friedrich Bollnow (1941; 1963) und Hubert Tellenbach
(1968). Auf den psychiatrischen Ansatz von Tellenbach, den Stim-
mungsbegriff von Heidegger und den geopsychologischen Ansatz von
Hellpach wird in Teil 1.2., Teil 1.5.1.1. und Teil 4.1.2.1. dieses Buches
ndher eingegangen. In den Arbeiten von Geiger, Binswanger und
Bollnow wird eher von Stimmung als von Atmosphare gesprochen.
Ihre Diskussion des gestimmten Raumes und der affektiven Assozia-
tion in Mensch und Welt bertihrt aber bereits grundlegende Ziige des
philosophischen Atmospharenbegriffs.”>

Die erste systematische philosophische Beschéftigung mit der
Atmosphire geht auf die Neue Phanomenologie zurtick. Ausgehend
von seiner Kritik an der Subjektivierung der Gefiihle in der europa-
ischen Denktradition legte Hermann Schmitz in den 1960er Jahren
den Schwerpunkt auf die Assoziation von Atmosphare und Geftihl.
Fiir Schmitz sind Gefiihle nicht die Projektionen der inneren Gefiihls-

71 Vgl. Bhme 2002b, 45.
72 Vgl. Geiger 1911/1976, 38; Binswanger 1933, 598-647; Bollnow 1941, 39f.
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zustidnde auf die Aulenwelt, sondern atmospharisch ausstrahlende
Michte, die in affektiver Betroffenheit spiirbar sind. So definierte er
Atmosphiren als ergreifende Gefithlsmachte, »die einen Leib, den sie
einbetten, in der Weise des [...] affektiven Betroffenseins heimsu-
chen«’3. Eine zentrale Frage dabei ist, wie die gespiirte Atmosphare
ihre vorhandenen Charaktere von der Seite des objektiven Pols erhalt.
Im Grunde genommen liegt der Schwerpunkt von Schmitz nicht auf
Atmosphirendesign, sondern eher auf Atmospharenrezeption.

Bahnbrechend fiir den heutigen Boom der asthetischen Studien
von Atmospharen war Gernot Bohme. In den 1990er Jahren entlehnte
er den Begriff der Atmosphére aus der Neuen Phanomenologie von
Schmitz, kombinierte ihn mit Heideggers Befindlichkeit und Stim-
mung und trieb auf dieser Grundlage die zeitgendssische Asthetik im
Sinne einer allgemeinen Theorie der Wahrnehmung voran. Wahrend
Schmitz Atmosphare als eine weitgehend unabhingige emotionale
Kraft versteht, siecht Bohme Atmosphare als einen Zwischenzustand,
der die Kopplung des Subjektpols und des Objektpols darstellt.”* Im
Mittelpunkt steht die Frage: Wie integriert Atmosphére die Umge-
bungsqualitdten mit dem menschlichen Befinden? Ausgehend davon
konzentriert sich Bohme auf die Beziehung zwischen Alltagsgegen-
standen, Kunstwerken oder natiirlichen Elementen und den von ihnen
ausgestrahlten Atmospharen. Dabei wird dem Beitrag des Atmospha-
rendesigns zu einer weitgehend humanisierten und von der Logik
einer dsthetischen Okonomie geprigten Lebenswelt mehr Aufmerk-
sambkeit geschenkt.

Die theoretischen Ansétze von Schmitz und Bohme stiitzen sich
fast ausschliefilich auf westliche Ressourcen. Wahrend Schmitz' onto-
logische Auseinandersetzung mit Gefiithlsrdumen von einer histori-
schen Reflexion iiber die griechische Antike ausgeht, lasst sich Bohme
von deutschen Mystikern inspirieren. Dartiber hinaus nehmen beide
in ihren Diskussionen ausgiebig Bezug auf die deutsche Literatur,
insbesondere auf die Werke von Goethe und der Romantik.

Aktuell wird die asthetische Forschung der Atmosphiren,
sowohl theoretisch als auch praktisch, hauptsachlich in der westlichen
Welt betrieben. Theoretisch gesehen werden die Diskussionen des
Atmospharenbegriffs im Grunde auf drei Ebenen gefiihrt: der physi-

73 Schmitz 1969, 343.
74+ Vgl. Bohme 2013a, 22.
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schen, der sozialen bzw. zwischenmenschlichen und der medialen.”>
Erwdhnenswert hier ist Tonino Grifferos Werk Atmospheres: aesthe-
tics of emotional spaces (2014). Ausgehend von den fundamentalen
Auswirkungen der Atmospharen auf Lebenserfahrungen widmet sich
Griffero einer Lehre namens atmospherology, die ontologische, epis-
temologische, mediale, soziale und &sthetische Dimensionen
umfasst.”® Was die Praxis der Atmosphéren—Asthetik sowie ihre Rah-
menbedingungen (technische Mittel, Medien, Materialien, Institu-
tionen, Systeme, Wirtschaft, Politik usw.) betrifft, so wurden in den
Bereichen bildende Kunst, Literatur, Film, Musik, Theater, Architek-
tur, Stadtgestaltung, Bildung, Politik, Management, Psychiatrie usw.
fruchtbare Ergebnisse erzielt. Die Mehrdimensionalitat der Atmo-
sphéren ermdglicht daher einen interdisziplindren Dialog.”” Das von
dem Soziologen Jean-Paul Thibaud gegriindete International Ambi-
ances Network kann als erster Versuch eines internationalen Ausbaus
der Atmosphiren-Asthetik angesehen werden.”8 Mit dem Ziel, For-
schung, Design, Lehre und kiinstlerische Aktivitdten insbesondere im
Bereich der Architektur und des Stadtraums zu fordern, zdhlt das
Netzwerk heute weltweit mehr als 1.100 Einzelmitglieder*innen und
tiber 30 Teams.

Die Allgegenwirtigkeit, Komplexitat und Vielfalt der Erzeugung
und Erfahrung von Atmosphdren zeichnen auch interkulturelle
Ansitze aus, die sich mit diesem Konzept in unterschiedlichen Kon-
texten (geographisch, 6kologisch, historisch, ethisch, politisch, reli-
gios usw.) auseinandersetzen. Sowohl Schmitz' Halbding als auch
Bohmes Quasi-Objekt zielen darauf ab, die Ontologie der Dinge in
der europiischen intellektuellen Tradition zu kritisieren und unsere
Aufmerksamkeit auf den Einfluss dinglicher Qualitdten (Farbe, Licht,
Geruch usw.) auf das affektive Erleben zu lenken. Dennoch finden sich
in ihrer Auseinandersetzung mit dem Dinglichen mehr oder weniger
Spuren eines Entititsmodells.” Dies zeigt sich insbesondere darin,
dass Atmosphire als etwas Rdumliches definiert wird. Im Gegensatz
dazu wird die Atmosphare in der ostasiatischen Denktradition mit
einer sich stindig wandelnden Lebensenergie - Ki (%()/Qi (%&) in
Verbindung gebracht. »Sowohl der Begriff des gi als auch der des ki

75 Vgl. Heibach 2012, 9f.

76 Vgl. Griffero 2014, 101-142.

77 Vgl. Ebd., 22.

78 https://www.ambiances.net/, zuletzt gepriift am 04.08.2022.
79 Vgl. Bohme 2001, 159-172.
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bezeichneten und bezeichnen immer noch die autonome Dynamik der
Atmosphare, die am Leibe — oder genauer: an der leiblichen Sphére —
gesplirt wird.«80 Insofern hat die Zeitlichkeit des Atmosphérischen
Vorrang vor der Rdumlichkeit. Als Grundlage der Lebensbewegung
stellt Ki (&)/Qi (%) die Einheit von Geist und Atem dar.8! Daraus
ergeben sich verschiedene Arten von Beziehungen (natiirlichen,
sozialen, zwischenmenschlichen usw.), die grundsatzlich atmosphd-
risch erfahren werden.

Um ein Beispiel zu geben, wird das Konzept kurz im chinesischen
Kontext dargestellt. In der Friihzeit des alten China wurde Qi Fen (%R
M., Atmosphire) als meteorologisches Konzept verwendet, um gute
oder schlechte Ereignisse vorherzusagen. Der konfuzianische
Gelehrte Gu Yanwu (251, 1613-1682) beschreibt in seinem Werk
Ri Zhi Lu (B %n#k, Aufzeichnung des taglichen Lernens), dass wih-
rend der Xia (&, 2070 v. Chr.-1600 v. Chr.), der Shang (P4, 1600 v.
Chr.-1046 v. Chr.) und der Zhou (3, 1046 v. Chr.-256 v. Chr.), den
drei édltesten Dynastien Chinas, jeder tiber gute Kenntnisse der Astro-
nomie verfiigte.?? Dieses Wissen wurde weitgehend mit Wahrsagerei
kombiniert. Die Beschreibung der Beziehung zwischen Atmosphare,
Musik, Kalender und Wahrsagerei findet sich im Buch Shuo Yuan
(8846, Garten der Eloquenz) (206 v. Chr. — 9 v. Chr.): »Als also die
alten weisen Konige die Welt regierten, verstanden sie definitiv die
vier Jahreszeiten, stellten die Regeln fiir musikalische Temperamente
und Kalender auf, studierten die Astronomie, schatzten die Verande-
rungen in der zeitgenossischen Situation ab und stiegen auf astrono-
misch-meteorologische Beobachtungsplattformen, um Qi Fen (%%,
Atmosphire) zu beurteilen [...].«33 Im modernen Chinesisch wird Da
Qi (K% verwendet, um die Atmosphare im Sinne der Astrophysik
auszudriicken. Qi Fen (%.5) bezieht sich im weiteren Sinne auf die
Stimmungen, die von einer Umgebung ausgehen. Ein anderes Kon-
zept Fen Wei (5[#) bezeichnet eher die Atmosphire auf zwischen-
menschlicher, sozialer, kultureller, politischer und geschiftlicher
Ebene.

Derzeit steckt die interkulturelle Forschung zur Atmospharen-
Asthetik noch in den Kinderschuhen. Zu den Wissenschaftler*innen,
die wegweisende Beitrage in dieser Richtung geleistet haben, gehdren

80 Hisayama 2014, 29.
81 Vgl. Ogawa 2021, 9.
2 Vgl. Gu 2006, 1673.
83 Liu, zuletzt gepriift am 24.10.2023.

32



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

3. Ansatze zum asthetischen Konzept Atmosphare

Watsuji Tetsuro, Kenichi Sasaki, Tadashi Ogawa, Yuho Hisayama,
Peng Feng (52#%), Gudula Linck, Rolf Elberfeld, Hsi-san Lai, Matthias
Obert und ich.34 Im Austausch konnen nicht nur terminologische
Ubersetzungsschwierigkeiten, sondern auch Konsonanzen mit dem
relationalen Denken in europdischen und aufSereuropdischen philo-
sophischen Traditionen entdeckt werden. Dies wiirde dazu beitragen,
kulturelle Austausche in Richtung eines fruchtbaren Polylogs voran-
zutreiben. Beispielsweise ist die Diskussion um Ki (50)/Qi (%) und
Atmosphire nicht auf ostasiatische Kulturen beschrinkt. Entspre-
chende Uberlegungen finden sich auch in den antiken griechischen
und jiidischen Kulturen, was sich insbesondere in der Diskussion um
Pneuma (griech. nveduo,) widerspiegelt. Pneuma bezieht sich auf ein
Lebensprinzip, die Verbindung zwischen Atemluft und Geist. Ogawa
untersucht die Diskussionen tiber das Pneuma in Platons Timaios und
Johannes (3:8). Bei Platon ist Pneuma der Ausdruck bestimmter
mathematischer Beziehungen, die das menschliche Leben beeinflus-
sen, neue Individuen hervorbringen und schliefllich Veranderungen
in der Regierung der Republik regeln.3> Bei Johannes (3:8) ist Pneuma
urspriinglich der Atem Gottes, der sowohl als Wind als auch als Seele

84 Tetsuro 1961; Sasaki 2006; Hisayama 2014; Peng 2014; Linck 2017; Elberfeld
2018; Lai 2019; Obert 2019; Ogawa 2021; Wang 2021. Dariiber hinaus veranstaltete
Fabian Heubel gemeinsam mit Rolf Elberfeld am Institut fiir Philosophie der Univer-
sitat Hildesheim das »Seminar zur Theorie und Praxis klassisch chinesischer Litera-
tenkiinste« (Elberfeld 2017b, 185), um »Fragen [...] der Energien, der Personlichkeits-
entwicklung, der Leiblichkeit, der Ubung, der verwendeten Materialien, der
Bewegung, der Natur und der zwischenmenschlichen Beziehung« (Elberfeld 2017b,
185f.) zu diskutieren.

In Zusammenarbeit mit Wang Jie habe icham 16. und 17. September 2022 die Online-
Konferenz Aesthetics of Atmosphere in an Intercultural Perspective organisiert. Es war
die erste Konferenz zu diesem Thema, die auf dem Polylog-Ansatz basierte. Mehr als
60 Wissenschaftler*innen weltweit (Afrika, Lateinamerika, Asien, Europa, Nord-
amerika usw.) hielten Vortrige zu folgenden Themen: Atmosphiren-Asthetik und
kulturelle Traditionen; kulturelle Atmosphiren, interkulturelle Atmosphéren und
transkulturelle Atmosphidren; Atmosphidren und klassische asthetische Konzepte;
Atmospharen, Raum und Zeit; Atmospharen und Medien; Atmosphiren, Kunst und
Alltag; Atmosphiéren und Design etc. In seiner Eréffnungsrede wies Rodrigo Duarte,
Prisident der Internationalen Gesellschaft fiir Asthetik (IAA), darauf hin, dass die
Atmosphiren-Asthetik als neues Forschungsgebiet zunehmend an Aufmerksamkeit
gewinnt. Einerseits nehmen wir Atmospharen tiberall im Alltag wahr. Andererseits
manifestieren sich Atmosphéren je nach Zeit, Ort und Situation auf vielfaltige Weise.
Eine dsthetische Untersuchung kann daher zu einer vertieften Reflexion tiber die poli-
tische und ethische Bedeutung von Atmosphiren beitragen.

85 Vgl. Ogawa 2021, 9f.
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erscheint. Als Sohn des Windes wird der Mensch aus dem Wind
(Pneuma) und spirituellem Ki (Reiki) geboren.8¢ Auf dieser Grund-
lage gibt Ogawa eine kulturiibergreifende Einschitzung: »Human
beings exist like wind does, their existence is spiritual. And as a matter
of fact, it is by breathing that we live.«%”

4. Schwerpunkte und Vorgehensweisen
4.1. Der leiblich-sinnliche Zugang zur Welt

Atmosphiére wird am eigenen Leib gespiirt. Der leiblichen Dimension
folgend steht die Mannigfaltigkeit der atmospharischen Erfahrungim
Mittelpunkt der Betrachtung. Es ist moglich, dass aufgrund der Dis-
paritaten der subjektiven Faktoren (physische und psychische Struk-
tur, Disposition, individuelle Erfahrung, Bildungsniveau usw.) die
innere Stimmung des Individuums nicht in Einklang mit einer
bestimmten Atmosphére steht. Die Wahrnehmung der Atmosphére
kann insofern je nach subjektiven Bedingungen variieren.

Die Einfithrung des Begriffs Atmosphdre erschlieft das kritische
Potenzial, sich den zu sehr auf »Urteil,38 »Reden«3? oder »Konver-
sation«®? konzentrierenden dsthetischen Forschungen entgegenzu-
stellen und demgegeniiber die Sphére der unmittelbaren sinnlichen
Empfindung zu thematisieren. Eine Problematik der modernen
Asthetik wird hauptsachlich durch die Verengung ihres Blickwinkels
auf eine geschmackliche Bewertung vom Schonen gekennzeichnet,
sodass diese Forschung auf eine Urteilsédsthetik eingeschrinkt ist.
Voraussetzung der Urteilsasthetik ist mithin eine kritische Distanz
zum dsthetischen Gegenstand selbst. Daraus resultiert die Spaltung
zwischen dsthetischem Subjekt und dsthetischem Objekt. Da Atmo-
sphére primér ein Phanomen ist, das am eigenen Leib gesptirt wird,
ist ein leiblich-phanomenologischer Ansatz fiir die Untersuchung
dieses Konzepts von grundlegender Bedeutung. Hisayama erldutert:
»Phanomenologisch« definiert in diesem Kontext die Methode, von

86 Vgl. Ebd., 15.

87 Ebd.

88 Bohme 2013a, 23.
89 Ebd.

90 Ebd.
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uns wahrgenommene Phdnomene aus der versprachlichten Erfahrung
heraus empirisch zu beschreiben, um sie dann zu analysieren und
diskursiv zu ordnen.«’! Obert bezeichnet die asthetische Untersu-
chung aus leibphanomenologischer Perspektive als dsthetisch-pha-
nomenologisch. Insofern ist das Atmospharische nicht der sinnliche
Eindruck eines physischen Ortes, sondern vielmehr der leibliche Ein-
druck von etwas Orthaftem im phdnomenologischen Sinne.”> Am
Beispiel des Erlebens japanischer Gérten weist Obert darauf hin, dass
es in der Diskussion um das Erleben einer bestimmten Umgebung vor
allem um das »Phianomenwerden«?3 dieser Umgebung geht, also um
die »Art und Weise, wie die verschiedenen Phanomene da zum Vor-
schein kommen und wie sie in ihrem und durch ihr Erscheinen hin-
durch auf uns einwirken.«* Als Grundton der sinnlichen Erfahrung,
der den Raum und die einzelnen Dinge durchdringt, geht die Atmo-
sphére jeder gegenstindlichen Wahrnehmung voraus. Sie durch-
dringt die einzelnen Erscheinungen und ergreift uns oft mit fast unwi-
derstehlicher Kraft. Obert schreibt: »Das bedeutet, dass alles
Erscheinende je schon Atmosphire, Stimmung und Anmutung war,
noch bevor es zu >etwas< wurde, das da jeweils von einem Hintergrund
sich abhebt und »>als etwas«< sich zeigt.«95

Bohme stellt die These auf: »Leib ist die Natur, die wir selbst
sind«”®. Bohmes Betrachtung der Natiirlichkeit des Leibseins geht vor
allem von einer biologisch gepragten Sichtweise aus. Dazu erklarte er:
»Dass wir Natur sind, erfahren wir zuallererst in unserer Kreattirlich-
keit: Essen und Trinken miissen, geboren werden und sterben, sich
durch Zeugung fortpflanzen miissen, Krankheiten und Schmerzen
ausgesetzt sein. [...] Doch Essen und Trinken beispielsweise ist [sic!]
weder nur ein kultureller Akt noch lediglich die Befriedigung einer
Notdurft. Es ist ein Vollzug unserer Natur.«%”

Zwar argumentierte Bohme auch, dass es »eine implizite Refle-
xivitdat«’® im leiblichen Spiiren gibt, aber er erklarte nicht weiter, wie
diese Reflexivitdt in konkreten Wahrnehmungsereignissen funktio-

91 Hisayama 2014, 28.
92 Vgl. Obert 2019, 44f.
93 Ebd., 43.

94 Ebd.

9 Ebd., 45f.

9% Bohme 2003, 63-72.
97 Bohme 2002, 226.

98 Bohme 2001, 85.
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niert. In seiner Analyse treten sensorische, affektive, reflexive und
ethische Komponenten im Grunde nicht gleichzeitig, sondern eher
zeitlich nacheinander auf. Dies konnte zu der Ansicht fiihren, dass
sich Atmospharenerfahrung und Atmospharenbewusstsein auf zwei
Phasen beziehen, die in der zeitlichen Abfolge erscheinen. Als Folge
konnten diese Fragen nicht hinreichend gekldrt werden: Wie ist es
moglich, dass wir uns den uns begegnenden Atmosphiaren gegeniiber
gleichzeitig kritisch verhalten? Wie konnen wir durch die Betonung
des Erlebens des Atmosphirischen einen leiblich-sinnlichen Zugang
zur Welt erschlieflen, ohne andere ebenso berechtigte Aspekte wie
etwa Werturteile zu verdrangen? Die oben genannten Fragestellungen
erfordern noch eine reflektierende Einstellung gegeniiber den aktu-
ellen Ansitzen der Atmosphiren-Asthetik.

In der atmospharischen Erfahrung sind sinnliche und reflexive
Faktoren in der Tat miteinander verflochten. Die reflexiven Kompo-
nenten sind nicht beschrankt auf das konzeptionelle Denken, die
Selbstreflexion oder das Selbstbewusstsein. Vielmehr sind sie auch
ein wesentlicher Bestandteil der atmospharischen Erfahrung.®® So
entsteht eine Verschmelzung der gegenwirtigen Wahrnehmung mit
spirituellen Faktoren (Phantasie, Gedéchtnis, Gedanken, Wille usw.),
die die Relevanz des gegenwirtigen Erlebnisses flir die gesamte
Lebenserfahrung aufweist.190 Die reflexiven Komponenten betreffen
aus dieser Sicht keine von dem Wahrnehmungsprozess abtrennbare
Meditation. Im Gegenteil: Sie sind integrale Aspekte einer einzigen,
ganzheitlichen Erfahrung.!® Nur durch die Kraft des Denkens lasst
sich unsere urspriingliche Erfahrung harmonisch und sinnvoll orga-
nisieren, sodass wir in der atmosphirischen Erfahrung sowohl
Akteur*innen als auch Zuschauer*innen sind.102

99 Nach Paul Rodaway besteht ein Wahrnehmungsprozess aus zwei Phasen: Erstens
erkennen die Sinne externe Informationen. Zweitens werden die sensorischen Infor-
mationen mit Gedéchtnissen und Erwartungen kombiniert und dadurch mit Bedeu-
tung versehen (Vgl. Rodaway 1994, 10-13). Im praktischen Sinne sind die beiden
Phasen allerdings nicht so deutlich voneinander abgegrenzt. Stattdessen verschmilzt
die sensorische Erkennung von externen Reizen in der Regel mit mentalen Aktivititen
wie Kognition, Imagination, Erinnerung und Erwartung. Das Erleben der Atmosphire
ist also keine rein bio-physiologische Reaktion, sondern wird in hohem Mafle von
Vorstellungen, Uberzeugungen, Werten, Erinnerungen und Erfahrungen geprigt.
100 Vgl. Toadvine 2010, 88.

101 Vgl. Ebd.

102 Vgl. Budd 2003, 117.
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4.2. Natur, Umwelt und Kunst

Die Entwicklung des dsthetischen Atmosphirenkonzepts ist mit der
Reflexion {iber weit verbreitete Umweltprobleme verbunden. Es han-
delt sich dabei um die Frage nach dem menschlichen Sich-Befinden in
einer Umgebung, die unter Gegenwartsbedingungen in der Regel
mindestens denaturiert und kultiviert, haufig aber zerstort und kaum
mehr bewohnbar ist. Im Gegensatz zum kontemplativen Ansatz, der
in der dsthetischen Forschung seit dem 18. Jahrhundert weit verbreitet
ist, wird in der dsthetischen Auseinandersetzung mit dem Atmospha-
rischen ein Handlungsbezug integriert. Dementsprechend wird
dartiber nachgedacht, wie eine neue Harmonie zwischen Mensch und
Natur unter gegenwirtigen Rahmenbedingungen hergestellt werden
kann, um einen Beitrag zur Rekultivierung oder Renaturierung der
bereits technisch und industriell geschidigten oder zerstorten Umge-
bung zu leisten.

Vor diesem Hintergrund liegt die Schwerpunktsetzung nicht nur
darin, wie man die Atmosphéren der natiirlichen Umgebung erlebt,
sondern auch, wie die naturnahen Atmospharen, die zum Wohlbe-
finden des Menschen in einer zunehmend urbanisierten Welt beitra-
gen, effektiv erzeugt werden konnen. So ist es sinnvoll und wichtig,
kiinstlerische Praktiken sowie der Kunstpraxis nahestehende Formen
in die Uberlegungen einzubeziehen. Hartmut Béhme und Gernot
Bohme betonen den kreativen Charakter der Sinnlichkeit, gepragt von
Kultur und Gesellschaft: »Sinnlichkeit ist niemals blof3 rezeptiv, es
gehort zu ihr ein inneres Mitmachen, ein Nachzeichnen, die bilder-
schaffende Tatigkeit der Einbildungskraft. Und wie diese arbeitet,
héngt davon ab, was sie gelernt hat im Laufe der kulturellen Evolution
und in der Sozialisation des Individuums.«!9 Heutzutage reicht die
Kunst weiter tiber den klassischen Kreis hinaus und tritt in neuen
Erscheinungsformen wie etwa Stadtplanung, Landschaftsgestaltung
und Design auf, sodass das Verhaltnis von Kunst und der sie umge-
benden Welt mit immer mehr Verflechtungen angereichert wird.
Dadurch eroffnet sich eine Moglichkeit, die Interaktion der Produk-
tion und Rezeption eines Kunstwerkes mit ihrer jeweiligen Umge-
bung néher zu betrachten. Indem die Kunst die Inszenierung und die
Gestaltung des Atmospharischen, das Umgebungsqualitaten und
menschliche Befindlichkeit zusammenbringt, zur Geltung bringt, bie-

103 Hartmut Bohme; Gernot Bohme 1983, 314.
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tet sie Asthetiker*innen ein wichtiges Priiffeld: Zum einen kénnen
darin die Umsetzbarkeit und Zumutbarkeit der theoretischen Befunde
iiberpriift werden. Zum anderen konnen dadurch weitere Betrach-
tungsperspektiven der asthetischen Beziehung zur Umwelt erschlos-
sen werden.

Die Atmosphiren-Asthetik fordert einen aktiven Dialog zwi-
schen Kinstler*in, Werk, Betrachter*in und Umwelt tiber die Erzeu-
gung, Vermittlung und Rezeption von Atmosphiren. Die Betonung
der Gestaltbarkeit von Atmosphiren stellt insbesondere die in der
frithen Tradition der westlichen Bildforschung vorherrschende Bevor-
zugung der Bildwahrnehmung und -rezeption gegeniiber der Bildge-
staltung in Frage. Auch in dieser Hinsicht kniipft die Atmospharen-
Asthetik an ostasiatische Traditionen an. In Asien hingt
Bildgestaltung im weitesten Sinne (Kalligraphie, Teezeremonie,
Zitherspiel, Go-Spiel, Tai-Chi, Bogenschiefien usw.) seit langem als
rituelle Reprasentation mit der immersiven Meditation des Zen oder
des Dao (&) zusammen. Im performativen Schaffensprozess sind die
gestalterischen Spielrdume und die daraus ausstrahlenden Atmo-
sphidren von zentraler Bedeutung fiir die Kognition und Konstruktion
von Welt. Insofern unterlauft das asthetische Konzept der Atmo-
sphére herkémmliche Unterscheidungen zwischen Kunst und Alltag,
zwischen hoher Kunst und Handwerk, zwischen Westlichem und
Nicht-Westlichem. Und es sind diese Unterscheidungen, die unsere
asthetische Wahrnehmung und unser asthetisches Denken oft ant-
agonistisch konstruieren.

4.3. Kulturalitat, Intrakulturalitat, Interkulturalitat

Als leibliches Wesen ist der Mensch grundsatzlich in eine bestimmte
Kultur eingebettet. Aufgrund seiner kontextuellen Vielfalt gilt der
Kulturbegriff als mehrdeutig.!* Ausgehend von Taylors Abhandlung
tiber Kultur von 1873 haben Kroeber und Kluckhohn 164 Definitionen
von Kultur zusammengetragen.!9 Kultur ist fast gleichbedeutend mit
Zivilisation und umfasst alle Aspekte des menschlichen Lebens (Ideo-
logie, Religion, Ethik, Politik, Recht, Wirtschaft, Kunst usw.).19¢ Die

104 Vgl. R.A. Mall 1993, 4.
105 Vgl. Taylor, 1873; Kroeber & Kluckhohn, 1963.
106 Vgl. Kohn 1993, 130.
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klassischen Ansitze der Kulturforschung, die seit Beginn des 18. Jahr-
hunderts verwendet werden, sind enumerativ-deskriptiv (Tylor),
genetisch (Herscovits), normativ (Kluckhohn; Kelly), traditionsori-
entiert (Coon), funktional (Malinowski), verhaltensorientiert (Lin-
ton), strukturell (Lévi-Strauss) und hermeneutisch (Geertz).107
Nétige Vorkenntnisse tiber relevante Kulturkontexte spielen eine
mafigebende Rolle fiir das Verstidndnis des Asthetischen, da dstheti-
sche Wertschatzungen oft die Kenntnisse entsprechender Kulturen,
Traditionen und Sitten voraussetzen. Aus dieser Sicht diskutierte
Majetschak den Einfluss kultureller Dimension auf das dsthetische
Erfahren. Im Zentrum seiner Betrachtung steht die These: »[W]hat-
ever we say in passing aesthetic judgment: >In order to get clear
about< the complex rules and conditions governing our use of »aes-
thetic words¢, we must always >describe ways of living< and the cul-
tural and artistic frameworks they are connected with. For — and this
is the important point Wittgenstein highlights — our ability to use
aesthetic concepts depends much more on the cultural context of our
way of living than on the qualities of the objects being judged or the
particularities of our aesthetic experience.«m8 Die Vertrautheit mit
einem spezifischen soziokulturellen Rahmen kann daher in gewissem
Maf3e bestimmen, ob und als was ein Gegenstand dsthetisch erlebbar
ist. Meist bilden der Lebensstil und die damit verbundenen kulturel-
len Rahmenbedingungen in einer zivilisierten Gesellschaft die
Grundlage fiir asthetische Wahrnehmung. Daraus lasst sich ableiten,
dass das Verhaltnis von atmosphirischer und leiblich-sinnlicher
Wahrnehmung nicht allein auf die individuelle Sphére beschrankt ist.
Vielmehr hangt es in hohem Maf3e vom soziokulturellen Kontext ab.
Aufgrund des gemeinsamen soziokulturellen Rahmens kann das Erle-
ben einer bestimmten Atmosphare von mehreren Wahrnehmenden
geteilt werden. So hat z.B. die akustische Atmosphire als physisch
wahrgenommener Raum oft eine semiotische Bedeutung, die mit der
soziokulturellen Pragung zusammenhingt. Das Pfeifen eines Zuges
bei der Ankunft oder Abfahrt ist kein zufilliges mechanisches
Gerausch, sondern ein Zeichen, das auf eine soziale Ubereinkunft
hinweist, die im Fahrplan zum Ausdruck kommt. Es ist daher auch
denkbar, dass auch Fremde mit dem notigen Hintergrundwissen in

107 Siehe insbesondere Diaconu 2003, 7; Tylor 1873; Herskovits 1941; Kluckhohn;
Kelly 1945; Coon 1962; Malinowski 1939; Linton 1945; Lévi-Strauss 1967; Geertz
1973.

108 Majetschak 2018, 273.
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den atmospharischen Raum einer bestimmten Kultur eintreten kon-
nen, um Erfahrungen mit anderen Wahrnehmenden zu teilen und
auszutauschen.

Unter den zeitgendssischen Definitionen von Kultur ist die von
Franz Martin Wimmer aufschlussreich. Nach Wimmer ist der latei-
nische Begriff cultura ein handlungsorientiertes und ethisch aufgela-
denes Konzept. Es geht um den Umgang mit einer Sache mit dem Ziel,
nicht nur etwas zu verindern, sondern etwas besser zu machen.1%? Im
modernen Kulturverstandnis haben sich zwei Dimensionen heraus-
gebildet: eine statische und eine dynamische. Im statischen Sinne
bezieht sich Kultur auf kulturelle Zusténde, die als Ergebnis des Han-
delns bestimmter Gruppen oder Individuen tiber einen bestimmten
Zeitraum relativ stabil bleiben. Im dynamischen Sinne bezieht sich
Kultur auf kulturelles Handeln, das auf der Wirkungs- und Gestal-
tungsebene aktiv ist.'10 Ein rein statisches oder rein dynamisches
Kulturverstiandnis stellt jedoch nur das theoretisch Mégliche dar. Tat-
sachlich sind innerhalb des scheinbar stabilen kulturellen Rahmens
immer dynamische, gestaltende Kréfte wirksam. Individuelles Fiih-
len, Denken und Handeln wirken in unterschiedlichem Mafie auf die
Entwicklung der etablierten kulturellen Faktoren (Ideen, Positionen,
Normen, Regeln etc.) ein und treiben so den Prozess der Zivilisation
voran.!H

Wimmers Kulturbegriff lenkt unsere Aufmerksamkeit auf die
intrakulturelle Dimension der Atmosphéren-Asthetik. Einerseits wird
Intrakulturalitdat als Tendenz zur inneren Universalitat kultureller
Einheiten gesehen, als Versuch, »alle Lebensbereiche und Ausdrucks-
weisen der Menschen, die sie reprdsentieren, zu bestimmen«.!1?
Andererseits befinden sich kulturelle Einheiten durch innere und
duflere Einfliisse in einem stindigen Wandlungsprozess. Insofern
offenbart Intrakulturalitdt den Anpassungsprozess des Asthetischen
innerhalb einzelner Kulturen. Sie weist darauf hin, dass frithere Tra-
ditionen die jeweilige dsthetische Entwicklung bis zu einem gewissen
Grad noch beeinflussen. Gleichzeitig verdndert sich die Bedeutung
des Atmospharischen in einer bestimmten Region in Abhéngigkeit
von politischen und sozialen Veranderungen, Klimaverdnderungen
und technologischem Wandel. Im Fall von Hongkong beispielsweise

109 Vgl. Wimmer 2004, 44.
10 Vgl. Ebd.

Vgl Ebd., 44f.

12 Ebd., 47.
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sind lokale Atmospharen konstelliert. Da das Lokale Hongkongs hau-
fig durch Ableitungen, Assoziationen und Konnotationen tibertragen
und tbersetzt wird, weisen die daraus resultierenden vielféltigen
Erscheinungsformen deutlich auf einen endlosen Transformations-
und Vermittlungsprozess hin."3 Es besteht eine Wechselwirkung zwi-
schen neu produzierten Texten und alteren Texten. Erstere konnen die
Bedeutung der letzteren verandern oder erganzen und umgekehrt.!#
Solche Prozesse verweisen auf eine formbare Materialitat, die sich im
Alltag, in Museen, Galerien und Auktionshausern, in Film und Fern-
sehen oder in der Werbung widerspiegelt.!!>

Von der Vergangenheit bis in die Gegenwart hat es immer eine
Inter-aktion zwischen den Kulturen gegeben.1® R.A. Mall weist darauf
hin: »Eine reine eigene Kultur gibt es ebensowenig, wie es eine reine
andere Kultur gibt. [...] Weder die indische Hindu-Kultur noch die
chinesische, noch die europaische, noch die afrikanische, noch die
lateinamerikanische ist eine reine Kultur. Jeder philosophische und
methodologische Versuch, eine Kultur und auch eine Philosophie als
ein blof3 geschlossenes Bild im Sinne einer Monade zu untersuchen,
schlagt fehl.«!” Diaconu erkldrt: » Inter< bezeichnet eine gegenseitige
Beziehung; jede interkulturelle Philosophie kann folglich nur eine
relationale Theorie zur Kulturdynamik sein.«!'® Nach Mall weist die
Vorsilbe inter im Begriff Interkulturalitit sowohl auf Ahnlichkeiten

113 Vgl. Wu 2020, 66.

114 Vel. Ebd., 69.

115 Vgl. Ebd., 69-81.

116 Interkulturalitdt und Multikulturalitit sind zwei Begriffe, die leicht miteinander
verwechselt werden konnen. Beide plddieren fiir kulturelle Vielfalt, um der Verabso-
lutierung kultureller Werte und Normen durch Universalismus entgegenzuwirken.
Kimmerle beispielsweise betont die Unterschiede zwischen den beiden Begrif-
fen: »Multicultural issues deal with problems which arise when people of different
cultures live together in the same geographical area or on the territory of the same
state, and intercultural issues deal with problems which arise when people of different
cultures, living in different geographical areas, communicate with each other regu-
larly« (Kimmerle 2000, 12). Nach Diaconu bezieht sich Multikulturalitdt auf die
Koexistenz mehrerer Kulturen innerhalb einer Region, eines Landes oder einer Gesell-
schaft. Thre Theorie ist relativ statisch und behandelt Kulturen als getrennte und insel-
artige Einheiten. Im Gegensatz dazu steht die Interkulturalitit zwischen der Mono-
kulturalitat und der Multikulturalitat (Vgl. Diaconu 2003, 9). Wimmer weist darauf
hin, dass ein interkultureller Ansatz zu einem fruchtbaren Polylog zwischen Sprachen,
Regionen, Vélkern und Rassen beitragen kann (Vgl. Wimmer 1990, 1997).

17 Mall 1993, 1.

118 Diaconu 2003, 8.
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als auch auf Unterschiede zwischen Kulturen hin.!' Aus dieser Per-
spektive erkennen interkulturelle Studien einerseits die urspriingliche
Begrenztheit von Kulturen an und zeigen damit ein Grenzbewusst-
sein. Insbesondere die Sprachen verschiedener Kulturen weisen
immer eine gewisse Uniibersetzbarkeit in der Kommunikation auf
und bediirfen daher einer Art Transformation. Andererseits sind Kul-
turen keine geschlossenen Einheiten. Vielmehr stehen sie in Wech-
selwirkung zueinander.?0 In diesem Prozess erreichen das Eigene und
das Fremde keine vollstandige Einheit. Vielmehr besteht zwischen
ihnen immer eine gewisse Andersheit, die zwischen dem Bekannten
und dem Unbekannten vermittelt und sich als dynamisches Dazwi-
schen offenbart. Bernhard Waldenfels argumentiert: »dafl Eigenes
und Fremdes sich zwar nicht vermischen, wohl aber ineinandergreifen
und aufeinander tibergreifen, fern aller Selbstauflosung, fern aber erst
recht aller Aneignung des Fremden und aller Assimilation an das
Eigene.«1?!

Mall weist darauf hin: »Die interkulturelle Philosophie, um die
hier gerungen und gebeten wird, ist nicht nur eine philosophische
Theorie, sondern auch eine Praxis, ein Pfad, dessen Begehen zugleich
konstitutives Element und erhabenes Ziel ist. Wer Philosophie im
Vergleich der Kulturen betreibt, muf} sich die innere geistige Kultur
der interkulturellen Philosophie zu eigen machen.«!?2 Insofern kann
ein interkultureller Ansatz auf eine Vielzahl von Themenfeldern
unterschiedlicher Disziplinen angewendet werden. Elberfeld betont
weiterhin die methodologische Bedeutung der interkulturellen Phi-
losophie: »Bei Interkulturalitdt im Rahmen der Wissenschaften kann
es darum gehen, interkulturelle Verschiedenheit in ein theoriewirk-
sames Spannungsfeld zu bringen, wobei es weder um einfache Ver-
gleiche noch um exotisierende Darstellungen des Fremden geht. Zen-
tral fiir Interkulturalitdt als wissenschaftliche Methodenperspektive
ist, dass sie von Anfang an auf konkrete interkulturelle Erfahrungen
angewiesen ist und gezielt das Gespriach mit Menschen aus verschie-
denen Wissenschafts- und Wissenstraditionen sucht, um die immer

19 Vgl. Mall 1993, 7.

120 Vgl. Diaconu 2003, 8.
121 Waldenfels 1990, 8f.
122 Mall 1996, 19.
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wieder neu entstehenden blinden Flecken der eigenen Wissensord-
nungen aufzukldren und zu transformieren.«!?3

Im Vergleich zur Philosophie scheint das Grenzbewusstsein in
der Asthetik, die sich mit Gefiihlen, Erfahrungen und Emotionen
beschiftigt, weniger ausgepragt zu sein.!?* Interkulturell orientierte
Asthetik kann sich daher weitgehend mit den dsthetischen Denk- und
Erfahrungsweisen verschiedener Kulturen auseinandersetzen. Im
Kern geht es dabei nicht um das Sammeln und Sichten exotischer
asthetischer oder kiinstlerischer Objekte oder um den bloflen Ver-
gleich asthetischer Ansdtze aus anderen Kulturen, sondern um ein
radikales Umdenken der Grundlagen der Asthetik in einem polylo-
gischen Kontext und damit um einen Beitrag zur Diskussion
bestimmter Sachthemen. Vor diesem Hintergrund erscheint ein rein
theoretischer Ansatz kaum zielfithrend. Vielmehr kann der Weg »[ilm
Spannungsfeld zwischen empirischer Kulturwissenschaft und philo-
sophischer Reflexion«!?> gefunden werden. Die Kommunikation tiber
interkulturelle Asthetik kann sich nicht nur auf Texte stiitzen, sondern
erfordert auch den Einsatz der Sinnesmedien bzw. des Korpers. Wenn
Menschen aus verschiedenen Kulturen gemeinsam tanzen, perfor-
men, singen oder malen, entsteht im Zusammenspiel der verschie-
denen Handlungsformen eine Resonanzstruktur. Insofern kann eine
zeitgemiRe Wiederbelebung der Asthetik im Sinne der sinnlichen
Wahrnehmungslehre eine interkulturelle Asthetik theoretisch und
praktisch voranbringen. In diesem Zusammenhang erinnert uns die
Atmosphéren—Asthetik daran, dass das asthetische Konzept einer
bestimmten Kultur aus der jeweiligen Befindlichkeit heraus entstan-
den ist und durch den Austausch mit Ideen aus anderen kulturellen
Befindlichkeiten erganzt und verbessert werden kann. Die Atmo-
sphiren-Asthetik hat daher einen sanften Charakter. Ryosuke Ohashi
bemerkt: »Als sanft wird etwas dann empfunden, wenn es beim
Zusammentreffen das andere nicht gleich zurticksto{3t, sondern in sich
aufnimmt. In der materiellen Welt findet man tiberall solch ein mehr
oder weniger weiches und sanftes Material. Der Unterschied zwischen
hart und sanft bzw. weich ist in der materiellen Welt allerdings immer
nur relativ.«!?¢ Die Sanftheit ist auch ein integraler Bestandteil jeder

—
~

3 Elberfeld 2017b, 219.
124 Vgl. Diaconu 2003, 9.
5 Ortland 2000, 57.

126 Ohashi 1993, 155.
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Kultur, deren Intensitdt davon abhédngt, »ob und wie lebendig und
ergiebig dieser sanfte Kulturboden ist«.!?” Im Hinblick auf die Atmo-
sphiren-Asthetik, die sich ja mit dem Befinden in einer Umgebung
beschiftigt, liegt ihre Sanftheit vor allem darin, dass sie in ihrer anti-
essentialistischen Ausrichtung ein Potential der Inklusivitat aufweist,
das den kulturbedingten und kulturiibergreifenden Kréften semanti-
scher Konstruktionen gerecht werden kann.1?8

Im Vergleich zu den sporadischen Studien zu diesem Thema in
anderen auflereuropdischen Regionen hat die philosophische Refle-
xion tiber das Konzept der Atmosphire in Ostasien eine ldngere
Geschichte hinter sich und wurde in die gegenwiartige Transformation
klassischer Konzepte wie Qi/Ki, Natur, Wandlung und Form inte-
griert. In den letzten Jahrzehnten hat sich die Erforschung der Atmo-
sphéren—Asthetik in Ostasien im Austausch mit europaischen Neuen
Phanomenolog*innen weiterentwickelt. Eine der jlingsten institutio-
nellen Entwicklungen ist das von Yuho Hisayama, einem Schiiler
Bohmes, gegriindete Institut #2725 #1707 (KOIAS) an der
Universitit Kobe.!?? 2018 erschien die chinesische Ausgabe von Boh-
mes Atmosphdre. Essays zur neuen Asthetik (Suhrkamp, Ausgabe
2013) bei China Social Science Press in Peking unter dem Titel Ebri
Z££2(Qi Fen Mei Xue), tibersetzt von Jia Hongyu (B L), der bei
Welsch an der Universitat Jena studierte. Damit wurde die Atmo-
sphéren—Aésthetik zum ersten Mal in China eingefiihrt und hat eine
sehr breite Aufmerksamkeit unter chinesischen Wissenschaft-
ler*innen gefunden. Viele glauben, dass die Atmosphéren—Asthetik
in der chinesischen Tradition Widerhall und Bausteine finden kann.
Systematische Untersuchungen zum Verhaltnis von Atmosphérenas-
thetik und chinesischer Asthetik scheinen bisher jedoch unzurei-
chend. Ein wichtiger Grund dafiir ist die mangelnde Ubersetzung
fremdsprachiger, insbesondere deutscher Literatur. Vielfach basieren
die Untersuchungen noch auf dem Werk 441 4% (Qi Fen Mei Xue).

Vor diesem Hintergrund wird sich meine Forschung auf euro-
paische und ostasiatische Theorien und Praktiken konzentrieren. Dies
bedeutet jedoch nicht, dass meine Arbeit eine Fortsetzung des Ost-
West-Paradigmas ist, das sich seit Beginn des 20. Jahrhunderts her-
ausgebildet hat. Es handelt sich auch nicht um eine reine Regional-

127 Ebd., 157.

128 Vgl. Welsch 2012a, 129.

129 Siehe: http://www.lit.kobe-u.ac.jp/koias/members/, zuletzt gepriift am
26.11.2023.
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studie. Atmosphdre ist tiberall! Sie manifestiert sich in einer bunten
Vielfalt, je nach Kultur, Ort und Zeit. Aus diesem Grund wire der
philosophische Ansatz des Polylogs, der seit den 1990er Jahren vor
allem im deutschsprachigen Raum entwickelt wurde, fiir diese For-
schung besser geeignet.wo Auf dieser Grundlage mochte ich ver-
suchen, die folgenden Fragen zu beleuchten, die fiir die zeitgenossi-
sche Transformation der Atmosphéren—Asthetik auf einer Metaebene
von grundlegender Bedeutung sind: Wie wird das dsthetische Konzept
der Atmosphaire in den jeweiligen Kulturen diskutiert und praktiziert?
Welche Familienahnlichkeiten im Sinne Wittgensteins lassen sich
dabei feststellen? Welche bisherigen Ergebnisse aus verschiedenen
Regionen lassen sich in interkulturelle Versuche einer Atmospharen-
Asthetik integrieren? Inwieweit sind sie effektivim Hinblick auf aktu-
elle und absehbare Forschungsschwierigkeiten (Fragestellungen,
Ansitze, Kategorisierungen, Methoden, Themenfelder etc.)? Und
schliefflich: Wie kann eine solche Transformation zu einem vertieften
Verstandnis des Asthetischen beitragen, um die weitere Entfaltung
des kreativen Potentials bereits bestehender adsthetischer Positionen
in einem grofleren Kontext zu fordern? Um die oben genannten Ziele
auch tatsdchlich erreichen zu konnen, scheint die interkulturelle und
interdisziplindre Zusammenarbeit fiir die zukiinftige Forschung von
entscheidender Bedeutung zu sein.

Die interkulturell orientierte Atmosphiren-Asthetik steht erst
am Anfang ihrer Entwicklung. Insbesondere auf der Ebene der philo-
sophischen Reflexion ist hier noch viel zu tun. Es mangelt derzeit
deutlich an historischen und systematischen Ergebnissen, die diese
Richtung grundlegend untermauern. Angesichts des Reichtums an
Kulturen, Traditionen und Regionen kann meine Studie weder die
asthetischen Diskurse iiber die Atmosphare erschopfen noch Aspekte
der duflerst lebendigen und komplexen atmosphérischen Szene
beleuchten. Mit meinem bescheidenen Beitrag versuche ich jedoch,
die Aufmerksamkeit auf einen Themenbereich zu lenken, der in
Zukunft an Bedeutung gewinnen konnte. Dabei wird die induktive
Heuristik eine grundlegende Methode meiner Forschung sein, unter-
stiitzt durch eine Sammlung von interdisziplindren, fragenorientier-
ten Ansitzen (Interkulturelle Philosophie, Leibphanomenologie,

130 Wimmer 1990, 1997, 2004; Mall 1993, 1996; Waldenfels 1993, 1999; Schadel
1998; Kimmerle 2000, 2002; Elberfeld 2017a, 2021.
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Kritische Theorie, Kulturanthropologie, Umweltethik, Sprachphilo-
sophie, Kunstgeschichte, Bild-, Medien- und Designtheorie etc.).
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1. Anwendungsdimensionen des Ausdrucks Atmosphare

Heutzutage lédsst sich die Bedeutung der Atmosphire hauptsachlich
in drei Ebenen erkennen.

a. Die naturwissenschaftliche Ebene legt immer grofien Wert auf
die Beobachtung der physikalischen Atmosphire. Dariiber hinaus
besteht ein zunehmendes Interesse am techno-kulturellen Einfluss
auf atmosphérische Phdnomene. Ausgehend von der Wechselwir-
kung der Atmosphare mit sozialen und technologischen Elementen
ist die Atmosphire als Bedingung unseres Lebens unbedingt schiit-
zenswert und fordert 6kologische Maximen.!3!

b. Die soziokommunikative Ebene bezieht sich auf die gesell-
schaftlich-kollektive Atmosphdre, die sich aus der verbalen und / oder
nonverbalen Interaktion zwischen Menschen in bestimmten Gemein-
schaften sowie der Interaktion zwischen Menschen und Faktoren ihres
sozialen Umfelds wie Politik, Wirtschaft, Religion, Bildung und Frei-
zeit ergibt. In diesem Zusammenhang gehen atmospharische Erleb-
nisse tiber die individuelle Ebene hinaus und haben eine kollektiv
untereinander geteilte Bedeutung.

¢. Die mediale Ebene betrifft die medial inszenierte Atmosphire,
die sich an der beabsichtigten Wirkung auf bestimmte Zielgruppen
orientiert. Unsere heutigen Erlebnisrdume sind weitgehend medial
gepragt. Die soziokulturelle Realitdt beruht zunehmend auf multi-
medial durchinszenierten Umgebungen, die eng mit angestrebten
okonomischen und politischen Zwecken in Verbindung gebracht wur-
den. Die Atmosphiren von Einkaufszentren, Freizeitparks, Luxusho-
tels und Wellnesszentren sind im hohen Mafe kommerzialisiert. Um
den Erfolg politischer Wahlen zu erreichen, bemiihen sich Politi-
ker*innen stets, durch eine Reihe affektiv aufgeladener Strategien
(Reden, Mimik, Gesten, Kérperhaltungen, Kérperbewegungen, Hin-
tergrundmusik usw.) eine glinstige Atmosphére zu schaffen. Als ein

131 Vgl. Heibach 2012, 15.
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moralisch aufgeladenes Phanomen zeigt die medial inszenierte Atmo-
sphire ein Manipulationspotenzial. Sie kann eine ethische Orientie-
rung liefern und somit weitgehende Auswirkungen auf unsere kogni-
tiven Modelle und unsere Handlungsweisen austiben.

2. Eine Pionierarbeit bei Tellenbach

Aufgrund ihrer diffusen und unscharfen Struktur wurde der Atmo-
sphére in den Sozial- und Geisteswissenschaften lange Zeit zu wenig
Beachtung geschenkt. Das Buch Geschmack und Atmosphdre: Medien
menschlichen Elementarkontaktes (1968) des Neurologen und Psy-
choanalytikers Hubert Tellenbach gilt als eine wichtige frithe Studie
zu Atmosphiren. Dabei befasste sich Tellenbach mit atmosphérischen
Erfahrungen, die hauptsachlich von den Oralsinnen wie Geruchs-und
Geschmacksorganen abhdngen, mit dem Ziel, den Zusammenhang
zwischen oraler Wahrnehmung und psychotischen Phdnomenen
naher zu erortern. Obwohl Tellenbachs Studie vor allem auf psycho-
pathologische Erscheinungen ausgerichtet war, lieferten die daraus
resultierenden Ergebnisse grundlegende Impulse fiir die spitere
asthetische Forschung an Atmosphare.

Tellenbach zufolge besteht in fast jeder sinnlichen Erfahrung
etwas Unaussprechliches, das wir als das Atmospharische bezeichnen
konnen. Er schrieb dazu: »In nahezu jeder Erfahrung unserer Sinne
findet sich ein Mehr, das unausgedrtickt bleibt. Dieses Mehr, das iiber
das reale Faktische hinaus liegt, das wir aber ineins damit spiiren,
konnen wir das Atmosphirische nennen.«!3? Folgt man dieser These,
dann lésst sich die Atmosphire als das »Medium, in welchem das
Dasein sich seiner Welt und diese sich ihm mitteilt«, 33 ansehen. Das
Atmospharische geht iiber visuelle Realitdt hinaus. Die Erfahrung
davon setzt das leibliche Spiiren voraus. Fiir die Entwicklung atmo-
spharischer Erfahrungen ist das oralsinnliche Erleben von grofier
Bedeutung, basierend auf der Tatsache, dass Geruchs- und
Geschmacksempfinden die Distanz zwischen dem Wahrnehmenden
und dem Wahrgenommenen so weit wie moglich eliminieren und
daher eine starke Rolle bei der harmonischen Verbindung zwischen

132 Tellenbach 1968, 47.
133 Ebd., 52.
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dem Menschen und der ihn umgebenden Welt spielen: »Im Tatigsein
des Geruchssinns wie des Geschmackssinns verschmilzt das Subjekt
mit der in Duft und Geschmack sich prasentierenden Welt.«!3*
Dartiber hinaus entwickelt sich »die Atmosphire des Individuums [...]
in der frithkindlichen Phase [...] und begleitet es sein Leben lang.«!%>
Das durch sinnliche Erfahrung, insbesondere durch oralsinnliche
Erfahrung erzeugte Atmospharische verbindet sowohl gegenwartige
Erfahrungen als auch Erinnerungen und Gedichtnisse und zeigt somit
eine zeitliche Kontinuitat. Aufgrund davon wies Tellenbach darauf
hin: »Der Oralsinn ist ein Sinn der gestimmten Gegenwart, aber so,
dass zugleich auch Vergangenes mitgegeben sein kann.«!3

Fiir Tellenbach spielt das oralsinnliche Erleben bei der Offenba-
rung der Wahrheit der Welt eine grundlegende Rolle. Folglich ist die
orale Wahrnehmung im Wesentlichen mit kognitivem Verhalten ver-
bunden. Das von Geruch und Geschmack abhéngige Erleben von
Atmospharen liefert die Grundlage fiir die Entwicklung einer Ver-
trautheit mit der umgebenden Welt. Als »Elementarsinne«!3” sind
»Geruch und Geschmack auch diejenigen [...], die das Kleinkind als
erstes in Kontakt mit der Aulenwelt bringen und die Grundlage fiir
sein Weltverhaltnis darstellen.«!38 Die angenehme Atmosphare, die
durch Geruch und Geschmack wahrgenommen wird, kann uns das
Gefiihl vermitteln, in die Welt integriert zu sein. Beispielhaft kann ein
an der Mutterbrust saugendes Kleinkind im Geschmack und Geruch
seiner Mutter einen Sinneseindruck vom Wesen der Miitterlichkeit
erfassen und dadurch ein intimes Vertrauensverhaltnis zu seiner Mut-
ter aufbauen. Umgekehrt kann uns eine in dieser Hinsicht unange-
nehme Atmosphire das Gefiihl geben, vom Rest der Welt isoliert zu
sein. Und der Verlust der Vertrautheit mit der Welt kann psychotische
Erkrankungen verursachen.

Tellenbachs Konzept der Atmosphire widmet sich vor allem dem
Gebiet der menschlichen Zwischenbeziehungen. Die Atmosphare
wird verstanden als eine vom Individuum ausgestrahlte personliche
und zugleich vermittelbare Qualitat, die einen mafgeblichen Einfluss

134 Ebd., 27.

135 Heibach 2012, 12.
136 Tellenbach 1968, 30.
137 Heibach 2012, 12.
138 Ebd.
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auf »die Art der Beziehungen zwischen den Menschen«!3? ausiibt. Die
soziale Welt wird insofern von verschiedenen atmosphérischen Rau-
men zusammengesetzt. Tellenbach schrieb: »Im Zeichen des Atmo-
sphérischen laufen — wie im Tierreich im Zeichen des Olfaktorischen
— zahlreiche unsichtbare, gleichwohl trennscharfe und wirksame
Grenzen durch die ganze menschliche Lebenswelt.«!#0 Atmosphari-
sche Einstimmung ist unerlasslich fiir die Entwicklung des zwischen-
menschlichen Vertrauens in einer sozialen Umgebung. Andernfalls
konnte man krankhafte Verdnderungen wie paranoide und psychoti-
sche Erkrankungen gegeniiberstellen. Teillenbach weist in diesem
Zusammenhang auf die Betonung des Atmospharischen in der fern-
ostlichen Lebenswelt hin. Insbesondere in Japan wird dem Atmo-
sphérischen seit langem ein wichtiger Einfluss auf die zwischen-
menschlichen Beziehungen zugeschrieben. Teillenbach schreibt: »Der
Japaner bezeichnet dieses Urspriingliche, den Einzelnen vom
Ursprung her durchwaltende, ihm das Mitsein stiftende mit dem
Wort >Ki«.«1*1 Und das Verstandnis des Atmospharischen ist im Kon-
zept des Ki () integriert. In diesem Zusammenhang wiirdigt Teil-
lenbach den Psychiater und Philosophen Bin Kimura!#? fiir seinen
phanomenologischen Zugang zur Psychopathologie auf der Basis des
Ki (R.): »Es ist ein Verdienst von Kimura, dieses Ki in seiner basalen
Wirklichkeit erfaf3t und damit die Erfassens-Moglichkeiten der Psy-
chopathologie fruchtbar erweitert zu haben.«143

Tellenbachs Pionierleistungen bestehen darin, dass seine Studie
bereits auf einige dsthetische Grundmerkmale der Atmosphére ver-
wies: a) Atmosphire spielt »fiir die Kommunikation zwischen dem
Subjekt und der es umgebenden Welt«!#* eine elementare Rolle; b)
Atmosphare existiertim Grunde in der sinnlichen Wahrnehmungund

139 Hauskeller 1995, 19.

140 Tellenbach 1968, 56.

141 Ebd., 57.

142 Kimura betrachtet die Psychopathologie aus einer kulturphdnomenologischen
Perspektive. Er schreibt: »Meines Erachtens sind jedoch Geisteskrankheiten Gestalten
menschlichen Lebens und Seins, die einem jeden Menschen aufgrund seines Mensch-
seins als Méglichkeit mitgegeben sind« (Kimura 1995, 3). Auf dieser Grundlage kon-
zentriert er sich auf die Unterschiede zwischen dem Pathologischen und dem Nor-
malen unter bestimmten kulturellen und sozialen Bedingungen und insbesondere
darauf, »das, was wir gewohnlich fiir normal halten, einmal aus der Perspektive der
Psychopathologie in den Blick zu nehmen« (Ebd.).

143 Tellenbach 1968, Ebd.

144 Ebd., 20.
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ist daher nicht objektivierbar; c) Atmosphare geht »iiber alle expres-
siven Moglichkeiten hinaus«*® und gehort damit zum »Bereich der
non-verbal communication.«!46

3. Grundansatze

Im Folgenden wird der Versuch unternommen, die relevanten Ansétze
von Hermann Schmitz und Gernot B6hme, die maf8geblich zur Ent-
wicklung der Atmosphére als einem dsthetischen Konzept beigetra-
gen haben, zu analysieren. Sodann werden atmospharische Phéno-
mene durch ihre Charaktere sowie ihre Bedeutung in &sthetischen
Forschungsansatzen eingehend untersucht.

3.1. Schmitz: Atmosphare als liberpersonliches Gefiihl

Schmitz widmet sich der Integration des Begriffs Atmosphdre in das
von ihm seit den 1960er Jahren entwickelte System der Neuen Pha-
nomenologie. Seine Erlduterung von Atmosphire kommt einem
asthetischen Verstandnis naher und hat damit eine entscheidende
Anregung fiir die Entwicklung der Atmosphare als ein asthetisches
Konzept geliefert. Die Begriindung der phanomenologischen Philo-
sophie ldsst sich auf Edmund Husserls Versuch zuriickfiihren.!*
Dabei erlangte die Phianomenologie eine eigenstandige Position im
philosophischen System. Sie zielt darauf ab, Erfahrungen der Lebens-
welt, die mit den bekannten wissenschaftlichen Methoden nicht
erfasst werden konnen, aufzudecken und verstandlich zu machen. Mit
dem Thema der Lebenswelt wurde ein Bereich erschlossen, der noch
nicht von der Wissenschaft vollstandig besetzt war. Ausgehend davon
pladierte Husserl flir die Zuwendung zu den Phanomenen, d.h. dem
unmittelbar Gegebenen. Das Motto Zuriick zu den Sachen selbst!
unterstreicht die zentrale Rolle des unmittelbaren Bewusstseinsaktes,
der einen direkten Zugang zu einem Sachverhalt liefert, so wie er sich
gibt.

Aufgrund einer Philosophie der transzendentalen Subjektivitat
liegt der Schwerpunkt der Husserl’schen Betrachtung in der Abhan-

145 Ebd., 61.
146 Ebd.
147 Vgl. Husserl 1913.
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gigkeit der jeweiligen Erkenntnisgewinnung von Bewusstseinsakten.
Der damit verbundene Begriff Intentionalitit zeigt, dass der Sinn des
Gegenstandes immer mit einem spezifischen Bewusstseinsakt
zusammenhéngt. »Das gilt fiir alles Wahrnehmen, Erinnern, Erwar-
ten, Phantasieren, Urteilen, Zihlen, Wollen oder Fiihlen.«!48 Im
Gegensatz dazu sieht die Neue Phanomenologie einen vorbewussten
Bereich im Erleben des Menschen als Grundschicht unserer Selbst-
und Welterfahrungen an, »namlich das leibliche Spiiren, aus dem sich
die komplexeren Formen der Erfahrung, Vorstellung und Rationalitat
ausdifferenzieren.«!#” Der Fokus der Neuen Phanomenologie liegt auf
»dem Boden, auf welchem wir unsere Lebenswirklichkeit aufbauen,
und den Instrumenten, die uns dafiir bereitstehen.«!°% Davon ausge-
hend strebt diese Lehre an, den Fokus auf den Gehalt der Leiblichkeit,
ihre eigentiimliche Rdumlichkeit und Dynamik zurtickzusetzen.

Ein besonderer Schwerpunkt in den Schmitz’schen phanomeno-
logischen Betrachtungen ist die Assoziation von Atmosphéren und
Gefiihlen. Ausgangspunkt dafiir ist die Kritik an der herkémmlichen
Subjektivierung der Gefiihle. In der homerischen Zeit wurden
Gefiihle als gottliche Krifte angesehen, namlich als etwas AuRerliches
fiir den Menschen.!>! Im fiinften Jahrhundert v. Chr. kam das Projekt
der Introjektion von Gefiihlen ins Spiel, um Selbstandigkeit und
Autonomie des Menschen zu fordern.’>2 Insbesondere bei den seit der
Neuzeit gangigen philosophischen Ansitzen wurde eine Subjektivie-
rung der Gefiihle so tiberbetont, dass die Rolle der gegenstindlich
begegnenden Welt dementsprechend entwertet wurde.

Im Gegensatz dazu bemiiht sich Schmitz zuallererst um die
Assoziation zwischen der gegenstandlichen Umwelt und der Geftihls-
welt neu zu bewerten. Fiir Schmitz sind die Gefiihle keine privaten
Gemiitszustidnde, sondern die in die umgebende Welt ausstrahlenden
Atmospharen — wie etwa die iiber die dufiere Umgebung ergossene
strahlende Frohlichkeit oder Niedergeschlagenheit, die in leiblicher
Betroffenheit erfahren werden. In Bezug auf das Schmitz’sche Kon-
zept der Atmosphire ist folgenden Punkten besondere Aufmerksam-
keit zu widmen:

148 Waldenfels 2011, 198.

149 Andermann; Eberlein 2011, 9.
150 Hardieck 2013, 70.

151 Vgl. Bhme 2013a, 30.

152 Vgl. Hauskeller 2014, 51.
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a. Als atmosphérische Phanomene werden Gefiihle nicht als pri-
vate Gemiitszustande erfahren, sondern vielmehr als etwas auflerhalb
von uns Existierendes. Dies besagt, dass Gefiihle keine Projektionen
der inneren Gefiihlszustande auf die Aulenwelt sind, sondern etwas,
das auf das Wahrnehmende von aufien eindringt. So sind Atmospha-
ren ergreifende Gefithlsmachte, »die einen Leib, den sie einbetten, in
der Weise des [...] affektiven Betroffenseins heimsuchen«.!>3 Indem
Gefiihle als quasi-objektiv erlebbar sind, ohne dass sie unbedingt zu
subjektiv-privaten Seelenzustdnden werden, wird ihre Unabhangig-
keit in gewissem Mafle hervorgehoben. Gegeniiber diesen quasi-
objektiven Gefiihlen, die am eigenen Leib erlebt werden, kénnen wir
eine entsprechende Haltung einnehmen, sei es, dass wir in ihnen auf-
gehen, sei es, dass wir uns von ihnen distanzieren.

b. Als atmospharische Phdnomene sind Gefiihle rdumlich rand-
los ergossene Michte.'>* Unter dem Begriff Raum versteht man hier
die Raumstruktur des Leibes, die sich durch pradimensionalen Cha-
rakter auszeichnet. Fiir Schmitz ist der Mensch in der Lebenswelt pri-
mar leiblich betroffen, sodass die raumliche Struktur im Wesentlichen
von der jeweiligen leiblichen Betroffenheit bestimmt wird. Atmo-
sphéren sind demnach tiberpersonliche Gefiihlsrdaume. Sie beziehen
sich auf »etwas, was einen von auflen anriihrt, was selbst raumlichen
Charakter hat.«1>® Uberpersbnliche Gefiihle wie die Atmosphire
eines Museums, eines Einkaufszentrums oder eines Krankenhauses
unterscheiden sich in ihrer Raumlichkeit von personlichen Stimmun-
gen (Freude, Wut oder Trauer). Andermann verwies darauf: »Insbe-
sondere fiir Atmosphéren dieser Art verbietet sich eine jede Verlage-
rung ihres Auftretens in den Innenraum des Subjekts. Sie sind
geftihlte Erfahrung, aber nicht in die Innenwelt des Subjekts einzu-
schliefen, sondern als geteilte Rdume erfahrbar.«!°¢ Beispielsweise
umhiillt uns die gespannte Atmosphare einer Sitzung, die ruhige und
warme Atmosphire eines Landhauses oder die bedriickende Atmo-
sphére eines langen Winterabends rdaumlich und wirken emotional
auf uns ein.

153 Schmitz 1969, 343.

154 Vgl. Schmitz 2009, 79.
155 Bohme 2011a, 155.

156 Andermann 2011, 92.
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c. Als atmosphirische Phianomene sind Gefiihle leiblich ergrei-
fende Machte, die »das einzelne Subjekt einbettend umschliefen«.!>”
Damit wird deutlich, dass Atmosphire keine rein subjektive Projek-
tion ist, obwohl nach Schmitz die subjektive Korrelation eine not-
wendige Voraussetzung fiir die Entwicklung atmospharischer Erfah-
rungen bildet. Vielmehr liegt der Ursprung der Atmospharen in der
Auflenwelt. Es ist oft der Fall, dass die Atmosphare einer bestimmten
Situation unsere originalen Stimmungen modifizieren kann. Bei-
spielsweise werden wir ruhig, besonnen und ernst beim Betreten einer
Kirche, auch wenn die vorherigen Stimmungen moglicherweise leb-
haft und frohlich waren. Insofern manifestieren sich Atmospharen im
Schmitz'schen Kontext als freischwebende Phanomene, die ein hohes
Maf an Unabhangigkeit aufweisen.’®® Dementsprechend wird dem
objektiven Pol der Atmosphare mehr Aufmerksamkeit gewidmet.

Sowohl Tellenbach als auch Schmitz assoziieren »Atmosphare
mit den Modi des gesamtsinnlichen und vorbewussten Spiirens«.!>?
Durch die Verortung der Atmosphéren in einer leiblichen Rdumlich-
keit, die sich im Wahrnehmenden konstituiert, wird die Subjekt-
Objekt-Spaltung tiberwunden. Dariiber hinaus betrachten Schmitz
und Tellenbach Atmosphire als etwas Unaussprechliches und Unbe-
stimmtes. Atmosphire befindet sich zwischen dem subjektiven und
dem objektiven Pol und erweist sich als »nicht mehr eindeutig
bestimmbar«.1®® Wahrend Atmosphire bei Schmitz eine unbe-
stimmte in die Weite ergossene, ergreifende Macht ist, ist Atmo-
sphire bei Tellenbach ein unmittelbarer Ausfluss eines Wesens.!!

Wie jedoch bereits dargelegt, gehen die Konzepte der Atmo-
sphidren von Tellenbach und Schmitz von unterschiedlichen Hinter-
griinden aus und verfolgen deshalb unterschiedliche Ansatze. Tellen-
bachs Studie ist psychosozial, wihrend die Schmitz'sche Studie
leibphanomenologisch ist. Durch die Thematisierung der Gefiihle als
iiberpersonliche Atmospharen versucht Schmitz, die in der klassi-
schen europdischen Philosophie dominierende Konzeption der Intro-
jektion der Gefiihle zu {iberwinden. Fiir Schmitz ist eine unverzicht-
bare Voraussetzung flir atmospharische Erfahrung das subjektive
Korrelat, namlich die leibliche Anwesenheit des Subjekts. Jedoch liegt

157 Schmitz 1981, 106.

158 Vgl. Bohme 2013a, 30f.
159 Heibach 2012, 13.

160 Ebd.

161 Vgl. Hauskeller 1995, 18.
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der Fokus seiner Betrachtung primir auf der Auswirkung des atmo-
sphérischen Objekt-Pols, sodass sich Atmosphéren in seinem Kontext
als freischwebende Phianomene mit einem hohen Grad an Unabhan-
gigkeit manifestieren.'6?

Schmitz’ Konzept von Atmosphére strebt im Grunde nach einer
Objektivierung der Gefiihle. In diesem Zusammenhang wies Bohme
darauf hin: »Dabei ist fiir Schmitz die Selbstandigkeit der Atmospha-
ren so grof3, der Gedanke, dass die Atmosphéren von den Dingen
ausgehen, so fern, dass er sogar umgekehrt Dinge als dsthetische
Gebilde dann ansieht, wenn sie von Atmosphidren geprigt wer-
den.«!3 Fiir Schmitz ist Atmosphire im Grunde »ein Gefiihl, das den
Leib umgreift und in die iiberpersonliche Welt einbettet.«!®* Dabei
wird der Eigenstandigkeit der Atmosphéaren gegentiber Dingen mehr
Aufmerksamkeit gewidmet. Atmospharen manifestieren sich inso-
fern als die in der Luft schwebenden Stimmungen,'®® »in die der
betroffene Mensch hineingerdt wie in das Wetter.«1

Schmitz ignoriert die Tatsache, dass die von ihm ausgefiihrten
objektiven Gefiihle auch aus Sinneserfahrungen der Aulenwelt resul-
tieren, sodass sich ihre Existenzweisen an der Art und Weise der leib-
lichen Anwesenheit weitgehend orientieren. Die objektiven Gefiihle
beruhen immer noch auf dem Wahrnehmen der sinnlichen Gegeben-
heiten der Objekte und sind daher mit dem affektiven Betroffensein
verbunden. Aufgrund dieser Problematik ist die von Schmitz betrie-
bene »vollige Entsubjektivierung und Substantialisierung der
Gefiihle«!®” umstritten. Wie Hauskeller feststellte: Was hier in
Schmitz’ Projekt der Ent-Subjektivierung von Gefiihlen tibersehen
wird, ist »der Seinsmodus der Wahrnehmung, der als Subjekt und
Welt aneinander bindendes Zwischen verstanden werden kann. Eben
dieses Zwischen ist der genuine Ort der Gefiihle und ihrer Atmo-
sphéren«.1e® Gerade dieser Zwischenzustand von Wahrnehmendem
und Wahrgenommenen macht den Schwerpunkt von Bohmes Kon-
zept der Atmosphire aus.

162 Vgl. Bohme 2013a., 30.
163 Ebd., 31.

164 Vetter 2004, 49.

165 Vgl. Bohme 2013a, 263.
166 Schmitz 1981, 134.

167 Hauskeller 1995, 31.

168 Ebd.
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3.2. Bohme: Atmosphare als Zwischensein

Auf der Grundlage der Neuen Phanomenologie widmet sich Gernot
Bohme seit den 1990er Jahren der Integration des Konzepts von
Atmosphire in eine leibphinomenologisch orientierte Asthetik.
Seine Studie gilt als der fundamentale Beitrag in diesem Zusammen-
hang. Bei Bchme wird der Schwerpunkt darauf gelegt, wie die Atmo-
sphire die Umgebungsqualititen mit dem menschlichen Befinden
integriert. Seiner Ansicht nach sind Atmosphéren allgegenwartige
Phénomene, die unsere Lebenserfahrungen tiefgreifend beeinflussen.
Ausgehend davon widmet er sich der Beziehung zwischen Alltagsge-
genstanden, Kunstwerken oder nattirlichen Elementen und den
Atmospharen, die sie ausstrahlen.

Bohme zufolge liegt Atmosphare als ein Urphdnomen vor der
Subjekt-Objekt-Trennung. Darauf folgend entsteht eine Subjekt-
Objekt-Ausdifferenzierung.'®” Im Gegensatz zu Schmitz, der Atmo-
sphare, als eine unbestimmt in die Weite ergossene Geftihlsmacht, als
ein weitgehend selbststandiges, freischwebendes Phdnomen begreift,
arbeitet Bohme Atmosphare als einen »Zwischenstatus [...] zwischen
Subjekt und Objekt«!79 heraus. Fiir ihn ist Atmosphire »etwas Mitt-
leres, etwas Vermittelndes«.1! Sie ist »ein Zwischen, zwischen Sub-
jekt und Objekt, zwischen Bestimmen und Empfangen, zwischen Tun
und Erleiden.«”? Auf der einen Seite kann die Entstehung der Atmo-
sphdren nicht unabhéngig vom Einfluss des Objekt-Pols sein. Tat-
sdchlich enthalt Atmosphére immer gewisse Merkmale der dufleren
Umgebung, die objektiv identifizierbar sind. Auf der anderen Seite ist
Atmosphare kein reines Ding, sondern erscheint im Moment der
Aufmerksambkeit des Subjekts. Wenn wir zum Beispiel sagen, dass die
Wand weif? ist, bedeutet das nicht, dass das Weif3e eine rein objektive
Eigenschaft der Wand ist. Vielmehr betrifft sie eine Wirklichkeit, die
durch unsere Wahrnehmung miterzeugt wird, ndmlich eine Realitat,
deren Existenz erst durch unsere sinnliche Erfahrung bestatigt werden
kann. Als ein Zwischenstatus des wahrgenommenen Objekts und des
wahrnehmenden Subjekts verbindet sich Atmosphére deswegen
einerseits mit der wahrgenommenen Gegenstandlichkeit und Raum-
lichkeit des Objekts und andererseits mit der Erfahrung der eigenen

169 Vgl. Bohme 2001, 46.
170 Bohme 2013a, 22.

171 Bohme 2007, 41.

172 Ebd.
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Befindlichkeit des Subjekts. Sie ist »gerade umgekehrt als etwas, das
von den Dingen, von Menschen oder deren Konstellationen ausgeht
und geschaffen wird.«!73

Wihrend Schmitz Gefiihle als tiberpersonliche atmospharische
Michte thematisiert, um die Trennung von Innen- und Auflenwelt
aufzuheben, widmet Béhme dem Zusammenhang zwischen innerer
Stimmung und duflerer Gestimmtheit mehr Aufmerksamkeit. Einer-
seits ist Atmosphére etwas, das sich von subjektiver Stimmung dif-
ferenziert. Atmosphéren sind »rdumliche Gebilde, die in affektiver
Betroffenheit erfahren werden«!”* und »haben also als gestimmte
Raume etwas quasi Objektives«, 7> wihrend die Stimmung »lediglich
als der subjektive Pol der Atmosphare«!”¢ angesehen wird. Anderer-
seits konnen subjektive Stimmungen nicht eindeutig von dufieren
Atmospharen abgegrenzt werden. Stattdessen werden sie im kom-
plexen Zusammenspiel miteinander verkniipft. Aufgrund seiner eige-
nen Gemiitszustinde kann das Subjekt eine bestimmte Atmosphére
etwas anders empfinden.!””

Bohme analysierte zwei Arten von Atmosphiaren — Ingressions-
und Diskrepanzerfahrung, um die Interaktion zwischen Atmospharen
und Stimmungen zu verdeutlichen. Die Ingressionserfahrung hebt
den raumartigen Charakter der Atmosphére hervor. Das Raumartige
bedeutet, dass die Atmosphare als ein Raum, in den man hineingerit,
empfunden wird.1”8 Beispielsweise bemerken wir beim Betreten eines
Konferenzortes unmittelbar eine angespannte Atmosphire, die ein
Ambiente um uns herum betrifft. Ein weiteres Beispiel ist, wenn wir
eine Messe zu Ehren eines Heiligen besuchen, scheinen wir einen
Raum zu betreten, in dem eine sakrale und friedliche Atmosphare uns
umbhiillt, die sich deutlich von unseren taglichen Gemiitszustanden
unterscheidet und uns affektiv beriihrt. In der Diskrepanzerfahrung

173 Bohme 2013a, 33.

174 Bohme 1989, 148.

175 Bohme 2001, 49.

176 Ebd., 46.

177" Eine dhnliche Auffassung vertritt Wolfhart Henckmann: »Atmosphére bedeutet
[...] eine objektiv bestehende, quasi rdumlich ausgedehnte, emotional spiirbare Gege-
benheit, Stimmung dagegen einen subjektiven emotionalen Zustand, der unser
Bewusstseinsleben gleichsam grundiert.« (Henckmann 2007, 45) Ferner wies er
darauf hin: »dass die Atmosphire etwas Vergangliches ist« (Ebd.). Die »ortsunabhan-
gige Stimmung bzw. der Gemiitszustand des Individuums [kann] durch die ortsab-
hingige und daher vergangliche Atmosphare beeinflusst« werden (Ebd.).

178 Vgl. Bohme 2001, 47.
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wird Atmosphire, die von der mitgebrachten Gemiitsstimmung
abweicht, starker gegenstdndlich erfahren. Eine derartige Diskrepan-
zerfahrung ist gewissermaflen dhnlich der von Schmitz ausgefiihrten
Erfahrung von quasi-objektiven Gefiihlen, die schwebend unbe-
stimmt in die Weite ergossen sind. Dabei findet keine Resonanz inne-
rer Stimmung und duflerer Atmosphire statt. Vielmehr stehen die
eigene mitgebrachte Stimmung und die den Wahrnehmenden umge-
bende Atmosphare in einer grundlegenden Spannung zueinander. Die
beklemmende, traurige und hoffnungslose Stimmung wegen eines
ungliicklichen Unfalls weicht deutlich von der fréhlichen Atmosphare
eines Festes ab. Dabei ist der Wahrnehmende noch von der ihn umge-
benden Atmosphire, die im Kontrast zu seiner eigenen Stimmung
steht, affektiv betroffen. Daraus ergibt sich eine Tendenz zur Umstim-
mung oder Versteifung der urspriinglichen Stimmung.'”?

Fiir Sasaki verdeutlichen die Begriffe der Ingression und Diskre-
panz, dass Atmosphare keine rein subjektive Emotion ist. Vielmehr
besitzt sie eine gewisse Objektivitit, die es erlaubt, duflere Stimmun-
gen von inneren Stimmungen zu unterscheiden. Wenn ich traurig bin
und unter meinen Freund*innen auf einen Kreis der Freude treffe,
erlebe ich diese Atmosphare als etwas, das mir fremd oder sogar ent-
gegengesetzt ist, namlich eine Diskrepanz. Ich erlebe sie als etwas
Objektives. Weil sie objektiv ist, kann ich in diesen Kreis eintreten
und selbst frohlich werden.80

Aufgrund der Bestimmung der Atmosphire als Zwischensein
wird eine weitere Auffassung von Bohme zum Ausdruck gebracht:
Atmospharische Erfahrung bezieht sich auch auf das »Sptiren von
Anwesenheit«.18! Bohme schrieb: »In der Atmosphire spiire ich, in
welcher Art Umgebung ich mich befinde. Diese hat also zwei Seiten:
auf der einen Seite die Umgebung, die eine Stimmungsqualitat aus-
strahlt, auf der anderen Seite ich, indem ich in meiner Befindlichkeit
an dieser Stimmung teilhabe und darin gewahre, dass ich jetzt hier
bin. [...] Umgekehrt sind Atmosphiren die Weise, in der sich Dinge
und Umgebungen prasentieren.«!82 Die Anwesenheit lasst sich also
von zwei Aspekten her betrachten. Einerseits bezieht sie sich auf die
Anwesenheit des Erlebten, Gespiirten und Wahrgenommenen, ande-

179 Vgl. Ebd., 47f.

180 Vgl. Sasaki 2006, zuletzt gepriift am 26.10.2023.
181 Bohme 2001, 45.
182 Bohme 1995, 96.
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rerseits auf die Anwesenheit des Erlebenden, Wahrnehmenden und
Spiirenden.!®3 Aufgrund dessen verbindet Atmosphire zwei grund-
legende Aspekte miteinander: Einerseits befinde ich mich in einem
gewissen Raum. Andererseits spiire ich gleichzeitig, in welchem
Raum ich mich befinde. Mit einem Wort: Atmospharen stellen die
Sphidren der Ko-Prasenz von Menschen, Umgebungen und deren
Konstellationen dar.

Nach Bohme entspringt die dsthetische Erforschung der Atmo-
sphére vor allem nicht »dem traditionellen Feld der Asthetik, der
Kunst und dem asthetischen Diskurs«.134 Vielmehr ist sie als Reaktion
auf »die progressive Asthetisierung der Realitat, d.h. des Alltags, der
Politik, der Okonomie«!85 und auf »die durch das Umweltproblem
erzwungene Frage nach einem anderen Verhiltnis zur Natur«!8
anzusehen. Aus dieser Sicht heraus entspricht die Entwicklung des
asthetischen Konzepts der Atmosphare in der Tat den Anforderungen
an den Wandel der gesellschaftlichen Rolle der Asthetikdisziplin.
Dementsprechend versucht Bohme, die Allgemeinheit und Univer-
salitat der Atmospharen aufzuzeigen. Atmospharen sind ubiquitare
Phénomene, die weitreichende Auswirkungen auf unsere Lebenser-
fahrungen austiben. In dieser Hinsicht teilen Bohme und Schmitz die
gleiche Auffassung, dass Atmosphiren als leiblich-sinnlich spiirbare
Phanomene allgegenwartig erfahrbar sind. Da sich diese Studie ver-
stirkt auf eine generalistische Uberlegung der Entstehung und Erfah-
rung der Atmosphire richtet, ist eine interkulturelle Betrachtung
offenkundig nicht klar genug. Aufgrund dessen ist eines der Ziele der
folgenden Erorterung, die oben genannte Liicke zu schliefien.

3.3. Qi (%), Ki (<), Atmosphare
3.3.1. Qi (%) und Ki (%0)

Als Grundbegriff der ostasiatischen Denktradition bildet Ki (50)/Qi
(%) die Basis fiir das philosophische Verstindnis der Atmosphire.

183 In diesem Zusammenhang ldsst sich Atmosphire auch als »die Sphére gespiirter
leiblicher Anwesenheit« (Bohme 2011a, 155) bezeichnen. Dies besagt, dass Atmo-
sphire als ein gefithlsmdfliger Raum die Anwesenheit der Leiblichkeit voraussetzt.
184 Bohme 2013a, 7.

185 Ebd.

186 Ebd.
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Nach Obert offenbart das Schriftzeichen Qi (44) »einen vielschichti-
gen Zusammenhang von Phanomenen innerhalb chinesischer Welt-
erfahrung und Weltauslegung«.!¥” In diesem Sinne sollte Qi (%) »als
ein zentrales Paradigma in der philosophischen Bestimmung der Welt
und des Menschseins«!88 verstanden werden. Obert erlautert: »Der
Qi-Gedanke steht fiir ein grundsatzliches Bemiihen, das der parmen-
ideisch-platonisch-aristotelischen Erarbeitung einer Wesensontolo-
gie fiir das Abendland diamentral entgegengesetzt ist.«!89 Entspre-
chend vielfaltig sind die Interpretationen und Ubersetzungen dieses
Begriffs, wie Linck feststellt: »Das Konzept gi [...] gehort neben dao,
yin und yang zweifellos zu den grundlegendsten Begriffen des chine-
sischen Denkens. Die vielfiltigen Ubersetzungsvorschlige reichen
von Atem, Hauch, Dampf tiber Pneuma, Ather, Fluidum, Einfliisse,
Kraft und konstellierte Energie bis hin zu Weltstoff, Substanz und
Materie-Energie (matter-energy).«'%°

Das japanische Wort Ki (%) leitet sich urspriinglich vom chine-
sischen Wort Qi (%) ab. Hisayama untersucht die begriffliche Ent-
wicklung des X7 in der japanischen Philosophie. Im Mittelpunkt ste-
hen zwei Lesarten und ihre Bedeutungen des %7, namlich Qi bzw. C hi
und Ke.!”! Qi oder C 'hi entspricht der chinesischen Lesart von ‘A. Ke
hat in der japanischen Kultur eine lingere Geschichte. Hisayama
erklart: »Ke bedeutete schon in der altesten Sammlung japanischer
Gedichte, dem Man ‘yoshii, etwas Nebel-, Duft- oder Dunstartiges.
Folgt man dem Iwanami-Worterbuch der altjapanischen Sprache,
dann geht die Lesung ke auf die gleiche Wortwurzel zuriick wie auch
die Silbe »-ge«, die eine >Erscheinung« oder einen >Eindruck¢ bezeich-
net und schon in der Heian-Zeit (794 - Ende 12. Jh.) haufig verwendet
worden ist.«1?2 Ke wird auch durch das chinesische Wort 4 (ke oder
yi) gepragt, das etwas Fremdes aussehend bedeutet.!”3 Hisayama
weist darauf hin, dass »[d]ie Lesart ki in der japanischen Sprache
ihrerseits [...] aus einem religios-philosophischen Kontext«!9*
stammt. Er zitiert dabei den Philosophen und Asthetiker Masakazu

187 Obert 2007b, 167.

188 Ebd.

189 Ebd.

190 Linck 2000/2001, 200.

191 Vgl. Hisayama 2014, 22-25.
192 Ebd., 22.

193 Vgl Ebd.

194 Ebd., 23.
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Nakai (1900-1952). Nakai zufolge wurde die Lesart des Ki von X{
spater mit dem buddhistischen Begriff 4 (Ki) kombiniert, der
urspriinglich »Moment« oder »Augenblick« bedeutet.!”> Dartiber
hinaus hatte der chinesische Neokonfuzianismus der Song-Dynastie
(960-1279) mit seinem Dualismus von Li (B) und Qi (%) einen
bemerkenswerten Einfluss auf das Verstindnis von Ki.1%¢ Im Laufe der
konzeptionellen Entwicklung hat sich eine Tendenz zur Verinnerli-
chung von Ki herausgebildet. Diese Verinnerlichung ldsst sich bis in
die Muromachi-Zeit (ca. 1336-1573) zurtickverfolgen. In dieser Zeit
wurde die Bedeutung von Ki transformiert, um personliche Gefiihle
zu beschreiben. Eine ethische Dimension spiegelt sich in der Insze-
nierung einer angenehmen zwischenmenschlichen Atmosphire
wider.”” Mit der Entwicklung der biirgerlichen Kultur und dem Ein-
fluss der chinesischen Philosophie und Medizin erweiterte sich die
Bedeutung von Ki wihrend der Edo-Zeit (1603-1868) noch weiter und
erlangte somit eine groere Tragweite als Ke.!%8

Heute unterscheidet sich die Bedeutung von Ki (&) nicht wesent-
lich von der von Qi (%&). Es handelt sich im Allgemeinen um eine
Lebensenergie, die sowohl den menschlichen Koérper und Geist als
auch Himmel und Erde erfiillt und das Universum bewegt. Daraus
ergibt sich eine nahezu unbegrenzte Bedeutung dieses Phanomens.
Aus neurowissenschaftlicher Sicht argumentiert John Onions, dass
die Diskussion um Qi (44) zur Entwicklung eines textunabhéngigen
Ansatzes zur Untersuchung geistiger Aktivititen beitragen kann.
Indem man die Rolle der Sprache und des bewussten Denkens bei der
Schaffung und Wertschiatzung von Kunst herunterspielt, betont man
die Rolle des Unbewussten und der reinen Erfahrung.!®

In Ostasien hat Ki (%)/Qi (%) eine lange Verwendungsge-
schichte. Der Einfluss ist so grof3, dass viele entsprechende Ausdriicke
in den alltdglichen Sprachgebrauch eingegangen sind und nahezu alle
Lebensbereiche abdecken. IThr Gebrauch ist oft selbstverstandlich und
sogar unbewusst. Aufgrund meiner Erfahrungen versuche ich hier,
die Bedeutung einiger chinesischer Ausdriicke zusammenzufassen,

195 Vgl. insbesondere Hisayama 2014, 23; vgl. auch Nakai 1995, 187f.
196 Vgl. Ebd., 23.

197 Vgl. Ebd., 24f.

198 Vgl. Ebd., 24.

199 Vgl. Onians 2019, 53.
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die das Wort Qi (%) enthalten und im Alltag héufig verwendet wer-
den.

Physiologie und Physiognomie

Qi Xi (%E.): Atem; Qi Xue (%1L): Qi und Blut; Qi Se (4&.f2): Qi und
Farbe; Zhen Qi (B-4R.): Lebensenergie oder Lebenskraft des Korpers;
Li Qi (J1%): Korperkraft; E Qi (#44): schidliche Energie

Meteorologie und Klimatologie

Qi Xiang (58%2): Meteorologie; Qi Hou (%8%): Klima; Tian Qi (K
50): Wetter; Da Qi (K%): Atmosphire; Qi Liu (48i): Luftstromung

Psychologie

Qi Zhi (&): Temperament; Sheng Qi (4:40): Arger; Huo Qi (KR):
Waut; Yuan Qi (42%0): Klage; E Qi (3£4): Groll; Xie Qi (J84): Ent-
mutigung

Ethik

Qi Gai (544): Aufrechterhaltung von Integritit und Tapferkeit; Qi Jie
(%8fi1): Festhalten an der Gerechtigkeit; Qi Po (54/#): Kithnheit der
Vision; Qi Du (5%): Gromut; Qi Liang (55 ): Toleranz; Zheng Qi
(IE%): Kraft der Gerechtigkeit; Xie Qi (fi4&): Macht des Bosen; Zhi
Qi (#4): Ehrgeiz; Yong Qi (53%8): Mut; Gu Qi (‘B%&): moralische
Integritat; Yi Qi (#%0): Loyalitit; Ao Qi (f§%): Arroganz
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Numerologie und Feng-Shui-Lehre

Qi Shu (% %4): Schicksal; Yun Qi (G4): Gliick; Sheng Qi (ZE4):
belebte Atmosphire; Si Qi (J£%:): unbelebte Atmosphire

Soziologie und zwischenmenschliche Studien

Da Qi (K%): Grofziigigkeit; Xiao Qi (/]NR): Geiz; Su Qi (f&%R):
Kitsch; Qi Chang (5%%): Aura?%%; Qi Xiang (54%): grofartige Land-
schaft; Qi Shi (5#%): imposante Atmosphire; Shi Zhi (1:54): Teamat-
mosphire; Ren Qi ( NR): zwischenmenschliche Atmosphire, Beliebt-
heit eines Objekts; Xi Qi (F%): Frohlichkeit

Die Ausdrucksmoglichkeiten des Qi (&) scheinen nahezu unbe-
grenzt zu sein. Daher ist es schwierig, seinen Umfang zu bestimmen.
Zudem hat ein und derselbe Ausdruck oft mehrere Bedeutungen, wie
z.B. Qi Xiang (5R%, Meteorologie oder groartige Landschaft), Da Qi
(KA, atmospharische Schicht im meteorologischen Sinne oder Grof3-
ziigigkeit), Sheng Qi (4E4, Arger oder belebte Atmosphire) und E Qi
(##%4, schidliche Energie oder Groll). So schrieb Ogawa: »As we try
thinking about the meanings of ki, they are much wider than we would
have ever expected.«zm In Anlehnung an Wilhelm von Humboldts
Argument tiber die Uniibersetzbarkeit abstrakter Begriffe aus Fremd-
sprachen weist Hisayama auf die Vergeblichkeit hin, eine exakte
Ubersetzung fiir Ki (5.)/Qi () zu finden.292 Ein solcher Versuch ist
immer noch vom Essentialismus geprigt, »eine bestimmte Defini-
tion des ki zu formulieren und sie ins Deutsche umzusetzen, wobei
sich allerdings die Frage stellt, ob dergleichen tiberhaupt mdoglich
ist.«?93 Nach Hisayama »[erweist sich e]ine lexikale Einschrankung
seines Bedeutungsfeldes [...]als schwierig, da das Wort nicht nur eine,
sondern mehrere ganz unterschiedliche Bedeutungen in divergenten

200 Der Begriff Qi Chang (%) wird hiufig in der mystischen Energielehre verwen-
det. Dieser Begriff reflektiert die Wechselwirkung zwischen der Energieausstrahlung
eines Individuums und der seiner Umgebung auf der Basis von Qi (44). Ein grofieres
Qi Chang (%2%%) entsteht durch das Zusammenwirken mehrerer kleinerer Qi Chang
(4%45), die sich stindig gegenseitig abstofien und gleichzeitig aufnehmen.

201 Ogawa 2021, 11.

202 Vgl. Hisayama 2014, 14; Humboldt 1968, 129.

203 Hisayama 2014, 14.
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historischen und kulturellen Kontexten umschlief3t.«294 »Bezeich-
nend fiir die westliche Rezeption der beiden Begriffe qi und kiist, dass
gleichwohl trotzdem immer wieder — und stets vergeblich — versucht
wurde, einen einzelnen dem Wort addquaten Begriff in den europa-
ischen Sprachen zu finden.«?%° Inspiriert von der Husserlschen Pha-
nomenologie und der zeitgendssischen, kulturell und interkulturell
orientierten Phdnomenologie, wie sie u.a. von Schmitz, Stenger und
Rombach entwickelt wurde, versucht Hisayama, die »Phanomeno-
logie der Spharenc einzufiihren«?%¢, um »mittels einer phanomeno-
logischen Analyse der Erfahrungen [...] einen Weg zu finden, dasje-
nige, was der ki-Begriff umschlieft, auf eine sprachspezifische Art und
Weise zu vermitteln«.297 Er hilt diese Methode fiir machbar und
sinnvoll, »um mittels der genauen Erklarung eines nicht tibersetzba-
ren Wortes nicht nur wesentliche Elemente einer fremden Sprache zu
verstehen, sondern zugleich ein[en] Weg [zu finden], dadurch die
eigene Sprache selbst zu bereichern.«

3.3.2. Ogawa: Atmosphdre als Gesamtsituation

Seit der Modernisierung Japans nach europaischem Vorbild, insbe-
sondere seit der Meiji-Restauration (1868), geriet das Konzept des Ki
(R) im japanischen akademischen Diskurs zunehmend an den Rand
und wurde »oft nur als ein historisch veraltetes Erbe [betrachtet], das
keine Aktualitit mehr besaf.«298 Im 20. Jahrhundert manifestierte
sich die Auseinandersetzung mit dem Ki (R) in zwei Bereichen. Zum
einen wurde die Theorie des Ki (&) in den Naturwissenschaften wie
Physik und Chemie verwendet. Im Mittelpunkt stehen »die faktisch
erfassbaren Erscheinungsmodi des ki«2%%, also eine Form von Materie,
die mit Hilfe von Daten quantitativ analysiert werden kann. Ande-
rerseits wurde im Dialog mit européischen Philosoph*innen ein pha-
nomenologisch orientierter Ansatz auf die Untersuchung des Ki (&)
angewandt. Im Hinblick auf ein phanomenologisches Denken tiber Ki
(%) und Atmosphare werde ich mich hier auf die Untersuchung von

204 Ebd., 13.
205 Ebd., 13f.
206 Ebd., 30.
207 Ebd., 16.
208 Ebd., 25.
209 Ebd.
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Ogawa konzentrieren. Seine Studie spiegelt eine der wichtigsten
Ergebnisse durch den Dialog mit Neuen Phanomenolog*innen wie
Schmitz wider.

Nach Ogawa werden verschiedene Formen des Subjekt-Objekt-
Dualismus, d.h. Denkformen, die den Menschen als unabhéngig und
isoliert von der Dingwelt und die Dinge als etwas vom Menschen
Getrenntes und dem Subjekt Entgegengesetztes betrachten, allmah-
lich aufgegeben. Die zeitgendssische Phanomenologie richtet ihre
Aufmerksamkeit zunehmend auf das Zwischensein von Mensch und
Ding, von Subjekt und Objekt. Ob Husserls Passivitit, Heideggers
Stimmung, Helds Grundstimmung oder Schmitz’ und B6hmes Atmo-
sphire, sie alle handeln von diesem Zwischensein. Insofern kann man
sagen, dass die Begriffe Subjekt und Objekt als solche bereits ihre
Giiltigkeit verloren haben.?10

Fiir Ogawa ist die Atmosphére im Wesentlichen eine Gesamtsi-
tuation, die sich in der menschlichen Existenz als Welthorizont vor
allem anderen oder als Modalitdt der Ex-istence in der Welt manifes-
tiert.21 Er schrieb: »Atmosphere determines human beings before our
identification with a subject and our independence from objects; it
gives an orientation to the world surrounding us.«?!? Insofern stellt
die Atmosphire die prapradikative und prilogische Dimension dessen
dar, was zwischen Mensch und Welt ist. >>[A]tmosphere reveals the
totality of the world as a truth that is pre-logical, and thus proto-log-
ical, constituting the origin of logic.«*!3 In der realen Welt findet unser
Denken und Handeln immer in einer bestimmten Situation statt. Mit
anderen Worten: Wir entdecken uns immer in einer bestimmten
Situation.?’* Ogawa betont: »Atmosphere is [...] a total situation,
which is disclosed by and fused with the embodied condition of human
existence.«*! In der Gesamtheit der Situation, die die Atmosphare
offenbart, verschmelzen und tiberschneiden sich die Dinge, die
menschlichen Korper und das menschliche Bewusstsein.?1¢

Beziiglich der Elemente und Wahrnehmungsweisen von Atmo-
sphére vertritt Ogawa grundsitzlich die gleiche Auffassung wie

210 Vgl. Ogawa 2021, 16f.
2 Vgl. Ebd., 21.

212 Ebd.

23 Ebd., 27.

214 Vel. Ebd., 21.

215 Ebd.

216 Vgl. Ebd.
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Schmitz und Béhme: Atmosphiére bezieht sich auf einen Raum, in
dem drei Momente zu einem undifferenzierten Ganzen verschmel-
zen, namlich die Ekstase der Dinge, die gemeinsamen Qualitdten
(syndsthetische Qualitaten) und die leibliche Befindlichkeit.?'” Atmo-
sphére ist etwas, das man nicht sehen, fiihlen oder héren kann. Sie
wird in ihrer Gesamtheit nicht durch einzelne Sinne erfasst, sondern
durch eine Synthese verschiedener Sinne. Ogawa betont daher die
grundlegende Rolle der Synasthesie bei der Wahrnehmung von
Atmosphare. Synasthesie hat ihre Wurzeln in der leiblichen Befind-
lichkeit. Unsere Fahigkeit, die Atmosphére als Ganzes zu erfassen,
beruht darauf, dass verschiedene Sinne in Resonanz treten und sich
tiber ihre Gemeinsamkeiten aufeinander projizieren.?'8 »When we
say that there is a nice mood in a tea house, or that the atmosphere of
the neighboring family has something off, we are grasping the totality
of different senses in a place that is their origin.«’!? In einer stim-
mungsvollen Atmosphdre offenbart sich die Wahrheit der
Welt. »Here my body comes out of the defined outlines of a thing,
and in its being determined by a mood it steps out of itself. In other
words, it stands outside (ekstasis) and into atmosphere. Moreover, as
the atmosphere engulfs me as mood (kibun), I also recognize it as
something that is mine, as the affective state within my body.«?20

In diesem Zusammenhang kritisiert Ogawa auch einen gewissen
Psychologismus in den Analysen der Atmosphére von Schmitz und
Bohme. Es gelinge beiden nicht, eine Art Gesamtsituation zu deuten,
in der Korperlichkeit, Syndsthesie und Dinge zu einer Einheit ver-
schmelzen. Sie gehen also nicht wirklich darauf ein, wie die Atmo-
sphire eine vorpradikative Wahrheit (Logos) in der menschlichen
Existenz offenbart.??! Schmitz versucht, den Ursprung der Einheit der
Sinne im Leib zu finden und verwendet dafiir den Begriff »gemein-
sinnliche Qualitaten«.??? In Anlehnung an Schmitz definiert Bohme
syndsthetische Charaktere als »Charaktere des eigenleiblichen Spii-
rens«.??3 Im Gegensatz dazu argumentiert Ogawa, dass sich die Qua-
litdt der Synésthesie nicht auf kérperliche Empfindungen beschrankt.

217 Vgl. Ebd.

218 Vgl. Ebd., 26.

219 Ebd., 24.

220 Ebd., 27.

221 Vgl. Ebd., 19.

222 Schmitz 1968, 51-68.
223 Bohme 2013a, 93.
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Auch die leibliche Betroffenheit ist etwas, das tiber das Selbst hinaus
in die Welt reicht.??* Ogawa betont: »These synesthetic qualities are,
together with the body, the way of appearing of the world. Sounds,
colors, wind: all of them belong to the horizon-phenomena of the
world, that is to the >what« that appears in the world. Such >what« is
the manifestation of an original dimension that forms the common
basis of corporeity, synesthetic perception, and of the condition of
things.«?»

Ogawa fiihrt weiter aus: »Between human and object exists
instead the preliminary disclosure of a world that embraces both: this
world is neither a human being nor a thing and yet it gives to both
their common, hidden ground.«*?¢ Was fiir ein ground? Hier fiihrt
Ogawa den Ansatz des Ki (&) in den Begriff der Atmosphare ein. Als
erzeugende, reproduzierende, formende, transformierende, durch-
dringende, wirkende und prasente Kraft spielt Ki (R) eine grundle-
gende Rolle bei der Erzeugung und Wahrnehmung von Atmosphéren
in Natur, Gesellschaft und zwischenmenschlicher Interaktion. Tat-
sachlich tiberschneidet sich Ki (%) weitgehend mit dem Konzept der
Atmosphare. In diesem Zusammenhang weist Ogawa auf Folgendes
hin: 1. Ki (50) bezeichnet urspriinglich etwas Natiirliches (shizentekina
mono), das in Form von Gasen und Dampfen auftritt und Himmel und
Erde erfiillt; 2. Ki (&) ist auch Atem, Luft und Wind, die fiir unser
Uberleben notwendig sind; 3. wenn Ki (%() den menschlichen Korper
umgibt, nennt man es Atmosphdre (fun iki), d.h. die umgebende Luft;
4. wenn Ki (R.) von einem Individuum ausgeht, nennt man es Aura
oder Atmosphire (fiitei); 5. Ki (%) sind auch die Bewegungen und
Vorginge, die wir in unserem Korper spiiren. Zum Beispiel bedeutet
eine angespannte Atmosphare die in der Luft wahrgenommene Span-
nung - dicke Luft.??” Der fiinfte Punkt zeigt, dass das Bewusstsein von
Ki (50) immer mit der Korperlichkeit des Menschen (shintaisei) ver-
bunden ist. In diesem Sinne kann man sagen, dass sich Ki (K durch
die Korperlichkeit offenbart.??® In dieser Hinsicht bezieht sich Ki (%)
eher auf Gefiihle, Stimmungen, Emotionen, Personlichkeiten oder
zwischenmenschliche Situationen, die vielfiltige Beziehungen zur

24 Vgl. Ogawa 2021, 24.
225 Ebd.

226 Ebd., 17.

227 Vgl. Ebd., 12.

28 Vgl Ebd, 15.

[N}
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Umwelt aufweisen.??? Ogawa nennt folgende Beispiele: »We say that
someone is feeling down (genki ga nai [...]), or maybe is ill (byoki
[...]). We can say that his speech lacks »vitality« (seiki [...]), that his
morale (shiki [...]) is not that good, that there is no >energy« (seiki
[...]) in his movement. His mood now is getting gloomy (inki [...]),
he lost the bright cheerfulness (yoki [...]) he had before. All these
expressions are used in normal coversations. Then we also have words
like >crazy« (kyoki [...]), >hot-blooded« (kekki [...]), >furious< (doki
[...]), »agitated< (sakki[...]), that convey the atmosphere (fun’iki[...])
of states out of the ordinary. They suggest a situation in which some-
one has lost >his right mind« (seiki [...]).«*30

Ogawa stellt fest, dass Ki (%) weder ein metaphysisches Phan-
tasma noch eine uralte Verbindung zwischen Makro- und Mikrokos-
mos ist.23! Vielmehr iiberschreitet Ki (5t.) historische und kulturelle
Grenzen und weist eine gewisse Universalitit auf.

Das Nachdenken tiber Ki (5() und Atmosphire ist nicht auf ost-
asiatische Traditionen beschrankt. Die Diskussion iiber Luft und
Atmung in Platons Timaios ist eine frithe Auseinandersetzung mit
diesem Konzept aus europdischer Sicht. Luft ist neben Wasser, Feuer
und Erde eines der Grundelemente, aus denen die Welt entstanden
ist. »Von diesen vieren nun hat das Weltgebdude ein jedes ganz auf-
genommen. Denn aus allem Feuer und Wasser und aus aller Luft und
Erde fiigte es der Bildner zusammen und lieff von keinem derselben
[...] irgend einen Teil oder eine Kraft aufierhalb zurtick, indem er dies
dabei bezweckte, zunachst, dass es als organisches Wesen zu einem
[...] méglichst vollkommenen Ganzen durch sein Bestehen aus mog-
lichst vollkommenen Teilen werde [...]«232 Die vier Elemente halten
das Weltall zusammen. Auf dieser Grundlage gibt Gott der Welt als
Ganzes eine Gestalt, die ihrer Natur entspricht und sie sichtbar und
erfahrbar macht.?3? Platon definiert die Atmung als einen »hin- und
herwogenden Kreislauf des Ein- und Ausatmens«.23* Er beschreibt
diesen Kreislauf wie folgt: »Da es nichts Leeres gibt, in welches etwas
von dem in Bewegung Befindlichen hineintreten konnte, der Atem
aber von uns nach auflen bewegt wird, so ist demgemaf bereits jeder-

29 Vgl. Ebd., 11.

230 Ebd.

21 Vgl. Ebd., 15.

232 Platonl10, zuletzt gepriift am 27.10.2023.
23 Vgl. Ebd, 10f.

234 Ebd. 42.
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mann klar, dass er dabei nicht in einen leeren Raum eingeht, sondern
das Nachste aus seiner Stelle verdriangt, und dies seinerseits treibt
immer wieder das Nachste weg, und so wird vermoge dessen alles
notwendig nach der Stelle zu getrieben, von wo der Atem ausging,
dringt in dieselbe ein, fiillt sie aus und folgt dem Atem, und dies
geschieht alles gleichméfig wie wenn sich ein Rad umdreht. Deswe-
gen werden denn Brust und Lunge, wenn sie den Atem von sich geben,
wieder von der den Korper umgebenden Luft, indem dieselbe in die-
sem Kreislauf durch das Fleisch bei dessen lockerer Beschaffenheit
eindringt, angefiillt, sobald dann aber diese Luft vermoge der Riick-
kehr jenes Kreislaufes in sich selbst durch den Korper wieder nach
auflen abzieht, so treibt sie dadurch den Atem in die Einginge des
Mundes und der Nase hinein.«?3°

Fiir Platon ist es der abwechselnde Zyklus von Ausatmen und
Einatmen, der es dem Feuer in uns ermoglicht, mit der Luft zu inter-
agieren, um das Leben zu erhalten. Er klart: »Nun strebt [...] alles
Warme naturgemdf3 nach seinem eigentiimlichen Orte zu dem ihm
Verwandten hinaus, und da der Wege dahin nur zwei sind, der eine
durch die Ausdiinstung an der Oberfliche des Korpers, der andere
aber durch Mund und Nase, so setzt es, sobald es nach der einen Seite
hindringt, die nach der andern zu befindliche umgebende Luft in
Umlauf, und indem dieselbe so in den Korper hineingedrangt wird,
nimmt sie die Warme desselben an, wahrend die hinaustretende Luft
sich abkiihlt. Da aber so die Warme ihren Platz verandert und viel-
mehr die nach dem anderen Ausgange zu befindliche Luft warmer
wird, so richtet sie ihren Lauf vielmehr wieder dorthin, indem sie nach
auflen dem, welchem sie angehort, zustrebt, und drangt so die Luft
wieder nach der ersteren Seite hin.«23¢ Die oben beschriebenen Phi-
nomene werden nie aufhoren, solange es Leben gibt. »Dieses ganze
Tun und Leiden ist nun aber unserem Korper zuteil geworden, damit
er durchfeuchtet und abgekiihlt werde und so sich erndhren und leben
konne.«237

Nach Ogawa offenbaren Platons Gedanken iiber Luft und
Atmung die Abhdngigkeit des Seins vom Ki (). Einerseits driicken
die wechselnden Zyklen des Ein- und Ausatmens die korperliche
Funktion als stindigen Anpassungsprozess zwischen Aktivitdt und

235 Ebd., 41f.
236 Ebd., 42.
237 Ebd., 41.
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Passivitdt aus. »When we breathe in and out the air (ki), the body is
at the same time actively working and being passively acted upon.
What happens through this active-passive process of the body is that
the cold air of the outside world penetrates within and regulates its
warming up and cooling down. It is by this process that the body
receives its nourishment and can go on living.«*3® Andererseits
weisen Platons Uberlegungen zu Luft und Atem auch auf die Wech-
selbeziehung zwischen Ki (%), Korper und Welt hin und stellen damit
eine frithe Erforschung der Atmosphare im Sinne einer Gesamtsitu-
ation dar: »The activity of ki that we call breathing mediates between
the inner fire of the body and its external, colder regions, sustaining
the body as it keeps the fire of life burning.«?* In diesem Sinne ldsst
sich das Ki (&) als das energische Zwischensein von Korper und Welt
bezeichnen — »[Ki ()] is the mediation and connection between the
colder world and the fire burning within the body.«?40

4. Leiblichkeit und Atmosphare

Obwohl die oben dargestellten dsthetischen Verstdndnisse von Atmo-
sphire auf unterschiedlichen Ansatzen beruhen, sind ihnen die fol-
genden Aspekte gemeinsam, die die Grundlage fiir unsere weitere
Diskussion dieses Konzepts bilden: Als primédr wahrgenommener
Gegenstand bezeichnet Atmosphire eine Sphare, in der menschliche
Situation und duflere Bedingungen leiblich-sinnlich zusammenge-
fiihrt werden und von einer spezifischen emotionalen Qualitit durch-
drungen sind.

Als eine von Wahrnehmendem und Wahrgenommenem ge-
meinsam aufgebaute primare Wirklichkeit stellt Atmosphare eine
phanomenale Konstruktion dar. Insofern bezieht sich der Objekt-Pol
der Atmosphare nicht auf die Dinge selber, sondern auf das In-
Erscheinung-Treten der Dinge, das primér aus leiblichen Erfahrungen
entsteht. Unter diesem Aspekt riickt die leibliche Dimension in den
Vordergrund des Verstidndnisses von Atmosphire.

238 Ogawa 2021, 15.
239 Ebd.
240 Ebd.
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4. Leiblichkeit

4.1.1. Eigenleib von Merleau-Ponty

Der franzosische Philosoph Maurice Merleau-Ponty leistete wegwei-
sende Beitrdge zur zeitgendssischen Erforschung der Leiblichkeit. Im
Mittelpunkt seiner Untersuchung steht das Ziel, im Anschluss an
Husserl Descartes’ Korper-Geist-Trennung zu tiberwinden. Fiir Des-
cartes sind Korper und Geist einerseits unterschiedliche, andererseits
sich wechselseitig kausal beeinflussende Substanzen. Eine nicht-den-
kende materielle Substanz (res extensa) liegt korperlichen Vorgangen
zugrunde. Dagegen basieren Denkprozesse auf einer unausgedehnten
immateriellen Substanz (res cogitans). Ausgehend von einer Ableh-
nung des dichotomischen Korper-Geist-Schemas hat Merleau-Ponty
einen leibphanomenologischen Ansatz entwickelt, der Wert auf die
sich vor jeder dichotomischen Betrachtung befindende Erfahrungsdi-
mension legt.

Im Buch Phanomenologie der Wahrnehmung (1945) geht Mer-
leau-Ponty auf den Grundzug des menschlichen Leibes und seine
innere Verbindung zur Umwelt ein. Zu diesem Zweck wurde das
Konzept Eigenleib eingefiihrt. Nach Merleau-Ponty ist der Leib nicht
der Gegenstand, der von aufien systematisch betrachtet werden kann,
sondern der Eigenleib im phanomenologischen Sinne — »ich bin in
meinem Leib, oder vielmehr ich bin mein Leib.«**! Der Eigenleib wird
als grundlegender Zugang zur Welt angesehen. So schrieb Merleau-
Ponty: »Mein Leib ist der Ort des Phanomens des Ausdrucks, [...]
und ihr Ausdruckswert begriindet die vorpradikative Einheit der
wahrgenommenen Welt und hierdurch auch die Darstellung im Ver-
balausdruck wie die intellektuelle Bedeutung. Mein Leib ist die allen
Gegenstidnden gemeinsame Textur, und zumindest beziiglich der
wahrgenommenen Welt ist er das Werkzeug all meines »>Verstehens«
tiberhaupt.«?*? Hier besitzen sowohl geistige als auch sinnliche Ele-
mente des Menschen im Leib ein Zuhause. Dariiber hinaus ist der
Leib »in der Welt wie das Herz im Organismus: er ist es, der alles
sichtbare Schauspiel unaufhorlich am Leben erhilt, es innerlich
ernahrt und beseelt, mit ihm ein einziges System bildend.«?*3 Insofern

241 Merleau-Ponty 1974, 180.
242 Ebd., 275.
243 Ebd., 239.
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ist leibliche Wahrnehmung jeder einzelnen Sinneswahrnehmung
innewohnend und jedes leibliche Vorkommnis {ibt eine grundlegende
Auswirkung auf Sinneseindrticke aus.

Merleau-Ponty versucht aufzuzeigen, dass der Mensch wesen-
haft leiblich-sinnlich ist und die sinnlich-leibliche Wahrnehmung fiir
die Welterschlieffung eine grundsitzliche Bedeutung besitzt. Durch
den Eigenleib und mit dem Eigenleib erfahren wir die Welt und inte-
grieren die neue Welterfahrung in unsere leibliche Wahrnehmung.
Bei der Entdeckung einer neuen Beziehung zu dem Eigenleib und der
Welt, »werden wir auch uns selbst wiederfinden, da der Leib, mit dem
wir wahrnehmen, gleichsam ein nattirliches Ich und selbst das Subjekt
der Wahrnehmung ist.«?** Der unmittelbare Zusammenhang zwi-
schen sinnlicher Wahrnehmung und leiblicher Reaktion wird somit
offenbart: »Jede duflere Wahrnehmung ist unmittelbar einer
bestimmten Wahrnehmung meines Leibes synonym, so wie jede
Wahrnehmung meines Leibes sich in der Sprache duflerer Wahrneh-
mung auslegt.«?*

In Merleau-Pontys Forschung wurde Atmosphére kaum thema-
tisiert. Trotzdem liefert seine Auseinandersetzung mit der fundamen-
talen Rolle der Leiblichkeit in der Welterfahrung sowie der Wechsel-
wirkung zwischen Leib und Umwelt bedeutende Impulse fiir die
weitere Diskussion um Atmosphare. Nach Merleau-Ponty bietet das
leibliche Spiiren den primédren Zugang zur Welt, »da der Leib immer
schon mit uns ist und wir dieser Leib sind.«*#*¢ Die Dinge um uns
herum werden im Grunde als sinnlich Gegebenes angesehen. Die uns
umgebende Welt ist »mir gegeben mit den Teilen meines Leibes, nicht
dank einer »natiirlichen Geometrie¢, sondern in lebendiger Verkntip-
fung, vergleichbar oder vielmehr identisch mit der, die zwischen den
Teilen meines Leibes selbst herrscht.«**” Was die Interaktion zwi-
schen Eigenleib und Umwelt angeht, sind die Wahrnehmung der
Auflenwelt und die Wahrnehmung des Eigenleibes wesentlich »nur
zwei Seiten ein und desselben Aktes«,?*8 die sich in jeglichem Wahr-
nehmungsprozess tiberlagern, modifizieren und erganzen.

244 Ebd., 242f.
245 Ebd., 242.
246 Ebd., 242f.
247 Ebd., 241.
248 Ebd.
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4.1.2. Leib und Korper in der Neuen Phanomenologie

Das Verstandnis der Leiblichkeit aus einer neuen phanomenologi-
schen Perspektive hat einen unmittelbaren Beitrag zur aktuellen
Atmospharenforschung geleistet. Im Kontext der Neuen Phanome-
nologie geht die Betrachtung des Leibes von der Differenzierung
gegentiber dem Korper aus. In der Umgangssprache werden Leib und
Korper haufig synonym verwendet, insbesondere beim menschlichen
Organismus. In der Neuen Phianomenologie werden die beiden Aus-
driicke grundsatzlich unterschieden, obwohl sich ihre Bedeutungen in
manchen Fallen tiberschneiden konnen.

Der Terminus Korper geht zurtick auf das lateinische Wort corpus
und bedeutet Leichnam oder Gebein,?*? in dem kein Lebenszeichen
anzutreffen ist. In der Neuzeit wurde Korper zu einem naturwissen-
schaftlichen Gegenstand, der sich auf den lebenden und auch den toten
Organismus eines Lebewesens bezieht, und vor allem im Sinne der
Biologie, Medizin und Physiologie verwendet wird. Was den mensch-
lichen Korper angeht, besteht er aus unterschiedlichen Teilen (Augen,
Ohren, Mund, Nase, Zunge ...), die feste Positionen, konstante
Abstinde und verschiedene sensorische Funktionen (Sehen, Héren,
Geruch, Geschmack, Beriihrung ...) haben.?* Die Korperteile sind
also »in jeder Hinsicht mefibar und in gewisser Weise auch zerstii-
ckelt, denn der Ohrenarzt bekommt die Ohren, der Augenarzt die
Augen, und andere Spezialisten bekommen anderes zugeteilt.«?*!
Neben dem Organismus des Lebewesens wird Korper auch fiir allge-
meine tast- und sichtbare Gebilde verwendet, die nach Lage und
Abstanden gegliedert werden kénnen. Kurzum, Kérper bezieht sich
auf etwas Auferliches — etwas, das »aus der Perspektive beliebiger
dritter Personen wahrgenommen werden kann«.?>2

Im Unterschied zum Korper ist mit Leib im Grunde der Inbegriff
des Spiirens gemeint. Etymologisch deutet der Leib auf Leben hin und
ist damit von Anfang an mit lebendigen Erfahrungen verkniipft.2>3
Der sichtbare, beriihrbare Korper stellt »eine in der Dritten-Person-
Perspektive fassbare Entitat«?** dar. Dagegen ist der Leib auf diese

249 Vgl. Kluge 2002, 530; vgl. Kiichenhoff 2008, 10.
250 Vgl. Schmitz 2009, 76.

21 Linck 2017, 13.

252 Landweer 2011, 67.

253 Vgl. Kluge 2002, 530.

254 Kiichenhoff 2008, 10.
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Weise nicht vollig greifbar. Vielmehr ldsst er sich »nur aus der Per-
spektive der ersten Person in der Gegend des Korpers«?>® spiiren und
steht fiir »etwas Partikulares, Individuelles, Subjektives«.?5

Im Grunde gehort das leibliche Spiiren nicht zu einer einzigen
Sinnesdomane, sondern zu einem Bereich, der auf dem Zusammen-
spiel unterschiedlicher Sinnesbereiche beruht und durch synastheti-
sche Effekte, wie etwa warmes Rot, kiihles Blau, leuchtendes Orange
und frisches Griin, charakterisiert ist. Der ganze Leib bildet in diesem
Sinne den Grundton fiir jegliche sinnlichen Aktivitaten. »Mit der
Behauptung, ich sehe einen Ton, will ich sagen, da8 die Tonschwin-
gung ein Echo in meinem ganzen sinnlichen Sein findet, und insbe-
sondere in jenem Ausschnitt meiner selbst, der fiir Farben empfang-
lich ist.«*” Damit stellt die Einheit eine entscheidende Eigenschaft
des Leibs dar. Im Gegensatz zum Korper, der »eine Summe neben-
einandergesetzter Organe«?®® ist, ist der Leib »ein synergisches Sys-
tem [...], dessen simtliche Funktionen {ibernommen und verbunden
sind in der umfassenden Bewegung des Zur-Welt-seins [sic!],
dadurch, da8 er die geronnene Gestalt der Existenz selbst ist.«2%9 Nach
Merleau-Ponty ist »eine solche Ubertragung und Versammlung [...]
in mir immer schon vollzogen, ein fiir allemal: sie ist tiberhaupt mein
Leib selbst.«260

Anders als das stabile Schema des Korpers befreit sich der Leib
von physikalischen Prinzipien wie Lage und Entfernung und kann
zeitgleich verschiedene sinnliche Elemente koordinieren. Man kann
die leibliche Struktur unmittelbar erleben, aber es ist schwierig, ihren
genauen Ort zu bestatigen. Ogawa wies darauf hin: »My body origi-
nally occupies the absolute place of the >here, but this absolute place
that we call»bodily here<is not a simple geometrical point, it possesses
an expansion and a depth. Hence, the body manifests itself within the
awareness of the forces that vibrate in it, such as languor, freshness,
hunger and so on.«?! Erst durch die verschiedenen spiirbaren
Momente (Schmerz, Unwohlsein, Miidigkeit, Schldfrigkeit, Hunger,
Durst usw.) entdeckt man den eigenen Leib, der von einer Vielzahl

25 Landweer 2011, 67.

256 Kiichenhoff 2008, 10.

257 Merleau-Ponty 1974, 274.
258 Ebd., 273.

259 Ebd.

260 Ebd., 180.

261 Ogawa 2021, 26.
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von Stimmungen durchdrungen ist - »pleasure and displeasure, fati-
gue and energy, bright and gloomy moods, hunger and satiation,
exhaustion and sense of strength and so no — that is within mood-
oriented, structured bodily affections that have become logos.«?¢2

In dieser Hinsicht besitzt der Leib keine physikalischen Eigen-
schaften. Vielmehr zeigt er Pradimensionalitat,2%3 namlich »eine pri-
mordinale Raumlichkeit, die in jenen Raum sich nur einhiillt, selbst
aber eins ist mit dem Sein des Leibes. Leib sein, so sahen wir, heif3t
an eine bestimmte Welt geheftet sein, und unser Leib ist nicht
zunichst im Raum: er ist zum Raum.«?¢* Das leiblich Gespiirte ist
dementsprechend etwas, das ohne die Hilfe von Augen oder Hianden
unmittelbar erfasst werden kann. Dies beinhaltet nicht nur die uns
ganzheitlich durchstromenden inneren Stimmungen wie Lust, Auf-
regung, Wut, Schwindel, Ubelkeit, Erschopfung, sondern vielmehr
auch die uns umgebenden quasi-objektiven Atmospharen.

Der Leib ist ein Raum. »Die Rdumlichkeit des Leibes ist die Ent-
faltung seines Leibseins selbst, die Weise, in der er als Leib sich rea-
lisiert«,2%° so schrieb Merleau-Ponty. Bei der leiblichen Raumlichkeit
handelt es sich weder um eine spezifische Richtung noch um einen
relativen Ort, sondern vielmehr um »reine Weite und einen absoluten
Ort, der sich unvermittelt aus ihr abhebt«.26¢ Insofern ist der leibliche
Raum iiberhaupt nicht statisch, sondern »markiert entsprechend die
Domine der Motorik«.?%” Enge und Weite sind die grundlegenden
Ausdriicke des Leibes. Die leiblich-rdumliche Orientierung resultiert
aus der Wechselwirkung von Enge und Weite. Hier diirfen »die nach
oben und unten, vorn und hinten, links und rechts gerichteten Bewe-
gungen«?%® nicht verwechselt werden »mit den relativen Bestim-
mungspunkten«?®” des geometrischen Raumes. Setzwein erklart
dazu: »Praziser handelt es sich um die vom Menschen ausgehenden
Richtungen in Form von Blicken oder Bewegungen des Greifens,
Schreitens, Fallens etc., die von der Enge des Leibes in die Weite fiih-

262 Ebd.

263 Vgl. Schmitz 1998, 16.

264 Merleau-Ponty 1974, 178.
265 Ebd., 179.

266 Schmitz 1967a, 47.

267 Setzwein 2004, 326.

268 Ebd.

269 Ebd.
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ren.«?’% Jeder kennt die folgende Erfahrung: Auf dem Gehweg kann
ein angemessener Blickkontakt Fugidnger*innen helfen, den richti-
gen Weg spontan zu wihlen, um eine mégliche Kollision mit anderen
zu vermeiden. Wahrend die Enge des Leibes raumlich das Hier des
absoluten Ortes zeigt, fiihrt die leiblich-rdumliche Orientierung aus
der Enge in die Weite zum Herausschilen aus diesen Gegenden.

Moderne westliche Wissenschaft und Technologie gaben dem
sichtbaren und beriihrbaren Korper den Vorrang. Sie versuchten, alles
nach aufien zu lassen. Nicht selten wurde das leibliche Spiiren auf die
physiologische Ebene reduziert. Vor diesem Hintergrund wurde jenen
Phénomenen zu wenig Beachtung geschenkt, die zwar unsichtbar,
unantastbar und nicht messbar sind, aber dennoch von jedem Men-
schen gespiirt werden konnen. Nach der Neuen Phanomenologie lasst
sich das leiblich Wahrgenommene aus einer Auflenperspektive nicht
erfassen. Stattdessen betrifft das leiblich Gespiirte etwas, das unmit-
telbar ganzheitlich erfahren wird und affektive Betroffenheit auslost.
Es ist nur feststellbar, indem das erfahrende Individuum affektiv
betroffen ist. Dies betrifft nicht nur die uns durchstromenden inneren
Stimmungen wie Lust, Aufregung, Wut, Schwindel, Ubelkeit,
Erschopfung, sondern auch die Ausstrahlung des dinglichen Pols, die
fiir jedermann spiirend nachvollziehbar sind: Stille einer dunklen
Winternacht, Heiterkeit eines sonnigen Friithlingsmorgens, Schwere
vor einem Gewitter, Heiligkeit der Messe, Ausgelassenheit einer
Weihnachtsparty usw.

Anzumerken ist an dieser Stelle: Obwohl Leib und Korper im
Kontext der Neuen Phanomenologie unterschiedlich definiert wer-
den, wird ihrer Interdependenz Aufmerksamkeit geschenkt. Trotz
ihrer Inkongruenz sind Leib und Korper voneinander abhéngig.
Einerseits kann der Kérper nach dem Verlust des Lebens nicht weiter
existieren. Andererseits beruht die leibliche Wahrnehmung meist auf
dem korperlichen Substrat.?”! Leibliche Ausdriicke zeichnen sich
grundsatzlich durch Enge und Weite aus. Als eine Form der leiblichen
Engung und Weitung manifestieren sich Ausatmen und Einatmen vor
allem in den rhythmischen Hohen und Tiefen von Brust und Bauch.
Die leiblich gesptirte Rdumlichkeit und Zeitlichkeit stimmen insofern
mit Rhythmus und Dynamik der kérperlichen Bewegung tiberein.

270 Ebd.
271 Eine Ausnahme ist Phantomschmerz. Hier tritt das leibliche Spiiren in der Abwe-
senheit eines Gliedes auf.
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4.2. Atmosphare im Licht der Leiblichkeit

Atmospharische Phdnomene setzen die leibliche Prasenz voraus. Sie
zeigen »die Wirklichkeit des Wahrgenommenen als Sphire seiner
Anwesenheit und die Wirklichkeit des Wahrnehmenden, insofern er,
die Atmosphire spiirend, in bestimmter Weise leiblich anwesend
ist.«?”2 Ohne das leibliche Spiiren ldsst sich die Anwesenheit der
Atmosphare nicht bestdtigen. So schrieb Bohme dazu: »Die Leibphi-
losophie beseitigt — jedenfalls zum Teil — die Statusunsicherheit der
Atmosphdren, die wir [...] auf dem Hintergrund der Subjekt/Objekt-
dichotomie feststellten.«*”3 Atmosphire ist insofern »offenbar das,
was in leiblicher Anwesenheit bei Menschen und Dingen bzw. in
Raumen erfahren wird.«?”* Als Zugang zur Atmosphare tragt der Leib
daher dazu bei, dass einerseits die Bedeutung der Atmosphére auf
sinnlich feststellbare, ganzheitliche Weise vermittelt wird und ande-
rerseits atmospharische Erscheinungen variierbar, unvorhersehbar
und unkontrollierbar sind.

In Verbindung mit dem Konzept der Leiblichkeit wird im Fol-
genden drei grundlegenden Aspekten der Atmosphéren besondere
Beachtung geschenkt.

4.2.1. Synasthetische Wirkungen

Die leibliche Erfahrung gehort zu einem Bereich ganzheitlichen Erle-
bens, das durch synasthetische Effekte charakterisiert ist. Das Erleben
atmospharischer Phdnomene ist also nicht nach einzelnen Sinnes-
qualitiaten aufgespaltet. Vielmehr ist es synasthetisch. Die Synasthe-
sie, die aus dem Zusammenwirken verschiedener Sinnesbereiche
resultiert, ermoglicht es, ein bestimmtes Objekt intermodal zu erle-
ben, z.B. eine raue Stimme, einen sanften Duft oder ein liebliches
Lacheln.

Gemafl herkommlichen psychophysiologischen Forschungen
tritt Synésthesie nach einzelnen Empfindungen (Sehen, Horen, Rie-
chen, Schmecken usw.) auf und gilt im Grunde als Synthese spezifi-
scher Sinnesqualitaten (Licht, Farbe, Ton, Warme, Geruch usw). In
dieser Hinsicht wird beispielsweise ein glockenartiger Klang, der eine

272 Bohme 2013a, 34.
273 Ebd., 29.
274 Ebd., 30.
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einzigartige Strahlkraft und Tragfahigkeit zeigt, oft als eine Kombi-
nation von taktilen und auditiven Qualitdten betrachtet. Allerdings
geht ein solcher Ansatz zur Erforschung der Synasthesie nicht von
konkreten Wahrnehmungsphanomenen selbst aus. Vielmehr kon-
zentriert er sich auf die Ursachen, ndmlich die sogenannten Reize.?”>
Das Konzept der Leiblichkeit spielt eine grundlegende Rolle fiir die
Verdnderung dieses Ansatzes. Von entscheidender Bedeutung ist
dabei die Hervorhebung der Zugehorigkeit der Synasthesie zur pri-
maren leiblichen Erfahrung. Ogawa veranschaulicht diese Zugeho-
rigkeit am Beispiel der Farbe Schwarz: »The color black gives us the
impression of something trying to draw us down. Black is therefore a
calm, deep, warm color. It goes down, it does not spring forth with a
lively vivacity. It is a calm color that seems to sink down, it gives a
tactile sensation of weight: this is why it is used for mourning clothes.
276

Werner zufolge entstehen Synésthesien »durch verschiedene
Reizmodalitdten«?” auf dem Gebiet der »Vitalempfindungen«?’8 und
entsprechen »Tonusvorgingen des Korpers«.?’ Durch die Erfor-
schung der synésthetischen Erfahrungen von Kindern und Naturvdl-
kern verwies Werner darauf, dass Synasthesien »urspriingliche Erleb-
nisweise[n]«?0 sind und »genetisch vor den Wahrnehmungen
stehen«.281 »In dieser Schicht kommen die Reize der Umwelt nicht als
sachliche Wahrnehmungen, sondern als ausdrucksmafiige Empfin-
dungen [in Betracht]. In dieser Schicht ist es tatsdchlich so, dal Tone
und Farben viel mehr empfunden als wahrgenommen werden.«?%2
Hier entspricht der Terminus »Empfindung«, der mit Synédsthesien
verbunden ist, unmittelbarer, sinnlich-leiblicher Erfahrung, die sich
auf einer grundlegenderen Ebene als auf derjenigen der sachlichen
Wahrnehmungen befindet.

Von Merleau-Ponty wird Synasthesie primér als Kommunika-
tion der Sinne bezeichnet. Unterschiedliche Sinne haben ihre einzig-
artigen Qualitdten. Entsprechend werden »die Gegebenheiten der

275 Vgl. Ebd., 88.

276 Ogawa 2021, 25.
277 Werner 1966, 298.
278 Ebd.

279 Ebd.

280 Ebd., 297.

281 Ebd.

282 Ebd.
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verschiedenen Sinne ebensovielen verschiedenen und getrennten
Welten«?®3 zugeordnet. Da jede sinnliche Gegebenheit »eine Weise
der Modulation der Dinge ist, kommunizieren sie samtlich mitein-
ander durch ihren Bedeutungskern.«?8* Merleau-Ponty zufolge hangt
die phdanomenale Struktur der Dinge von der Zusammenwirkung
verschiedener Sinne ab. Er schrieb dazu: »Die Sinne kommunizieren
untereinander, indem sie sich der Struktur eines Dinges eroffnen.«?%
Beispielsweise verursacht Glasbruch das Zusammenspiel des Horens,
Sehens und Fiihlens, das den Eindruck der briichigen Qualitdt des
Glasproduktes hervorrufen kann — »Man sieht die Sprodigkeit und
Zerbrechlichkeit des Glases, und bricht es mit einem kristallenen
Klang, so ist der Trager auch dieses Tones das sichtbare Glas.«?*%¢ Der
synasthetische Prozess vollzieht sich nicht durch geistige Erkenntnis,
sondern durch leibliche Erfahrung. Im Mittelpunkt steht dabei kein
denkendes Ich, sondern »der Leib, der seiner Zerstreuung sich ent-
reift, sich sammelt und mit allen Mitteln auf ein einziges Ziel seiner
Bewegung verlegt, indem in ihm in Gestalt des Phanomens der Syn-
ergie eine einzige Intention sich durchsetzt.«*%’

Schmitz’ Uberlegung von Synisthesie beruht auch auf dem leib-
phanomenologischen Ansatz. Fiir Schmitz ist Synasthesie ein wesent-
licher Bestandteil des leiblichen Spiirens. Dabei handelt es sich nicht
um einzelne sinnliche Felder. »Es geht nicht darum, daf eine Qualitat,
die in den einen Sinnesbereich gehort, wie etwa Helligkeit in den
Bereich des Optischen, nun auch uneigentlich den Phdnomenen eines
anderen Sinnesbereichs, etwa den Tonen, zugeschrieben wird.«?8
Stattdessen beziehen sich syndsthetische Wirkungen auf einen ganz-
heitlichen, vordifferenzierten Bereich. Beispielsweise lasst sich die
Helligkeit, die einer dufleren Sinneswahrnehmung von Licht zuge-
schrieben werden kann, auch als synisthetisches Phdnomen wie
Erleichterung, Beruhigung oder Befreiung eigenleiblich spiiren. Wie
Sinnesqualitdten weisen innere Stimmungen (Freude, Trauer, Melan-
cholie, Wut, Angst usw.) ebenfalls synasthetische Merkmale auf, die
am eigenen Leib spiirbar sind.

283 Merleau-Ponty 1974, 269.
284 Ebd.

285 Ebd., 268.

286 Ebd.

287 Ebd., 272.

288 Bohme 2013a, 93.
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Die Wahrnehmung von Atmosphére wird grundsatzlich als das
leibliche Spiiren, das durch synasthetische Wirkung gekennzeichnet
ist, angesehen. Ogawa schrieb: »The place (basho [...]) where synes-
thesia originally arise is the body. The body is its stage. Moreover,
this body is originally set in the world, as a part of it.«?8 Wie bereits
erortert, ist das, was man primar leiblich erlebt, eine durchgehend
einheitliche Atmosphare. Im Wesentlichen bezieht sich Atmosphare
auf das Ganze, das vor der Differenzierung einzelner Elemente emp-
funden wird. In diesem Zusammenhang wies Merleau-Ponty darauf
hin, dass Synasthesie das Substrat fiir andere Sinneswahrnehmung
ist. Jedoch legen Wissenschaftler*innen normalerweise den Fokus auf
die Wahrnehmung einzelner Sinnesorgane, sodass die grundlegende
Rolle der Synisthesie oft auler Acht gelassen wird. Merleau-Ponty
schrieb dazu: »Doch ist es an uns, unsere Definitionen dergestalt zu
bilden, dafs dieser Sinn sich einstellt, da das Sehen von Tonen und das
Horen von Farben nun einmal phdnomenal existiert. Dabei handelt
es sich nicht einmal um exzeptionelle Phdanomene. Die synasthetische
Wahrnehmungist vielmehr die Regel, und wenn wir uns dessen selten
bewufdt sind, so weil das Wissen der Wissenschaft unsere Erfahrung
verschoben hat und wir zu sehen, zu horen und tiberhaupt zu emp-
finden verlernt haben, vielmehr aus der Organisation unseres Kérpers
und der Welt, so wie die Physik sie auffaf’t, deduzieren, was wir sehen,
héren und empfinden miissen.«?%°

Die grundlegende Rolle der Synasthesie in der Wahrnehmung
zu betonen, bedeutet jedoch nicht, die Psychologie des Assoziationis-
mus zu wiederholen. Ogawa erlautert: »Psychological associationism
explains the experience of heaviness that I have as I look at the color
black by supposing a psychic condition, analyzing it into other distinct
atomic conditions, and then reciprocally connecting these latter ele-
ments. But here we have neither this assumption of a >psychic
state< nor this atomistic grasping.«*’! Er beschreibt die durch syns-
thetische Effekte gekennzeichnete leibliche Wahrnehmung folgen-
dermaflen: »As I see the color black, in my bodily condition I hold to
a sensation that seems to be dragging me down. When I am tired or
drowsy, my body has an experience similar to a descent. When I look

289 Ogawa 2021, 25.
290 Merleau-Ponty 1974, 268.
291 Ogawa 2021, 25.
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at the color black, I implicitly relive that experience of heaviness.«?%2
Von entscheidender Bedeutung ist also hierbei, dass die Wahrneh-
mung der Atmosphare nicht auf einzelnen Sinnesqualititen, sondern
vielmehr auf dem Zusammenspiel verschiedener Sinnesorgane, ndm-
lich intermodalen Qualitaten beruht. »Erst auf diesem Hintergrund
bzw. in dieser Atmosphire wird man dann Einzelheiten unterschei-
den. Man wird Dinge erkennen, man wird Farben benennen, Gertiche
identifizieren.«**> In diesem Sinne kann Synasthesie als die Grund-
form des leiblichen Erlebens der Atmosphire angesehen werden. Sie
ist grundlegender als einzelne Empfindungen (Sehen, Horen, Rie-
chen, Schmecken oder Fiihlen), die sich erst in der zweiten Phase der
Wahrnehmung vollziehen und somit den Beginn der Analyse dar-
stellen. So gesehen bildet die dsthetische Betrachtung der Atmosphare
insbesondere die Aufgabe, »die synasthetische Mannigfaltigkeit und
die Qualitdten des subjektiven Erlebens [, die sich aus dem Leib erge-
ben,] unverkiirzt philosophiefahig«?* zu machen.

4.2.2. Sinnliche Gesamteindriicke

Unter Atmosphére versteht man den sinnlichen Gesamteindruck
einer Umgebung. Es ist wichtig zu erkennen, dass jedes einzelne Ele-
ment dieser Umgebung irgendeiner von der Atmosphire beeinflusst
wird. Dabei sollte besonderes Gewicht auf die affektive Betroffenheit
gelegt werden, da der atmospharische Raum wirkt, wenn wir von ihm
affektiv betroffen sind. Die affektive Betroffenheit betrifft einen emo-
tionalen Zustand, der mit der Erfahrung der Anwesenheit sowohl von
Raum und Substanz als auch von Leiblichkeit verbunden ist. Schmitz
wies darauf hin, dass Atmosphéaren uns leiblich ergreifen und affektive
Betroffenheit auslosen.??> Dementsprechend ldsst sich Atmosphire
nicht aus der neutralen Perspektive erfassen. Im Gegenteil, sie ist nur
erfassbar, wenn das Wahrnehmende affektiv betroffen ist.
Beispielsweise umfiangt uns der Arbeitsort, der vollkommen
funktional eingerichtet ist, hdufig mit einer ernsten, bedriickenden
Atmosphare. Hingegen strahlt unser angenehm und komfortabel
gestaltetes Wohnzimmer eine gemditliche Atmosphare aus. In diesem

292 Ebd.

293 Bohme 2013a, 95.

294 Andermann; Eberlein 2011, 8.
2% Vgl. Schmitz 2005, 153.
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Sinne gibt es tiberhaupt keine neutrale, objektive Atmosphare. Atmo-
sphére ist immer von einer gewissen emotionalen Qualitdt durch-
drungen. Daher wies Thibaud darauf hin, dass »Atmospharen uns in
eine bestimmte leibliche und gefiihlsméflige Disposition verset-
zen«.?%¢ Dies erinnert uns daran, dass »Wahrnehmungen sich niemals
ohne einen Korper und ohne die Mitwirkung von Gefiihlen abspie-
len«.2%7

Trotz der Vielfalt atmospharischer Phanomene unter verschie-
denen Umstédnden strahlt die Atmosphére zu einem bestimmten Zeit-
punkt an einem bestimmten Ort eine einzige affektive Qualitit aus,
die den gesamten Raum durchdringt. John Dewey bezeichnet diese
affektive Qualitdt als durchdringende Qualitét. Seiner Meinung nach
hat eine aus verschiedenen Faktoren bestehende Situation in der Regel
eine Qualitdt, die verschiedene Faktoren zu einem zusammenhan-
genden Ganzen zusammenfiihrt und so der Situation eine einzige
Eigenschaft verleiht.?”® Die durchdringende emotionale Qualitat
ermoglicht es, die Atmospharenerfahrung zu kommunizieren. Wir
konnen die Erfahrung des atmospharischen Raumes teilen, indem wir
die deskriptive Methode, die sich vor allem durch Adjektive (ent-
spannend, angenehm, bedriickend, romantisch, festlich, friedlich etc.)
auszeichnet, verwenden, um atmosphirische Merkmale darzustellen,
wie etwa die heitere Atmosphire eines Landhauses oder die heftige
Atmosphare einer politischen Debatte.

Beim atmospharischen Erleben ist auflerdem der Zusammen-
hang zwischen Synisthesie und Gefiihl beachtenswert. Nach dem
experimentellen Psychologen Wilhelm Wundt entstehen Synasthe-
sien durch die entsprechenden Einfliisse von Sinnesqualitaten auf
Gefiihle. Zum Beispiel kann die Interaktion der roten Farbe mit lei-
denschaftlichen und lebhaften Tonen zu synédsthetischen Wirkungen
wie Freude, Frohlichkeit und Gliickseligkeit fithren. In Wundts Studie
ist die Rolle der Gefiihle ahnlich wie die des Gemeinsinns, die im
traditionellen Kontext diskutiert wurde. Als ein zusitzlicher Sinn
bezieht sich Gemeinsinn auf »einen tiber die fiinf Sinne hinausge-
henden Sinn [...], in dem die einzelnen Sinnesbereiche zusammen-
fallen«.?”? Auerdem kann die Moglichkeit nicht ausgeschlossen wer-

296 Thibaud 2003, 285.
297 Ebd.

298 Vgl. Dewey 1931, 93.
299 Bohme 2013a, 91.
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den: Der zusitzliche Sinn interagiert mit anderen Sinnen und
produziert damit einen synasthetischen Effekt.

Aus der Sicht der Leibphanomenologie konnte die Sicht von
Schmitz iiberzeugender sein. Schmitz argumentierte, dass Gefiihle
selbst synasthetische Qualitaten haben, so wie Frohlichkeit den syn-
asthetischen Charakter der Helligkeit haben kann. Dass etwa die rote
Farbe als warm oder die schwarze Farbe als schwer empfunden wird,
stellt eine bestimmte synésthetische Wirkung dar. Insofern hangen
synasthetische Charaktere nicht von einem zusatzlichen Sinn ab.
Stattdessen gehoren sie als die grundlegende sinnliche Wahrneh-
mung dem Bereich des eigenleibichen Spiirens an. Obwohl die Cha-
rakterisierung einer solchen Wirkung vornehmlich auf einem
bestimmten Sinnesgebiet beruht, wie etwa Helligkeit im Bereich des
optischen Feldes, SiifSe im Bereich des Geschmacksfeldes, Zartheit im
Bereich des Tastfeldes oder Frische im Bereich des Geruchsfeldes,
gehort das synésthetische Phdnomen im Grunde dem eigenleiblichen
Spiiren an.

4.2.3. Atmosphdren, Raumlichkeit und Zeitlichkeit

Atmosphare hat vor allem eine raumartige Struktur, die einer leiblich-
affektiven Konstruktion entspricht. Geméf3 den traditionellen Raum-
konzepten handelt es sich bei Raum im Wesentlichen um etwas
AuRerliches. Eine grundlegende Raumart diesbeziiglich ist der metri-
sche oder geometrische Raum, der durch Proportion, Form und Gréfie
aufgebaut wird und sich auf die Faktoren wie Lagen, Abstinden und
relativen Orten des leiblichen Befindens konzentriert. Der geometri-
sche Raum hat eine dreidimensionale Struktur, die durch Punkte,
Geraden und Ebenen charakterisiert wird, und ist wie ein Behalter fiir
Materie und Felder. In einem derartigen Raum hat auf der einen Seite
jedes Ding einen bestimmten Ort, wodurch eine Lagebeziehung zu
anderen Dingen hergestellt wird. Auf der anderen Seite kann das Ding
aus dem Raum herausgenommen werden. Eine weitere Raumart ist
im kantischen Sinne zu verstehen. Fiir Kant ist der Raum »nichts
anderes, als nur die Form aller Erscheinungen duflerer Sinne, d.h. die
subjektive Bedingung der Sinnlichkeit, unter der allein uns dufiere
Anschauung moglich ist«.3%0 Folglich ist der Raum »die reine

300 Kant 1853, 66.
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Anschauung des Aufler- und Nebeneinander([s]«.391 Ob Gegenstande
und Angelegenheiten innerhalb oder aufierhalb des Raumes sind,
hingt in diesem Fall von unserer Vorstellung mit Hilfe der fiinf Sinne
ab 302

Das auf der Grundlage der Leibphdnomenologie entwickelte
Konzept der Atmosphére vermittelt ein neues Verstandnis von Raum-
lichkeit. Einerseits wird Atmosphare immer am eigenen Leib erfah-
ren. Sie ist fliichtig und hangt eng mit der Wahrnehmung des Hier-
und-Jetzt zusammen. Somit ldsst sich Atmosphire als subjektive
Tatsache bezeichnen. Andererseits stellt die quasi-objektive Atmo-
sphire etwas Raumliches dar.

Der atmosphirisch gestaltete Raum bezieht sich im Wesentli-
chen auf einen leiblich gespiirten Raum, namlich einen »Raum, inso-
fern man in ihn hineingehen kann, in ihm sein, von ihm umfafit sein
[kann], und insbesondere ist seine Erfahrung qua Befindlichkeit ja
selbst eine Ortserfahrung: Ich bin hier und fithle mich so und so
gestimmt.«>93 Dies besagt, dass der atmospharische Raum im
Moment der leiblichen Wahrnehmung existent ist. Ohne eigenleib-
liches Spiiren taucht der atmospharische Raum nicht auf. Aus dieser
Sicht steht die Struktur des atmospharischen Raumes im engen
Zusammenhang mit dem jeweiligen leiblichen Spiiren. Die Entste-
hungund die Wirkung des atmospharischen Raumes sind weitgehend
vom leiblich-affektiven Betroffensein abhangig.

Der atmosphirische Raum ist nicht jener physikalische Raum,
den wir mit unseren Korpern einnehmen, sondern vielmehr der sinn-
liche Raum, in dem wir leben und uns selbst finden. Atmosphare fin-
det im derartigen Raum statt, der »richtungs- und ortlos, aber doch
[eine] unmittelbar leiblich gespiirte Ganzheit«*%* ist. Im Mittelpunkt
stehen die gegenseitige Abhangigkeit und Verflochtenheit zwischen
Wahrnehmendem und Wahrgenommenem.

Fiir die Thematisierung der atmospharischen Raumlichkeit ist
akustische Atmosphare ein gutes Beispiel. Im 20. Jahrhundert wurde
der Atmosphire des Akustischen zunehmend Aufmerksamkeit
gewidmet. In Bezug auf akustische Forschung differenziert sich
Asthetik von Naturwissenschaft. Naturwissenschaft widmet sich pri-
mar der physikalischen Dimension der Akustik. Die Akustik wird

301 Boghme 2013a, 95.
302 Vgl. Kant 1853, 62.
303 Bohme 2001, 47.
304 Hardieck 2013, 73.
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dabei als Teilgebiet der Physik, nimlich als Lehre vom Schall definiert.
Diese Untersuchung konzentriert sich in erster Linie auf die faktische
Existenz der akustischen Objekte und erortert sie mit Hilfe von phy-
sischen Apparaten wie Schallpegel-Messgeriten. Die Forschungsme-
thode ist quantitativ ausgerichtet: Frequenzanalyse, Resonanzana-
lyse, Ordnungsanalyse usw.

Das Konzept der Atmosphare stellt die sinnliche Verbindung des
Menschen mit seiner Umgebung in den Vordergrund asthetischer
Forschung. In diesem Sinne vermittelt das Akustische einen atmo-
sphérischen Raum, in dem sich leiblich-affektive Erfahrung vollzieht.
Der akustische Raum ist primér etwas, das auditiv erfahren wird. »Ich
horte ihn singen« und »ich horte seinen Gesang« sind unterschiedlich.
Ersteres bezieht sich auf das Horen von etwas. Hingegen bezieht sich
Letzteres auf das Horen selbst, das gegenstandslos, von dem
Ursprung getrennt ist und damit einen eigenstandigen akustischen
Raum bildet, der zu einem Bestandsstiick der Umwelt wird. Dies bil-
det eine Grundlage fiir die gegenwirtig populdre Klangkunst. In den
Vordergrund riicken folgende Fragen: In welcher akustischer Raum-
umgebung befinden wir uns? Wie bestatigen wir auditiv unsere Situa-
tion in dieser Umgebung?

Es sei darauf hingewiesen, dass Raumlichkeit und Zeitlichkeit in
der Atmosphire verschmolzen sind. In der aktuellen westlichen
Debatte sind atmosphirische Phanomene vor allem als raumartig,
randlos ergossene Machte zu erkennen.3%® Einer der fiihrenden
Expert*innen auf diesem Gebiet ist Griffero, der das Netzwerk und
die Buchreihe unter dem Titel Atmospheric Spaces gegriindet hat.30¢
Die Raumlichkeit der Atmosphare ist nicht statisch, sondern durch
eine Entwicklungsdynamik gekennzeichnet. Thibaud unterstreicht
das zeitdynamische Merkmal des atmospharischen Raumes. Seiner
Ansicht nach sind die atmosphérischen Raume »keine stabilen und
unwandelbaren Zustidnde, sondern eher dynamische Prozesse, die
verschiedene Phasen durchlaufen, von denen jeweils eine zur nachs-
ten fiihrt.«3%” Die Rdumlichkeit der Atmosphare (wie die Atmosphire
des Horens oder des Geruchs) ist nicht statisch, sondern durch Ent-
stehung, Starkung, Schwichung und Verschwinden gekennzeichnet.
Dementsprechend ist die affektive Eigenschaft des atmospharischen

305 Vgl. Schmitz 2009, 79.

306 Siehe: https://atmosphericspaces.wordpress.com/, zuletzt gepriift am
08.12.2023.

307 Thibaud 2003, 287.
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Raumes nicht konstant, unveranderbar. Vielmehr befindet sie sich in
einem dynamischen Prozess. Man kann ihre Entwicklungsdynamik
zu einem bestimmten Zeitpunkt und an einem bestimmten Ort am
eigenen Leib erfassen und darauf reagieren. In diesem Sinne ist die
zeitliche Dimension in die Raumlichkeit eingebettet.

Im ostasiatischen Denken ist dagegen allgemein anerkannt,
»dass es auf der Welt keine absolut stabile Ordnung gibt und alles sich
in stindiger Erneuerung befindet — gleichgiiltig, ob es sich nun um
Sichtbares oder um Unsichtbares handelt.«398 Insofern ist die raum-
liche Dimension der Zeitlichkeit innewohnend. Dementsprechend
zeigt Zeitlichkeit in der Atmosphérenerfahrung Prioritdt gegentiber
Réumlichkeit auf, wihrend die Raumlichkeit eher einen fliichtigen
Moment aus einem sich stindig wandelnden Weltprozess darstellt.
Auf dieser Grundlage wird eine bewegungssinnliche Dimension in
ostasiatischen Kiinsten in den Vordergrund gertickt. Elberfeld sieht
Kalligraphie und Malerei Ostasiens im Grunde als »eine Bewegungs-
kunst«3%? an. Er erklarte dazu: »Das Gesehene geht [... in der Kalli-
graphie] als Bild direkt iiber in eine bewegungssinnliche Erfahrung
[...]. Auch im Akt des Malens miissen vor allem diese Dimensionen
zusammentflieflen, um die entsprechende dsthetische Qualitdt zu
erzielen.«3'9 Durch wechselhafte Pinselfithrungen wird das bewe-
gungssinnliche Spiiren auf Papier {ibertragen und visualisiert.
Dadurch entstehen hochdynamische atmospharische Kréfte und Wir-
kungen. Dabei macht es wenig Sinn, den Produktionsprozess zu igno-
rieren und sich nur auf das einzelne Kunstobjekt zu konzentrieren.
Vielmehr wird das Schaffen durch seine immersive Performance zu
einem integralen Bestandteil der Kunst. Sie dient nicht nur dem Ver-
gntigen und der Entspannung der Seele, sondern bietet auch die Mog-
lichkeit, tiber das ewige Dao (38) zu meditieren. Die Betrachter*innen
sind eingeladen, an diesem meditativen Prozess teilzunehmen.
Gemeinsam mit dem Schopfer oder der Schopferin erfahren sie am
eigenen Leib die Vielfalt der sich stindig wandelnden Erscheinungs-
welt und die Unendlichkeit des Dao (J&). So entsteht eine Resonanz
zwischen Schopfer*in und Rezipient*in.

Der Vorrang der Zeitlichkeit vor der Rdumlichkeit in der atmo-
sphérischen Erfahrung spiegelt sich deutlich im klassischen Konzept

308 Wang 2019, 310.
309 Elberfeld 2018b, 98.
310 Ebd.
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Wabi-Sabi wider. Mit seiner Wertschitzung des Unvollkommenen,
des Mangels und der Unzulanglichkeit entwickelte sich das Konzept
im 16. Jahrhundert als Alternative zum vorherrschenden Streben nach
Perfektion und Wohlstand und etablierte sich spater als eine der zen-
tralen dsthetischen Kategorien Japans, die insbesondere in der Teeze-
remonie gefordert wurde.3!! Im Wesentlichen handelt es sich bei
Wabi-Sabi um den Einfluss des japanischen Zen-Buddhismus. Beth
Kempton erkldrte: »Wabi-Sabi ist eng verkniipft mit der Art Schon-
heit, die uns an die Vergénglichkeit allen Lebens erinnert. Dies lasst
sich auf die drei Daseinsmerkmale im Buddhismus zuriickfiihren:
Mu;jo ([...] Unbestindigkeit), Ku ([...] Leidhaftigkeit) und Ka ([...]
Nicht-Selbst, die Einheit allen Seins).«31> Dem Buddhismus folgend
erinnert uns Wabi-Sabi an das unvollkommene Wesen des Lebens
(einschlieBlich des Menschen selbst) und lehrt uns, Unbestdndigkeit,
Unperfektheit und Unvollendetheit in einem positiven Licht zu erfah-
ren.3!® Dabei geht es um das Gefiihl eines perfekten Moments in einer
unvollkommenen Welt.3# Jedoch ist es schwierig, eine klare Defini-
tion von Wabi-Sabi zu geben, denn es handelt sich eher um einen
Praxisbezug der Befindlichkeit in Umgebung — »erst wenn Sie es am
eigenen Leib erfahren, wissen Sie wirklich, worum es geht.«31°
Wabi-Sabi bildet in hohem Mafie die Grundlage der japanischen
Asthetik und Kunst. Ein Meisterwerk in dieser Hinsicht ist Utagawa
Hiroshiges Holzschnitt Regenschauer iiber der grofien Briicke in Atake
(1857). »[M]it den kiinstlerisch fein gearbeiteten schmalen Linien und
den Menschen in Eile«®'® widmet sich diese Bilddarstellung einer
Szene der sommerlichen Nachmittagsschauer (yiidachi).37 Ange-
sichts der geographischen und klimatischen Verhaltnisse Japans
scheinen wir hier die voriibergehende Kiihle eines plétzlichen Regen-
gusses nach der unertrdglichen Hitze und Schwiile des Sommers und
damit die gemischten Gefiihle von Freude und Anspannung der Men-
schen im Regen zu spiiren. Spater schuf Vincent van Gogh auf der

3 Vgl. Saito 2017, 205. Auch Yuriko Saitos Essay »The Japanese Aesthetics of
Imperfection and Insufficiency«(1997) widmet sich einer eingehenden Diskussion des
Wabi-Sabi-Konzepts und seiner Entwicklung.

312 Kempton 2018, 32.

313 Vgl. Ebd,, 33.

314 Vgl. Ebd., 18.

315 Ebd., 16.

316 Ohashi 2018, 238.

317 Vgl. Ebd.
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Grundlage von Hiroshiges Werk das Gemélde Die Briicke im Regen
(nach Hiroshige) (1887). Dabei gilt van Goghs Interesse vor allem dem
Umgang mit »den wechselhaften Lichtverhaltnissen«®'$, um einen
»kithnen und eindrucksvollen Raumausdruck«®" zu erzeugen. »Was
in van Goghs Bild gleichsam nicht >mitkopiert« wird, ist diese Natur-
und Lebenswelt Japans im Sommer«*?%, kommentierte Ohashi. Was
darin dargestellt wird, ist also nicht mehr »der Nachmittagsschauer in
Japan (yildachi), sondern gleichsam der Regen >im Allgemeinen««®?!.
Was darin ebenfalls fehlt, mochte ich noch erginzen, ist eine ver-
gangliche Atmosphare der Natur und des Lebens stammend aus dem
Wabi-Sabi-Bewusstsein.

Die Wertschitzung der Unbestandigkeit spiegelt sich auch in der
japanischen Teezeremonie wider. Die Teezeremonie ist ein auf Ichigo-
Ichie ausgerichtetes Ritual, was ein »ein-maliges, unwiederholbares
Zusammentreffen«3?? bedeutet. Dementsprechend steht die Einzig-
artigkeit der gegenwirtigen Erfahrung im Mittelpunkt der Inszenie-
rung der Atmosphare der Teezeremonie. Es wird davon ausgegangen,
dass Gastgeber*in und Gést*innen sich nur einmal im Leben begeg-
nen wiirden. Deswegen legen sie groflen Wert auf ihre Zusammen-
kunft. Alles und jeder ist dabei ernst zu nehmen. Daraus ergibt sich
eine weihevolle, wohltuende und harmonische Atmosphare.

5. Grundebenen der Atmosphare

Der Beitrag des Atmospharenbegriffs zur Renaissance der Asthetik
als sinnlicher Wahrnehmungslehre kann auf zwei Ebenen, namlich
der Ebene des Erlebens bzw. der Rezeption und der Ebene der Erzeu-
gung, untersucht werden.

318 Ebd.
319 Ebd.
320 Ebd.
321 Ebd.
322 Elberfeld 2000, 17.
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5. Grundebenen der Atmosphare
5.1. Ebene des Erlebens

5.1.1. Sich-Befinden in Umgebung

Vom Konzept der Atmosphire ausgehend richtet sich die dsthetische
Fragestellung im Grunde auf die Wechselwirkung von menschlichen
Befindlichkeiten und Umgebungsqualitaten.

Im Buch Sein und Zeit (1927) fithrte Heidegger das Konzept
Befindlichkeit ein. Aus phanomenologischer Sicht setzte er sich mit
der Frage nach den konstruktiven Elementen des Daseins auseinander
und bezeichnete Befindlichkeit, Verstehen und Rede als drei gleichur-
spriingliche konstitutive Weisen des Daseins,??? die zum Erschliefen
der Welt gemeinsam beitragen. Als eine grundlegende Form der
Erschlossenheit der Welt gilt die Befindlichkeit als »eine existenziale
Grundart, in der das Dasein sein Da ist«.3?* Heidegger wies darauf
hin: »Die Befindlichkeit erschliefft nicht nur das Dasein in seiner
Geworfenheit und Angewiesenheit auf die mit seinem Sein je schon
erschlossene Welt, sie ist selbst die existenziale Seinsart, in der es sich
standig an die >Weltc< ausliefert, sich von ihr angehen laft derart, daf3
es ihm selbst in gewisser Weise ausweicht.«3% In der Geworfenheit
erfahrt der Mensch nicht nur die Zustiande der Welt (Bedeutsamkeit,
Bedrohlichkeit, Sicherheit), sondern auch die Zustinde des eigenen
Daseins (Gliick, Freude, Furcht, Traurigkeit). Die Befindlichkeit
bezieht sich hier auf »eine existenziale Grundart der gleichurspriing-
lichen Erschlossenheit von Welt, Mitdasein und Existenz, weil diese
selbst wesenhaft In-der-Welt-sein ist«.32° Sie stellt den Grundzug des
Daseins dar, der durch das In-der-Welt-Sein gekennzeichnet ist.

In der Befindlichkeit ist das Dasein im Grunde ein Gestimmtsein.
Dies bedeutet, dass das Dasein in der Weise der Befindlichkeit »je
schon im-mer gestimmt ist.«327 In herkommlichen Diskursen wurden
Affekte und Gefiihle als psychische Phanomene thematisiert und als
Begleitphdnomene von rationalen Tatigkeiten angesehen.®?® Im
Gegensatz dazu betrachtet Heidegger die Stimmung als die urspriing-
liche existenzielle Art des Daseins. Er betonte: »Die Stimmung macht

323 Vgl. Heidegger 1977, 177.
324 Ebd., 185.

325 Ebd.

326 Ebd., 182.

327 Ebd., 179.

328 Vgl. Ebd., 185.
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offenbar, >wie einem ist und wird«. In diesem >wie einem ist< bringt
das Gestimmtsein das Sein in sein Da<«32? . Insofern bilden die stim-
mungsbezogenen Komponenten wie Gefiihle und Affekte wesentliche
Bestandteile des Daseins. Aus dieser Sicht sollte »die priméare Entde-
ckung der Welt [im ontologischen Sinne] der >blofen Stimmung¢
tiberlassen«33? werden. Dementsprechend werden der Welt- und
Selbstbezug des Daseins in der Tat stimmungsmafig konstruiert.
Diese Gestimmtheit ist aber keine einseitige Projektion subjektiver
Stimmungen auf die Umwelt. Sie spiegelt vielmehr wider, dass sich
das Dasein und seine Umgebung aufeinander einstimmen.?3!
Heidegger schrieb: »Die Gestimmtheit der Befindlichkeit konstituiert
existenzial die Weltoffenheit des Daseins.«33? In dieser Hinsicht gibt
es in der Befindlichkeit kein vorhandenes Subjekt aufgrund der Tat-
sache, dass das Dasein »immer schon vor es selbst gebracht [ist], es
hat sich immer schon gefunden, nicht als wahrnehmendes Sich-vor-
finden, sondern als gestimmtes Sichbefinden.«333 Fir Ogawa ist
Kibun eine adiquate japanische Ubersetzung der von Heidegger
behandelten Stimmung. Kibun ist »a particular »division< or >under-
standing« (47') of ki.«33* Ogawa erklart: »Mood is not human interi-
ority or experience, neither a thing nor a being. More than anything,
mood refers to what is revealed >between< the world and human
beings. Mood (kibun) like night and wind, or a look and a noise, is a
kind of Halbding (junbuttai [...]). It appears in the dimension that
underlies human and world. It is a kind of ki.«33> Mit Kibun wird also
Heideggers Begriff der Stimmung mit der japanischen Philosophie
des Ki (X0) in Verbindung gebracht.

Den Schwerpunkt von Heideggers Forschung bildet die Frage-
stellung, wie die Befindlichkeit, die als existenziale Grundart gilt, dem
Dasein die Welt erschliefdt. Dabei wird deutlich, dass erst in der Weise
der Befindlichkeit dem Menschen der Zugang zur Welt moglich ist.
Und erst in der Befindlichkeit werden Dinge zu etwas, das fiir den
Menschen relevant ist. Die affektive Befindlichkeit stellt die Verfloch-
tenheit »von Wahrnehmung, Existenzerfahrung und Welterfah-

329 Ebd., 179.

330 Ebd., 183.

331 Vgl. Ulber 2017, 34.
332 Heidegger 1977, 183.
333 Ebd., 180.

334 Ogawa 2021, 17.

335 Ebd., 19.

90



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

5. Grundebenen der Atmosphare

rung«33¢ dar. Insofern verbindet sie die Wahrnehmung von Subjekt-
und Objektpol und zeigt somit eine sinnliche Verkniipfung von
Mensch und Umwelt.

In Heideggers Analyse wurde dem Dasein »eine ekstatische
Seinsweise [bzw. die Weise des Aus-sich-Heraustretens] zugespro-
chen«.3¥” Dagegen waren die nichtmenschlichen Seienden ausschlief3-
lich Vorhandenes und Zuhandenes, die den Menschen begegnen.
»Ersteresist ein blofles Korperding mit seinen Eigenschaften, letzteres
ein Zeug mit seinen Geeignetheiten.«33® Infolgedessen wurden die
Ekstase des Dinges, ndamlich die Kraft der Umgebungsqualititen
sowie ihre Auswirkung auf Sinneseindriicke nicht gentigend bertick-
sichtigt. Dartiber hinaus wurde bei Heidegger die Einwirkung der
geistig-seelischen Faktoren aufler Acht gelassen. Fiir ihn ist die
Befindlichkeit als eine der Grundarten der Erschlossenheit »weit ent-
fernt von so etwas wie dem Vorfinden eines seelischen Zustandes«.33?
In seinem Kontext ist die Gestimmtheit deshalb nichts »Seelisches,
ist selbst kein Zustand drinnen, der dann auf ratselhafte Weise hin-
ausgelangt und auf die Dinge und Personen abfarbt.«340

Das Konzept der Atmosphare liefert eine neue Sicht auf das Kon-
zept der Befindlichkeit. Als gemeinsam konstruierte Wirklichkeit von
Wahrnehmendem und Wahrgenommenem spielt Atmosphére eine
Vermittlerrolle. Sie verbindet Mensch und Umgebung miteinander:
Einerseits befindet sich der Mensch in einem gewissen Raum. Ande-
rerseits versplirt der Mensch gleichzeitig, in welchem Raum er sich
befindet. Wie aufgefiihrt, ist Atmosphare ein leiblich gesptirter Raum,
der auch objektiv verifizierbare Elemente enthalt. Dabei konnen die
Eigenschaften des Dinges die Befindlichkeit beeinflussen und mogli-
cherweise sogar modifizieren. Die Pragung des Objekt-Pols, die in der
klassischen Debatte haufig vernachlissigt oder schlichtweg vergessen
wurde, wird so in die Betrachtung einbezogen. Basierend auf der Tat-
sache, dass der Mensch beim Spiiren seiner Prasenz zu einer bestimm-
ten Zeit an einem bestimmten Ort zugleich emotional darauf reagiert,
sollte den affektiven Auswirkungen spezifischer Umgebungsqualita-
ten (Licht, Gestalt, Farbe, Wiarme, Geruch, Schwingungen usw.) auf
den Menschen, die unterschiedliche Sinneseindriicke hervorgerufen,

336 Bohme 2001, 81.

337 Bohme 2013a, 231.
338 Ebd.

339 Heidegger 1977, 181.
340 Ebd., 182.
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besondere Aufmerksamkeit gewidmet werden. Die Atmosphérener-
fahrung beschriankt sich insofern nicht auf eine in sich geschlossene
innere Welt. Stattdessen bringt sie stets die Wahrnehmung der
Auflenwelt mit inneren Empfindungen und Stimmungen zusammen.

In Bezug auf die Mensch-Umwelt-Beziehung ist Atmosphare
das, was Umweltqualitdten mit Befindlichkeiten verbindet. Der
Zustand, in dem sich ein Mensch befindet, hangt von der Wechsel-
wirkung zwischen ganzheitlichem Spiiren und Umgebungsqualititen
ab. Die Umgebung strahlt eine bestimmte Stimmungsqualitdt aus.
Das Wahrnehmende erlebt tiber seine Befindlichkeit diese Qualitat
und entwickelt damit das Bewusstsein »ich bin jetzt hier«. Im Sinne
der leiblich-affektiven Betroffenheit ist der Mensch untrennbar mit
der ihn umgebenden Welt verbunden. Aus dieser Perspektive hangt
die atmospharische Erfahrung der Umwelt tatsachlich davon ab, wie
sich der Mensch in der Umwelt befindet. Er gilt »nicht mehr als ein
auflerweltliches Vernunftsubjekt«,3*! sondern »als leiblich existieren-
des Wesen [innerhalb der Welt]«.342

Von Geburt an reagieren unsere Sinne stindig auf die Reize aus
der Auflenwelt. Unsere sinnliche Wahrnehmung ist immer mit dem
Erlebnis der Umweltzustiande verbunden. Unsere Sinne liefern uns
den ersten Zugang zur Welt.3*3 Aufgrund der allgemeinen Sinnes-
physiologie folgt die Mensch-Umwelt-Struktur einem Reiz-Reakti-
ons-Modell, das aus zwei Phasen besteht: erstens die Reize physika-
lisch-chemischer Qualititen (Geruch, Farbe, Material, Licht, Klang
usw.), gefolgt von der Aufnahme durch die jeweiligen Sinnesorgane.
Wahrnehmung ist gewissermafien ein passiver sensorischer Empfang
entsprechender physischer Reize. Der Begriff der Atmosphire offen-
bart ein neues Verstandnis zur sinnlichen Wahrnehmung, das fiir die
Entwicklung des Umweltbewusstseins von Bedeutung ist. Hier
bezieht sich die sinnliche Wahrnehmung grundsatzlich auf das Sich-
Befinden in Umgebungen. Dabei wird unsere Aufmerksamkeit darauf
gelenkt, wie wir uns in einer Umgebung befinden und wie wir die uns
umgebende Welt spiiren. Mahayni erklart dazu: »Wahrnehmung wird
dabei nicht als Aufnahme von Informationen durch als Inputkanale
gedachte Sinnesorgane verstanden, sondern als ganzleibliches Spiiren

341 Bohme 1992, 126.
342 Ebd.
343 Vgl. Diaconu 2013, 7.
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von Umgebungsqualititen beziehungsweise Atmosphéiren.«344 Aus
dieser Sicht zeichnet sich die Mensch-Umwelt-Beziehung durch einen
Kopplungszustand zwischen Wahrnehmendem und Wahrgenomme-
nem aus, der die Ko-Prasenz von Menschen, Dingen und Umgebun-
gen darstellt. Durch das atmosphérische Zwischensein wird somit die
Verflochtenheit von Mensch und Umwelt ermdglicht. Und diese Ver-
bindung ist im Wesentlichen dsthetisch. Hier geht die dsthetische
Betrachtung tiber die Frage hinaus, ob die uns umgebenden Dinge
schon sind oder uns ein schones Gefiihl vermitteln. Vielmehr wird der
Frage mehr Aufmerksamkeit gewidmet, wie die Umgebung durch die
Sinnlichkeit unser eigenes Befinden beeinflusst.>*>

5.1.2. Sinnlichkeit, Geistigkeit und Kulturalitat

Die asthetische Welterschliefiung ldsst sich urspriinglich auf leiblich-
affektive Betroffenheit zuriickfithren. Insofern verlangt die Schwer-
punktverlagerung der Asthetik nach einer griindlichen Auseinander-
setzung mit der Frage, wie das Wahrnehmende in seiner
Befindlichkeit die Welt erlebt. Nach Bohme treten sensorische, affek-
tive, reflexive und ethische Komponenten nicht gleichzeitig, sondern
zeitlich nacheinander auf. Das atmospharische Erleben bleibt damit
weitgehend auf eine vorreflexive, intuitive Ebene beschrénkt, sodass
die folgenden Fragen nicht hinreichend geklart werden konnen: Wie
kann eine kognitive Dimension in das atmosphérische Erleben ein-
gebettet werden? Wie ist es moglich, dass wir uns den uns begegnen-
den Atmosphiren gegentiber kritisch verhalten? Wie konnen wir
durch die Betonung des Erlebens des Atmospharischen einen leiblich-
sinnlichen Zugang zur Welt erschliefien, ohne andere ebenso berech-
tigte Aspekte wie etwa Werturteile zu verdrangen? Die oben genann-
ten Fragestellungen erfordern noch eine kritische, reflektierende
Einstellung gegentiber den aktuellen Ansétzen der Atmosphire.
Nach Baumgarten umfassen die sinnlichen Empfindungvermo-
gen verschiedene Formen wie etwa »den sinnlichen Geist (ingenium
sensitivum), den sinnlichen Scharfsinn (acumen sensitivum), das
sinnliche Gedichtnis (memoria sensitiva), die Fahigkeit zu dichten
(facultas fingendi), das Urteilsvermogen (facultas diiudicandi), die

344 Mahayni 2002, 10.
345 Vgl. Wang 2014.
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Erwartung ahnlicher Falle (exspectatio casuum similium) und das
sinnliche Bezeichnungsvermogen (facultas characteristica sensi-
tiva)«.3¢ Von dieser Sicht her setzt sich Baumgarten mit einer »Theo-
rie der sinnlichen Vermogen des Menschen auseinander: seiner
anschaulichen Wahrnehmung der Welt, seines Gedéchtnisses, seiner
Phantasie usw.«3# Baumgarten unterteilte die menschlichen Sinne in
inneren Sinn und dufleren Sinn. Der innere Sinn vergegenwartigt
»den Zustand meiner Seele«?*® und der aufiere Sinn »den Zustand
meines Korpers«3*9. Als korperliche Wahrnehmung wird duflerer
Sinn »z.B. der Gesichtssinn, das Gehor oder der Geschmackssinn [...]
von Baumgarten entsprechend als ein Vermogen gedacht, korperliche
Affektionen je nach der faktischen Stellung des Korpers im Raum in
unterschiedlichen Verworrenheits- und Intensitatsgraden zu verge-
genwirtigen.«3°0 Die Wirksamkeit der seelischen Vergegenwirtigung
beruht immer auf der dufieren Wahrnehmung, die »in dieser Welt
eine bestimmte Stellung, einen bestimmten Ort, ein bestimmtes Alter
und eine bestimmte Lage<<351 hat. »Meine Seele ist eine Kraft, welche
die Welt entsprechend der Stellung ihres Korpers vergegenwar-
tigt«3>2, schrieb Baumgarten. Majetschak erklart weiter: »Es besagt
also, dass die Ordnungen der Weltzustande, der von ihnen ausgelos-
ten Korperzustande sowie der solche Korperzustande vergegenwarti-
genden Vorstellungen stets parallel verlaufen, woraus sich — wenn
dies richtig ist — natiirlich die fiir Baumgarten so wichtige Einsicht
ergibt, dass man dem Realitdtsgehalt der sinnlichen Vorstellungen des
Menschen im Prinzip nicht zu misstrauen braucht.«3>3 Wenn sich also
das Denken entfaltet, ist der Korper da. Wihrend die Reflexion »in
das Wahrnehmen und die Erfahrung selber eintaucht«3%*, weisen
»Wahrnehmung, Sehen und Bewegung«3>® »ihren eigenen reflexiven
Charakter«3°® auf. »Hinter Deinen Gedanken und Gefiihlen, mein

346 Schweizer 1983, XXI.
347 Majetschak 2010, 20.
348 Schweitzer 1983, 17.
349 Ebd.

350 Majetschak 2010, 25.
351 Schweitzer 1983, 5.
352 Ebd.

353 Majetschak 2010, 25.
354 Stenger 2020, 420.
355 Ebd.

356 Ebd.
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Bruder, steht ein méchtiger Gebieter; ein unbekannter Weiser — der
heiflt Selbst. In deinem Leibe wohnt er, dein Leib ist er«3>7, schrieb
Nietzsche. Jena-Luc Nancys Behandlung unterstrich weiter die Ver-
wurzelung des Denkens im Sinnlichen: »Vielleicht kann der >ontolo-
gische« Korper nur gedacht werden, wo das Denken an die harte
Fremdheit, die nicht-denkende und nicht-denkbare Exterioritat dieses
Kérpers riihrt. Doch einzig ein solches Anriihren (toucher) oder eine
solche Berthrung (touche) ist die Bedingung wahrhaften Den-
kens.«358

Die obigen Thesen wirken sich anregend auf unsere Uberlegung
von strukturellen Komponenten der Atmosphare aus. Es ldsst sich
feststellen, dass die sinnliche Wahrnehmung die Empfindungsfahig-
keit darstellt, die die »Vorstellungen meines gegenwirtigen Zustan-
des«3® mit denen »des gegenwirtigen Zustandes der Welt«3¢C ver-
kniipft. Entscheidend ist in diesem Zusammenhang, dass »die
>hoherens, intentionalitdtsfahigen psychischen Funktionen wie Vor-
stellungen, Erinnerungen, Zwecksetzungen,>°! die fiir die Entste-
hung und Erfahrung von Atmosphiren unerldsslich sind, in die
Betrachtung einbezogen werden. Obwohl die Anwesenheit der Atmo-
sphire erst durch die gegenwirtige leibliche Erfahrung bestitigt wer-
den kann, versohnen sich sinnliche Verfassung und geistige Einsicht
im atmospharischen Erlebnis miteinander. Ein bekanntes Beispiel
hierftir ist die kausale Beziehung, die von Wahrnehmendem im Ver-
lauf des Wahrnehmungsprozesses augenblicklich abgeleitet wird.
Einzeln gesehen scheinen Farben keinem weiteren Sinn zu folgen.
Wenn sie mit bestimmten Objekten wie z.B. Verkehrsampeln asso-
ziiert sind, gehen sie tiber die einfachen visuellen Reize hinaus und
tragen Warnhinweise. In diesem Fall enthilt das Atmospharenerleb-
nis eine Beurteilung der aktuellen Verkehrssituation.

Daher bildet die Erfahrung der Atmosphiare den Schnittpunkt
zwischen innerer und duferer Welt und enthilt physiologische, psy-
chologische und geistige Faktoren. Die Untersuchung davon kann nur
angemessen durchgefiihrt werden, wenn »Einbildung, Geschmacks-

357 Nitzsche 1980, 40.

358 Nancy 2003, 19.

359 Schweitzer 1983, 17.
360 Ebd.

361 Henckmann 2007, 73.
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urteil, das Gedachtnis des Subjekts und empathisches Verstehen«3¢2
eingeklammert werden.

Bemerkenswert hierbei ist Baumgartens Analyse des sinnlichen
Urteilsvermogens. In der Metaphysik hatte Baumgarten versucht, eine
Grundbestimmung des Urteilsvermdgens einzufiithren: »Die Fahig-
keit, Dinge zu beurteilen, ist das Urteilsvermogen«3®3. »[Es handelt
sich dabei um] die Fahigkeit der Beurteilung, also auch das Urteil
selbst, entweder sinnlich oder verstandesgemaf.«’%* Baumgarten
ordnete dem sinnlichen Urteil den dsthetischen Geschmack zu und
hob damit das sinnliche Urteilsvermogen hervor. Ausgehend vom
Erkenntnisideal legte sein Verstandnis des sinnlichen Urteils immer
noch Wert auf die Beurteilung der Vollkommenheit oder Unvollkom-
menheit der Dinge. Abgesehen davon ist hierbei jedoch zu beachten,
dass sich das sinnliche Urteilsvermégen auf die Beurteilung der
Gegenstidnde bezieht, die erst iiber menschliche Sinnlichkeit erfolgt.

Baumgartens Analyse des sinnlichen Urteilsvermogens distan-
ziert sich deutlich von Kants Ansatz. Kant schreibt: »Die Fahigkeit,
(Rezeptivitét) Vorstellungen durch die Art, wie wir von Gegenstidnden
affiziert werden, zu bekommen, heif3t Sinnlichkeit. Vermittelst der
Sinnlichkeit also werden uns Gegenstinde gegeben, und sie allein
liefert uns Anschauungen; durch den Verstand aber werden sie
gedacht, und von ihm entspringen Begriffe.« 395 Hier wird der Vor-
rang des Verstandes vor der Sinnlichkeit betont. Hartmut Bohme und
Gernot Bohme analysieren: »Die Sinnlichkeit gibt nur noch Anlaf8 zu
Vorstellungen, sie wird reduziert auf das Vermogen, Stimuli, sprich
Empfindungen, von den Gegenstianden zu bekommen. Die Beziehung
zu den Gegenstanden heif3t bei Kant weiterhin Affektion, doch es
geschieht dem Subjekt dabei nichts mehr, es wird lediglich durch
Empfindungen angeregt.«>%® Die Rolle der Sinnlichkeit wird bei Kant
also weitgehend abgewertet. Wenn der Verstand unter Ausschaltung
der Einbildungskraft die Sinnlichkeit bestimmt,3¢” wird Baumgartens
sinnliches Urteilsvermogens zerstort. »Diese Tendenz des Mitma-
chens, der Teilhabe, diese Betroffenheit durch den Gegenstand muf3

362 Diaconu 2012, 95.

363 Schweitzer 1983, 55.

364 Ebd., 57.

365 Kant 2016, 80.

366 Hartmut Bohme; Gernot Bohme 1983, 314.
367 Vgl. Ebd., 313.
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tiberwunden werden, wenn man zur Erkenntnis mit Kant gelangen
will.«368 Es ist daher nicht verwunderlich, dass in der Asthetik nach
Baumgarten (und insbesondere seit der Kantischen Asthetik) die
sinnliche Dimension des asthetischen Geschmacks weitgehend ver-
loren gegangen ist.3¢?

Die Gebriider Bohme argumentieren weiter: »Wenn Sinnlich-
keit, Rezeptivitdt, das Vermogen ist, von gegebenen Gegenstinden
Vorstellungen zu empfangen, so sind diese Vorstellungen - bei leben-
diger Einbildungskraft - ein inneres Mitvollziehen dessen, was diese
Gegenstinde sind und was mit ihnen geschieht. Horen ist mitsingen,
Leiden wahrnehmen ist mitleiden, Bewegungen beobachten heif3t am
eigenen Leibe Bewegungstendenzen erfahren.«3’0 Aus dieser Per-
spektive wohnt eine Urteilsdimension in der sinnlich-leiblichen
Erfahrung inne. Das atmospharische Erlebnis bezieht sich insofern
nicht nur auf sinnliche Vergegenwirtigung der umgebenden Welt,
sondern auch auf sinnliche Reflexion {iber wahrgenommene Dinge,
die als »Geschmack in der weiteren Bedeutung im Bereich des Emp-
findbaren«3”! dient.

Fiir Stenger sind Mensch und Kultur im Grunde dasselbe.3”? Er
schrieb dazu: »Die Kultur gestaltet den Menschen wie der Mensch die
Kultur. Man kann beide nicht trennen wollen.«3”3 Eine kulturelle
Dimension scheint in unseren Sinnen angelegt zu sein: »Zugleich ist
unser Korper (jeder Kt')rper!) kulturell im weitesten Sinne einge-
schrieben, was auch Wissenschafts- und Religionskontexte mitein-
schlieft.«3”* Dies geht so weit, dass auch die Verschmelzung von
Leiblichkeit und Geistigkeit im atmospharischen Erleben in hohem
Mafle von kulturellen Rahmenbedingungen gepragt ist.

Die Ganzheit von Leib und Geist durchzieht nahezu die gesamte
philosophische und &sthetische Tradition Ostasiens. In der chinesi-
schen Tradition sind Leib und Geist bei der WelterschlieSung und
-gestaltung als unteilbar anzusehen. Dieser Ansatz spiegelt sich ins-
besondere im altchinesischen édsthetischen Konzept Miao Wu (115,
intuitive Erkenntnis) wider. Hier betrifft Miao Wu (#JfE, intuitive

368 Ebd., 313f.

369 Vgl. Diaconu 2005, 41.

370 Hartmut Bohme; Gernot Bohme 1983, 313.
371 Schweitzer 1983, 57.

372 Vgl. Stenger 2020, 441.

373 Ebd., 422.

374 Stenger 2016, 276.
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Erkenntnis) »ein innerliches Empfinden, mit dem man sein Gegen-
uber erreicht, ein Zusammentreffen mit der Szenerie, der man sein
Herz o6ffnet, so dass man die Dinge in ihrem Dasein erspiiren [...],
ihren Geist erlangen [...] und so des eigentlichen Wesens der Schop-
fung [...] teilhaftig werden kann.«37> Dabei ist das Wesen der Schop-
fung mit dem Dao (1£) verbunden.?’®¢ Um das Dao (&) wahrzuneh-
men, muss man iber jene dufleren Formen hinausgehen, die sich auf
einzelne Sinne (wie Sehen und Horen) auswirken, den Rhythmus und
die Melodie der Dinge mit ganzem Leib-Herzen spiiren und schlief3-
lich in die Sphaére des Einsseins mit dem Universum eintauchen. Beim
leiblich-geistigen Austausch mit der Auflenwelt gilt Gefiihl als ein
entscheidendes Bindeglied, denn erst in der »Verschmelzung von
Gefiihl und Landschaft«®” ldsst sich »das Geheimnis der Schop-
fung«3’8 enthiillen. In der japanischen Tradition wird die Ganzheit
von Leib, Geist und Welt durch das Wort Keshiki dargestellt. Keshiki
besteht aus zwei Zeichen: ke und shiki, die jeweils Ki/Geist und Iro/
Farbe bedeuten. Ki (R.) ist das Lebenselement, das die Natur erfiillt,
und die spirituelle und vitale Kraft, die in Kérper und Geist zirkuliert.
Iro/Farbe bezeichnet die spiirbaren Phanomene dieser Kraft.3”?
Naturerfahrung ist nach Sasaki die Erfahrung der Natur durch phy-
sischen Kontakt. Die Erfahrung von Keshiki ist die Erfahrung der
Natur, insbesondere der schonen Natur, in der Ki (&) Sinnlichkeit
und Spiritualitit miteinander verwoben sind. Sasaki schrieb: »We
should remember that ki (spirit) is an elemental entity that fills the
universe and immerses the body and sensibility. If we keep in mind
this etymological meaning in our understanding of landscape, we
come to see that the quintessence of landscape should be sought in a
certain form of correspondence (in Baudelaires sense) between man
and the universe.«330

375 Zhu 2020, 69.

376 Vgl. Ebd,, 70.

377 Ebd., 58.

378 Ebd.

379 Sasaki 2006, zuletzt gepriift am 26.10.2023.
380 Ebd.
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5.2. Ebene des Designs

5.2.1. Kunst, Alltag und Design

Als die Wissenschaft der sinnlichen Erkenntnis konzentriert sich die
Asthetik im Grunde auf zwei Gebiete: das untere Erkenntnisvermo-
gen und das schone Denken. Dementsprechend zeichnet sich Asthetik
durch die Doppelrolle aus, namlich »Asthetik als Philosophie der
sinnlichen Erkenntnis und als Philosophie der Kunst«.38! Diaconu
erklirt dazu: »Asthetik ist [bei Baumgarten] die Wissenschaft der
sinnlichen Erkenntnis als des unteren Erkenntnisvermdgens (und in
diesem Sinne als Vorstufe der Logik) und die Theorie der sinnlichen
Darstellung (bzw. der schonen Kiinste). Sie ist zugleich theoria und
ars, die Theorie der Kiinste (theoria artium) und die Kunst des Den-
kens (ars cogitandi), wobei ars vor der Moderne sowohl das Wie einer
Handlung als auch eine Wissenschaft bezeichnete.«382 Fiir Baumgar-
ten sind »der Erwerb der sinnlichen Erkenntnis und ihr Ausdruck in
der kiinstlerischen Gestaltung untrennbar verbunden«.383 Es wurden
der Asthetik die Doppelattribute von Theorie und Praxis zugeordnet.
Einerseits umfasst die Asthetik eine Theorie vom Wesen der schonen
Erkenntnis (theoria de forma pulchrae cognitionis). Andererseits
betrifft die damit verbundene &dsthetische Instruktion die schone Bil-
dung (pulchra eruditio), die sich auf die fiir die Perfektionierung der
sinnlichen Erkenntnisvermodgen bendtigten systematischen, prakti-
schen Ubungen bezieht.

Im Rahmen der Asthetik als Lehre sinnlicher Wahrnehmung
versuchte Baumgarten also, sein Projekt in Richtung einer praktisch
orientierten Wissenschaft voranzutreiben. Dem Kunstbereich
schenkte er dabei besondere Aufmerksamkeit. Der Begriff Kunst ist
bei Baumgarten nicht im engeren Sinne zu verstehen. »Wenn Baum-
garten die Asthetik nicht nur als Philosophie der sinnlichen Erkennt-
nis, sondern auch als Philosophie der Kunst konzipiert, dann in dem
Sinne, dafd sie die theoretischen Grundlagen fiir alle Moglichkeiten
produktiver Gestaltung enthalten soll«.>3* Bei Baumgartens Konzept
von Kunst handelt es sich eigentlich um »fast alle Gebiete methodisch

381 Schweitzer 1983, IX.
382 Diaconu 2005, 40.
383 Schweitzer 1983, IX.
384 Ebd., XX.

99



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Teil 1: Das Konzept Atmosphare
fundierter Produktivitdt«.3®> Die Kunst betrifft »primér nicht die
Gesetze kiinstlerischer Gestaltung oder die Rolle der Kunst in der
Gesellschaft, sondern die konkrete, sinnliche Wirklichkeitserfah-
rung.«>8°

Die Kunstauffassung, die sich auf die Lehre von der sinnlichen
Wahrnehmung stiitzt, wurde in der modernen Kunstbewegung, die
etwa in der Mitte des 19. Jahrhunderts einsetzte, in umfassender und
vielfaltiger Weise praktiziert. Der Einfluss dieser Bewegung war so
grofi, dass der Glaube an klassische Kunstkategorien wie Schonheit,
Mimesis oder Perspektive erschiittert wurde. Zu Beginn seines Wer-
kes Asthetische Theorie weist Theodor Adorno auf den grundlegenden
Einfluss der modernen Kunstpraxis hin: »Zur Selbstverstandlichkeit
wurde, dass nichts, was die Kunst betrifft, mehr selbstverstandlich ist,
weder in ihr noch in ihrem Verhaltnis zum Ganzen, nicht einmal ihr
Existenzrecht.«*®” Zumindest bis in die 1950er Jahre spielten jedoch
einige der klassischen Prinzipien der Kunst weiterhin eine Rolle, wie
die des Kunstsystems, der Einheit des Kunstwerks, des Erhabenen
etc.388 Mit der Einfiihrung neuer technischer Mittel und Produkti-
onsverfahren seit der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts haben sich
in groffem Umfang neue Kunstformen wie digitale Kunst, Videokunst,
Installationskunst, Land Art, Kunst im offentlichen Raum und Per-
formance Art entwickelt. Haufig »geben die Werke [...] nicht mehr zu
erkennen, wo die Grenze zu ihrem nicht-kiinstlerischen Auflen ver-
lauft; vielmehr destabilisieren sie diese gezielt.«3% In diesem Zusam-
menhang haben sich die Grenzen zwischen Kunst und Nicht-Kunst
weiter verwischt, und die Bedeutung der Kunst selbst hat sich grund-
legend gewandelt. Die Kunst geht tiber den klassischen Rahmen
(Malerei, Musik, Bildhauerei, Tanz, Theater usw.) hinaus und mani-
festiert sich in anderen Formen wie etwa Stadtplanung, Architektur,
Landschaftsgestaltung, Design, Biotechnologie und Werbung.
Dadurch werden die Beziehungen zwischen der Kunst und der sie
umgebenden Welt immer vielfiltiger.

385 Ebd., VIL

386 Ebd.

387 Adorno 1973, 9.

388 Vgl. Rebentisch 2017, 15.
389 Ebd., 16.
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Heutzutage scheint alles Kunst sein zu konnen, unabhangig von
Material oder Aussehen.3?0 In welchem Sinne kann man da noch von
Kunst sprechen? Typisch dafiir ist die Kritik von Juliane Rebentisch:
»Die entgrenzten Werke scheinen sich namlich nicht nur dem Ver-
gleich mit der Kunst der Vergangenheit zu entziehen, weil sie sich —
als intermediale — nicht mehr eindeutig vor dem Hintergrund je einer
Tradition (der Musik, der Malerei, der Bildhauerei, der Literatur usw.)
lesen und beurteilen lassen, sie sind — durch ihre unklaren Grenzen
zur nicht-dsthetischen Lebenswelt — noch nicht einmal mehr als ein
objektiv Bestimmtes gegeben. Denn es ist hier vielfach unklar, wel-
ches Element iiberhaupt noch zum Werk zu zahlen ist und welches
nicht mehr.«39!

Das Verschwimmen der kiinstlerischen Grenzen stellt eine grofie
Herausforderung fiir die theoretische Forschung dar. Trotz dieser
Schwierigkeit stehen viele Asthetiker*innen und Kunsttheoreti-
ker*innen der kiinstlerischen Entgrenzung auf praktischer Ebene
positiv gegentiiber. Sie gehen davon aus, dass dieser Wandel die klas-
sischen Ansitze weiter in Frage stellt und die Verflechtung von Kunst,
Alltag und Umwelt noch stdrker in den Vordergrund riickt. Nach
Arnold Berleant erzeugen kiinstlerische Praktiken, die traditionelle
Grenzen Uberschreiten, neue Merkmale der kiinstlerischen Wahr-
nehmung und verdndern damit das traditionelle &dsthetische Para-
digma, das die Betrachter*innen vom Kunstwerk trennt. Stattdessen
wird die Beteiligung der Betrachter*innen zu einem integralen
Bestandteil des Kunstwerks. Die traditionelle Grenze zwischen kon-
templativer Kunsterfahrung und Alltagserfahrung wird durch &sthe-
tisches Engagement bewusst durchbrochen.392 Welsch fiigt eine
kunsthistorische Dimension hinzu. Fiir ihn hat es transartistische
Phénomene eigentlich schon immer gegeben. Blickt man in der
Kunstgeschichte zurtick, so lasst sich feststellen, dass sich das kiinst-
lerische Interesse - sowohl in der Kunstproduktion als auch in der
Kunstrezeption - nicht nur auf die Kunst selbst, sondern immer wieder
auch auf andere gesellschaftliche Bereiche gerichtet hat, die als »trans-

390 Berleant behauptet sogar, dass die Unterscheidung zwischen Kunst und Nicht-
Kunst heute nicht mehr wichtig sei. An ihre Stelle sei die Unterscheidung zwischen
Asthetischem und Nicht-Asthetischem getreten (Vgl. Berleant 2013a, zuletat gepriift
am 24.09.2023).

391 Rebentisch 2017, 16.

392 Vgl. Berleant 2013a, zuletzt gepriift am 24.09.2023.
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artistische Phanomene und Zustinde des Asthetischen«393 betrachtet
werden konnen.

Vor dem Hintergrund der gegenwirtigen Asthetisierung des All-
tags wird Kunst zunehmend in das Leben integriert. Kunst ist keines-
wegs ein abgeschlossener oder absolut autonomer Raum, sondern
jederzeit bereit, die Augen fiir verschiedene Aspekte der Welt zu 6ff-
nen, und steht daher in standiger Wechselwirkung mit verschiedenen
Lebensbereichen. Insofern ist es Aufgabe der Kiinstler*innen, die
leiblich-sinnlichen Erfahrungsmoglichkeiten des Menschen mog-
lichst umfassend zu entwickeln. Die Entgrenzung der Kunst erweitert
die Horizonte des Kunstbegriffs und bietet damit die Moglichkeit, die
Wechselwirkungen zwischen der Produktion und Rezeption von
Kunstwerken und ihren jeweiligen Kontexten genauer zu unter-
suchen. Dieser Wandel hat wesentlich zur zeitgenossischen Renais-
sance der Aisthesis, d.h. der Theorie der sinnlichen Wahrnehmung im
weitesten Sinne, beigetragen und auch die Entwicklung einer Alltags-
asthetik’%* gefordert, namlich »the aesthetics of the most mundane

393 Welsch 1996, 160.

394 Seit den 1970er Jahren ist eine Reihe englischsprachiger Studien zur Alltagsas-
thetik entstanden. Zu den wichtigsten Werken zihlen Art and Human Values (Rader;
Jessup 1976), Experience as Art: Aesthetics in Everyday Life (Kupfer 1983), The Bound-
aries of Art: A Philosophical Inquiry into the Place of Art in Everyday Life (Novitz1992),
Everyday Surface Aesthetic Qualities: »Neat«, »Messy«, »Clean«, »Dirty« (Leddy 1995),
Sparkle and Shine (Leddy 1997), Undoing Aesthetics (Welsch 1997) (die deutsche
Originalausgabe trigt den Titel Grenzginge der Asthetik,1996), Aesthetics of the
Unavoidable: Aesthetic Variations in Human Appearance (Naukkarinens 1999), Aes-
thetics and the Good Life (Eaton 1989) und Merit, Aesthetic and Ethical (Eaton 2000).
Bis zum Ende des 20. Jahrhunderts zielte die Erforschung der Alltagsésthetik im All-
gemeinen darauf ab, die Beschrankungen der kunstzentrierten Asthetik zu kritisieren
und die urspriingliche Bedeutung der Asthetik, d.h. der Aisthesis wiederzugewinnen
(Vgl. Saito 2019, zuletzt gepriift am 04.10.2023).

Seit dem 21. Jahrhundert gibt es eine grofere Vielfalt an Ansitzen zur Alltagsasthetik:
Phanomenologie, Strukturalismus, Poststrukturalismus, Pragmatismus, politische
Philosophie usw. (Potgieter 2017). Unter den vielen Beitrdgen hat der dsthetisch-
ethische Ansatz von Yuriko Saito einen bedeutenden Einfluss ausgetibt. Saitos For-
schung konzentriert sich auf achtsame Aufmerksamkeit, Wahrnehmungsengagement
und den Einsatz von Sensibilitat im Alltag (2017). Sie ist der Ansicht, dass die Kulti-
vierung einer dsthetisch-ethischen Sensibilitat in der Alltagswelt nicht nur das eigene
Leben bereichert, sondern auch die Entwicklung biirgerlicher Werte fordert, da wir alle
am kollektiven und kumulativen Projekt des World-Making beteiligt sind (2016).

In den letzten Jahrzehnten wurde die Alltagsdsthetik durch ihre Rezeption in Europa
erginzt und bereichert. Mit Unterstiitzung von Yuriko Saito, Thomas Leddy und Emily
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objects and experiences — the objects and experiences in which we
actually live and move and have our being.«3%

Als zeitgendssisches Forschungsfeld der Asthetik entwickelte
sich die Alltagsasthetik zunachst im Kontext der angloamerikani-
schen Asthetik des spiten 20. Jahrhunderts. Ihre Entstehung wird als
Herausforderung der kunstzentrierten analytischen Asthetik verstan-
den.3%¢ Eine Inspiration fiir die Alltagsasthetik geht auf John Deweys
Werk Art as Experience (1934) zurtick. Auf der Grundlage seiner spa-
ten naturalistischen Philosophie definiert John Dewey in diesem Buch
asthetische Erfahrung als eine ganzheitliche Erfahrung.3%7 Astheti-
sche Erfahrung ist etwas, das das Praktische, das Emotionale und das
Intellektuelle zu einem einzigen Ganzen verbindet.3%® Es handelt sich
um einen dynamischen Prozess, der durch Kontinuitat gekennzeich-
net ist und Anfang, Entwicklung und Vollendung umfasst.3 In die-
sem Prozess flief3t jeder aufeinanderfolgende Teil frei in den nachsten,
ohne Liicken, ohne unausgefiillte Zwischenrdume. Wahrend ein Teil
zum anderen fithrt und ein Teil den vorhergehenden fortsetzt, gewinnt
jeder fiir sich an Unterscheidbarkeit.*°° Die Emotion ist die treibende
Kraft, die die asthetische Erfahrung durchdringt und die verschiede-
nen Teile zu einem Ganzen verbindet. Der dsthetische Prozess
umfasst Rezeption und Aktion. In diesem Sinne vereint die Kunst in
ihrer Form das Verhailtnis von Tun und Erleben, von Aktivitdt und
Passivitat, von ausgehender und eingehender Energie. All dies macht
eine Erfahrung zu einer Erfahrung.*0! Auf dieser Grundlage unter-
sucht Dewey die Bedeutung von Gefiihl, Energie und Rhythmus in
der Umwelt, um zu argumentieren, dass das Asthetische das gesamte

Brady, die die Debatte um die Alltagsdsthetik vorangetrieben haben, wurde am
23. Juni 2022 an der Universitdt Palermo das Everyday Aesthetics Network (Evanet-
work) gegriindet (https://www.evanetwork.eu/, zuletzt gepriift am 05.10.2023).
Dabei handelt es sich um eine Kooperation von 13 europdischen Institutionen der
Geistes- und Sozialwissenschaften sowie verwandter Disziplinen mit dem Ziel, die
thematischen Grenzen der Alltagsdsthetik als Subdisziplin der angloamerikanischen
Asthetik zu iiberschreiten und dieses Feld auf neue und unerforschte philosophische
Wege zu fiihren.

395 Sartwell 2021, zuletzt gepriift am 24.09.2023.

3% Vgl. Saito 2019, zuletzt gepriift am 04.10.2023.

397 Vgl. Dewey 1934, 278.

398 Vgl. Ebd., 61; Leddy; Puolakka 2023, zuletzt gepriift am 24.11.2023.

399 Vgl. Ebd., 60.

400 Vgl. Ebd., 43.

401 Vgl. Ebd., 54.
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Leben durchdringt und nicht auf Kunstwerke beschrankt ist.*02 Zahl-
reiche Praktiken und Lebensbereiche kénnen Quellen &sthetischer
Erfahrung sein. Ein Gesprich ist beispielsweise eine solche alltagliche
Aktivitat, die den Charakter eines kontinuierlichen Austauschs und
einer Vermischung haben kann und daher als wesentlich fiir die dsthe-
tische Erfahrung angesehen wird.*03

Einerseits steht Deweys Auffassung im Gegensatz zu den klas-
sischen Ansitzen der Asthetik des 18. Jahrhunderts, wie etwa der
Kunstphilosophie Hegels. Nach Hegel ist in »der gewthnlichen dufe-
ren und inneren Welt [...] die Wesenheit wohl auch jedoch in der
Gestalt eines Chaos von Zufilligkeiten, verkiimmert durch die
Unmittelbarkeit des Sinnlichen und durch die Willkiir in Zustanden,
Begebenheiten, Charakteren usw.«*04 Er betont daher, dass die »ganze
Sphire der empirischen inneren und &duf8eren Welt« nicht »die Welt
wahrhafter Wirklichkeit« sei, sondern vielmehr als »ein blofRer Schein
und eine hdrtere Tauschung«.#0> Andererseits ist Deweys Behauptung
der Kontinuitét dsthetischer Erfahrung jedoch von vielen zeitgenos-
sischen Forscher*innen in Frage gestellt worden, mit der Begriindung,
dass Bruch, Fragmentierung und Diskontinuitdt auch ein Merkmal
asthetischer Erfahrung sind, insbesondere der dsthetischen Erfahrung
im Alltag.406

Im Lichte der Alltagsasthetik beschrankt sich die zeitgenossische
dsthetische Reflexion nicht mehr auf eng definierte Kunstpraktiken
wie Bildende Kunst, Literatur, Musik, Theater, Film und Tanz, sondern
erstreckt sich weit dartiber hinaus auf andere Lebensbereiche, die tra-
ditionell nicht als asthetisch gelten, wie Essen, Heiraten, Begrébnis,
offentliches Auftreten, Meditation und Wandern. Nach Jonathan M.
Smith ist die dsthetische Hinwendung zur Alltagserfahrung sowohl
eine Erweiterung der traditionellen philosophischen Asthetik, die sich
zumeist auf das Kunstwerk im engeren Sinne konzentriert, als auch
ein Schrittin eine neue dsthetische Szene, die eine breitere Perspektive
eroffnet.207 Angesichts des Einflusses des Asthetischen auf das All-
tagsleben hat sich die Forschung in den letzten Jahren zunehmend
normativen Uberlegungen zugewandt. Dabei wird eine ethisch-sthe-

402 Vgl. Chambers 2020, zuletzt gepriift am 04.10.2023.

403 Vgl. Dewey 1934, 43.

404 Hegel 1986, 22.

405 Ebd.

406 Vgl. Shusterman 2004; Lewis 2005; Irvin 2008; Eldridge 2010 usw.
407 Vgl. Smith 2005, ix.
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tische Dimension stéarker betont. Der Fokus liegt auf der Verbindung
des Asthetischen mit anderen Wertdimensionen (z.B. moralischen,
politischen und okologischen Werten), indem Modi ésthetischer
Erfahrung im Zusammenhang mit achtsamer Aufmerksambkeit, sinn-
lichem Engagement und sinnlichem Gebrauch untersucht werden.*08
Marcia Eaton beschreibt das Konzept der dsthetischen Autonomie wie
folgt: Beim Betrachten, Lesen oder Horen eines Kunstwerks oder eines
asthetischen Objekts besteht dsthetische Autonomie darin, sich aus-
schlieBSlich auf seine inneren Merkmale zu konzentrieren. Im Gegen-
satz dazu kann das Eindringen anderer Faktoren, die nichts mit der
sinnlichen Anziehungskraft des Objekts zu tun haben, das Astheti-
sche untergraben oder verwidssern.*?? Eaton bestreitet die Autonomie
des Asthetischen. Wie Malcolm Budd argumentiert, existiert der
kiinstlerische Wert nicht in einem abgeschlossenen Raum, der fiir
andere Werte undurchdringlich ist.*!0 Dasselbe gilt fiir andere dsthe-
tische Bereiche jenseits der Kunst: Natur, Gesellschaft, Alltag. Tat-
sdchlich spiegeln die meisten dsthetischen Begriffe in unterschiedli-
chem Mafle Uberzeugungen und Werte wider: aufrichtig, aufregend,
sentimental, oberfldchlich, subtil, sexy, sinnlich, obsz6n, schmutzig,
niichtern, nachhaltig, gekonnt etc. !

Yuriko Saito zufolge kénnen wir, indem wir uns auf die Verflech-
tung von Asthetik und anderen Lebensfragen konzentrieren, iiber die
schwerwiegenden sozialen, politischen und o6kologischen Auswir-
kungen scheinbar harmloser und trivialer dsthetischer Entscheidun-
gen und Urteile nachdenken, die wir in unserem tédglichen Leben
treffen.12 Asthetische Erfahrungen im Alltag konnen auf unter-
schiedliche Weise entstehen. Manchmal fiihrt die Verfremdung ver-
trauter und gewohnlicher Aspekte des Alltags zu intensiven und
auflergewohnlichen Erfahrungen. Manchmal bildet die Erfahrung des
Vertrauten und Gewohnlichen selbst die dsthetische Textur des All-
tags. Diese asthetischen Erfahrungen konnen positiv oder negativ
sein.*13 Fiir Saito besteht eine der Herausforderungen der Alltagsas-
thetik darin, Lebenskiinste zu praktizieren und den Alltag zu verhan-
deln, indem wir manchmal das auBergewohnliche dsthetische Poten-

408 Vgl. Saito 2017, 31.
409 Vgl. Eaton 2001, 63f.
410 Vgl. Ebd., 68.

411 Vgl. Eaton 2000, 34.
412 Vgl. Saito 2023, 9.
413 Vgl. Saito 2017, 31.

jurdi iy
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zial des Alltags entwickeln, manchmal die Alltaglichkeit des
Gewohnlichen geniefien und manchmal unsere kritische Wahrneh-
mung fiir die dsthetisch negativen Aspekte des Lebens scharfen, um
sie zu verbessern.*!

Berleant betont die kulturelle Relativitat der Alltagsédsthetik und
stellt daher eine Reihe von Fragen: »Whose everyday? Is it the daily
experience of the factory worker, the office clerk, the domestic worker,
the laborer, the doctor, the lawyer, the teacher? Is it the everyday
experience of the parent, of the student, of the unemployed? Is it the
experience of the teenager born with a smart phone in hand or of her
grandmother for whom television is still a modern innovation? More
than this, does the everyday focus on objects, on environments, or on
behaviors? And, to bring this to the question I particularly want to
consider here, does the everyday vary in fundamental ways with the
culture, whether historical, ethnic, or technological?«*15 Asthetische
Theorien sind von bestimmten kulturellen Bedingungen abhéngig,
sei es eine urteils- oder erfahrungsorientierte Asthetik, eine kunst-
oder alltagszentrierte Asthetik oder dsthetische Theorien im Allge-
meinen. Dies verleiht dem &sthetischen Ansatz eine gewisse kultu-
relle Relativitat. Wie Berleant betont, kann die Exotik der einen die
Alltaglichkeit der anderen sein.*!® Auf dieser Grundlage beginnen
auch dsthetische Formen, die in westlichen Diskursen lange Zeit mar-
ginalisiert waren, ihren Platz zu finden und konnen so der Alltagsas-
thetik neue Impulse geben. So sind dsthetische Praktiken in Afrika
vor allem mit unterschiedlichen geographischen, o6kologischen,
historischen, kulturellen, religiosen und spirituellen Erfahrungen ver-
bunden.*” Soul Shava charakterisiert die afrikanische Asthetik wie
folgt: »The term African aesthetic refers to the African perception and
appreciation of the nature, beauty, and value of artistic expressions or
representations of African origin. It is embedded in the plurality of
African cultures and embodied in people’s practices within their lived
African societal contexts.«*'® Nach Shava umfasst die afrikanische
Asthetik eine reiche Vielfalt an kreativen Formen und Stilen, die den
Menschen afrikanischer Herkunft eigen sind und eine Kombination

414 Ebd.

415 Berleant 2018, unveroffentlicht.
416 Vgl. Ebd.

417 Vgl. Shava 2015, 3.

418 Ebd.
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aus praktischen, physischen, materiellen, zeitlichen und spirituellen
Aspekten beinhalten.*!” Aus dieser Perspektive konnen die Praktiken
wie Musik, Gesang, Tanz, Poesie, Artefakte, Architektur, Malerei,
Ornamente, Kleidung, Frisuren und Kosmetik, die die afrikanische
Identitdt und Herkunft offenbaren und einen wichtigen Platz im afri-
kanischen Alltagsleben einnehmen, hauptsachlich als asthetisch
betrachtet werden.

Im Gegensatz zur westlichen Asthetik, die sich traditionell auf
Objekte der akademischen Kiinste konzentriert, sind alltdgliche Akti-
vitaten wie Go-Spiel, Zitherspiel, Kalligraphie und Bogenschiefien
seit langem ein integraler Bestandteil der ostasiatischen Asthetik. Lin
Yutang (#KFE AL, 1895-1976) nannte diese Aktivititen Lebenskunst.
Sein Buch Gliick des Verstehens. Weisheit und Lebenskunst der Chine-
sen (Originalausgabe 1960)#2C enthilt eine Sammlung von Werken
chinesischer Literat*innen, die die Lebensweisheit der alten Chinesen
darstellen. Verschiedene Aspekte der Lebenskunst werden behandelt
- das menschliche Leben, - das menschliche Leben, Liebe und Tod, die
Jahreszeiten, die Natur, die richtige Lebensweise, die Frauen, das
Heim und das tdgliche Leben, die Kunst, die Literatur, Tee und Wein,
der Witz der Alten, die Toren dieser Welt, die Weisheit, das Zen, Epi-
gramme und Sprichworter usw. Nach Lin besteht die Rolle der Lebens-
kunst im traditionellen chinesischen Kontext hauptsachlich in yang
sching i tsching (#1615 ).42! Vergleichend wird dieses Konzept
erldutert: »Im Chinesischen sagt man yang sching i tsching, und das
bedeutet wortlich, seine urspriingliche Natur nahren und die Seele
entspannen. Tsching hat eine sehr weite Bedeutung, es kann fiir
>Liebe, >Leidenschaft¢, >Gefiihlc und Empfindungen aller Art stehen.
Vom Philosophischen aus betrachtet, bedeutet es etwas, was dem
Bewufitsein nahe kommt, der fithlenden, empfinglichen Seele. Viel-
leicht kommt ihm das englische Wort sentiment am néachsten; dies ist
ein ebenso zartes Wort wie tsching. Sentiment ist das, was das Leben
in Gang hilt, was uns an dieses Leben fesselt. Aber sentiment ver-
schonert das Leben auch. Es ist dem Duft der Blumen vergleichbar,
dem Wohlgeschmack eines Gerichtes, dem Charme der Frauen. Es ist
das, was uns tiber ein rein animalisches Dasein hinaushebt, es ist die

49 Vgl. Ebd.

420 Die Originalausgabe trdgt den Titel The Importance of Understanding (Cleveland
and New York: The World Publishing Company 1960).

421 Lin verwendet hier die Tonzeichen des frithmodernen China. Die heute gebrduch-
lichen Tonzeichen fiir den Ausdruck 27474/ sind: Yang Xing Yi Qing.

107



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Teil 1: Das Konzept Atmosphare

Gesamtsumme des menschlichen Lebens und verleiht ihm Sinn und
Begliickung. Durch die Freude an Werken, die tsching zum Ausdruck
bringen, erhalten Herz, Seele und Geist Nahrung und Kraft.«#22

Japanische und chinesische Asthetik und Kunst iiberschneiden
sich zwar in vielerlei Hinsicht, aber es gibt nach wie vor auch Unter-
schiede. Die japanische Lebensweg-Kunst (jap. geido) (Teeweg/
chado, Blumenweg/kado, Schriftweg/shodo, Schwertweg/kyudo
usw.) bezieht sich »auf den lebenden, konkret in der Alltagswelt
lebenden Menschen und seinen sittlichen Lebenswandel«*23 und wird
damit dsthetisch hoch bewertet. In Japan gibt es traditionell keinen
wesentlichen Unterschied zwischen hoher Kunst und Handwerk.42*
Stattdessenist die Atmosphire der hohen Kunstimmer mit der Atmo-
sphidre des Alltdglichen verschmolzen. So schrieb Weinmayr: »Der
Vollzug der Kunst, das >Kunstwerk¢, ist immer Ereignis einer
bestimmten Gelegenheit, es ereignet sich in einer Konstellation von
Beziehungen, es ist durch und durch jeweilig und bezogen auf die
augenblickliche Situation«*?°.

Ein modernes Modell fiir die Integration von Kunst, Alltag und
Design ist die japanische Volkshandwerk-Bewegung der 1920er
Jahre, die von dem Philosophen, Asthetiker und Kunstkritiker Yanagi
Soetsu (1889-1961) angefiihrt wurde.*2¢ Der Ausdruck Volkshand-
werk wird durch das japanische Wort mingei ausgedriickt. Es setzt sich
zusammen aus min (die Masse oder das Volk) und gei (Handwerk).4?
Im Gegensatz zu raffinierten Kunstwerken, die von professionellen
Kiinstler*innen hergestellt werden, beziehen sich Volkshandwerke
auf Alltagsgegenstiande, die von einfachen Menschen in Handarbeit
hergestellt werden, wie Lack-, Holz-, Metall-, Farbe- und Webarbei-
ten, Keramik, verschiedene Gefafle, Mobel und andere Einrichtungs-
gegenstinde. Das Volkshandwerk ist gewo6hnlich, anonym und nicht
das Ergebnis eines bewussten Studiums.*?8 Dennoch darf es nicht als

422 Lin 1981, 15.

423 Seubold 1993, 390.

424 Vgl Ebd., 18.

425 Weinmayr 1996, 83.

426 Die japanische Volkshandwerk-Bewegung wurde 1926 von Yanagi offiziell ins
Leben gerufen. In der Folge wurde das von ihm entworfene Japanische Volkskunst-
museum (jap. Nihon Mingeikan) gebaut und 1936 der Offentlichkeit zuginglich
gemacht.

427 Vgl. Yanagi 2018, 3.

428 Vgl. Ebd., 23ff.
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klein und trivial angesehen werden. Im Gegenteil, »among all the
world's handicrafts, the most beautiful and the most numerous are the
folk arts, as we can verify with our own eyes.«*?’

Ein Grund fiir die Riickbesinnung auf die japanische Volkskunst
war die Auseinandersetzung mit der rapiden Mechanisierung im
modernen Japan. Yanagi beschreibt die Mechanisierung als eine Form
der asthetischen Strangulierung. Mechanisierte Schonheit sei stan-
dardisiert, kalibriert, fixiert, kalt und flach.*30 Fiir Yanagi gibt es kei-
nen besseren Weg, Schonheit zu schitzen, als sie in unserem téglichen
Leben zu verwenden, keine bessere Gelegenheit, mit dem Schonen in
direkten Kontakt zu treten. In diesem Sinne ist das Volkshandwerk
das Handwerk, das am engsten mit dem taglichen Leben verbunden
ist.#31 Durch den Vergleich mit dem Volkshandwerk weist Yanagi auf
die Grenzen der maschinellen Produktion hin: »When machines are
in control, the beauty they produce is cold and shallow. It is the human
hand that creates subtlety and warmth. How could a machine give
birth to the subtle surface elegance that is the lifeblood of folk craft,
emerging during forming, trimming, and painting by skillful and
experienced hands? Machines only know what has been predeter-
mined, not creative imagination.«*>? Dariiber hinaus entsprach die
Verteidigung der japanischen Volkskunst den nationalistischen
Gefiihlen, die zu jener Zeit in Japan weit verbreitet waren. Yanagi
argumentiert, dass es in der japanischen Malerei und Bildhauerei im
Allgemeinen nur wenige Werke gibt, die sich den chinesischen und
koreanischen Einfliissen entziehen und mit ihnen an Intensitat und
Tiefe konkurrieren konnen. Eine Ausnahme bildet jedoch die Volks-
kunst, die die urspriinglichste japanische Kunst darstellt.*3% Yanagi
lobt sie enthusiastisch: »Here we find something particularly
Japanese. Here we find solid reliability, overflowing freedom, and
unfettered creativity that is neither duplication nor imitation. Among
the arts of the world, we can proudly say that this is Japanese. Mis-
cellaneous things are a clear expression of the climate and customs of

9 Ebd,, 25.
430 Vgl Ebd., 45.
431 Vgl. Ebd., 11.
432 Ebd,, 45.
433 Vgl. Ebd,, 51.
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Japan, its sensibility and way of thinking. They have their own parti-
cular Japanese raison d'etre.«*3*

In der japanischen Volkskunst wird die Verbindung zur Natur
maximiert. Die Produktion basiert auf den Ressourcen, die die Natur
bietet: lokale Umweltfaktoren, reichlich vorhandene Rohstoffe sowie
meteorologische, physikalische und geografische Bedingungen wie
Klima, Temperatur und Boden. Yanagi betont: »Crafts that adhere to
nature receive the blessing of nature. When natural conditions are not
satisfied, craftwork becomes weak and dull.«*3° Bei der Gestaltung des
Objektes sollte man sich nach dem Willen der Natur richten. »A good
artisan seeks nothing that nature does not seek.«*3¢ Der Schliissel
dazu ist, jede Art von Ablenkung auszuschlieflen und eins mit dem
Werk zu werden. Yanagi beschreibt diesen immersiven Zustand des
Schaffens: »Objects crafted in this state of being, where all is entrusted
to nature, exist in a liberated zone. There are no unbreakable rules for
experienced artisans. Everything is left to the object and the heart.
Every shape, colour, and pattern is free for use.«*¥’

Die Orientierung an der Natur fiihrte dazu, dass die Einfachheit
zu einem &sthetischen Grundprinzip der japanischen Volkskunst
wurde. »In the world of folk art, the attitude of the artisans, the quality
of the things they make, the techniques they employ, all are extremely
simple. This simplicity is required by the character of the things being
made. But >simplicity< must not be understood as being rough and
unrefined. It is this simplicity, in fact, that forms the backbone of folk
art. [...] True beauty is not possible devoid of simplicity. [...S]imply
forms embody genuine beauty.«*38 Das asthetische Prinzip der Ein-
fachheit geht auf die Herstellung von Teegeschirr in der Edo-Zeit
(1603-1868) zuriick. Aus der tiefen, schlichten Schonheit der Ido-
Teeschalen entwickelten sich die grundlegenden Standards der Edo-
Schonheit. Heute gelten diese Teeschalen als wertvolle Kunstwerke,
als Objekte von hohem Prestige (jap. omeibutsu). Damals waren sie
jedoch nur alltagliches Teegeschirr, das von gewohnlichen Handwer-
kern miihelos hergestellt wurde.*3

434 Ebd., 52.

45 Ebd., 41.

436 Ebd.

47 Ebd., 46.

438 Ebd., 46f.

439 Vgl. Ebd. 551.
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Wie bei anderen Handwerksformen ist die Niitzlichkeit ein
grundlegendes Merkmal des japanischen Volkshandwerks. Diese
Niitzlichkeit manifestiert sich in einem gesunden und ehrlichen Ser-
vice fiir den taglichen Gebrauch.#40 In diesem Zusammenhang wird
Aufrichtigkeit als eine entscheidende berufliche Eigenschaft angese-
hen, die Volkskiinstler*innen besitzen sollten. Die Volkskunst »must
be sincere, sincerely produced for use by the common person. It is the
aesthetic result of wholeheartedly fulfilling utilitarian needs. Its
beauty can be called wholesome or natural.«**! Dartiber hinaus pla-
diert Yanagi fiir die Zusammenarbeit zwischen professionellen Kiinst-
ler*innen und Volkskiinstler*innen. Erstere kdnnen mit ihrem groflen
Wissen und ihrer Kreativitat die Letzteren erleuchten. Diese Zusam-
menarbeit konnte der Volkskunst schnell zu beispiellosen Ergebnis-
sen verhelfen.##2 So kann das Volkshandwerk, das Schonheit und
Niitzlichkeit vereint, zur Entwicklung eines wahrhaft asthetischen
Geschmacks beitragen.

5.2.2. Atmospharische Formen: Stimmungen, Medialitdt und
Kulturen

Fiir die Asthetik im Sinne der sinnlichen Wahrnehmungslehre kann
der Ansatzpunkt des Atmospharenbegriffs dazu beitragen, zu einer
Position zu gelangen, die eng mit der kiinstlerischen Praxis im wei-
teren Sinne verbunden ist. Dies ist in erster Linie durch die Produ-
zierbarkeit der Atmosphire gekennzeichnet. Als eine von Wahrneh-
mendem und Wahrgenommenem gemeinsam konstruierte
Wirklichkeit ist Atmosphére nicht nur spiirbar, sondern auch bewusst
inszenierbar, erzeugbar und einsetzbar. Dementsprechend sollte sich
die dsthetische Untersuchung von Atmosphare nicht nur darauf kon-
zentrieren, wie Atmosphare erlebt wird, sondern auch darauf, wie
Atmosphare praktisch produziert wird. Schmitz’ Konzept Halb-Ding
zeigt auf, wie die gespiirte Atmosphare ihre vorhandenen Charaktere
von der Seite des objektiven Pols erhilt. Dabei liegt der Schwerpunkt
jedoch nicht auf Atmosphérendesign, sondern auf Atmospharenre-
zeption. Bahnbrechend fiir den heutigen Boom der Studien von Atmo-
spharendesign war Bohme. Von ihm wurde die Atmosphire designo-

440 Vgl Ebd. 5.
441 Ebd,, 7.
442 Vgl Ebd. 17.
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rientiert definiert: »[Die] Atmosphiren [...] sind gestimmte Rdume
[...]. Es geht um [...] die Stimmung, mit der ein Raum einen emp-
fangt.«**3 Von Interesse ist hier, wie sich Anordnung und Attribute
objektiv identifizierbarer dinglicher Konstituenten auf die Gefiihle
und Emotionen des erfahrenden Individuums auswirken. Aufgrund
dessen sollte der Fokus der atmospharischen Gestaltung daraufliegen,
bestimmte Qualitaten des zu Gestaltenden hervorzuheben, um den
affektiven Zustand des Wahrnehmenden zu beeinflussen. Da Atmo-
sphire, die sich als Quasi-Objekt manifestiert, iiber den Gegen-
standspol her zugénglich ist, setzen die atmospharische Gestaltung
und Produktion die dinglichen Konstituenten wie etwa Materialien,
technische Medien, Rdume und Arrangements voraus. Die erzeugte
Atmosphare wird erst in affektiver Betroffenheit gespiirt. Auf diesem
Weg wird das Was-Sein der Atmosphare vom erfahrenden Subjekt
mitgestaltet.#+*

Die Wichtigkeit der Schaffung einer Atmosphare war den asthe-
tischen Praktiker*innen wie Maler*innen, Bildhauer*innen, Bithnen-
bildner*innen und Architekt*innen schon lange bewusst. »Er weif3
namlich, wie er durch Raumgestaltung, durch Farben, durch Requisi-
ten Atmosphiren erzeugen kann.«**> Selbst die antike Rhetorik kann
als dsthetische Arbeit verstanden werden, die darauf abzielte, durch
Texte oder Worte eine bestimmte Atmosphére zu erzeugen, um die
Stimmung der Lesenden oder Zuhorenden zu beeinflussen. In diesem
Zusammenhang trigt die Erforschung der japanischen Volkskunst
nicht nur dazu bei, iiber die Beziehung zwischen Kunst und Alltag
nachzudenken, sondern lenkt unsere Aufmerksamkeit auch auf die
Schaffung einer Atmosphire, in der sich die Elemente der Kunst mit
den Elementen des Alltags vermischen. Volkshandwerke sind nicht
mit eleganten und raffinierten Kunstwerken zu vergleichen. Vielmehr
handelt es sich um schlichte Gebrauchsgegenstinde, die sogar einen
rustikalen Charakter haben. Dennoch strahlen sie eine vertrauens-
volle, warme und familidre Atmosphare aus, in der man sich wie zu
Hause fiihlt.

Heute ist die Schaffung der Atmosphire zu einem wesentlichen
Teil der asthetischen Praxis geworden. Eine bewusste Gestaltung von
Atmosphiren findet in umfassenderen Lebensbereichen statt wie der

443 Bohme 2018, 275.
444 Vgl Bohme 2001, 54.
445 Bohme 2013a, 95.
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Stadtplanung, der Architektur, der Ausstellungsgestaltung und ver-
schiedenen Medienarbeiten. Unter dem Einfluss der asthetischen
Okonomie, »die schon zum grofiten Teil nicht mehr Gebrauchswerte
produziert, sondern Inszenierungswerte«*#¢, hat sich das Konzept des
Designs grundlegend gewandelt. So geht es beispielsweise in der
Werbung nicht mehr nur um die Prasentation des Produktes selbst,
sondern um die Inszenierung einer bestimmten Atmosphare, in der
das Produkt nur noch ein Element ist. So konnen die Kund*innen das
Gefiihl, das die Werbung vermittelt, beim Einkaufen mitnehmen.*4’

Die Erzeugung der Atmosphare ldsst sich einem umfangreichen
asthetischen Projekt zuordnen, das sich der Anerkennung der Gleich-
wertigkeit von unterschiedlichen édsthetischen Praktiken widmet. Der
tiefere Sinn der Allgegenwartigkeit von Atmospharenherstellung ver-
weist darauf, »dass jede Gestaltung von Umwelt, jegliche Formation
der Oberflache der Welt in unser Befinden eir1geht.<<448 Das astheti-
sche Konzept der Atmosphére zwingt uns, den Begriff der Form (lat.
forma) und ihre Rolle im Design neu zu iiberdenken.** Als klassi-
scher Begriff der Asthetik und Kunstgeschichte bezeichnet Form im

46 Bohme 2018, 278.

447 Vgl. ebd., 274f.

448 Bohme 2013a, 15.

449 Im ontologischen Sinne verweisen die Ideen von Platon und Aristoteles auf zwei
Grundrichtungen des klassischen europdischen Konzepts Form. Platons Formbegriff
beschrinkt sich nicht auf eine Art formalistischer Beobachtung. Es geht ihm nicht um
die Erscheinung der Dinge. Vielmehr geht er von seiner Ideenlehre aus und konzen-
triert sich auf den Zusammenhang der Teile. Dabei ist zu beachten, dass Platon Form
(griech. eidos) und Idee (griech. i5¢a) austauschbar verwendet (Vgl. Morabitoh; Sack;
Bhate 2018, 33). Die Form wird in diesem Kontext als die ewige, unveranderliche Idee
interpretiert, die als nicht-physische Essenz aller Dinge die absolute Wahrheit der
Welt darstellt. Im Gegensatz dazu sind die Phanomene blofle Schatten, die die Form
nachahmen, d.h. momentane Darstellungen der Form unter verschiedenen Umstén-
den. In diesem Sinne ist die Form als eine den Einzeldingen der Erscheinungswelt
tibergeordnete Seinsweise zu verstehen (Vgl. Trebe3 2006, 113). Auf dieser Grundlage
unterscheidet Platon die Schonheit der Lebewesen, die reale Dinge darstellen, von der
Schonheit geometrischer Figuren (Vgl. Tatarkiewicz 1979, 148). Erstere ist vergang-
lich, letztere ist ewig und kommt daher dem Schonen an sich am nachsten. Fiir Platon
ist Schonheit ein quantifizierbares Attribut, das sich in mathematisch messbaren
Qualitdten und Proportionen ausdriicken ldsst. Platon geht von einer Form oder Idee
aus, die eine dem einzelnen Ding tibergeordnete Existenzweise besitzt. Im Gegensatz
dazu betrachtet Aristoteles Form (griech. eidos, morphe) und Materie (griechisch hyle)
als untrennbar. Form und Materie sind in der Konstitution der natiirlichen Objekte
wesentlich miteinander verbunden. Einerseits steht die Form (z.B. der Bauplan eines
Hauses) der Materie (z.B. die Bestandteile dieses Hauses) gegeniiber. Andererseits
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Allgemeinen die Art und Weise, wie die wahrnehmbaren Teile eines
Gegenstandes zusammengefiigt sind.*? In der bildenden Kunst
bezieht sich Form vor allem auf erkennbare Gestalten wie Umrisse,
Muster und Konturen und zeigt damit die Grenzen des Gegenstandes
auf.*! Dabei wird die Form in der Regel als Trager des Inhalts ver-
standen. Sie hat also die Aufgabe, den Inhalt zu beschreiben. Die Form
hat mit der Erscheinung zu tun, der Inhalt mit der Bedeutung.*? In
ihrem Verhiltnis geht es mehr um Gestalt und Wesen, um das Wie
und das Was, um Darstellungsweisen und um dargestellte Gegen-
stande.*>3 Ein klassischer Ansatz zum Verhiltnis von Form und Inhalt
in der bildenden Kunst findet sich bei Adolf von Hildebrand. 1893
untersuchte Hildebrand in seinem Aufsatz Das Problem der Form in
der bildenden Kunst drei Arten von Formen: Daseinsform (physische
Form der Gegensténde)/ Wirkungsform (Erscheinungsweise der
Gegensténde) und Darstellungsform (Form des Kunstwerks, die sich
aus der Beziehungsgleichung von Existenz- und Wirkungsform
ergibt). Nach Hildebrand sind alle auf kiinstlerischen Tatigkeiten
beruhenden Formdarstellungen wechselseitig an materielle Substan-
zen (Olbild, Aquarellbild etc.) gebunden. Das ist es, was der Kiinstler
oder die Kiinstlerin erreichen will, und kann wegen der psychologi-
schen Wirkungen nie als inhaltsfrei angesehen werden.*>* Und umge-
kehrt: Das Kunstwerk wird erst durch die Umsetzung der inhaltlichen
Komponenten in eine Form méglich.

Im dsthetischen Konzept der Atmosphare bezeichnet Form nicht
mehr die Grenzen von Dingen oder Substanzen.*>> Dementsprechend
wird ein Gegenstand nicht als etwas Unabhédngiges und Geschlosse-
nes betrachtet. Vielmehr wird die Form als ereignisreich, dynamisch
und unsicher empfunden und strahlt einen gewissen Glamour aus. In
gewisser Weise geht die Diskussion tiber die Unbestimmtheit der
Form auf Kant zurtick. Obwohl Kant die subjektiven Elemente der

sind sie zwei untrennbare Dimensionen eines Ganzen. Ohne Materie gibt es keine
Dinge. Und ohne die Form, die als das Allgemeine in den Dingen enthalten ist, ist es
unmoglich, die Dinge zu definieren (Vgl. Frede; Patzig 1988, 211-214). Insofern
bedeutet das Werden sowohl Entstehung als auch Verinderung. Was das Werden
ermdglicht und ihm damit zugrunde liegt, ist das, was es als Materie definiert.

40 Vgl. Trebe 2006, 112.

41 Vgl. Bohme 2018, 276.

42 Vgl. Trebef 2006, 112.

43 Vgl. Ebd.

4% Vgl. Wundram 1986, 185.

45 Vgl. Bohme, 2018, 276.
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dsthetischen Erfahrung betont, weist er darauf hin, dass die Intensitit
der Unbestimmtheit, Suggestivitat, Mehrdeutigkeit und Verspieltheit
der Form die Erfahrung des Schonen beeinflusst.*>® In der Moderne
setzt Adorno die dsthetische Reflexion iiber die Unbestimmtheit der
Form fort, die im Rahmen seiner Geschichtsphilosophie, Gesell-
schaftstheorie und Erkenntnistheorie stattfand. Die Form ist im
Kunstwerk nicht etwas »Auferlegtes und subjektiv Willkiirliches«**7,
sondern »wesentlich eine objektive Bestimmung.«**8 Sie ist »die
objektive Organisation eines jeglichen innerhalb eines Kunstwerks
Erscheinenden zum stimmig Beredten. Sie die gewaltlose Synthesis
des Zerstreuten, die es doch bewahrt als das, was es ist, in seiner
Divergenz und seinen Widerspriichen, und darum tatsachlich eine
Entfaltung der Wahrheit.«*>° Adornos Formverstiandnis geht dabei
tiber den Bereich der reinen Kunst hinaus und manifestiert sich viel-
mehr als eine asthetische Konzeption der Auseinandersetzung mit der
Gesellschaft, sodass die Ungewissheit und die Potentialitdt der Form
starker in den Vordergrund der Betrachtung riicken.

Mit der Unbestimmtheit atmosphérischer Formen setzt sich
Bohme eher gestalterisch auseinander. Er schrieb: »Eine Form kann
schwungvoll sein, kann hochaufstrebend sein, sie kann gedriickt sein
usw. Das heif’t also, jede Form ist als Form eines Gegenstandes im
Raum fiir den Menschen, der diesem Gegenstand begegnet, mit
Bewegungssuggestionen verbunden und tont gewissermafien von
daher schon die Stimmung des Raumes, in dem man sich befin-
det.«*¢0 Insofern geht es beim Design eigentlich nicht darum, wie man
etwas gestaltet, sondern eher darum, wie man Objekte, Anordnungen
und Installationen ausstrahlen lasst.*¢! Diese Ausstrahlung offenbart
in der Regel Materialqualititen (trocken, hart, weich, nass). Sie kann
aber auch mit Traditionen, Sitten und Gebrauchen verbunden sein und
hat daher eine semiotische Bedeutung. Eine klassische Studie in dieser
Hinsicht lasst sich »auf Goethes Lehre von der sinnlich-sittlichen
Wirkung der Farben zurtickgehen«*62.

456 Vgl. Bhme 2011b, 205.
457 Adorno 1974, 213.

458 Ebd., 214.

459 Ebd., 216.

460 Bohme 2018, 276.

461 Vgl Ebd.

462 Ebd.
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Mit Hilfe einer breiten Palette von Medien wie Licht, Farbe,
Klang, kulturbezogenen Zeichen und Objekten mit symbolischen
Bedeutungen wird Atmosphire erzeugt, die unser Umweltbewusst-
sein beeinflussen oder modifizieren kann. Zum Beispiel ist eine
warme Atmosphire nicht unbedingt mit hoher Temperatur verbun-
den, sondern kann auch die Kombination von sanftem Licht, roman-
tischer Musik, warmem Duft und heller Farbe sein. Besonders erwah-
nenswert ist hier James Turrells Installationsserie, die darauf abzielt,
ein lichtdurchflutetes, zeitgemédfles Ambiente zu schaffen. In seinen
Arbeiten befreit die inszenierte Dunkelheit der Raumlichkeit die
Netzhaut der Betrachter*innen von den Farb- und Lichteindriicken
umgebender Dinge und vermittelt somit ein irritierendes, unsicheres
Gefiihl in Bezug auf Befindlichkeit und Orientierung.*®3 Die Erschei-
nungsweise eines Werkes ist beim Wahrnehmen nicht statisch und
unverdnderlich. Stattdessen variiert sie in ihrer Raumlichkeit je nach
Position und Entfernung der Betrachtung und erscheint in variablen
Formen (zwei- oder dreidimensional). In diesem Zusammenhang
bezieht sich die Wahrnehmung nicht nur auf das, was visuell erfasst
wird, sondern eher auf die Art und Weise, wie sich visuelle Gegeben-
heiten manifestieren. Eva Schiirmann analysiert die Interdependenz
von Wahrnehmung und Erscheinung in Turrells Arbeiten. Sie schreibt
dazu: »Das Werk hat die Moglichkeit, als flachiges Farbfeld ebenso
wie als dreidimensionaler Lichtraum zu erscheinen, je nach dem, wo
der Betrachter sich befindet. [...] Im Akt der Anschauung hat das
Kunstwerk mehrere Moglichkeiten, in Erscheinung zu treten. Das,
was es ist oder nicht ist, — Flache oder Tiefe — erweist sich als bedingt
durch die einander wechselseitige [sic!] bedingenden Prozesse des
Wahrnehmens und Erscheinens. Méglichkeit wird hier zu einer
Dimension, die nicht ein blofies Sein-Konnen bedeutet, sondern eine
Kraft und ein Vermogen, die die ambivalenten Erscheinungsweisen
der Arbeit ausmachen.«*%* Beim Betrachten dieser Werke erlebt man
gleichzeitig die »Leibhaftigkeit der Wahrnehmung«*¢>. Die Wahr-
nehmung als eine Tatigkeit, die »den ganzen Korper und seine raum-
liche Bezogenheit«*¢® betrifft, wird hier deutlich.

Da sich die Konturen von Objekten stindig je nach Betrach-
tungsposition und -entfernung verandern, ist das gewohnt Verstand-

463 Vgl. Schiirmann 2000, 73f.
464 Schiirmann 2000, 72.

465 Ebd.

466 Ebd.
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nis von materiellem Raum und geometrischem Korper daher weitge-
hend irrelevant. Auf dieser Grundlage erklart Schiirmann die
Ursachen fiir die Atmosphire von Turrells Arbeiten: »Die Raume, die
Turrell einrichtet, wirken vage und mehrdeutig; ihre Abmessungen
sind kaum in Metern abzuschitzen, da die Konturen der Wande, der
Decke und des Bodens sich bei groflerem Rezeptionsabstand immer
wieder dem Blick entziehen. Es scheint, als ob die Frage nach Hohe,
Breite oder Linge ohne jeden Sinn sei. Das Licht erscheint als Volu-
men, mithin als das, was den Raum ausfiillt. Der Raum selbst hinge-
gen ist nicht erfahrbar als dasjenige, das Descartes dadurch definierte,
daf$ es von Korpern einnehmbar sei, sondern vielmehr als eine unbe-
stimmte Atmosphdre.«*¢” In Turrells Wedgework Series erzeugt bei-
spielsweise das projizierte Licht die [llusion von Mauern oder Barrie-
ren. In scheinbar realistischen Formen vermitteln diese virtuellen
Objekte den Eindruck, dass sie wirklich existieren. »Doch man greift
in das materielle Nichts; die Wirkung des Unkorperhaften istindessen
nicht weniger machtvoll — die Wahrnehmung wird als leibhaftig
wahrnehmbar.«*¢8 Durch die dsthetischen Qualitaten und Wirkungen
aus dem Zusammenspiel von Licht und Farbe bieten Turrells Arbeiten
den Betrachter*innen eine Vielzahl von Wahrnehmungsmoglichkei-
ten und machen damit Wahrnehmung selbst erfahrbar.

Der Einfluss soziokultureller Faktoren ist bei der Gestaltung von
Atmospharen nicht zu vernachldssigen. Aus der Erfahrungsperspek-
tive beschreibt Obert die Grundziige ostasiatischer Gartenatmo-
sphére sowie die Grundstellung des Sehens in ihr. In einem ostasia-
tischen Garten mangelt es oft an der strukturellen Uberschaubarkeit
und der perspektivischen Klarheit. Den Besucher*innen fillt es
schwer, ihren Blick auf einzelne Dinge zu richten. Stattdessen taucht
er in »eine ganz aus Stimmungswerten aufgebaute Welt«*¢® ein und
wird »in ein gelostes Schauen versetzt, das nicht recht >wahr-
nimmt«*/0. Obert erklart: »Dieses Schauen scheint ungebunden im
Gang durch den Garten >mitzulaufenc [...] Ein solcher >Ort< ist mehr
als der blofe Raum oder ein Platz; er ist das Versammelnde selbst, das
die Dinge sich um den Menschen scharen lasst. So erweist er sich als

467 Ebd.
468 Ebd.
469 Obert 2019, 44.
470 Ebd.
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der konkrete Ort eines jeweiligen Weltaufganges.«*’! Thm zufolge ist
die Gartenatmosphire »besonders stark und unmittelbar«*’? mit dem
Sehen verbunden, auch wenn »Gehor und Geruchssinn«*”3 einbezo-
gen sind. Die atmospharische Wahrnehmung ist insofern kein »vages
Gefiihl ohne spezifische Charaktere«*#. Im Gegenteil, das atmospha-
rische Sehen liefert »eine Vorprigung fiir alle weiteren Sinneswahr-
nehmungen«*7>.

Ostasiatische Garten zeigen grundsitzlich die Anpassungsbe-
wegungen zwischen Natiirlichkeit und Kiinstlichkeit. Trotzdem erge-
ben sich aufgrund unterschiedlicher kulturphilosophischer Traditio-
nen unterschiedliche Prioritaten. Naturbelassenheit ist ein
Grundprinzip fiir die Gestaltung eines chinesischen Dao-Gartens.
Hier hat die Natiirlichkeit Vorrang vor der Kiinstlichkeit. Aufgrund
dessen sollten vorhandene natiirliche Gegebenheiten und Strukturen
wie etwa Hiigel, Steine, Pflanzen, Baume, Teiche und arrangierte Fels-
formationen so viel wie moglich erhalten bleiben. Nehmen wir die
Formen der Baume als Beispiel: Hier versucht man nicht, die Struk-
turen von Stammen, Asten und Zweigen zu verdndern. Stattdessen
behalt man ihre urspriinglichen Zustiande: gerade oder gebogen, kurz
oder lang, hart oder weich. So bleiben sie wie natiirlich gewachsen
und geformt. Dariiber hinaus verschmelzen die von Menschenhand
geschaffenen Landschaften wie z.B. architektonische Werke mit
natlrlichen Landschaften. »Der Mensch kann zwar etwas verandern
oder neugestalten, jedoch auf einfache Art und Weise und in Uber-
einstimmung mit der Natur — nicht gegen sie.«*’® Jede kiinstliche
Fertigung oder Verdanderung sollte also mit den Strukturen der vor-
handenen nattirlichen Elemente harmonieren. Auf diese Weise sind
kiinstliche bzw. architektonische Komponenten und natiirliche Gege-
benheiten in einem Dao-Garten miteinander verschmolzen. Schlief3-
lich wirkt alles wie natiirlich entstanden. Daraus ergibt sich eine
schlichte, harmonische Atmosphare.

Offenkundig unterscheiden sich die naturnahen daoistischen
Garten von den italienischen Renaissancegirten des 16. Jahrhunderts
und den franzosischen Barockgirten des 17. Jahrhunderts, die sich

471 Ebd., 44f.

472 Ebd., 44.

473 Ebd.

474 Ebd.

475 Ebd.

476 Lim 2002, 26.
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durch geometrische Anordnung, rationale Komposition, raffinierte
Gestaltung und die Orientierung an der Vorherrschaft des Menschen
tiber die Welt auszeichnen. In einem Barockgarten werden beispiels-
weise die urspriinglichen Formen der Baume und Pflanzen in der
Regel stark verdndert. Die meisten werden beschnitten und in geo-
metrische Formen gebracht. Diese kiinstlich erzeugten Formen wer-
den im europaischen Kontext oft als schoner empfunden als die natiir-
lich gewachsenen Formen von Pflanzen und Baumen. Fiir diejenigen,
die mit dem daoistischen Ansatz vertraut sind, ist es leicht, die Kon-
notation der harmonischen Beziehung zwischen Mensch und Natur,
die im Dao-Garten dargestellt wird, nachzuvollziehen. Ansonsten
konnte es schwierig sein, in diese naturhafte Atmosphére angemessen
einzutauchen. Ein gegenteiliger Eindruck konnte vermittelt werden:
Der Gestaltungsstil der daoistischen Gartenanlage scheint unregel-
maflig, ungeordnet und verwirrend zu sein. So lasst sich feststellen,
dass die Erzeugung einer naturnahen Atmosphare abhingig ist nicht
nur von objektiven Arrangements von Pflanzen, Wegen, Wasserspie-
len, Blumen, Skulpturen und architektonischen Kompositionen, son-
dern auch von soziokulturell vermittelten symbolischen Bedeutungs-
systemen.

Hinsichtlich der Harmonie zwischen Mensch und Natur sind die
daoistische Garten in gewisser Weise mit den englischen Garten des
18. Jahrhunderts vergleichbar. Die englischen Garten waren nicht nur
von den Beschreibungen ostasiatischer Garten durch die Missionare
jener Zeit beeinflusst, sondern passten sich auch den natiirlichen,
kulturellen, dsthetischen und religiosen Gegebenheiten vor Ort an,
um einem neuen Natur- und Freiheitsverstandnis Ausdruck zu ver-
leihen, insbesondere nach der Glorious Revolution von 1688,/1689.
»Die geometrischen Formen einer ideellen Ordnung barocker Gar-
tenanlagen verwandeln sich in die natiirliche Unregelmafigkeit eines
Landschaftsgartens. Die Wellenlinie, die die Gerade weitgehend
ersetzt, ist dabei keine einfache Nachahmung der Natur.«*”” Christian
Cay Lorenz Hirschfeld (1742-1792) war einer der bedeutendsten deut-
schen Theoretiker*innen der Gartenkunst in der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts. Sein flinfbandiges Werk Theorie der Gartenkunst
(1779-1785) ist der englischen Gartenkunst gewidmet und hatte gro-
fen Einfluss auf die zeitgenossische deutsche Gartenkunst. Fiir
Hirschfeld steht die Umweltgestaltung in engem Zusammenhang mit

477 Brudzynska-Némec 2012, 81.
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dem Lebensgefiihl, das auf Ganzheit, Ubereinstimmung und Wech-
selwirkung ausgerichtet ist. Seine Theorie der Gartenkunst legt
besonderen Wert auf die Wechselwirkung zwischen den materiellen
Anordnungen des Landschaftsgartens und ihren sinnlich-affektiven
Eindruicken. Hirschfeld betonte, dass ein Gartenktinstler oder eine
Gartenkiinstlerin bestrebt sein sollte, »die Seele der Natur, in sein
Werk [zu] bringen«.#’8 Er argumentierte: »Diese hohere Bestimmung
der Garten erweitert und veredelt den Gesichtspunkt, aus welchem
sie betrachtet werden kénnen, erhebt sie in die Classe wiirdiger Kunst-
werke und unterwirft sie daher den Regeln des Geschmacks und der
Schonheit, denen sie nicht unterworfen waren, so lange sie unter den
Handen gemeiner Girtner blieben.«*”? Auf dieser Grundlage kon-
zentriert sich Hirschfelds Theorie der Gartenkunst auf die Krifte und
die Einfliisse der verschiedenen Naturobjekte auf den Menschen. Dies
sei »nicht blofle [eine] Belustigung des dufleren Sinnes, sondern
[eine] innere wahre Aufheiterung der Seele, [eine] Bereicherung der
Phantasie, [eine] Verfeinerung der Gefiihle; [eine] Erweiterung des
Bezirks fiir Geschmack und Kunst; [eine] Beschaftigung des mensch-
lichen Schopfungsgeistes auf einem Platze, worauf er noch wenig
wirksam war; [eine] Veredelung der Werke der Natur und [eine] Ver-
schonerung einer Erde, die auf eine Zeit unsere Wohnung ist. Wenig-
stens reicht so weit ihr Umfang, so weit die hohe Bestimmung,
wonach sie streben soll«.*80

Die Gartenkunst in Ostasien wurde zuerst in China entwickelt.
Spater wurden die Gestaltungsprinzipien chinesischer Garten nach
Japan iibertragen und an die natiirlichen, kulturellen und asthetischen
Gegebenheiten Japans angepasst. Im Vergleich zu Dao-Gérten wird
in japanischen Zen-Gérten der Kiinstlichkeit der Vorzug vor der
Nattirlichkeit gegeben. Hier spiegelt sich die Kiinstlichkeit zunachst
in der starkeren Symbolik der verschiedenen Bausteine wider. Durch
die Extraktion und Verdichtung natiirlicher Elemente strahlt die sym-
bolische Landschaft eine Atmosphare der Einfachheit, Gelassenheit
und Weltabgewandtheit aus und regt die Betrachter*innen dazu an,
tiber ihre Existenz in der Welt nachzudenken.

Aufgrund ihrer spirituellen und dsthetischen Kraft nehmen
Steine einen wichtigen Platz in Zen-Gérten ein. Jiro Takei und Marc

478 Hirschfeld 1779, 150.
479 Ebd., 156.
480 Ebd.
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P. Keane definieren die Steinplazierung als einen zentralen Akt der
japanischen Gartengestaltung.*8! Auf dieser Grundlage geben sie
einen historischen Uberblick iiber die Zusammenhinge zwischen den
heiligen Konnotationen von Steinen, der Gartengestaltung und der
religiosen Praxis in Japan: »Im Alterum wurden sie [, also Steine] als
Gebetsstitten genutzt. Das galt vor allem fiir jene, die man in der
unbertihrten Landschaft fand, oftmals runde oder von Natur aus auf-
ragende Exemplare. Man glaubte, dass Stein die Kraft besdfien, die
Gottheiten aus ihren himmlischen Gefilden auf die Erde herabzulo-
cken und sie zu veranlassen, den Dorfgemeinschaften ihre Gunst in
Form von Gesundheit und reichen Ernten zu erweisen. Diese heiligen
Steine — iawkura - sind bis heute aktiv in das religiose Leben einge-
bunden. In spéaterer Zeit wurden die spirituellen Qualitdten, die man
den heiligen Steinen beimaf3, auf die Gartensteine {ibertragen. Neue
Bedeutungsebenen erschlossen sich, die sich aus Kulturimporten wie
dem Buddhismus oder der Geomantie — einer alten chinesischen
Methode der Wahrsagerei unter Einbeziehung der geophysikalischen
Beobachtung — ableiteten.«*52

Das »Mitte bis Ende des 11. Jahrhunderts, innerhalb der Heian-
Zeit (794-1185)«*83 geschriebene Sakuteiki gilt als das alteste
bekannte Handbuch zur japanischen Gartengestaltung (Bausteine,
Prinzipien und Themen).*8* Interessanterweise werden in diesem
Werk die Bediirfnisse von Steinen in Bezug auf ihre Arrangements
erwahnt, zum Beispiel mit den folgenden Worten:

»Man wiahlt einen besonders bemerkenswerten Stein aus und stellt ihn
als Hauptstein auf. Dann platziert man die anderen Steine nach den
Bediirfnissen des ersten Steins [...] Man stellt einen auflergewohnli-
chen Stein auf, der mit den Umklammerungssteinen und dem Front-
stein gut harmoniert, sobald sie dazukommen. Dann platziert man den
verborgenen Stein ganz nach den Bediirfnissen des als ersten gesetzten
Steins.«*8°

481 Vgl. Takei; Keane 2004, 8.

482 Ebd.

43 Ebd., 9.

484 Esist erwdhnenswert, dass die Praxis der Gartengestaltung in China der in Japan
vorausging, dass aber die ersten theoretischen Uberlegungen zu diesem Thema in
Japan zu finden sind. Erst 1631 schrieb Ji Cheng (FF5%) das erste Werk tiber chinesische
Gartenforschung, Yuan Ye ([#1i3, Gartendesign).

485 Takei; Keane 2004, 139.
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Hier, so Takei und Keane, sind die Bediirfnisse von Steinen nicht nur
im modernen Sinne als Sorge um die Steineigenschaften zu verstehen.
In Verbindung mit dem Kontext der damaligen Zeit stellt dieser Aus-
druck klar, dass das Verlangen der Steine als Lebewesen ernst genom-
men werden sollte. 486

Der praktische Umgang des Konzepts von Atmosphére geht iiber
die Grenze der herkommlichen Kunst hinaus und erstreckt sich auf
verschiedene Lebensgebiete, was fiir die Weiterentwicklung der
Asthetik von weitreichender Bedeutung ist. Allgegenwirtig gestaltete
atmosphdrische Phénomene bilden heutzutage weitgehend die
Grundlage unserer Lebenserfahrung. Es ist unmoglich, sich von
atmospharischen Kriften zu befreien, denn der Verlust der Atmo-
sphére ist immer noch Atmosphare.*3” Aufgrund dieser Tatsache ver-
dienen die Komplexitit der Atmosphdren und die entsprechenden
Wahrnehmungsvorgehensweisen eine vertiefte Betrachtung. Beson-
dere Aufmerksambkeit ist den atmosphérischen Formen, die traditio-
nellerweise entweder tibersehen oder unterschatzt wurden, zu schen-
ken. Neben der theoretischen Erdrterung ist eine empirische
Auseinandersetzung mit dem Konzept der Atmosphére deswegen von
grofler Bedeutung, um auf die Frage nach der Beziehung zwischen
Alltagsgegenstianden, Kunstwerken oder natiirlichen Elementen und
den Atmospharen, die sie ausstrahlen, einzugehen. Indem die Kunst-
praxis die Inszenierung und Gestaltung des Atmospharischen, das die
Umgebungsqualititen und menschliche Befindlichkeit zusammen-
bringt, zur Geltung bringt, bietet sie den Asthetiker*innen ein wich-
tiges Priiffeld: Zum einen konnen darin die Umsetzbarkeit und
Zumutbarkeit der theoretischen Befunde iiberpriift werden. Zum
anderen konnen dadurch weitere Betrachtungsperspektiven der leib-
lichen Beziehung mit der Umwelt erschlossen werden. Davon ausge-
hend ist es notwendig und sinnvoll, im Zuge eines asthetischen Ent-
wurfs die Rolle der kiinstlerischen Praxis neu zu tiberdenken.

5.2.3. Resonanz und sinnvolles Atmosphdrendesign

Bohme sieht den Wandel hin zum atmospharischen Design als durch-
aus positiv an. Seiner Ansicht nach spiegelt dieser Wandel die Fort-
setzung einer Warenisthetik in der Gegenwart wider. Er schrieb: »Wir

486 Vgl. Ebd., 8.
487 Vgl. Bohme 2013a, 29.
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haben auf diesem Wege gesehen, wie die asthetische Produktion in
der Okonomie eine Rolle spielt und zwar gerade die Rolle, dass die
Markte nicht gesittigt werden. Wenn man sich auf die elementaren
Bediirfnisse beschrianken wiirde, wéren sie langst gesattigt. Faktisch
bedeutet das eine ungeheure Ausdehnung der Warenésthetik und
zwar namlich auf der einen Seite hinein in den Bereich des Konsums
— das habe ich gezeigt — und, um das nicht wegzulassen, auf der ande-
ren Seite im Bereich der Produktion.«*%8 Eine offenkundige Schwie-
rigkeit von Bohmes Forschung ist der Mangel an einer normativen
Reflexion, aufgrund der Tatsache, dass nicht jede gestaltete Atmo-
sphére eine positive Wirkung hat. Manche konnen physisch, psycho-
logisch und spirituell negativ oder sogar schidlich sein. Wie schafft
man eine Atmosphare, die als sinnvoll erfahren werden kann? Um
diese Frage zutreffend zu beantworten, versuche ich hier das in den
letzten Jahren vom Soziologen Hartmut Rosa entwickelte Konzept der
Resonanz einzufiihren.

In den letzten Jahrzehnten hat sich die Resonanzforschung in
vielen wissenschaftlichen Bereichen (Mathematik, Kosmologie,
Kernphysik, Biologie, Medizin, Archdologie, Anthropologie, Ethno-
logie, Kunstgeschichte, Soziologie, Linguistik, Geologie, Ozeanogra-
phie, Paldontologie usw.) rasant entwickelt. Dies spiegelt ein tieferes
Verstandnis der komplexen Zusammenhange der Welt wider.8? Der
Ausdruck Resonanz wurde urspriinglich verwendet, um ein akustisch-
physikalisches Phanomen zu beschreiben. Es handelt sich um »eine
spezifische Beziehung zwischen zwei schwingungsfahigen Korpern,
bei der die Schwingung des einen Korpers die >Eigentatigkeit« [...] des
anderen anregt.«490 Resonanz setzt »ein resonanzfihiges Medium
beziehungsweise einen entgegenkommenden Resonanzraum«*9! vor-
aus, »der die beschriebenen Resonanzwirkungen zuldsst, aber nicht
erzwingt.«*2 Wenn man zum Beispiel eine Stimmgabel anschldgt,
schwingt eine andere nahe gelegene mit ihrer eigenen Frequenz
mit.*?3 In diesem Zusammenhang kann man sagen, dass die beiden
an der Resonanz beteiligten Korper mit ihren eigenen Stimmen spre-

488 Bohme 2018, 278f.
489 Vgl. Cramer 1996, 7ff.
490 Rosa 2016, 282.

491 Ebd., 284.

492 Ebd.

493 Vgl. Ebd,, 282.

123



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Teil 1: Das Konzept Atmosphare

chen.#*¥* Bei einer Resonanzbeziehung kann der Einfluss eines oszil-
lierenden Impulses viel »grof3er sein als die Eigenwirkung des ersten
Korpers«#9.

Bei Rosa wird Resonanz »als einen sozialphilosophischen
Grundbegriff und eine sozialwissenschaftliche Analysekategorie«*9
interpretiert. Seine Theorie geht zurtick auf Uberlegungen zur Spat-
moderne, insbesondere zur modernen Logik des Wachstums und der
Beschleunigung,**” die von instrumentellem Denken dominiert wird,
und deren negative Auswirkungen auf die Lebensweise. Die Moderne
verkorperte urspriinglich eine Vision des guten Lebens. »[In particu-
lar ... lJate modernity began with the promise to make the world more
available, attainable, and accessible. Unfortunately, however, the high
level instrumentalization that characterizes these changes led to feel-
ings of alienation.«*’8 Ausgehend von der emanzipatorischen Tradi-
tion der Frankfurter Schule*®® versucht Rosa, die Norm des guten
Lebens aus sozialphilosophischer Perspektive neu zu artikulieren, um
das beschleunigungsorientierte Lebensmodell abzulosen.?0 Seine
Resonanztheorie widmet sich insofern nicht in erster Linie einem
materiell-physikalischen Phanomen, sondern eher einer bestimmten
Beziehung, um eine Kritik am Essentialismus auszudriicken.’0!
Obwohl Kapitel 1 von seinem Buch Resonanz. Eine Soziologie der
Weltbeziehung die grundlegende Konstitution von Weltverhiltnissen
auf der Grundlage von Korperlichkeit untersucht, geht es eher darum,
ein umfassendes Modell der Weltbeziehungen aus soziologischer
Sicht zu entwickeln.>02

Der Begriff Welt bezieht sich hier im weitesten Sinne auf die
materielle, soziale und/oder natiirliche Welt - je nach Kontext.593 Fiir
das Verhaltnis des Subjekts zur Welt lassen sich in der Moderne zwei
Grundstrategien ausmachen: Weltbeherrschung und Weltanver-
wandlung. Wihrend die erste Strategie in Entfremdung endet, fiihrt

494 Vgl. Ebd.

495 Ebd.

496 Ebd., 281.

497 Vgl. J. D'Ambrosio 2020, 54.
498 Ebd., 53.

499 Vgl. Diaconu 2017, 45.

500 Vgl. J. D’Ambrosio 2020, 54.
501 Vgl. Diaconu 2017, 42.

502 Vgl. Rosa 2016, 83-328.

503 Vgl. J. D’Ambrosio 2020, 54.

124



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

5. Grundebenen der Atmosphare

die zweite zu Resonanzerfahrungen, sofern das Subjekt intrinsischen
Interessen folgt.>%* Rosa sieht in der Resonanz das beste Modell fiir
die Weltbeziehungen. Im Grunde genommen bezeichnet Resonanz
hier einen relationalen Modus, der die Beziehung des Subjekts zur
Welt darstellt, und zwar »einen Modus des In-der-Welt-Seins, [...]
eine spezifische Art und Weise des In-Beziehung-Tretens zwischen
Subjekt und Welt«®?. Resonanz bedeutet nicht Echobeziehung, son-
dern eine Antwortbeziehung. Sie setzt voraus, dass beide Seiten mit
ihrer eigenen Stimme sprechen.’%¢ Die Theorie der Resonanz »geht
gerade nicht davon aus, dass Subjekte auf eine vorgeformte Welt tref-
fen, sondern postuliert, dass beide Seiten — Subjekt und Welt — in der
und durch die wechselseitige Bezogenheit erst geformt, gepragt, ja
mehr noch: konstruiert werden.«*” In der modernen Gesellschaft
konnen konstitutive Resonanzraume »der Bereich der Arbeit oder der
Familie, aber auch der Kunst, der Religion und der Natur«®98 sein, die
durch »Institutionen, Praktiken und Vergesellschaftungsmodi«®%?
gepragt sind. In einem solchen Resonanzraum kommen Subjekt- und
Objektpol miteinander in Kontakt und reagieren aufeinander. Gleich-
zeitig sprechen sie mit ihrer eigenen Stimme.*!? »Selbstverhaltnis und
Weltverhiltnis lassen sich in diesem Sinne nicht trennen.«’'! Rosa
zufolge stellt das »Verlangen nach Resonanzbeziehungen«®? »ein
menschliches Grundbediirfnis und eine Grundfahigkeit«>'® dar. Inso-
fern bietet das soziologische Konzept der Resonanz »ein enormes
Anregungspotential fiir die Untersuchung von Weltverhaltnissen auf
nahezu allen Feldern des menschlichen Lebens«®!#. Auf dieser Grund-
lage definiert Rosa Resonanz als einen normativen Begriff, der den
»Mafstab des gelingenden Lebens«>! liefert. Rosas Theorie der Reso-
nanz zeigt das Potential, verschiedene Formen des Dualismus zu
iiberwinden und die Wechselwirkungen zwischen »Geist und Korper

504 Vgl. Diaconu 2017, 41.
505 Rosa 2016, 285.

506 Vgl. Rosa 2016, 298.
507 Rosa 2016, 62.

508 Ebd., 294.

509 Ebd.

510 Vgl Ebd., 285.

511 Ebd., 62.

512 Ebd., 292.

513 Ebd., 293.

514 Ebd., 281.
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(oder Leib und Seele), Gefiihl und Verstand, Individuum und Gemein-
schaft und schlieflich Geist und Natur«®!¢ zu betrachten.

Die Asthetik bietet ein Experimentierfeld fiir Weltverhilt-
nisse.’” Was wir hier als Schonheit erfahren, ist vielmehr die zum
Ausdruck gebrachte Moglichkeit eines resonanten Weltverhaltnisses,
die Moglichkeit eines In-der-Welt-Seins, in dem Subjekt und Welt
aufeinander reagieren.’!8 Das Asthetische hat in Rosas Theorie fast
ausschlieflich mit Kunst zu tun. Kunst bezieht sich hier auf eine pri-
vilegierte Erfahrung in dem Sinne, dass sie ein Experimentierfeld fiir
verschiedene Beziehungsmuster zur Welt bietet.”! Reine Resonanz
istnach Rosa nurin der Kunst erfahrbar. Als wichtigstes Resonanzfeld
der modernen Gesellschaft beriihrt und bewegt die Kunst den tiefsten
Teil der Seele des modernen Rezipienten.>?0 Die kiinstlerische Reso-
nanz verkorpert das Wechselspiel zwischen Formvollendung und
Formiiberschreitung.”?! Musik, Malerei, Tanz, Theater, Romane und
Poesie konnen die Erfahrung eines breiten Spektrums von Weltbe-
ziehungen wie Einsamkeit, Melancholie, Verbundenheit, Wohlstand,
Zorn, Wut, Hass und Liebe wiedergeben und ausdriicken.>?? Diaconu
weist darauf hin, dass Rosas Kunstverstandnis stark von romanti-
schen Vorstellungen gepragt ist: Kunst bewegt, beriihrt, macht gltick-
lich und verdndert das Leben. Der einzige Wert der Kunst ist die
Schonheit.’?3 Im Gegensatz dazu sind Themen wie Alltagsdesign in
seiner Resonanztheorie nicht nur unwichtig, sondern auch kritisch zu
betrachten. Insbesondere die Kommerzialisierung der Spatmoderne
hat zu einer inhdrenten Verarmung der formalen Entwicklung
gefiihrt, sodass die kiinstlerische Kraft sich zu erschopfen droht.524
Doch wie oben ausgefiihrt, ist der dsthetische Konsum in der Erleb-
nisgesellschaft in vielen Fallen wichtiger als der Warenkonsum. Da
sich die Logik des Konsums verandert hat, ist es denkbar, dass Design
zu einem weiteren Schwerpunkt der dsthetischen Resonanzforschung
wird.

516 Ebd., 293.

17 Vgl. Ebd., 483.

518 Vgl. Ebd., 482.

519 Vgl. Diaconu 2017, 46.
520 Vgl. Rosa 2016, 473.
521 Vgl. Ebd., 499

22 Vgl. Ebd., 483.

523 Vgl. Diaconu 2017, 46.
24 Vgl. Rosa 2016, 499f.
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Ich unternehme hier den Versuch, das Konzept der Resonanz in
die atmosphirische Gestaltung einzufiihren. Ziel ist es, nicht nur den
asthetischen Horizont der Resonanztheorie zu erweitern, sondern
auch die normative Dimension der atmospharischen Gestaltung zu
starken.

Fiir den Zusammenhang zwischen Resonanz und Emotion gibt
Rosa zwei scheinbar widerspriichliche Erkldrungen. Zum einen ist
»Resonanz [...] kein Gefiihlszustand, sondern ein Beziehungsmo-
dus.«>?® »Dieser ist gegeniiber dem emotionalen Inhalt neutral. Daher
konnen wir traurige Geschichten lieben.«*?® Aufgrund dessen »kann
die >negative« Emotion Trauer [..] zu einer positiven (Reso-
nanz-)Erfahrung fiihren, und deshalb sind Satze wie Der Film war so
schon, ich habe so geheult kein semantischer Unfug, sondern Ausdruck
einer allgemeinen Erfahrungstatsache.«>” Ausgehend davon sieht
Rosa in der radikalen »Entkopplung von Emotion und Resonanz ein
spezifisches Charakteristikum asthetischer Erfahrungen«®28. Hier
scheint Rosa noch dem traditionellen Ansatz zu folgen, der Emotionen
als rein innere Gemiitszustande behandelt und damit die Moglichkeit
einer leiblich-affektiven Beteiligung an der Resonanz ausschlief3t.
Zum anderen sieht er in der Resonanz »eine durch Af«fizierung
und E—motion, intrinsisches Interesse und Selbstwirksamkeitser-
wartung gebildete Form der Weltbeziehung, in der sich Subjekt und
Welt gegenseitig berithren und zugleich transformieren.«*?° Rosa
scheint keinen geeigneten Weg zu finden, die beiden oben genannten
Positionen miteinander in Einklang zu bringen. Fiir unsere Diskus-
sion tiber atmospharisches Design wire die zweite Position inspirie-
render, da sie die grundlegende Rolle des Affektiven in der Interaktion
mit der Welt betont.

Als affektiv-leibliches Wesen entwickelt der Mensch stets seine
Resonanzbeziehung zur Welt in einem bestimmten Raum. Das Spek-
trum des Raumes ist auflerordentlich breit. Es reicht von der Natur

525 Ebd., 288.

526 Ebd., 298.

527 Ebd., 288

528 Ebd., 289.

529 Ebd., 298. In diesem Zusammenhang erklart Diaconu: »[ Af«fizierung] refers to
affect in a broad meaning (being affected by something, including by perceiving it)
« (Diaconu 2017, 43). Im Gegentail, »e—motion stems from emovere« (Ebd.),
was »moving away« (Ebd.,), »removing« (Ebd.) oder »dislodging« (Ebd.) bedeutet.
Affizierung und E—motion zeigt auf, dass die Resonanz aus zwei Schritten
besteht: »I let myself be affected by the world and answer to it« (Ebd., 42).
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iiber die Landschaft und die urbane Architektur bis hin zum 6ffentli-
chen und privaten Raum. In einer weitgehend von Asthetisierung,
Mediatisierung und Digitalisierung gepragten Welt konnen sich die
daraus entstehenden Atmospharen auf vielfiltige Weise auf mensch-
liche Befindlichkeiten auswirken (materiell, immateriell und auch
energetisch), um die Tendenz zu Resonanz oder Entfremdung zu for-
dern. Diese Auswirkung geht in beide Richtungen: Nicht nur hat der
Raum »eine dispositionsbildende Wirkung auf die individuelle Stim-
mung, sondern umgekehrt pragt die psychische Verfassung auch die
Wahrnehmung«®39 von rdumlichen Merkmalen.

Was die Resonanzwirkung im Atmosphérendesign angeht, ist es
entscheidend, auf »den Zusammenhang zwischen leiblichen und
emotionalen Regungen und Bewegungen [...] und landschaftlichen
oder raumlichen >Ausdrucksgestalten««®3! zu achten. Insofern sollte
ein sinnvolles Atmosphiarendesign darauf abzielen, eine dispositio-
nelle Resonanz hervorzurufen. Dabei spielen Stimmungen eine
wesentliche Rolle. In architektonischen Einrichtungen wie Geschif-
ten, Einkaufszentren, Supermarkten und Restaurants haben »Farben,
Formen, Kliange und Gertiche [...] eine disponierende Wirkung«®3?,
die Art und Grad der Resonanzempfindlichkeit beeinflusst und damit
die Konsumbereitschaft fordert oder hemmt. In Wohnhéusern kon-
nen »scheinbar nebensachliche Faktoren wie Beleuchtung und Beltif-
tung, die Materialitat der Oberflachen, farbliche Kontrastwirkungen,
die Anordnung von Ein- und Ausgingen, die Laufrichtungen usw.«>33
einen erheblichen Einfluss auf die Stimmungslage und das Wohlbe-
finden der Bewohner*innen austiben. Unser Leib und unsere Gefiihle
sind dabei die ersten Richter.

Eine Resonanzwirkung wird oft auch in kommunikationsorien-
tierten zwischenmenschlichen Bereichen (am Arbeitsplatz, in Kir-
chen, Schulen, Vereinen usw.) angestrebt. Neben funktionalen Erwa-
gungen sollte sich das Atmosphiarendesign dabei einer Rolle bei der
Forderung des sozialen Zusammenhalts und der sozialen Integration
widmen. Zu diesem Zweck sollten Objekte und Umgebungen so
gestaltet und angeordnet werden, dass sie eine anregende und leben-
dige Atmosphire schaffen. In einem Seminarraum zum Beispiel pra-
gen verschiedene Anordnungen der Tische oder sogar das Fehlen von

530 Ebd., 640.
531 Ebd.

532 Ebd., 641.
533 Ebd., 642.
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Tischen in hohem Mafle die Resonanzwirkung. Es versteht sich von
selbst, dass in einem sozialen Raum Kleidung, Make-up, Schmuck,
Accessoires usw. das Aussehen, die Figur, die Kérperhaltung und das
Temperament beeinflussen und somit eine Interaktion erleichtern
oder erschweren kénnen, wie Rosa darauf hinweise: »In jedem Falle
werden wir etwa einem kraftigen Mann in Bomberjacke und Sprin-
gerstiefeln auf andere Weise gegentibertreten als einem schmachtigen
Jungen in kurzen Hosen und Flip-Flops. Das gilt vollig unbeschadet
des Umstandes, dass dabei die kulturell kodierte Wahrnehmung von
Kleidungs- und Haltungscodes eine zentrale Rolle spielt: Auch diese
pragen natiirlich in hohem Mafle den Interaktionskontext.«>3*

Hierist noch zu beachten, dass die dispositionelle Resonanz zwar
vor allem eine Raumresonanz ist, aber oft auch eine zeitliche Dimen-
sion enthalt. Rosa schrieb: »Subjekte [...] finden sich immer schon in
einer Welt, mit der sie verkniipft und verwoben sind, der gegeniiber
sie je nach historischem und kulturellem Kontext flieBende oder auch
feste Grenzen haben, die sie flirchten oder lieben, in die sie sich
geworfen oder in der sie sich getragen fiihlen etc.«*3

In seinem Buch Sein und Zeit stellt Heidegger den traditionellen
Ansatz zur Beurteilung der Geschichtlichkeit eines Gegenstandes in
Frage. Aus seiner Sicht ist es nicht iiberzeugend, einen Gegenstand
als historisch zu bezeichnen, nur weil er zum Gegenstand des histori-
schen Interesses, der Altertumspflege und der Landeskunde gewor-
den ist. »Im Museum aufbewahrte >Altertiimer<, Hausgerit zum Bei-
spiel, gehoren einer >vergangenen Zeit< an und sind gleichwohl noch
in der >Gegenwart< vorhanden. Inwiefern ist dieses Zeug geschicht-
lich, wo es doch noch nicht vergangen ist? Etwa nur deshalb, weil es
Gegenstand historischen Interesses, der Altertumspflege und Landes-
kunde wurde? Ein historischer Gegenstand aber kann dergleichen Zeug
doch nur sein, weil es an ihm selbst irgendwie geschichtlich ist. Die
Frage wiederholt sich: mit welchem Recht nennen wir dieses Seiende
geschichtlich, wo es doch nicht vergangen ist? Oder haben diese
»Dinges, obzwar sie heute noch vorhanden sind, doch »etwas Vergan-
geneso>an sich<? Sind sie, die vorhandenen, denn noch, was sie waren?
Offenbar haben sich die >Dinge«verandert.«>3¢ Von hier aus bestimmt
Heidegger Geschichtlichkeit im Sinne einer Existenzphdnomenolo-

534 Ebd., 642f.
535 Ebd., 62f.
536 Heidegger 1967, 380.
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gie neu: »Primdr geschichtlich — behaupten wir — ist das Dasein.
Sekundir geschichtlich aber das innerweltlich Begegnende, nicht nur
das zuhandene Zeug im weitesten Sinne, sondern auch die Umwelt-
natur als >geschichtlicher Bodenc. [...] Seiendes wird nicht mit dem
Fortriicken in eine immer fernere Vergangenheit >geschichtlichers, so
daR das Alteste am eigentlichsten geschichtlich wire. Der >zeitliche«
Abstand vom Jetzt und Heute aber hat wiederum nicht deshalb keine
primar konstitutive Bedeutung fiir die Geschichtlichkeit.«33”

Nach Yanagi verliert ein Mensch, der mit einer Szene zu vertraut
wird, die Fahigkeit, sie wirklich zu sehen. Die Gewohnheit raubt uns
die Kraft, sie neu wahrzunehmen, ganz zu schweigen von der Kraft,
von ihr bewegt zu werden.>3® Deshalb betont er: »Conscious appre-
ciation requires a historical hiatus, an interval in time for looking back.
History is a record of the past; critical evaluation is retrospection.«539
An dieser Stelle findet Yanagis Auffassung eine Entsprechung im
Konzept Geschichtsgefiihl (Lishi Gan, J& 5J#%), das in jiingerer Zeit
von Gao Jianping (518 F) entwickelt wurde. Das Geschichtsgefiihl
stellt im Wesentlichen eine zeitliche Dimension der &sthetischen
Erfahrung dar. Es handelt sich um ein Gefiihl, das durch ein tiber einen
langen Zeitraum hinweg erhaltenes Objekt hervorgerufen wird, ins-
besondere um ein reflexives Gefiihl im Zusammenhang mit Geburt,
Altern, Krankheit und Tod sowie natiirlichen und sozialen Verande-
rungen.>*0 Gao vertritt die Ansicht, dass sich die asthetische Wahr-
nehmung altehrwiirdiger Objekte (Kunst, Natur, Alltagsgegenstiande
usw.) auf zwei oft miteinander verkniipfte Aspekte zuriickfiihren: zum
einen auf das schone Aussehen des Objekts selbst und zum anderen
auf das Alter des Objekts.”*! Das Geschichtsgefiihl kann nicht nur die
Wirkung von Schonheit verstarken, sondern auch scheinbar gewohn-
liche Objekte (einen antiken Silberleuchter, einen Rokokoschrank
oder einen Berliner Phonographen) in dsthetische Objekte verwan-
deln.>42

Das hier diskutierte Geschichtsgefiihl spiegelt weitgehend eine
zeitlich orientierte dispositionelle Resonanz wider und offenbart
damit atmospharische Wirkungen, die mit Traditionen, Brauchen,

537 Ebd., 381.

538 Vgl. Yanagi 2018, 33.
539 Ebd.

40 Vgl. Gao 2021, 83.
541 Vgl. Ebd.

52 Vgl. Ebd.
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Legenden und Uberzeugungen zusammenhéngen. Im alten China
war es hdufig der Fall, dass frithe sakrale Objekte zu &dsthetischen
Objekten spaterer Generationen wurden. Beispielsweise wurden
Bronze und Keramik anfangs oft als Opfergefaf3e verwendet. Im Laufe
der Zeit wurden die darin enthaltenen rituellen Elemente verwissert
und die dsthetische Bedeutung hervorgehoben. Dies bedeutet jedoch
nicht, dass die rituelle Dimension verschwunden ist. Im Gegenteil, sie
wird in den Hintergrund gedrangt.’*? Hier spiegelt die atmosphari-
sche Resonanz in der Tat die Wechselwirkung zwischen dem
Geschichtsgefiihl und dem Schonen des Objekts wider.>** Die dispo-
sitionelle Resonanz kann auch mit biografischen Erfahrungen und
Erinnerungen einer Person in Beziehung gesetzt werden: »Wer in
einer schroffen Gebirgslandschaft aufgewachsen ist, wird bei ihrem
Anblick vielleicht resonante Heimatgefiihle entwickeln«>#>. Die Reso-
nanz kann sich auch auf das Auslosen der »in Lernprozessen ange-
eigneten Erinnerungen«®4® beziehen.

Das Konzept der Resonanz betont nicht die vollige Verschmel-
zung der an der Kommunikation Beteiligten, sondern vielmehr ihr
Zusammenwirken durch ihre eigenen Stimmen. Damit wird der
Respekt vor der Heterogenitit in den Vordergrund geriickt. Dieses
Konzept wiirde dazu anregen, iiber die Ausrichtung der interkultu-
rellen Kommunikation im Prozess der Globalisierung nachzudenken.
Besonders fiir Designer*innen, die heutzutage oft in einem interna-
tionalen Umfeld arbeiten, scheint diese Frage noch kritischer zu sein:
Inwieweit findet die gestaltete Atmosphidre kulturtibergreifend
Anklang, um das Interesse von Konsumenten aus verschiedenen Kul-

43 Vgl. Ebd., 83f.

54 Die Einbeziehung historischer Dimensionen bietet auch einen Weg, die Ubel einer
zeitgendssischen Kunstszene zu beheben. Aufgrund der Besessenheit von andauern-
der Innovation weist die gegenwartige Kunst eine Reihe von Problemen auf — »leeren
Eklektizismus, Geschichtsvergessenheit, Indifferenz, Langeweile« (Rebentisch 2017,
11f.). Ausgehend davon artikuliert Rebentisch die Normativitit der zeitgendssischen
Kunst neu: »Der volle normative Sinn des Begriffs Gegenwartskunst besteht darin,
dass sie ihre historische Gegenwart gegenwirtig machen soll. Zeitgenossenschaft
bedeutet folglich fiir diejenigen, die Kunst produzieren, ebenso wie fiir diejenigen, die
die Kunst ihrer Zeit in Gedanken zu erfassen versuchen, viel mehr als die bloRe Teil-
habe an der chronologischen Zeit. [...] Denn um den historischen Ort der Gegenwart
zu bestimmen, muss man die Gegenwart zur Vergangenheit in ein Verhiltnis setzen,
und zwar so, dass die Gegenwart durch dieses Verhaltnis eine Richtung, die Richtung
einer historischen Entwicklung erhalt.« (Ebd., 13)

545 Rosa 2016, 640.

546 Ebd.
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turen zu wecken? Dabei ist es entscheidend, dass Designer*innen
verschiedene Kulturen gut verstehen und sie so weit wie méglich mit
ihrer eigenen Stimme sprechen lassen. Auf dieser Grundlage werden
Designkonzepte und -praktiken aus verschiedenen Kulturen beleuch-
tet, wie etwa Dao (&) in der chinesischen Keramik, Wabi-Sabi im
japanischen Bonsai und Feng-Shui (JEL7K) im ostasiatischen Raumde-
sign.

Durch die Interaktion der Kulturen entstehen heute immer mehr
Werke, die sich aus verschiedenen heterogenen Elementen zusam-
mensetzen. Wie erreichen solche Werke eine kulturiibergreifende
Resonanzwirkung? Der Schliissel liegt darin, das Gewodhnliche mit
dem Ungewohnlichen in Einklang zu bringen. Es versteht sich von
selbst, dass ein allzu vertrauter Gegenstand kaum Interesse weckt.
Werden wir aber mit einem uns vollig unbekannten Objekt konfron-
tiert, wissen wir nicht, was uns erwartet. Als Schutzreaktion schalten
wir unwillkiirlich auf stumm, um mogliche Probleme oder gar Ver-
letzungen zu vermeiden. Daraus lasst sich ableiten, dass sich in der
interkulturellen Resonanzwirkung eines Werkes gelungene wechsel-
seitige Anpassungsbewegungen zwischen Eigenem und Fremdem,
zwischen Gewohntem und Ungewohntem, zwischen Traditionellem
und Exotischem widerspiegeln. Um eine nachhaltige Resonanzwir-
kung zu erzielen, stellt sich daher die grundsatzliche Frage nach der
atmospharischen Gestaltung, die »liber momenthafte Erfahrungen
hinaus [...] das institutionalisierte und habitualisierte Weltverhaltnis
eines Menschen sowie die Resonanzqualitaten sozialer Verhaltnisse
insgesamt«®* berticksichtigt.

Im Jahr 2022 entwickelte die 27-jdhrige chinesische Modedesi-
gnerin Cheng Cheng (F£f%) eine Modeserie mit dem Thema Bloom
by yourself. Inspiriert wurde sie von einer Minderheit namens Xun Bu
(#=1) im Stidosten Chinas, die von den Araber*innen abstammt. Bis
heute tragen die Frauen dort gerne Kopfbedeckungen aus Blumen, also
eine Tradition, die sie aus Zentralasien mitgebracht haben sollen.
Davon inspiriert hat Cheng florale Elemente aus Xun Bu (=) in ihre
neue Arbeit integriert. In der Modewelt scheinen Blumen ein zeitloses
Designelement zu sein. Die Kamelien in Karl Lagerfelds Camelie
Wedding Dress (2005-2006), die Tulpen in John Gallianos AW 10
(2010-2011) oder die handgefertigten Rosen in Vera Wangs Bridal
Spring (2020) strahlen eine Vielzahl semiotischer Atmosphéren aus:

547 Ebd., 294.
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Lebenskraft, Hoffnung, Reinheit, Romantik ... In Chengs Werk sym-
bolisieren die Blumen den Geist der Frauen aus Xun Bu (#58): Schon-
heit, Selbstliebe, Selbstvertrauen, Selbstverbesserung und Vitalitat.
Die Grundtone ihrer Arbeit sind das in Xun Bu (§j) populare Blass-
rosa und Rosarot, mit Blaugriin, Ingwer und Sojaviolett. Nach Cheng
sollte man in der heutigen Zeit das Herz zur Ruhe bringen, auf das
horen, was man wirklich will, und das Schone dessen wiederentdeckt,
was einst tibersehen wurde. Mit einem schonen Geist, gentigend
Selbstvertrauen und geniigend Selbstliebe kann man prachtige Farben
in sich selbst zum Bliihen bringen.>*8

Eine Resonanzbeziehung kann auf nahezu allen Ebenen statt-
finden und bietet somit eine Orientierung fiir eine gute und schone
Lebensweise. Vor dem Hintergrund der obigen Ausfithrungen kann
davon ausgegangen werden, dass Designer*innen die Verantwortung
haben, durch die Gestaltung atmospharischer Szenen die Resonanz-
sensibilitat fiir okologische, zwischenmenschliche und oft marginali-
sierte (soziale, politische, ethnische etc.) Aspekte zu beeinflussen und
zu starken.

548 Vgl. Cheng 2022, 5.
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Das Konzept Atmosphdre entwickelt sich im Rahmen der Aisthetik,
einer auf dem phdnomenologischen Ansatz basierenden Wahrneh-
mungslehre. Waldenfels erlauterte: »In der Erfahrung sind wir bei der
Sache selbst, aber auf jeweils besondere Weise.«>*” Beispielsweise
reagieren kalte Hande und warme Hande unterschiedlich auf das
Wasser mit derselben Temperatur. Beim Ersteren fiihlt sich das Was-
ser warm an, wahrend beim Letzteren das Wasser als kalt empfunden
wird. Die wirkliche Existenz des Warmen und Kalten héngt also von
der jeweiligen Empfindung ab. Im Fokus der atmosphérischen Erfah-
rung steht nicht das dem Subjekt gegeniiberstehende Ding, das ein
interesseloses Wohlgefallen hervorruft, sondern die Art und Weise,
wie sich das Dingin leiblicher Betroffenheit manifestiert. Durch unse-
ren Leib spiiren wir die spezifische Stimmungsqualitdt, die von der
Umgebung ausgestrahlt wird, und erkennen, dass wir uns jetzt in
dieser Umgebung befinden. Atmosphire zeigt die Wechselbeziehung
zwischen Umgebungsqualitaten und menschlichen Befindlichkeiten,
die die Interdependenz von Menschen und ihrer Umwelt widerspie-
gelt, und dient deshalb als Verkniipfungspunkt des Spiirens der
Umgebungsqualititen und der eigenen Anwesenheit.

Als allgegenwirtige Phanomene sind Atmosphiren »alltagliche
Begleiter jeder Situation«.>®® Die Naturwelt ist ebenfalls enthalten.
Dies besagt, dass wir an einem bestimmten Ort, zu einer bestimmten
Zeit mit der uns umgebenden Natur im Grunde atmospharisch ver-
woben sind. Atmosphire stellt deswegen einen besonderen Weg dar,
durch den man in die Natur hineinkommt. Entscheidend dabei ist,
dass der primére Zugangsweg zur dufleren Natur sinnlich-leiblich ist.
In diesem Zusammenhang ist der Mensch zuallererst als Leibsein
anzusehen. Der erste Schritt besteht darin, den Zusammenhang zwi-
schen Leib, Natur und Kultur zu verdeutlichen. In der atmosphari-
schen Naturerfahrung erfahrt der Mensch auch seine eigene Natiir-

549 Waldenfels 2011, 198.
550 Ulber 2017, 12.
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lichkeit, die sich durch unterschiedliche Lebensvollziige wie Geburt,
Altsein, Krankheit, Tod auszeichnet. Auf diesem Wege bildet sich eine
Zusammenfiihrung der dufleren und inneren Natur heraus. Gleich-
zeitig wird das Leibsein von dem Lebensstil sowie den damit verbun-
denen kulturellen Faktoren einer zivilisierten Gesellschaft unweiger-
lich beeinflusst. Als Folge bleibt das atmosphirische Erleben der
Natur nicht allein auf die biologisch-physiologische Sphare begrenzt.
Es ist vielmehr immer auch mit Werten, Idealen, Geschichten und
Traditionen verbunden. Insofern liegt eine soziokulturelle Dimension
inharent in der naturbezogenen Atmospharenerfahrung.

1. Leibsein, Natursein, Kultursein
1.1. Leibsein als Natursein

Das Nachdenken iiber Leibsein ist mit der Reflexion tiber die Veran-
derung der menschlichen Naturbeziehungen im Kontext der gegen-
wartigen Umweltprobleme verbunden. Im Vordergrund dieser
Betrachtung stehen zwei Fragen: Was heifst Natur-Sein? Wie wirkt
sich die Entwicklung des Bewusstseins vom Leib auf unser Verhaltnis
zur Natur aus? In einem Riickblick auf die Entwicklung der Natur-
philosophie in der Neuzeit sind zwei grundlegende Sichtweisen
erwihnenswert. Zum einen wurde die Natur als Gegenteil zur
menschlichen Gesellschaft betrachtet. Die Natur stand fiir einen ein-
fachen, unberiihrten Zustand, der zugunsten der zivilisatorischen
Entwicklung allméhlich aufgegeben wurde, und setzte sich somit allen
Produkten der menschlichen Zivilisation wie Wissenschaft, Techno-
logie, Bildung und Kultur entgegen. Zum anderen stellte die Natur
die Sammlung materieller Gegenstdnde vor duferen Sinnen (Boden,
Luft, Wasser, Baume, Pflanzen usw.) dar. Dieses Naturverstindnis
diente dem Zweck, eine Wissenschaft der dauleren Natur zu begriin-
den. Die beiden angesprochenen Konzeptionen der Natur beruhten
auf dem gemeinsamen Ansatz: Die Natur wurde im Wesentlichen als
das Nicht-Ich konzipiert. Die Entzweiung von Natursein und Selbst-
sein des Menschen stellte die Entfremdung des Menschen von der
Natur in der modernen Zivilisation dar. Einerseits war die Natur
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»dasjenige, was wir nicht selbst sind«.”! Andererseits befand sich das
menschliche Selbstverstandnis in der Regel »jenseits, aufier und tiber
der Natur: in der Vernunft, der unsterblichen Seele, der Reflexion.«°°2
Heute schlagen die grenzenlose Ausbeutung der natiirlichen
Ressourcen und die schleichende Zerstorung unseres Planeten auf den
Menschen selbst zuriick. Zur Grundfrage der Naturphilosophie »Was
heif3t Natursein?« lautet die Antwort nun unisono: Der Mensch ist
Teilstiick der Natur und muss nach einer Ubereinstimmung mit seiner
Mitwelt streben, denn das Leben in und mit der Natur (Wasser, Luft,
Sonne, Erde etc.) ist die Existenzbedingung aller Lebewesen. Es ist
jedoch unbestreitbar, dass die Natiirlichkeit des Leibes unauffallig
bleibt und weitere Untersuchungen erfordert. In diesem Zusammen-
hang ist es wichtig, den Leib als Natursein hervorzuheben, um die
Natiirlichkeit des Menschen ins Selbstverstandnis zu integrieren.

1.1.1. Qi (4) und Leibkorper

Im chinesischen Denken spielt das Konzept Qi (4&) eine wesentliche
Rolle im Verstidndnis des menschlichen Naturseins. Die Bedeutung,
die die Chinesen dem Qi (%) beimessen, fiihrt Onians auf die Ein-
fiihlung in die Uberlebensbedingungen in ihrer feuchtwarmen Umge-
bung zuriick. Dabei handelt es sich vor allem um das Tal des Gelben
Flusses, das allgemein als Geburtsort der traditionellen chinesischen
Zivilisation gilt. In diesem Zusammenhang konnen die verschiedenen
verwandten Kunstformen (von Tuschemalerei und Kalligraphie bis
hin zu Drachen und Wolken auf Bronzen, Statuen und Lackarbeiten)
als eine Resonanz zwischen dem feuchten Atem, der durch den Kérper
zirkuliert, und der feuchten Luft der dufleren Umgebung gesehen
werden. So erklart Onians: »In the Yellow River valley, where Chinese
culture was largely formed, security and wellbeing depended on the
successful exploitation of an agricultural system by which rain fell on
soft loose soil where it was absorbed and distributed to feed crops such
as rice before being sucked up again by the warm air where it burned
into clouds which again released fertilizing rain. Since the role and the
properties of the humid air involved were experienced as similar to
those of breath, both were seen as manifestations of the same life
force. This is why we find Qi being materialized in early bronze vessels

551 Bohme 1992, 80.
552 Bohme 2008, 122.
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figurines and lacquers in the form of spirits and dragons, their shifting
shapes reflecting the swirling movements natural to moist air as it
circulates. So great was people’s empathy with those shapes and
movements that we often find individuals being praised for their
dragon- and cloud-like properties.«>>3

In gewissem Sinne wurde die chinesische Philosophie auf der
Grundlage der Phanomenologie des Qi (%&) entwickelt. Als Kernbe-
griff der chinesischen intellektuellen Tradition hat Qi (%&) keine
direkte Entsprechung in der europiischen Geistesgeschichte. Qi (%&)
ist nicht mit Substanz oder Materie im Sinne der modernen Physik
gleichzusetzen. Stattdessen betrifft es eine ewige schopferische Kraft,
die alle Wesen und Dinge innerhalb des kosmischen Systems durch-
dringt. Die Entstehung und Entwicklung des Lebens sind auf die
unsichtbare lebendige Qi-Energie zuriickzufithren. Dieser Energie-
fluss durchdringt auf verschiedenen Spuren die phdnomenale Realitit
und belebt unabléssig alle Wesen und Dinge. Auch Gefiihle werden
als Manifestationen des allgegenwartigen Qi (%&) angesehen.>>* In der
frithen chinesischen Chronik Zuo Zhuan (7218, 722 v. Chr. — 453
v. Chr.) wird die Gefiihlstheorie, die im Zusammenhang mit dem Qi
(%) steht, entwickelt. Als leibliche Regungen werden die Gefiihle
durch das kosmische Qi (&) angeregt. Ausgehend davon werden
sechs grundlegende Gefiihle entwickelt: Zuneigung, Aversion,
Freude, Arger, Trauer und Heiterkeit. Sie entsprechen jeweils sechs
Arten vom Qi (5): Yin-Yang (F2/15), Helligkeit, Dunkelheit, Wind
und Regen.

Qi () macht die kontinuierliche Transformation des Lebens
moglich: Geburt, Wachstum, Reife, Altern und Vergehen. Da alle
Wesen und Dinge von Qi (%8) durchdrungen sind, ist die Wandlung
des Qi (%) auch fiir Werden und Vergehen des Menschen verant-
wortlich. Qi (%) wirkt sich regulierend und abwehrend auf das Leben
des Menschen aus. Leben und Tod des Menschen ergeben sich aus
Sammeln und Zerstreuen vom Qi (44). Das Aufhoren des Qi (44) fiihrt
zum Ende des menschlichen Lebens.

In chinesischer Sprache wird Qi (%) auch als Atem interpretiert.
Im Buch Zhuangzi (i) wird die Rolle des Atems fiir Leben und Tod
des Menschen dargestellt: »Damit der Mensch lebt, muf8 er Atem

553 Onians 2019, 54.
54 Vgl. Linck 2017, 154.
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holen; wer atmet, lebt; wer damit aufhort, stirbt.«>>> Als der unmit-
telbarste sinnliche Zugang zur Welt spielt der Atem eine Schliissel-
rolle fiir Leben und Tod des Menschen und bildet damit die Basis fiir
die leibliche Erfahrung. Von daher gilt bei Chinesen die Schonung des
Qi (4) als lebenserhaltend. Dariiber hinaus bezeichnet der Atem auch
die Verschmelzung von Unkultiviertem und Kultiviertem. Er kann
durch die Praktiken wie Yoga, Tai-Chi (CK#&) und Qi Gong (%.5))
kultiviert werden. Diese Ubungen tragen dazu bei, das korperliche
Kreislaufsystem basierend auf der Wechselwirkung von Qi-Energie
und Blut auszugleichen, wodurch endokrine Stoérungen vermieden
und der Alterungsprozess verzogert werden konnen. Die Kunstfor-
men wie Tuschmalerei und Kalligraphie sind auch als Lebenspflege-
praktiken anzusehen. Thr Ziel ist es, durch bewusst betriebene Selbst-
disziplin und gute Korperbeherrschung ein Gleichgewicht zwischen
Leibkorper, Qi (44) und Umgebung effektiv herzustellen. Darauf wies
Elberfeld hin: »On the one hand, breathing is an involuntary and
mostly unconscious action necessary for our physical survival. On the
other hand, breathing can also be consciously controlled and culti-
vated in an extremely diverse range of manners.«>>¢

Qi (%&) wird hauptsachlich atmospharisch wahrgenommen. Auf
dieser Grundlage wird dem leiblichen Spiiren Vorrang eingeraumt.
Dabei ist zu beachten, dass im chinesischen Denken die Verbindung
zwischen dem unsichtbaren leiblichen Spiiren und den sichtbaren
korperlichen Bewegungen nicht aufler Acht gelassen wird. Aufgrund
dessen wire Leibkorper im chinesischen Denken ein praziserer Aus-
druck.

Der Begriff Leibkorper heiflt auf Chinesisch Shen Ti (). Das
Wort Shen (&) auf der linken Seite bezieht sich auf einen lebendigen,
gesptirten Leib, der eng mit dem werdenden Leben zusammenhéngt.
Das Wort Ti (§%) rechts besteht aus zwei Teilen. Der linke Teil bedeutet
die Knochen, die eine sichtbare, bertihrbare Form andeuten. Der
rechte Teil bezieht sich auf das Ritualgefafs, das auf eine geordnete
Korperstruktur verweist. Es ist zu erkennen, dass der Leib im chine-
sischen Kontext »die sicht- und spiirbare Verfassung menschlicher
Ganzheit«®® zeigt. Der Leib lasst sich insofern nicht auf die unsicht-
baren Innenaspekte reduzieren. Vielmehr ist dabei immer der polare

55 Kalinke 2018, 487.
556 Elberfeld 2018a, 69.
557 Linck 2017, 47.
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Bezug zur sichtbaren Auflenseite mitgedacht. Ein weiterer Ausdruck
Xing (JZ, Gestalt) stellt gleichfalls die Unteilbarkeit von Leib und
Korper dar. Xing (¥, Gestalt) ist primdr auf die visuell wahrnehmbare
duflere Form des Menschen bezogen und wirkt schiitzend nach innen.
Jedoch ist dieses Konzept nicht mit dem Korper im Sinne des Leib-
Korper-Dualismus gleichzusetzen. Stattdessen verbindet es immer
im Sinne der Ganzheit von Leib und Koérper das Unsichtbare mit dem
Sichtbaren.

Huangdi Neijing (¥ 7N#E, Der Klassiker des Gelben Kaisers
iiber Innere Medizin, ca. 475 v. Chr. — 9 v. Chr.) gilt als das dlteste
erhaltene Werk der chinesischen Medizin. Dieses Werk wurde grund-
legend von den klassischen Kategorien des Qi (%&), Yin-Yang (f2-F5)
und Wu-Xing (#.1T, Finf Elemente, namlich Wasser, Feuer, Holz,
Gold, Erde) beeinflusst. Im Mittelpunkt stehen die Lebensgesetze, die
sich aus der Einheit von Himmel und Mensch und der Einheit von
Korper und Geist ergeben, sowie eine Reihe von Prinzipien und
Methoden, die die weitere Entwicklung der chinesischen Medizin
entscheidend beeinflusst haben. Darauf aufbauend wird das medizi-
nische Grundwissen {iiber die einzelnen Organe (Gewicht, Durch-
messer, Umfang, Fassungsvermogen etc.) besprochen. Im Gegensatz
zur modernen Medizin, die sich in der Regel einer kausal-analytischen
Methode bedient, um einzelne Organe als anatomische Substrate zu
behandeln, betont Huangdi Neijing (#779#%, Der Klassiker des Gel-
ben Kaisers iiber Innere Medizin) die Rolle der einzelnen Organe im
Gesamtsystem des Korpers. So kénnen beispielsweise bei Magen-
schmerzen Behandlungsmethoden wie Akupunktur oder chinesische
Massage eingesetzt werden. Neben dem Bauch werden auch ver-
wandte Akupunkturpunkte an der Hand oder der Wade behandelt.>>8

Ein weiterer Schwerpunkt des Huangdi Neijing (57 RS, Der
Klassiker des Gelben Kaisers tiber Innere Medizin) liegt auf den emo-
tionalen Auswirkungen auf die Gesundheit. Das Kapitel Yin-Yang Ying
Xiang Da Lun (F2F5/#5: ) behandelt sieben Arten von Emotionen
(Freude, Arger, Sorge, Denken, Trauer, Angst, Schock), ihre Bezie-
hung zu den inneren Organen, dem Qi (42) und dem Blut sowie die

558 Siehe: Huangdi (475 v. Chr. - 9 v. Chr.), https://ctext.org/huangdi-neijing/ben-
shu/zh, zuletzt gepriift am 05.12.2023.
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Vorbeugung und Behandlung von physiologischen und psychologi-
schen Krankheiten.5>?

Im antiken Griechenland geht eines der einflussreichsten Werke
iiber die Beziehung zwischen Emotionen und Medizin auf die Schrif-
ten von Galen (129 n. Chr. — 216 n. Chr.) zuriick. Galens Studien sind
physikalisch orientiert und stellen einen frithen Versuch dar, Physio-
logie und Psychologie miteinander zu verbinden.>¢0 Sie widmen sich
emotionalen Fragen und Behandlungen, die auf den Theorien der Vier
Elemente/Qualititen (heif, kalt, trocken, feucht) und der Vier Sdfte
(Blut, gelbe Galle, schwarze Galle, Schleim) basieren.>®! Die Ergeb-
nisse von Galens Studien spiegeln die Kritiken und Transformationen
der fritheren medizinischen Sammlung, namlich des Hippokratischen
Corpus, sowie der Ideen von Platon, Aristoteles und Chrysipp
wider.>¢2 So finden sich Diskurse iiber Emotionen und medizinische
Fragen sowohl im antiken Griechenland als auch im alten China,
wenngleich diese Sichtweisen, die oft mit spezifischen kulturphiloso-
phischen Traditionen verwoben sind, weitgehend ohne Ansitze,
Behandlungen und Medikamente im modernen Sinne auskommen.

Zu den Grundgedanken des Huangdi Neijing (FE 7 INKE, Der
Klassiker des Gelben Kaisers iiber Innere Medizin) gehort, dass Leib
und Korper untrennbar miteinander verbunden sind, nicht zuletzt,
weil beide vom unsichtbaren und unantastbaren Qi (4&.) durchdrun-
gen sind. Besonders betont wird das Konzept Qi Xue (4., Qi und
Blut), das die Untrennbarkeit von Leib, Korper und dem flieBenden
Qi (%) darstellt. Im Kapitel Tiao Jing Lun (#f#<3) des Huangdi Nei-
Jing (B NEE Der Klassiker des Gel-ben Kaisers iiber Innere Medi-
zin) heifit es: »Der Mensch ist von Blut und Qi beseelt«.>¢3 Als zwei
Grundelemente nehmen Qi (44) und Blut eine wesentliche Position
im menschlichen Leben ein. Die Funktion von Qi (&) reguliert den
Stoffwechsel und fordert somit den Lebensprozess. Einige lebens-
wichtige Phanomene wie Ein- und Ausatmen sind anschauliche Bei-
spiele fiir die Qi-Funktionen. Als rote, fliissige Substanz flief3t Blut
durch den ganzen Korper und bietet Nahrstoffforderung fiir die

559 Siehe: Huangdi (475 v. Chr. - 9 v. Chr.), https://ctext.org/huangdi-neijing/yin-
yang-ying-xiang-da-lun/zh, zuletzt gepriift am 05.12.2023.

560 Vgl. Gill; Caluori 2008, 107.

561 Vgl. Ebd., 98, 105.

562 Vgl. Kollesch 2019, 171-713, 203-208; Gill; Caluori 2008, 1071f.

563 Siehe: Huangdi (475 v. Chr. - 9 v. Chr.), https://ctext.org/huangdi-neijing/dia
o-jing-lun/zh, zuletzt gepriift am 05.12.2023.
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Organfunktionen. Jeder Teil des menschlichen Korpers, dem die Blut-
versorgung fehlt, kann die Storungen der physiologischen Funktionen
und/oder die Schiaden an der Gewebestruktur verursachen. Grund-
sitzlich bedingen sich Qi (%) und Blut gegenseitig. Qi (%1) ist die
treibende Kraft der Blutproduktion und -operation, und Blut ist der
Triager von Qi (%).

Die Harmonie und Disharmonie zwischen Qi (%) und Blut hat
die folgenden Einfliisse auf unsere leibliche Wahrnehmung und kor-
perliche Erscheinung.

Harmonie von Qi (44) und Blut:

geschmeidiges Haar, elastische Haut, weniger Falten, milde
Handflachen, guter Schlaf, sanfter Atem, klare Stimme, strah-
lende Augen ...

Disharmonie von Qi (%44,) und Blut:

Schwindel, Engegefiihl in der Brust, Kurzatmigkeit, Miidigkeit,
Vergesslichkeit, Taubheit in Handen und Fiiflen, zu warme oder
zu kalte Handfldachen, Schlaflosigkeit, Appetitlosigkeit, raue
Haut ...

Regelmafige Bewegung ist ein wichtiger Weg, um Qi (%), Leib und
Korper in Einklang zu bringen. Die ostasiatischen Lebenskiinste wie
Tuschmalerei, Kalligraphie, Tai-Chi (KA) und Qi Gong (&%) wer-
den im Grunde als Lebenspflegepraktiken angesehen. Ihr Ziel ist es,
durch bewusst betriebene Selbstdisziplin und gute Korperbeherr-
schung ein Gleichgewicht zwischen Korper, Leib und Qi (%) effektiv
herzustellen.

1.1.2. »Leib ist die Natur, die wir selbst sind«

Jestus Munoz Masiello erklart, warum 6kologische Fragen heute ernst
genommen werden. Er schreibt: »Ein relevanter Grund hierfiir ist
meiner Ansicht nach das starke Bewusstsein fiir die eigene Sterblich-
keit. Die Auflésung des Menschen im physikalischen Tod macht uns
zu einem echten Bestandteil der Natur in einem lediglich relationalen
Sinne. Leben und Tod sind ein vom Zufall angetriebener Zyklus ohne
jegliche Ankniipfung an transzendentale Analogien oder Korrelatio-
nen mit dem Kosmos. Die Technik wird uns weder unsterblich noch
dauerhaft tibermenschlich machen, sie ist vielmehr ein begleitendes,
zweischneidiges gestalterisches Element, womit der Gedanke an die
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Auflosung des Ichs oft verdrangt wird. Sie kann aber auch zur Neu-
definition des Menschen als Hybridwesen jenseits des wirkenden
westlichen Essentialismus beitragen [...]«.°%* Insofern befinden wir
uns in einer Zeit, in der wir das Natursein wieder in das Selbstbe-
wusstsein des Menschen integrieren miissen. Erst dann wiirde es uns
moglich, die Natur als Partner*in anzuerkennen. Im Zusammenhang
mit der Kritik an den in der Moderne dominierenden Naturauffas-
sungen, die die Entzweiung von Natursein und Selbstsein des Men-
schen verscharfen, ist darauf hinzuweisen, dass unser Leib ebenfalls
Bestandteil der Natur ist. Basierend darauf unterstreicht Bohme —
Leib ist die Natur, die wir selbst sind.”®® Die Natur ist hier gleichzu-
setzen mit dem Begriff Gegebenheit. Der Leib wird als eine Form von
Natur vor allem deswegen betrachtet, weil er sich nicht auf dasjenige,
was vom Menschen gemacht wird, sondern auf »dasjenige, was von
selbst da ist«,*® bezieht. Im Anschluss an Schmitz’ Leibphdanomeno-
logie weist Bohme darauf hin, dass die eigene Natur des Menschen in
betroffener Selbstgegebenheit erfahren wird.>¢” Mit anderen Worten:
Die Existenz des Leibes hangt nicht von der »Vermittlung durch den
Anderen oder Apparate«®®® ab, sodass »wir trotz aller Gestaltungs-
potenziale, tiber die wir verfiigen, [den Leib] niemals vollstindig
beherrschen konnen.«%%? Vielmehr handelt es sich hierbei darum, dass
der Leib uns »in Selbsterfahrung gegeben ist«.570 Als Besonderheit
ist zu beachten, dass die affektive Betroffenheit, die im Zusammen-
hang mit einem emotional empfundenen Zustand der Umwelt steht,
in Bohmes Uberlegungen mit einbezogen ist. Zusammenfassend
bezeichnet die Gegebenheit des Leibes grundsatzlich eine betroffene
Selbstgegebenheit, in der die Anwesenheit sowohl vom Dasein selbst
als auch von der Umwelt gespiirt wird. Erst dadurch bildet sich eine
Zusammenfiihrung der duleren und der inneren Natur heraus.

Da das Leibsein die primare Form des In-der-Welt-Seins ist,
besteht von vornherein ein untrennbarer Zusammenhang zwischen
Leib und Leben, der von einer zeitlichen Dimension durchdrungenist.
Im Hinblick auf unsere eigene Natiirlichkeit ist das Altern ein Thema,

564 Masiello 2022, 154f.

565 Vgl. Bhme 2003, 63-72.
566 Ebd., 64f.

567 Vgl. Bohme 2016, 103.
568 Bohme 2003, 65.

569 Kiichenhoff 2008, 23.

570 Bohme 2003, 66.
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dem wir Aufmerksamkeit schenken sollten. Als natiirliches Phiano-
men ist das Altern ein unvermeidlicher Prozess fiir uns alle, genauso
wie alte Hduser, Mobel oder Kleidung. In dieser Hinsicht ist der
jlingste Artikel von Sasaki iiber das Altern aufschlussreich. Nach
Sasaki ist das nattirliche Altern ein zeitliches Phanomen. Es verlduft
regelmiafdig, allmédhlich und unidirektional. Altern bedeutet in diesem
Zusammenhang, dass sich die allgemeine Struktur der Zeit verdn-
dert.>”! »Old age begins when one arrives at noticing that his or her
futule is not open any more but closed. Then this limited future flows
back to the present and determines it.«>”? Das Bewusstsein fiir das
eigene Altern entsteht durch die Erfahrung eingeschrankter korperli-
cher Funktionen. »Spheres of action become narrower and we have
less chance of getting new stimulation from the external world. Accor-
dingly, the acts of consciousness become duller and are accompanied
with a feeling of fatigue. Old age is the state of advanced ageing, and
ageing is this process: it is an old age in the present progressive
form.«>”® Die Aktivierung dieses Aspekts der Korperwahrnehmung
ist der Beginn der Akzeptanz des Alterns und sogar des Todes.>’4

571 Vgl. Sasaki 2023, 30.

572 Ebd., 30.

573 Ebd., 25.

574 Fiir Sasaki ist das Altern jedoch nicht ausschlieflich negativ. Altere Menschen
haben im Laufe ihres Lebens so viel Erfahrung und Wissen gesammelt, dass graue
Haare oft als Symbol fiir Weisheit angesehen werden. Das Altern des Lebens verkor-
pert das Ineinandergreifen von Akkumulation und Verlust (Verfall). In diesem Prozess
gibt es sowohl Verluste als auch Gewinne. Die Weisheit des Alterns besteht darin, mit
diesen Verdanderungen umzugehen. Ein Schliissel liegt in den Mechanismen des
Gedichtnisses. (Vgl. Ebd., 28) Altere Menschen haben eine grofere Fihigkeit zu krea-
tivem Erinnern, sodass sie mit der Vergangenheit gliicklich leben konnen. Kreatives
Erinnern kann dazu beitragen, dass unsere Vergangenheit, also unser Dasein leben-
diger zu machen. Und es ist unsere eigene Aneignung (Vgl. Ebd., 24). Ein reicher
Erfahrungsschatz und ein besseres Gedéchtnis verschaffen dlteren Menschen oft einen
Vorteil bei sozialen Aktivitaten und werden daher respektiert.

Das Altern ist eine Tatsache, die wir nicht dndern konnen. Aber das Gedéchtnis kann
uns helfen, dem Schrumpfen der Welt zu widerstehen, damit sie wieder lebendig wird.
In diesem Sinne bezieht sich die Welt vor allem auf ein inneres Gefiihl, ein Gefiihl der
Existenz, das einerseits mit der Gesamtheit meiner Erinnerungen tibereinstimmt und
andererseits unweigerlich nach auflen stromt. »Everyone knows that a place once he
or she visited is dissimilar to unknown places: it has a certain sweetness. [...] So, some
spots on the world map were painted in my colour, and thus my world expanded and
wore a deep colour« (Ebd., 31).
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Dasleibliche Spiiren fithrt uns verschiedene Lebensbedrohungen
aus Naturkatastrophen wie »Verletzlichkeit, Krankheit, Defizite in
Wahrnehmungs- und Genussfahigkeit, Schwichen jeder Art«®”> vor
Augen, die von enormer Wichtigkeit fiir die Entwicklung des Umwelt-
bewusstseins sind. Nur wenn wir am eigenen Leib die negativen Aus-
wirkungen der Zerstérung der natiirlichen Umwelt spiiren (Treib-
hauseffekt, ~Luftverschmutzung, eingeschrankter Zugang zu
sauberem Trinkwasser, Diirren, Uberschwemmungen und andere
wetterbedingte Einfliisse usw.), konnen wir die Dringlichkeit des
Umweltschutzes erkennen.

Bohmes Betonung der Natiirlichkeit des Leibseins geht vor allem
von der biologischen Sichtweise aus. Er wies darauf hin: »Dass wir
Natur sind, erfahren wir zuallererst in unserer Kreattirlichkeit: Essen
und Trinken miissen, geboren werden und sterben, sich durch Zeu-
gung fortpflanzen miissen, Krankheiten und Schmerzen ausgesetzt
sein. [...] Doch Essen und Trinken beispielsweise ist [sic!] weder nur
ein kultureller Akt noch lediglich die Befriedigung einer Notdurft. Es
ist ein Vollzug unserer Natur.«*’® Ein hdufig von Béhme verwendetes
Beispiel ist Atmen. Die Atembewegung ist eines der wichtigsten Pha-
nomene der menschlichen Natiirlichkeit. Insofern lasst sich das
Bewusstsein des Atmens in gewissem Sinne als das Bewusstsein des
menschlichen Naturseins ansehen. Durch den Atem stehen wir im
standigen Austausch mit duleren Situationen und Prozessen. Der
Atem spiegelt eine unmittelbare Verkniipfung zwischen uns und dem
wider, was uns umgibt. Wir atmen Sauerstoff, Staub, Rauch und Pol-
len ein und atmen Kohlendioxid, Wasserdampf, Stickstoff sowie
wenig Sauerstoff aus. Eine beruhigende Stimme hilft uns, Stress abzu-
bauen und fiithrt zu einer entspannten Atmung, wiahrend schnelle oder
aufregende Musik zu einer beschleunigten Atmung fiihrt.

In diesem Zusammenhang ist zu beachten, dass das Bewusstsein
vom Leibsein als Natursein nicht immer selbstverstandlich ist. Nicht
selten sind unsere eigenen nattirlichen Attribute bzw. unsere Krea-
tiirlichkeit in negativen Erfahrungen, insbesondere in lebensbedroh-
lichen Situationen, erkennbar. Beispielsweise vernachlassigt der
Mensch meistens die Abhéngigkeit von Luft aufgrund der Leichtigkeit
der Atmung im tdglichen Leben. Erst die schlechte Luftqualitit bringt
uns als Luftwesen ins Bewusstsein, dass niemand gleichgiiltig gegen-

575 Kiichenhoff 2008, 8.
576 Bohme 2002a, 226.
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iiber der Lebensbedrohung ist. In diesem Sinne ist das leibliche Spii-
ren immer ein Sich-Spiiren.>””

Aus der Atembewegung ergibt sich eine Kopplung zwischen der
inneren und duf3eren Natur des Menschen. Ein weiteres Beispiel ist
der Kampf gegen Luftverschmutzung im heutigen China. In der zwei-
ten Halfte des 20. Jahrhunderts begann China mit einer 6konomi-
schen Modernisierung. Insbesondere seit der konomischen Reform
von 1979 sind dabei grofie wirtschaftliche Fortschritte gemacht wor-
den. Allerdings hat das tibermafliige Wirtschaftswachstum enorme
okologische Probleme mit sich gebracht. Der schwere Atem in Smog-
lagen wird als Folgekosten in dieser Hinsicht kritisiert. Vor diesem
Hintergrund stellt die chinesische Regierung jedes Jahr Milliarden
von Euros zur Verfiigung, um die Luftqualitét deutlich zu verbessern.
Insofern wird eine nicht durch den Nutzen orientierte Anerkennung
der Natur postuliert, die in der Lage ist, der menschlichen Nutzung
natiirlicher Ressourcen Grenzen zu setzen.

Die Verschmelzung von Leibsein und Natursein zeigt, dass der
Mensch, wie andere Lebewesen, primar das Resultat der Naturent-
wicklung ist. Im Evolutionsprozess musste sich der Mensch als Lebe-
wesen standig an die ihn umgebenden Naturfaktoren anpassen. Zum
Zweck des Uberlebens und der Fortpflanzung wurden bestimmte
Anpassungsfihigkeiten an die natiirlichen Umgebungen im Laufe der
Evolution des Menschen entwickelt. Hellpach wies auf die Bedeut-
samkeit der Anpassung menschlicher Sinnesorgane an die umge-
bende Natur hin: »Ist doch eben unser Korper selber ein Stiick Natur,
das mit der Umnatur in ununterbrochener Wechselwirkung steht.
Seine Lebensspannung, wie die Physiologie sagt: sein Tonus, das
vitale Verhalten seiner Gewebe und Organe, seine Funktionsbereit-
schaft, seine Frische oder Schlaffheit, dies wird durch die jeweilige
Lage in der Naturumwelt, es wird aber auch durch den Dauercharakter
dieser Naturumwelt mitbestimmt, ohne daf es uns als Sinnenwahr-
nehmung gegeben ist.«’’8 Die Kommunikationsfahigkeit des Men-
schen mit Naturdingen stellt das Ergebnis evolutiondrer Anpassung
dar. Und gerade aus dieser Anpassung der menschlichen Sinnesor-
gane anihre natiirlichen Bedingungen ergab sich die Wahrnehmungs-
moglichkeit der aus-sich-heraustretenden Natur. Die sich in der Evo-
lution herausbildende leibliche Struktur trégt »zur Wahrnehmung des

577 Vgl. Bohme 2003, 68.
578 Hellpach 1965, 4.
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Gesetzmifigen im Komplexen und damit zur Reduktion von Kom-
plexitdt«®’? bei. Sie verfiigt tiber die Fahigkeit, die auf Selbstorgani-
sation beruhenden Naturphanomene unmittelbar und intuitiv zu
erfassen, um die Grundlogik der Natur spontan zu erkennen. In die-
sem Zusammenhang wies Welsch darauf hin: »Sinnliches und Sin-
nesvermogen sind, evolutionar verstandlich, von gleicher Art.«>80
Was in der leiblichen Erfahrung erscheine, sei »just das, was die onto-
logische Grunddynamik der Welt tiberhaupt ausmacht.«>%! Die Kraft
der Dinge zeigt ihren selbstgenerierenden Charakter. Entsprechend
ist die relevante leibliche Erfahrung »eine in uns sich vollziehende
Selbsterfahrung der Welt.«*8? Die Kongruenz der im evolutionaren
Prozess gebildeten leiblichen Strukturen und dem auf dem Prinzip der
Selbstorganisation beruhenden Aus-sich-Heraustreten der Natur
weisen auf eine prakulturelle Dimension der Erfahrung von Natur hin.
Diese Dimension erlaubt den Angehorigen unterschiedlicher Kultu-
ren, in eine spezifische Naturatmosphire einzutauchen und sich
dartiber miteinander zu verstandigen.

1.1.3. Evolution der Wahrnehmung und Zeitbaum

Die Verschmelzung von Leibsein und Natursein zeigt, dass der
Mensch, wie andere Lebewesen, primar das Resultat der Naturent-
wicklung ist. Im Lauf der Evolution ist »alles entstanden: der Kosmos,
die Erde, das Leben, wir selbst.«*$3°84 Im Gegensatz zum anthropogen
beeinflussten Verfahren, das auf intentionale Weise erfolgt, steht die
natiirliche Evolution fiir einen Prozess, der sich als nicht-intentional
zeigt. Nach der modernen Evolutionstheorie, die die Kombination der

579 Kiippers 1993, 248.

580 Welsch 2012a, 329.

581 Ebd., 330.

582 Ebd.

583 Ebd., 252.

584 Welsch versucht, das Konzept der Evolution im weiteren Sinne zu interpretieren.
Neben der biologischen Dimension enthilt die Evolution kosmische und kulturelle
Entwicklung. Die kosmische Evolution reicht »von der winzigen Quantenfluktuation,
die zum Urknall fiihrte, iiber das minimale Uberwiegen von Quarks gegeniiber Anti-
quarks in der Initialphase [...] bis zur Entstehung von Kometen [...]«. (Welsch 2012a,
256) Neben der nicht-menschlichen Evolution ist die Entwicklung der menschlichen
Zivilisation auch ein Bestandteil des Evolutionsprozesses, der die Fortsetzung der
evolutiondren Ergebnisse »mit menschlichen, insbesondere kulturellen Mitteln«
(Ebd., 252) darstellt.

®
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darwinistischen Theorie der natiirlichen Selektion mit der modernen
Genetik darstellt, wird die Evolution von Organismen und Arten
durch zwei Faktoren bestimmt: Der eine sind die Mutation und
Rekombination, die mogliche genetische Variationen hervorbringen.
Der andere ist die natiirliche Selektion, die die Anpassung der Lebe-
wesen an ihre Umweltelemente bewirkt.>®® Hieraus folgernd bezeich-
net Welsch die Evolution als »ein[en] Zweitakter«.”8¢ Im Grunde
»eroffnet die genetische Kontinuitdt Chancen des Uberlebens, aber
zufillige genetische Verdnderungen entscheiden dann dariiber, wel-
che der prinzipiell tiberlebensfihigen Arten sich tatsachlich unter
Knappheits- und Konkurrenzbedingungen [...] weiterentwickeln kon-
nen.«*” Erst unter der Konkurrenz um knappe Ressourcen lasst sich
der Grundsatz des Uberlebens der Bestangepassten voll umsetzen.
Als Ergebnis der Evolution sind die Strukturen der Lebewesen »h6chst
zweckmaflig organisiert, [...] Auch bei ihnen konnte man nicht ohne
stirkste Beeintrdchtigung einen Teil einfach wegnehmen oder aus-
tauschen.«*%% »Organismen sind stimmig nicht einfach in sich, son-
dern vor allem hinsichtlich ihrer Umwelt und ihrer damit verbunde-
nen Aufgaben; ihre Stimmigkeit hat den Charakter der Passung bzw.
Anpassung.«>%?

Im Evolutionsprozess musste sich der Mensch als Lebewesen
standig an die ihn umgebenden Naturfaktoren anpassen. Zum Zweck
des Uberlebens und der Fortpflanzung wurden bestimmte Anpas-
sungsfahigkeiten an die natiirliche Umwelt im Laufe der Evolution
des Menschen entwickelt. Hellpach wies auf die Bedeutsamkeit der
Anpassung menschlicher Sinnesorgane an die umgebende Natur hin:
»Ist doch eben unser Korper selber ein Stiick Natur, das mit der
Umnatur in ununterbrochener Wechselwirkung steht. Seine Lebens-
spannung, wie die Physiologie sagt: sein Tonus, das vitale Verhalten
seiner Gewebe und Organe, seine Funktionsbereitschaft, seine Frische
oder Schlaffheit, dies wird durch die jeweilige Lage in der Naturum-
welt, es wird aber auch durch den Dauercharakter dieser Naturumwelt
mitbestimmt, ohne dafl es uns als Sinnenwahrnehmung gegeben

585 Vgl. Welsch 2012a, 256f.
586 Ebd., 258.

587 Ebd.

588 Ebd., 264.

589 Ebd., 266.
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ist.«>?0 Unter dem evolutionsbiologischen Gesichtspunkt stellt die
Kommunikationsfahigkeit des Menschen mit Naturdingen deswegen
das Ergebnis evolutiondrer Anpassung dar. Und gerade aus dieser
Anpassung der menschlichen Sinnesorgane an ihre natiirlichen
Bedingungen ergab sich die Wahrnehmungsmoglichkeit der Mani-
festationen der Natur. Die sich in der Evolution herausbildende leib-
liche Struktur tragt »zur Wahrnehmung des Gesetzmafligen im Kom-
plexen und damit zur Reduktion von Komplexitit«®! bei. Sie verfiigt
tiber die Fahigkeit, die auf Selbstorganisation beruhenden ekstati-
schen Naturphdnomene rasch und intuitiv zu erfassen, um die Grund-
logik der Natur spontan zu erkennen. Daraus ldsst sich ableiten, dass
eine kognitive Funktion innewohnend in der leiblichen Entschliisse-
lung des Gefiiges der Natur ist. Nach Welsch findet menschliche
Wahrnehmung »stets in einem Spannungsfeld von Vorerwartung
und Datenscan«®?? statt. Falls im Wahrnehmungsprozess die gescann-
ten Daten dem Erwartungsmuster entsprechen, befindet sich das
Wahrnehmende in einem Zustand voller Freude. Jedoch hangt die
Kongruenz zwischen Datenmannigfaltigkeit und Vorerwartung nicht
von einem nach der subjektiven Vorstellung konstruierten Weltbild
ab. Vielmehr beruhen »die im Wahrnehmen voraktivierten Erwar-
tungsmuster ihrerseits schon auf Welterfahrung (phylogenetischer
wie epigenetischer Art)«.>%3

Die Kongruenz der im evolutionaren Prozess gebildeten leibli-
chen Strukturen und dem auf dem Prinzip der Selbstorganisation
beruhenden Aus-sich-Heraustreten der Natur weist auf eine prakul-
turelle Dimension der Erfahrung von Naturatmosphire hin. Diese
Dimension erlaubt den Angehorigen unterschiedlicher Kulturen, in
eine spezifische Naturatmosphare einzutauchen und sich dariiber
miteinander zu verstdndigen. Ausgehend von der Beobachtung, dass
die Anpassungsfihigkeit an natiirliche Bedingungen der asthetischen
Wahrnehmungsfahigkeit von Natur zugrunde liegt, bildet die evolu-
tiondre Entstehung und Entwicklung bestimmter Modelle astheti-
scher Wahrnehmung einen Schwerpunkt von manchen asthetischen
Studien. Besondere Aufmerksamkeit wird dabei der genetischen
Grundlage fiir die bis heute giiltigen dsthetischen Praferenzen fiir
bestimmte Reize der Naturgegenstinde (endlose Prarien, schroffe

590 Hellpach 1965, 4.

91 Kiippers 1993, 248.
592 Welsch 2012a, 313.
593 Ebd., 314.
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Berge, wogende Meere usw.) gewidmet. Als Folge wird dsthetische
Empfindung der biologischen Attraktivitdit von Lebewesen zuge-
schrieben.

Dabei besteht eine Schwierigkeit jedoch darin, wie sich die evo-
lutiondr geprigten dsthetischen Préferenzen von kulturell gepragten
naturésthetischen Priferenzen unterscheiden. Heidegger kritisierte
»die Ausarbeitung der Idee eines »natiirlichen Weltbegriffes<<<.594 Sei-
ner Meinung nach werden die Kenntnisse der Welterfahrungen hau-
figer durch vielféltige Kulturformen vermittelt. Es ist unbestreitbar,
dass die kulturell beeinflussten naturdsthetischen Formen eine wich-
tigere Stellung in unseren &dsthetischen Erfahrungen einnehmen,
obwohl sieinnerhalb relativ kurzer Zeitraume entstanden sind. Neben
der evolutiondren Dimension darf eine soziokulturelle Perspektive,
die eher zur Betrachtung des Erlebens der Natur-Ekstase in einer zivi-
lisierten Umgebung beitragt, nicht aufler Acht gelassen werden.

Das von dem Chemiker und Genetiker Friedrich Cramer auf der
Grundlage der Chaostheorie entwickelte Konzept Zeitbaum verkor-
pert die Verschrankung der Wahrnehmung der menschlichen Zivili-
sation mit der Wahrnehmung der natiirlichen Evolution.>”> Der Zeit-
baum besteht aus der dualen Struktur der Zeit, d.h. aus Reversibilitat
und Irreversibilitat. Die Theorie der reversiblen Zeit geht davon aus,
dass die Bewegung eines Objekts auf seinem Weg unter gegebenen
Bedingungen berechnet und wiederholt werden kann. »Die Zeit ist
reversibel. Nur mit diesem Zeitbegriff lassen sich Naturgesetze auf-
stellen, lassen sich Experimente wiederholen, ist die Technik repro-
duzierbar. Das ist niedergelegt in Newtons sogenannten Scho-
lium.«>%¢ Die Theorie der reversiblen Zeit bildet die Grundlage der
klassischen Physik von Descartes bis Einstein und Heisenberg. Cra-
mer erklart: »Stabile Strukturen sind immer Zeitkreise, Kreislaufe,
harmonische Oszillatoren, Wellenpakete, sie sind zyklisch repetitiv.
Besonders deutlich wird das in der belebten Welt mit ihren Kreislau-
fen, dem Blutkreislauf, der Pulsfrequenz, den Hormonzyklen, der
Darmperistaltik, den ineinandergreifenden Biorhythmen, den Ner-
ven- und Hirnimpulsen, der Fortbewegungsrhythmen, der Einstim-
mung auf Tages- und Jahreszeiten. Aber auch die sogenannte tote
Materie besteht aus Zeitkreisen, den Planetensystemen, den Atomen

%4 Heidegger 1977, 69.
595 Vgl. Cramer 1993, 99-122; 1995, 74f; 1996, 22-36.
596 Cramer 1996, 27.
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mit ihren Eigenfrequenzen und Umlaufbahnen, den Molekiilen mit
ihren charakteristischen Eigenfrequenzen, den Kristallen mit ihren
Gitterschwingungen«.>”” Die reversible Zeit existiert nicht nur in der
Physik, sondern auch in Bereichen wie der Biologie, der Psychologie
und der Soziologie. Ihre Existenz garantiert die Stabilitat verschiede-
ner Systeme.>8

Das Konzept der reversiblen Zeit hat seine Grenzen, wenn es
darum geht, Selbstorganisation, Leben und Evolution zu erkldren.
Denn »jedes einzelne Lebewesen — vom einfachsten Bakterium bis
zum Homo sapiens — ist einmalig, und seine Entwicklung kann den
Ablauf der Zeit, verstanden als Folge von Ereignissen, dndern.«>%?
Hier kommt die irreversible Zeit ins Spiel. Fiir Cramer ist die irrever-
sible Zeit eher biologisch zu verstehen®9: Form und Struktur von
Lebewesen und Dingen verandern sich mit der Zeit. Ereignisse wie-
derholen sich nicht, wie z.B. die Entstehung, Entwicklung und das
Aussterben von Arten.®®! Wir wissen jedoch, dass die Irreversibilitat
der Zeit auch die verschiedenen Phasen der menschlichen Geschichte
umfasst, von der Makroebene des sozialen Wandels, der politischen
Revolution, der wirtschaftlichen Transformation bis hin zur Mikro-
ebene der Geburt, des Alterns und des Todes von Individuen und all-
taglichen Aktivitaten. In unserer existenziellen Erfahrung interagie-
ren reversible und irreversible Zeit baumartig miteinander. Cramer
beschreibt die Struktur so: »Mit der Differenzierung des Kosmos und
seiner Geschichte wichst der Zeitbaum. [...] Kosmos, Klima, Krieg,
Politik, Okonomie, Vernichtung, Tod und Zerstreuung bilden einen
Zeitbaum. In diesem Baum aber ist es unmaoglich, ein paar Aste wieder
hinabzusteigen und eine andere Richtung einzuschlagen. Auf diese
Weise entwickelt sich das Universum in einer Art Zeitgetriebe: Die
relativ stabilen Eigenzeiten [...] garantieren die Stabilitdat — die Erde
kreist weiter um die Sonne. Die diskontinuierlichen Zeitbriiche [...]
geben die Moglichkeit zur Innovation - ohne den Meteoritenein-

597 Ebd., 30.

598 Vgl. Ebd., 22f.

599 Ebd., 26.

600 Vgl. Ebd., 22. Ich vermute, dass Cramer hier ein versehentlicher Fehler unterlau-
fenist. Denn in der folgenden Beschreibung spricht er auch von der Irreversibilitat der
Menschheitsgeschichte (Krieg, Politik, Wirtschaft etc.) (Vgl. Ebd., 25.).

601 Vgl. Ebd., 23.
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schlag, der die Germanenstamme stidwérts wandern lief3, sahe Europa
heute anders aus«.002

1.2. Verschmelzung von Natursein und Kultursein

Bohme behandelt den Menschen primér als Leibwesen und setzt
somit das Leibsein des Menschen mit seiner Natiirlichkeit gleich. Er
schrieb: »Der Leib ist also der primére Resonanzboden, durch den wir
an der Welt teilhaben. Nicht als Geister oder Seelen sind wir in der
Welt, sondern durch leibliche Anwesenheit.«®?3 Diese Auffassung
stimmt mit dem Ansatz der Erkenntnistheorien seit Ende des 19.
Jahrhunderts iiberein, der die herkémmliche Diskriminierung des
Leibes kritisch betrachtet. In diesem Zusammenhang erfahrt das
Ernstnehmen der leiblichen Anwesenheit eine Wiederbelebung, um
die traditionelle Vorherrschaft der Rationalitat tiber Sinnlichkeit zu
iiberwinden. In Bezug auf das Verhiltnis zwischen Sinnlichem und
Spirituellem scheint Bohmes Sichtweise doch ambivalent zu sein.
Obwohl er zustimmt, dass die Leiblichkeit als eine gegebene Grund-
fahigkeit des Menschen hauptsichlich in soziokulturellen Formen
erlebt wird,®%* wird die soziokulturelle Dimension jedoch oft in seinen
konkreten Betrachtungen vom Leibsein ausgeklammert. Bei ihm wird
das leibliche Spiiren im Grunde als prireflexiv angesehen und damit
von der geistigen und seelischen Sphére getrennt. Einer Verflech-
tungsmoglichkeit von Sinnlichem und Spirituellem wird insofern
nicht gentigend Aufmerksamkeit gewidmet. Eine Folge dieser Sicht
ist die Trennung von naturbezogenen und kulturbezogenen Attribu-
ten des Menschseins.

Die Bedeutung der Sinne besteht in erster Linie darin, unsere
grundlegenden Uberlebensbediirfnisse zu erfiillen (Nahrungs— und
Partnersuche, Selbstschutz, Vermeidung gefdhrlicher Situationen,
Hindernisse und Feinde usw.). Und dies bildet die physiologische
Grundlage fiir unsere dsthetische Beurteilung dufierer Umweltreize.
Jedoch beschranken sich die sinnlichen Funktionen des Menschen
nicht auf die physiologische Ebene. Ob Farben, Kldnge oder Gertiche
Vergniigen bereiten konnen, lasst sich in vielen Fillen auf soziale

602 Ebd., 25f.
603 Bohme 2002a, 227.
604 Vgl. Bohme 1992, 87.
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Hintergriinde und kulturelle Wurzeln zurtickfithren. Beispielsweise
spiegelt der Atem die Situation wider, in der wir uns befinden. In jeder
Situation reagieren wir durch die Art und Weise, wie wir atmen. Durch
die kultivierte Atmung konnen wir in Harmonie mit unserer Umge-
bung interagieren. Elberfeld wies darauf hin: »If I have linked my life
to a culture of breathing, it is possible to include breathing actively in
all actions. If this is not the case, I am more or less at the mercy of the
reactions of my breathing. [...] This effect of breathing can on the one
hand be important for ethical questions, and on the other it can play
a key role in aesthetics.«®%° Das kultivierte, ruhige und gleichmafige
Atmen nimmt eine Schliisselrolle ein bei der Verringerung von Ner-
vositdt und Angst und bei der Beruhigung unseres Geistes in inten-
siven Situationen, wo es um Wettbewerb, Wettkampf oder medizini-
sche Behandlung geht. Es hilft uns, alle Arten von Stérungen zu
beseitigen und uns auf das Gegenwirtige zu konzentrieren.

Im Buch Sein und Zeit leugnete Heidegger aus diesem Grund das
Konzept der Natiirlichkeit ab, das unabhéngig von den Einfliissen der
historischen und soziokulturellen Faktoren ist. In diesem Sinne wies
er darauf hin: »Das >Natiirliche« ist immer geschichtlich«.%%¢ »Was
dem Menschen des 18. Jahrhunderts das Nattirliche war, das Ver-
niinftige einer jeder anderen Bindung enthobenen allgemeinen Ver-
nunft an sich, wiare dem mittelalterlichen Menschen sehr unnattirlich
vorgekommen.«%%” Nach Heidegger hingt das Verstiandnis der Nattir-
lichkeit standig vom bestimmten soziokulturellen Kontext ab, »wenn
sich das Dasein in einer hochentwickelten und differenzierten Kultur
bewegt.«®%8 Dasselbe gilt fiir das Verstandnis des menschlichen
Naturseins. Merleau-Ponty wies auch darauf hin: »Der Leib ist es, der
nicht nur Naturgegenstianden, sondern auch Kulturgegenstanden, wie
etwa Worte es sind, ihren Sinn gibt.«609 Der Leib stellt fiir Merleau-
Ponty eine Verschmelzung naturaler und soziokultureller Faktoren
dar. Es ist daher vertretbar, wenn leibliche Wahrnehmungen »von der
Asthetik in der Vielfalt ihrer historisch und kulturell moglichen Ereig-
nisformen betrachtet werden«.¢10 In diesem Zusammenhang ist zu
fragen: Wie versohnen sich natiirliche und soziokulturelle Faktoren

605 Elberfeld 2018a, 70.

606 Heidegger 1962, 30.

607 Ebd.

608 Heidegger 1977, 68.

609 Merleau-Ponty 1974, 275.
610 Majetschak 2003a, 161.
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im leiblichen Spiiren miteinander? Auf diese Frage wird mithilfe der
von Schmitz entwickelten Konzepte leibliche Kommunikation und
gemeinsame Situation eingegangen.

Nach Schmitz ist menschliche Wahrnehmung hauptsachlich als
leibliche Kommunikation anzusehen. Die grundlegende Eigenschaft
der leiblichen Kommunikation besteht darin, dass die wesentlichen
Elemente einer Situation, ndmlich Fakten, Probleme und Programme,
nicht zeitlich nacheinander auftauchen, sondern augenblicklich als ein
diffuses Ganzes geschehen. Wenn zum Beispiel jemandes Bein von
einer Wespe gestochen wird, beriihrt er unmittelbar mit der Hand die
betroffene Hautpartie. Obwohl er kaum Zeit hat, den Abstand zwi-
schen der Hand und dem gestochenen Teil prazise zu berechnen, wird
diese Handlung reibungslos ausgefiihrt. Auf diese Weise wird eine
Kommunikationsbeziehung zwischen zwei scheinbar voneinander
unabhéngigen Bereichen des Korpers hergestellt. Die leibliche Kom-
munikation zwischen Menschen kann iiberall im téglichen Leben
angetroffen werden. Ein typisches Beispiel ist Augenkontakt. Jeder
kennt die Erfahrung: Auf tiberfiillten Biirgersteigen kann ein ange-
messener Blickkontakt FufSgangern helfen, den richtigen Weg schnell
zu wahlen, um Kollisionen mit anderen zu vermeiden. In Bezug auf
die Kommunikation zwischen Menschen und Dingen ist ein haufig
von Schmitz genanntes Beispiel die Unfallvermeidung. Um die Kol-
lision mit einem anderen Fahrzeug zu vermeiden, ist es fiir den Fahrer
eines Autos dringend notwendig, alle relevanten Aspekte wie Fakten,
Probleme (die Kollisionsgefahr und die mogliche Gefahr beim Brem-
sen) und Maffnahmen blitzschnell zu berechnen und dann effektiv
und effizient zu reagieren.611 So lasst sich feststellen, dass die leibliche
Kommunikation in der Tat jeden Bereich des Lebens durchdringt. Sie
existiert nicht nur innerhalb des menschlichen Korpers, sondern auch
zwischen Menschen untereinander, zwischen Menschen und anderen
Lebewesen und sogar zwischen Menschen und unbelebten Wesen.®12
Mit einem Wort, wo es einen Leib gibt, besteht leibliche Kommuni-
kation.

Schmitz setzt sich mit leiblichen Wahrnehmungen in unter-
schiedlichen Lebenssituationen auseinander. Bei ihm wird die Leib-
lichkeit als primitive Gegenwart des Menschen angesehen, die aus
fiinf fundamentalen Faktoren besteht: Ich, Hier, Jetzt, Dieses, Dasein.

611 Vgl. Schmitz 2009, 48.
612 Vgl. Ebd., 40.
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Mit dem Begriff primitive Gegenwart versucht Schmitz zu verdeutli-
chen, dass der Mensch immer und {tiberall etwas am eigenen Leib
erleben kann. Dabei wird die Einzigartigkeit und Unersetzlichkeit von
Zeitlichkeit, Rdumlichkeit und Gegenwartigkeit der leiblichen Erfah-
rung hervorgehoben. In der primitiven Gegenwart zeigt sich jede
Bedeutung fiir das Wahrnehmende im Wesentlichen als subjektiv.
Schmitz nennt die derartige Bedeutung subjektive Tatsache. Im
Gegensatz zu neutralen, objektiven Tatsachen wie etwa wissenschaft-
lichen Erkenntnissen, die sich von fast jedermann erfassen und erkla-
ren lassen, wird die subjektive Tatsache nur vom wahrnehmenden
Individuum besessen und beschrieben.®!? In diesem Sinne handelt es
sich bei der subjektiven Tatsache eigentlich um etwas, das sich spontan
ereignet und damit der objektiven Tatsache vorangeht.

Die Analyse der primitiven Gegenwart vermittelt den Eindruck,
dass leibliche Erfahrung rein unwillkiirlich zu sein scheint und aus-
schliefSlich dem geschlossen, privaten Bereich angehort. In diesem Fall
scheint es unmoglich zu sein, die Wechselwirkung zwischen Innen-
und AufSenwelt zu erreichen, und dies wiirde folglich im Widerspruch
zur zuvor erwahnten These stehen, dass die leibliche Kommunikation
tiber den gesamten Erfahrungsbereich vorherrscht. Deshalb, um die
leibliche Kommunikation zwischen Selbst und Fremd zu realisieren,
muss es einen gemeinsamen Hintergrund geben, der die kommuni-
kativen Partner miteinander assoziiert. Zu diesem Zweck fiihrt
Schmitz einen weiteren Begriff gemeinsame Situation ein.

In diesem Zusammenhang ist die gemeinsame Situation weder
ein individuelles Objekt noch ein Einzelereignis. Stattdessen handelt
es sich um das sinnlich-leiblich wahrgenommene Ganze. Im Grunde
kann die gemeinsame Situation »nicht auf eine Reihe von einzelnen,
getrennten Elementen zurtickgefiihrt werden«.6!* Stattdessen »gehort
zu ihr notwendig eine Einheit, die dem Ganzen seinen Sinn gibt.«®1
Die gemeinsame Situation zeichnet sich durch vielféltige Formen aus.
Eine der wichtigsten davon ist die soziokulturelle Situation, die die
Komponenten wie Familien, traditionelle Brauche, Verhaltensnor-
men, ethische Normen einer bestimmten sozialen Klasse, Kulturen
und Sprachen verschiedener Nationen, Faktoren der Zivilisation und

613 Vgl. Ebd., 31f.
614 Thibaud 2003, 283.
615 Ebd.
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der Erleuchtung innerhalb eines grofieren Kulturkreises umfasst.61
Eine weitere wichtige Form der gemeinsamen Situation ist die per-
sonliche Situation, die als individueller Lebensprozess mit soziokul-
turellen Elementen integriert betrachtet wird.®’” Die personliche
Situation zeigt eine Mischung aus Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft. Sie ist teilweise retrospektiv wie Schwerpunkte aus dem
Gedachtnis, teilweise gegenwartig (Positionen, Ausdriicke, Haltun-
gen, Lebensfertigkeiten, Vokabeln, tibliche Interessen usw. ), teilweise
prospektiv und steht in intensiver Interaktion mit retrospektiven Fak-
toren. Im Gegensatz zur makro-soziokulturellen Situation zeigt sich
die personliche Situation oft als fragmentarisch. Manchmal ist sie in
die soziokulturelle Situation eingefiigt, manchmal nur lose damit ver-
bunden.

Die leibliche Wahrnehmung enthélt deshalb zwei scheinbar
widerspriichliche Aspekte. Zum einen geht es um die grundlegende
Ebene der menschlichen Wahrnehmung, namlich die auf natiirlichen
Eigenschaften des Menschen basierende sinnliche Empfindung. In
diesem Sinne bezieht sich der Leib auf ein angeborenes sensorisches
System, das alle Arten von spontanen Reaktionen umfasst. Zum
anderen befindet sich die Struktur des Leibes nicht in einem vollstan-
dig geschlossenen Zustand. Stattdessen neigt sie dazu, die existie-
rende primitive Gegenwart loszuwerden und fiir neue Dinge aus der
AufSenwelt empfanglich zu sein. Mit anderen Worten, diese Struktur
ist von Anfang an in einem kontextualisierten sozialen Umfeld ver-
wurzelt und durch bestimmte kulturelle und technologische Mittel
transformiert.

In der tdglichen Erfahrung ist es haufiger der Fall, dass die leib-
liche Wahrnehmung nicht notwendigerweise auf nattirliche Faktoren,
sondern eher auf soziokulturelle bezogen ist. Nehmen wir wieder die
Atmung als Beispiel. Luftknappheit macht uns bewusst, dass wir
Atemwesen sind und daher untrennbar mit Luft verbunden sind. In
manchen Fillen konnen Atembeschwerden jedoch aus einer depres-
siven oder angespannten sozialen Atmosphare resultieren. Nach
Elberfeld interagiert der Atem auch mit inneren Zustdnden und Ver-
haltensweisen des Wahrnehmenden. Er schrieb: »Looked at more
closely, our breathing undermines the distinction between physiology
and psychology, between body and soul. When breathing, meaning

616 Vgl. Schmitz 1997, 89.
617 Vgl. Schmitz 2009, 106.
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turns into physical performance, and physical performance becomes
meaning.«®!8 Die Schwankungen in menschlichen Gefiihlen, Emotio-
nen und Gedanken sowie die Handlungsprozesse kénnen zu rhyth-
mischen Wechseln des Atems fithren — Angst und Wut verursachen
schnelle Atmung. Reflexion und Meditation sorgen dagegen fiir eine
ruhige und gleichmaflige Atmung ... Aus dieser Sicht hat die leibliche
Wahrnehmung nicht ausschlief8lich mit biologischen oder physiolo-
gischen Aspekten zu tun. Stattdessen steht sie eher im Zusammen-
hang mit dem jeweiligen psychischen und soziokulturellen Zustand
des Individuums.

Nach Onians hat die Umgebung einen so grofien Einfluss auf die
Sinnlichkeit, dass Menschen in verschiedenen Umgebungen Empa-
thie fiir bestimmte Attribute und Materialien zeigen. Diese Attribute
und Materialien konnen entscheidend fiir ihre Sicherheit und ihr
Wohlbefinden sein.®'® Onians weist darauf hin, dass wir, je mehr wir
einem bestimmten Objekt ausgesetzt sind, eine Vorliebe fiir andere
Objekte mit denselben Eigenschaften entwickeln. Die Menschen im
frithen China waren héufig loser Erde und feuchten Ddmpfen ausge-
setzt, weshalb sie flexible, flieRende Formen (wie Drachen und Wol-
ken) und weiche, wéssrige Materialien (wie Seide und Tusche) bevor-
zugten. Im Gegensatz dazu hatten die Griechen keine Vorliebe fiir
weiche Drachen und Wolken, sondern fiir harte Steine und Minera-
lien. Da sie auf einer Halbinsel lebten, die von Bergen umgeben und
von engen Télern durchzogen war, spielten harte, mineralienreiche
Felsen eine wichtige Rolle fiir ihre sinnliche Erfahrung und ihr Uber-
leben. Um ihr begrenztes Ackerland zu verteidigen, mussten sie sich
auf Steinmauern, Metallwaffen und Korperschutz aus Metall verlas-
sen. Der Umgang mit Steinen und Waffen férderte daher eine Vorliebe
fur das Eckige und Lineare.®?0 Aus neurowissenschaftlicher Sicht stellt
Onians fest, dass sich diese Praferenzen im Laufe der Zeit verstiarken
konnen. Im Fall von Florenz entwickelte sich die Vorliebe fiir das
Eckige und Lineare zwischen dem 13. und 16. Jahrhundert weiter, da
immer mehr Objekte hergestellt wurden, die diese Eigenschaften ver-
korperten. Dieser Prozess fiihrte sogar zur Entstehung einer neuen
Darstellungstechnik, der Linearperspektive.6?!

618 Flberfeld 2018a, 70.

619 Vgl. Onians 2019, 54.
€20 Vgl. Ebd.
621 Vgl. Ebd., 55.
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Es ist ersichtlich, dass es keine komplette Trennung zwischen
natlrlichen und soziokulturellen Elementen der leiblichen Wahrneh-
mung gibt. Im Gegenteil, sie verschmelzen miteinander und bilden
damit ein komplexes Wirkungsgefiige. Das scheinbar transiente,
instabile und veranderliche individuelle Wahrnehmungsmodell kann
sich in der Tat nicht von dem relativ stabilen sozial-kulturellen Rah-
men losen. Was die naturasthetische Erfahrung angeht, lasst sich die
soziokulturelle Auswirkung insofern nicht vernachlassigen. Das Erle-
ben der Naturphdanomene setzt die Prasenz der Leiblichkeit voraus.
Neben biologisch-physiologischen Komponenten enthalt eine leibli-
che Struktur auch soziokulturell bedingte Elemente, die mit dem
Mechanismus der gegenseitigen Anerkennung sowie den Ansprii-
chen und Erwartungen einer bestimmten Gemeinschaft ibereinstim-
men. Dies fiihrt zu einer Situation, in der die asthetische Erfahrung
von Naturobjekten gewissermafien die Stabilitat und Universalitit
zeigt und manchmal uns sogar einen substanzartigen Eindruck
erweckt.622

2. Grundaspekte von Naturatmosphare

Anhand der Analyse vom Leibsein wird auf folgende Fragen einge-
gangen: Wie lasst sich ein sinnlich-leiblicher Weg zur Natur er6ffnen,
indem die atmospharische Erfahrung betont wird? Inwiefern lasst sich
die Verschrankung von Subjekt und Objekt durch das atmospharische
Zwischensein ermoglichen? Wie ldsst sich eine kognitive Dimension
in atmospharische Erfahrung einbetten?

2.1. Eintauchen in die Naturwelt

Als ein gestimmter Raum ist Atmosphare immer in Relation zur leib-
lichen Anwesenheit. Sie zeigt sich deswegen in der eigenen Befind-
lichkeit. Wenn das Konzept der Atmosphire innerhalb der Naturis-
thetik thematisiert wird, dann sollte das Eintauchen in die nattirliche
Umgebung als wesentliche Voraussetzung hervorgehoben werden.
Ein fiihrendes Konzept in diesem Zusammenhang ist Berleants dsthe-

622 Vgl. Bohme 2001, 86.
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tisches Engagement.®?3 Unter dem Einfluss von Deweys Pragmatis-
mus, Merleau-Pontys Phanomenologie sowie kiinstlerischen Stro-
mungen der 1960er und 1970er Jahre wies Berleant auf eine
erfahrungsorientierte Asthetik als Alternative zu einer objektorien-
tierten Asthetik hin, d.h. eine Asthetik, die {iber gefallige Objekte und
gesellschaftlich Sachstrukturen hinausgeht und sich auf die Beschrei-
bung von Erlebnisweisen konzentriert.%* Auf dieser Grundlage ent-
wickelte Berleant das Konzept des dsthetischen Engagements, um eine
neue Asthetik zu fordern, die {iber Schonheit und Kunst hinausgeht
und sich auf die Umwelt, die Gesellschaft und die Kultur erstreckt.62
Nach Berleant ist »aesthetic appreciation [...] active perceptual
engagement [...] with a perceptual focus.«®?¢ Das Konzept dstheti-
sches Engagement widmet sich der Einbeziehung einer ganzheitlichen,
partizipativen Dimension in das Verstandnis édsthetischer Erfahrung,
die im Wesentlichen »perceptually active, direct, and intimate«®?” ist.
Wihrend Kants Konzept der Interesselosigkeit auf eine kontempla-
tive, distanzierende Einstellung zur kiinstlerischen Wertschitzung
und damit zur Trennung von Zuschauer*innen und Kunstwerken
abzielt, betont das asthetische Engagement die aktive Teilhabe am
wertschdtzenden Prozess, der die Kontextualisierung der Kunsterfah-
rung, die vollstandige wahrnehmende Beteiligung und das Zusam-
menspiel verschiedener Sinnesmodalititen betrifft. Insofern liegt der
asthetische Wert weder in Kunstwerken noch in Betrachter*innen,
sondern in deren interaktivem Prozess®?8, wie Diaconu aufzeigt, dass
Berleant den Subjekt-Objekt-Dualismus durch ein dsthetisches Feld
ersetzt, in dem sich die Kunstobjekte, die Betrachter*innen, die Schop-
fer*innen und die Ausfithrenden in spezifischen Kontexten und Situa-
tionen gegenseitig modulieren.®?’ Berleants asthetische Betrachtung
erfolgt ebenfalls im Rahmen einer allgemeinen Wahrnehmungslehre.
Seiner Meinung nach besteht eine dsthetische Dimension in allen
moglichen Formen der Erfahrung, unabhéngig davon, ob der &sthe-
tische Wert positiv oder negativ ist.>30 Dementsprechend entspricht

623 Vgl. Berleant 2012a, 12.

624 Vgl. Diaconu 2017b, 40-42.
625 Vgl. Ebd., 40f.

626 Berleant 2012b, viii.

627 Berleant 2013a, Volume 12.
628 Vgl. Ebd.

629 Vgl. Diaconu 2017b, 42.

630 Vgl. Berleant 2012b, viii.
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das Konzept des dsthetischen Engagements nicht nur zeitgenossi-
schen kiinstlerischen Innovationen, sondern auch der asthetischen
Wahrnehmung aller Erfahrungsbereiche einschlieflich der Natur.63!

Sowohl Berleants dsthetisches Engagement als auch Rosas Reso-
nanz, die in Kapitel 1, Abschnitt 5.2.3 Resonanz und sinnvolles Atmo-
sphdrendesign behandelt wurde, beschiftigen sich damit, einen nor-
mativen Maf3stab fiir ein gutes Leben zu erldutern. Daher ist es an
dieser Stelle sinnvoll, die beiden Konzepte zu vergleichen. Im Grunde
konzentriert sich Rosas Resonanz auf den Beziehungsmodus eines
gelungenen Lebens, wiahrend Berleants dsthetisches Engagement die
Kontinuitat zwischen Selbst und Welt betont. Resonanz gilt als ein
integraler Bestandteil von Rosas Theorie der Moderne und pladiert
fiir eine gute Weltbeziehung. Dabei liegt der Schwerpunkt auf einer
soziologischen Analyse. Im Gegensatz dazu erweitert Berleants
asthetisches Engagement den Geltungsbereich der Asthetik auf
Natur, Umwelt und Gesellschaft und 6ffnet somit den Weg fiir Ver-
bindungen mit anderen geistes- und sozialwissenschaftlichen Ansat-
zen.%32 Trotz dieser Unterschiede weist Diaconu darauf hin, dass sich
beide Konzepte als eine phdnomenologische Theorie im weitesten
Sinne bezeichnen lassen, die die Erfahrung als eine Beziehung zwi-
schen einem verkorperten Selbst und der Welt betont.®33 Auf dieser
Grundlage konzentrieren sie sich auf die Erfahrung, verteidigen einen
partizipatorischen Modus im Gegensatz zu Objektivierung und blo-
Ber Kontemplation und tiben Sozialkritik auf der Suche nach einem
sinnvollen und guten Leben.®3*

Die Umsetzung des Konzepts des dsthetischen Engagements in
der Naturasthetik steht im engen Zusammenhang mit dem von Ber-
leant entwickelten neuen Verstindnis von Umwelt. In vielen Fallen
werden Natur und Umwelt synonym verwendet. Es besteht ein Kon-
sens dartiber, dass sich die Umweltforschung hauptsachlich der Wech-
selwirkung zwischen dem Menschen und der ihn umgebenden Natur
widmet.®% Im Vergleich zum Naturkonzept hat der Begriff der
Umwelt eine kiirzere Geschichte. Aufgrund dessen ist das jiingere
Forschungsgebiet der Umweltgeschichte von der langen Tradition der

631 Vgl. Ebd., vii.

632 Vgl. Diaconu 2017b., 40f.
633 Vgl. Ebd., 42.

64 Vgl. Ebd,, 40.

635 Vgl. Freytag 2016—07-05.
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Beschiftigung mit der Naturgeschichte zu unterscheiden.®3¢ Der Zoo-
loge Jakob Johann von Uexkiill (1864-1944) wird als Wegbereiter der
Umweltforschung bezeichnet. In seinem Werk »Umwelt und Innen-
welt der Tiere« (1909) wurde das Konzept Umwelt aufgestellt. Nach
Uexkiill haben alle Lebewesen ihre eigene Umwelt, deren Umfang von
ihrem Handlungs- und Wahrnehmungsspektrum abhéngt. In diesem
Sinne ist Umwelt nicht auf die physische Umgebung beschrankt. Viel-
mehrist sie vor allem als ein relationales Konzept zu verstehen. Heute
wird der Ausdruck Umwelt haufig im weiteren Sinne verwendet. Die
Umwelt bezieht sich in dieser Hinsicht nicht nur auf Wildnis wie wilde
Umgebung, naturnahe Raume wie Parkanlagen und Landschaftsar-
chitektur, sondern auch auf kultivierte Raume wie urbane Lebensum-
gebung.

Herkommlich wurde die Umwelt verstanden als ein Etwas aufSer-
halb des Menschen, als etwas, das den Menschen umgibt. Aus dieser
Sichtweise zeigt sich die Umwelt als etwas, das sich vom Menschen
distanziert. Im Unterschied dazu wird die Umwelt von Berleant zual-
lererst als ein ganzes System angesehen. Alle Elemente dieses Sys-
tems, einschliefflich des Menschen und anderer Lebewesen, sind von-
einander abhiangig und stehen in standiger Wechselwirkung
miteinander. So betrifft die Umwelt kein geographisches Gebiet, das
um den Menschen »herumsteht«, sondern vielmehr einen dynami-
schen nattirlichen Prozess, an dem das Leben aller Dinge teilhat. Fiir
Berleant kann biologisches Leben gar nicht existieren, wenn es von
seiner Umgebung isoliert ist, nicht isst, nicht atmet und sich nicht
bewegt.®3” Mithilfe des Konzepts des dsthetischen Engagements wid-
met er sich einem allumfassenden Verstandnis von Umwelt: Nichts
ist aulerhalb der Umwelt. Nichts kann sich von anderen isolieren.638
Da weder Naturobjekte noch Betrachter*in von kontextuellen Fakto-
ren abstrahiert werden konnen, trigt das Konzept des dsthetischen
Engagements dazu bei, sich einen Weg zu einem multisensorischen
Blickwinkelin Bezug auf das Erleben der Naturatmosphare zu bahnen.
Im traditionellen Verstindnis von Umwelt wurde visuelle Wahrneh-
mung als entscheidend fiir die dsthetische Erfahrung der umgebenden
Welt bestimmt. Der Zugang zur ganzheitlichen, dynamischen Struk-
tur der Umwelt setzt dagegen ein volliges Eintauchen des Menschen

636 Vgl. Ebd.
637 Vgl. Diaconu 2017b, 42.
638 Vgl. Berleant 2013b, 44.

161



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Teil 2: Naturatmosphare

voraus. Alle Sinne tragen insofern zu sinnlichen Eindriicken von
Umweltobjekten bei.

Als Beispiel fiir das Eintauchen in die Natur sei hier das Erleben
der abendlichen Landschaft genannt, die in der Ddmmerung allméah-
lich verschwindet. Ublicherweise wird Dammerung als ein rein opti-
sches Naturgeschehen angesehen, das den Wechsel vom sonnenhel-
len Tag zur finsteren Nacht oder umgekehrt darstellt. Damit nicht
genug: Im Spiel von Helligkeit und Dunkelheit wird die Ddimmerung
auch zu etwas Atmosphiarischem. Dieses Phanomen lasst sich auf
zweierlei Weise erkldren: Einerseits ist die Dammerung ein rdumli-
ches Phanomen. Im Laufe des Ubergangs von Tag zu Nacht dunkeln
sich die Formen der Dinge ab und werden allmahlich immer unbe-
stimmter, wenn die letzten Strahlen der weit im Westen versinkenden
Sonne aufleuchten. Mit dem Sonnenuntergang breitet sich die Abend-
dammerunglangsam iiber das ganze Land aus. Sie »verandert dadurch
die Erscheinungsweise der Dinge, ldsst raumliche Distanzen und
Konturen unbestimmt werden. Und sie 16st den Ding-Charakter der
Dinge auf: Sie werden zu Schemen.«%39 Schlielich hiillt die Damme-
rung alles in ihren Mantel ein und stellt alles in den Schatten. Dadurch
lasst sich ermoglichen, dass erfahrende Subjekte darin eintauchen
konnen. Andererseits — und das ist das Entscheidende — wird der oben
genannte meteorologische Prozess im leiblichen Spiiren erlebt. Die
Auflosung der Gegenstandlichkeit in der Abenddaimmerung fiihrt zur
visuellen Unbestimmtheit, und zwar verliert im Schwinden des Lich-
tes und in der Ausbreitung der Dunkelheit das Sehen allméhlich seine
Vorherrschaft. Das Sichtbare 16st sich auf und ist vom Unsichtbaren
durchdrungen. Die Rolle anderer Sinne, insbesondere des Fiihlens,
des Horens und des Riechens, riickt dagegen in den Vordergrund.
Damit wird eine nicht-visuelle Dimension, genauer gesagt eine mit
einer Multisinnlichkeit verbundene Dimension enthiillt. Aus der pha-
nomenologischen Sicht beschreibt Schmitz die sinnlich wahrnehm-
baren Eigenschaften der Dammerung: »Die Atmosphare des Tages ist
in diesen vier Skalen typischer Weise betont nach den Seiten des
Warmen, Hellen, Lauten und Schnellen; entsprechend ist die Atmo-
sphére der Abendddmmerung kiihl, fahl, still und ruhig, die der dar-
auffolgenden Nacht kalt, dunkel, still und ruhig«.®4? Die hier genann-
ten thermischen, optischen, akustischen sowie kinetischen

639 Bohme 2013b, 58.
640 Schmitz 1967b, 154 ff.
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Erscheinungen sind vor allem nicht als natiirliche physikalische Reize
anzusehen. Stattdessen stehen sie im Zusammenhang mit der Mehr-
deutigkeit des Synésthetischen, die aus der wechselseitigen Integra-
tion verschiedener einzelner Sinnesqualitdten bzw. einer Entdifferen-
zierung der Sinne entstammt. In dieser Hinsicht wies Bautz darauf
hin, dass das Erlebnis der Atmosphidre im Wesentlichen »stimmiges
Zusammenwirken verschiedener Sinneseindriicke«®4! ist. Aufgrund
der obigen Ausfithrungen ist es verstandlich, dass Dimmerung oft als
ein reprasentatives Beispiel fiir atmosphérische Phdnomene verwen-
det wird. Das gesamtleibliche Erleben von Ddmmerung entfaltet sich
in einem Gesamteindruck, der sich vorwiegend durch Unbestimmt-
heit auszeichnet. Dementsprechend werden die internen Kontraste
und Unterschiede abgeschwicht.

Das Eintauchen in die Natur setzt individuelle, sinnliche Emp-
findungen und affektive Betroffenheit ins Zentrum. Die Affektivitat
hier unterscheidet sich vom Gefiihl im Sinne der kantischen Asthetik.
Im kantischen Sinne wird das Gefiihl der Lust erweckt, wenn Einbil-
dungskraft und Verstand miteinander in Einklang gebracht werden.
Diese »lustvoll gewahrte Erfahrung«642 bezieht sich nicht auf das
Objekt selbst, sondern auf das Subjekt. Dies besagt, dass das Gefiihl
der Lust nicht durch das Interesse an der Existenz des Gegenstandes
hervorgerufen wird. Vielmehr steht es im Zusammenhang mit der
wechselseitigen »Zusammenstimmung belebter Gemditskrifte (der
Einbildungskraft und des Verstandes)«.%*3 Als raumlich ortlos ergos-
sene, leiblich ergreifende Machte der Gefiihle werden Atmospharen
in affektiver Betroffenheit wahrgenommen. Bohme wies darauf hin:
»Es macht deutlich, dass es sich dabei um etwas handelt, das durchaus
zur Natur gehort, im gewissen Sinne ein Naturvorgang ist, der aber
gerade als solcher iiberhaupt nur zu etwas wird fiir ein mitlebendes
Wesen, das dadurch affektiv betroffen wird.«®** Die affektive Betrof-
fenheit bezieht sich in diesem Zusammenhang auf den emotionalen
Zustand, der sowohl mit dem Spiiren von dufleren Umstanden wie
Raum und Substanz des Gegenstandes als auch mit dem Spiiren von
Zustanden des eigenen Leibes verbunden ist. Beispielsweise konnen
wir unsere emotionalen Schwankungen aufgrund von Wetterdnde-
rungen empfinden. Daraus ergibt sich eine spezifische Korrelation

641 Bautz 2007, 119.

642 Majetschak 2010, 48.
643 Kant 2009, 69.

644 Bohme 2001, 67.
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zwischen inneren Stimmungen und meteorologischen Phanomenen.
Auch die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit Wetterereignis-
sen ist von einer bestimmten affektiven Eigenschaft durchdrungen. Es
ist nicht selten, dass die Ausdriicke, die entsprechende emotionale
Faktoren einbeziehen, wie etwa strahlender Sonnenschein, sanfter
Wind und bittere Kilte, im Wetterbericht verwendet werden.

Aoki Takao wies darauf hin, dass die Umwelt im Wesentlichen
ein atmospharischer Umstand ist, in dem wir mit ganzem Korper und
der Seele leben.®*> Die zentrale Bedeutung des édsthetischen Engage-
ments liegt darin, durch die Hervorhebung der kontinuierlichen Inte-
gration des Wahrnehmenden und des Wahrgenommenen in ihre
gemeinsame Umgebung die herkommliche kontemplative astheti-
sche Einstellung, wonach ein interesseloses Wohlgefallen beim
Anschauen eines schonen Objekts in den Fokus gestellt wurde, griind-
lich zu revidieren. Keshiki, ein im zeitgendssischen Japanisch haufig
verwendetes Wort fiir Landschaft, zeigt ein anderes Verstdndnis von
Landschaft als das visuell dominierte. Keshiki ist atmosphérisch und
ein Phinomen, das mit Ki (<l) und einer Kultur des Werdens ver-
bunden ist.%#¢ Eine typische Form von Keshiki ist der Wind. Wind ist
sowohl ein Zeichen der Verdnderung als auch ein Lebensprinzip. Im
alten Japan glaubte man, dass ein Maddchen schwanger werden kann,
wenn es dem Wind ausgesetzt wird.®*” Nach Sasaki ist Keshiki die
Gesamtwirkung einer in der Landschaft erlebten Komplexitt, etwas,
das man nur fithlen kann. Die Erfahrung von Keshiki steht fiir die
Erfahrung der Natur, insbesondere der schonen Natur.648 In diesem
Zusammenhang betont Sasaki: » In the landscape, we make bodily
contact (in the sense of a mutual touching, i.e. we touch and are
touched) with the actual state of the universe, which communicates
to us a certain effect of ki (meaning). The elemental style of experience
proper to the beauty of nature consists in this bodily contact, which
demands that we be exposed to the space, in order to touch nature or
the universe with our whole body.«%4°

645 Vgl. Aoki 2013, 140.

646 Vgl. Sasaki 2006, zuletzt gepriift am 26.10.2023.
647 Vgl. Ebd.

645 Vgl. Ebd.

649 Ebd.
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2.2. Natur in leiblich-affektiver Betroffenheit

Das Konzept der Atmosphére erinnert uns daran, dass die Natur fiir
uns nicht einfach blofd da, sondern vielmehr primar leiblich zuganglich
ist. In der atmospharischen Erfahrung ist die Natur als ein sinnlich
Gegebenes wahrnehmbar und zeigt damit »ein Etwas, das man gerade
nicht beim Namen nennen kann oder mochte, oder iiberhaupt den
Gegenstand der Rede oder Betrachtung.«%°© Sowohl Bohme als auch
Schmitz sehen die Atmosphare der Natur als etwas sinnlich Gegebe-
nes an. Um ihre Besonderheiten zu verdeutlichen, fithrten sie jeweils
die Konzepte Atmosphdrisches und Halbding ein.

2.2.1. Atmosphdrisches

Bohme unterscheidet zwei Arten von Wahrnehmungsphéanomenen:
Atmosphiare und Atmosphérisches. Wahrend sich die Erstere mehr
auf den Pol des Wahrnehmenden bezieht und eher subjektgebunden
ist, verweist die Letztere eher auf den Pol des Wahrzunehmenden und
ist somit objektgebunden.®>! Naturphdnomene, wie etwa Morgen,
Abend, Tag und Nacht, werden oft als externe physikalische Gege-
benheiten angesehen und stehen somit in Beziehung zur objektiven
Tatsache. Hierbei werden leibliche Anwesenheit und Partizipation
sowie affektive Betroffenheit nicht in Betracht gezogen. Bei einer
sprachlichen Artikulation wird der Ubergang vom Atmospharischen
zur Atmosphare deutlich durch Ergdanzung von Attributen.®®? Sagt
man zum Beispiel »es ist Nacht, so ist dies vor allem die Bestatigung
der Tatsache eines Naturphdnomens. Wenn man sagt »die Nacht ist
dunkel und kalt«, dann kommt der Abend, der atmosphérisch erlebt
wird, zur Sprache. Wenn man sagt, »es herrscht eine nachtliche,
schrecklich dunkle und frostig kalte Atmosphare, so wird die Atmo-
sphire des Abends in den Vordergrund gestellt. Die Reihe »es ist
Nacht«, »die Nacht ist dunkel und kalt«, »es herrscht eine nachtliche,
schrecklich dunkle und frostig kalte Atmosphére« zeigt insofern einen
klaren Ubergang von der objektiven zur subjektiven Tatsache.

650 Bohme 2013a, 227.
651 Vgl. Bohme 2001, 46, 59.
62 Vgl Ebd., 60.
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2.2.3. Halbding

So lasst sich feststellen, dass Atmosphirisches nicht gleichzusetzen
ist mit dem Ding. Vielmehr weist dieses einige Gemeinsamkeiten mit
dem von Schmitz eingefiihrten Halbding auf. Nach Schmitz ist das,
was sinnlich-leiblich spiirbar ist, kein Ding, sondern ein Halbding,
das die folgenden Merkmale aufweist: 1. Das Halbding verfiigt iiber
einige Eigenschaften des Dinges und halt somit Abstand zum wahr-
nehmenden Subjekt. Auf diese Weise stellt ein Halbding gewisser-
maflen Objektivitit und Unabhangigkeit dar; 2. Die Existenzeigen-
schaften des Halbdinges lassen sich nur durch die Beteiligung des
wahrnehmenden Subjekts bestatigen. In dieser Hinsicht ist die Exis-
tenz des Halbdinges in Beziehung stehend mit dem leiblichen Zustand
des Menschen. Man kann insofern sagen, dass es kein Halbding ohne
die Prasenz der Leiblichkeit gdbe;>% 3. Ein Ding ist ein potentielles
Objekt, das die Moglichkeit hat, seine phanomenale Existenz zu
andern, wahrend ein Halbding das nicht schaffen kann, da ein Halb-
ding selbst phanomenal ist,%** oder anders ausgedriickt: Ein Halbding
ist die Wirklichkeit des Dinges in der phanomenalen Welt. Aufgrund
der Mannigfaltigkeit einzelner Wahrnehmungszustinde ist es mog-
lich, dass sich dasselbe Ding unterschiedlich unter unterschiedlichen
Bedingungen manifestiert. Daraus lasst sich schliefen, dass die Exis-
tenz und Besonderheiten des Halbdinges von den Zustidnden sowohl
des potentiellen Dinges als auch des wahrnehmenden Subjekts
abhangen.

Die Studien von Bohme und Schmitz zeigen auf, dass sich die
Natur in unterschiedlichen Erscheinungsformen mit unterschiedli-
chen Anmutungsqualitdten manifestiert, sodass die wahrgenomme-
nen Naturphdnomene (Wind, Nebel, Blitze, Donner usw.) im pluralen
Sinne zu erfassen sind. So zeigen atmospharische Auswirkungen die
Art und Weise, wie sich Naturgegenstdnde und deren Umgebung
prasentieren. Aus dieser Perspektive dient eine bestimmte Naturat-
mosphire als Medium fiir die Wahrnehmung des Erscheinens weite-
rer Naturdinge hauptsachlich aufgrund der Tatsache, dass die Atmo-
sphire die Art und Weise moduliert, in der sich die Natur manifestiert.
»Ein Baum erscheint im Licht der Mittagssonne in einer anderen
Atmosphire als in der Déammerung, bei Windstille in einer anderen

53 Vgl. Béhme 1997, 142f.
654 Vgl. B6hme 2001, 61ff.
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als bei Sturm. Solche Wandlungen gehen nicht auf Dinge zurtick, auch
wenn sie an thnen wahrgenommen werden.«%>® Dasselbe gilt auch fiir
die Betrachtung des Halbdinges von Schmitz, wonach Halbdinge die
sich zwischen und tiber den Dingen bewegenden Krifte sind und
dadurch die Art und Weise des Erscheinens weiterer Dinge beeinflus-
sen.®%¢ In der Naturwelt dient ein Halbding wie Dammerung, Nebel,
Wind, Regen und Schnee als Atmosphéren erzeugendes Medium der
Natur im weiteren Sinne. Die atmospharischen Naturkréfte wirken
sich auch auf kultivierte Gegenstidnde aus. Hasse wies darauf hin:
»Das natiirliche Licht bedarf keiner technischen Initiierung, es kommt
aber an Dingen der (Kultur-)Natur ebenso zur Erscheinung wie an
technischen Artefakten.«®>” Beispielsweise verleihen die Erscheinun-
gen des Wetters (Sonne, Regen, Diirre, Tau, Hitze, Kalte und Wind)
der urbanen Umgebung (Hausern, Straf8en, Pldtzen, usw.) »ein atmo-
spharisch je situationsspezifisches Gesicht.«%8

Aus geopsychischer Sicht versucht Hellpach, die objektiven
Gegebenheiten mit leiblich-affektiven Erfahrungsmoglichkeiten in
Beziehung zu bringen. Sein Schwerpunkt liegt in den psychischen
Wirkungen der Naturdinge auf das wahrnehmende Subjekt. Fiir ihn
lasst sich duflere Natur in vier Grundformen unterteilen: Wetter,
Klima, Boden und Landschaft. »Wetter und Klima, Boden und Land-
schaft treten [...] unmittelbar an unsern Organismus heran, der sich
ja keinen Augenblick dieser vielfaltigen Umwelt zu entwinden ver-
mag.«%? Hellpach zufolge sind die Erscheinungsweisen der Natur
unmittelbar mit unserem leiblichen Zustand verbunden. Er wies
darauf hin: »Kurzum, die Natur ist uns immerfort in Eindriicken gege-
ben, die wir durch unsere Sinne von ihr haben, in starken und schwa-
chen, groben und zarten Eindriicken, und die schwachen und zarten
sind fiir unser Erlebnis der Naturumwelt, fiir ihre sinnenhafte Wir-
kung auf uns nicht minder bedeutsam als die starken und groben.«%°0
Nach Hellpach sind Naturphdnomene fiir uns im Grunde als sinnliche
Eindriicke anzusehen, die mit Emotionen verbunden sind und sich
somit als atmospharische Auswirkungen zeigen. Demnach ist der
Mensch primér kein auflerweltliches, verniinftiges Wesen, sondern

655 Hasse, 2012, 159.

656 Vgl. Ebd.

657 Ebd., 158.

658 Ebd., 159.

659 Hellpach 1965, 3.
660 Ebd., 3f.
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ein innerweltliches leibliches Wesen. Am eigenen Leib spiirt der
Mensch sowohl dufiere Naturvorginge als auch seine eigenen Befind-
lichkeiten unter unterschiedlichen natiirlichen Bedingungen. Als
Schnittstelle zwischen Selbsterfahrung und Umgebungserfahrung
bildet der Leib eine unmittelbare sinnliche Verbindung zwischen dem
Menschen und der ihn umgebenden Welt, die wesentlich den Zustand
des In-der-Welt-Seins bestimmt.

In der Atmosphidre wird die duflere Natur dementsprechend
sinnlich gegeben. Die erfahrenen natiirlichen Szenen wie Jahreszei-
ten, Tag und Nacht, Sonnenschein, Wind, Regen, Donner oder Blitz
sind keine objektive Realitdt, sondern primar atmospharische Pha-
nomene, die erst durch ein gleichzeitig anwesendes Leibwesen
gespiirt werden konnen. Insofern ist sehr wohl eine Verbindung zur
aristotelischen Wahrnehmungstheorie herzustellen. Fiir Aristoteles
ist ein natiirliches Wesen in erster Linie ein wahrnehmbares Wesen.
Was wir in diesem Sinne erkennen, ist nicht die Natur an sich, sondern
die Natur fiir uns. Den besten Beweis dafiir liefert wahrscheinlich die
bekannte Tatsache, dass kaum zwei Menschen zur gleichen Zeit am
gleichen Ort aufgrund von Unterschieden in der sinnlichen und geis-
tigen Struktur den identischen Eindruck von demselben Gegenstand
haben. Nehmen wir als Beispiel die Erfahrung des Regenbogens. Aus
naturwissenschaftlicher Sicht ist der Regenbogen zweifellos ein rein
materielles Objekt, dessen Informationen durch menschliche Organe
blof8 passiv aufgenommen werden. Allerdings vernachlassigt diese
Sichtweise die spezifische Interaktion der objektiven Eigenschaften
des Regenbogens und der jeweiligen leiblichen Zustidnde der Beob-
achter. Die Voraussetzung fiir das Wahrnehmen des Regenbogens ist
eine entsprechende Beziehung zwischen dem Winkel Sonne-Tropfen-
Beobachter und dem Winkel Tropfen-Beobachter-Sonnengegen-
punkt. In diesem Fall ist die Manifestation des Regenbogens untrenn-
bar von der Wahrnehmungslage des Beobachters. Derselbe
Regenbogen kann sich aufgrund der biophysikalischen, psychologi-
schen und spirituellen Disparitaten in den Augen der zwei nebenein-
anderstehenden Beobachter unterschiedlich manifestieren.

2.3. Mimesis, Perspektive, Naturdarstellungen

Die Beziehung zwischen Atmosphiare, Wahrnehmung und Handlung
ist nicht auf die individuelle Sphére beschrankt, sondern wird auch
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von soziokulturellen Faktoren beeinflusst aufgrund der Tatsache, dass
der Lebensstil sowie die damit verbundenen kulturellen Elemente die
Grundlage fiir das dsthetische Erlebnis in einer zivilisierten Gesell-
schaft bilden. Hierzu betonte Majetschak: »the aesthetic qualities we
ascribe to a thing in passing aesthetic judgment are to a large degree
a function of our knowledge about its historical identity, its >where,
by whom and why,' knowledge acquired in a cultural framework.«%¢!
Obwohl die Existenz der Atmosphare auf der leiblichen Erfahrung des
Individuums basiert, kann diese Erfahrung von den Wahrnehmenden
in einem gemeinsamen soziokulturellen Rahmen geteilt werden.
Gleichermaflen ist das atmospharische Erleben der Natur nicht auf die
biologisch-physiologische Sphire beschrankt. Vielmehr hangt dieses
Erleben eher vom soziokulturellen Kontext ab und steht im Zusam-
menhang mit jeweiligen Traditionen und Wertvorstellungen. Aus
dieser Sicht stellt die atmospharische Kraft die Verflochtenheit von
nattirlichen und kulturellen Faktoren dar. In der Naturatmosphére
erfahrt das Wahrnehmende dementsprechend seine leibliche Existenz
als eine Verschmelzung von Natur und Kultur. Bemerkenswert kam
dem Thema der Natur in Europa erst im 18. Jahrhundert bei dstheti-
schen Theorien und Praktiken vermehrte Bedeutung zu. Dank der
Bemiithungen britischer Designer*innen und Theoretiker*innen
wurde die Wertschatzung der Landschaft zu einer kiinstlerischen
Aktivitdt, die sich hauptsachlich an die gebildete Klasse richtete. Zu
dieser Zeit wurden Philosophie und Kunst auch auf die frither als ode
und hadsslich wahrgenommene wilde Natur, 02 wie etwa die Alpen, die
lange als ein trostloses Land angesehen wurden, aufmerksam. Insbe-
sondere Kants Theorie und Goethes italienische Reise zeigten ihre
erhabenen, majestatischen Atmosphiren auf. Insofern ist die Natur
kein der menschlichen Zivilisation entgegenstehender Gegenstand,
sondern eine kulturelle Konstruktion, die von den Auswirkungen des
menschlichen Verhaltens, der Gesellschaft und der Geschichte usw.
gepragt wird. Aus dieser Sicht zeigt die Naturatmosphire keine rein
faktische Gegebenheit, sondern eine Vielfalt von Moglichkeiten, die
sich durch soziokulturelle Praktiken entwickeln lassen.

Anhand eines Vergleichs europaischer und chinesischer Mime-
sisvorstellungen, Perspektivtypen und visueller Naturdarstellungen
soll im folgenden Abschnitt der Einfluss kultureller Bedingungen auf

661 Majetschak 2018, 277.
662 Vgl. Brady 2003, 32.
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die Gestaltung von Naturatmospharen ansatzweise thematisiert wer-
den.

a. Als einer der wichtigsten Leitbegriffe der europaischen Geis-
teswissenschaften wird das Konzept Mimesis (pipnoig, mimeésis) hau-
fig mit Nachahmung, Imitation und Angleichung in Verbindung
gebracht.%%3 Historisch gesehen wurde dieses Konzept im Bereich der
Kunst (einschlieflich der Literatur) vielfaltig diskutiert. Dabei wird
Mimesis als »eine kiinstlerische Tatigkeit verstanden, bei der sich
Werke nachahmend auf eine ihnen vorgingige Realitdt bzw. auf
asthetische Vorbilder [...] beziehen, deren exemplarischer Charakter
die Nachahmung begriindet«.°0*

In der vorplatonischen Zeit gab es nur wenige Diskussionen iiber
die kiinstlerische Nachahmung der Wirklichkeit.®%> Sokrates verwen-
dete in seinen Gesprichen eine Vielzahl von Begriffen, darunter
einige, die der Mimesis nahe kommen, aber nie die Mimesis selbst.
Demokrit und die Schule des Heraklit verwendeten den Begriff Mime-
sis im Sinne einer Orientierung an der Natur, aber nicht im Sinne
einer Wiederholung der Erscheinung der Dinge. Damals dachte man
eher an die expressiven Kiinste wie Musik und Tanz. Bei den Kiinsten
wie Bildhauerei und Malerei interessierte man sich mehr dafiir, wie
sie sich von der Wirklichkeit unterscheiden. Eine typische Sichtweise
findet sich bei Gorgias, wonach die Kunst Illusionen schaffe. Zu dieser

663 Die Bedeutung der Mimesis im weiteren Sinne wird in dem Werk von Gunter
Gebauer und Christoph Wulf »Mimesis: Kultur-Kunst-Gesellschaft« von 1992
zusammenfassend dargestellt: »Mimesis ist eine conditio humana, die unterschiedli-
che Auspriagungen des Menschen erst moglich macht. Im Verlauf der historischen
Entwicklung entfaltet sie ihr Bedeutungsspektrum mit Bezeichnungen wie: sich dhn-
lich machen, zur Darstellung bringen, ausdriicken; aber auch: Mimikry, imitatio,
Reprasentation, unsinnliche Ahnlichkeit« (Gebauer; Wulf 1992, 9). Diese Ansicht
zeigt die vielfiltigen Bedeutungen der Mimesis in einer umfassenderen, kulturan-
thropologischen Perspektive. Auf dieser Grundlage »spielt Mimesis in anndhrend
allen Bereichen menschlichen Vorstellens und Handelns, Denkens, Sprechens, Schrei-
bens und Lesens eine entscheidende Rolle« (Ebd.). Der Schwerpunkt »kann auf einer
sinnlich gegebenen Ahnlichkeit, auf einer unsinnlichen Korrespondenz oder auf der
intentionalen Konstruktion einer Entsprechung liegen« (Ebd.). Ebenso hervorgeho-
ben wird der intermedidre Charakter der Mimesis, die sich in der Zwischenstellung
des Bildes zwischen der duferen und der inneren Welt manifestiert (Vgl. Ebd.).

664 Trebe 2006, 273.

665 Tatarkiewicz zufolge konnte das mangelnde Interesse an der nachahmenden
Kunst darauf zuriickzufiihren sein, dass die griechische bildende Kunst bis zur Mitte
des fiinften Jahrhunderts v. Chr. wenig realititsnah war und die menschliche Figur
eher geometrisch dargestellt wurde (Vgl. Tatarkiewicz 1970, 122.).
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Zeit hatte der Begriff der Mimesis nichts mit den bildenden Kiinsten
zu tun. Vielmehr bezeichnete er die rituelle Tatigkeit der Priester in
Verbindung mit Musik und Tanz.66

Zu Platons Zeit begannen Kunstformen wie Bildhauerei und
Malerei, sich der Wiedergabe der Wirklichkeit zuzuwenden. In die-
sem Zusammenhang wandelte Platon den Begriff der Mimesis um
und gab ihm eine neue Bedeutung, um eine Reflexion tiber das Ver-
haltnis von Kunstmimesis und Wahrheit auszudriicken. Auf dieser
Grundlage dehnte er die Verwendung der Mimesis auf Musik, Tanz,
Poesie usw. aus.®®’ Platon gibt jedoch weder eine Liste der mimeti-
schen Kiinste noch eine genaue Definition der Mimesis, sodass der
Umfang der mimetischen Kiinste unklar bleibt. Er hat zwar nur den
ersten Schritt zu einer Theorie der mimetischen Kiinste getan, aber er
hat die Entwicklung dieser Theorie entscheidend beeinflusst.®®8 In
Sophista stellt Platon fest, dass die mimetische Kunst mehr die Her-
stellung von Bildern als die von wirklichen Dingen sei.®®® Fiir ihn ist
die Mimesis ein »blofes Trugbild [...], das der ontologischen Hochst-
position der Ideen gegeniiber lediglich ein Seinsderivat bildet«.670
In der Politeia stellte er daher malerische Tatigkeiten in Frage und
verneint sie: »Sagen wir von dem Maler, daf3 er etwas verfertigt?«
»Keineswegs, denn er bildet nur nach«.®’! Fiir Platon sind die sinnlich
wahrnehmbaren Dinge Abbilder einer wahren Seinsform, namlich der
Ideen. Indem die Dinge als Abbilder an den Ideen, dem wahren Sein,
nur teilhaben, stellen sie eine Seinsform zweiter, also minderer Ord-
nung dar. Die Darstellung dieser Dinge wiederum in der Kunst wie
z.B. in der Malerei, ist daher als Abbild eines Abbildes des wahren
Seins zu verstehen und in hohem Mafie unvollkommen und wertlos.

Im Gegensatz dazu driickte Aristoteles »ein modales Nachah-
mungsverstandnis«®’2 aus einer positiveren Sicht aus. In der Poetik
des Aristoteles, die sich vor allem der Dichtkunst widmet, werden
Epik, Tragodie, Komddie und andere poetische Formen im Wesentli-
chen als eine mimetische Kunst definiert. Sie beziehen sich auf das,
was kiinstlerisch nachgeahmt wird. Ihre Unterscheidung liegt allein

666 Vgl. Tatarkiewicz 1970, 121f.

667 Vgl. Ebd., 122.

668 Vgl. Ebd., 121.

669 »F. Texts from Plato, in: Tatarkiewicz 1970, hier 133.
670 Trebe 2006, 274.

671 Tatarkiewicz 2003, 356.

672 Trebefs 2006, 274.
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in den Mitteln, Gegenstanden und Weisen.®”3 Nach Aristoteles ist die
Nachahmung dem Menschen angeboren. Sie entspringt der Lernbe-
gierde des Menschen und verursacht somit intellektuelles Vergniigen.
Dadurch unterscheidet sich der Mensch von anderen Lebewesen wie
den Tieren.®’ Die Mimesis widmet sich der Offenbarung »des Mog-
lichen und Wahrscheinlichen«.%”> Es geht eher um »ein Nachahmen
durch reprisentierendes Handeln, das etwas Abwesendes, Nicht-Pra-
sentes unter spezifischen Bedingungen als gegenwirtig erschienen
ldsst«.?’® Diese Bestimmung ermoglicht in der Tat die Teilnahme sub-
jektiver Faktoren (Kognition, Imagination, Emotion usw.) an kreati-
ven Tatigkeiten und ldsst damit einen gewissen Spielraum fiir die
kiinstlerische Kreation. Aristoteles’ [dee der Mimesis begriindete auch
das klassische Verstiandnis der bildenden Kunst in Europa. In diesem
Sinne lasst sich die auf der mimetischen Theorie basierende Malkunst
einem philosophischen Unternehmen zuordnen. Einerseits hangt das
Malen von einem strikt intellektuellen Verfahren ab. Andererseits
bietet das Erleben von Malerei eine mit dem intellektuellen Vergnii-
gen im Zusammenhang stehende erhellende Erfahrung. Die Men-
schen »freuen sich also deshalb tiber den Anblick von Bildern, weil sie
beim Betrachten etwas lernen und zu erschliefSen suchen, was ein
jedes sei, z. B. dass diese Gestalt den und den darstelle.«®”” Aus der
Sicht der mimetischen Darstellung besteht die Aufgabe der
Maler*innen darin, »die seigenttimliche Form«wiederzugeben, indem
man sie vom Stoff 10st, mit dem sie in der Natur verbunden ist [...],
indem man vom Besonderen zum Allgemeinen aufsteigt«.6”8

Im Mittelalter wurde in verschiedenen Situationen die Kunst-
produktion auch als ein Akt angesehen, der der Schopfung Gottes
dhnlich war. Jedoch war diese Verbindung nur metaphorisch. Die
Kunst wurde, wie in der Antike, hauptsichlich als Nachahmung
betrachtet, wie der christliche Schriftsteller Pseudo-Dionysios argu-
mentierte: »daf3 sich der Maler, um ein Bild anzufertigen, unbeirrbar
in die Schonheit des Urbilds vertiefen muf}, und das heifst: er mufd
nachbilden, nicht schaffen, die Schonheit erkennen, nicht ersinnen

673 Vgl. Aristoteles 2014, 5.
674 Vgl. Ebd., 5.

675 TrebeR 2006, 274.

676 Ebd.

677 Aristoteles 2014, 13.

678 TJullien 2005, 133.
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(De eccl. hier., IV. 3)«.57? In der Renaissance tauchten einerseits die
Ausdrucksformen der menschlichen Unabhingigkeit, Freiheit und
Schopfung auf, andererseits bleibt die kiinstlerische Schopfung immer
noch in einem Modell der Nachahmung verwurzelt. Der Unterschied
besteht darin, dass das Urbild der Nachahmung hier nicht mehr Gott
ist, sondern die Natur. Baltasar Gracian (1601 - 1658) schrieb in sei-
nem Werk El Criticén (1656-1657): »Die Kunst ist gleichsam der
zweite Schopfer der Natur. Sie hat zur ersten Welt gleichsam eine
zweite hinzugefiigt. Sie gibt ihr eine Vollkommenbheit, die sie in sich
selbst nicht hat; die Kunst bringt, sich mit der Natur verbindend, alle
Tage neue Wunder hervor«.®8? Leon Battista Alberti (1404-1472) war
der Auffassung, dass die Natur oft bildliche Darstellungen hervor-
bringt. Fiir ihn war dies der Ursprung der Kunst. So malt die Natur oft
»in die Briiche des Marmors [...] Zentauren und Gesichter bartiger
und krauskopfiger Kénige«.681 In dieser Hinsicht stellte Welsch fest:
»Im Gegensatz zu dieser Parallelitdt [zwischen Natur und Kunst] sind
die Unterschiede jedoch nicht zu tibersehen. Erstens geschieht die
Bildung der Gestalt in der Evolution auf unbeabsichtigte Weise, wih-
rend sie in der Kunst beabsichtigt ist«.%%? Diese Sichtweise passt aber
nicht ohne weiteres auf kreative, von zufilligen Faktoren inspirierte
Handlungen, wie sie nicht selten im intentionalen Kunstschaffen
stattfinden. Leonardo da Vinci (1452 - 1519) zum Beispiel sah im
Trattato della Pittura (1632) die Zufélligkeit als das wichtigste Mittel
zur Stimulierung seiner kiinstlerischen Kreativitat.®%3

Im Grunde genommen bildete das Konzept der Mimesis in
Europa von der Antike bis zum 18. Jahrhundert®®* »ein >Superkon-

679 Tatarkiewicz 2003, 359.

680 Ebd., 381.

681 Alberti 1970, 19.

682 Welsch 2012a, 266.

683 Vgl. Leonardo 1909, 53 [62].

8% Vor diesem Hintergrund stief die Kunst vor dem 19. Jahrhundert auf »den Wider-
stand [...] gegen ihre Anerkennung als Schopfung« (Tatarkiewicz 2003, 363). Erst im
19. Jahrhundert erlebte das Konzept der Kreativitit einen radikalen Wandel und war
gleichbedeutend mit der Kunst. Samuel Taylor Coleridge (1772-1834) schrieb: »Die
Kunst ist eine Wiederholung des Schopfungsaktes« (Ebd., 382). Die Kunst wurde also
»nicht nur als Schopfung, sondern sie allein wurde als Schopfung betrachtet« (Ebd.,
363). Bei der Kreation ging es nicht mehr um die Erschaffung von etwas aus dem
Nichts, sondern vielmehr um die Produktion von etwas Neuem. Die Neuheit wurde
50 zu einem wichtigen, wenn auch nicht dem einzigen, Kriterium flir die Kreativitat
(Vgl. Ebd., 369).

® »
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zepts, als es immer wieder dazu gedient hat, die Einheit der Kiinste
mit Bezug auf ein sie iibergreifendes Prinzip zu denken [...]«.®3% In
einer Ara, in der das Konzept der Mimesis vorherrschte, widmen sich
die europdischen Maler*innen rigoros der Aufgabe, die visuell wahr-
genommene Realitat darzustellen, um so ein definitives Dies aus der
dinglichen Unbestimmtheit hervorgehen zu lassen. In diesem Kon-
text wird auch das menschliche Sehen mehrheitlich »als eine instan-
tane, >photographisch¢«-perfekte Widerspiegelung der objektiven
Sichtbarkeitsordnung der Welt durch Licht auf der Netzhaut des
Auges«®%® verstanden. Wenn es im klassischen Zeitalter eine
Methode gab, die dem Konzept der Mimesis folgend die Malerei
revolutionierte, dann war es zweifellos die in der Renaissance entwi-
ckelte Perspektive. Gemafd einem wissenschaftlichen Naturalismus
stellt die Perspektive die Anwendung des Wissens von Mathematik,
Physik und Optik im Kunstbereich dar. Auf diese Weise verbinden
sich naturwissenschaftliche Erkenntnisse mit Kunst und Kunstfertig-
keit. Die Perspektive zielt darauf ab, das perspektivische Bild dem
visuell wahrgenommenen realen Bild entsprechen zu lassen. Auf-
grund dessen wird die Landschaft als ein Naturausschnitt erfasst, der
den Betrachter*innen visuell prasentiert wird. Um dies zu erreichen,
miissen Form, Grofle und Lage des Objekts genau abgemessen wer-
den. Ein erwahnenswertes Beispiel hierfiir ist die niederlandische
Landschaftsmalerei des Goldenen Zeitalters. Viele Maler*innen die-
ser Zeit waren auch mit Vermessungstechniken vertraut, sodass die
Landschaftsmalerei als Verlangerung einer kartographischen Darstel-
lung betrachtet wurde. In Jan Vermeers Die Malkunst (1666/1668)%57
wurde eine Landkarte als Hintergrund verwendet. Sie weist auf die
damalige Verwandtschaft von Malerei und Kartographie hin.

Ein weiteres Beispiel ist Jacob van Ruisdaels Miihle von Wijk bij
Duurstede (1670).9%8 Als eine kartographisch gepragte Landschaft
spiegelt das Bild die Kombination von Mapping und Malen wider.
Dabei wurden Windmiihlen, Wohnhauser, Schldsser, Kirchen sowie

685 Trebe’ 2006, 274.

686 Majetschak 2003b, 299.

687 Siehe: https://de.wikipedia.org/wiki/Die_Malkunst#/media/Datei:Jan_Verm
eer_-_The_Art_of_Painting_-_Google_Art_Project.jpg, zuletzt gepriift am
27.11.2023.

688 Siehe: https://de.wikipedia.org/wiki/Die_M%C3 %BChle_von_Wijk_bij_Duur
stede#/media/Datei:De_molen_bij_Wijk_bij_Duurstede, SK-C-211.jpg, zuletzt
gepriift am 27.11.2023.
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geographische Bedingungen, die als Orientierungspunkte fiir einen
bestimmten Ort dienen, detailliert abgemalt, um die Landschaft
sowohl kiinstlerisch als auch kartographisch zu erfassen. Unter dem
Einfluss des subjektorientierten Konzepts der Naturdsthetik bestand
eine Hauptaufgabe der neuzeitlichen europidischen Landschaftsmale-
rei entsprechend darin, aus der Perspektive des reflektierenden Sub-
jekts die Natur in eine Landschaft zu verwandeln. Die Darstellung der
in die Natur hineinprojizierten subjektiven Charaktere wurde ermog-
licht »durch die Freisetzung des Subjekts von der unmittelbaren Aus-
einandersetzung mit der Natur«.%? In diesem Fall spiegelt die Stim-
mungskomponente, die das Bild ausstrahlt, tatsichlich die Macht des
Subjekts wider. Dabei wird die Darstellung der Natur als Projektion
des Subjekts betrachtet und hat damit eine metaphorische Bedeutung.
Es ist allgemein bekannt, dass die subjektzentrierte asthetische Ein-
stellung einen wesentlichen Einfluss auf die Natur in der neuzeitli-
chen Malerei ausiibte, sodass die damaligen Kiinstler*innen daran
gewohnt waren, die dufSere Natur mit dem rahmenden Sehen darzu-
stellen. Betrachtet man das Werk The avenue at middelharnis des nie-
derlindischen Landschaftsmalers Meindert Hobbema (1689)%99, so
lasst sich die Naturszene des Kiistendorfs Middelharnis im Westen
der Niederlande erkennen. Auffillig ist eine schlammige und lange
Avenue, die die Fortsetzung eines ruhigen und beschwerlichen Lebens
symbolisiert. Mit Erreichen des Horizonts verschmalert sich die Ave-
nue zu einem Punkt. Beziiglich dieses Punktes gilt es zu berticksich-
tigen, dass die Verwendung der Zentralperspektive, die von der
Renaissance bis zum 19. Jahrhundert fiir die Komposition der europa-
ischen Malerei eine entscheidende Rolle spielte, im Mittelpunkt der
Maltechnik steht.

Albrecht Diirer (1471-1528) setzte sich dafiir ein, die Kunst
anhand der Kenntnisse von Formgesetzen zu erneuern. Einer seiner
wichtigsten Beitrdge in diesem Zusammenhang war die Forderung der
Zentralperspektive, die als ein wichtiges mathematisches Mittel galt,
um eine Verbindung zwischen Bildlichkeit und Realitat zu konstru-
ieren. In Diirers Holzschnitt Liegende nackte Frau (1525)%%1 geht es um
diese perspektivische Darstellung. In diesem Holzschnitt betrachtet

689 Bohme 2013a, 226.

090 Siehe: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Avenue_at_Middelharnis#/media/
File:Meindert_Hobbema_001.jpg, zuletzt gepriift am 27.11.2023.

691 Siehe: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/{7/D%C3%BCre
r-_Frau-_Vermessung%2C1525.jpg, zuletzt gepriift am 27.11.2023.
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der Maler den darzustellenden Gegenstand durch einen fensterartigen
Rahmen und tibertrdgt das Gesehene exakt auf ein gitterformiges
Blatt Papier. Auf diese Weise entsteht ein perspektivischer Bildraum,
den wir bis heute oft als Standard fiir jede visuelle Darstellung anse-
hen.®%2 Diirers Arbeit basiert auf der Annahme, dass Kiinstler*innen
beim Zeichnen immer aus einem festen Winkel herausschauen, wie
durch ein offenes Fenster.693

Die Technik der Perspektive besteht darin, dreidimensionale
Objekte von einem einzigen Mittelpunkt aus auf einer zweidimen-
sionalen Flache abzubilden. Dabei wird die Landschaft aus einem ein-
zigen, festen Blickwinkel gezeichnet, um eine naturgetreue Darstel-
lung zu erreichen. Dadurch entsteht der Eindruck, das Bild sei ein
Ausschnitt oder Fragment der realen Szene. In diesem Sinne geht es
in der Landschaftsmalerei darum, aus der potentiellen Unendlichkeit
der dufleren Natur einen Ausschnitt zu wahlen und dessen Ausdeh-
nung und Grenzen zu bestimmen.®** An dieser Stelle sei auf Caspar
David Friedrichs Der Wanderer iiber dem Nebelmeer (1818)%9° verwie-
sen. In wohltuender Weite entfalten sich die Linien frei bis zum fernen
Horizont. Und fern am Horizont verschwimmen die Berge in einem
dichten atmospharischen Dunst. Der Himmel scheint mit der Erde zu
verschmelzen. Der Wanderer taucht nicht in die Natur ein, sondern
steht auflerhalb. Er steht auf einem Felsvorsprung im Bildvordergrund
und blickt auf die vor ihm liegende Naturlandschaft. »Aufgrund seines
erhohten Betrachterstandortes, der einen schweifenden Blick zulafit,
wird er eher zum Mittelpunkt der Natur.«5% Die Uberlegenheit des
asthetischen Subjekts kommt in dieser Gestaltung deutlich zum Aus-
druck. Die iiberragende menschliche Figur, die die dahinter liegende
Landschaft verdeckt, entspricht einer romantischen Stimmung, die
mit einer erhabenen Selbstbehauptung des Menschen gegentiiber der
Natur verbunden ist. In diesem Zusammenhang weist Barbara
Réansch-Trill auf die Kontinuitat zwischen Friedrichs kiinstlerischer
Praxis und dem philosophischen Denken Kants hin: »Caspar David
Friedrich erscheint als der Maler und Kiinstler, der auf dem Boden

092 Vgl. Majetschak 2003b, 321.

093 Vgl. Ebd., 320.

094 Vgl. Neutert 2014, 44.

695 Siehe: https://de.wikipedia.org/wiki/Der_Wanderer_%C3%BCber_dem_Nebe
Imeer#/media/Datei:Ueber-die-sammlung-19-jahrhundert-caspar-david-friedrich-
wanderer-ueber-dem-nebelmeer.jpg, zuletzt gepriift am 27.11.2023.

696 Grave 2001, 62.
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eines theoretischen Konzepts, welches kantische Ziige tragt, die
>Natur«< geschaut und als >Landschaft< gestaltet hat. Die als grof} und
erhaben empfundene Natur wird in seiner Malerei der einzige immer
neuund anders aufgefalt Gegenstand bildnerische Formung.«% Eine
wesentliche Voraussetzung fiir das Evozieren der erhabenen Stim-
mung ist eine gewisse Distanz des asthetischen Subjekts zur erschre-
ckenden Naturszenerie. Johannes Grave fiihrt dazu aus: »Ist [...] die
»asthetische Distanz< gewihrleistet, so konnten Ideen von Freiheit,
Gott, Unsterblichkeit oder Unendlichkeit auf die Natur bezogen wer-
den.«%?8 Dariiber hinaus weicht das Bild durch den drastischen Kon-
trast zwischen der Dunkelheit der Nahe und der Helligkeit der Ferne
von der »Tradition der klassischen Landschaftsmalerei, die - wie zum
Beispiel in den Werken Claude Lorrains - grofie Entfernungen ein-
zufangen vermochte, dabei aber Nahes und Fernes als Einheit beste-
hen lief und nicht radikal trennte.«%?? Und es ist diese kontrastreiche
Gestaltung, die die dsthetische Distanz zwischen Mensch und Natur
verstdarkt und damit eine reflexive Haltung vermittelt.

Wenn die visuelle Gestalt der Welt aus einem bestimmten, festen
Blickwinkel geschaffen wird, entsteht der Eindruck, das Bild sei ein
Fragment der realen Szene. Beim Anschauen des Bildes muss man wie
beim Malen denselben Blickwinkel einnehmen und denselben
Abstand einhalten. Nur so kann das Bild als wirklichkeitsgetreu erach-
tet werden. Betrachten wir die Welt jedoch wirklich aus einer starren,
zeitlich eingefrorenen Perspektive, wie Diirers Bildmetapher sugge-
riert? Was genau ist gemeint, wenn wir von Dingen oder Ereignissen
sprechen, die in unserem Blickfeld erscheinen? Die auf den Gesetzen
der Physik, Geometrie und Optik basierende Perspektive gerat in der
Moderne, insbesondere seit dem 19. Jahrhundert, oft in die Kritik, da
sich mit ihr eine einzige Dimension auf Kosten des Ausschlusses
anderer Dimensionen verwirklicht. Dariiber hinaus ist das Sehen des
Menschen keine mechanische Widerspiegelung der Welt auf der
Netzhaut des Auges, sondern vielmehr ein phanomenaler Gesichts-
raum, der stets von den »Ausrichtungen der Aufmerksamkeit und des
Interesses des Blickenden, seiner psychischen und organischen Ver-
fassung«’00 abhidngt. Insofern ist es schwierig, eine exakte Wieder-

697 Rénsch-Trill 1975, 119.

698 Grave 2001, 60.
99 Ebd., 61.
700 Majetschak 2003b, 303.

o ©
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gabe der Welt zu erreichen, da eine visuelle Konstruktion stets sub-
jektive Praformationen und Projektionen beinhaltet.

Die visuelle Phanomenologie, die im 19. Jahrhundert entwickelt
wurde, stellte die weit verbreitete konventionelle Zentralperspektive
in Frage. Eine Grundannahme ist, dass eine sogenannte gegebene
visuelle Identitdt von etwas, das vom Auge mechanisch reflektiert
wird, iiberhaupt nicht wahrgenommen werden kann. In seinem repra-
sentativen Werk Schriften zur Kunst lieferte Konrad Fiedler
(1841-1895) die entscheidende theoretische Anregung fiir das Projekt
der visuellen Modernisierung.”! Nach Fiedler ist das Sehen kein
mechanischer Akt./02 Stattdessen besteht jeder Sehvorgang aus einer
Abfolge von visuellen Eindriicken.”%% Diesbeziiglich erklarte Majet-
schak: »Das Auge ist - wenigstens in der Wirklichkeit des Sehens -
also gar nicht der fixierte, gewissermafien zeitenthobene Fixpunkt
einer statischen Sehpyramide, sondern >schwingt< im variablen
Rhythmus der Zeit«.”%% Der Akt des Sehens ist im Wesentlichen ein
zeitlicher Prozess, an dem das Auge dynamisch beteiligt ist. »Alles
sieht [...] in anderem Lichte und zu anderen Zeiten, aus veranderten
Perspektiven, bei fliichtigem oder intensiviertem Hinsehen, stets
anders aus und zeigt sich in individuellen Form- und Farbkonstella-
tionen«.”9 Infolge von Fiedlers bahnbrechenden Einsichten in die
bildende Kunst wurde der klassische Ansatz der Mimesis von seiner
zentralen Position im Kunstschaffen verdrangt.

b. Die moderne europiische Bildauffassung, die auf der visuellen
Phénomenologie basiert, scheint der Bildauffassung im alten China
naher zu stehen, obwohl ihre theoretischen Ansatze, Prinzipien und
Methoden unterschiedliche kulturelle Wurzeln haben. Als nachstes
wird die chinesische Landschaftsmalerei als Beispiel fiir die Analyse
herangezogen.

Die Landschaft taucht in der chinesischen Kunst etwa im sechsten
Jahrhundert auf und reift in der bildlichen Darstellung zwischen dem
10. und 12. Entsprechend dem deutschen Wort fiir Landschaft gibt es
mehrere chinesische Ausdriicke, die mit Feng (J&, Wind) verbunden
sind: Feng Jing (Jil sz, Wind und Szene), Feng Guang (JA\Jt; Wind und
Licht), Feng Mao (JEF, Wind und Erscheinung), Feng Tu (J& 1+, Wind

701 Vgl. Ebd., 307.

702 Vgl. Fiedler 1991, 368.
703 Vgl. Ebd., 364.

704 Majetschak 2003b, 308.
705 Ebd., 309.
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und Erde), Feng Qing (JEUff, Wind und Stimmung) ... Diese Ausdriicke
beziehen sich auf verschiedene Dimensionen der Landschaft (natiir-
liche, soziale, kulturelle, zwischenmenschliche usw.), die oft mitein-
ander verwoben sind. Wind wird nicht visuell, sondern atmosphérisch
erlebt. Das Landschaftsverstindnis in der chinesischen Tradition ist
daher an die Atmosphére gebunden, die von der Landschaft ausgeht.
Dementsprechend ist das Landschaftserlebnis ganzheitlich. Feng (J,
Wind) bezeichnet auch den ersten Teil der Gedichtsammlung Shijing
(758, Buch der Lieder) aus dem alten China (1046 v. Chr. - 771 v.
Chr.). Das Buch enthalt 311 Gedichte. Der Abschnitt Feng (JE, Wind)
umfasst 160 Volkslieder aus 15 Vasallenstaaten, weshalb dieser
Abschnitt auch Shiwu Guofeng (-1 TL[# &, Winde der 15 Vasallen-
staaten), also die Atmospharen der 15 Vasallenstaaten, genannt wird.
Sie handeln von Arbeit, Krieg, Corvée, Heimweh, politischer Satire,
Briuchen, Liebe, Heirat, Hexerei, Ritualen usw.”06

Die Landschaft gehorte vor allem einem Sujet der chinesischen
Literatenmalerei an, die wahrend des europaischen Mittelalters in
China entstand und bei der die malerische Darstellung des Mensch-
Welt-Verhaltnisses eine wesentliche Rolle spielte. Der Ausdruck Lite-
ratenmalerei ist eine Ubersetzung des Begriffs Wenren Hua (SC )
und bedeutet wortlich Gemdlde von Literat *innen. Jedoch bezieht sich
diese Malerei nicht nur auf die Identitat des Malers oder der Malerin,
sondern vor allem auf ein weltabgewandtes Lebensgefiihl. Bei vielen
durch die konfuzianistische Ethik gebildeten chinesischen Lite-
rat*innen zeigte sich ein weltzugewandter und optimistisch vorwarts-
gerichteter Gemiitszustand. Was allerdings tief in ihrem Herzen lag,
war tatsdchlich ein weltabgewandtes Lebensgefiihl, d.h. sie wollten
sich von langwierigen und ldstigen Verwaltungsangelegenheiten
befreien und ein zuriickgezogenes Leben fiithren, um individuelle
Freiheit und Ungebundenheit zu erlangen. In dieser Hinsicht ist die
Auswirkung des Daoismus, der das »Ideal der unabhingigen, allem
Weltlichen enthobenen Personlichkeit«’%7 als wertvoll und schit-
zenswert erachtet, auf der geistigen Ebene der chinesischen Lite-
rat*innen deutlich spiirbar. Eine Folge hiervon war, dass sich chine-
sische Literat*innen allméahlich an der vom Zivilisationsprozess kaum
gepragten Naturwelt berauschten. In ihren Augen schien die unbe-

706 Siehe: https://ctext.org/book-of-poetry/zh, zuletzt gepriift am 25.11.2023.
707 111992, 96.
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rithrte Natur (Hiigel, Béche und Felsen) einen hoheren dsthetischen
Wert zu haben als kiinstlich geschaffene Objekte.

Vor diesem Hintergrund galt das Aufkommen der Landschafts-
malerei als eine der wirkungsvollsten Moglichkeiten, eine harmoni-
sche Atmosphére von Mensch und Natur lebendig darzustellen.
Sowohl die Malerei der Romantik als auch die traditionelle chinesi-
sche Malerei betonen Einssein mit der Natur. In der romantischen
Malerei durchdringt die Uberlegenheit des dsthetischen Subjekts die
erhabene Atmosphiare der Natur. Im Gegensatz dazu sind Mensch
und Natur in der chinesischen Malerei zwei gleichberechtigte Pole, die
in standigem Austausch stehen. In einem chinesischen Landschafts-
bild tritt die Menschenfigur hdufig entweder als Eremit*in in den ent-
legenen Bergen, als Reisende*r im Hochgebirge oder als Fischer*in in
einem kleinen Boot auf. Die Figuren sind meist das Abbild der zurtick-
gezogenen Gelehrten, manchmal auch das Selbstbildnis des Malers
oder der Malerin. Aus dem scharfen Kontrast der verkleinerten
Gestalt und der vergrofierten Naturszenerie ist abzuleiten, dass der
Mensch vor allem als Teil der Natur und nicht als aulenstehendes
Objekt angesehen wird.

In der vormodernen chinesischen Kunstgeschichte fehlt der
Begriff der Mimesis. Dies bedeutet jedoch nicht, dass nicht iiber
Mimesis nachgedacht wurde. Vielmehr wurde das Thema auf vielfal-
tige Weise untersucht. In der chinesischen Landschaftsmalerei spie-
gelt sich dies vor allem in der Wechselwirkung zwischen der Nach-
ahmung der Form und der Offenbarung des Wesens auf der
Grundlage der Einfachheit, der Anwendung der Kompositionstechnik
Dreierlei Ferne und der Betonung der Prozessualitat wider.

Im I Ging (% #%/Buch der Wandlungen, etwa 3. Jahrtausend v.
Chr.), einem der altesten philosophischen Biicher Chinas, wird
beschrieben, wie Bao Xi (J&if#) die symbolischen Ba Gua (J\#, acht
Trigramme) aus der Beobachtung der Form der Dinge schuf: »Als in
alter Zeit Bao Xi die Herrschaft unter dem Himmel austibte, blickte
er nach oben und betrachtete die Erscheinungen (xiang) am Himmel.
Er wandte sich nach unten und betrachtete die Gesetzmafigkeiten der
Erde. Er betrachtete die Zeichnung (wen) der Vogel und Wildtiere
sowie die Giinstigkeit der Orte. In der Nahe bezog er sein Wissen aus
[den Erfahrungen am eigenen] Leibe, in der Ferne bezog er es aus [der
Betrachtung der] Dinge. Daraufhin machte er als Erster die acht Tri-
gramme, um die Krifte (de) des >Leuchtens der geistigen Kraft« (shen
ming) zuganglich zu machen und das Wirken der zehntausend Wesen

180



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

2. Grundaspekte von Naturatmosphare

zu kategorisieren.«’% Die oben zitierten Ba Gua (J\ £}, acht Tri-
gramme) galten damals nicht als kiinstlerisch, sondern wurden zur
Vorhersage verschiedener Dinge und Ereignisse verwendet und hat-
ten somit eine pragmatische Funktion. Aber ihr hoher Grad an Abs-
traktion und Verallgemeinerungiiber die phdnomenale Welt kann uns
helfen, die Denk- und Handlungsweisen im alten China zu verstehen.
Die traditionellen Chinesen neigen dazu, die wesentlichen Merkmale
der Dinge herauszufinden und sie auf eine minimalistische und sym-
bolische Weise darzustellen. Aus dieser Perspektive sind die Kiinst-
ler*innen weder Nachahmer*innen noch Schépfer*innen, sondern
vielmehr Entdecker*innen der Normen und Gesetze hinter den Pha-
nomenen.

Zu Beginn des Kapitels 37 des Buches Wenxin Diaolong (3C/UoJi
EE, Das literarische Schaffen ist wie das Schnitzen eines Drachen) (ca.
501 - 502), das als die erste systematische Auseinandersetzung mit
der chinesischen Literaturpraxis angesehen wird, erlduterte der Autor
Liu Xie (XI|##) sein Verstdndnis von Nachahmung: »Das ungeformte
Abstrakte wird Dao [1E] genannt, wahrend das geformte Konkrete Qi
[#&%] heif’t. Das subtile Dao [1#] ist schwer klar zu erkldren. Selbst mit
einer prazisen Sprache lasst es sich nicht angemessen ausdriicken. Das
greifbare Qi [#+] hingegen ist leicht zu beschreiben, obwohl sein wah-
res Bild am besten in kraftvollen Worten zum Ausdruck kommt.«”0?
In der chinesischen Philosophie ist das Dao [1E] ein Schliisselbegriff,
der die ultimative Wahrheit tiber die Existenz und Entwicklung des
Kosmos darstellt. Das Dao [3#] gilt als formlos, unsichtbar, unsagbar
und durchdringt alle Dinge. Dagegen bezeichnet das Qi [##] die pha-
nomenale Welt, die sichtbar, greifbar und sprachlich ausdriickbar ist.
Im obigen Zitat wies Liu tatsachlich auf zwei Arten der Mimesis hin,
nidmlich die Nachahmung von Phanomenen und die Darstellung der
Essenz hinter Phanomenen. In der chinesischen intellektuellen Tra-
dition sind die beiden untrennbar miteinander verbunden. Obwohl
sich Lius Ansicht in erster Linie auf das Gebiet der Literatur konzen-
triert, reprasentiert sie auch ein allgemeines Verstandnis von Mimesis
und Kreation unter chinesischen Kiinstler*innen. Im chinesischen
Kunstschaffen steht die Darstellung von Phanomenen im unmittel-
baren Zusammenhang mit der Offenbarung ihrer Wesensmerkmale.
Xu Fuguan (fR12#3) erklart: »Was hier und jetzt erfasst wird, gibt die

708 Ubersetzung von Einzinger 2006, 186.
799 Liu, zuletzt gepriift am 24.09.2023; meine Ubersetzung.
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durch das Sehen gewonnene Form nicht auf. Aber es ist nicht mehr
nur eine durch das Sehen gewonnene Form, sondern eine Form, die
mit dem durch die Vorstellungskraft erkannten Wesen verschmolzen
ist und von ihm reguliert wird. Was jenseits der Regulierung des
Wesens liegt, wird vergessen und ignoriert«.”19 Was hier betont wer-
den sollte, ist eine daoistische Grundansicht - das grofie Dao [3&] ist
so einfach, wie es nur sein kann. Im weiteren Sinne bedeutet dies, dass
alle scheinbar komplexen Theorien, Prinzipien, Gesetze und Metho-
den auf kurze Worte reduziert werden konnen. Es ist daher nicht ver-
wunderlich, dass das Daodejing (ETERS) das als Kanon des Daoismus
gilt, nur etwa 5000 Worter umfasst.

Die Idee, einen schlichten Stil zu schatzen, iibte einen unmittel-
baren Einfluss auf die Herausbildung der dsthetischen Merkmale der
chinesischen Kunst einschliefilich der Malerei aus. Aus diesem Grund
haben die chinesischen Literatenmaler*innen eine negative Haltung
gegentiber der getreuen Nachahmung der dufleren Form des Objekts
eingenommen. Typisch hierfiir ist die Auffassung von Su Shi (fF#),
einem Kunsttheoretiker des 11. Jahrhunderts. Su ist davon tiberzeugt:
»Wer seine Bewertung eines Gemaldes auf die Ahnlichkeit der For-
men stiitzt, lasst ein kindlich unreifes Urteilsvermogen erkennen.«’!!
Das Zusammenspiel zwischen der Nachahmung der Form und der
Offenbarung des Wesens erreichte seinen Hohepunkt in der chinesi-
schen berufsmafigen Malerei des 12. Jahrhunderts. Die berufsmaf3i-
gen Maler*innen im alten China waren vor allem »beamtete[n]
Maler[*innen] oder Kunsthandwerker[*innen], die [...] an einer
eigens errichteten kaiserlichen Malakademie ausgebildet wurden«.”12
Im Vergleich zur chinesischen Literatenmalerei, in der eine poetische
Welt auf eine vereinfachtere, abstraktere, farblich sparsamere Weise
dargestellt wird, um Spiritualitdt und Individualitat besser auszudru-
cken, steht in der berufsméfligen Malerei im Vordergrund normaler-
weise eine detaillierte, farbenfrohe Wiedergabe von menschlichen
Figuren, Portrits, buddhistischen Ikonen oder Vogeln und Blumen in
einem raffinierten Stil. Ab dem 12. Jahrhundert vollzog sich jedoch
ein radikaler Wandel. Viele Literatenmaler*innen waren zu dieser
Zeit in der Berufsmalerei tétig. Dies fithrte dazu, dass eine betracht-
liche Anzahl von professionellen Gemilden die Ideen, Prinzipien und

710 Xu 2001, 116.
711 Chang 1990, 185.
712 Pohl, zuletzt gepriift am 24.09.2023.
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Methoden der Literatenmalerei tibernahmen. Mit ihren poetischen,
vereinfachten und expressiven Besonderheiten tiberschneiden sich die
Werke weitgehend mit Literatenbildern und stellen damit eine
Mischung aus Raffiniertheit und Schlichtheit dar.

In diesem Zusammenhang mdochte ich das Bild Tanzen und Sin-
gen (Ta Ge Tu, H5#K[E )73 von einem der wichtigsten Berufsma-
ler*innen der damaligen kaiserlichen Malakademie - Ma Yuan (5
3%, ca. 1140-1225) vorstellen. Der mafigebliche Einfluss der Litera-
tenmalerei auf dieses Werk ist durch den schlichten Stil, den Kontrast
zwischen Leere und Fiille, die grofie Leerfliche sowie den sparsamen
Einsatz von Farbe gekennzeichnet. Auf den ersten Blick scheint es ein
Werk zu sein, das ausschliefflich natiirliche Landschaften abbildet. Bei
niherer Betrachtung stellt sich heraus, dass es sich tatsachlich um eine
Darstellung des menschlichen Lebens auf dem Lande handelt. In einer
detaillierten Darstellung der Menschenfiguren und Naturgegen-
stande sind immer noch die Spuren der Berufsmalerei zu erkennen.
Diese Darstellungist jedoch keine exakte Nachahmung, sondern zielt
darauf ab, die wesentlichen Merkmale der dargestellten Objekte zu
enthiillen. Im Bild sind sechs kleine Figuren abgebildet, die nicht die
zentrale Position einnehmen, sondern unauffallig am unteren Rand
stehen. Die Darstellung ist dynamisch, lebendig und witzig und tragt
so mafigeblich zur Gestaltung einer heiteren Atmosphére bei. Links
unten sind vier Erwachsene zu sehen. Sie scheinen von der Feier
betrunken zu sein, so sehr, dass sie torkelnd gehen. Trotzdem sind sie
auflerordentlich frohlich und sogar tanzen noch. Rechts unten sind die
Mutter und das Kind zu sehen. Thr Lacheln deutet darauf hin, dass sie
das Verhalten der Alteren amiisant finden. Aulerdem verwendete der
Kiinstler oder der Kiinstlerin bei der Darstellung von Bergen und Fel-
sen den seitlichen Schwung des Pinsels, um die Steilheit der Berge
und die Textur der harten Steine hervorzuheben. Diese schlichten
Pinselstriche werden Axthiebe genannt, da die dargestellten Felsen
wie von einer riesigen Axt gespalten wirken.

Wiahrend die Zentralperspektive in der klassischen europaischen
Malerei weit verbreitet war, hatte die Technik San Yuan (=%, Drei-
erlei Ferne) einen tiefgreifenden Einfluss auf die Kompositionsweise
der traditionellen chinesischen Malerei. Eine klassische Erkldrung

713 Siehe: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8e/Ma_Yuan_-_
Dancing_and_Singing-_Peasants_Returning_from_Work.jpg, zuletzt gepriift am
27.11.2023.

183



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8e/Ma_Yuan_-_Dancing_and_Singing-_Peasants_Returning_from_Work.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8e/Ma_Yuan_-_Dancing_and_Singing-_Peasants_Returning_from_Work.jpg
https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8e/Ma_Yuan_-_Dancing_and_Singing-_Peasants_Returning_from_Work.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8e/Ma_Yuan_-_Dancing_and_Singing-_Peasants_Returning_from_Work.jpg

Teil 2: Naturatmosphare

beziiglich dieser Kompositionstechnik ldsst sich im Lin Quan Gao
Zhi (MR &%, Erhabene Gestimmtheit zu Wald und Quell) vom
Maler und Kunsttheoretiker Guo Xi (¥, 1020 - 1090) finden: » An
Gebirgen gibt es dreierlei [Formen der] Ferne: Der Blick vom Fuf des
Gebirges aus zu den Berggipfeln empor, dies wird >Hohenferne«
genannt. Der Blick von der Vorderseite des Gebirges aus um es herum
auf das, was hinter dem Gebirge [gelegen ist], wird >Tiefenfernec
genannt. Der Fernblick von einem nahegelegenen Berg aus auf weit
entfernte Berge wird >Ferne auf gleicher Hohe« genannt. Die der
Hohenferne [entsprechende] auflere Erscheinungsweise ist klar und
hell. In jener der Tiefenferne [entsprechenden] dufleren Erschei-
nungsweise wird es Schicht um Schicht diisterer. In der der Ferne auf
gleicher Hohe [entsprechenden] dufleren Erscheinungsweise gibt es
Helligkeit und Verdunkelung.«”'* Als Beweis fiir die Technik San Yuan
(=Z3#, Dreierlei Ferne) gilt die bekannte Tatsache, dass ein und die-
selbe Landschaft aus verschiedenen Perspektiven vollig verschieden
gesehen wird. Insofern ist die Wirkung eines Landschaftsraumes
keine feststehende Grofie. Vielmehr hingt sie von dem jeweiligen
Winkel ab, aus dem er betrachtet wird.

Die Technik San Yuan (=1%, Dreierlei Ferne) kann beim Bild-
schaffen separat verwendet werden. Wenn alle drei Techniken in dem-
selben Werk eingesetzt werden, entsteht eine ungewohnliche Atmo-
sphdre. Exemplarisch sei hier das Bild eines Wohnhauses im Berg
Fuchunshan (Fuchunshan Jutu, & # (L& [&, 1350)7"> von Huang
Gongwang (A genannt. Mit mal grofiziigiger, mal feiner Pin-
selfiihrung und mal dichter, mal diinner Tusche wird dabei eine Natur-
szene im Siidostchina dargestellt: Es sind hochtiirmende Gebirgsket-
ten, dichte Walder, verschwimmende Nebel und Wolken erkennbar,
wodurch eine einsame, ruhige Atmosphire erzeugt wird. Indem das
Blickfeld durch die Bergwande eingeschrankt wird, entsteht doch eine
gewisse unruhige Wirkung. Es ist schwer festzulegen, aus welchem
Blickwinkel das Werk geschaffen wurde. Bei einem solchen Gemalde
handelt es sich in der Tat um ein rdumliches Gebilde, in dem sich die
einzelnen Elemente bei wechselndem Blickwinkel perspektivisch ver-

714 Obert 2007a, 520f; Titel und Zitat iibersetzt von Obert.

715 Siehe: https://zh-classical.wikipedia.org/wiki/ %E5 % AF%8C%E6 %98 %A5%E
5%B1%B1%E5%B1%85%E5%9C%96#/media/ %E6%AA%94%E6%A1%88:%ES5 %
AF%8C%E6%98%A5%E5%B1%B1%E5 %B1%85%E5%9IC%I6(%E7 %84 %A1%E7 %
94%A8%E5%B8%AB%E5%8D %B7).jpg, zuletzt gepriift am 27.11.2023.
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schieben und iiberlagern. Das ist der dsthetische Effekt aus der Technik
San Yuan (=%, Dreierlei Ferne): Vor einer solchen »relative[n] fest-
gelegte[n] dsthetische[n] Gesamtkonzeption«’!¢ ist es moglich, vie-
lerlei Betrachtungsmoglichkeiten - »Vorblicken, Nachblicken, Aufbli-
cken, Hinblicken, Ausblicken, Zuriickblicken«’'” hervorzurufen.
Dadurch wird »eine umfassende und dauerhafte natiirliche Umge-
bung und Lebenswelt«’!® gestaltet, um mehr »Spielraum fiir neue
Entdeckungen und Ausdrucksmoglichkeiten«’!” zu bieten und »eine
Mehrdeutigkeit, die dem Betrachter {iber einen langen Zeitraum hin-
weg Genufd und Freude«”20 bereitet.

In diesem Zusammenhang findet die altchinesische Malerei
ihren Widerhall im Impressionismus, der sich auf die moderne visu-
elle Phdnomenologie stiitzt. Der Impressionismus, der aus der fran-
z0sischen Malereibewegung in der zweiten Halfte des 19. Jahrhun-
derts entstand, legte den Grundstein fiir eine grundsitzliche
Transformation der europdischen bildenden Kunst. Die Impressio-
nist*innen widmeten sich nach wie vor der Wiedergabe dessen, was
man sieht. Beispielsweise sollten die einzelnen Pinselstriche Sicht-
barkeitswerte markieren. Im Gegensatz zur klassischen europaischen
Malerei brach ein impressionistisches Bild jedoch mit der zentralen
Perspektive und befreite damit die Kunst von der mimetischen Obli-
gation. Ein Blick auf Monets Gemailde Impression, Sonnenaufgang
(1872)71, das dem Impressionismus seinen Namen gab, macht deut-
lich: Aus der klassischen Perspektive wire dieses Werk nicht als
erfolgreich anzusehen. »Es ist fliichtig und rasch gemalt; es ist nicht
durchkomponiert, und es zeigt auch kein Interesse an perspektivischer
Richtigkeit.«’?? Allerdings offenbart dieses Bild unseren allgemeinen
visuellen Zustand. Es kann bewiesen werden, dass das menschliche
Sehen keine photographieartig getreue Wiedergabe der Welt ist.
Stattdessen ist »die durchschnittliche Anschauung des Menschen von

716111992, 319.

717 Tsujimura 1984, 147.

718 111992, 321.

719 Ebd.

720 Ebd.

721 Siehe: https://de.wikipedia.org/wiki/Impression,_Sonnenaufgang#/media/Da
tei:Claude_Monet, _Impression,_soleil_levant.jpg, zuletzt gepriift am 27.11.2023.

722 Majetschak 2016, unverdffentlicht.
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der sichtbaren Gestalt der Welt weithin undeutlich und insofern ver-
besserungsbediirftig«.”?3

Nach Peng Feng (528 ) stellt das Konzept Xiang (%) die Seele
der chinesischen Kunst dar. Dabei hat Xiang (4) nichts mit Bild, Form
oder Umriss zu tun. Es bezieht sich vielmehr auf das Erscheinen und
ist in einem dynamischen und prozesshaften Sinne zu verstehen. Es
ist also ein gemeinsamer Akt zwischen Sehen und Gesehenwerden,
zwischen Sehen und Manifestation.”?* Im chinesischen Denken
unterscheidet sich die gemalte Welt nicht von der realen. Beide spie-
geln eine Prozessualitat wider. Es handelt sich um eine Wirklichkeit,
die sich in der Erscheinung manifestiert und sich in einem stdndigen
Wechsel zwischen Unsichtbarem und Sichtbarem befindet. Wie die
chinesischen Maler*innen versuchten auch die Impressionist*innen
nicht, die Welt in einem stabilen Zustand darzustellen. Im Mittel-
punkt steht vielmehr die Offenbarung einer sich standig wandelnden
Wirklichkeit, die in ihrer unendlichen Vielfalt unendliches Vergniigen
bereitet. Die impressionistischen Werke zwingen »dem Betrachter-
auge eine selbst in sich zeitliche Bewegung auf, die [...] keineswegs
willkiirlich ist, sondern durch die innerbildlich konstruierte Multi-
perspektivitdt der Darstellung motiviert, ja geradezu gelenkt
wird«’?®. So ist es fiir »das Auge des Betrachters«”?® moglich, »ein
(strukturelles) Aquivalent, man konnten auch sagen: ein Analogon
dessen zu erzeugen, was der Maler gesehen hat oder zur Sichtbarkeit
bringen will«’?’.

Paul Cézanne (1839 — 1906) gilt als einer der Pionier*innen, die
sich einer kreativen Anwendung der Ansétze der modernen visuellen
Phanomenologie auf die Bildpraxis widmeten. In seinem Werk Still-
leben (1879 - 1880)728 werden die darzustellenden Objekte - Friichte,
Flasche, Schiissel - »aus jeweils anderer Perspektive«’?’ beobachtet.
Majetschak erklarte: »Cézannes Bild [...] versucht, der Wirklichkeit
des Sehens im Raum gerecht zu werden und notiert die vielen Bahnen,

723 Ebd.

724 Vgl. Peng 2014, 25.

725 Majetschak 2003b, 322.

726 Ebd.

727 Ebd.

728 Siehe: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/89/Compotier%
2C_verre_et_pommes%2C_par_Paul_C%C3%A9zanne.jpg, zuletzt gepriift am
27.11.2023.

729 Majetschak 2003b, 319.
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auf denen sein Auge in der Zeit tiber das Motiv glitt«’3%. Die produ-
zierte Bildform ist nicht mehr »[e]in in sich homogener, zentralper-
spektivisch [...] konstruierter Raum«”3!, »der [sich] gar nicht in einem
Moment erfassen«’32 ldsst. Stattdessen geht es um eine multiper-
spektivische Konstruktion, die den Blick der Betrachter*innen einladt,
an einer zeitlichen Bewegung teilzuhaben. »So nétigt es den Betrach-
ter zu einem neuen Sehen, zur Erfahrung einer verdnderten, manch-
mal ungewohnten Sichtbarkeit der Dinge, die im Bild entspringt«”33.
Ein solches Werk kann immer noch als Mimesis betrachtet werden.
Jedoch handelt es sich nicht mehr um eine exakte, statische Wieder-
gabe der Realitdt, sondern vielmehr um eine phanomenale, dynami-
sche Konstruktion der Welt, wie sie die Betrachter*innen am eigenen
Leib wahrnehmen.

Um eine phanomenale Welt zu schaffen, die sich standig veran-
dert, legten die chinesischen Maler*innen grofen Wert auf den »aus-
schlieflichen Gebrauch der Tusche«’>* und den »spielerischen
Zufallseffekt, der sich vor allem durch den unverbildeten, spontanen
Einsatz sich gerade anbietender technischer Mittel ergibt.«”3°> Dage-
gen sind die in Bewegung versetzte Farbtextur und die unterschiedli-
chen Lichtstimmungen entscheidend fiir die Schaffung eines impres-
sionistischen Gemaildes. Aus der impressionistischen Farbgebung
ergibt sich eine farbige Wirklichkeit. Dabei geht es um »das allum-
fassende Kontinuum, in dem die zerlosten, an ihren Konturen
unscharf gewordenen Gegenstande der Welt wieder zur vibrierenden
Ganzheit zusammenwachsen.«”3¢

3. Naturisthetik, Umweltisthetik, Atmosphiren-Asthetik

Seit den 1960er Jahren und somit den Anfangen der umweltethischen
Debatten ist eine tiefgreifende Reflexion tiber die moderne Entzwei-
ung von Mensch und Natur im Prozess der Industrialisierung sowie
die daraus resultierenden Umweltprobleme und 6kologischen Gefah-

730 Ebd., 321.

731 Ebd., 320.

732 Ebd., 322.

733 Ebd.

734 Brinker 2009, 40.
735 Ebd.

736 Wolf 2015, 101.
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renin den Vordergrund gertickt. Fiir den Begriff der Umweltethik wird
in diesem Zusammenhang insbesondere auf die Definition von Kon-
rad Ott, einem der fithrenden Expert*innen in diesem Bereich, ver-
wiesen, der die Umweltethik und ihren Wirkungsrahmen von der
Allgemeinen Ethik abgrenzt. Nach Ott ist Umweltethik diejenige
Teildisziplin der Angewandten Ethik, die sich mit Fragen eines nor-
mativ richtigen bzw. moralisch verantwortbaren (individuellen oder
kollektiven) Umgangs mit der dufferen (belebten oder unbelebten)
nichtmenschlichen Natur befasst.”3” Die Umweltethik erinnert uns
daran, dass neben vielen anderen Griinden auch ein mangelndes
moralisches Bewusstsein flir den Schutz der Umwelt fiir das gegen-
wirtige Spannungsverhiltnis zwischen Mensch, Natur und Umwelt
verantwortlich sein dirfte. Aus dieser Perspektive sollten sich die
Geistes- und Sozialwissenschaften (Philosophie, Ethik, Politik, Sozio-
logie, Okonomie, Theologie, Kunstgeschichte’38, Asthetik u.a.) der
Aufgabe stellen, den Umgang des Menschen mit der Natur mit
umweltethischer Akzentsetzung eingehend zu untersuchen. Dabei
rlickt eine nicht ausschlief}lich nutzungsorientierte Anerkennung der
Naturin den Vordergrund, d.h. eine Auffassung, die der menschlichen
Nutzung der natiirlichen Ressourcen Grenzen setzt.

Naturasthetik ist ein Forschungsfeld der philosophischen Asthe-
tik, »dem unterschiedliche philosophische Ansitze, Naturauffassun-
gen und Uberlegungen zur Stellung des Menschen in der Natur zu
Grunde liegen und das sich der dsthetischen Dimension der verschie-
denen Bestimmungen vom Verhaltnis zwischen Mensch und Natur
widmet.«’3® Um eine zeitgemdfe Naturasthetik im Kontext der
gegenwartigen Umweltethikdebatte zu entwickeln, ist es notwendig

737 Vgl. Ott 1998, 221.

738 Masiello beschreibt in seinem Buch Anthropozin? Die 6kologische Frage und der
Mensch, der sie stellt. das Konzept der Okokritik und den Versuch, aus kunsthistori-
scher Perspektive in diese Forschungsrichtung einzugreifen. Er schreibt: »Ecocriticism
(zu deutsch Okokritik) ist ein interdisziplindrer Forschungsansatz zur Erforschung
literarischer Texte, Kunstwerke und Bilder aus einer 6kologischen Perspektive. Diese
Forschungsrichtung entwickelte sich zunachst in den USA ab den 1970er Jahren in
den Literaturwissenschaften und wurde ab Mitte der 1990er-Jahre internatioalisiert.
[...] Die Kunstgeschichte hat die 6kologische Perspektive erst Anfang des 21. Jahr-
hunderts entdeckt [...]. In der deutschsprachigen Fachliteratur ist die 6kokritische
Kunstwissenschaft noch nicht hinreichend vertreten. Sowohl die einfiihrenden Theo-
rie- und Methodologie-Texte als auch die wichtigsten Beitridge zu dieser sind tiber-
wiegend in englischer Sprache verfasst.« (Masiello 2022, 93f.)

739 Wang 2016, 142.
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und sinnvoll, schirfer als bisher zu fragen: Inwiefern kann der tradi-
tionelle Ansatz der Naturasthetik theoretisch reformiert werden, um
den meist auf die Erfahrung und Reflexion von Naturschonheit fixier-
ten Blick der Urteilsdsthetiker*innen zu vermeiden?

Vor diesem Hintergrund hat sich eine moralisch-praktische
Dimension der Naturésthetik starker entwickelt. Im Gegensatz zur
anthropozentrisch orientierten Konzeption der Moderne, die den
Menschen als Mafd aller Dinge und als Zentrum der Welt versteht und
sich im Grunde durch eine Ausrichtung auf die menschliche Vorherr-
schaft tiber die Natur auszeichnet, konzentriert sich die gegenwartige
Naturésthetik eher auf die Einbettung des Menschen in die Natur. Sie
hat also einen moralisch-praktischen Wert, der eng mit dem Respekt
vor der Natur verbunden ist. Diese moralisch-praktische Dimension
kann zu einer Verschiebung des dsthetischen Alltagsgeschmacks fiih-
ren. Beispielsweise kann die Verarbeitung von Obst und Gemiise zu
okologischen und gesundheitlichen Schéden fiihren, um ein gepfleg-
tes Aussehen zu gewihrleisten. Okologisches Wissen hilft dabei, eine
Sensibilitat fiir solche Probleme zu entwickeln. Das unvollkommene
oder sogar hissliche Aussehen von Bioprodukten (Verformungen,
Verzerrungen, Flecken) ist umso attraktiver, als es als Garantie fiir
Gesundheit und Sicherheit dient.”*0 Diese moralisch-praktische
Dimension kann auch dazu beitragen, das gegenwartige dsthetische
Paradigma zu verdndern. Dieses Paradigma ist mit dem Wunsch zu
konsumieren verbunden, was in gewisser Weise dazu fiihrt, dass die
Herstellung von Produkten durch Umweltzerstorung und Menschen-
rechtsverletzungen aufrechterhalten wird. Ob wir uns dessen bewusst
sind oder nicht, die meisten von uns sind fiir die Hasslichkeit verant-
wortlich, die durch die exzessive Abholzung der Wilder, das Anwach-
sen der Miilldeponien, die Verschmutzung der Wasserressourcen, die
Ausbeutung der Arbeitskraft usw. verursacht wird.

Das dsthetische Konzept der Asthetik geht auf die Auseinander-
setzung mit Umweltfragen zurtick und iiberschneidet sich daher weit-
gehend mit der Umweltasthetik (environmental aesthetics). Als
Herausforderung an die analytische Asthetik entwickelte sich die
Umweltdsthetik zundchst im englischsprachigen Raum. Ronald Hep-
burns Essay Contemporary Aesthetics and the Neglect of Natural Beauty
(1966) gilt als Pionierarbeit auf diesem Gebiet. Hepburn kritisierte,
dass die analytische Asthetik ihre Perspektive auf die Kunst konzen-

740 Vgl. Leddy 1995, 264.
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triere und damit andere spezifische adsthetische Gegenstiande, ein-
schliefSlich der Natur, ausschliefie. Auf dieser Grundlage forderte er,
iiber das kunstbezogene Verstindnis von Asthetik hinauszugehen
und insbesondere den Eigenwert der Naturwelt und die Vielfalt dsthe-
tischer Naturerfahrungen zu beriicksichtigen.”#! Hepburns Studie
fiihrte nicht rasch zu einer Anderung der kiinstlerischen Ausrichtung
der philosophischen Asthetik.”#2 Seit den 197Qer Jahren erfuhr die
Umweltédsthetik eine allméhliche Erweiterung. Neben der nattirlichen
Welt riickte auch die urbane bzw. gebaute Welt in den Fokus.”*3 Dies
betrifft verschiedene Bereiche des Alltags wie Gartenbau, Land-
schaftsgestaltung, Architektur, Stadtplanung und Werbedesign.
Dementsprechend konnen die daraus resultierenden Ergebnisse auch
einen Ankniipfungspunkt fiir die heutige Alltagsdsthetik darstel-
len.744

Ausgehend von der Rolle des Wissens fiir das Verstindnis
umweltdsthetischer Wertschitzung ldsst sich die Umweltdsthetik
weitgehend in kognitivistische und nicht-kognitivistische Ansétze
unterteilen. Der kognitivistische Ansatz geht davon aus, dass Okolo-
gie, Geologie und andere Wissenschaften einen Orientierungsrah-
men fiir eine angemessene dsthetische Erfahrung bieten.”*> Einen
konstruktiven Beitrag dazu leistet das »natural environmental
model«’4¢ von Allen Carlson. Dariiber hinaus haben Holmes Rolston
und Marcia Eaton auch Ideen entwickelt, die einen wissenschaftsba-
sierten Ansatz bereichern.”#” Nach Carlson spielt das Wissen tiber
nattirliche Objekte eine entscheidende Rolle fiir die dsthetische Wert-
schitzung.”#8 Er versuchte auch, den Zusammenhang zwischen
Kunst- und Umwelterfahrung zu erkléren. Die Erklarung des Modells
der natiirlichen Umwelt dhnelt dem Modell des Kunstverstandnisses,
da beide Modelle eine genaue Kenntnis der jeweiligen Objekte vor-
aussetzen. Kunsthistorische und kunstkritische Kenntnisse tragen
dazu bei, Kunstwerke so zu erleben, wie sie sind. Ebenso kann
umweltbezogenes Wissen aus den Naturwissenschaften, insbeson-

741 Vgl. Wang 2016, 143.

742 Vgl. Brady 2003, 86.

743 Vgl. Carlson 2009, 1.

744 Vgl. Wang 2016, 144.

74 Vgl. Brady 2003, 87.

746 Carlson 2009, 11.

747 Rolston 1995; Eaton 1998; Vgl. Brady 2003, 87.
748 Vgl. Carlson 2009, 11.
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dere der Geologie, Biologie und Okologie, dazu beitragen, die dsthe-
tischen Qualitdten von Naturobjekten und ihrer Umgebung moglichst
addquat zu erfassen.”

Zum nicht-kognitivistischen Lager gehoren Arnold Berleant,
Noél Carroll, Stan Godloviteh, Cheryl Foster und Emily Brady an. Ihre
Studien betonen die wesentliche Rolle von Komponenten aufierhalb
des kognitiven Systems, wie Gefiihl, Emotion, Stimmung und Intui-
tion, in der umweltbezogenen &sthetischen Erfahrung. Es wird oft
angenommen, dass der kognitivistische Ansatz Objektivitdt bevor-
zugt, wahrend der nicht-kognitivistische Ansatz Subjektivitat bevor-
zugt. Brady halt diese Unterscheidung fiir oberflachlich. Durch die
Analyse konkreter Studien versucht sie, die Verbindung zwischen
beiden aufzuzeigen.”® Brady schreibt: »Rolston and Eaton at least
discuss personal experience and imagination, respectively, even if
they are very careful in the role they assign each in appreciation.
Berleant's position is perhaps the most sympathetic to personal expe-
rience, while the others (apart from Godlovitch's approach) find dif-
ferent ways to incorporate the subjective dimension and at the same
time to value natural environments >on their own terms<«.”>! Weder
der kognitivistische noch der nicht-kognitivistische Ansatz unter-
stiitzt die postmoderne Position, dass alles moglich ist, wenn es darum
geht zu beurteilen, was ein angemessenes Kriterium fiir umwelt-
asthetische Wertschatzung ist. Brady weist darauf hin: »All of them
recognize that aesthetic experience is coupled with a principle of
respect in aesthetic appreciation and would balk at an aesthetic
approach that uses nature as a device for flights of fancy or mere plea-
sure-seeking«.”?

Die Einfiihrung des Konzepts der Atmosphire in die Asthetik
eroffnet eine neue Dimension in der Betrachtung der Beziehung zwi-
schen Mensch und Umwelt. Das Konzept der Atmosphare wird heute
in verschiedenen Bereichen des Designs wie Architektur, Land-
schaftsplanung, Stadtplanung und Werbung diskutiert. Insofern ist
auch die Diskussion um die Bedeutung des Atmospharenbegriffs fiir
die theoretische Konstruktion der Umweltasthetik relevant. Eine
bahnbrechende Studie in diesem Zusammenhang ist Bohmes Buch

749 Vgl. Ebd.

750 Berleant 1992, 1997, 2012b, 2023; Carroll 1993; Godloviteh 1994; Foster 1998;
Brady 2003.

751 Brady 2003, 88.

752 Ebd.
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Fiir eine okologische Naturdsthetik (1989). Bohme unternimmt darin
den Versuch, eine auf die Umweltproblematik ausgerichtete Naturis-
thetik als notwendigen Schritt zu einer zeitgemaflen Naturphiloso-
phie zu entwickeln. Ausgehend von Uberlegungen zum asthetischen
Begriff der Atmosphiare wird ein programmatischer Entwurf einer
okologisch motivierten Naturdsthetik vorgelegt. Atmosphare
bezeichnet demnach im Kern »dasjenige, in das der Wahrnehmende
leiblich eintritt und das seine Befindlichkeit von Seiten der Dinge
modifiziert«’>3, und bildet damit die gemeinsame Wirklichkeit von
Wahrnehmendem und Wahrgenommenem. Mit dem Entwurf einer
okologischen Naturasthetik bietet Bohme eine Skizze fiir eine mog-
liche Weiterentwicklung der zeitgenossischen Umweltésthetik, die im
Grunde als programmatischer Begriff zu verstehen ist und unter vie-
len Gesichtspunkten einer ndheren Betrachtung bedarf. Eine Frage
bleibt: Wenn jeder Raum seine eigene Atmosphare hat, warum ist
dann die natiirliche Atmosphare der anthropogenen vorzuziehen?
Im englischsprachigen Raum stellt die Arbeit von Foster einen
frithen Versuch dar, die Atmospharenforschung in die Umweltasthe-
tik einzufiihren. Ausgangspunkt seiner Arbeit ist die Verschnung von
kognitivistischen und nicht-kognitivistischen Ansatzen. Foster unter-
teilt die Umweltédsthetik in zwei Dimensionen: die narrative Dimen-
sion und die atmospharische Dimension (ambient dimension). Die
narrative Dimension verbindet die wahrgenommenen Merkmale der
nattirlichen Umwelt mit verschiedenen Rahmen oder konzeptuellen
Informationen und verortet den asthetischen Wert in der Fahigkeit
des Wahrnehmenden, wertende Urteile tiber die Merkmale der Natur
im Kontext oder in Bezug auf den Rahmen, durch den sie betrachtet
werden, zu fillen.”>* Foster stellt die Dominanz wissenschaftlicher
Erzdhlungen im kognitivistischen Ansatz in Frage und erweitert die
narrative Dimension um Mythologie und Naturgeschichte.”>> Die
atmospharische Dimension zeichnet sich durch sinnliches Eintauchen
aus und erweitert das Wissen um Erkenntnisse, die allein durch
Wahrnehmung gewonnen werden, also um ésthetisches Wissen.”>®
In der atmospharischen Dimension tritt die Umwelt als Index kon-
zeptueller Rahmenbedingungen in den Hintergrund. Wir erleben die

753 Bohme 1992, 138.

754 Vgl. Foster 1998, 128.
Vgl. Brady 2003, 88.
Vgl. Ebd.
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Natur als ein umhillendes Anderes, als einen Ort, an dem sich die
Erfahrung des Selbst radikal von der faktischen Realitdt des Alltags
unterscheidet.”>” Fiir Forster koexistieren Perzeption und Kognition
in der asthetischen Erfahrung der Umwelt. Sie sind hier keine kon-
kurrierenden Pole. Vielmehr unterscheiden sie sich nur graduell.”>®

Der Fokus des dsthetischen Konzepts von Atmosphire liegt in
der Wechselwirkung zwischen menschlichen Befindlichkeiten und
Umgebungen, die von einer bestimmten affektiven Qualitdt durch-
gedrungen ist. In der Atmosphire spiirt der Mensch sein eigenes
Befinden. Dabei gerit er in einen gestimmten Raum, in dem sie, die
Atmosphare, erst am eigenen Leib wahrnehmbar ist. Entscheidend ist
in dieser Hinsicht die Wiederentdeckung der Befindlichkeit in jewei-
ligen Umgebungen. Als leiblich wahrgenommene Sphéren betreffen
Atmosphéren nicht nur, wie der Mensch in affektiver Betroffenheit
auf die ihn umgebende Welt reagiert, sondern auch, wie die objektiv
identifizierbaren Eigenschaften der Umgebung die Befindlichkeit des
Menschen beeinflussen und modifizieren. Da die Entwicklung der
Atmosphire stets von der Befindlichkeit des Menschen und seiner
Umgebungabhingt, gibt es daher keine neutrale, unabhangige Atmo-
sphire, ist in diesem Zusammenhang die »Wahrnehmung [...] mehr
als nur Akte der Vergegenstandlichung, die uns gestatten, die Welt als
eine Menge von vereinzelten, wiedererkennbaren Dingen aufzufas-
sen.«”>?

Beim atmospharischen Erleben handelt es sich vor allem nicht
um die Dinge, die wahrgenommen werden, sondern darum, wie die
Dinge affektiv-leiblich gespiirt werden. Mit anderen Worten: Wie die
Welt fiir uns in jedem einzelnen Moment ist und wie wir uns in der
Welt befinden, ist wesentlich eine atmospharische Frage. Wenn man,
ausgehend von dieser Perspektive, in das Verhaltnis von Mensch und
Natur gelangt, dann sicht man, welche tiefgreifenden Anderungen des
Denkens dafiir notig sind. Dabei »ist Natur im Medium der Leiblich-
keit nicht sprachlich und abstrakt vergegensténdlicht, sondern befind-
lich in Gefiihlen und Empfindungen gegeben.«”®0 Im Mittelpunkt der
Betrachtung steht also das, was in der leiblich-spiirenden Wahrneh-

757 Vgl. Foster 1998, 133.
758 Vgl. Brady 2003, 88.
9 Thibaud 2003, 292.
0 Hasse 2012, 159.
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mung geschieht. Das leibliche Spiiren meint »zugleich spiiren, wie ich
mich in einer Umgebung befinde, wie mir hier zumute ist.«”6!

Als sinnlich konstruierte Wirklichkeit wird Atmosphare zualler-
erstin der leiblichen Betroffenheit erfasst. In diesem Zusammenhang
wird der »Leib als ganzheitliches Sinnesorgan in den Mittelpunkt
einer Lehre von der sinnlichen Wahrnehmung«’¢? gesetzt. Bei der
Anniherung an den Begriff der Naturatmosphire aus dieser Perspek-
tive wird dementsprechend die Aufmerksambkeit darauf gelenkt, dass
die Zugangsweisen zur atmospharischen Natur wesentlich von den
jeweiligen leiblichen Wahrnehmungsweisen abhéngen. Die daraus
resultierenden &sthetischen Auswirkungen miissen insofern nicht
zwangslaufig schon sein. Dagegen tritt eine unendliche Palette von
naturbezogenen Erfahrungsmoglichkeiten, wie frohlich, inspirierend,
ernst, melancholisch, bedriickend, phantastisch, ins Gebiet der
Naturésthetik ein, wie Ulber darauf verwies: »Je nach Eigenschaften
der Atmosphdre werden bestimmte menschliche Erfahrungen
gehemmt oder gefordert.«’®3 Das Konzept der Atmosphare offnet
deshalb einen multisensorischen Weg zur dsthetischen Erfahrung von
Natur. Durch die Hervorhebung der Vielfaltigkeit der Wahrnehmun-
gen und Sinnesleistungen in Umgebungen konnen unzihlige
Betrachtungsweisen der Mensch-Natur-Wechselbeziehungen gelie-
fert werden. In dieser Hinsicht erfordern die komplexe Zusammen-
setzung und Struktur von naturbezogenen Atmospharen sowie den
entsprechenden Wahrnehmungsméglichkeiten eine eingehende Aus-
einandersetzung. Besondere Aufmerksambkeit sollte atmospharischen
Formen, die in klassischen Diskursen entweder tibersehen oder unter-
schiatzt wurden, gewidmet werden.

Hier konnte nun der Einwand erhoben werden, dass die Hervor-
hebung einer leiblich gespiirten Natur einen Riickschritt zur her-
kommlichen subjektzentrierten Naturésthetik zur Folge hitte. Tat-
sachlich aber unterstreicht das Konzept der Naturatmosphare die
Wechselwirkung sinnlicher Befindlichkeit des Menschen und der
Qualitdten der ihn umgebenden Natur und liefert damit eine Alter-
native zum subjektzentrieten Ansatz der Naturdsthetik. Hierbei geht
es vor allem um die Frage, wie man die Qualitdten der Naturgegen-
stinde am eigenen Leib spiirt und wie dieses leibliche Erleben eine

761 Bohme 2006, 31.
762 Mahayni 2002, 10.
763 Ulber 2017, 192.
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Riickwirkung auf die Naturgegensténde austibt. Einerseits nimmt die
Handlungsweise der Befindlichkeit Einfluss auf die Bedingungen der
Umgebung. Andererseits wirkt die Umgebung durch die Sinnlichkeit
wiederum auf den Zustand des eigenen Befindens. Auf diesem Wege
ist es moglich, die fiir eine subjektive Kontemplation notwendige Dis-
tanz zwischen Subjekt und Objekt aufzuldsen. Dementsprechend ent-
wickelt sich eine untrennbare Zweiseitigkeit: Was wir empfinden,
betrifft also »leibliche Dispositionen im Verhaltnis zu unserer Umge-
bung«.”®* Aus diesem Grund tragt das Konzept der Naturatmosphire
dazu bei, das Bewusstsein fiir Umweltauswirkungen auf Wahrneh-
mungen, Stimmungsschwankungen und Verhaltensreaktionen des
Menschen zu schirfen.

In atmosphairischen Erfahrungen bettet der Leib den Menschen
samt seiner mannigfaltigen Wahrnehmungsweisen und Sinnesleis-
tungen in die ihn umgebende Natur ein. Mensch und Natur werden
ineinander integriert und zu einem atmosphérischen Ganzen ver-
schmolzen. Von solchen Einbettungsweisen ausgehend werden neue
Sichtweisen auf eine angemessene Mensch-Natur-Beziehung er6ff-
net. Dabei geht es primar nicht um die Frage nach der Schonheit der
Natur und ihrer Erfahrbarkeit fiir den Menschen, sondern vor allem
um »die leiblich-sinnliche Erfahrung, die ein Mensch macht, der in
einem bestimmten Naturstiick sich befindet, wohnt, arbeitet, sich
bewegt«,”%® und zwar in einer Natur, die unter Gegenwartsbedingun-
gen in der Regel mindestens denaturiert und kultiviert, haufig aber
zerstort und kaum mehr bewohnbar ist. Umweltprobleme bedeuten
so gesehen, dass die durch menschliche Eingriffe hervorgerufenen
beschadigten Umweltbestandteile oder bedrohlichen Veranderungen
der Natur wie Klima, Boden, Wasser, Luft und Pflanzen auf die sich
darin befindenden Menschen selbst zuriickschlagen, sodass das Ver-
hiltnis von Mensch und Natur empfindlich gestort ist. Mahayni ver-
wies darauf: »Am eigenen Leib bekommen wir zu spiiren, dass die
Zerstorung der Natur eine Selbstzerstorung ist.«’%® Erst wenn der
Mensch katastrophale Auswirkungen auf die Umwelt am eigenen
Leib empfindet, ist er sich der Tatsache bewusst, dass er vor allem als
Naturwesen in der Welt existiert und das, was man als Naturbeherr-

764 Bohme 1989, 34.
765 Ebd., 12.
766 Mahayni 2002, 10.
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schung betrieben hat, ein ganz unmogliches Projekt ist.”” Wie wird
sich das Verhaltnis zwischen Mensch und Natur andern? Diese Frage
stiitzt sich auf das Verstandnis der eigenen Natur bzw. des Leibes, weil
die Riickwirkung der Vernichtung und Verwiistung der Umwelt iiber
das Sich-Spiiren bzw. das Spiiren am eigenen Leib erfolgt. Auf dieser
Grundlage ist eine Forderung nach einer mit der Leiblichkeit verbun-
denen Naturasthetik entscheidend fiir einen Wandel zur Partnerschaft
mit der dufleren Natur. Dabei wird ein ganz anderer Bezug zum Ver-
standnis von Natur aufgezeigt. Dieses stiitzt sich auf die Erkenntnis:
»Erst die 6kologische Krise hat den sich zum reinen Vernunftwesen
hochstilisierten Menschen der Neuzeit auf seine Leiblichkeit verwie-
sen.«”’68

In diesem Zusammenhang macht die leiblich fundierte Naturis-
thetik bzw. Umweltdsthetik ihre methodische Differenz zur natur-
wissenschaftlich orientierten Okologie deutlich, die rein wissen-
schaftlich betrieben wird und damit die menschliche Dimension
vernachlissigt. 1866 wurde Okologie als naturwissenschaftlicher
Begriff von dem Biologen Ernst Héckel definiert. Dabei bestimmte
Hackel die Okologie als »gesamte Wissenschaft von den Beziehungen
des Organismus zur umgebenden Auflenwelt, wohin wir im weiteren
Sinne alle >Existenz-Bedingungen< rechnen konnen«.”® Bis heute
wird die Okologie meistens als Teildisziplin der Naturwissenschaften
angesehen, die sich mit den Wechselbeziehungen zwischen den Orga-
nismen sowie zwischen den Organismen und ihren Umweltfaktoren
befasst. In naturwissenschaftlicher Perspektive konzentriert sich die
Okologie auf die faktische Existenz der Naturgegenstande, die sichim
Rahmen ihrer eigenen Normen und Gesetzmafigkeiten entfalten und
die mittels quantitativer und/oder experimenteller Methoden unter-
sucht werden. Diese Zugangsweise, deren Erkenntniswert nicht in
Abrede gestellt werden soll, erscheint jedoch dann als unzureichend,
wenn es darum geht, ein ausgewogenes Verhaltnis von Mensch und
Natur (wieder-) herzustellen. Denn im Lichte eines solchen prakti-
schen Zieles kommt es auch darauf an, qualitativ herauszuarbeiten,
wie sich der Mensch in seiner Umwelt befindet und diese wahrnimmt.

Der Ansatz der Okologie ist im Grunde genommen die Fortset-
zung des Verfahrens der modernen Naturwissenschaften, die zu der

767 Vgl. Wang 2014.
768 Mahayni 2002, 10.
769 Hickel 1866, 286.
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Tendenz fiihrten, die Natur ausschliefSlich aus wissenschaftlicher Sicht
zu interpretieren. Seit dem 17. Jahrhundert erlebte die Naturfor-
schung vor allem in Westeuropa eine rasante Entwicklung. Der Fokus
lag dabei insbesondere auf Geographie, Botanik, Zoologie und Mine-
ralogie. Obwohl die Philosoph*innen des Idealismus wie Schelling
und Hegel versuchten, die eigenstidndige Stellung der Naturphiloso-
phie zu verteidigen, wurde die Naturforschungim 19. Jahrhundert vor
allem zu einer Wissenschaftstheorie, die sich an dem von Naturwis-
senschaften gelieferten Erkenntnismodell orientierte. Die neuzeitli-
che Naturphilosophie wurde demnach weitestgehend ohne Entwick-
lung  gedacht. Den  Naturwissenschaften  liegt  die
vergegenstiandlichende Denk- und Redeweise zugrunde. Die Natur
wurde dementsprechend zu einem Verfiigungsgegenstand gemacht,
der in Begriffen, Theorien, Modellen und deren Logik folgenden
Experimenten und Versuchen konstruiert wird. Als Folge wurde das
Verhiltnis zwischen Natur und Befindlichkeit des Menschen weitge-
hend auf8er Acht gelassen.

Im Jahr 1972 wurde das Konzept Tiefendkologie von dem norwe-
gischen Philosophen Arne Naess gepragt. Nach Naess bringt Tiefen-
okologie die Uberzeugungen in Bezug auf die zur Umweltethikdebatte
gestellten philosophischen Grundfragen zum Ausdruck,”’° damit sich
eine radikale Anderung der anthropozentrisch ausgerichteten ethi-
schen und politischen Grundansitze der modernen Welt vornehmen
lasst. Im Anschluss daran weist Dieter Birnbacher darauf hin: »Die
sTiefe¢, um die es der Tiefenokologie geht, ist allerdings nicht nur die
spirituelle Tiefe des Einsseins mit der Natur, sondern vor allem auch
die Radikalitat, mit der sie eine nicht-anthropozentrische ckologische
Ethik im alltdglichen Denken, Fiihlen und Handeln verankern will.«””!
Kochy erlautert naher: »Tiefenokologie ist so keine Naturphilosophie
im engeren Sinne, sondern ein System von Grundsétzen nach Art
einer Weltanschauung (total view).«’”? Tiefenckologie fordert also,
den Menschen nicht als auBenstehendes Objekt, sondern als Mitglied
der Natur aufzufassen. Dementsprechend dufiert sich Devall, dass
Tiefenokologie auf einem Bild des Menschen in der Natur beruht,
wonach der einzelne Mensch »nicht {iber oder auflerhalb der

770 Vgl. Naess 1997, 184.
771 Birnbacher 1997, 10.
772 Kéchy 2016, 21.
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Natur«’”?, sondern »Teil des Schopfungsprozesses«”’# ist. Als »ein
integraler Bestandteil der Natur«’”> bzw. »ein schlichter Mitbiirger in
der Biosphare«’7¢ sollte sich der Mensch gegeniiber der dufleren Natur
»respekt- und ehrfurchtsvoll«’”” verhalten. Die Tiefenokologie bietet
entscheidende Anregungen fiir die zeitgendssische Entwicklung der
okologisch ausgerichteten Erorterung. Daraus kann gefolgert werden,
dass Tiefenokologie nicht nur als wissenschaftsorientierte Kategorie
zu verstehen ist, sondern vielmehr auch auf einer metaphorischen
Konzeptualisierung beruht.”’8 Dabei handelt es sich primar um eine
moralisch aufgeladene Sichtweise, wonach die Welt als ein Komplex
der vernetzten und interdependenter Faktoren angesehen wird.

Die leiblich fundierte Naturdsthetik bzw. Umweltdsthetik
stimmt mit dem Grundansatz der Tiefendkologie iiberein. Sie erlaubt
es, eine sinnliche Dimension in die aktuellen 6kologischen Debatten
einzubetten, damit eine nur fiir leibliche Wahrnehmung geltende
Zugangsweise zur Welt dargestellt wird und sich von den Erkennt-
nisweisen der 6kologiebezogenen Naturwissenschaften differenziert.
Innerhalb einer solchen Konzeption ist nicht das wissenschaftliche
Wissen, sondern die sinnliche Erfahrung des Menschen von wesent-
licher Bedeutung. Die daraus resultierenden Ergebnisse sind daher
mit einer holistischen Weltauffassung in Bezug auf einen sinnlichen
Umgang mit der Umwelt verbunden.

Hiermit verbunden liefert das Konzept der Atmosphire bedeu-
tende Impulse fiir das Verstindnis von Mensch, Okologie und
Umwelt. Atmosphdren entstammen der Interaktion zwischen dem
Sich-Befinden und den Umgebungsqualitdten. Zu unterschiedlichen
Zeiten, an unterschiedlichen Orten kann sich die Natur unterschied-
lich manifestieren. Die Auswirkung ihrer Manifestation ist verbunden

773 Devall 1997, 23.

774 Ebd.

775 Ebd., 32.

776 Ebd.

777 Ebd., 23.

778 Berleant und Bohme duflern sich dhnlich. Berleant schrieb: »Perhaps ecology may
best serve as a metaphor for the holistic, contextual character of environmental aes-
thetic experience« (Berleant 2016, 15). Bhme wies auf den Unterschied zwischen
Okologie und Okologischem hin. Thm zufolge ist die »Okologie [...] eine Wissen-
schaft«, wahrend »das Okologische [...] ein Symbol« ist, das sich einerseits auf »das
Signal zu einer Umkehr«, andererseits auf den »Vorschein einer besseren Zukunft«
bezieht. Insofern bietet das Okologische den »Anlaf zu einer kritischen Besinnung
und Revision iiberkommener Denk- und Verhaltensmuster.« (Bohme 2013a, 247).
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mit dem, was im Hier und Jetzt sinnlich-leiblich erfahren wird. Ent-
scheidend ist nicht, was man wahrnimmt, sondern vielmehr, wie man
etwas wahrnimmt. In diesem Fall ist es unmdoglich, mit einem einzigen
asthetischen Modell mannigfaltige Naturatmosphéren einzurahmen.
In der atmosphirischen Naturerfahrung wird eine Resonanz von
Wahrnehmendem und Wahrgenommenem hervorgerufen. In dieser
Hinsicht liegt die asthetische Bedeutung weder im Subjekt noch im
Objekt, sondern in der Interdependenz zwischen den beiden Polen.
Aus diesem Grund ist der Mensch urspriinglich kein der Natur gegen-
iiberstehendes rationales Wesen, sondern vielmehr ein 6kologischer
Komplex, der eine untrennbare Verbindung mit seiner natiirlichen
Umgebung aufweist.””? Die okologische Bedeutung ist hierbei vor
allem durch die Integration zwischen menschlichem Befinden und
Umweltbedingungen gekennzeichnet — wie Bohme darauf hinweist,
dass asthetische Erfahrung »in der Welt etwas entdeckt, das anderen
Erkenntnisweisen nicht zugénglich ist.«”80 Thilbaud verwies darauf:
»In gewisser Weise erinnern uns Atmosphéren daran, daf$ lebende
Organismen und ihre Umwelt ein und dieselbe Sache sind.«’8! Atmo-
sphéren sind Energiesysteme, »die ihre Anwesenheit durch physische
Signale, die von der Umgebung bereitgestellt werden, und durch den
Korpertonus lebender Wesen kundtun.«”82 In dieser Hinsicht »gibt es
keinen volligen Bruch zwischen einem Lebewesen und seiner Umge-
bung.«’83 Stattdessen bilden der Mensch und die ihn umgebende
Natur in einer bestimmten Atmosphire eine Einheit. »Wenn uns
Atmosphéren umgeben, wenn wir in sie eingetaucht sind, dann neh-
men wir sie notwendig von innen wahr, was zur Folge hat, dafl es fiir
das Subjekt kaum mehr moglich scheint, von seiner Umgebung
zurlickzutreten. Wir konnen Teil von Atmosphéren sein oder sie emp-
finden, aber sie sind nichts, was in Ruhe aus der Entfernung heraus
betrachtet werden konnte. Mit anderen Worten: Atmospharen brin-
genuns in unmittelbaren Kontakt mit einer Situation in ihrer Gesamt-
heit. Sie beinhalten daher einen 6kologischen Zugang zur Wahrneh-
mung.«”8

779 Vgl. Hanning 2007, 162.
780 Bohme 2013a, 10.

781 Thibaud 2003, 289.

782 Ebd.

783 Ebd.

784 Ebd., 282.
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1. Ekstase, Alltagswelt und Souveranitat der Dinge
1.1. Heidegger: Ekstase und Historizitdt des Daseins

Der Begriff Ekstase stammt aus dem Griechischen ékstasis und meint
»aus sich heraustreten«.”® Traditionellerweise wird dieser Begriff vor
allem in den Bereichen Religionswissenschaft und Psychologie ver-
wendet und ist auf einen »Gefiihlsbetonte[n] Ausnahmezustand
rauschhafter, tranceartiger Entriicktheit und Verztickung mit Hallu-
zinationen und herabgesetzter Bewufitseinskontrolle«’8¢ bezogen.
Nach Peter Dinzelbacher handelt es sich bei der Ekstase um einen
»rauschartigen Erregungszustand mit gemindertem Bewusstseing,”8”
der das »Heraustreten der Seele aus dem Korper bei gleichzeitiger
Suspendierung der Sinneswahrnehmungen«’8® zeigt. In der Ekstase
wird dem Erlebenden das Gefiihl vermittelt, dass er schon aus dem
ihm bekannten Erfahrungsraum herausgetreten und in eine vollig
andersartige Erfahrungswelt, die von ihm als die einzige Wirklichkeit
angesehen wird, eingetreten ist. Es gibt verschiedene Wege zu einem
ekstatischen Zustand, etwa »durch langeren Nahrungs- oder Schlaf-
entzug, durch extreme emotionale oder sexuelle Erregung, durch
Massensituationen, eindringliche Musik und Tanz, durch Tagtraume
bzw. tranceartige Konzentration auf Auflersinnliches, durch religiose
Versenkung oder Verziickung [...,] durch Einnahme halluzinogener
Drogen.«’%

Aufgrund der Betrachtung der Geschichtlichkeit des Mensch-
seins entwickelte Heidegger das Konzept der Ekstase. Zu dessen
Erlduterung ist der verwandte Begriff Ek-sistenz zuerst vorzustellen.

785 Frohlich 2010, 154.

786 Ebd.
787 Gerabek 2005, 341.
788 Ebd.
789 Frohlich 2010, 154.
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Beim Begriff der Ek-sistenz handelt es sich darum, dass »der Mensch
in der Unverborgenheit des Seins steht«.”?0 In diesem Sinne wird der
Mensch als ein »der Offenheit des Seienden«’?! Ausgesetzter ver-
standen. Heidegger wies darauf hin: »Ek-sistenz 1488 sich einzig von
der Art des Menschen zu sein aussagen; nur dieser ist in der Weise
der Ek-sistenz.«”?? Fiir Heidegger ist der Mensch urspriinglich der Ek-
sistierende. »Als ek-sistierender hat der Mensch nach Heidegger
einen ek-statischen Bezug zum Sein.«”? Im Mittelpunkt steht dabei
die zeitliche Dimension, deren Wesen »Zeitigung in der Einheit der
Ekstasen«”?* ist. Heidegger zufolge bilden »Zukunft, Gewesenheit,
Gegenwart«795 die Einheit der zeitlichen Ekstasen, die »die phéno-
menalen Charaktere des >Auf-sich-zu¢, des >Zurtick auf¢, des >Begeg-
nenlassens von«’% zeigen. In den drei Zeitekstasen liegt die
urspriingliche Einheit der Sorgestruktur’?’, die die Grundverfassung
des Daseins darstellt. Heidegger wies darauf hin: »Das primdre Pha-
nomen der urspriinglichen und eigentlichen Zeitlichkeit ist die
Zukunft.«’?8 Dies besagt, dass die Zukunft in der ekstasen Zeitlichkeit
Prioritat hat, da sie die Wahrheit des Seins zeigt: »Die Sorge ist Sein
zum Tode [...]. Die eigentliche Zukuntft [...] enthillt sich damit selbst
als endliche.«’

Ausgehend von der Annahme, dass der Mensch wesentlich »ein
geschichtliches Dasein«800 ist, wird die Ekstase bei Heidegger daher
primar als die zeitliche Ekstase des Menschseins verstanden. In die-
sem Kontext widmet sich Heidegger nach der Frage der Dingheit, die
im Grunde als »eine Phdnomenologie der vorwissenschaftlichen All-
taglichkeit«®0! anzusehen ist. Wissenschaftlich hangt die Bestim-
mung des Dinges davon ab, »wie die Allgemeinheit des Allgemeinen
begriffen wird«.892 Aufgrund dessen wird »das Einzelne ein Fall und

790 Vetter 2004, 136.

791 Ebd., 137.

792 Vetter 2004, 136; Vgl. Heidegger 1976, 190.
793 Vetter 2004, 137.

794 Heidegger 1977, 435.
795 Ebd.

796 Ebd.

77 Vgl. Ebd., 433.

798 Ebd., 436.

799 Ebd.

800 Heidegger 1962, 32.
801 Thoma 2013, 152.
802 Heidegger 1962, 37.
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ein Beispiel«89? dazu verstanden. Deswegen wird der Vorwurf gegen
die vorherrschenden Bestimmungen des Dinges erhoben, dass die
europiische philosophische Uberlieferung dabei von Vorurteilen
gepragt wurde. Im Werk Die Frage nach dem Ding setzte sich
Heidegger mit den Grundlagen des Dinges im Kontext der modernen
Wissenschaft auseinander. Seiner Ansicht nach wurde der Grundzug
der modernen Wissenschaft mathematisch geprégt. Folglich sei die
»Dingheit der Dinge«5%* mathematisch konzipiert worden. Entspre-
chend »ist das Ding der stoffliche, in der reinen Raum-Zeit-Ordnung
bewegte Massenpunkt oder eine entsprechende Zusammensetzung
solcher.«805 Beispielsweise ist bei Newton »Natur [...] nicht mehr das
innere Prinzip, aus dem Bewegung der Korper folgt«8°¢, sondern viel-
mehr »die Weise der Mannigfaltigkeit der wechselnden Lagebezie-
hungen der Korper, die Art, wie sie anwesend sind in Raum und Zeit,
die selbst als Bereiche moglicher Stellenordnung und Ordnungsbe-
stimmung in sich nirgends eine Auszeichnung haben.«807

Bei Kant wird das Ding »in zweierlei Bedeutung« unterschieden,
entweder »als Erscheinung, oder als Ding an sich selbst«.898 Fiir ihn
»ist das uns zugingliche Ding der Gegenstand der Erfahrung.«go9 Was
wir erkennen, ist also nicht das Ding an sich selbst, sondern nur die
Erscheinung des Dinges.810 Heidegger erklart dazu: »Erfahrung heift
fiir Kant die dem Menschen mogliche theoretische Erkenntnis des
Seienden.«8!! Dieses Erkennen setzt a priori voraus, »namlich dieje-
nigen, die unmittelbar gewif$, d. h. aus der Anschauung des Gegen-
standes ohne weiteres belegbar sind.«®'> Kant argumentiert den
Ansatz folgendermafien: »[S]o kann ich entweder annehmen, die
Begriffe, wodurch ich diese Bestimmung zu Stande bringt, richten sich
auch nach dem Gegenstande, und denn bin ich wiederum in derselben
Verlegenheit, wegen der Art, wie ich a priori hiervon etwas wissen
konne; oder ich nehme an, die Gegenstiande, oder, welches einerlei ist,
die Erfahrung, in welcher sie allein (als gegebene Gegenstande)

803 Ebd.

804 Ebd., 52.

805 Ebd., 39.

806 Ebd., 68.

807 Ebd.

808 Kant 2016, 36.

809 Heidegger 1962, 144.
810 Vgl. Kant 2016, 30.
811 Heidegger 1962, 144.
812 Ebd.

»
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erkannt werden, richte sich nach diesen Begriffen, so sehe ich sofort
eine leichtere Auskunft, weil Erfahrung selbst eine Erkenntnisart ist,
die Verstand erfordert, dessen Regel ich in mir, noch ehe mir Gegen-
stande gegeben werden, mithin a priori voraussetzen muf3, welche in
Begriffen a priori ausgedriickt wird, nach denen sich also alle Gegen-
stande der Erfahrung notwendig richten und mit ihnen tibereinstim-
men miissen. [...Dlie veranderte Methode der Denkungsart [besteht
darin], dal wir namlich von den Dingen nur das a priori erkennen,
was wir selbst in sie legen.«813

Allein die Art und Weise, wie Kant das Wesen der Dinge verstand
und erklarte, bewirkte einen Umbruch. Grundsitzlich wird das Ding
bei Kant als »Gegenstand der mathematisch-physikalischen Wissen-
schaft«®!* aufgefasst. In diesem Sinne ist »[e]in Dinganssich [...] jenes,
was uns Menschen nicht so wie Steine, Pflanzen und Tiere durch die
Erfahrung zuganglich ist.«81> Vielmehr geht es um das, was vom kon-
kreten Bezug zu uns abstrahiert ist und mit dem wir in der Praxis tiber
konkrete Dinge nachdenken miissen. Die entsprechende Bestimmung
des Dinges hangt davon ab, »wie die Allgemeinheit des Allgemeinen
begriffen wird«.81¢ Identifizierbar und erkennbar in der realen Erfah-
rung ist aber nur das, was phanomenal erfahrbar ist. So ldsst sich
feststellen, »dass Vernunft zu Recht gewisse Prinzipien auf alle Dinge
anwendet - soweit unter >Dingen« Erscheinungen, nicht Dinge an sich
verstanden werden.«%” Heidegger bemerkt dazu: »Wir fassen kiinftig
Kants Antwort auf die Frage nach dem Wesen des uns zuganglichen
Dinges in zwei Sdtze zusammen: 1. Das Ding ist Naturding. 2. Das
Ding ist der Gegenstand moglicher Erfahrung.«518

Im Gegensatz zu den herkommlichen europdischen Verstand-
nissen des Dinges setzte sich Heidegger mit der »Frage nach dem Ding
im Umkreis dessen, was uns tagtiglich zundchst umgibt und begeg-
net«®!? auseinander. Maflgebend dafiir ist, »das Ding im Sinne des
uns zundchst - vor aller Theorie und Wissenschaft - Begegnenden«820
zu betrachten. Der Schwerpunkt wird dabei auf die uns sinnlich-leib-

813 Kant 2016, 28f.

814 Heidegger 1962, 131.
815 Ebd., 4.

816 Ebd., 37.

817 Thomad 2013, 152.

818 Heidegger 1962, 130.
819 Ebd., 131.

820 Ebd.
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lich begegnenden Gegenstiande des Alltagslebens gelegt. Hierbei gibt
es kein Ding im allgemeinen Sinne, »sondern nur einzelne
Dinge<<821, wie Stein, Eidechse, Grashalm und Messer. »Jedes Ding ist
ein je dieses und kein anderes.«3?2 Der Zusammenhang der Ekstase
des Menschseins und der Dingheit zeigt sich exemplarisch in der
Analyse des Werkseins von Kunstwerken. Nach Heidegger wird »ein
bestimmtes, geschichtlich tradiertes Vorverstandnis vom Sein [...1des
uns umgebenden Seienden«3?3 exemplarisch auf den Bereich der
Kunst angewandt, sodass die Einzigartigkeit des »Werk-Seins von
Kunstwerken«52* haufig auBer Acht gelassen wird. In diesem Zusam-
menhang werden »Kunstwerke bis heute primér als eine bestimmte
Art von Dingen<<825 verdeutlicht, die mit verschiedenen Symbolen
oder Allegorien aufgeladen sind. »Einen solchen ding-ontologischen
Zugang zu Kunstwerken weist Heidegger jedoch zurtick.«3%6

In der Abhandlung Der Ursprung des Kunstwerkes, die 1950 in
dem Band Holzwege erstmals veroffentlicht wurde, wurde die »Frage
nach dem Dinghaften im Kunstwerk«5?” neu interpretiert. Im Gegen-
satz zu herkommlichen Ansitzen, die aufgrund der tiberzeitlichen
normativen Maf3stdabe das Werksein des Kunstwerkes erforschten,
versuchte Heidegger, das Wesen des Kunstwerkes als das Geschehen
der Wahrheit, die sich durch das Zusammenspiel von Welt und Erde
auszeichnet, zu deuten. Nach Heidegger bedeutet das Sein des Kunst-
werkes das Aufstellen einer Welt.828 Hier ist die Welt als die sinnhafte
Ganzheit des praktischen Umgangs mit dem Leben zu verstehen.
Wenn das Kunstwerk uns eine Welt erschlieft, heifdt dies, dass es
unsere Augen fiir die Sinnbeziige 6ffnet, die im tdglichen Leben nicht
Beachtung erfahren. Das Aufstellen der Welt ist gleichurspriinglich
mit dem Herstellen der Erde, die sich auf »mediale Prasenz des Wer-
kes«®? bezieht. Majetschak erklarte dazu: »Dass das Kunstwerk die
Erde herstelle, meint namlich, dass es sich in jener medial-materiellen
Prasenz - dem Leuchten einer Farbe, der schweren Massigkeit eines

821 Ebd., 11.

822 Ebd.

823 Majetschak 2007, 115.
824 Ebd., 117.

825 Ebd., 116.

826 Ebd.

827 Heidegger 1986, 19.
828 Vgl. Ebd., 40.

829 Majetschak 2007, 119.
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Steins oder Ahnlichem - in den Blick des Betrachters riicke, die die je
eroffnete Welt tragt.«%30 Insofern sind »die im Kunstwerk sich eroff-
nende Welt und die sie tragende Erde auf eine komplexe Weise mit-
einander verwoben«.33! »Die Welteroffnung im Kunstwerk griindet
sich zugleich auf die so und nicht anders sich zeigende Erde«.3%2

Das Wechselspiel von Welt und Erde wird in Vincent van
Goghs Stillleben Ein Paar Schuhe (1888) exemplarisch dargestellt. Im
Fokus dieses Werkes steht »die Erdffnung dessen, was das Zeug, das
Paar Bauernschuhe, in Wahrheit«®33 ist. Und diese Wahrheit wird auf
bildliche Weise erfahren. Durch die Darstellung des sinnhaften
Zusammenhangs der Schuhe und der umgebenden Umweltelemente
(Wind, Acker, Boden, Feldweg, Abend, Korn usw.) wurde die Welt
einer Bauerin dargestellt. »Nur in der bauerischen Welt, die van
Goghs Gemailde in Heideggers Deutung eroffnet«5%#, offenbart sich
die Bedeutung der Schuhe fiir das geschichtliche Dasein: »Durch die-
ses Zeug zieht das klaglose Bangen um die Sicherheit des Brotes, die
wortlose Freude des Wiederiiberstehens der Not, das Beben in der
Ankunft der Geburt und das Zittern in der Umdrohung des Todes. Zur
Erde gehort dieses Zeug und in der Welt der Bauerin ist es behii-
tet.«335 Es lasst sich feststellen, dass »das Zeugsein des Zeuges«®3°,
das sich durch seine Verlafilichkeit auszeichnet, nur durch das Kunst-
werk »in die Unverborgenheit seines Seins«33” heraustritt.

Bestehen Zweifel, dass die Analyse des Bildes van Goghs gewis-
sermafien von der traditionellen Theorie der Mimesis beeinflusst
wird, dann wire das Beispiel des griechischen Tempels fiir die
Beschreibung der Beziehung der Ekstase des Menschseins zum Ding-
haften des Dings vermutlich angemessener. Einerseits stellt der grie-
chische Tempel eine menschliche Sphére dar, die sich auf »Geburt und
Tod, Unheil und Segen, Sieg und Schmach, Ausharren und Verfall«838
bezieht, und verweist somit auf die Art und Weise, auf die der
geschichtliche Mensch sein Wohnen auf der Erde aufbaut. Anderer-

830 Ebd.

831 Ebd.

832 Ebd.

833 Heidegger 1986, 30.
834 Majetschak 2007, 119.
835 Heidegger 1986, 27f.
836 Ebd., 30.

837 Ebd.

838 Ebd., 37.
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seits bietet seine offene Umgebung den freien Raum fiir die Natur-
dinge wie Pflanzen und Tiere. Hier treffen sich Mensch und Natur und
bilden die Welt als ein sinnvolles Ganzes, das jedoch nicht mit der
Anhdufung der Einzelnen, sondern vielmehr mit einem geschichtli-
chen Geschehen verkniipft ist.

In der modernen Welt werden alltdgliche Dinge zunehmend
symbolisch konstruiert. In den meisten Fillen sind sie mit Leistung,
Funktion oder Effizienz verbunden. Dementsprechend richtet sich die
Bewertung meist nach dem Gebrauchswert. Im Zeug wie einer Axt
verschwindet der Stoff wie Stein in seiner Dienstbarkeit. Insofern ist
der Charakter eines dinghaften Wesens durchaus verschlossen. Dage-
gen ldsst das Kunstwerk, »indem es eine Welt aufstellt, den Stoff nicht
verschwinden, sondern allererst hervorkommen«.83? Im Kunstwerk
kommt das Dinghafte als das, was es ist, zum Erscheinen. Heideggers
Kunstanalyse offenbart in gewissem Mafle die Ekstase des Dinges.
Dabei handelt es sich darum, wie das Dinghafte im Kunstwerk als aus
sich heraustretend erfahrbar ist.

Die Betonung der Geschichtlichkeit des Daseins legt jedoch nahe,
dass Heideggers Prioritat nicht auf der Ekstase der Dinge, sondern auf
der Ekstase der Menschen liegt. Geschichtlich verankert ist also nicht
die Dingheit des Dinges, sondern die entsprechende Bestimmung des
Dinges. Dem Menschsein wurde die ekstatische Seinsweise zugewie-
sen. Dagegen waren die nichtmenschlichen Seienden bzw. die Dinge
meist Vorhandenes und Zuhandenes, die »die leblosen und auch die
belebten Dinge<<840 betreffen. »Und gesetzt den Fall, wir nehmen die
Geschichte der Entdeckung und Auslegung der Dingheit des Dinges
zur Kenntnis, dann dndert sich dadurch nichts an den Dingen. Die
elektrische Straflenbahn fahrt deshalb nicht anders als vordem; die
Kreide ist eine Kreide, die Rose eine Rose und die Katze eine Katze.«84!

1.2. Souveranitat der Dinge im Alltag

Wie Heidegger erforscht Yanagi auch eine Welt voller Alltagsgegen-
stinde, die im Japanischen Zakki genannt werden. Yanagi erk-

839 Ebd., 42.
840 Ebd., 5.
841 Ebd., 31.
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lart: »Zakki basically refers to the various utensils and tools made use
of by the great mass of common people. As such, they could be called
mingu, >people’s implements«<. They are ordinary things that anyone
can buy, that everyone comes regularly into contact with in their daily
lives. They cost very little and can be procured almost anywhere and
at any time. They are familiarly referred to as temawari no mono (the
handy), fudan-zukai (the ordinary), or katte-dogu (kitchen imple-
ments). [...] They are plates; they are trays; they are chests; they are
clothing. Largely they are things for family use. All of they are nec-
essary for everyday living.«%4? In diesem Sinne ist es vollig falsch, die
Dinge als rein physisch zu betrachten, wie es Heidegger ausdriickt.
Vielmehr haben die Dinge ein Herz, das sich durch Tugenden wie
Nachsicht, Gesundheit und Aufrichtigkeit auszeichnet.’3 Hier
konzentriert sich Yanagi auf verschiedene Volkshandwerke. Er
schrieb: »These commonplace objects are indispensable to daily life.
They are, in fact, our loyal companions, our faithful friends, willing
to help out when help is needed. There is not one of us who doesn't
rely on them throughout the day.«%** In der Welt der Gebrauchsge-
genstdnde sind Schonheit und Niitzlichkeit untrennbar miteinander
verbunden. In dieser Hinsicht ist das Volkshandwerk von schlichter
Schonheit, wie Yanagi beschreibt: »Since these utilitarian objects have
a commonplace task to perform, they are dressed, so to speak, in
modest wear and lead quiet lives. In them one can almost feel a sense
of satisfaction as they greet each day with a smile. They work thought-
lessly and unselfishly, carrying out effortlessly and inconspicuously
whatever duty comes their way. They posses a genuine, unmovable
beauty. On the other hand, of course, there is also delicate beauty,
beauty that quakes at the slightest perturbation. Yet isn't beauty that
remains unfazed by a hard knock or two all the more amazing?«34
Diese schlichte Schonheit nimmt mit der Zeit nicht ab. Im Gegenteil,
»[...] this type of beauty grows with each passing day. Utilitarian
craftwares become more beautiful the more they are used, and the
more beautiful they become, the more they are used. Users and the
used have exchanged a vow: the more an object is used the more
beautiful it will become, and the more the user uses an object, the

842 Yanagi 2018, 31.
843 Vgl. Ebd., 35.
844 Ebd., 36.

845 Ebd, 35f.
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more that object will be loved.«54¢ Darin driickt sich der Respekt vor
dem Unvollkommenen aus. Es handelt sich um das abgenutzte Aus-
sehen von Gegenstinden, das im Laufe der Zeit durch den Gebrauch
entstanden ist. »They are rooted in the earth, deeply tied to the earthly
life of honest, hardworking people, the recipients of the blessings of
heaven.«%%” Naoto Fukasawa nennt die Abnutzung, die durch wieder-
holten Gebrauch entsteht, Shutaku. Einerseits wird das Objekt
dadurch nicht mehr perfekt. Andererseits wird dadurch die Beziehung
zum Benutzer vertieft. Fukasawa nennt diese Beziehung Wabi-Sabi
und fasst sie wie folgt zusammen: »We come to appreciate an object
through using it, and the more we use a good object, the more we are
able to appreciate its qualities, and we may discover its beauty not just
in how it ages but in how we age with it.«548

Heute ist das traditionelle Handwerk durch die weit verbreitete
Mechanisierung, Industrialisierung und Automatisierung so an den
Rand gedringt, dass wir kaum noch dariiber nachdenken, wie die
Dinge des tédglichen Lebens hergestellt werden. Aus diesem Grund
pléddieren viele Philosoph*innen und Asthetiker*innen fiir einen
Paradigmenwechsel im Denken, um der Welt der Dinge gerecht zu
werden. In Das Universum der Dinge. Zur Asthetik des Alltiglichen
weist Konrad Paul Liessmann darauf hin, dass es bei der Alltagsas-
thetik nicht darum geht, »alternative Lebensmodelle zu skizzieren
oder zu der einen oder anderen groflen Umkehr oder Anderung des
Lebens aufzurufen«.84? Insbesondere geht es nicht um »eine kultur-
kritische Geste«3%?, eine »moralische Emporung«®! oder eine »post-
moderne Nobilitierung des Trivialen«.%52 Hier werden die Grundfra-
gen der Philosophie — »Leben und Tod, Sinn und Sein, Wahrheit und
Gerechtigkeit [nicht] methodisch streng reflektiert«.8>3 Stattdessen
wird dem Unwichtigen, Nebensachlichen und Fliichtigen des Lebens
mehr Aufmerksamkeit geschenkt — aus der Warenwelt, dem Kitsch,
den Events und Happenings, den diversen Lustobjekten (wie Sport
oder Mode), dem Korper, den Idolen ohne den Heiligenschein des

846 Ebd, 36.

847 Ebd, 35.

848 Fukasawa; Morrison 2008, 111.
849 Liessmann 2010, 10.

850 Ebd.

851 Ebd.

852 Ebd.

85 Ebd., 9.
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Idealen oder dem vielleicht Unverzichtbarsten im Alltag - dem Geld.
Fir Liessmann ist die Alltagsasthetik ein »Luxus in der Philoso-
phie«®*, eine Philosophie, die uns hilft, mit den Menschen, Ereig-
nissen und Dingen des Alltags besser umzugehen. Durch die »Kon-
zentration auf das Unwesentliche«8>® werden »die Konturen einer
Gesellschaft und ihrer Obsessionen mitunter deutlicher«8¢ als bei
manchen groflangelegten Versuchen, »die Ratsel des Daseins noch
einmal zu deuten.«%57 Fiir Saito bedeutet das Leben in der Welt, dass
wir stindig mit Objekten wie Gebrauchsgegenstinden, Kleidung,
Mobeln, der gebauten Umwelt, um nur einige zu nennen, interagie-
ren.3>8 Die asthetische Haltung gegentiber den Dingen enthalt daher
eine ethische Dimension, die bestimmt, wie wir uns in dieser Welt
verhalten.$5?

Thomas Macho kritisiert: »Die Moderne ist [...] ein Zeitalter der
Dinge. Nie zuvor wurden so viele Dinge produziert und konsumiert,
nie zuvor wurden so viele Dinge gesammelt, vererbt oder zerstort.
Was wir also gewohnlich als >Industriegesellschaft< oder >Konsum-
kultur< bezeichnen, ist auch und gerade eine Welt historisch beispiel-
loser Vermehrung von Dingen.«%¢C In diesem Zusammenhang zeigt
die Betonung der Ekstase auch eine Verteidigung der Souverinitit der
Dinge, die eine andere Art von Demokratie darstellt und dualistische
Begriffe wie Subjekt und Objekt ersetzt. In der politischen Okologie
von Bruno Latour spielen die Ausdriicke wie Subjekt und Objekt keine
Rolle mehr. Stattdessen gehort der Souverén allen Akteuren, sowohl
menschlichen als auch nichtmenschlichen. Latour betonte: »Akteure
definieren sich vor allem als Hindernisse, Skandale, als das, was die
Unterdriickung stort, die Herrschaft aufthebt, was Schlieffung und
Zusammensetzung des Kollektivs unterbricht. Einfacher ausgedriickt:
Menschliche und nicht-menschliche Akteure erscheinen zunichst als
Storenfriede. IThr Handeln lésst sich vor allem durch den Begriff der
Widerspenstigkeit definieren. Wer glaubt, die nicht-menschlichen
Wesen definierten sich vor allem durch das strenge Befolgen der
Gesetze der Kausalitit, hat nie dem langsamen Aufbau eines Experi-

854 Ebd., 7.

85 Ebd., 10.

856 Ebd.

857 Ebd.

858 Vgl. Saito 2023, 12.
89 Vgl. Ebd., 15.

860 Macho 2011, 184.
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ments im Labor beigewohnt. Wer umgekehrt glaubt, dass die Men-
schen sich von vorneherein durch die Freiheit definieren, hat die
Leichtigkeit {ibersehen, mit der sie schweigen und gehorchen, oder
das heimliche Einverstandnis, mit dem sie die Rolle des Objekts iiber-
nehmen, auf die man sie so oft reduzieren will.«8¢! Macho erklart die
Souverdnitit der Dinge als Handlungsmacht der Dinge, die sich in
Widerstand und Verweigerung manifestiert: »Die Handlungsmacht
der Dinge artikuliert sich zuerst im Widerstand, in mangelnder Funk-
tionsbereitschaft, in storrischer Immobilitdt oder - haufiger noch - in
der Flucht. Dinge neigen dazu, sich in kritischen Augenblicken zu
entziehen; sie verschwinden plotzlich, wenn sie am dringendsten
gebraucht werden. [...] Die Souverianitit der Dinge besteht darin, dass
sie stets vergeblich gesucht werden - und dass sie ihre Funktionen
gerade durch Verweigerung erfiillen. Brillen werden ohne Brille nicht
gefunden, und Schliissel passen eben in ein Schliisselloch, unabhangig
davon, ob dieses Loch sich in einer Tiir oder unter einem Leuchter
befindet.«562

2. Ekstase in der Atmospharen-Asthetik

Das Konzept der Atmosphire konzentriert sich auf die Wechselwir-
kung zwischen menschlicher Sinneswahrnehmung und Umweltqua-
litat. Als Quasi-Objekt enthdlt Atmosphare die Ausstrahlung des
Ding-Pols, die sich auf das Befinden und Verhalten des Wahrneh-
menden auswirkt und damit eine leiblich spiirbare Sphare der ding-
lichen Anwesenheit offenbart. In diesem Zusammenhang treten der
existentielle Wert der Dinge an sich und ihre Wirkung auf die sinn-
liche Erfahrung in den Vordergrund. Diese Auseinandersetzung ent-
spricht einer Neuorientierung der zeitgendssischen Naturdsthetik, die
die programmatische Abschwiachung des Kantischen Ansatzes, die
Abkehr von der Substanzontologie und das phanomenologische
Interesse an der Souveranitat der Dinge widerspiegelt.

861 Latour 2001, 346f.
862 Macho 2011, 186f.
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2.1. Kants subjektbasierte Asthetik

Seit dem 18. Jahrhundert hat die subjektbasierte Asthetik einen maf-
geblichen Einfluss auf die westliche Asthetik ausgetibt. Die entschei-
dende Grundlage dafiir ist die kantische Asthetik. Auf transzenden-
talphilosophischer Basis widmet sich Kant »der Logik des
asthetischen Urteilens«.393 Diese Logik bezieht sich nicht auf die
Eigenschaften des Dinges (diese Blume ist schon), sondern auf die
subjektive Erfahrung von dessen Form. Gegeniiber der Formtendenz
des Dinges trifft die Vorstellungskraft in ein freies Spiel. Ausgehend
davon definierte Kant das asthetische Urteil als Geschmacksurteil.
In kantischer Perspektive wird ein Gegenstand als schon beur-
teilt, wenn »die Einbildungskraft (als Vermogen der Anschauungen a
priori) zum Verstande (als Vermégen der Begriffe) durch eine gege-
bene Vorstellung unabsichtlich in Einstimmung versetzt und dadurch
ein Gefiihl der Lust erweckt wird«.%¢* Die Gebriider Bohme sagen
dazu: »Nun ist das Vermogen, sich anschauliche Vorstellungen zu
machen, ja eigentlich die Einbildungskraft. Sie ist das Vermogen der
Bilder, der sinnlichen Reprédsentation.«3¢> Dabei befinden sich Ein-
bildungskraft und Verstand »in einem freien Spiel, weil kein bestimm-
ter Begriff sie auf eine besondere Erkenntnisregel einschriankt«.56¢ Als
entscheidend erweist sich dabei die »wechselseitige Zusammenstim-
mung der belebten Gemiitskrafte (der Einbildungskraft und des Ver-
standes)«,%¢” die »von der Urteilskraft des Subjekts mit Lust
bemerkt«88 wird. In dieser Hinsicht ist der Einbildungskraft die Auf-
gabe zugefallen, »das Mannigfaltige der Anschauung in ein Bild zu
bringen«, insbesondere aufgrund der Annahme, dass die Einbildungs-
kraft das »Vermogen zur Auffassung der in der Erfahrung sich zei-
genden Gegenstandsform in ein subjektives Vorstellungsbild des
Urteilenden«®? ist. Durch die »Zusammensetzung des Mannigfalti-
gen der Anschauung in das jeweilige subjektive Bild«®7C erfolgt »die

863 Majetschak 2010, 49.

864 Kant 20009, 33.

865 Hartmut Bohme; Gernot Bohme 1983, 312.
866 Kant 20009, 67.

867 Ebd., 69.

868 Majetschak 2010, 47.

869 Ebd., 46.

870 Ebd., 47.
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Verbindung, d. h. die Einheit des im Anschauen Angeschauten und
im Denken Gedachten«.871

Wenn »die ZweckmaBigkeit eines Dinges«®? nur »in der Wahr-
nehmung vorgestellt wird«,%”3 dann ist diese Vorstellung als »eine
asthetische Vorstellung der Zweckmafigkeit«3’# anzusehen. Thre
Besonderheit besteht darin, dass sie »nicht auf das Objekt, sondern
lediglich auf das Subjekt bezogen«®”® wird und »unmittelbar mit dem
Gefiihl der Lust verbunden ist«.%”¢ In diesem Zusammenhang steht
das »zur Erkenntnis tiberhaupt schickliche subjektive Verhaltnis«®””
im Fokus.878 Kant wies darauf hin: »Dieser Zustand eines freien Spiels
der Erkenntnisvermogen, bei einer Vorstellung, wodurch ein Gegen-
stand gegeben wird, muf sich allgemein mitteilen lassen«.8”?

Nach Kant bezieht sich das asthetische Urteil nicht auf das Inter-
esse an der Existenz des Gegenstandes. Stattdessen ist es »blof3 kon-
templativ«, %80 namlich »ein solches, was auf subjektiven Griinden
beruht, und dessen Bestimmungsgrund kein Begriff, mithin auch
nicht der eines bestimmten Zwecks sein kann«.88! Daraus ergibt sich
ein weiteres wichtiges Konzept: »Interesselosigkeit«. Kant schrieb:
»Geschmack ist das Beurteilungsvermogen eines Gegenstandes oder
einer Vorstellungsart durch ein Wohlgefallen oder Mif3fallen ohne
alles Interesse. Der Gegenstand eines solchen Wohlgefallens heif3t
schon.«%82 Interesselosigkeit bezieht sich »nicht auf irgend eine Nei-
gung des Subjekts (noch auf irgend ein anderes tiberlegtes Inter-

871 Heidegger 1962, 144.

872 Kant 2009, 32.

873 Ebd.

874 Ebd.

875 Ebd., 33.

876 Ebd., 32.

877 Ebd., 68.

878 Majetschak betont: »Die Erfahrung eines Gegenstandes, den wir in diesem Sinne
»schon< nennen, erweist sich so in kantischer Perspektive als eine lustvoll gewahrte
Erfahrung seiner anschaulich-formalen, noch ganz vorbegrifflichen Zweckmifigkeit
fiir Erkenntnis tiberhaupt.« (Majetschak 2010, 48) Weiter verwies Welsch darauf:
»Als schon empfinden wir Kant zufolge dasjenige, was so ist, wie wir die Dinge wahr-
nehmen wollen. Dieses subjektive Moment ist entscheidend. Schon ist, was unserem
allgemeinsten und tiefliegendsten Wahrnehmungsbediirfnis entspricht« (Welsch
2012a, 317).

879 Kant 2009, 67.

880 Ebd., 56.

881 Ebd., 81.

882 Ebd., 58.
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esse)«.83 Daraus entsteht freies Wohlgefallen, eben weil es sich von
spezifischen Interessen befreit. »Wer den Geschmack einer Speise als
angenehm beurteilt oder wem eine Handlung aufgrund ihrer relativen
Niitzlichkeit oder unbedingten Gebotenheit gefillt, dem gefallt nach
Kant die Existenz der jeweiligen Sache.«3%% Aus der kantischen Per-
spektive kann man mit dem Konzept der Interesselosigkeit die asthe-
tische Wertschatzung von den Aktivitidten unterscheiden, die sich auf
spezifische Interessen konzentrieren (persénlich, religios, okono-
misch, utilitaristisch usw.).

Das Schone ist somit gekennzeichnet durch »das, was ohne
Begriffe als Objekt eines allgemeinen Wohlgefallens vorgestellt
wird«.88% Es stellt sich nun heraus: Wenn sich das asthetische Urteil
nicht an »Privatbedingungen«,®¢ sondern »an der strukturell bei
jedermann als gleichartig vorauszusetzenden Ubereinstimmung
(oder Nicht—Ubereinstimmung) von Einbildungskraft und Verstand
angesichts einer gegebenen Vorstellung«®’ orientiert, bildet dies
»einen Grund des Wohlgefallens fiir jedermann«,388 »ob es gleich nur
asthetisch ist und blof} eine Beziehung der Vorstellung des Gegen-
standes auf das Subjekt enthalt«.58?

Im kantischen Kontext betrifft das Geschmacksurteil wesentlich
eine subjektive Beziehung zu Dingen. Es mutet anderen zu, einzu-
stimmen. Die Einstimmung kommt durch Bildung des Geschmacks-
urteils zustande — denn sie setzt einen common sense in aestheticis
voraus. Obwohl dieses subjektive Verhaltnis aus kantischer Sicht all-
gemeingiiltig ist und sich folglich allgemein mitteilen ldsst, wird es
doch erst »in der Wirkung auf das Gemiit empfunden«.890 891 Da Kant
den Schwerpunkt der Asthetik auf den Einfluss des urteilenden Sub-
jekts legte, wurde die Wirkung des objektiven Pols bei der Auslosung

883 Ebd.

884 Majetschak 2010, 49.

885 Kant 2009, 58.

886 Ebd.

887 Majetschak 2010, 50.

888 Kant 2009, 58.

889 Ebd., 59.

890 Ebd., 69.

891 Nach Brady ist das dsthetische Urteil eine unmittelbare dsthetische Reaktion, die
die Ubereinstimmung zwischen wahrnehmbaren Qualititen des Objekts und menta-
len Kriften des Subjekts darstellt. Obwohl das dsthetische Urteil mit individuellem
Gefiihl verkniipft ist, zeigt seine subjektive Allgemeingiiltigkeit in gewissem Sinne
eine Intersubjektivitit (Vgl. Brady 2003, 34f).
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subjektiver Empfindungen und Stimmungen weitgehend vernachlds-
sigt. Dementsprechend wird das Ding zum Objekt, das dem Men-
schen gegentibersteht und interesseloses Mif3gefallen oder Missfallen
auslost. Das Urteil tiber das Schone ist mit einem interesselosen
Wohlgefallen verbunden, ohne dass ein praktischer Nutzen daraus
gezogen werden muss. Im Gegensatz zum kognitiven Urteil, das an
ein spezifisches Wissen tiber den Gegenstand gebunden ist, hat das
asthetische Urteil nichts mit der Funktion, der Beschaffenheit und der
Stellung des Gegenstandes in der Welt zu tun.8? Was als schon emp-
funden wird, scheint keinem spezifischen Interesse untergeordnet zu
sein, sondern stellt »eine formale subjektive Zweckmafigkeit«893
bzw. eine Zweckmafigkeit ohne Zweck dar, »wodurch der Gegenstand
fiir unsere Urteilskraft gleichsam vorherbestimmt zu sein scheint«.8%4

2.2. Aus-sich-Heraustreten des Dinges

Das Aus-sich-Heraustreten des Dinges ist im Grunde ein Prozess, in
dem sich das Ding manifestiert und prdsent macht. Dieser Prozess
unterliegt nicht der Macht des Subjekts. Er hidngt vielmehr von der
Kraft des Dinges selbst ab.

Ausgehend von einer kritischen Auseinandersetzung mit der
subjektbasierten Asthetik legt Bohme einen Schwerpunkt darauf, wie
die Atmosphire, die die Umgebungsqualitdten mit dem menschlichen
Befinden integriert, ihre vorhandenen Charaktere von der Seite des
objektiven Pols erhilt. Atmospharen sind allgegenwartige Phano-
mene, die unser Leben tiefgreifend beeinflussen. Diesbeziiglich wid-
met sich Bohme der Beziehung zwischen Alltagsgegenstianden,
Kunstwerken oder natiirlichen Elementen und den Atmospharen, die
sie ausstrahlen. Einen besonderen Stellenwert haben dabei die Ekstase
des Ding-Pols sowie seine Auswirkung auf das leibliche Erleben. In
diesem Zusammenhang wird die Ekstase als »Aus-sich-Heraustreten
der Dinge«5% bezeichnet. Die Auseinandersetzung mit dem Aus-
sich-Heraustreten des Dinges tragt dazu bei, das Zusammenwirken
verschiedener Umweltfaktoren auf das Befinden und Verhalten des

892 Vgl. Brady 2003, 9.
893 Kant 2009, 81.

894 Ebd., 106.

895 Bohme 2013a, 227.
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Wahrnehmenden zu betrachten. Sarah Rossbach weist darauf hin:
»Aufere Elemente, wie die Formen von Hiigeln und Fliissen, Bdume,
ortliche Wahrzeichen, ob nattirlich oder von Menschen errichtet, tra-
gen alle dazu bei, unseren Lebensweg zu bestimmen. Wir reagieren
beispielsweise sowohl auf schone Ausblicke - Bdume, Blumen oder
Wasser - als auch auf hifliche oder bedrohliche Formgebungen -
Straflen, Ecken oder stiimperhaft gestaltete Gebdude.«3%° Bei der
Schaffung eines geeigneten Lebensraums ziehen Feng-Shui-Prakti-
ker*innen daher standig die Umweltfaktoren in Betracht. Dazu gehort
die Deutung von »Zeichen und Omen [...], wie die Farbe und Grofle
eines Blattes, den Wohlstand der Nachbarn oder das allgemeine
Befinden der Tiere.«%%7

Nach Ogawa sind Dinge nicht mehr selbstgeniigsam, wenn sie
von Atmospharen durchdrungen sind oder wenn sie sich als materielle
Komponenten manifestieren, die eine bestimmte Atmosphére erzeu-
gen. Stattdessen erscheinen die Dinge als ein notwendiges, untrenn-
bares Moment der Atmosphare (keiki).8?8 Ogawa schrieb: »Within the
partial appearance of the world revealed by mood and atmospheres,
the thing breaks out of its substantiality; it is a spontaneous self-
ekstasis ([...] jidatsu) within the atmosphere.«3%? Der Schliissel liegt
in der Art und Weise, wie die Eigenschaften der Dinge erscheinen. Fiir
Bohme ist das Aus-sich-Heraustreten das raumliche Ausstrahlen der
Formen und Eigenschaften des Dinges, das nicht subjektiv gepragt ist.
Beispielsweise zeigt das Blithen die Weise des Aus-sich-Heraustre-
tens von Blumen. Im Mittelpunkt stehen dabei gegenseitige Wech-
selwirkungen von Sinnesqualitdten wie Form, Farbe, Textur, Geruch
und Wachstumspotential. Die daraus resultierenden Ergebnisse sind
»energetische oder materielle Emanationen, mit denen die Dinge den
Raum fiillen und damit ihre Anwesenheit bezeugen.«*0 So zeigt die
rote Farbe der Blume die Form der rdumlichen Anwesenheit der
Blume. Bohmes Studie zielt darauf ab, die objektive Verifizierbarkeit
der Atmosphire zu enthiillen, und widerspricht somit der modernen
gangigen Sichtweise, die der Projektion des inneren, mentalen
Zustandes in die AuBenwelt dem Asthetischen zuschreibt. Ogawa
stimmt grundsétzlich mit Bohmes Position iiberein. Anhand von Bei-

896 Rossbach 1989, 74.
897 Ebd., 77.

898 Vgl. Ogawa 2021, 22.
899 Ebd.

900 Bohme 2013a, 241.
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spielen fiihrt er die objektive Verifizierbarkeit der Atmosphare naher
aus: »Within atmospheres the particular quality (kiteisei [...]) of
things breaks their own substantiality, and they reveal themselves by
pouring their own selves into the atmosphere. The flowers of
hydrangeain a garden under the cloudy sky of the Japanese rain season
let their faint purple reverberate into the garden. Color breaks the
substantiality of things, it lets things shine and radiate from within.
The substantiality of things and the inherent reference of determina-
tions to a subjectum or substance are broken up and become their own
ekstasis (jidatsu) in the atmosphere.«%0!

Ein weiterer Faktor — und dies ist entscheidender — ist, dass das
Aus-sich-Heraustreten des Dinges im sinnlichen Erleben erfasst wird.
Merleau-Ponty betrachtet den Leib als Zentrum der Wahrnehmung.
Ihm zufolge findet jeder Sinneseindruck von Dingen im Leib statt.
Entsprechend wies er darauf hin: »Ding und Welt sind mir gegeben
mit den Teilen meines Leibes, nicht dank einer »natiirlichen Geome-
trie, sondern in lebendiger Verkniipfung, vergleichbar oder vielmehr
identisch mit der, die zwischen den Teilen meines Leibes selbst
herrscht.«?92 Insofern setzt die Entdeckung des Aus-sich-Heraustre-
tens des Dinges die Anwesenheit der Leiblichkeit voraus. Das Aus-
sich-Heraustreten manifestiert sich nicht »fiir ein weltloses und
leibloses Subjekt<<,903 sondern fiir ein leibliches Wesen.

Als Beispiel des Aus-sich-Heraustretens sei hier die Farbe
genannt. Normalerweise wird Farbe entweder als objektive Eigen-
schaft des Dinges oder als subjektiver Eindruck der objektiven Qua-
litat des Dinges angesehen. Newton widmete sich psychophysischen
Ursachen der Farbeffekte. Fiir ihn war der Einfluss des Lichts sowie
seiner physikalischen Moglichkeiten und Attribute fiir die Wirkung
von Farbe entscheidend. Im Gegensatz dazu sind Farben fiir Goethe
im Grunde ein sinnlicher Eindruck, der durch das Auge wahrgenom-
men wird und affektiv beriihrt. Goethes Essay Sinnlich-sittliche Wir-
kung der Farbe?* ist wegweisend fiir die Erorterung der farbigen
Ekstase. Goethe beschiftigte sich nicht mit einer objektivistischen
Farbfrage. Im Mittelpunkt seiner Betrachtung steht in der Tat nicht
das Farbsein, sondern vielmehr die Farbwirklichkeit, die in ihrer pha-
nomenalen Vielfalt die Wechselwirkung zwischen Wahrnehmendem

901 Ogawa 2021, 23.

902 Merleau-Ponty 1974, 241.
903 Bohme 2013a, 237.

904 Goethe 1992, 117-130.
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und Wahrgenommenem aufweist. Bei Goethe wird die Farbwirklich-
keit vor allem als visueller Eindruck angesehen. Hierbei wird beson-
deres Augenmerk auf die sozio-emotionalen Auswirkungen von Far-
ben gelegt. Ausgehend von der Reflexion der traditionellen Ansétze
wies Bohme darauf hin, dass Farbe im Wesentlichen ekstatisch sei.
Zum einen ist die ekstatische Wirkung des Farbig-Seins hauptsachlich
durch die Inszenierung einer gewissen Raumlichkeit gekennzeichnet.
Auf diese Art und Weise wird die raumliche Anwesenheit der rele-
vanten Dinge gemeinsam enthiillt. Zum anderen ist das Farbig-Sein
»als Anwesendes zwar lokalisierbar, seine Farbigkeit als solche ist in
gewisser Weise aber tiberall.«?%%> »Durch seine Farbigkeit organisiert
das einzelne Ding den Raum im Ganzen, d. h. tritt in Konstellationen
zu anderen Dingen bzw. zentriert den Raum bei einer Ubermacht sei-
ner Farbe und tont oder tingiert zugleich alle anderen Dinge.«°%¢ Mit
der Farbe Rot ist eine potentielle Gefahr und Gefahrlichkeit verbun-
den. Daher dient das Rot im Alltagsleben héufig als Warnsignal wie
etwa das rote Stopplicht einer Verkehrsampel. Auf diesem Wege wirkt
die rote Farbe atmospharisch auf ihre Umgebung. Das Spiiren bezieht
sich insofern nicht nur auf die lokalisierbare rote Qualitat, sondern
auch auf die von ihr ausstrahlende warnende Stimmung.

In der européischen ontologischen Geschichte, insbesondere aus
der Perspektive der modernen Ontologie, wird das Ding in Form einer
formalen Verschlossenheit aufgefasst. Die Frage nach dem Ding rich-
tet sich dabei im Allgemeinen auf »Was-Sein, Einheit, Autarkie«.?%”
Ein Ding muss sich in seiner eigenen Einheit von anderen Dingen
unterscheiden. Anhand seiner Differenzierung zu anderem und seiner
klaren Abgrenzung wird das Ding gedacht. Eine Bestimmung des
Dinges hangt in der Regel von seinen Eigenschaften ab. Als etwas, das
dem Ding angehort, bilden diese Eigenschaften die Grundlage fiir die
Bestimmung des Dinges. Wenn jemand sagt, dass der Rasen griin ist,
wird angenommen, dass diese griine Farbe der Natur des Rasens
zugeordnet wird. »Die Form, die Farbe, ja sogar der Geruch eines
Dinges werden gedacht als dasjenige, was das Ding von anderem
unterscheidet, nach auflen hin abgrenzt, nach innen ihn zu einem
macht«.”98 Infolgedessen manifestiert sich das Ding als etwas Unab-

905 Bohme 2013a, 241.
906 Ebd.

907 Ebd., 243.

908 Ebd., 32.
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hingiges und Geschlossenes. Ubersehen wird jedoch, »was es fiir
andere oder fiir anderes sein konnte«”?? und »ob vielleicht ein solches
Fiir-anderes-Sein sogar zu seinem Wesen gehort.«%10

Aus Sicht der Leibphanomenologie ignoriert der ontologische
Ansatz, der auf dem Ding-Eigenschaft-Modell beruht, dass der
Mensch primaér »ein leibliches Dasein in Bewegung, Erndhrung, Sinn-
lichkeit und leiblichem Zusammensein mit anderen«®™! ist. Als Leib-
sein trifft der Mensch andere Seiende primér in der Atmosphare. Das
in der atmospharischen Erfahrung Gegebene ist nicht das dem Subjekt
gegeniiberstehende Ding, sondern das Ekstatische des Dinges. Das
traditionelle Ding-Verstdndnis entspricht daher nicht der tatsachli-
chen leiblichen Erfahrung. Der Schliissel besteht darin, »die bisheri-
gen Kategorien von Dinglichkeit als Ekstasen zu reinterpretieren oder
als verdinglichte Ekstasen zu erweisen.«%!?

Mit dem Konzept der Ekstase bzw. des Aus-sich-Heraustretens
wird eine neue Sicht auf das Verhaltnis von Ding und Form erdoffnet.
Bohme schrieb dazu: »Die Form eines Dinges wirkt aber auch nach
auflen. Sie strahlt gewissermafien in die Umgebung hinein, nimmt
dem Raum um das Ding seine Homogenitat, erfiillt ihn mit Span-
nungen und Bewegungssuggestionen. Ebenso die Ausdehnung oder
das Volumen eines Dinges.«°!3 Insofern stellt die Form die Weise der
Prasenz des Dinges dar. Sie bildet den Beweis dafiir, dass das Ding
aus sich heraustritt und sich anderen prasentiert. Und die Form des
dinglichen Sich-Zeigens wird in leiblicher Betroffenheit entdeckt. In
diesem Sinne sind »die Formen von Dingen als Formen, in denen die
Dinge uns prasent sind«,”* anzusehen. Ferner ist es nicht angemes-
sen, das Ding beruhend auf seine formalen Besonderheiten zu defi-
nieren, da das Wort definieren immer noch im Zusammenhang mit
Differenzierung oder Abgrenzung steht. Es scheint sinnvoller zu sein,
das Ding durch die Form seiner Prisenz zu charakterisieren.

An dieser Stelle sei darauf hingewiesen, dass Merleau-Ponty
auch schon auf die Form des Sich-Prasentierens des Dinges sowie
ihren Bezug zur leiblichen Anwesenheit, die die Grundziige des Aus-
sich-Heraustretens darstellen, eingegangen ist, obwohl das Konzept

909 Ebd., 232.
910 Ebd.

o1 Ebd., 231.
912 Ebd., 235.
913 Ebd., 33.
914 Ebd., 237.
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des Aus-sich-Heraustretens von Merleau-Ponty nicht klar definiert
wurde. Nach Merleau-Ponty ist die »Form der Gegenstédnde [...] nicht
ihr geometrischer Umrifl«, > sondern vielmehr die dufere Erschei-
nung ihrer inneren Struktur, die ein sinnliches Verhaltnis zu Innerem
zeigt. »Der Glanz des Goldes vergegenwirtigt uns auf sinnliche Weise
seine homogene Bildung, die matte Farbe des Holzes dessen ungleich-
artige Zusammensetzung.«’1® Die Eigenschaften des Dinges, wie
etwa »die Elastizitat des Stahls, die Bildsamkeit des gliihenden Eisens,
die Harte der Klinge eines Hobels, die Weichheit der Spéne<<,9l7 sind
»nun einmal phanomenal [...]. Dabei handelt es sich nicht einmal um
exzeptionelle Phanomene.«”'® Hohe, mittlere und tiefe Klange stellen
verschiedene phanomenale Formen des Klangseins dar. Unterschied-
liche Faktoren wie Farbe, Licht, Bewegung, Feuchtigkeit und Geruch
tragen zu unterschiedlichen Erscheinungen eines Gegenstandes bei.
Aufgrund dessen bildet die Art und Weise, wie sich ein Ding mani-
festiert, eine entscheidende Grundlage fiir seine Differenzierung zu
anderen Dingen. Exemplarisch erklart Merleau-Ponty weiter: »In der
Schwingung des Zweiges, von dem ein Vogel fortfliegt, sehen wir
seine Biegsamkeit und Elastizitdt, und unmittelbar unterscheidet sich
da ein Birkenzweig von dem eines Apfelbaumes.«”"”

Die Ekstase ist ein Grundzug aller Dinge; dies gilt auch im Falle
der Naturdinge. Bohme betonte: »Naturwesen sind nicht einfach blof}
da, [...] sondern [...] treten aus sich heraus«.?20 Die Ekstase der Natur
verdeutlicht, dass die Pragung der Natur nichts mit der Kraft des Sub-
jekts zu tun hat, sondern sich vielmehr als Aus-sich-Hervortretendes
erweist. Beispielsweise zeigt das Wachstum die Weise des Aus-sich-
Heraustretens von Baumen. Eine ekstatische Dimension ist von
Anfang an innewohnend im Verstindnis der Natur. Urspriinglich
nahm die Natur (lat. natura, griech. physis) »Aufgehen und Blithen
als ihr Grundcharakteristikum«.?2! Die Natur wurde als schaffend
angesehen, die ihre wirkenden Krafte entfaltet, ohne auf den Eingriff
des Menschen zurtickgreifen zu miissen. Aufgrund dessen lassen sich
Naturobjekte und Artefakte unterscheiden. Nach Aristoteles” Natur-

915 Merleau-Ponty 1974, 268.
916 Ebd.

17 Ebd.

918 Ebd.

919 Ebd., 268f.

920 Béhme 2013a, 42.

921 Ebd., 237.
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philosophie (Physik 1I) betreffen die Gegenstiande der Lehre von Vier-
Ursachen (Material, Form, Wirkung und Zweck) nicht nur Natur-
dinge, sondern auch kiinstliche Produkte, die auf Hersteller, Stoff,
Form, Wirkursache und Endzweck beruhen. Unterschiedliche Dinge
befinden sich auf unterschiedlichen Stufen der Existenz, sodass ihre
Seinsgrade auch unterschiedlich sind. Ein Artefakt ist das Ergebnis
menschlicher Tatigkeit, dessen Existenz, Form und Funktion den
Zweck des Herstellers darstellt und daher der aufieren Ursache unter-
liegt.”?? Dagegen enthilt die Natur sowohl unbertihrte Stoffe um uns
herum wie etwa Wasser, Erde, Luft und Sonnenlicht als auch das
innewohnende Gesetz ihrer Existenz und ihres Wachstums. Der Ein-
fluss des Vier-Ursachen-Modells ist im Bereich des Organischen tie-
fergreifender als im Bereich der handwerklich hergestellten Produkte.
Das organische Wesen nimmt den hochsten Rang ein, da es weitge-
hend seinen eigenen Prinzipien des biologischen Wachstums folgt.
Mit seiner organischen Weise differenziert sich das organische Wesen
von den umgebenden Seienden. Seine Bewegungsform wird nicht von
auflen angetrieben. Es handelt sich vielmehr um einen Automaten.
Physikalisch gesehen hingt das Aus-sich-Heraustreten nattirli-
cher Objekte vom Prinzip der Selbstorganisation ab. Als eine grund-
legende Logik der kosmischen Welt ist das Prinzip der Selbstorgani-
sation »das allgemeinste Prozefprinzip, demgemaf} die Natur
Ordnungsstrukturen hervorbringt — von den Galaxien tiber die Orga-
nismen bis hin zu kulturellen Gebilden.«”?3 Beispiele fiir das Prinzip
der Selbstorganisation finden sich in der Natur in vielfaltiger Weise.
»Man denkt nur an die vielfiltigen Muster in der Tier- und Pflanzen-
welt, an Bliiten, an die Gesidnge der Vogel, an die Signale der Insek-
ten.«?24 In diesem Sinne ist die Natur eine schaffende Natur, ihre wir-
kenden Kréfte hangen nicht von technischen Medien ab. Einer der
bekanntesten Falle in dieser Hinsicht sind die Wachstums- und Ent-
wicklungsmuster der Naturwelt, die der Fibonacci-Reihe entsprechen.
Nach dem Gesetz der Fibonacci-Reihe ist jede Zahl der Folge die
Summe der beiden vorausgehenden Zahlen. Die Zahlenverhaltnisse
der Bliitenblatter stehen in einem unmittelbaren Zusammenhang mit
dem Goldenen Schnitt 0,618034, damit jedes Bliitenblatt maximal
gegeniiber dem Sonnenlicht und anderen natiirlichen Faktoren, die

922 Vgl. Jordan 2011, 176.
923 Welsch 2012a, 310.
924 Bohme 2013a, 42.
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zum Wachstum der Pflanzen beitragen, ausgesetzt ist. In der Tat
manifestiert sich die Fibonacci-Reihe in zahlreichen Wachstumsmus-
tern von Pflanzen, Tieren und Menschen naturgemaf} wie etwa die
Schuppenordnung von Tannenzapfen, die Anordnung der Stacheln
von Kakteen, der Aufbau der Ananasfrucht und die Galaxienspiralen.
Die Fibonacci-Reihe ist daher ein mathematisches Gesetz von Wachs-
tum und Konstruktion der Naturobjekte. Ein hiufig genanntes Bei-
spiel hierfiir ist die beeindruckende Anordnung der Sonnenblume.
Zahlreiche kleine Bliiten bilden das gesamte Bliitenkorbchen. Sie sind
nicht willkiirlich angeordnet. Vielmehr manifestieren sie sich inner-
halb einer Bliite als deutlich erkennbar, ordentlich und spiralformig.
Eindriicklich ist, dass bestimmte Zahlen der rechtsdrehenden und
linksdrehenden Spiralziige entsprechend der Fibonacci-Reihe immer
wieder auftreten. In dieser Hinsicht stellt die Fibonacci-Reihe ein
holistisches Beziehungsgesetz der Natur dar, das auf die Koordination
zwischen Teilen, zwischen jedem Teil und dem Ganzen fokussiert.
Mit dem Konzept des Aus-sich-Heraustretens wird aufgezeigt,
dass die Natur »das Aufgehende, das Blithende, das, was sich von
selbst zeigt<<,925 ist. Haufiger entsteht das Ekstatische aus dem Wech-
selspiel verschiedener Faktoren wie Form, Farbe, Textur, Bewegung,
Klang und Geruch. Insofern hingt die ekstatische Wirkung eines
bestimmten Gegenstandes von der Wechselwirkung zu seinen
Umweltfaktoren ab. Merleau-Ponty wies darauf hin: »Als unver-
gleichbare Qualititen genommen, gehoren die Gegebenheiten der
verschiedenen Sinne ebensovielen verschiedenen und getrennten
Welten zu; insofern aber eine jede ihrem eigensten Wesen nach eine
Weise der Modulation der Dinge ist, kommunizieren sie samtlich
miteinander durch ihren Bedeutungskern.«?2¢ In Bezug auf die Aus-
wirkungen bestimmter Eigenschaften von Dingen sollte deren Bezie-
hung zur gesamten Umgebung nicht auler Acht gelassen werden.
Ogawa diskutiert die Bedeutung der gegenseitigen Farbabstim-
mung: »The things appearing as >color« (iro 1) are always already in
a relation, with the hues of other things, and within this correlation
they shine together in a way that produces a constellation (Konstel-
lation).«’”” Am Beispiel von Laternen im Peking-Stil in chinesischen
Restaurants fiihrt Ogawa ein psychologisches Experiment durch.

925 Ebd., 251.
926 Merleau-Ponty 1974, 269.
927 Ogawa 2021, 23f.
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Diese Laternen dienen nicht nur fiir der Beleuchtung des Raumes.
Vielmehr wirken sie organisch und synergetisch zusammen, um im
chinesischen Restaurant eine Atmosphire zu schaffen, die in der chi-
nesischen Tradition verwurzelt ist: festlich, friedlich, frohlich und
warm. Wenn man nun statt einer Laterne im Peking-Stil eine afrika-
nische Laterne verwendet, entsteht ein ganz anderer Effekt. Ogawa
erklart: »As we do so, we realize that the African lamps do not blend
themselves (jidatsu) within that atmosphere, and, on the contrary,
they stand out: they subtract themselves from it. Even more: not only
they don't fuse themselves in the atmosphere, but they push against
it with the obstinate silence of something out of place. Those objects
coming from Africa do not become organic in that atmosphere, they
are brought back to substantiality, so to say. Hence, the way in which
this African >thing« subtracts itself from the atmosphere of the Chi-
nese restaurant makes that very atmosphere stand out even more
through such contrast.«”?8

Das Aus-sich-Heraustreten des Wetters wird oft durch die Asso-
ziation mit nicht wetterbedingten Umweltfaktoren miterzeugt. Zum
Beispiel ist die Ekstase des Herbstes gekennzeichnet durch fallende
bunte Blatter, reife Friichte und kahle Biume. Obwohl die oben
genannten Naturelemente nicht zu den Wetterelementen selbst geho-
ren, dienen sie jedoch als das ekstatische Heraustreten des Herbstes.
In diesem Sinne sind sie »ein Mitgestalten, eine Kooperation, ein
Zusammenspiel mit dem, was vom Gegenstand ausgeht.«%2

Das Aus-sich-Heraustreten der Naturdinge ist in leiblicher
Betroffenheit wahrnehmbar. Nach Ogawa kann die Erscheinung der
Dinge nicht unabhingig von ihrer Beziehung zur Subjektivitat exis-
tieren. Denn die Dinge manifestieren sich uns gegeniiber.”39 So ist z.
B. die Wahrnehmung der Jahreszeiten ein Gefiihl. »It is based upon
many ingredients scattered in space yet integrated into a single char-
acteristic quality: the color of the sky, a delicate change on the branches
of trees, the brightness of the sunlight, the temperature and strength
of the wind, the kind of bird that appears in each season, etc. Through
all of these indications, people felt the season.«”3! Insofern verwies
Bohme darauf: »Das Ding ist sein In-Erscheinung-Treten, oder besser,

928 Ebd., 23.

929 Bohme 2013a, 226.

930 Vgl. Ogawa 2021, 24.

931 Vgl. Sasaki 2006, zuletzt gepriift am 26.10.2023.
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sein In-Erscheinung-getreten-Sein.«%3? Und die Verflechtung dingli-
cher und leiblicher Faktoren miteinander ist atmosphérisch durch-
drungen. »Der [leiblichen] Rezeptivitit auf Seiten des Subjekts ent-
spricht ein Sichzeigen auf Seiten der Natur, ein Aus-sich-
Heraustreten bei den Dingen der Natur.«*3? Auch schrieb Merleau-
Ponty dazu: »Kurz, mein Leib ist nicht einfach ein Gegenstand unter
all den anderen Gegenstanden, ein Komplex von Sinnesqualitaten
unter anderen, er ist ein fiir alle anderen Gegenstdnde empfindlicher
Gegenstand, der allen Tonen ihre Resonanz gibt, mit allen Farben
mitschwingt und alle Worten durch die Art und Weise, in der er sie
aufnimmt, ihre urspriingliche Bedeutung verleiht.«*** Die dufere
Natur wird erkannt, »wie sie flir uns Menschen als leiblich-sinnliche
Wesen relevant ist.«”3® In der Atmosphare sind die objektiv verifi-
zierbaren Merkmale der Naturobjekte wie Symmetrie, Balance, Kon-
trast, Vielfalt, Harmonie und Rhythmus nicht das, was durch zusatz-
liche Instrumente, Apparate oder Gerdte begriffen wird. Vielmehr
werden sie immer so erfasst, wie wir sie leiblich erfahren. Die vier
Grundelemente — Wasser, Feuer, Erde und Luft — aus denen alle
anderen Substanzen bestehen, sind im Wesentlichen als ekstatisch
anzusehen, denn sie beziehen sich auf »das, was als solches wahr-
nehmbar ist und deshalb durch Sinnesqualititen charakterisiert
wird.«%3¢ Die Existenz der ersten Substanz hingt daher von den eksta-
tischen Weisen der vier Elemente ab. Die Primarqualitdten — warm,
kalt, feucht und trocken — zeigen in der Tat die Entsprechung der
Naturcharaktere zu sinnlichen Wahrnehmungen, ndmlich die Art und
Weise, wie die relevanten Elemente in der leiblichen Priasenz prasent
sind.

Das Konzept des Aus-sich-Heraustretens versucht aufzudecken,
dass Naturatmosphire die objektiv verifizierbaren Elemente enthalt.
Damit wird der in der Moderne vorherrschenden Auffassung wider-
sprochen, die Asthetik der Natur sei ausschliellich eine Projektion
subjektiver Kraft. Zwar sind die objektiven Qualititen notwendig,
aber nicht ausreichend fiir die Erzeugung der Naturatmosphare, da
erst unter der Bedingung der leiblichen Teilhabe die ekstatischen
Eigenschaften des dinglichen Pols wirksam sein kénnen. Insofern

932 Bohme 2013a, 238.

933 Ebd., 227.

934 Merleau-Ponty 1974, 276.
935 Bohme 2016, 101.

936 Bohme 2013a, 234.
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spielt das leibliche Spiiren bei der Entdeckung des Aus-sich-Heraus-
tretens der Naturdinge eine fundamentale Rolle. In der Kongruenz der
leiblichen Wahrnehmung und der Umweltbedingungen vollzieht sich
die Grunddynamik der Welt. Genau darauf weist Welsch hin, wenn
er folgendermaf8en formuliert: »Sinnliches und Sinnesvermégen sind,
evolutionar verstandlich, von gleicher Art.«*3” Was in der leiblichen
Erfahrung erscheint, ist »just das, was die ontologische Grunddyna-
mik der Welt iiberhaupt ausmacht.«**® Das Aus-sich-Heraustreten
der Natur zeigt ihren selbstgenerativen Charakter. Entsprechend ist
dierelevante leibliche Erfahrung »eine in uns sich vollziehende Selbst-
erfahrung der Welt.«?%

Eine evolutionsbiologische Dimension erlaubt den Angehorigen
unterschiedlicher Kulturen, in dieselbe Naturatmosphare einzutau-
chen und sich dariiber miteinander zu verstandigen. Dies ist jedoch
nur ein Aspekt der Wahrheit. Fiir Martin Seel ldsst sich das Aus-sich-
Heraustreten in zwei Formen unterteilen: das blofie Erscheinen und
das atmospharische Erscheinen. Er schrieb: »Wenn wir uns ganz auf
das sinnliche Gegenwartigsein von etwas beschrianken, kommt es in
seinem blofSen Erscheinen zur Wahrnehmung. Sobald die phdnome-
nale Prisenz eines Objekts oder einer Situation als Widerschein einer
Lebenssituation aufgefafit wird, tritt ein atmosphdrisches Erscheinen
in den Vordergrund der Betrachtung.«940 Wihrend sich das Wahr-
nehmen des blolen Erscheinens »ganz auf das sinnliche Gegebensein
ihrer Objekte konzentriert und hierin einen Abstand zu allen Sinn-
gebungen findet«’#!, ist das Wahrnehmen des atmospharischen
Erscheinens »immer ein sinnhaftes Vernehmen«”#2. Wenn das blof3e
Erscheinen in einem existentiellen Sinne affektiv erlebt wird, ver-
wandelt es sich in ein atmosphirisches Erscheinen?3. Im Gegensatz
zu Schmitz und Bohme, die Atmosphire als allgegenwirtiges Quasi-
Objekt oder Halb-Dingbetrachten, definiert Seel Atmosphare als »ein
aus Temperaturen, Geriichen, Gerauschen, Sichtbarkeiten, Gesten
und Symbolen bestehendes Erscheinen einer Situation, das die, die
sich in dieser Situation befinden, auf die eine oder andere Weise

937 Welsch 2012a, 329.
938 Ebd., 330.

939 Ebd.

940 See] 2003, 148.

941 Ebd., 154.

942 Ebd.

943 Vgl. Ebd., 152.
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bertihrt und betrifft.«?** Er schrieb: »Atmosphare ist ein sinnlich und
affektiv splirbares und darin existentiell bedeutsames Artikuliertsein
von realisierten oder nicht realisierten Lebensmoglichkeiten.«”#® Die-
ses Artikuliertsein ist im weitesten Sinne kulturell eingeschrieben.
Die Kenntnis von Traditionen, Brauchen, Sprachen, Religionen,
Geschichten und/oder Mythen kann die Art und Weise, wie wir die
Dinge wahrnehmen, verandern und uns so einen neuen Weg zur Welt
eroffnen.

3. Dao (j#), Yin-Yang (F2/F3), Qi (%)

Mit den folgenden Ausfiihrungen wird darauf hingewiesen, dass eine
Uberlegung des Aus-sich-Heraustretens auch auf die daoistische Phi-
losophie, die auf den Konzepten Dao (i), Yin-Yang (F&/F5), Qi ()
basiert, zuriickgreifen kann. Die daoistischen Ideen iibten einen mafi-
geblichen Einfluss auf die traditionelle chinesische und auch die ost-
asiatische Weltauffassung aus. Die Hauptvertreter des Daoismus
Laozi (¥F) und Zhuangzi (jit: ) lebten in der Zeit der Streitenden
Reiche (B[ERIFHA, ca. 475-221 v. Chr.), in der die chinesische Zivili-
sation ihren friithen Hohepunkt erreichte. Vor diesem Hintergrund
hatten sie die Entfremdung der Menschen von ihrer Innennatur und
zugleich die Umgestaltung und Nutzung der AufSennatur zum Zweck
des sozialen Fortschritts schon gemerkt. Sie waren sich bewusst, dass
die gesellschaftliche Entwicklung und die Veranderung der individu-
ellen Lebensweise unweigerlich zu einer Schadigung der Umwelt und
der Natur durch den Menschen selbst fiihren wiirde. Sie unternahmen
grofle Anstrengungen, um einen Freiraum zu schaffen, der Abstand
von den zunehmenden Komplikationen der Zivilisation hielt.

3.1. Dao (i#)

Zuerst wird auf das daoistische Grundkonzept Dao GH) eingegangen.

Zwar ist die Lehre des Daoismus im chinesischen soziokulturel-
len Hintergrund verwurzelt, weist ihre auf der kosmologischen
Grundlage basierenden Uberlegungen zur Beziehung von Mensch

944 Ebd., 153.
945 Ebd., 152.
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und Welt jedoch auf eine transkulturelle Allgemeingiiltigkeit hin.
Eine zentrale Aufgabe des Daoismus ist es zu kldren, wie man das
naturhaft Seiende als Aus-sich-Heraustreten erfahren kann. Ein
wesentlicher Schritt dafiir ist, das Dao (3&) als die treibende Kraft fiir
die Ekstase der natiirlichen Welt zu interpretieren. In Bezug auf die
grundlegende Bedeutung sowie die entscheidenden Eigenschaften des
Dao (iH) seien zuerst ein paar Spriiche aus dem daoistischen Haupt-
werk Daodejing (JE7£#%), das von Laozi (%1, ca. 500 v. Chr.)
geschrieben wurde, zitiert:

Das Dao erzeugt die Eins.
Die Eins erzeugt die Zwei.
Die Zwei erzeugt die Drei.
Die Drei erzeugt alle Dinge. (DDJ 42)%4¢

Es gibt ein Ding, das ist unterschiedslos vollendet.
Bevor der Himmel und die Erde waren, ist es schon da,
so still, so einsam.

Allein steht es und andert sich nicht.

Im Kreis lauft es und gefiahrdet sich nicht.

Man kann es nennen die Mutter der Welt.

Ich kenne seinen Namen nicht.

Ich bezeichne es als Dao. (DDJ 25)%%

In diesem Kontext sind die Eins, die Zwei und die Drei nicht mit Zah-
len im Sinne der modernen Mathematik gleichzusetzen. Stattdessen
symbolisieren sie den Ausgangszustand der Welt, ihre Differenzie-
rung und die Erzeugung der phanomenalen Welt. Aus den obigen
Zitaten ldsst sich ein wesentlicher Aspekt des Dao (H) begreifen, d.h.
es wird zunichst als Ursprung des Universums betrachtet. Es befindet
sich »am Anfang einer Erzeugung der Dinge«.”*8 Daraus ergibt sich
»ein Ding nach dem anderen«.”* Das Dao (3&) schafft nicht nur die
Welt, sondern »kleidet [auch] und nahrt alle Dinge«.”? Es wird als
»Ahn aller Dinge«, ! als »Mutter der Welt«”>? bezeichnet. Nach der
Erzeugung aller Dinge tibt das Dao (3B) weiter Wirkung auf die ganze

946 Vgl. Wilhelm 2008, 54.

947 Vgl. Ebd., 33.

948 Schleichert & Roetz 2009, 137.
949 Ebd.

950 Wilhelm 2008, 42.

951 Ebd., 12.

952 Ebd., 33.
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Welt aus. Alles lduft ihm gemafl ab und nichts ist von seiner Domi-
nanz frei. Als universelles Gesetz spielt das Dao (3&) also iiberall eine
wesentliche Rolle. Es manifestiert sich in der faktischen Existenz von
Himmel, Erde und allen anderen Dingen und bestimmt damit »das
ganze Naturgeschehen ohne Ausnahme«.?>3 So ist zu sehen, dass
sich das Dao (3H) grundsitzlich auf zwei Ebenen bezieht. Zum einen
gilt es als Ursprung und Wurzel des Universums und zeigt daher den
anfanglichen Zustand der Welt, der sich durch Undifferenziertheit
und Gestaltlosigkeit auszeichnet. Zum anderen ist das Dao (i&) nach
der Erzeugung der Welt weiterhin als universelles Prinzip wirksam,
das sich an Ziran (H %K) orientiert. Mit Ziran ( H #X) ist hier nicht die
Naturwelt im physikalischen Sinne gemeint. Es bezieht sich vielmehr
auf die Bewegung der Dinge ohne menschliches Zutun’*, auf das
allen Dingen innewohnende Gesetz der Selbsterzeugung. Alles richtet
sich nach dem Dao (&) und nichts ist von seiner Auswirkung frei. Es
gehort nicht zum Bereich der sinnlich fassbaren Seienden. Vielmehr
dient es als Fundament fiir die Existenz und Entwicklung der Wesen
und Dinge.

Laozi (%) hatte eine genaue Definition des Dao (3&) nie gege-
ben. Es ist unméglich, das Dao () auf allgemeine kognitive Weise
zu erfassen, da es iiber den Bereich der phanomenalen Welt hinaus-
geht, der sinnlich nachvollziehbar ist. Generell soll man zum Zweck
der Erkenntnis »einzelne Objekte isolieren, abgrenzen, durch spezi-
elle Eigenschaften kennzeichnen und damit benennen«.?>> Im Gegen-
satz zu den »benannten Dingen, die [sich] voneinander unterschei-
den«,?>¢ entspricht das Dao (3&) dem Urzustand der Welt, der kein
Unterscheiden, Abgrenzen oder Benennen kennt. Deswegen ist es
weder moglich noch sinnvoll, das Dao (3&) genau definieren zu wol-
len. Am Anfang des Daodejing GE{2#¥) wird schon auf die Unaus-
sprechlichkeit und Unerkennbarkeit des Dao () hingewiesen, was
in der Tat auf die Grenze der menschlichen kognitiven Fahigkeit ver-
weist.

»Das Dao, das sich aussprechen laf3t,
ist nicht das ewige Dao.

953 Schleichert; Roetz 2009, 140.
%54 Vgl. Gao 2023, 98.

955 Ebd., 139.

956 Ebd., 138.
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Der Name, der sich nennen 1afit,
ist nicht der ewige Name.« (DDJ 1)%7

Eine entscheidende These iiber das wesentliche Merkmal des Dao (3&)
wird im Kapitel 25 des Daodejing ((E/EfE) ausgefiihrt. Sie lautet: »Das
Dao richtet sich nach der Natur«.?>8 Ein hoheres Wesen, namentlich
die »Naturg, scheint noch vor dem Dao (J&) zu stehen. Jedoch ist die
Natur im daoistischen Kontext nicht im engeren, biologischen Sinne
(wie etwa Tiere und Pflanzen) zu verstehen. Vielmehr bezieht sie sich
auf das sich aus sich selbst heraus entwickelnde innere Prinzip aller
Dinge, ndmlich auf eine Nattirlichkeit, die wesentlich im Gegensatz
zu jenen kiinstlichen Merkmalen steht. Insofern steht die Natur hier-
bei im Zusammenhang mit einer Seinsweise, die frei von jeder dufe-
ren Kraft ist. Sie ist »dasjenige, was von selbst da ist«?%? und steht »im
Gegensatz zu dem, was vom Menschen gemacht wird.«”®? Aus dieser
Sichtweise heraus bedeutet die These »Das Dao richtet sich nach der
Nature, dass sich das Dao (J&) durch die Selbstandigkeit und Spon-
taneitdt der Naturprozesse und -zustdnde manifestiert. Einerseits
weisen die aus dem Dao (38) entstehenden Dinge die Eigenschaft der
Selbst-Bewusstlosigkeit und Zwecklosigkeit auf, andererseits zeigt
die danach noch durch das Dao (3&) vorangetriebene Entwicklung der
Welt »eine sich bewegende Bewegung«.”®! Dartiber hinaus lehrt das
Prinzip des Dao (i#), dass jedes Ding sein Gegenteil hat. Die beiden
Pole bedingen sich gegenseitig und fiihren in Wandlung zueinander.
Jedes Gegensatzpaar in der Natur zeigt sich als eine in sich geschlos-
sene Ganzheit der Wandlungsprozesse.

In diesem Kontext bezieht sich das Konzept der Natur auch auf
eine Lebensauffassung, die sich durch Schlichtheit und Einfachheit
auszeichnet. Dabei liegt der Schliissel der Kongruenz der leiblichen
Prasenz mit ekstatischen Manifestationen der Natur darin, sich an den
»natlirlichen Lauf der Dinge« (DDJ 64)%? anzupassen. Gao weist
darauf hin: »In an essentially agricultural society, it is common sense
to sow seeds in the spring, to harvest in the autumn, and not to violate
the farming season. From this observation, one deduces the most pro-

957 Wilhelm 2008, 9.

958 Ebd., 33.

959 Bohme 2003, 63f.
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found truth about nature. Human behavior ought to abide by the laws
of nature. The violation of these laws would entail punishment.«”®3
Eine dhnliche Auffassung vertritt Mario Wenning: »The classical
Daoist texts emphasise the importance of living according to the nat-
urally recurring seasons, and of not interfering by making the spring
into the summer, the summer into the autumn, or engaging in some
other untimely or counter-rhythmic imposition.«%** Es gilt zu erken-
nen, dass sich jedes Ding im Universum grundlegend an seiner eige-
nen Gesetzméfligkeit orientiert und sich nach seinem spezifischen
Bauplan entwickelt. Der Schlichtheit der Dinge entspricht das Nicht-
Handeln der Menschen, das als eine der wichtigsten Tugenden im
Daoismus angesehen wird. Das Nicht-Handeln bedeutet nicht, nichts
zu tun, sondern bedeutet, dass sich der Mensch nicht zu sehr in den
Entwicklungsvorgang der Dinge einmischen sollte.?®> Er sollte mit
den Gesetzen der Natur moglichst iibereinstimmen. Dadurch wird die
Idee zum Ausdruck gebracht: Lass der Natur ihren Lauf — eine alte,
fernostliche Weisheit, aber zugleich eine Inspirationsquelle fiir
gegenwartige naturasthetische Diskussionen.

In der christlichen Schopfungsvorstellung bildet die Existenz
Gottes die Voraussetzung fiir den Ursprung der Welt. Mit anderen
Worten: Die Welt ist das Schopfungswerk Gottes. Die Frage nach der
Herkunft des Schopfers kommt nicht in Betracht. Im Daoismus wird
statt des gottlichen Schopfers das Dao (&) als Ursprung der Welt
angesehen. Im Schopfungsprozess gibt es kein gottliches Wesen,
das dem Dao (i) Befehle bewusst erteilt, um die Entwicklungsschritte
der Dinge voranzutreiben.”® Vielmehr zeigt sich das Dao (i) als eine
ausschlieRlich aus sich selbst heraus wirkende Kraft.?¢” Die absolute
Herrschaft eines iibernatiirlichen bzw. gottlichen Wesens wird abge-
lehnt. Chinesen schenken der Konstruktion eines objektivierten Jen-
seits wenig Aufmerksamkeit. Sie sind mehr besorgt dariiber, wie ver-
schiedene Wiinsche im Diesseits erfiillt werden.

Laozis Betrachtung des Aus-sich-Heraustretens erstreckte sich
vor allem auf den metaphysischen Bereich, sodass eine praktische
Dimension, die in Verbindung mit dem taglichen Lebensbereich steht,
nur implizit enthalten ist. Aus empirischer Sicht widmete sich

963 Gao 2023, 98.

964 Wenning 2022, 43.

965 Vgl. Kubin 2014, 16.

966 Vgl. Tang 2010, 7f.

967 Vgl. Brunozzi 2011, 176.
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Zhuangzi (£) (ca. 369-286 v. Chr.), ein weiterer Hauptvertreter
des Daoismus, einer phanomenologischen Betrachtung des Aus-sich-
Heraustretens der Naturdinge sowie den entsprechenden Erfahrungs-
moglichkeiten. Statt metaphysischer Analysen werden Zhuangzis
Ideen zumeist durch Fabeln, Gesprache oder Gleichnisse zum Aus-
druck gebracht. Die klassischen Satze aus dem Kapitel Wissen streift
durch den Norden werden als die entscheidende dsthetische Auffas-
sung Zhuangzis angesehen:

»Himmel und Erde sind von grofier Schonheit, aber sie sprechen nicht
davon; die vier Jahreszeiten wechseln in klarer Abfolge, aber sie zanken
dartiber nicht; die zahllosen Lebewesen entwickeln sich nach bestimm-
ten Regeln, aber erldutern sie nicht.«%8

Im Anschluss an den Ansatz von Laozi () vertritt Zhuangzi (jit:
+-) auch die Ansicht, dass, obwohl das Dao (3&) als Urgrund und Ent-
wicklungsprinzip keine Bezeichnung bendtigt,”® es trotzdem seine
Wirkung tiberall und jederzeit entfaltet, bis Himmel und Erde voll
davon sind. Entsprechend befolgt alles auf der Welt genau die Vor-
schriften des Dao (38), die sich auf das Gesetz des natiirlichen Laufes
konzentrieren. Das Aus-sich-Heraustreten der Natur entsteht daraus,
dass sich jedes Naturding aufgrund seiner ihm innewohnenden
Gesetzmafigkeiten entwickelt. Im Kapitel Schwimmbhdute zwischen
den Zehen wird diese innewohnende Gesetzméfiigkeit weiter als das
»ewige Gesetz« definiert und es werden darunter ein paar naturge-
gebene Attribute der Dinge, die eindeutig im Widerspruch zu den
Auswirkungen der du8eren Krifte stehen, dargelegt:

»Es gibt ewige Gesetze in der Welt, und was nach diesen ewigen Geset-
zen krumm ist, das ist nicht durch einen Haken so geworden; was
gerade ist, ist nicht durch eine Richtschnur so geworden; was rund ist,
ist nicht durch einen Zirkel so geworden; was rechteckig ist, ist nicht
durch das Richtscheit so geworden. Die Vereinigung des Getrennten
bedarf nicht des Leims und des Kleisters, und die Verbindung bedarf
weder Strick noch Schlinge...Vom Uranfang an bis auf den heutigen Tag
war es nicht anders, und das soll man nicht verderben.«

(ZZ: BUCH VIII. SCHWIMMHAUTE ZWISCHEN DEN
ZEHEN/Pian Mu, §f§})970

968 Kalinke 2018, 489.
969 Vgl. Wilhelm 1972, 47.
970 Ebd., 105.
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Die Dinge, deren Existenz und Entwicklung dem Prinzip des Dao (H)
entsprechen, sind das Schonste. Grundsitzlich ist das Schonste, wel-
ches jene kiinstlich geschaffenen Gegenstdnde kaum erreichen, mit
einer inhdrent gegebenen Schlichtheit verbunden. Hier sollte
Schlichtheit mit Nattirlichkeit gleichgesetzt werden. Wolfgang Kubin
erklarte dazu: »Alles, was unbearbeitet ist, ist »nattirlich«. Nattirlich
in dem Sinne, dass es alle Moglichkeiten bietet, sich zu diesem oder
zu jenem weiterverarbeiten zu lassen. Wenn es jedoch eine bestimmte
Gestalt angenommen hat, dann ist es »diese« Gestalt und kann nicht
auch noch >jene« sein.«’”! Ein typisches Beispiel dafiir ist die Musik.
Im Kapitel Ausgleich der Weltanschauungen wird die Musik in drei
Arten unterteilt, namlich die Melodie des Himmels, der Erde und des
Menschen. Zhuangzi (#£1-) zufolge liegt der Ton des Himmels wie
z.B. der Windklang auf dem hochsten Niveau der Musik und wird
damit als ein Symbol fiir das Schonste angesehen. Der Grund dafiir
ist, dass die treibende Kraft der Himmelsmusik ausschliefilich aus
nattirlichen Elementen selbst stammt und keine technischen Mittel
dazwischen eingesetzt werden. Dartiber hinaus zeichnet sich die Him-
melsmusik durch tausenderlei verschiedene Arten von Tonen aus.?”2
Daher wird sie als die tiberlegenste Form der Musik bezeichnet. Der
amerikanische Avantgarde-Musiker John Cage war stark vom ost-
asiatischen, naturverbundenen Denken beeinflusst, insbesondere
vom Daoismus und Zen-Buddhismus. Inspiriert von diesem Denken
entfernten sich seine Kompositionen von der Manipulation von Klan-
gen und deren Einfligung in kontinuierliche Sequenzen. Stattdessen
sind sie von Diskontinuitat, kompositorischer Unsicherheit und ope-
rativem Zufall geprdgt.””®> Als experimentelle Komposition ohne
Autorschaft besteht Cages "4'33" (vier Minuten und dreiunddreiflig
Sekunden) aus kontingenten Klangelementen. Einerseits steht eine
solche Komposition im Einklang mit der Natur und ihren Funktions-
weisen.”* Andererseits ist es die Zufélligkeit der umgebenden
Klénge, die auf wunderbare Weise die Einheit des Stiickes ausmacht.

Nach Zhuangzi (JE+) besitzt jedes Ding seine Originaleigen-
schaften. Gerade aus diesem Grund kann bei kiinstlicher Verdnderung
ein Verlust dieses wertvollen urspriinglichen Charakters drohen. Des-
wegen ist Zhuangzi (#E+) einerseits von verschiedenen Lebensfor-

971 Kubin 2014, 16f.
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men der Naturwelt begeistert, andererseits fiirchtet er deren Ende
durch menschliche Eingriffe. Mit Hinblick darauf folgen einige repra-
sentative Beispiele:

»Der Sumpffasan muss zehn Schritte gehen, ehe er einen Bissen Nah-
rung findet, und hundert Schritte, ehe er einmal trinkt; aber er begehrt
nicht danach, in einem Kafig gehalten zu werden, obwohl er dort alles
hitte, was sein Herz begehrt, gefillt es ihm doch nicht.«

(ZZ: BUCH III. PFLEGE DES LEBENSPRINZIPS/Yang Sheng
Zhu, £ 32)77

»Solang die Pferde auf den Steppen weilen, fressen sie Gras und saufen
Wasser. Haben sie eine Freude aneinander, so kreuzen sie die Halse
und reiben sich; sind sie bdse aufeinander, so drehen sie sich den
Riicken zu und schlagen aus. Darin besteht ihre ganze Kenntnis. Spannt
man sie aber an die Deichsel und zwingt sie unters Joch, dann lernen
die Pferde scheu umherzublicken, den Hals zu verdrehen, zu bocken,
dem Zaum auszuweichen und die Ziigel heimlich durchzubeiflen. So
werden die Pferde klug und geschickt in allerhand Kniffen. Das alles
ist die Schuld des ersten Pferdebandigers.«
(ZZ: BUCH IX. HUFE/Ma Ti, 5 #)%7¢

»Habt Ihr noch nie einen Marder gesehen, der geduckten Leibes lauert
und wartet, ob etwas voriiberkommt? Hin und her springt er iiber die
Balken und scheut sich nicht vor hohem Sprunge, bis er einmal in eine
Falle gerat oder in einer Schlinge zugrunde geht.«

(ZZ: BUCHI. WANDERN IN MUSSE/Xiao Yao You, 83#%il#)%7

In diesem Zusammenhang ist darauf hinzuweisen, dass Zhuangzi (iE
+-) nicht auf alle kiinstlich erzeugten Produkte verzichtet. Zu denje-
nigen Techniken, die die Einfachheit der Dinge erhalten, nimmt er
jedoch eine unterstiitzende Haltung ein. Im Kapitel Der Baum auf
dem Berge unterstreicht er dies durch den Mund eines herausragenden
Glockenmachers:

975
976
977
978

»Nach all dem Schnitzen und all dem Gestalten
Muss man sich wieder zur Einfachheit halten.«

(ZZ: BUCH XX. DER BAUM AUF DEM BERGE/Shan Mu,
(LA

Wilhelm 1972, 55.

Ebd., 108.
Ebd., 34.
Ebd., 211.
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Ein weiterer Schwerpunkt von Zhuangzi (f£) ist, die Fahigkeit zum
Empfinden des Dao (3&) zu kultivieren. Fiir Zhuangzi () stellt das
Erfassen des Dao (3&) das hochste Niveau des Asthetischen dar. Eine
derartige Erfahrung verfolgt nicht die dualistische Herangehensweise,
wobei das Subjekt und das Objekt als getrennt erfahren werden. Statt-
dessen erfolgt sie durch das Eintauchen in die Welt. Dafiir muss man
bestimmte Mediationstechniken einsetzen. Besonders wird hierbei
Wert auf das Fasten des Herzens (Xin Zhai, /127%) gelegt und auf das
Vergessen im Sitzen (Zuo Wang, A 15). Zunichst zum Fasten des Her-
zens (Xin Zhai, /[VE5).

»Dein Ziel sei Einheit! Du horst nicht mit den Ohren, sondern horst
mit dem Verstand; du horst nicht mit dem Verstand, sondern horst mit
der Seele. Das auflere Horen darf nicht weiter eindringen als bis zum
Ohr; der Verstand darf kein Sonderdasein fithren wollen, so wird die
Seeleleer und vermag die Welt in sich aufzunehmen. Und das Dao ist's,
das diese Leere fiillt. Dieses Leersein ist Fasten des Herzens.«

(ZZ: BUCH IV. IN DER MENSCHENWELT/Ren Jian Shi,
A [HTHHE)979

Dieser Abschnitt weist darauf hin, dass sich das Fasten des Herzens
(Xin Zhai, :037%) auf das Leersein bezieht. Die Ohren und der Verstand
stehen jeweils fiir die Reaktion auf die Auflenwelt und Innenwelt.
Nach Zhuangzis Auffassung gelingt das Erfassen des Dao (J&) nur,
wenn wir Menschen auf das Bewusstsein von Aktivitaten der daufSeren
und inneren Welt verzichten. Erst dadurch ist es moglich, einen Raum
fiir die Kommunikation mit dem Dao (G&) zu schaffen. Was bedeutet
dann Vergessen im Sitzen (Zuo Wang, A 75)? Dies zeigt ein Gesprich
im Kapitel Der grofle Ahn und Meister (K26l

»Kung Dsi sprach bewegt: 'Was meinst du damit, dass du zur Ruhe
gekommen und alles vergessen hast?« Yen Hui sprach: >Ich habe mei-
nen Leib dahinten gelassen, ich habe abgetan meine Erkenntnis. Fern
vom Leib und frei vom Wissen bin ich Eins geworden mit dem, das
alles durchdringt. Das meine ich damit, dass ich zur Ruhe gekommen
bin und alles vergessen habe.<«

(2Z: BUCH VI. DER GROSSE AHN UND MEISTER/Da Zong
Shi, K7=H) %60

979 Ebd. 62.
980 Ebd. 95.
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Voraussetzung fiir das Vergessen im Sitzen (Zuo Wang, 42 )=) ist also,
dass der Mensch ein Gewirr von verschiedenen weltlichen Angele-
genheiten, sogar alles um sich herum vollstandig vergessen soll. Die
konkreten Schritte lassen sich wie folgt erldutern: Erstens: Man muss
das Begehren wie z.B. nach sinnlichen Geniissen, materiellen Giitern
und hoheren sozialen Riangen vollstandig aufgeben. Zweitens: Man
muss von verschiedenen gingigen Kenntnissen, Gesetzen, Gebrau-
chen sowie Sitten frei sein.”8! Drittens: Erst nachdem man alle kor-
perlichen und geistigen Belastungen beseitigt hat, kann der Mensch
mit dem Dao (3&) zu einer Einheit verschmelzen.

Xu Fuguan (13:187%81) wies darauf hin, dass das Fasten des Herzens
(Xin Zhai, /27%) und das Vergessen im Sitzen (Zuo Wang, #:=) das
Nicht-Ich bzw. die Selbstlosigkeit betonen. Es gibt zwei Wege, dieses
Ziel zu erreichen. Der eine Weg besteht darin, die korperlichen
Begierden aufzul6sen und das Herz von den durch Begierden verur-
sachten Sorgen zu befreien. Der andere Weg besteht darin, die kogni-
tive Beschaftigung mit den Objekten einzustellen, wenn man ihnen
begegnet, um die Unruhe zu vermeiden, die durch das Urteil {iber
richtig und falsch hervorgerufen wird. Auf diese Weise erlangt man
geistige Freiheit. Nach Xu bedeutet die Verwirklichung des Fastens des
Herzens (Xin Zhai, /(375) und des Vergessens im Sitzen (Zuo Wang,
#415), dass man in das Reich der Schonheit eintritt.?8? Fiir Linck ist
sowohl das hochste Ziel des Fastens des Herzens (Xin Zhai, (375 als
auch das des Vergesses im Sitzen (Zuo Wang, #£15) »das ins Kosmische
gesteigerte Verstromen in Weite als Einheit mit dem dao.«?%3 Offen-
sichtlich ist es fiir einen durchschnittlichen Menschen schwierig, eins
mit dem Dao (GH) zu werden. Wenn es jemandem dennoch gelingt,
wird er zum Weisen. Im Kapitel Ausgleich der Weltanschauungen (Qi
Wu Lun, Z5%5) wird die Gestalt des weisen Menschen poetisch dar-
gestellt:

»Wenn das grofle Meer im Feuer aufginge, vermdchte es ihm nicht heifd
zu machen; wenn alle Strome gefroren, vermochte ihm das nicht kalt
zu machen; wenn heftiger Donner die Berge zerrisse und der Sturm
den Ozean peitschte, vermdchte ihm das nicht Schrecken einzufl68en?
Einer, der also ist, der fahrt auf Luft und Wolken; er reitet auf Sonne
und Mond und wandelt jenseits der Welt. Leben und Tod kénnen sein

981 Vgl. Zeng 2003, 9.
982 Vgl. Xu 2001, 43.
983 Linck 2017, 57.
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Selbst nicht verandern. Was erst sollten ihm da die Gedanken an Nut-
zen und Schaden sein!«

(2Z:BUCHII. AUSGLEICH DER WELTANSCHAUUNGEN/ Qi
Wu Lun, 75 %5 )784

Vor allem handelt es sich bei Zhuangzis Darstellung um eine innere
Landschaft, die sich aus dem Meditationsprozess ergibt. Hier spielt
die Vorstellungskraft eine Schliisselrolle. Verschiedene Naturphano-
mene (Meer, Feuer, Strome, Donner, Berge, Sturm usw.) tragen dazu
bei, das Innere zu erleuchten. Als Idealfigur des Daoismus verfolgt
der weise Mensch grundsatzlich die Regeln des Dao (3H). Beiihm lasst
sich »die urspriingliche Einheit von Natur (Himmel) und Mensch«”%
nachweisen — genauso wie es die klassische Beschreibung von
Zhuangzi (#£1) formuliert:

»Himmel und Erde entstehen mit mir zugleich, und alle Dinge sind mit
mir eins.«

(Z2Z:BUCHII. AUSGLEICH DER WELTANSCHAUUNGEN/ Qi
Wu Lun, T5%)7)28¢

3.2. Yin-Yang (F&/1%)

Zurlick zum 42. Kapitel des Daodejing ((E{#E#E): Die Eins erzeugt die
Zwei. Dies bedeutet die Differenzierung der Welt, die auf dem Zusam-
menspiel zweier polarer Krifte — Yin ([2) und Yang (F%) — beruht. Yin
(F2) und Yang (F5) konnen durch zahlreiche Polaritaten charakterisiert
werden:

984 Wilhelm 1972, 49.
985 Schleichert; Roetz 2009, 163.
986 Wilhelm 1972, 46.
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Yang (%) - Yin ([2)
mannlich — weiblich
hell — dunkel

hart — weich

warm — kalt

trocken — feucht
hoch — niedrig
bewegt — ruhig
gerade — krumm
offensichtlich — verborgen
prachtig — schlicht
offen — geschlossen
gewolbt — flach

laut — leise

schwer — leicht

Das Yin-Yang-Modell veranschaulicht am deutlichsten das ganzheit-
liche Denken in China. Einerseits symbolisieren Yin (F&) und Yang
(F%) ein Begriffspaar, das durch gegenstzliche Eigenschaften gekenn-
zeichnet ist. In diesem Sinne stehen die beiden in einer entgegenge-
setzten Beziehung. Andererseits ist das Verhaltnis zwischen Yin ([2)
und Yang (%) zueinander nicht vollig unvereinbar. Vielmehr sind sie
aufeinander angewiesen und befinden sich in einer stindigen wech-
selseitigen Umwandlung. Im Kapitel 2 des Daodejing (EHERS) wird
das Yin-Yang-Beziehungsgefiige exemplarisch dargestellt:

»voll und leer gebaren einander

leicht und schwer vollbringen einander

lang und kurz bedingen einander

hoch und niedrig bezwingen einander

klang und ton stimmen einander

vorher und nachher folgen einander« (DD] 2)%87

Hier sind voll und leer, leicht und schwer, lang und kurz, hoch und
niedrig, Klang und Ton, vorher und nachher sowohl gegensatzlich als
auch komplementir. Wolfgang Kubin fiihrt aus: »Alles, was eine
bestimmte Gestalt annimmt, tritt nicht singular in Erscheinung, son-
dern mit seinem Gegenteil binir. Es ist dann nicht mehr eine Gesamt-

987 Schwarz 1995, 64.
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heit, sondern eine Einzelheit, die in einen Kontrast zerfallt.«”88 Dies
besagt, dass es kein reines Yin oder Yangim Laufe des transformativen
Vorgangs gibt. Yang enthalt einen kleinen Teil des Yin und umgekehrt.
»Das eine geht aus dem anderen hervor, das eine wirkt durchdringend
auf das andere ein.«?% Eines ist immer im anderen enthalten und
bedingt damit das andere. Yin (f2) und Yang (/%) »konnen sich ver-
wandeln und sogar die jeweils andere Wesenheit annehmen.«?%° Die
ewig zusammenwirkenden Yin () und Yang ([%) iiben einen Effekt
nicht nur innerhalb einer einzelnen Sache, sondern auch auf ein
Beziehungsgefiige zwischen allen Dingen aus und gelten damit als
grundlegende Triebkraft der kosmischen Evolution. So entsteht die
polare Einheit der Welt. Aufgrund seiner polaren Zusammengeho-
rigkeit, die jeglichen Dualismus ausschlieft, lasst sich das Yin-Yang-
Modell als Symbol fiir das Streben nach Ganzheit ansehen.””! In der
chinesischen Malerei wird diese Darstellung einer sich standig erneu-
ernden Lebenskraft nicht durch Rekurs auf den Eigencharakter eines
essentiellen Wesens, sondern durch das gegensitzlich-komplemen-
tare Verhaltnis zwischen Polaritaten erreicht. Gerade durch diese
komplexe Beziehungsstruktur erhalten einzelne Elemente ihre eigene
Struktur und Form und entfalten sich weiter. Wohlfahrt wies darauf
hin: »Deutlich ist, daf es offenbar um einen Prozef (des Erzeugens,
Gebirens, Entstehens etc.) bzw. um eine prozessuale (Inter)-Depen-
denz geht, d.h. um ein Werden bzw. um einen Geschehenszusammen-
hang. Mit anderen Worten: Es geht um ein Hervorgehen und Vergehen
bzw. um ein Ineinanderiibergehen.«%?> Auf Chinesisch heiflt Land-
schaft Shan-Shui ([L7K), was wortlich Berg-Wasser bedeutet. Ent-
sprechend heifdt die Landschaftsmalerei Shan-Shui-Hua (117K%),
namlich Berg-Wasser-Malerei.??? Dies liegt nicht nur darin begriin-
det, dass Berge und Wasser elementare Bestandteile eines chinesi-

988 Kubin 2014, 45.

989 Linck 2017, 33.

990 Liitje 2011, 71.

991 Vgl. Linck 2017, 15.

992 Wohlfahrt 2001, 63.

993 Im Japanischen wird die traditionelle Landschaftsmalerei als Sansui-ga bezeichnet
- ein aus dem Chinesischen entlehntes Wort, das wortlich Berg- und Wassermalerei
bedeutet. Nach Ken-ichi Sasaki wird Sansui-ga in der japanischen Kultur in begrenz-
tem Umfang verwendet, entweder in der chinesischen Literatur, in der Landschafts-
malerei oderin den chinesisch-japanischen Gérten, die Sansui-ga imitieren. Im Grofien
Worterbuch der japanischen Sprache (Nihon Kokugo Daijiten) (1973-76) wurde dem
Begriff Sanshui eine weitere Bedeutung fiir Landschaft hinzugefiigt, die den visuellen
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schen Landschaftsgemaldes bilden, sondern vor allem darin, dass ihre
Beziehung zur Veranschaulichung polarer Krifte dient. Berg symbo-
lisiert Yang (hart und statisch) und Wasser Yin (weich und flieend).
Beide stehen sich gegeniiber und stimmen doch gleichzeitig in einer
Naturszene miteinander iiberein. So schwer zu verstehen ist dies
nicht: Die exakte Wiedergabe einer bestimmten Naturkulisse befindet
sich in einem chinesischen Landschaftsbild am Rande des astheti-
schen Interesses. Im Gegensatz dazu bevorzugen chinesische
Maler*innen die Hervorhebung der inhidrenten Gesetzméfigkeiten
der Natur. Auf diese Weise fungiert die chinesische Landschaftsma-
lerei auch als Einstieg in »eine allgemeine kosmologisch-metaphysi-
sche Sinngebung«”* und gibt Einblick in »das wahre Wesen der
Welt«.9%®

33. Qi (%)

»[...] die vielzahl der dinge

getragen vom Yin, umfangen vom Yang

geeint werden sie durch den allumfassenden krafthauch [, namlich
Qil.« (DDJ 42)%%

Neben Dao (3&) und Yin-Yang ([2&/F5%) gehort Qi (44) zu den grund-
legendsten Begriffen der chinesischen Philosophie. Nach Obert zeigt
das chinesische Schriftzeichen Qi (%) eine vielfaltige Verbindung
zwischen Phidnomenen innerhalb der chinesischen Erfahrung und der
Interpretation der Welt. Wir sollten daher Qi (%) als ein zentrales
Paradigma in der philosophischen Bestimmung der Welt und der
Menschheit verstehen.”” In gewissem Sinne wurde die chinesische
Malerei auf der Grundlage der Phdnomenologie des Qi (%) ent-
wickelt. In Xie Hes (1) Buch Guhua Pinlu (52 §8%, Alteres Ver-

zeichnis der Rangordnung in der Malerei, ca. 550), haben die darin

Aspekt betont. Im Gegensatz zu Sansui werden Fiikei und Keshiki im heutigen Japa-
nisch hdufiger im Sinne von Landschaft verwendet. Fitkei und Keshiki sind im Grunde
gleichbedeutend. Ersteres ist formeller und wird vor allem in der chinesischen Lite-
ratur verwendet, wihrend letzteres alltiglicher und umgangssprachlicher ist (Vgl.
Sasaki 2006, zuletzt gepriift am 02er.11.2023).

994 Obert 2007a, 76.

995 Ebd.

996 Schwarz 1995, 177.

997 Vgl. Obert 2007b, 167.
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vorgestellten sechs Maltechniken heute fiir chinesische Kunstkritik
nach wie vor erhebliche Bedeutung: »Obgleich es in der Malerei sechs
Verfahrensweisen gibt, vermag sie selten [einer] allesamt vollig [zu
beherrschen]; aber von alters her bis heute war jeder ein Stiick weit
gut. Welche sind die >sechs Verfahrensweisen<? Erstens: >Gestimmt-
heit im Atmens, das bedeutet eine lebendige Selbstbewegung. Zwei-
tens: >Die Verfahrensweise [einer Ausrichtung nach] dem Knochen [-
baul¢, das betrifft den Einsatz des Pinsels. Drittens: >Sich den
innerweltlichen Vorkommnissen zusagen¢, das meint [die Art und
Weise, wie] den korperlichen Gestalten eine [sinnhafte] Erschei-
nungsgestalt verliehen wird. Viertens: >Der korrespondierenden
Zugehorigkeit Folge leistens, das betrifft den Auftrag der Farbe. Fiinf-
tens: >Ordnende Einrichtungs, das betrifft das Setzen [der innerwelt-
lichen Vorkommnisse] auf ihren Platz. Sechstens: >Tradierendes Wei-
tergeben, das betrifft das Darstellen nach der Vorlage.«998 Von diesen
sechs Techniken gilt die erste Technik Gestimmtheit im Atmen (Qiyun
Shengdong, ARA=H)) seit langem als eines der wichtigsten Kriterien
fiir die Bildgestaltung.

In der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts gab es eine breite Dis-
kussion iiber die Ubersetzung von Qiyun Shengdong (% #E/E8)). In
den meisten Fillen wurde Qiyun (55R) als etwas interpretiert, das mit
Rhythmus zu tun hat, wie z.B. Kakasu Okakuras »The Lifemovement
of the Spirit through the rhythm of Things«”%?, Herbert Allen Giles'
»rhythmic vitality«!999, und William Cohns »rhythm and vita-
lity«.1001 Gleichzeitig gab es noch andere Versuche, eine Alternative
zu Rhythmus als Ubersetzung fiir Qiyun (%f#) zu finden, wie z.B.
Friedrich Hirths »spiritual element and life's motion«!992, Arthur
Waleys »Spirit-harmony-life’s motion«!993, John C. Fergusons »har-
mony and vitality«,'°%* Osvald Sirens »Resonance of the Spirit;
Movement of Life«!99° und Alexander C. Sopers »animation through
spirit consonance«.19% In der deutschen Ausgabe von Li Zehous Buch

998 Xie 2007a, 449-452.
999 Okakura 1920, 51.
1000 Giles 1918, 28f.

1001 Cohn 1948, 16.

1002 Hirth 1905, 45f.
1003 Waley 1920, 309.
1004 Ferguson 1927, 30.
1005 Siren 1933, 32.

1006 Soper 1949, 420.
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Mei De Li Cheng (32HJJfEHE, Der Weg des Schonen) verwendet Karl-
Heinz Pohl fiir Qiyun Shengdong(‘fk%ﬁ@%ﬁ) die Ubersetzung »Reso-
nanz des Geistes und lebendige Atmosphére<<.1007 Durch die Beto-
nung des Eintauchens kommt das Wort Resonanz der urspriinglichen
Bedeutung von Qiyun (4A88) deutlich niher. Der Grund dafiir, dass
Rhythmus statt Resonanz die gingige Ubersetzung von Qiyun (5
58 geworden ist, liegt nach Martin Power darin, dass westliche Kunst-
theoretiker*innen eine gewisse Ahnlichkeit zwischen moderner
Malerei und klassischer chinesischer Malerei gefunden haben, ndm-
lich die Bedeutung rhythmischer Linien. Mit anderen Worten, west-
liche Kunsttheoretiker*innen nutzen den Rhythmus, den sie in der
modernen westlichen Malerei gefunden haben, um Qiyun (A5R) zu
interpretieren.!99% Nach Peng Feng (:Z#%) ist der Grund, warum
Qiyun Shengdong (5ERAE)) im 20. Jahrhundert zu einem wichtigen
Thema in der chinesischen Asthetik wurde, zu einem grofien Teil auf
die Inspiration durch westliche sinologische und kunsthistorische
Studien zurtickzufiihren.!9%% Ein Vertreter in dieser Hinsicht ist Teng
Ku (F&[#, 1901-1941), der in Japan und Deutschland studierte. In sei-
nem 1925 erschienenen Buch Zhongguo Meishu Xiaoshi (FF &7/
51, Eine kurze Geschichte der chinesischen bildenden Kiinste) stellte
Teng Ku (J&[#) fest: »In der heutigen Asthetik sind Qiyun (%#)
Rhythmus und Shengdong (4#))) Lebendige Aktivitat, die die hochs-
ten Grundlagen der Kunst«.1910 Interessanterweise wurde die Vereh-
rung des Rhythmus durch westliche Kiinstler*innen tatsdchlich von
der Theorie und Praxis der chinesischen Malerei beeinflusst, wie zum
Beispiel von den Diskursen iiber Ausdruck und Nachahmung in der
Malerei wihrend der Tang- und Song-Dynastien.!01!

Ich bevorzuge hier die Ubersetzung von Obert Gestimmtheit im
Atmen. Sie macht deutlich, dass der Hauptzweck der Malerei darin
besteht, eine lebendige Atmosphire zu schaffen, deren Erleben von
der Einstimmung des Wahrnehmenden durch den Atem abhangt.
Nach Onians zeigt das Konzept des Qi (%) die Fahigkeit des Kiinstlers
oder der Kiinstlerin, das Wesen der Dinge in einem Prozess zu erfas-
sen, an dem sowohl das Objekt als auch der gesamte Korper beteiligt
sind. In diesem Sinne offenbart das Konzept eine Empathie zwischen

1007 111992, 197.

1008 Vgl. Powers 2007, 144.
1009 Vgl. Peng 2017, 16f.
1010 Teng 2011, 19.

1011 Vgl Powers 2007, 144.
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dem Wahrnehmenden und dem Wahrgenommenen. Wiahrend Empa-
thie in der Texttradition der européischen Kunst bis zum Ende des 19.
Jahrhunderts unbekannt war, wurde sie bereits im China des sechsten
Jahrhunderts erkannt.!9> Auf dieser Grundlage erkldrt Onians, dass
Xie He (#fifift) das Konzept der Gestimmtheit im Atmen (Qiyun Sheng-
dong, % #HEH)) aus der Einfiihlung in seine Befindlichkeit entwi-
ckelte.!913 Nach Goepper ist Qi (%) nicht nur ein zentrales Konzept
fiir chinesische Asthetik und Kunsttheorie, sondern vielmehr auch fiir
alle Dinge und Wesen entscheidend, sodass seine Bedeutung iiber
einen bestimmten Kulturkreis hinausgeht und die kosmologische
Ebene erreicht: »Hiermit kommen wir unversehens zu einem Schliis-
selwort der ganzen chinesischen Kunsttheorie, das dartiber hinaus in
allen Bereichen des menschlichen Lebens eine entscheidende Rolle
spielt. Es ist das ch'i, der Atem oder in weiterem Sinne die Kraft oder
Essenz, welche die ganz belebte und unbelebte Natur durchdringt. Sie
ist das verbindende Element zwischen Natur, Mensch und Kunst und
wirkt aus ihren Erzeugnissen wieder auf den Betrachter zurtick.«101#

Aufgrund des chinesischen Denkens lasst sich verdeutlichen,
dass alle Dinge aus der Qi-Kraft hervorgegangen sind und sich vom
Noch-Nicht-Sein zum Sein wandeln. Das Noch-Nicht-Sein bedeutet
hier nicht Nichts, sondern vielmehr das Potenzial, das alle Moglich-
keiten enthalt. Als Produkt der Aktivierung einer der vielen Moglich-
keiten ist das Sein dagegen etwas Realisiertes, Gestaltetes und Wahr-
nehmbares.!0> Daraus kann der Eindruck entstehen, dass das grofle
Universum in seinem unerschopflichen Reichtum an Formen und
Strukturen unergriindlich, unerschopflich und wechselhaft ist. Dem-
gemaf wies Chung-ying Cheng (5% 4%) darauf hin, dass das Konzept
Qi (%A) die Grundlage fiir die Lebensprinzipien von Natur und Men-
schen legt. Seiner Ansicht nach ist Qi (%) eine Macht, die Produktion,
Reproduktion, Formation, Transformation, Durchdringung, wirk-
same Partizipation und Prdsenz in der natiirlichen und menschlichen
Welt unaufhorlich ausfiihrt.191¢ Aufgrund dessen wird die chinesische
Philosophie von Cheng als die Philosophie von Qi (5) bestimmt.10"”

1012 Vgl. Onians 2019, 53.
101 Vgl. Ebd., 54.

1014 Goepper 1962, 30.

1015 Vgl. Kubin 2014, 17.
1016 Vgl. Cheng 2008, 615.
1017 Vgl Ebd., 617.
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Als die grundlegendsten Formen des Yin-und-Yang-Modells bil-
den Yin-Qi (F244) und Yang-Qi (F5%0) die Basis des Lebens. Im All-
gemeinen haben Yin-Qi (F&%) und Yang-Qi (F5%) die folgenden
Attribute und Funktionen.

Yin-Qi (F&4.):
Attribute: dunkel, schwer, herabsinkend
Funktionen: Verdiinnung, Zerstreuung

Yang-Qi: (B550):
Attribute: hell, leicht, aufsteigend
Funktionen: Sammlung, Verdichtung

Aus der Wechselwirkung von Yin () und Yang (/%) entsteht die Welt
der Erscheinung. Dies ist die Bedeutung des Satzes »Die Zwei erzeugt
die Drei« im 42. Kapitel des Daodejing GETEfE). In der traditionellen
chinesischen Philosophie wird eine phdnomenale Welt zwar als viel-
faltig und komplex angesehen, ihr Fundament ist jedoch einheitlich:
Das allgegenwartige Qi (%) bzw. Yin-Qi (F2%4) und Yang-Qi (544
gestaltete und gestaltet alle Dinge dynamisch und integriert sie. Durch
die ununterbrochene Transformation des Qi (%) wandelt sich die Welt
standig. Qi (4R wirkt sich als »eine dem gesamten Kosmos zugrund-
liegende [dynamische| Antriebs- und Lebenskraft«!91® aus, die die
Zehntausend Wesen und Dinge, die gleichbedeutend mit allen Dingen
sind, generiert.

Die 64 Hexagramme des Buches I Ging (5#%) stellen eine
Sammlung der Veranderungsmoglichkeiten von Dingen, Situationen
und menschlichen Handlungen dar.191% Das 11. Hexagramm Tai (%)
besteht aus zwei Teilen: dem oberen Trigramm Erde (Hh), gefiillt mit
Yin-Qi (F£%4) und dem unteren Trigramm Himmel (X), gefiillt mit

1018 Linck 2017, 34.

1019 Im Mittelpunkt des Buches I Ging (5#£) steht die Darstellung von 64 verschie-
denen Bildern bzw. Hexagrammen. Jedes Hexagramm besteht aus sechs durchgehen-
den oder unterbrochenen Linien. Die durchgehende Linie steht fiir Yang (Ausdeh-
nung, ménnlich, hart, hell, Tag, Leben, usw.) und die unterbrochene Linie fiir Yin
(Zusammenziehung, weiblich, weich, dunkel, Nacht, Tod, usw.). Die beiden Linien-
arten dienen als Grundelemente fiir die Bildung eines Hexagramms. Mit Hilfe von
verschiedenen Hexagrammen wird so die Komplexitit der sich kontinuierlich verdn-
dernden Situationen sowie ihrer Zusammenhinge darstellbar. Durch den Wandel
einer oder mehrerer Linien kann jede Situation in alle anderen iibergehen. I Ging (5
#%) deutet die diagrammatischen Grundbilder der Weltentwicklung und zeigt damit
die Untrennbarkeit von Bildern und Phanomenen. Verschiedene, durch Linien gebil-
dete Trigramme und Hexagramme spiegeln auf abstrakte Weise den sich in bestandi-
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Yang-Qi (B54). Yang-Qi (B35 soll oben bleiben und sich nach oben
bewegen, wenn es unten platziert wird. Im Gegenzug: Yin-Qi (f24&)
bewegt sich nach unten, wenn es oben platziert wird. In diesem Fall
kreuzen sich Yin-Qi (f2%) und Yang-Qi (F%%0) ungehindert und rei-
bungslos. Das Hexagramm Tai () offenbart so einen Zustand der
Harmonie und des Friedens.1020

Die gegenseitige Transformation von Yin-Qi (F2%4) und Yang-Qi
(F5%R) treibt die Wandlung der Welt voran. So entstehen Werden und
Vergehen, Leben und Tod des Seienden. »Alle Wesen, die leben und
atmen, sterben konnen, wenn das gi abbricht«, 9% so schrieb der klas-
sische Denker Wang Chong (£7¢). In diesem Sinne ist Qi (&) die
grundlegendste treibende Kraft fiir das Aus-sich-Heraustreten der
Dinge.

Als fliefende Lebensenergie unterscheidet sich Qi (%&) in ein-
zelnen Wesen und manifestiert sich in verschiedensten Formen, »sei
es in Gestalt von Sonne, Mond und Sternen, von Tag und Nacht, sei
es in der Abfolge der Vier Jahreszeiten.«!9?2 »Im Guten wie im
Schlechten stehen alle Wesen und Dinge der Welt unter deren Einfluf3
— darin eingeschlossen der Mensch.«!923 Die letztendliche Zerstreu-
ung des Qi (48 verursacht den Tod. Die Differenzierung und Indivi-
dualisierung verschiedener Seienden lasst sich also auf die Wechsel-
wirkung von Fiille und Leere, namlich auf das Sammeln des Yin-Qi
(F2%) und das Zerstreuen des Yang-Qi (F5%), zuriickfithren. Auf
dieser Basis unterscheiden sich Himmel und Erde, Tag und Nacht,
Feuer und Wasser usw. durch ihre jeweiligen Gestalten und Formen.

Im dritten Kapitel Von den himmlischen Zeichen des Buches
Huainanzi (JEFE¥-), das vor allem vom Daoismus gepragt wird, wird

ger Erneuerung befindenden Weltprozess wider. Jedes diagrammatische Bild dient als
Vorschau fiir das vollstindig realisierte Stadium. Alle Phdnomene der Welt lassen sich
als Aktualisierung und Umsetzung dieser Bilder ansehen.

1020 Das Gegenteil von Tai (%) ist das 12. Hexagramm Pi (£5). Das Trigramm Himmel
(K) voller Yang-Qi (F5%) bleibt oben, wihrend das Trigramm Erde voller Yin-Qi (f2
44) unten bleibt. Es gibt keinen Austausch zwischen ihnen, was zu einem Zustand der
Blockade und Stagnation fithrt. Wahrend Tai (%) Wohlstand darstellt, zeigt Pi (77)
Widrigkeiten. Wohlstand und Widrigkeiten sind zyklisch. Dies bedeutet, dass Pi (77)
und Tai (%) entgegengesetzt und gegenseitig auswechselbar sind. Wenn Tai (%) einen
Hohepunkt erreicht, wird es blockiert und wechselt zu Pi (). Wenn Pi (#7) zu seinem
Ende fortschreitet, wechselt es zurtick zu Tai (Z%).

1021 Tinck 2017, 32.

1022 Ebd., 28.

1023 Fbd.
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die Entstehung eines geordneten und harmonischen Universums aus
der Interaktion von Yin-Qi (F2%&) und Yang-Qi ([5%) erklart.

Erstes ist die Herausbildung des Himmels, der Erde, der Jahres-
zeiten, der Sonne, des Mondes und der Gestirne, die die Grundlage
fiir den Lebensprozess aller Dinge (Geburt, Wachstum, Reife, Alter,
und Vergehen) bilden.

»Die geordneten Essenzen von Himmel und Erde sind yin-gqi und yang-
qi; die besonderen Essenzen von yin-qi und yang-qi bringen die Vier
Jahreszeiten hervor; die sich verstreuenden Essenzen der Vier Jahres-
zeiten bringen die Zehntausend Wesen und Dinge hervor. Das heifit
qi des angesammelten yang bringt — wenn das lange so wahrt — das
Feuer hervor; die Essenz des Feuer-gi ist die Sonne. Das kalte gi des
gesammelten yin bringt — wenn das lange so wahrt — das Wasser her-
vor; die Essenz des Wasser-gi ist der Mond. Die restlichen qi-Essenzen
von Sonne und Mond bringen die Sterne hervor. So bekam der Himmel
die Sonne, den Mond und die Sterne, und die Erde bekam die Wasser-
fluten und den Staub zugeteilt ...«0%

(Huainanzi/#£ 74 7-: Von den himmlischen Zeichen/Tian Wen
Xun, K3CHI)

Zweitens sind unterschiedliche Wettererscheinungen (Wind, Sturm,
Regen, Donner, Nebel, Tau, Frost, Schnee usw.) im Grunde auf die
Wechselwirkung der Verfestigung des Yin-Qi (F2%) und der Zer-
streuung des Yang-Qi (F5%) zuriickzufiihren.

»Entwickelt sich das gi von Himmel und Erde unausgewogen tippig, so
entstehen Wind und Sturm; ist das gi von Himmel und Erde nicht in
Harmonie, so entsteht Regen. Kommen yin und yang einander zu nahe,
reagieren sie miteinander, und es entsteht Donner ... Sind yin und yang
verwirrt, entsteht Nebel. Uberwiegt das yang-qi, zerstreut es sich in
Form von Regen und Tau. Uberwiegt das yin-gi, gefriert es zu Frost und
Schnee.«192
(Huainanzi/ & : Von den himmlischen Zeichen/Tian Wen
Xun, K3CH)
Drittens haben Yin-Qi (F£4() und Yang-Qi (F%%0) auch einen grund-
legenden Einfluss auf die physischen Strukturen, Funktionen, Lebens-

gewohnheiten und -Regeln der Tiere, die dem Wechsel der Jahreszei-
ten entsprechen. Im Huainanzi (#EFE 1) steht so klar geschrieben:

1024 Ebd., 26f.
1025 Ebd., 27.
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»Die behaarten vier- und gefiederten zweifiiligen Wesen bewegen sich
laufend oder fliegend fort und gehdren damit zum yang; die Muschel-
und Schalentiere sind Wesen, die sich verbergen und gehoren damit
zum yin. Die Sonne wird durch das yang bestimmt; so kommt es, daf3
im Friihling und Sommer, wenn die Sonne {ibermafiig brennt, Vier-
fiiler sterben ... Der Mond wird durch das yin bestimmt, so kommt
es, da8 bei Mangel an Mondlicht das Hirn der Fische abnimmt ...Feuer
(yang)lodert nach oben, Wasser (yin) flieft nach unten, deshalb fliegen
die Vogel nach oben, und die Fische schwimmen nach unten.«!0%¢

(Huainanzi/ #£Fd - Von den himmlischen Zeichen/Tian Wen
Xun, K3

Im Huainanzi (## ¥) wird die Ganzheit der Welt behauptet. Hier
ist das Ganze nicht als einfache Summe der Teile zu verstehen. Statt-
dessen handelt es sich um ein hochkomplexes und dynamisches Uni-
versum, das auf dem Sich-Sammeln und Sich-Zerstreuen des Qi (42
basiert. Beispielsweise sind Tag und Nacht, Jahreszeiten, Wetterver-
haltnisse, klimatische Faktoren die Naturphdnomene, die dem Yin-Qi
(F2%0) und Yang-Qi (F54) zugeordnet werden. Da alles aus der bele-
benden und alles umhiillenden kosmischen Qi-Energie besteht, kann
es damit ineinander eindringen und sich gegenseitig in Resonanz
bringen. Die Weltentwicklung ist in diesem Sinne mit dem Reso-
nanzgeschehen aller Dinge verbunden.

An dieser Stelle mochte ich auf die Idee des Mystikers und Phi-
losophen Jakob Bohme (1575-1624) hinweisen, die in der Schrift De
Signatura Rerum entwickelt wurde. In diesem Buch versuchte Bohme,
das Konzept des Dinges aufgrund des Schemas der Musikinstrumente
zu erldutern. Thm zufolge sind verschiedene Dinge wie verschiedene
Musikinstrumente, die ihre eigene Art zum Tonen haben. »Der Korper
wird als Resonanz-Kérper verstanden, dessen Form und Materialitdt
als Stimmung [erscheint] [...], die fiir die charakteristische Weise
verantwortlich ist, in der sich ein Ding dufern kann.«19%” Aus der
standigen Wechselwirkung zwischen derartigen Dingen entsteht »ein
grofRes Konzert«.19%8 Bohmes Idee basiert auf der Schpfungstheolo-
gie, in der das Wesen des Dinges als gottlich-spirituell angesehen
wird. In dieser Hinsicht besteht bei ihm immer eine Beziehung zwi-
schen dem inneren Wesen und der duf8eren Erscheinung. Gleichzeitig

1026 Ebd.
1027 Bohme 2013a, 261.
1028 Ebd.
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gilt alles auf der Welt »als Offenbarung Gottes, als ausgesprochenes
Wort«.192 Von daher vereinigen sich das Innere und das Auflere, da
das AufRere auf die Offenbarung des Inneren ausgerichtet ist.

Nach Huainanzi () existiert dagegen kein {ibernatiirliches
Wesen hinter der Existenz der Dinge, um die Entwicklung der Welt
voranzutreiben. Stattdessen richtet sich eine von der dynamischen
Yin-Yang-Wechselwirkung geprigte stindige Wandlung nach einem
natirlichen Lauf, der im Wesentlichen »selbst-so; so-aus-sich-
heraus; von-selbst-so«1930 bedeutet, und zeigt damit eine sich selbst
entwickelnde Bewegung. Basierend auf der Philosophie des Qi (%)
betonte ein anderer chinesischer Philosoph, Zhang Zai (9% #,
1020-1077), ebenfalls die Natiirlichkeit und Autonomie des Welt-
prozesses: »Die grofie Leere kann nicht ohne qi sein. Das gi kann nicht
anders, als sich zu sammeln, und so bringt es die Zehntausend Wesen
hervor. Die Zehntausend Wesen und Dinge konnen nicht anders, als
sich zu zerstreuen, und so gehen sie in die grofie Leere ein. Die Auf-
einanderfolge von Eintreten in die Welt und Austreten aus der Welt
benotigt kein eigenes Zutun, sondern geschieht von selbst.«103!
Dartiber hinaus zeigen die Dinge nach dem Modell der Musikinstru-
mente eine gewisse Eigenstdndigkeit in ihrer Einzigartigkeit. Im
Gegensatz dazu gibt es nach dem Yin-Yang-Modell eine gegensitzli-
che und voneinander abhangige Beziehung zwischen den Dingen, die
die Transformation der Welt vorantreiben.

Das Interesse an dem Aus-sich-Heraustreten ist tatsachlich mit
dem systemischen Denken assoziiert, das seit dem 20. Jahrhundert
mehr Aufmerksamkeit erregt hat. Wenn wir zum Beispiel einen Baum
beobachten, sollten wir nicht nur auf seine individuellen Bestandteile
(Wurzeln, Stimme, Zweige, Blatter usw.) achten, sondern auch auf
seine Wechselbeziehung mit Umweltelementen (Boden, Temperatur,
Sonnenlicht, Luft, Wasser, biotische Faktoren usw.). Das systemati-
sche Denken betont die Wechselwirkung zwischen Gesamtzusam-
menhang und Dingen und hinterfragt damit eine herkommliche west-
liche Auffassung: Das Ding ist die Substanz mit dem festen,
vereinzelten Korper und die Relation zwischen Dingen hat keinen
Einfluss auf das Wesen des Dinges.!03? Beispielsweise behauptet

1029 Ebd., 235.

1030 Slingerland 2003, 97.
1031 Linck 2017, 29.

1032 Vgl. Ebd., 38.
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Kant: »Das Wesen der Dinge dndert sich durch ihre aufleren Verhalt-
nisse nicht.«!933 Cramer hat in seinem Buch »Symphonie des Leben-
digen« (1996) den Versuch unternommen, eine »allgemeine Reso-
nanztheorie«!03% zu entwickeln. Seit dem 17. Jahrhundert und
insbesondere seit Descartes ist eine analytisch fundierte Wissenschaft
legitimiert.!93> Der Ansatz ist »analytisch, zerlegend, anato-
misch«!93¢ und trédgt dazu bei, »die Elemente komplexer Struktu-
ren«'937 aufzulosen und zu verstehen. Der Preis dafiir war allerdings
der Verlust der Ganzheitlichkeit.'93® Mit dem Begriff der Resonanz
erforscht Cramer den Mechanismus, der die Welt im Innersten
zusammenhilt, um ein ganzheitlich-synthetisches Weltbild darzu-
stellen.193% Er schrieb: »Resonanz ist nun der Mechanismus, um
Ganzheit herzustellen, um komplexe, in sich riickgekoppelte Struk-
turen zu verstehen, denn diese halten ja durch Resonanz zusammen.
Voraussetzung ist allerdings, dafl die einzelnen Komponenten des
Systems schwingen oder zumindest schwingungsfahig sind.«1040
Cramers Studie zielt darauf ab, »die Ganzheit unseres Wissens, Den-
kens und Fiihlens wiederherzustellen«.104! Fiir ihn miissen die
Ansitze der Resonanzforschung interdisziplindr sein. Sie miissen
iiber die Wissenschaft hinausgehen und sich auf andere Bereiche
(Religion, Kunst, Mythologie etc.) erstrecken. Auf dieser Grundlage
untersucht er auch Resonanz in Kunst und Literatur. Seine Untersu-
chung konzentriert sich jedoch auf eine Auflenbetrachtung der Struk-
tur und Eigenschaften von Resonanzphanomenen, sodass die leiblich-
affektive Dimension, die fiir die Welterfahrung und Weltkonstruktion
grundlegend ist, weitgehend aus der Betrachtung ausgeklammert
bleibt.

Im Vergleich zur europaischen Philosophie hat das systematische
Denken in der ostasiatischen Denktradition eine lange Tradition. Die
Betonung des Gesamtzusammenhangs und der Wechselwirkung zwi-
schen den Dingen durchzieht fast alle Lebensbereiche (Sozialethik,

1033 Kant 1978, 439 Z., 20f.
1034 Cramer 1996, 7.

1035 Vgl. Ebd., 20.

1036 Ebd., 9.

1037 Ebd.

1038 Vgl. Ebd.

1039 Vgl. Ebd., 14-21.

1040 Ebd., 9.

1041 Ebd., 10.
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Politik, Medizin, Architektur, Kunst usw.). Der Kontext hat Vorrang
vor der Substanz, wenn es darum geht, das Wesen der Dinge zu ver-
stehen. Qi (%R) gilt als grundlegende Energie, die alles durchdringt,
Materielles wie Immaterielles, Sichtbares wie Unsichtbares. In die-
sem Sinne kann das philosophische und édsthetische Denken, das auf
dem Konzept des Qi (48 basiert, eine weitere Rolle bei der Entwick-
lung des modernen systemischen Denkens spielen.

4. Physiognomie und Landschaft
4.1. Physiognomie

Physiognomie gilt als eine Sonderform der Ekstase. Traditioneller-
weise bezieht sie sich auf »das Lesen von Gesichtsziigen und die Gra-
phologie«.1942 Eine zentrale Aufgabe besteht darin, das innere Wesen
aufgrund der dufleren Zeichen zu erfassen. Im engeren Sinne widmet
sich Physiognomik der Herstellung einer konstanten Bedeutungsbe-
ziehung zwischen den dufleren Ziigen des menschlichen Korpers und
den seelisch-geistigen Zustanden. Dabei werden immer wiederkeh-
rende korperliche Erscheinungen (Gesichtsausdriicke, Gesten und
Korperhaltungen) als Signale fiir seelisch-geistige Ziige aufgefasst. Es
wird besonderes Augenmerk auf das Verhiltnis zwischen der physio-
logischen Erscheinung des Gesichts und der inneren, geistigen Natur,
wie etwa der individuellen Personlichkeit oder dem personlichen
Temperament, gelegt. Im weiteren Sinne ist Physiognomik auch
einem Teil der Naturforschung zugeordnet. Im Mittelpunkt der
Betrachtung steht dabei die Erkennung der Wesensmerkmale der
Naturgegenstinde (Pflanzen, Tieren, Steinen, Bergen, Wolken usw.)
aus ihren dufleren Ziigen heraus.

Die herkommliche Physiognomie setzt eine Differenz zwischen
Innerem und Auflerem voraus. Sie geht davon, dass das Wesen durch
die AuBerung mehr oder weniger Spuren hinterlassen kann. Zum
Beispiel konnen die physiognomischen Ziige eines Menschen warme,
freundliche, optimistische, lebhafte, grausame oder ungeduldige Cha-
raktere zeigen. Aus diesem Grund lasst sich Physiognomik als Zei-
chenkunde ansehen, die durch duffere Merkmale das Wesen des Men-
schen oder des Dinges offenbart.

1042 Bohme 2013a, 240.
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Das Konzept der Atmosphire 6ffnet eine neue Sicht auf die Phy-
siognomie. Aufgrund dessen wird das Ding primar in der leiblichen
Anwesenheit gegeben. Die phanomenale Mannigfaltigkeit der Welt
ist atmospharisch spiirbar. In der Atmosphére wird eine sinnlich-
leiblich erlebbare Wirklichkeit offenbart. Leibphdnomenologisch
gesehen zeigen die physiognomischen Ziige der Dinge ihre ekstati-
schen Merkmale. Die Attribute wie Grofle, Farbe, Form oder Krafte
sind insofern keine objektiven Eigenschaften, sondern vielmehr die
Art und Weise, wie sich Dinge heraustreten. Die Kontur der Berge,
die Physiognomie der Pflanzen und Tiere, die Form der Wolken und
die Durchsichtigkeit der Luft wirken sich auf unseren sinnlichen Ein-
druck von einer bestimmten Gegend aus. »Himmelsbldue, Beleuch-
tung, Duft, der auf der Ferne ruht, Gestalt der Tiere, Saftfiille der
Krauter, Glanz des Laubes, Umriss der Berge — alle diese Elemente
bestimmen den Totaleindruck einer Gegend.<<1043 Ausgehend davon
zeigt Bohme auf, dass es keine innere Essenz gibt, die »sich durch die
Ziige oder in ihnen als Resultat manifestiert.«!94* Insofern bezieht
sich Physiognomie auf »die Ziige, die ein Ding hat, selbst die Art aus-
machen, in der es sich zeigt.«1%4> Mit physiognomischen Ziigen wird
die Erfahrung der Prasenz eines Gegenstandes ermoglicht. Physio-
gnomie ist in diesem Sinne »ein Stil, eine Tonart, eine Gestimmt-
heit«.1046 Sie zeigt, wie sich ein Gegenstand prasentiert, und stellt
damit eine Verbindung zwischen den Grundmerkmalen dieses
Gegenstandes und der davon erzeugten Atmosphare her. Aus dieser
Perspektive stellen die physiognomischen Eigenschaften eine gewisse
Art der Prasenz des Menschen dar. Beispielsweise zeigt ein Schau-
spieler oder eine Schauspielerin die Anwesenheit einer bestimmten
Rolle durch die Physiognomie einschlief}lich Gesichtsausdruck, Kor-
persprache und Gestik. Das gleiche gilt fiir die Physiognomie der
Natur. Die physiognomischen Merkmale wie etwa »die Wachstums-
bewegung eines Baumes in seinen Rindenmustern, das Aufgehen
einer Bliite im Schwung des Stangels und der Geste der Bliitenblat-
ter«!9% offenbaren die Vielfalt der Prasenz von Naturdingen, die den
Prozess von Geburt, Alter, Krankheit und Tod darstellt.

1043 Humboldt 2007, 7.
1044 Bohme 2013a, 241.
1045 Ebd., 239.

1046 Ebd., 240.

1047 Fbd.
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Mit dem Konzept der Atmosphire ist Physiognomisches primar
als sinnlich Gegebenes anzusehen, dessen Charakterziige vom Wahr-
nehmenden in affektiver Betroffenheit ergriffen werden. Beim Emp-
finden der physiognomischen Ziige von etwas handelt es sich eher um
das Erleben der Ausstrahlung einer bestimmten Atmosphare. Daraus
ergibt sich eine neue Aufgabe, den Beitrag der physiognomischen
Ziige zu atmospharischen Wirkungen zu untersuchen. Besondere
Aufmerksamkeit wird der Art und Weise der sinnlichen Prasenz von
etwas gewidmet, die sich anhand der physiognomischen Ziige erfas-
sen ldsst. In einer atmospharischen Wirklichkeit gelten die Charak-
terzlige von Menschen, Tieren, Pflanzen und anderen Dingen nicht
mehr als Ausdriicke des Inneren aus seinem &uf8eren Geprige. Statt-
dessen sind sie Grundelemente, durch die das Ding aus sich heraustritt
und raumlich anwesend ist. Durch die Charakterziige und Strukturen
tritt etwas heraus und wirkt sich emotional auf das Leibwesen aus.
Die Physiognomie dient insofern als Bedingung fiir die Verbreitung
einer Atmosphire. Indem sinnlich-affektiv relevante Eigenschaften
an Gegenstanden entdeckt werden, wird eine Korrelation zwischen
objektiven Gegebenheiten und ihren leiblichen Erfahrungsmdoglich-
keiten aufgewiesen. Dadurch wird eine Welt erfahrbar, die mit einer
naturwissenschaftlich und technologisch orientierten Methode
schwer zu ergreifen ist.

4.2. Physiognomie der Landschaft

Jedem physiognomischen Aspekt der Natur eignet in gewissem Maf3e
ein ekstatisches Potential, das erst in leiblicher Betroffenheit entdeckt
werden kann. Exemplarisch wird im Folgenden die Physiognomie der
Landschaft betrachtet.

Der Begriff Physiognomik der Landschaft widmet sich der Kor-
relation zwischen den geographischen Gegebenheiten einer Gegend
und ihren sinnlichen Wirkungen auf das Wahrnehmende. Landschaft-
liche Physiognomie bezieht sich nicht auf ein rein objektives Gebilde,
sondern vielmehr auf eine wahrgenommene Wirklichkeit, die sich als
sinnlicher Eindruck einer bestimmten Gegend ansehen lésst. In die-
sem Zusammenhang ist es von entscheidender Bedeutung zu bestim-
men, welche geographischen Faktoren fiir die Gesamterscheinung
eines bestimmten Landschaftsraumes ausschlaggebend sind. Bei-
spielsweise vermittelt die tippige Landschaft mit Biumen, Schatten
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und Wasser im Gegensatz zur sengenden Hitze der Wiiste ein kiihles
und angenehmes Gefiihl. Nach Lehmann betrifft Landschaftsphysio-
gnomie nicht den »gegenstandlichen Inhalt«,'048 sondern den »Aus-
druckswert einer Landschaft«.1049

Als die im Erleben erfasste Einheit der geographischen Gege-
benheiten ist landschaftliche Physiognomie im Grunde eine phano-
menale Wirklichkeit, die sowohl die Faktoren des Objektpols als auch
die des Subjektpols umfasst. Einerseits betrifft die Landschaftsphy-
siognomie die natiirlichen Gegebenheiten einer bestimmten Gegend
und ist gebunden an einen objektiv fassbaren Komplex der Natur-
dinge (Baume, Hiigel, Gewdsser, Steine usw.). Es geht also um ein
Landschaftsbild, das aus unverarbeiteten Rohstoffen besteht und dem
Wechsel der Tages- und Jahreszeiten sowie anderen Umweltfaktoren
unterworfen ist.!10°0 Die gegenstandlichen Faktoren (Linien, Flachen,
Konturen, Farben, Grofle, Abstinde usw.) sowie ihre raumliche
Anordnung sind fiir den Ausdruckswert der Landschaft ausschlagge-
bend. Andererseits ist die Landschaftsphysiognomie keine mechani-
sche Zusammensetzung der geographischen Gegebenheiten. Statt-
dessen handelt es sich dabei um eine sinnlich wahrgenommene
Ganzheit der geographischen Gegend, die aus dem Zusammenspiel
der Sinnesorgane entsteht und damit gewissermafien im Zusammen-
hang mit einem geistig-schopferischen Prozess steht. Dabei gruppie-
ren sich verschiedene Sinneselemente (akustisch, taktil, haptisch,
olfaktorisch usw.) um den visuellen Aspekt, der den Kern der Wahr-
nehmung von Landschaft bildet. »Freilich ohne diesen optischen Kern
gibt es keine >Landschaft«.10%1

Die sich auf die Erfahrungsebene beziehende Landschaftsphy-
siognomie ist mit einem bestimmten dsthetischen Wert aufgeladen
und je nach der Struktur des Wahrnehmungsaktes und den inneren
Gemiitszustdnden des erlebenden Subjekts variabel. Insofern ist die
erlebende Landschaft nicht auf quantitative Weise zu untersuchen. Sie
ist nicht mit Mafd und Zahl fassbar. Dies macht die Differenz zum
naturwissenschaftlichen Ansatz aus. Naturwissenschaftlich gesehen
handelt es sich bei der Landschaft vor allem um objektiv Gegebenes
einer bestimmten Gegend (Berge, Felsen, Wiisten, Walder, Steine
usw.). Da die dsthetische Beurteilung von Landschaft, die sich auf die

1048 Lehmann 1986, 145.
1049 Fhd.

1050 Vgl. Ebd., 144.

1051 Ebd., 138.
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physio-psychologische Struktur und den personlichen Geschmack des
Wahrnehmenden stiitzt, als etwas Subjektives erachtet wird, wird von
Seiten der Naturwissenschaften die dsthetische Perspektive der Land-
schaft entweder nicht diskutiert oder wegen ihrer subjektiven Kom-
ponente als unzureichend kritisiert. Als Folge wird ein tiefes Miss-
trauen gegen das dsthetische Gebilde der Landschaft zum Ausdruck
gebracht. Allerdings wird bei dieser Auffassung die Tatsache aufler
Acht gelassen, dass das dsthetische Gebilde dem Erlebnisgehalt ent-
spricht, der nur an einer dufleren Umwelt gewonnen werden kann.
Als der Gesamteindruck von Landschaft stellt die Landschaftsphy-
siognomik gewissermaflen eine Subjektgebundenheit dar. Jedoch ist
das Subjektive nicht im Sinne von Willkiirlichkeit zu verstehen. In der
Tat ist die dsthetische Landschaft als eine sinnlich wahrgenommene
Wirklichkeit immer an objektive Gegebenheiten gebunden.

Bei der Erforschung der Pflanzen- und Landschaftsphysiogno-
mik kommt Humboldts Essay Ideen zu einer Physiognomik der
Gewichse'9%2 eine Vorreiterrolle zu. In diesem Artikel legte die land-
schaftsphysiognomische Untersuchung den Schwerpunkt auf das All-
gemeinwissen liber Wuchsarten von Gewachsen. Dabei wurden 16
Grundarten tropischer Vegetation erortert. Die Vegetation in jeder
geographischen Zone hat ihre eigentiimlichen physiognomischen
Besonderheiten. Die Grofie und Entwicklung der Gewiachse hangen
von klimatischen und geographischen Verhiltnissen ab. Der organi-
sche Aufbau und die struktive Entwicklung der Pflanzen (Graser,
krautartige Gewdachse, Straucher usw.) sind an bestimmte klimatische
und geographische Bedingungen angepasst. In den Tropen und Sub-
tropen zeichnet sich die Biodiversitdt durch eine grofle Vielfalt an
Flora und Fauna aus. In den Tropen sind die Pflanzen mit leuchtend
griinen, grofien und glatten Blattern geziert. Dagegen bedecken die
Pflanzenformen wie Fichten, Kiefern, Linden, Tannen und Eichen die
nordischen Lander. Am nasskalten Polarkreis sind die Oberflichen
meist mit Flechten und Moosen bedeckt. Die Knappheit der Pflanzen
ist ein typisches Merkmal fiir wasserarme Regionen wie bei vielen
afrikanischen Wiistenstaaten. Erst in der Regenzeit sind diese Regio-
nen mit Grésern, Strauchern und sporadischen Bdumen bedeckt.
Dagegen zeichnen sich die kalten, feuchten nordischen Regionen
durch eine tiberwiltigende Pflanzenfiille aus. Sie sind meist von
immergriinen Waldern wie Tannen und Eichen bedeckt.

1052 Humboldt 2007.
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Erwidhnenswert ist, dass bei der Untersuchung von Humboldt
neben dem wissenschaftlichen Ansatz auch die phanomenologische
Methode zum Einsatz kam. Durch die Analyse der Charakterziige
widmete sich Humboldt sinnlich-affektiven Eindriicken von verschie-
denen Landschaften gewisse Aufmerksamkeit. Humboldt schrieb:
»Zur Bestimmung dieser Formen, von deren individueller Schonheit,
Verteilung und Gruppierung die Physiognomie der Vegetation eines
Landes abhdngt, muss man nicht (wie in den botanischen Systemen
aus andern Beweggriinden geschieht) auf die kleinsten Theile der
Bliithen und Friichte, sondern nur auf das Riicksicht nehmen, was
durch Masse den Totaleindruck einer Gegend individualisiert.«10>3
Dieses Zitat zeigt, welche Aufgabe eine landschaftsphysiognomische
Forschung erfiillen sollte. Im Grunde handelt es sich um das Erfassen
der Gesamterscheinung einer bestimmten Gegend. Die Elemente und
Ziige der Landschaftsphysiognomie lassen sich als Bestandteile eines
atmospharischen Eindrucks betrachten. Die Physiognomie bezieht
sich dabei nicht blof} auf objektive Kenntnisse von Landschaft, son-
dern vielmehr auch auf gegenwirtige individuelle Erfahrungen, die zu
unterschiedlichen Verstidndnissen von Landschaft fiihren. »Wer fiihlt
sich nicht, um selbst nur an nahe Gegenstinde zu erinnern, anders
gestimmt, in dem dunkeln Schatten der Buchen, oder auf Hiigeln, die
mit einzeln stehenden Tannen bekranzt sind; oder auf der Grasflur,
wo der Wind in dem zitternden Laube der Birken sauselt! Melancho-
lische, ernsterhebende, oder frohliche Bilder rufen diese vaterlandi-
sche Pflanzengestalten in uns hervor. Der Einfluss der physischen
Welt auf die moralische, dies geheimnisvolle Ineinander-Wirken des
Sinnlichen und Auf8ersinnlichen, gebt dem Naturstudium, wenn man
es zu hoheren Gesichtspunkten erhebt, einen eigenen, noch zu wenig
gekannten Reiz.«!9%* Die Physiognomie in Humboldts Kontext unter-
scheidet sich von der in der herkommlichen Geographie. Dabei han-
delt es sich eher um eine atmospharische Erscheinung. Besondere
Achtung wird dem ephemeren Gesamteindruck einzelner Dinge
(Buchen, Hiigel, Tannen, Grasflur, Wind, Laube, Birke) sowie deren
Charakterziigen geschenkt. Die atmospharische Wirkung entsteht
aus der Wechselwirkung zwischen Sinnlich-affektivem (melancho-
lisch, erhaben oder frohlich) und Aufdersinnlichem.

1053 Ebd., 9f.
1054 Ebd., 8f.
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Mit dem Konzept der Landschaftsphysiognomie sind die dufleren
Umweltgegebenheiten mit dem sinnlich-leiblichen Erleben ver-
kntipft. Es sollte daher beachtet werden: Wie interagieren die physio-
gnomischen Faktoren der Landschaft mit dem wahrnehmenden Sub-
jekt? Der durch die elementaren Sinneswahrnehmungen gemeinsam
konstituierte Gesamteindruck der Landschaft ist ein atmosphérisches
Ganzes. Die objektiv Gegebenen (Helligkeit, Temperatur, Luftdruck,
Feuchtigkeit, Duft, Klang usw.) wirken sich auf das erfahrende Subjekt
aus. Daraus ergibt sich ein atmospharischer Raum, dessen Eigenschaft
unbestimmt, richtungslos und allumgreifend ist und in dem wir die
uns umgebenden Dinge mit allen Sinnesorganen erfahren kénnen.
Die Warme der Luft, das Zwitschern der Vogel, das Rauschen des
Baches oder des Wasserfalls machen die Landschaft lebendig. Wenn
wir Temperatur, Feuchtigket, Wind, Luftdruck oder Gertiche wahr-
nehmen, spiiren wir zugleich die Auswirkungen verschiedener Krifte,
die den Gefiihlskomplex zeigen: weich, hart, elastisch, rau, glatt usw.
Dartiber hinaus rufen Licht und Schatten, Pflanzen und Steine, Was-
ser und Wege in uns unterschiedliche Stimmungen (frohlich, ruhig,
melancholisch usw.) hervor. Die Ausstrahlung einer bestimmten
emotionalen Qualitat, die eng mit einem bestimmten Sinnesorgan
verbunden ist, kann andere Wahrnehmungsgehalte beeinflussen. Bei-
spielsweise kann ein angenehmer oder unangenehmer Klang gewis-
sermaflen die erwartete visuelle Wirkung einer Landschaft modifi-
zieren.

4.3. Llinienfiihrungen und Signifikante Form

Im Folgenden wird die Frage erortert: Wie bringen Linienfiihrungen,
die als zentrale Kompositionselemente der chinesischen Malerei gel-
ten, die Wechselwirkung zwischen physiognomischen Gegebenhei-
ten und leiblich-sinnlicher Wahrnehmung zum Ausdruck?

Die chinesische Malerei ist grundsétzlich aus verschiedenen
Linienarten zusammengesetzt und lasst sich daher auch als eine Lini-
enkunst bezeichnen. Realistisch gesehen existieren die darin auftre-
tenden Linien {iberhaupt nicht. Ihre Funktion liegt vorwiegend darin,
innewohnende Charaktere der Gegenstinde aufzuzeigen. In dieser
Hinsicht ist die Natur der Malwerkzeuge — Pinsel, Tusche, Reibstein
und Papier —, die gemeinhin als Wen Fang Si Bao (Vier Schitze des
Studienzimmers, 3= VUER ) bezeichnet werden, von entscheidender
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Bedeutung: Der Pinsel, der in einem schmalen, geraden Bambusstiel
steckt, wird aus elastischen, feinen und weichen Tierhaaren herge-
stellt. Seine aufierordentliche Biegsamkeit bietet einen hohen Grad
an Freiheit und Flexibilitit bei den Pinselfithrungen. Das Grundma-
terial der Tusche ist Kiefernruf3. Bei der Verwendung verdiinnt man
die Tusche mit Wasser und reibt sie auf dem Reibstein an, bis unter-
schiedliche Nuancen wunschgemif3 hervorgebracht sind. Das tradi-
tionellerweise handgefertigte Papier wird normalerweise aus Streu
hergestellt. Es ist so reififest, saugfahig und empfindsam, dass die
Details der Pinselspuren méglichst genau und eindeutig erscheinen
konnen. Die oben beschriebenen Werkzeugeigenschaften fiihren
dazu, dass sich eine naturalistische Wiedergabe der Welt schwer ver-
wirklichen ldsst. Hingegen eignen sie sich eher dafiir, auf eine ver-
einfachte und gewissermafien minimalistische Weise die Konturen
und Strukturen der darzustellenden Gegenstande zu skizzieren, um
das Grundlegende jener Objekte hervorzuheben. Nach dem chinesi-
schen Maler Shi Tao (f11i# 1641- ca. 1707) schafft die Verschmelzung
von Pinselstrichen und Tusche eine harmonische Atmosphare, die er
Yin-Yiin (f"&) nannte. »Yin and yiin are not divided; they are har-
monized (nondifferentiated).«19%5 Auf diese Weise riicken flieRende,
geschmeidige Schriftziige, reibungslose Verbindungen und eine
geeignete Ordnung der Pinselstriche in den Vordergrund der Dar-
stellung.

Dabei ldsst sich eine Verwandtschaft zwischen Malerei und Kal-
ligraphie feststellen. Zurtickzufiihren ist dies nicht nur auf die Tatsa-
che, dass Malerei und Kalligraphie die gleichen Werkzeuge verwen-
den, sondern auch und vor allem darauf, dass beide im Wesentlichen
eine Linienkunst sind. Ihr gemeinsames Ziel besteht darin, durch die
rhythmische Pinselfithrung dem Darzustellenden Leben einzuhau-
chen. Traditionellerweise sollten chinesische Schiiler*innen von
Kindheit an Kalligraphie lernen. Kalligraphie stellte von Anfang an
einen wesentlichen Bestandteil der Bildung dar. Im alten China zeugte
eine schone Handschrift von einem hohen Bildungsniveau. Im
Grunde beruht die Praxis des Lernens von Kalligraphie auf Linien-
zeichnung. Die Eigenschaften von Anfang, Mitte und Ende der Linie
zeigen das Temperament und die Disposition der Kalligraph*innen.
Aulffallig ist, dass dabei dynamische poetische Linien Ausdrucksfor-
men von hohem dsthetischem Wert sind. Die Entwicklung der Malerei

1055 Coleman 1971, 154.
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beruht zu einem grofen Teil auf den Errungenschaften der Kalligra-
phie, um eine duflere formale Ahnlichkeit zu tiberschreiten. Haufig
ist zu beobachten, dass die kalligraphischen Striche im Malen der
Kontur und Maserung von Bergen, Felsen oder Baumen eingesetzt
werden.

Durch raffinierte Linienstrukturen besitzt die Malerei ein
Hochstmaf an Freiheit hinsichtlich Flexibilitat, Verdichtung und Abs-
traktion. Als das grundlegendste formale Element der chinesischen
Landschaftsmalerei gilt die Linie als ein hochst wirksames Mittel, das
nicht nur die Qualitat einzelner darzustellender Objekte, sondern
auch die atmosphirische Wirkung des gesamten Bildes bedingt.
Durch vielfaltige asthetisch-technische Techniken widmen sich chi-
nesische Maler*innen dem Ausdruckswert der Linien in einzelnen
Objekten sowie ihrer raiumlichen Anordnung, um die jeweiligen geo-
graphischen Gegebenheiten und den physiognomischen Gesamtein-
druck einer bestimmten Landschaft zum Ausdruck zu bringen. Dafiir
wurde eine Vielzahl von Linienarten entwickelt. Wir befassen uns hier
nur mit der bedeutendsten Form Cun (%, kurze Linien), die vor allem
zur Darstellung der Texturen und Schattierungen der Steine, Felsen,
Biume, Pflanzen und Ahnlichem eingesetzt werden.!0% Eine Grund-
technik dafiir ist, dass man zuerst eine generelle Kontur der Gegen-
stande skizziert und dann mit einem in helle, trockene Tusche
getauchten, schrdg gehaltenen Pinsel zeichnet. Es wird deutlich, dass
sich die Verwendung der kurzen Linien keineswegs auf vorhandene
Sorten beschriankt, sondern sich von Ort zu Ort unterscheidet. So
entstehen immer wieder neue Varianten. Im Malereihandbuch des
Senfkorngartens (Jieziyuan Huazhuan, J~ [ #{2),19%7 das im 17.
Jahrhundert erschien und die Grundlagen der chinesischen Tusche-
malerei zusammenfasste, wurden die wesentlichen Typen von kurzen
Linien fiir Lernende zum Zweck der Nachahmung und Ubung fest-
gehalten. Einige wichtige Beispiele sind folgende:

1056 In diesem Zusammenhang méchte ich mich bei dem chinesischen Maler Xia Peng
(3 15) bedanken. Im Sommersemester 2015 haben wir gemeinsam einen Workshop
zur chinesischen Tuschemalerei im Studiengang der Kunstwissenschaft der Univer-
sitdt Kassel durchgefiihrt. Ich war sehr inspiriert von seiner Praxis und seinen Ansich-
ten liber die Rolle der kurzen Linien in der chinesischen Tuschemalerei.

1057 Der Senfkorngarten (Jie Zi Yuan, +-[%) war der Name einer kleinen Villa in der
chinesischen Stidstadt Nanjing im Besitz des Essayisten und Dramatikers Li Yu (%=
11, 1611—1680), der das Kompilieren des Buches forderte und auch das Vorwort des
ersten Bandes schrieb.
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Hanffaser-Linien (Pi Ma Cun, /%) sind, wie der Name schon
verrat, iibereinanderliegende Pinselstriche in verschiedener
Dicke. Die Linienfiihrungen sehen wie Fasern aus, »die nach dem
Zerstiickeln mit dem Messer interessante, fadenahnliche Formen
bilden.«19%8 Sie werden bevorzugt fiir die Darstellung der siid-
chinesischen Hiigellandschaft mit ihrer weichen, feinen Textur
verwendet.1059

Axthieb-Linien (Fu Pi Cun, 758%%) zeichnen sich durch starke,
kraftige Pinselfiihrungen und -wendungen aus, sodass eine Hub-
wirkung auftritt. Diese Technik ist fiir das Zeigen der steilen
Berge oder eckigen Felsen Nordchinas besonders geeignetméo.
Lotusblatt-Linien (Tii 5548%, He Ye Cun) sind von oben nach unten
gekriimmt und breiten sich wie die Adern des Lotusblattes aus.
Diese Linienart wird hauptsachlich zur Darstellung der tiefen
Risse verwendet, die auf hartem Gestein nach natiirlicher Denu-
dation auftreten!9°!.

Linien von losgebundenen Seilen (Jie Suo Cun, RS ) stellen
eine Variante der Hanffaser-Linien dar. Die Pinselstriche sind
dicht und gebogen, kurz und locker wie die losgebundenen Seile,
die sich von oben nach unten ausbreiten. Auf den ersten Blick
scheint diese Linienform einfach und chaotisch zu sein. Jedoch
hat sie ihre eigene Struktur. Beim Zeichnen sollten die Linien auf
der Yin-Seite dicht sein. Die Linien auf der Yang-Seite sind spar-
lich, um die Dreidimensionalitat von Felsen hervorzuheben.
Diese Linienart wird im Allgemeinen zur Beschreibung der
Hiigel und Berge in Siidchina verwendet!062,

Mi-Linien (CK26%%), die sich mit den Regentropfen-Linien ver-
gleichen lassen, wurden vom Kiinstler Mi Fu (CK7fi) ca. im 11.
Jahrhundert entwickelt. Sie bestehen aus waagerechten Punkten
mit unterschiedlichen Nuancen. Damit ldsst sich eine nebelige,

regnerische Atmosphare Stidchinas bildnerisch sehr gut darstel-
lenl063.

den physiognomischen Ausdruck von Hiigel- und Gebirgsgebie-
spielen kurze Linien eine wesentlich gréfiere Rolle. Mithilfe der

Wang; Cai; Young 2002, 118.
Wang 2010, Bd. 1, 123.

Vgl. Ebd., 135.

Vgl. Ebd., 139.

Vgl. Ebd., 177.

Vgl. Ebd., 169.
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Textur und Struktur erschliefSen die Gesteine ihre eigene Vitalitat und
blithen vollstindig auf. Dadurch kann man den Rhythmus und den
Puls der Natur nachempfinden. In der Regel werden in der klassischen
europdischen Zeichnung kurze Linien - insbesondere fiir die Produk-
tion des Schattens - nach geometrisch erzeugt, um eine wirklichkeits-
getreue Darstellung zu ermdglichen, wie beim Bild Kopf von einem
Middchen (1483) von Leonardo Da Vinci. In diesem Fall besitzt die
einzelne Linie kaum einen eigenstiandigen asthetischen Wert, son-
dern vielmehr eine fast rein Funktionsrolle. Im Gegensatz dazu sind
kurze Linien in der chinesischen Malerei zunachst eine Zusammen-
fassung von naturgegebenen Eigenschaften. Der dsthetische Aus-
druckswert der Linien geht Hand in Hand einher mit den geologisch-
morphologischen Eigenschaften des jeweiligen Landschaftsaufbaus.
In diesem Zusammenhang ist es unerldsslich, die ausgewihlten
Linien in ihrer Qualitdt, je nach zu malendem Gegenstand, zu vari-
ieren. Li Zehou (Z={%)5) bezeichnet diese Linienkunst als signifi-
kante Form.'9%4 Dies erinnert an Clive Bells Konzept der signifikanten
Form, das auf einem universalistisch konzipierten Formalismus
beruht und die angelséchsische Kunstforschung des 20. Jahrhunderts
mafigeblich beeinflusst hat.!9 Bells Theorie konzentrierte sich auf
die modernen bildenden Kiinste, also auf Malerei, Skulptur, Archi-
tektur, Keramik, Bildhauerei und Textilien.!96¢ In diesem Zusam-
menhang wird die signifikante Form als »die wesentliche Eigen-
schaft«1967  eines  Kunstwerks definiert, die sich  auf
»Zusammenstellungen und Verbindungen von Linien und Far-
ben«1%%8 und »Formen und Formverbindungen«!9? bezieht und ein
»asthetisches Gefiihl«1970 hervorrufen kann.

Bells signifikante Form verwirklicht »das kiinstlerische Sehen rei-
ner Formen im Kunstwerk«.!9” Nachahmung in diesem Sinne hat also
nichts mit kiinstlerischer Wiedergabe der Wirklichkeit zu tun. Majet-
schak fiihrt dazu aus: »Denn Kunst hat, wie Bell im Zuge seiner Uber-
legungen wieder und wieder betont, mit Widerspiegelung von Welt

1064 Vel 111992, 52.

1065 Vgl Majetschak 2019, 10, 12.
1066 Vgl. Bell 2019, 29.

1067 Ebd., 33.

1068 Ebd., 34.

1069 Ebd.

1070 Epd.

1071 Majetschak 2019, 15.
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im Werk wenig zu tun. Vielmehr muss es dem Kiinstler darum gehen,
dem, was er sieht und angesichts der gesehenen reinen Formen der
Gegenstiande empfindet, signifikanten Ausdruck zu verleihen. Und zu
diesem Zweck ist die Wirklichkeitsform in der Regel nicht eins zu eins
in der Bildform zu imitieren, sondern das, was flir den Kiinstler an der
gesehenen reinen Form sich zeigte und empfindbar wurde, durch
kiinstlerische Mittel im Werk zur Sichtbarkeit zu bringen.«!972 Jedoch
leugnet Bell nicht den Wert der Nachahmung. Er meint nicht, »dass
naturgetreue Wiedergabe an sich schlecht ist; eine realistische Form
anihrem Platze ist gerade so signifikant wie eine abstrakte. Aber wenn
eine naturgetreue Form Wert hat, so als Form und nicht als Nachah-
mung.«1073

In der chinesischen bildenden Kunst beschrankt sich die signifi-
kante Form nicht auf die dsthetischen Eigenschaften der reinen Form
wie Linien, Farben, Licht und dergleichen. Im Vordergrund steht viel-
mehr die Entdeckung der inneren Entwicklungsmechanismen, die den
Dingen Kraft und Lebendigkeit verleihen. Wie die Arterien des
menschlichen Korpers ist auch die Landschaft von einem Energiefluss
durchdrungen, und so kann ihre Textur als Darstellung eines Lebens-
phanomens betrachtet werden. Auch hier unterscheidet sich diese
Position von der Bells. Fiir Bell bedeutet Vereinfachung »irrelevantes
Detail in signifikante Form zu tiberfithren.«!974 Denn »Kunst ist das
Schaffen von signifikanter Form, und Vereinfachung ist die Befreiung
dessen, was signifikant ist, von dem, was nicht signifikant ist«.107>

Die Linien in der chinesischen Malerei variieren in ihrer Qualitat
je nach dem zu malenden Gegenstand und haben einen eigenstandi-
gen asthetischen Wert, der zwar in der Form liegt, aber als Absorption
und Imitation der wesentlichen Eigenschaften der Gegenstande nicht
vollig mit der reinen Formschonheit identisch ist. Aufgrund dessen
halten chinesische Maler*innen die Verwendung von Messwerkzeu-
gen fiir nicht sinnvoll. Vielmehr legen sie ein grofleres Augenmerk
auf naturgegebene Pinselstriche, die mit originalen Attributen der
Pinsel, des Papiers und der Tusche tibereinstimmen kénnen. Aus ihrer
Sicht ist eine ohne Messinstrumente geschaffene Linie flief}end, frei
bewegend und lebhaft und eignet sich daher daftir, sowohl Vitalitat,

1072 Ebd., 15.
1073 Bell 2019, 38.
1074 Ebd., 113.
1075 Ebd., 128.

260



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

4. Physiognomie und Landschaft

Melodie, Rhythmus und Entwicklungstendenz der Naturdinge als
auch personliche Gefiihle, Emotionen, Gesten und Bewegungen des
Malers oder der Malerin spontan und flexibel aufzuzeigen.!7¢ Des-
halb sind die Linien nicht geometrisch, sondernim Wesentlichen anti-
geometrisch. Dariiber hinaus ist es auch moglich, bei einer ausschlief3-
lich mit einem Pinsel gezeichneten Linie den Malprozess (Anfang,
Mitte, Ende) gleichzeitig zu erfassen.!%”” Ein Beispiel dafiir zeigt das
Bild der Orchidee, das durch eine spezifische Pinselfithrung namens
Orchideenblitterzeichnung geschaffen wird. Die Linie entfaltet sich in
einem grofiziigigen Rhythmus. Offensichtlich befindet sich der erste
Strich an der Wurzel. Die Malrichtung ist von unten nach oben!078.
Dies steht genau im Einklang mit dem Wachstumstrend der Pflanzen.
Dadurch werden dem Bild eine besondere Dynamik, Lebenskraft und
Vitalitat verliehen. Dabei lassen sich nicht nur die Prozesscharaktere
des Wachstums, sondern auch die darin enthaltenen Spuren der Stim-
mungen, Gesten und Handlungen des Kiinstlers oder der Kiinstlerin
erfassen.

Des Weiteren sei angemerkt, dass die Kiinstler*innen in der
Regel ein ausgewogenes Verhiltnis der Bestandteile zueinander
beachten, um eine organische Struktur sowohl zwischen den Teilen
untereinander als auch zwischen den Teilen und dem Ganzen zu bil-
den. Die chinesischen Maler*innen achten im Allgemeinen nicht so
sehr auf eine strikte, stabile Verhaltnismafligkeit der Objekte. Ihr
Fokus liegt tiberwiegend darauf, durch die Betonung der Abfolge der
Pinselstriche einen zeitlichen Zusammenhang ins Bild einzufiihren.
Beim Malen von Pflanzen, Baumen und Blumen geht es nicht darum,
ihre visuell wahrgenommenen Ziige abzumalen, sondern ihre Wachs-
tumslogik zur Darstellung zu bringen. In diesem Fall soll jeder weitere
Strich eine kontinuierliche Fortsetzung des Vorausgehenden sein. Das
Zeichnen eines voll ausgewachsenen Baumes hangt nicht vom Dupli-
zieren und Abmalen seiner Formen ab. Vielmehr orientiert sich alles
daran, ein Maximum an Leben und Bewegung zum Vorschein zu
bringen. Die Reihenfolge des Malens wird wie folgt eingehalten:
Baumstamm, Hauptzweige, weitere kleine Zweige!9”%. Schliellich
konnen die Blatter je nach Art des Baumes hinzugefiigt werden.

1076 Vgl. Gao 2012, 85.

1077 Vgl. Ebd., 79.

1078 Vgl. Wang 2010, Bd. 2, 75.
1079 Vgl. Wang 2010, Bd. 1, 48.

261



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Teil 3: Ekstase

Dadurch wird ein belebter Organismus erzeugt'%%0. Beim Zeichen
mehrerer Biume sollte man eine Ubereinstimmung der Linienfiih-
rungen (Richtung, Lange, Dichte etc.) und der gesamten Komposition
(wie dem Hervortreten und Zuriicktreten, dem Hoch und Tief) beson-
dere Beachtung schenken!®3!. Jeder Teil folgt dem eigenen Rhythmus
und der eigenen Melodie. Gleichzeitig steht er im Einklang mit allen
anderen Teilen.

Die Verschiedenartigkeit der Landschaftsphysiognomie hangt
daher nicht nur mit der Quantitiat zusammen, sondern vielmehr auch
mit der Komplexitat der organischen Verbindung zwischen Dingen
und zwischen Bestandteilen des Dinges. Dementsprechend sollte bei
der Darstellung von Bergen, Bachen und anderen Naturdingen der
Fokus auf mannigfaltigen Aspekten liegen: hinten und vorne, vertikal
oder horizontal, gruppiert oder verstreut, nah oder fern, intern oder
extern, fein oder rau, klar oder vage. Denn diese Aspekte bilden die
wesentlichen Elemente fiir die Entfaltung der Lebenskraft.

Es wurde darauf hingewiesen, dass die chinesische Malerei von
dem Streben nach exakter Nachahmung der dufieren Form Abstand
nimmt. Chinesische Maler*innen zielen eher darauf, einen atmo-
spharischen Raum im Bild zu schaffen. In diesem Zusammenhang
besteht eine wichtige Aufgabe des Malens darin, die alles Sein durch-
ziehende lebendige Energie sowie eine damit verbundene belebende
Wirkung zu enthiillen und die dynamische Wechselwirkung der ein-
ander gegeniiberstehenden Elemente aufzuzeigen. Das bedeutet
jedoch nicht, dass die Nachahmung im Laufe des Schaffensprozesses
vollig aufgegeben wird. Die Nachahmung bleibt als grundlegender
Schritt zum Fortschritt erhalten. Dazu gehoren zuerst die Nachah-
mung von Malheften und dann die Nachahmungkiinstlerischer Meis-
terwerke. Um ein guter Maler oder eine gute Malerin zu werden, muss
man lange tiben. In dieser Zeit lernen die Maler*innen, ein Gefiihl fiir
das Malen mit der Hand zu entwickeln. Bei der Nachahmung eines
Gegenstandes kann es vorkommen, dass sie diesen durch ihre eigene
bewusste oder unbewusste Gestaltung neu formen oder sogar ver-
formen. Erst daraus ergeben sich die verschiedenen kiinstlerischen
Ausdrucksformen und Stile. Entscheidend ist dabei, dass die subjek-
tive Beteiligung der Maler*innen mit den gemalten Elementen in
Einklang steht und die gegebenen oder urspriinglichen Eigenschaften

1080 Vgl. Ebd., 53.
1081 Vgl Ebd., 45.
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der Objekte moglichst erhalten bleiben. Ohne entsprechende geogra-
phische Kenntnisse konnen die Charakteristika der Landschaft nicht
genau erfasst und dargestellt werden.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts experimentierten westliche
Kinstler*innen wie Pablo Picasso, Henri Matisse, Amedeo Clemente
Modigliam, Walter Sickert und Duncan Grant unter dem Einfluss
ostasiatischer, insbesondere japanischer Kunst mit der Verwendung
von kalligrafischen Linien in Zeichnungen verschiedener Medien
(Bleistift, Tusche, Aquarell, Pastell usw.). In diesem Zusammenhang
stellt Roger Frys Essay Line as an Expression in Modern Art
(1918/1919) eine theoretische Reflexion tiber die Bedeutung der
Linienin der modernen Zeichnung dar. Nach Fry lassen sich die Linien
der modernen Zeichnung in zwei Arten unterteilen: die kalligraphi-
sche und die strukturelle Linie. Die kalligraphische Linie ist die Auf-
zeichnung einer Geste, die so rein und vollstandig ist, dass wir ihr mit
demselben Vergniigen folgen kénnen wie den Bewegungen eines Tan-
zers oder einer Tanzerin. Mehr als jede andere Qualitdt der Zeichnung
driickt sie das Temperament und die Subjektivitdt einer Idee aus. In
der strukturellen Linie hingegen zeigt sich der Kiinstler oder die
Kiinstlerin mehr oder weniger in der objektiven Verwirklichung der
Form versunken. Dementsprechend kann die lineare Gestaltung min-
destens zwei Arten von asthetischem Vergniigen hervorrufen: das
Vergniigen an der rhythmischen Abfolge, das durch die kalligraphi-
sche Linie hervorgerufen wird, und das Vergniigen, das durch die
Suggestion einer strukturellen Linie an den Geist hervorgerufen
wird.1082

Diereine Linie ist so expressiv, dass ihre Rhythmen unzéhlig sein
konnen. Fry weist daher darauf hin, dass die modernen Entwicklungen
in der Zeichnung neue Impulse gegeben haben, indem sie sowohl eine
freiere und elastischere Auffassung der Kalligraphie als auch eine
logischere Auffassung von der Natur der plastischen Einheit hervor-
gebracht haben.!983 Auf dieser Grundlage identifiziert er die grund-
legenden Merkmale des modernen linearen Designs, die durch zwei
Aspekte gekennzeichnet sind. Erstens erscheint die Linie als eine syn-
thetischere Konstruktion der Form, d.h. als eine dynamischere Ein-
heit. Der Kiinstler oder die Kiinstlerin ist hier nicht einer bestimmten
Naturgegebenheit ausgeliefert, sondern muss in jeder Situation neu

1082 Vgl Fry 1919, 62.
1083 Vgl. Ebd.
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bestimmen, was wesentlich und was kontingent ist. Zweitens besitzt
die Linie rhythmische Qualitaten, die freier, subtiler, elastischer und
anpassungsfahiger sind als jeder Rhythmus, den wir seit Jahrhunder-
ten kennen.!9%4 Peng Feng (i #:) kommentiert, dass Frys Unterschei-
dung zwischen kalligraphischer Linie und struktureller Linie auch
eine Unterscheidung zwischen Préasentation und Représentation in
der Malerei darstellt. Die kalligraphische Linie bezieht sich auf die
rhythmische Linie, die die Ausdruckskraft verkorpert, die sowohl der
modernen europdischen Malerei als auch der alten orientalischen
Malerei gemeinsam ist. Als rhythmische Linie hat sie einen astheti-
schen Wert an sich und zielt nicht auf eine exakte Wiedergabe des
Gegenstandes ab. Im Gegensatz dazu 10st sich die strukturierte Linie,
die hdufig in der europdischen realistischen Malerei zu finden ist, in
der detaillierten Nachahmung des Gegenstandes auf, sodass die
Betrachter*innen oft zuerst den dargestellten Gegenstand selbst
wahrnehmen.108>

Fryes Forschung scheint hier jedoch tiber das West-Ost-Modell
hinauszugehen und eine universellere Haltung einzunehmen. Er
argumentiert, dass die Elemente beider Linienarten eigentlich in jeder
Bildkomposition vorhanden sind. Der Unterschied liege im Grad ihrer
Auspragung. Diese Auspragung hiangt auch mit den kiinstlerischen
Interessen und Stilen verschiedener Kulturen zusammen. Im Allge-
meinen bevorzugen britische Maler*innen im Vergleich zu franzési-
schen Maler*innen den kalligraphischen Aspekt, da die britische
Kunsttradition Schonheit und Qualitat hoch schatzt. Auch in der
Moderne widmet die jiingere Generation, wie Edward Wolfe und Nina
Hamnett, der Linie der freien Wahrnehmung weiterhin Aufmerk-
samkeit.!0% In diesem Zusammenhang beschreibt Fry: »They know
too how important it is that this sensibility should remain innocent,
and how fatal to that is the self-conscious control that results from
any idea of technical display. It is perhaps this new attitude which
regards a drawing as the almost unconscious overflow of a vivid aes-
thetic experience rather than as a performance before an imagined
public that accounts for the rapidity with which the artists of the rising

1084 Vgl Fry 1918, 206.
1085 Vgl. Peng 22.
1086 Vgl. Fry 1919, 62, 69.

264



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

4. Physiognomie und Landschaft

generation have attained to a power of expression by means of line
that was almost unknown in the recent past.«08’

1087 Ebd., 69.
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Teil 4: Feldforschungen: natiirliche
Atmosphare und naturnahe Atmosphare

Mit dem Konzept der Atmosphére wird die Natur aus einer leibpha-
nomenologischen Perspektive erdrtert. Die Naturatmosphiare wird
wesentlich als eine sinnlich-leiblich gegebene Wirklichkeit angese-
hen, in die das Wahrnehmende mitsamt seiner persénlichen Lebens-
erfahrung und seiner geistig-kulturellen Tradition eintaucht. Auf die-
ser Grundlage wird in den folgenden Fallstudien exemplarisch auf
zwei Grundformen der Naturatmosphire eingegangen, namlich auf
die natiirliche Atmosphidre und die naturnahe Atmosphare.!988 In
Bezug auf die natiirliche Atmosphére der unkultivierten Natur wird
hierbei ein besonderer Fokus auf atmosphérische Wetterphdnomene
gelegt. Die Beschiftigung damit ist eng mit der Entstehung der Wet-
terdsthetik verbunden.

1. Atmosphare des Wetters
11. Wetter im Sinne der Asthetik

Das Wetter ist ein Thema, das alle tief bertihrt und somit grundle-
gende Einfliisse auf das tigliche Leben hat. Im Alltag sind wir sensibel
fiir die Auswirkungen verschiedener Witterungsbedingungen. Wenn
Menschen zusammenkommen, tauschen sie sich oft tiber das Wetter
aus: Es ist warm oder kalt, sonnig oder bewo6lkt, windig oder wind-
still ... Im traditionellen Sinne wird die Wetterforschung dem Bereich
der Meteorologie zugeordnet. Das Konzept Meteorologie wurde zuerst
von Aristoteles eingefiihrt. Seine Abhandlung Meteorologica, die um
350 v. Chr. verfasst wurde, ist das erste Werk, das einen Uberblick
iiber Meteorologie gibt. Dabei erorterte Aristoteles vier Grundele-

1088 Diese Einteilung entspricht den aktuellen Diskursen, in denen das Konzept der
Naturatmosphare hauptsichlich in den unkultivierten und kultivierten Rdumen
erforscht wird.
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mente (Feuer, Luft, Wasser, Erde), die die materielle Basis des gesam-
ten Kosmos ausmachen. Gleichzeitig beschrieb er die physikalischen
Eigenschaften verschiedener atmosphirischer Phanomene wie
Regenbogen, Blitz, Tornado und Erdbeben. Obwohl viele seiner
Ergebnisse aufgrund des Mangels an effizienten Mitteln fiir eine
streng wissenschaftliche Beobachtung ungenau und irrefithrend
waren, zeigte seine Forschung einen frithen Versuch in der Entwick-
lung der menschlichen Zivilisation, meteorologische Bedingungen zu
interpretieren und zu nutzen, und legte damit den Grundstein fiir
weitere Diskussionen. Erst Ende des 16. Jahrhunderts wurde die
Meteorologie als Zweig der Naturwissenschaften etabliert. Im Allge-
meinen gilt die Meteorologie als ein Gebiet, das sich verschiedenen
Aspekten der Atmosphére widmet. Als Gegenstinde werden sowohl
Wetter als auch Klima einbezogen. Ziel der Meteorologie ist es, die
physikalische und chemische Natur der Atmosphire, ihre dynami-
schen Charaktere sowie ihre komplexen Wechselwirkungen mit der
Erdoberflache zu untersuchen. Diese Forschung umfasst auch kurz-
und langfristige Wettervorhersagen sowie die Betrachtung des ver-
gangenen, gegenwirtigen und zukiinftigen Klimawandels. In der
Moderne wurde der Umfang der Meteorologie auf die Atmosphéren
anderer Planeten ausgedehnt.1089

Als Gegenstand der Meteorologie wurde die Wetterforschung in
der Spatmoderne entwickelt. Eine Besonderheit dieser Richtung
besteht darin, dass die Wetterbedingungen in Kategorien eingeteilt
und objektiv diagnostiziert werden. In diesem Rahmen zeichnet sich
das Wetter durch folgende grundlegende Merkmale aus:

a.  Wetter ist eine der elementaren Formen meteorologischer Pha-
nomene;

b.  Wetter hat einen unmittelbaren Einfluss auf Dinge und Prozesse;

c.  Wetter betrifft kurzfristige meteorologische Verdnderungen,
deren Eigenschaften mit Hilfe von Messgeriten in Parameter wie
Temperatur, Luftfeuchtigkeit, Wind, Druck umgewandelt wer-
den konnen.

Die Objektivierung und Kategorisierung der Witterungsverhaltnisse
zeichnen sich vor allem durch tagliche Wetterberichte aus, die sich auf
den faktischen Zustand der Wetterbedingungen mittels verschiedener
Messgerite und Simulationstechniken konzentrieren. Auf diese

1089 Vel. Dunlop 2008, zuletzt gepriift am 20.05.2017.
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Weise bringen Wetterberichte die Kontrolle und Herrschaft der wis-
senschaftlichen Modernisierung tiber Alltagserfahrung zum Aus-
druck. Witterungsbedingungen sind gekennzeichnet durch die Daten
der Temperatur, der Feuchtigkeit, der Windrichtung und -geschwin-
digkeit, des Luftdrucks usw. Die Wetterereignisse werden durch ver-
schiedene Parameter vorherbestimmt, bevor man sie am eigenen Leib
erfahrt. Infolgedessen wird das unmittelbare, multisensorische Wet-
tererlebnis durch Wetterdaten und Wetterzeichen auf ein symboli-
sches Niveau reduziert.

Die Vorhersage der Witterungsbedingungen legt die Begegnung
mit dem leiblich Spiirbaren zur Seite und steht damit unmittelbaren
sinnlichen Eindriicken gegeniiber. Als Folge dieser Vorgehensweise
entstand »die Entfremdung des Menschen vom pathischen Mitsein in
einer spiirbar werdenden Natur und ihrer atmospharischen Wahr-
nehmung.«19%0 An dieser Stelle kritisierte Hasse: »Zwar bemerken
wir den Regen auf der Haut und spiiren den Wind als physischen
Gegendruck. Doch werden als Folge modernen Trainings objektivis-
tischen Denkens Regen und Wind zu Gegenstinden des Denkens
abstrahiert. Viel weniger sind sie uns als bewegende Krifte der Ver-
mittlung leiblichen Befindens bewusst.«!0%1

Vor diesem Hintergrund wird die Entwicklung einer Witterungs-
lehre in Richtung der Asthetik zu einer Notwendigkeit. Das hier ins
Auge gefasste Konzept der Asthetik ist wesentlich im Sinne einer
Theorie der allgemeinen Wahrnehmung zu verstehen. Diese Lehre
legitimiert jeden einzelnen Aspekt der sinnlichen Naturerfahrung,
akzentuiert seine Eigenart und beachtet zugleich seine Geltungsgren-
zen. Innerhalb einer solchen dsthetischen Konzeption entwickelt sich
die dsthetische Untersuchung des Wetters, deren Augenmerk auf
mannigfaltigen sinnlichen Erfahrungen von Wetterereignissen und
-prozessen liegt. Auf diese Weise wird ein alternativer Weg zur wis-
senschaftsorientierten Wetterforschung eroffnet. In Bezug auf die
Bedeutsamkeit einer dsthetischen Betrachtung des Wetters verwies
Bohme darauf: »Es handelt sich offenbar darum, eine Witterungslehre
zu entwickeln, die das Wetter nicht als objektive Tatsache und auch
nicht als Randbedingung fiir menschliches Handeln, sondern als Kor-
relat von Empfindungen, genauer von leiblichem Spiiren, dar-

1090 Hasse 2012, 162.
1091 Fpd.
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stellt.«!992 Von dsthetischer Sicht ausgehend lautet die Grundfrage
des Wetters also: Wie sind Wetterbedingungen in leiblicher Betrof-
fenheit fassbar? Dabei sollte Folgendes besondere Beachtung erhal-
ten: Wie entsprechen Wetterparameter (Temperatur, Luft, Feuchte,
Licht...) unseren leiblich-sinnlichen Anmutungen (Hitze und Kalte,
Trockenheit und Nasse, Helligkeit und Dunkelheit...)?

Auf dieser Grundlage gewinnt die Erfahrung des Wetters schritt-
weise an Bedeutung. Bisher gibt es nur vereinzelte asthetische Studien
zu Wetterphanomenen. Wegweisend dafiir ist der Artikel The Aes-
thetics of Weather'9%3 von Yuriko Saito. In diesem Artikel setzte sich
Saito mit den dsthetischen Eigenschaften des Wetters sowie den ent-
sprechenden Erfahrungsmodellen auseinander. Besonderes Augen-
merk wird auf folgende Aspekte gelegt: Erstens ist das Wetter ein
Objekt, das unseren gesamten Leib umgibt und sich mit ihm inte-
griert; zweitens ist die Wahrnehmung des Wetters im Wesentlichen
eine multisensorische Erfahrung; drittens wird die asthetische Erfah-
rung des Wetters mit verschiedenen praktischen Interessen kombi-
niert; viertens ist das Wetter kein statisches Objekt, sondern ein sich
standig verandernder Prozess;10%# schlief8lich, und vielleicht am wich-
tigsten, ist das Wetter ein Objekt, das jeder wahrnehmen und erleben
muss.10% Aufgrund dessen besteht die Aufgabe einer Asthetik des
Wetters darin, die zeitliche und raumliche Struktur von Wetterpha-
nomenen zu untersuchen und das sensorische Bewusstsein des Men-
schen fiir verschiedene Wetterbedingungen zu starken. Dabei liegt der
Fokus nicht auf formalen Qualitaten wetterbedingter Faktoren, son-
dern auf sinnlichen Eindriicken von Wetterereignissen, die aus der

1092 Bohme 2011a, 163.

1093 Saito 2005, 156-176.

1094 Als eine zeitgendssische Kunstform gegen die kiinstlerische Tradition, die sich
um die dauerhafte Existenz von Kunstwerken bemiiht, betrachtet Land Art wechsel-
hafte Wetterbedingungen als einen wesentlichen Bestandteil &dsthetischer Anzie-
hungskraft. Werke der Land Art werden im Freien ausgestellt und sind unmittelbar
den witterungsbedingten Einfliissen ausgesetzt. Prominente Beispiele sind Lightning
Field von Walter de Maria, Sun Tunnel von Nancy Holt, Roden Crater von James Tur-
rell und Snowball Creations von Andy Goldsworthy. In Bezug auf seine Kunst-Serie,
die sich auf Schneebille konzentriert, wies Goldsworthy auf eine Moglichkeit der
Verschmelzung von natiirlichen und kiinstlerischen Attributen hin: »A snowball made
in a day when the snow was good, fresh, not thawing, sunny and clam has to differ
from one made in the wind, rain and dark with wet thawing snow. Each snowball is
an expression of the time it was made.« (Goldsworthy 1993, 117).

109 Vgl. Saito 2005, 156.
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Interaktion zwischen wahrnehmenden Individuen und wahrgenom-
menen Witterungsbedingungen entstehen.

Bei der wetterbezogenen asthetischen Untersuchung kann das
Konzept der Atmosphire eine grundlegende Rolle spielen. In diesem
Zusammenhang wird die Verbindung zwischen dem Konzept der
Atmosphare im dsthetischen und im meteorologischen Sinne herge-
stellt. Tatsdchlich entwickelte sich die asthetische Untersuchung von
Wetterphdnomenen — zumindest in der europaischen Kulturwelt —
weitgehend aus der Erforschung der Beziehung von meteorologischen
Ereignissen und atmosphérischen Erfahrungen heraus, die im Fol-
genden naher erldutert werden. In gewissem Sinne bildet Ersteres
einen wesentlichen Teil des Letzteren. Wie erortert, stimmen die For-
men der natlirlichen Manifestation mit den Arten der leiblichen
Wahrnehmung iiberein. Saito schrieb dazu: »Our experience of
weather is thus thoroughly intertwined with and entrenched in our
particular circumstances and activities, affecting and being affected by
where we are and what we do«.19% Aus dieser Sicht hangen unter-
schiedliche Formen von Wetteratmosphédren gewissermaflen von
unterschiedlichen sinnlich-leiblichen Zugangsweisen zu Wetterbe-
dingungen ab.

Das Konzept der Atmosphire kann zu einer detaillierten Betrach-
tung menschlicher leiblicher Wechselbeziehung mit wetterbedingten
Prozessen und Ereignissen beitragen. Mit Hilfe dieses Konzepts kann
die Asthetik des Wetters besser erlautern, wie sich die menschliche
Empfindlichkeit gegeniiber der raumlich-zeitlichen Struktur und dem
Rhythmus des Wetters verbessern ldsst, um neue Wege zur dstheti-
schen Mensch-Wetter-Beziehung zu er6ffnen.

1.2. Wetter und das asthetische Konzept der Atmosphare

1.2.1. Hellpachs Geopsyche

In Bezug auf die Erforschung der atmospharischen Wetterphdnomene
lasst sich Willy Hellpachs Buch Geopsyche (1939) als eine der frithes-
ten Studien ansehen. Dabei widmete sich Hellpach der Frage nach
geopsychischen Gesetzen, die fiir das Naturerlebnis wirksam sind.
Dabei handelt es sich nicht um eine wissenschaftlich objektive Ermitt-

10% Ebd., 160.
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lung von geographischen Gebieten. Vielmehr wird der Schwerpunkt
auf die psychische Reaktion auf geographische Zustinde gelegt.
Davon ausgehend wird die Natur als ein psychisches Phanomen
bestimmt, das dementsprechend in das Erleben des Subjekts verlegt
wird. Dazu schrieb Hellpach: »Kurzum, die Natur ist uns immerfort
in Eindriicken gegeben, die wir durch unsere Sinne von ihr haben, in
starken und schwachen, groben und zarten Eindriicken, und die
schwachen und zarten sind fiir unser Erlebnis der Naturumwelt, fiir
ihre sinnenhafte Wirkung auf uns nicht minder bedeutsam, als die
starken und groben.«!%%” Die Einfliisse von Naturelementen (Hellig-
keit, Temperatur, Luftdruck, Feuchtigkeit, Duft, Klang usw.) erfolgen
in erster Linie tiber die sinnliche Wahrnehmung. Derartige Einfliisse
lassen sich nicht objektivieren. Bei Hellpach wurde die Natur in vier
Grundformen unterteilt, namlich Wetter, Klima, Boden und Land-
schaft. Thre Erscheinungsweisen sind unmittelbar mit sinnlich-affek-
tiven Zustdnden des Menschen verbunden. So betonte Hellpach:
»Wetter und Klima, Boden und Landschaft treten [...] unmittelbar an
unsern Organismus heran, der sich ja keinen Augenblick dieser viel-
faltigen Umwelt zu entwinden vermag.«10%8

Aus der phanomenologischen Perspektive kann das Wetter als
ortliches und vergingliches Phanomen, das eine mannigfaltige Kom-
bination und Interaktion unterschiedlicher wetterbedingter Faktoren
darstellt, angesehen werden — »...der Himmel ist blau, weil wir ihn
durch die irdische Lufthiille, die Atmosphire, hindurch sehen, auch
die Gestirne werden uns nur durch dieses Medium dargeboten, alles,
was vom Weltraum zu uns herdringt, beeindruckt und beeinflufit uns
erst in seiner irdischen Umwandlung, die Erdhiille oder Erdkorper
mit ihm vornehmen.«!%” Im Gegensatz zu Naturwissenschaft-
ler*innen, die sich auf einzelne faktische Wetterfaktoren (Sonnen-
schein, Regen, Schnee, Wind, Wolken usw.) konzentrieren, widmet
sich Hellpach der Gesamterscheinung des Wetters, die vor allem in
leiblich-affektiver Betroffenheit gefasst wird. Zum einen entstehen
Wetterphdnomene aus der Wechselwirkung verschiedener Umwelt-
faktoren. Zum anderen werden Wetterbedingungen, bewusst oder
unbewusst, in leiblicher Anwesenheit wahrgenommen. Die Erfah-
rung des Wetters wird dem Umwelterlebnis zugeordnet. Sie »dtirfte

1097 Hellpach 1939, 3f.
1098 Ebd., 3.
1099 Ebd., 4.
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auch dem einfachsten Menschen geldufig sein, der sonst nicht viel
tiber seine eigenen Zustande nachdenkt«. 100

Basierend auf den vom Wetter erzeugten affektiven Auswirkun-
gen wurden Wetterphdnomene in zwei Grundformen unterteilt:
ermattendes Wetter und erfrischendes Wetter. Im tieferen Sinne sind
verschiedene Stimmungen, die durch Witterungsbedingungen her-
vorgerufen werden, leiblich-seelisch. Sie hangen mit den Auswirkun-
gen des Wetters auf unsere Organismen und unser Befinden zusam-
men und entsprechen dem, was wir an eigenem korperlich-leiblich-
seelischen Erleben wahrnehmen. Hierzu ein Beispiel: der affektive
Einfluss des Friihlings — »Wir erleben das besonders im Friihling, der
Auge und Haut an manchem Tage durch das Bild von Ergriintsein und
Blihen, von linder und weicher Luft entziickt, wahrend er unsere
Glieder ermiidet, unsere Stimmung vielleicht triibe oder reizbar
macht, unsere Leistung lahmt.«10! Hellpachs Studie legt ein beson-
deres Augenmerk auf die Einfliisse der Wetterbedingungen auf die
psychophysischen Zustinde des Menschen, die er als »Geo-Psy-
che«102 bezeichnet. Einen Fokus bildet die Frage, inwieweit Wetter-
bedingungen und -dnderungen unterschiedliche Krankheiten (Erkal-
tungen, Asthma, Hitzschlag, Arthritis, Erfrierungen, usw.)
verursachen und wie sich die bestehenden Erkrankungen (Herzkrank-
heit, Bluthochdruck, Lungeninfektion, Atherosklerose usw.) durch
Wetterveranderungen verschlimmern. Nach Hellpach stellen manche
neurologische Storungen »eine besondere Doméne der Wetterfiihlig-
keit«!103 dar. Krankheiten wie Migrane, Epilepsie, Rheuma und
Arthritis stehen in engem Zusammenhang mit Witterungsbedingun-
gen. »Ihr Wetterfiihlzeichen ist der ortliche Schmerz in allen Sorten
und Stirken, vom leisen »>verdachtigen< Ziehen und Jucken bis zum
tobenden >Reiflen< oder jener nicht einmal so intensiven wie mehr
qualvollen Form des Miidigkeitsschmerzes, bei dem wir kaum noch
wissen, wie wir das heimgesuchte Glied halten oder lagern sollen.«104
Ein Extremfall sind die »Wettermenschen«.!19% Als die »wandelnden
Barometer«!1%¢ sind Wettermenschen hochst empfindlich gegen

1100 Ebd., 8.
101 Ebd., 4.
1102 Ehd.
1103 Ebd., 52.
1104 Fhd.
1105 Ehd.
1106 Ehd.
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giinstige oder ungiinstige Wetterbedingungen sowie leichte Wetter-
schwankungen. Sie konnen sogar schon allein durch korperliches
Empfinden »auf Voranzeichen eines Wetterwechsels«!1%7 reagieren.

Von psychophysischer Sichtweise ausgehend widmete sich Hell-
pach den Auswirkungen der Wetterereignisse auf das Befinden und
das Verhalten des Menschen. Seine Untersuchung zeigte »eine Fiille
feinfiihliger und plastischer Wetterdarstellungen«1%8 wie beispiels-
weise die Erlduterung ermattender und erfrischender Wirkungen des
Wetters. Dabei wurde eine phanomenologische Zugangsweise zur
Beziehung zwischen Wetter, Empfindung und Gefiihl enthiillt, die in
der Tatim Fokus der Betrachtung von Atmosphire des Wetters stehen
sollte. Das von Hellpach skizzenhaft dargestellte Konzept der Atmo-
sphire ging schon tiber den Bereich der Meteorologie hinaus und
schenkte der unmittelbaren Prasenz des Wetters in affektiver Betrof-
fenheit besondere Aufmerksamkeit — »die >Atmosphéres, in der wir
aufwachsen und uns bewegen, tiber die wirklichen Eigenschaften, zu
denen die in uns erblich gelegten Veranlagungen sich ausfalten.«!1%?

Bei Hellpach wurden die Beitridge externer Faktoren zum Ver-
haltnis von Wetter und Leiblichkeit auch in Betracht gezogen. Dies
liefert fiir unsere Betrachtung der Atmosphére des Wetters eine wei-
tere Anregung. Die Einwirkungen des Wetters treffen keineswegs alle
Menschen gleichartig, mindestens werden sich ihrer nicht alle gleich-
artig bewusst. Affektive Reaktionen auf spezifische Wetterbedingun-
gen konnen durch mannigfaltige externe Bedingungen verursacht
werden. Dabei sollten die Einfliisse 6konomischer, politischer, sozia-
ler und kultureller Interessen nicht vernachléassigt werden. Beispiels-
weise kann »der Regen, der dem Stadter seine Landpartie zunichte
macht, [...] dem Bauern hochst erwiinscht sein.«!110 Dariiber hinaus
konnen Menschen mit den gleichen Lebensbedingungen wie der glei-
chen sozialen Schicht, der gleichen Herkunft, der gleichen Familie
oder dem gleichen Alter aufgrund von Unterschieden in Physiologie,
Psychologie, Temperament oder Charakter sehr unterschiedlich auf
die gleichen Wetterbedingungen reagieren.

1107 Ebd.

1108 Bohme 2011a, 163.
1109 Hellpach 1965, 2.
1110 Ebd., 8.
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1.2.2. Tetsuros Fu-do

Hellpach beschiftigt sich mit dem psychophysischen Einfluss des
Wetters auf den Menschen. Das hat zur Folge, dass andere Bedin-
gungen (politische, wirtschaftliche, technologische, soziale, kulturelle
usw.) in seinen Studien nur sehr begrenzt behandelt werden, obwohl
diese Bedingungen einen grofleren Einfluss auf das Verhiltnis des
Menschen zur Natur, einschliefilich des Wetters, haben konnen. In
diesem Zusammenhang stellt die Untersuchung des Fu-do von Wats-
uji Tetsuro (1889-1960) auf der Grundlage der existenziellen Phano-
menologie eine vertiefte Betrachtung der Bedeutung des Klimas (ein-
schlieflich des Wetters) im historisch-soziokulturellen Kontext dar.
In seinem Buch Climate: A Philosophical Study (1961) unter-
suchte Tetsuro Klimaphdnomene, die in vielerlei Hinsicht auch Wet-
terphanomene umfassen. Dieses Buch basiert auf seinen Vorlesungs-
mitschriften aus der Zeit von September 1928 bis Marz 1929. Tetsuro
reflektiert auch die Grenzen der naturwissenschaftlichen Methoden
und Mittel und konzentriert sich auf die Erforschung der Klimapha-
nomene, die wir wahrnehmen. Es ist wichtig, diese Phanomene als
Objekte der Naturwissenschaften zu betrachten. Doch sind sie nur
Objekte der Naturwissenschaften?!! Fiir Tetsuro ist es sinnvoller, das
Klima nicht als objektives Objekt zu betrachten, sondern als ein Ele-
mentin der Struktur der menschlichen Existenz.1112 Auf dieser Grund-
lage untersucht er den Begriff Fu-do. Das Wort Fu-do bedeutet wort-
lich Wind und Erde. Ein dlterer Begriff fiir dieses Konzept ist Sui-do,
was wortlich Wasser und Erde bedeutet. Beide Begriffe spiegeln die
alte Weisheit wider, dass die Natur aus Erde, Wasser, Feuer und Wind
besteht.!3 Tetsuro verwendet Fu-do als allgemeine Bezeichnung fiir
die nattirliche Umwelt, das Klima, das Wetter, die geologischen
Bedingungen und die Produktivitat des Bodens, die Topographie und
die Landschaftsmerkmale eines bestimmten Gebietes. Unter den oben
genannten Faktoren spielt das Klima eine grundlegende Rolle bei der
Beeinflussung und Gestaltung der menschlichen Umwelt. Um dies zu
unterstreichen, interpretiert Tetsuro Fu-do sogar als Klima im wei-

M Vgl. Tetsuro 1961, 1.
112 Vel. Ebd., v.
13 Vel. Ebd., 1.
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testen Sinne, was als Synonym fiir die nattirliche Umwelt zu verstehen
ist 1114

Bei der Untersuchung von Fu-do betont Tetsuro die Korrelation,
die drei Dimensionen umfasst. Erstens kann ein bestimmtes Klima-
und Wetterphanomen nicht unabhingig von anderen Phanomenen
der gleichen Art betrachtet werden. Beispielsweise ist Kélte mit
Wirme und Hitze oder mit Wind, Regen, Schnee und Sonnenlicht
verbunden.!"> Zweitens treten Klima- und Wetterphdnomene nicht
isoliert auf. Vielmehr bestehen Korrelationen zwischen diesen Pha-
nomenen und anderen Umweltfaktoren (Boden, Geomorphologie,
Landschaftsmerkmale usw. in einem bestimmten Gebiet).116 Fine
noch wichtigere Korrelation besteht schlief8lich darin, dass die Wahr-
nehmung von Fu-do mit der Wahrnehmung des Befindens zusam-
menhangt. Nehmen wir als Beispiel das Phanomen der Kalte. Kalte
wird oft als eigenstidndiges physikalisches Objekt betrachtet - wenn
kalte Auflenluft auf unsere Sinne trifft, empfinden wir Kalte. Nach
Tetsuro ist dies ein Missverstindnis in Bezug auf das Objekt der
Intention in einer intentionalen Beziehung. Die Kilte wird hier als ein
transzendentales Objekt aufierhalb des Ichs betrachtet. Wie aber kann
die Beziehung des subjektiven Erlebens zu einem transzendenten
Objekt hergestellt werden?!'’” Im Gegensatz dazu fiithrt Tetsuro das
Empfinden von Kalte auf ein intentionales Erleben zuriick.!!® Die
Kilte, die im intentionalen Erleben auftritt, ist weder rein subjektiv
noch rein objektiv. Sie existiert vielmehr in einem intentionalen
Beziehungsgefiige. Mit anderen Worten: In diesem Beziehungsge-
fiige finden wir die Kélte."""” Obwohl Tetsuro hier das Konzept der
Befindlichkeit nicht explizit verwendet, zeigt seine Erlduterung der
Struktur des intentionalen Erlebens in der Tat die Verbindung des
Wahrnehmenden mit seiner Umgebung und impliziert damit eine
Anerkennung dieses Konzepts. Wir sind kein Subjekt, das Kélte oder
Wirme als ein duferes Objekt erfahrt. Vielmehr sind wir Elemente in
einem Gefiige von Wechselwirkungen.

114 Vgl Ebd.

15 Vgl Ebd., 4.
16 Vgl Ebd., 5.
17 Vgl Ebd., 2f.
18 Vgl Ebd. 2.
19 Vel Ebd., 2f.
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Nach Tetsuro ignoriert das herkémmliche Verstandnis von Klima
oft die historischen Faktoren des Menschen. Jedoch sind Geschichte
und Klima, wenn sie voneinander isoliert werden, blofRe Abstraktio-
nen.!20 Wie Yasuo Yuasa betont, sind Geschichte und Natur ebenso
untrennbar miteinander verbunden wie der menschliche Geist und
Korper.'?! Das Klima ist grundsitzlich geschichtlich.1?? Erst in der
Verbindung von Klima und Geschichte bekommt die Geschichte
Fleisch und Knochen.!?? Die Betonung der Geschichtlichkeit bedeutet
jedoch nicht den Ausschluss der Raumlichkeit. Im Gegenteil, die
Untrennbarkeit von Zeit und Raum liegt der Untrennbarkeit von
Geschichte und Klima zugrunde.!?* Tetsuro kritisiert in diesem
Zusammenhang Heideggers Sein und Zeit, in dem die Zeit als wesent-
lich fiir die Struktur des Daseins interpretiert wird.11?> Aus seiner Sicht
legt Heidegger in diesem Werk mehr Wert auf die Zeit und das Indi-
viduum und schenkt dem Raum und der Gesellschaft zu wenig Beach-
tung. Zeit und Raum sind jedoch untrennbar miteinander verbunden.
Ihre Verbindung betrifft nicht nur uns als Naturwesen, sondern auch
unser soziales und politisches Dasein, was die Doppelstruktur der
menschlichen Existenz - individuell und sozial - offenbart. Im Winter
teile ich die Kélte mit anderen. Auf dieser Grundlage konnen wir
kommunizieren und Ausdriicke im Zusammenhang mit Kalte ver-
wenden, um die Gemeinsamkeiten und Unterschiede unserer Gefiihle
zu vergleichen. Ohne diese Grundlage ist es schwierig zu verstehen,
wie andere Ichs die Kélte empfinden. Nach Tetsuro sind klimatische
Faktoren, einschliefSlich des Wetters, in die Doppelstruktur der
menschlichen Existenz (individuell und sozial) integriert und pragen
uns auf vielfaltige Weise von der Geburt bis zum Tod. Der Zusam-
menhang zwischen Klima und Kultur liegt somit auf der Hand.

Nach Sasaki wurde der Wind in Japan vor dem Einfluss der chi-
nesischen Kultur als Lebensprinzip angesehen, sodass ein Madchen
durch den Wind schwanger werden konnte. Der Wind ist also ein
Zeichen des Wandels und kann als eine lebendige Form von Ki (%)
betrachtet werden.!'26 Hier mochte ich mich auf die Rolle und die

1120 Vgl. Ebd., 10.

1121 Vel. Yuasa 1996, 168.

122 Vgl. Tetsuro 1961, 8.

123 Vgl. Ebd., 10.

24 Vgl Ebd., 9.

1125 Vgl Ebd., v.

1126 Vgl. Sasaki 2006, zuletzt gepriift am 26.10.2023.
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Funktion des Windes (Feng, J&) in der soziokulturellen Tradition Chi-
nas konzentrieren. Im frithen alten China waren Musik und Kalender
untrennbar miteinander verbunden. Die Menschen kannten den
Kalender durch die Musik und schufen die Musik durch den Kalen-
der.'27 So entstand Lv Li (/% , Musikkalender). Die Kenntnis des
Windes (Feng, i) spielt dabei eine grundlegende Rolle. Im Huainanzi
(¥ 1) heift es: »Musik entsteht aus Klang, Klang entsteht aus
Rhythmus, und Rhythmus entsteht aus Wind. Das ist der Ursprung
des Klanges.«!?8 In diesem Zusammenhang kommt den blinden
Musikbeamt*innen eine Schliisselrolle zu. Dank ihres ausgezeichne-
ten Gehors waren Sheng Ren (& A, Blinde) in der Lage, klimatische
Bedingungen vorherzusagen und landwirtschaftliche Aktivitdten zu
organisieren. Wiahrend der Zhou-Dynastie (1046 v. Chr. - 256 v. Chr.)
in China dienten viele Blinde als Musikbeamt*innen. Zu ihren Auf-
gaben gehorte es, Musik zu komponieren und aufzufiihren, satirische
Gedichte zu schreiben, die die Herrscher*innen kritisierten, oder die
Geschichte zu rezitieren. Ihre Sehschwache machte sie fiir diese Auf-
gaben besonders geeignet. Da sie nicht anfillig fiir visuelle Stérungen
waren, konnten sie sensibel auf Gerdusche reagieren und sich bei der
Untersuchung von Gerduschen und beim Rezitieren auszeichnen.!12?
Als solche galten die blinden Musikbeamt*innen in der frithen chi-
nesischen Gesellschaft als Weise.1139 So bemerkt Wei Zhao (ZH,
201-273): »Der Blinde ist der Meister der Musik, derjenige, der den
Klang des Windes kennt«.!3! Die blinden Musikmeister*innen nah-
men die Wirkung des Windes durch ihr feines Gehor wahr und ver-
vollstandigten so den Musikkalender.!3? Thre Arbeit beeinflusste
sogar die Entstehung des chinesischen Wortes fiir Fiido - Feng Tu
(1), zusammengesetzt aus Feng (&, Wind) und Tu (f:, Erde). Im
Allgemeinen bezieht sich Feng Tu (Jl 1) auf die Umweltbedingungen
(Land, Berge, Fliisse, Klima, Produkte usw.) sowie auf die Sitten, die
Rituale und die Gebréauche einer Region. Dariiber hinaus bezeichnet
Feng Tu (J& 1) auch den vom Wind aufgewirbelten Staub.!33 Die

127 Vgl. Liu 2016, 38.

128 Gao 2003, 602.

129 Vgl. Liu 2016, 33-36.

1130 Vgl. Ebd, 38.

131 Wei 2003, 9.

132 Vgl. Liu 2016, 38.

133 Siehe: https://baike.baidu.com/item/%E9%A3%8E%E5%9C%IF/8201,
zuletzt gepriift am 19.11.2023.
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Verwendung dieses Wortes geht auf das historische Buch
Guoyu.Zhouyu ([F75-1H7E, ca. 475 v. Chr. - 221 v. Chr.) zuriick: »An
diesem Tag fiihrte der blinde Musikbeamte die Musikoffiziere, um
Feng Tu zu priifen.«!3* In diesem Zusammenhang erklart Wei Zhao
(FERR): »[Man] priift Feng Tu mit Hilfe der Musik. Wenn das Wind-
Qi harmonisch ist, wird das Erde-Qi genahrt.«13> Dariiber hinaus teilt
das alte Wahrsagebuch Yi Tong Gua Yan (5 1@#M ) die Winde nach
dem chinesischen Landwirtschaftskalender in acht Arten ein, die zu
verschiedenen Jahreszeiten vorherrschen: Nordostwind zu Friihlings-
beginn (Lichun, 37.#%), Ostwind zur Friihlingstagundnachtgleiche
(Chunfei, £47), Siidostwind zu Sommerbeginn (Lixia, 2. &), Stidwind
zur Sommersonnenwende (Xiazhi, %), Siidwestwind zu Herbstbe-
ginn (32FK), Westwind zur Tagundnachtgleiche (Qiufen, £k43), Nord-
westwind zu Winterbeginn (Lidong, 324 ) und Nordwind zur Win-
tersonnenwende (Dongzhi, 4 =&). Auf dieser Grundlage lautete der
Rat an die Herrscher*innen, eine Politik zu betreiben, die sich an den
Windverhaltnissen der verschiedenen Jahreszeiten orientierte.!13¢
Tetsuro versucht, die Auswirkungen des Klimas auf das mensch-
liche Leben aus einer ontologischen Perspektive zu betrachten, anstatt
nur die spezifischen Formen bestimmter Regionen und bestimmter
Epochen zu untersuchen.!” Thm zufolge ist der Einfluss des Klimas
auf das menschliche Leben umfassend (Gemeinschaft, Sprache, Vieh-
zucht, Landwirtschaft, Fischerei, Handel, Religion, Rituale, Brauche,
Erndhrung, Literatur, Kunst usw.). Eine Vielzahl von Materialien,
Geriten und Alltagsgegenstdnden — von Gebduden, Entwésserungs-
systemen, Heizgerdten, Beliiftungssystemen und Deichen bis hin zu
Mobeln, Kleidung usw. — spiegeln unser Verstandnis des Klimas und
unsere Anpassungsmafinahmen wider. Das Klima schrankt nicht nur
unseren Zugang zu Werkzeugen ein, sondern kann auch zu Werk-
zeugen fiir unser Uberleben werden. So konnen wir beispielsweise
Kailte nutzen, um Lebensmittel einzufrieren, Getreide anbauen und
ernten, um Temperaturschwankungen auszugleichen, oder Windkraft

134 Zuo (475 v. Chr. - 221 v. Chr.), zuletzt gepriift am 19.11.2023.

135 Wei 2003, 9.

1136 Siche: https://ctext.org/all-texts/zh?filter=480580, zuletzt gepriift am
19.11.2023.

1137 Vgl. Tetsuro 1961, 16.
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zum Segeln und zur Stromerzeugung zu nutzen. Das Klima ist also
der Weg, auf dem der Mensch sich selbst entdeckt.!138

Wir befinden uns im Klima und lernen durch das Klima etwas
iiber uns selbst.113 Wenn sich das Klima andert, andert sich auch
unsere Lebensweise. Der entscheidende Punkt hierbei ist, dass, wenn
der Mensch bereits durch das Klima in seiner Selbsterkenntnis ein-
geschrinkt ist, die Eigenschaften des Klimas nur die Eigenschaften
dieser Selbsterkenntnis sein konnen. Folglich sind es diese Eigen-
schaften des Klimas, die es zu erforschen und zu entdecken gilt.!40 In
diesem Sinne unterscheidet sich die humanistische Klimaforschung
weiter von den Naturwissenschaften. Wer wir sind, ist nicht nur das,
was wir denken oder was wir als Individuen in unserer Einsamkeit
entscheiden, sondern auch das Ergebnis des Klimas, in dem wir gebo-
ren werden, leben, lieben und sterben.114!

1.2.3. Atmosphdrisches Wettergeschehen

Meteorologische Arbeiten konzentrieren sich auf die »Entwicklung
der einzelnen Wetterparameter und durchaus auch ihre Wechselwir-
kung«.1%2 Allerdings erklaren sie nicht, wie sich der aus ihren Wech-
selwirkungen entstehende Gesamtzustand des Wetters auf die leib-
lich-sinnliche Wahrnehmung des Menschen auswirkt. Ausgehend
von dieser Fragestellung pladiert Bohme fiir eine phanomenologische
Witterungslehre. Im Grunde handelt es sich um eine »Kategorisie-
rung der gesetzmafigen Natur in Bezug auf das leibliche Spiiren.«!143
In diesem Rahmen wird die Atmosphére des Wetters als in affektiver
Betroffenheit vermittelter Gesamteindruck von Wetterbedingungen
dargestellt. Diese Betrachtung ldsst sich durch drei Aspekte verdeut-
lichten.

a. Subjektive Tatsache

Naturwissenschaftlich gesehen sind Temperatur, Druck, Luft,
Feuchte, Wind und Sonnenstrahlung objektive Wetterparameter.

138 Vel. Ebd., 7f.

139 Vgl. Ebd., 13.

1140 Vgl. Ebd., 16.

1141 Vgl. Carter; McCarthy 2019, zuletzt gepriift am 18.11.2023.
1142 Bohme 2011a, 157.

1143 Ehd.

280



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

1. Atmosphare des Wetters

Anhand des Konzepts der Atmosphare sind sie jedoch die Grundele-
mente dessen, was heraustritt. Aus dieser Perspektive dienen Wette-
rereignisse wie Schneefall, Regen, Sturm und Gewitter dazu, etwas
Ekstatisches zum Ausdruck zu bringen. In Bezug auf die Atmosphare
des Wetters ist daher die Frage entscheidend, wie witterungsbezogene
Dinge charakteristisch aus sich heraustreten. Haufig hangt die eksta-
tische Auswirkung eines bestimmten Wetterereignisses von der Inter-
aktion verschiedener Kontextfaktoren ab. Beispielsweise ergibt sich
die melancholische und doch traumwandlerische herbstliche Atmo-
sphédre — zumindest in Europa — nicht nur aus wetterbedingten Fak-
toren (regnerisch, windig, triib, usw.), sondern auch aus fallenden
bunten Blattern, reifen Friichten und kahlen Baumen. Hierbei wird die
Atmosphire des Wetters durch nicht wetterbedingte Elementen, die
»ein Mitgestalten, eine Kooperation, ein Zusammenspiel mit dem,
was vom Gegenstand ausgeht«!!** sind, miterzeugt. Aus der Zusam-
menfiihrung wetterbedingter und wetterunabhéngiger Faktoren
ergibt sich die Ausstrahlung des dinglichen Pols, die nicht dem sub-
jektiven Einfluss unterstellt ist. Derartige Faktoren bilden insofern
Bestandteile des atmospharischen Objekt-Pols. Die Entsprechung zur
Ekstase des Wetters ist nicht rationales Sein, sondern zuallererst leib-
liches Sein. Bohme wies darauf hin: »Wahrend die Wettercharaktere
wesentlich im leiblichen Befinden erfahren werden, so die Wetterer-
eignisse viel eher im Lebensvollzug.«!1% »Das hindert aber nicht, dass
sie [ndmlich die Wetterereignisse] als Erzeugende von Wettercharak-
teren auch durchaus in die Befindlichkeit eingehen.«!#¢ Fiir die Ent-
stehung einer Atmosphare des Wetters ist aus dieser Sicht mafige-
bend, dass ekstatische Wirkungen der Wetterelemente sinnlich-
leiblich erfasst werden und sich affektiv auf das Befinden und
Verhalten des Menschen auswirken.

In dieser Hinsicht stellt die Atmosphére des Wetters wesentlich
eine subjektive Tatsache dar, die die in der leiblich-sinnlichen Wahr-
nehmung erfasste Wetterlage betrifft. Ihre Entstehung hangt sowohl
von objektiven Gegebenheiten des Wetters als auch von entsprechen-
dem sinnlich-leiblichen Spiiren ab. Ein Beispiel in dieser Hinsicht ist
die Wahrnehmung der Temperatur. Aus naturwissenschaftlicher Sicht
beruht die Temperaturmessung auf verschiedenen Thermometern

1144 Bohme 2013a, 226.
1145 Bohme 2011a, 166.
1146 Fhd.
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oder elektronischen Sensoren, um objektive Messwerte zu erhalten.
Gleichzeitig konnen Warme und Kalte selbstverstidndlich am eigenen
Leib empfunden werden. Die Temperaturempfindlichkeit hangt pri-
mar von physiologischen Faktoren des Menschen ab wie etwa Stoff-
wechsel, Blutdruck, Korpergewicht und Fettschicht. Der menschliche
Leib wirkt hier als ein komplexes System, welches das Gleichgewicht
zwischen Warme und Kalte reguliert. So lasst sich Temperatur neben
ihrer objektiven Konstruktion auch subjektiv konstruieren.

b. Gesamteindruck

In der Atmosphare manifestiert sich das Wetter in seiner Ganzheit.
Bohme erklart: »Das Wetter ist das Ganze aus all diesem [Druck,
Temperatur, Windstdrken, Feuchtigkeit], es ist eine Totalitdt«.!4
Erwidhnenswert ist hierbei, dass die Gesamterscheinung des Wetters
erst in leiblicher Anwesenheit erfasst wird. Daraus entsteht der
Gesamteindruck von Wetterbedingungen, der am eigenen Leib
gespiirt wird. In leiblicher Anwesenheit zeigt sich das Wetter nicht als
»etwas radikal Regionales, etwas Singuldres«,''*8 sondern als ein
Ganzes, das aus dem Zusammenspiel unterschiedlicher Wetterfakto-
ren wie z.B. Wind, Temperatur, Niederschlag, Luftdruck, Luftfeuch-
tigkeit resultiert. Normalerweise bezieht sich die objektive Wetterlage
auf eine komplexe Kombination von Elementen wie Sonne, Hitze,
Regen, Schnee und Wind. Im Gegenteil, bei der Wetteratmosphire,
dieim Wesentlichen eine subjektive Tatsache ist, spielen die einzelnen
Wetterfaktoren des jeweiligen Moments eine entscheidende Rolle. Sie
tragen dazu bei, den Gesamteindruck des Wetters zu einem bestimm-
ten Zeitpunkt zu erzeugen. Dazu ein Beispiel von Bohme: »Wenn das
Wetter im Ganzen aber als triib bezeichnet wird, dann sind offenbar
Wolkenbildung und Nebel die dominanten Momente.«!!4?

Die atmospharischen Eigenschaften des Wetters entsprechen der
Charakterisierung des Gesamteindrucks des Wetters in einem
bestimmten Moment. Von grofier Bedeutung fiir das Erleben der
Atmosphare des Wetters sind Synasthesie, Stimmung und Bewe-
gungsanmutungen, die nicht auf einzelne Sinnesbereiche beschrankt
sind, sondern vielmehr aus den Interaktionen mehrerer Sinnesberei-

1147 Ebd., 153.
1148 Epd.
1149 Fbd., 166.
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che resultieren. Zum Beispiel bezieht sich die atmosphérische Erfah-
rung des heiflen Sommerwetters nicht nur auf die visuelle Wahrneh-
mung des glithenden Sonnenscheins, sondern auch auf die driickende
Hitze und Feuchtigkeit sowie das angenehm kiihlende Gefiihl, das
durch eine momentane Brise erzeugt wird. Wir sptiren die Existenz
des Windes nicht nur, wenn er durch unsere Haut weht. Vielmehr
tragen andere Phdnomene wie wirbelnde Schneeflocken, schwan-
kende Aste, raschelnde Blatter und sich schnell bewegende Wolken
auch zum Erlebnis der windigen Atmosphare bei.

c¢. Gestimmter Raum

In vielen romantischen Werken werden die emotionalen Eigenschaf-
ten des Wetters oft metaphorisch dargestellt. Im Gegensatz dazu wird
in der chinesischen Denktradition, die sich auf die Himmel-Mensch-
Resonanz konzentriert, mehr Wert darauf gelegt, dass das Wetter
selbst emotionale Komponenten enthilt. So wies Wang Chong (£
7t) beispielsweise in seinem Werk Uber das Gleichgewicht (Lun
Heng/f#7, 80 n. Chr.) darauf hin, dass der Wind den Zorn und die
Erregung von Yin ([2) und Yang (/) widerspiegelt.!®© Nach der
Theorie der Physik (Wu Li Lun/##5, ca. 281) von Yang Quan (#5
%) ist die Entstehung des Windes wie die Bewegung des inneren Qi
des Menschen, verursacht durch die Erregung von Freude, Arger,
Trauer und Gliick. Entsprechend beschreibt er die Winde der vier Jah-
reszeiten: Das Friihlings-Qi ist warm, daher ist der Wind warm, har-
monisch und frohlich. Das Sommer-Q)i ist stark, daher ist der Wind
zornig und wiitend. Das Herbst-Qi ist stark, daher ist der Wind klar
und keusch. Das Winter-Qi ist steinig, daher ist der Wind erbarmlich,
heftig und fest.15!

Im Teilband Der Gefiihlsraum des Systems der Philosophie wies
Schmitz darauf hin, dass die Atmosphére des Wetters etwas ist, »das
in der Luft liegt«!®? und unter bestimmten Bedingungen spezifische
Qualitdten, wie »schwiil, feucht, lau oder frisch und kiihl oder frith-
lingshaft oder gewittrig erregend«!'%3 zeigt. Das Verstandnis der Wet-
teratmosphére von Schmitz lasst sich auf seine Uberlegungen zum

1150 Vg]. Wang 80 n. Chr., zuletzt gepriift am 19.11.2023.
1151 Vgl. Yang (ca. 281), zuletzt gepriift am 19.11.2023.
1152 Schmitz 1962, 361.

1153 Ebd.
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Verhiltnis von Gefiihl und Atmosphére zurtickfiihren. Nach Schmitz
sind Gefiihle »unbestimmt weit ergossene [...] Atmosphiren, die den
Menschen durch dessen leibliches Betroffensein heimsuchen«.114
Auf dieser Grundlage wird Wetteratmosphire wie folgt charakteri-
siert: »Was wir dann sptiren, ist als Phanomen [...] eine diesen umbhiil-
lende, ungegliederte, randlos ergossene Atmosphire, in deren Weite
sich freilich der eigene Leib als etwas abhebt, das von ihr in spezifi-
scher Weise [...] betroffen wird.«!®> Das Schmitz’sche Konzept des
atmospharischen Wetters ist mit seinem Streben nach der Objekti-
vierung der Gefiihle verkniipft. In diesem Kontext zeigt sich die
Atmosphére des Wetters als etwas auflerhalb von uns, das eine
gewisse Eigenstandigkeit gegeniiber menschlichen Aktivititen auf-
weist. Insofern, mag man schlief}en, hdangen affektive Faktoren des
Wetters nicht notwendigerweise mit der Projektion des inneren geis-
tig-seelischen Zustandes zusammen. Stattdessen konnen sie als ort-
lose, raumlich ergossene tiberpersonliche Gefiihle erscheinen. Aufer
Acht gelassen wird bei Schmitz jedoch das affektive Betroffensein
eines leiblichen Wesens, namlich »der Seinsmodus der Wahrneh-
mung, der als Subjekt und Welt aneinander bindendes Zwischen ver-
standen werden kann.«°¢ Das Wetter erweist sich tatsichlich in
unserem leiblich-affektiven Sptiren als phdnomenal gegenwirtig.
Seine Macht lasst sich erst am eigenen Leib unmittelbar fassen.

Im Gegensatz dazu betrachtet Bohme die Atmosphire als Zwi-
schensein, das vom Wahrnehmenden und Wahrgenommenen
gemeinsam konstruiert wird. Auf dieser Grundlage gilt die Atmo-
sphidre des Wetters nicht als ein in der Luft schwebendes, eigenstan-
diges Phanomen, sondern vielmehr als eine subjektive Tatsache, die
durch das Zusammenspiel von objektiven Gegebenheiten des Wetters
und dem entsprechenden leiblichen Spiiren erzeugt wird. Bohme wies
darauf hin: »Wetter nennen wir dann den Zustand unserer Umgebung
im Ganzen, insofern wir von ihr affektiv betroffen werden.«!*” Die
Atmosphire des Wetters er6ffnet einen weiten, emotional getonten
Raum, in dem das Wetter auf die ihm ausgesetzten Mitlebenden ein-
wirkt. Ein derartiger Raum »wirkt aufs Gemiit, es beeinflusst das

1154 Ebd.
1155 Ebd.

1156 Hauskeller 1995, 31.
1157 Bohme 2011a, 153.
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Befinden, es ruft Gefiihle hervor.«!'®® Auf diesem Wege pladiert
Bohme dafiir, die sinnlich-affektive Wirkung des Wetters zumindest
philosophisch ins leibliche Bewusstsein zu heben. In dem Moment,
in dem wir Kalte oder Wiarme empfinden, befinden wir uns in einem
kalten oder warmen Raum. In diesem Raum entdecken wir uns selbst
und spiiren unsere Verdnderungen am eigenen Leib.!® Zu diesen
Verdnderungen gehoren auch Stimmungsschwankungen. Unser
Wahrnehmen, Denken, Entscheiden und Handeln ist immer von
Stimmungen (frohlich, traurig, ruhig, erregt usw.) durchdrungen, ob
bewusst oder unbewusst. Diese Stimmungen sind nicht nur als rein
psychologisch zu betrachten, sondern auch als unsere Lebensweise,
die durch unser natiirliches und soziales Dasein bedingt ist. Auch hier
wird der Einfluss des Wetters deutlich. Am frithen Morgen fiihlen wir
uns frisch. Man konnte dies als einen Zustand interpretieren, in dem
bestimmte Temperatur- und Feuchtigkeitsbedingungen auf uns ein-
wirken und in uns eine Wiederbelebung bewirken. Temperatur und
Luftfeuchtigkeit haben jedoch nichts mit der Frische zu tun, um die es
hier geht. Frische bezieht sich hier vielmehr auf einen atmosphéri-
schen Zustand. Das zeigt sich am besten in den BegriifSungsfloskeln,
mit denen wir das Gefiihl der Frische am frithen Morgen ausdrii-
cken.1%0 In diesem frischen atmospharischen Raum verstehen wir
uns.

Mit dem Konzept der Atmosphare stellt sich das Wetter »nicht
als Ereignis, sondern gewissermafen als Grundtonung«!'®! dar. Als
Folge werden in der Sphare des Alltagssprachlichen haufig deskriptive
Worter wie etwa kraftiger Wind, dichte Wolken, dicke Regentropfen,
starker Regen und wiarmende Sonne fiir die Charakterisierung der
affektiven Auswirkungen von Atmosphire des Wetters verwendet.
Derartige Auswirkungen auf unsere Befindlichkeit konnen positiv
oder negativ sein: Frische Luft ist angenehm und entspannend. Dage-
gen fithlen wir uns oft miide und schlifrig im schwiilen Wetter. Bei
schlechter Witterung, wenn das Licht nicht in ausreichender Menge
vorhanden ist, breitet sich eine lebensbedrohliche und unsichere
Atmosphare aus. Sonniges Wetter vermittelt ein Geftihl von Sicher-
heit und Behaglichkeit. Beim heiteren Wetter, wenn die Sonne scheint
und es warm ist, fiihlen wir uns energisch, stark und ausgeglichen.

158 Ebd., 153.

159 Vgl. Tetsuro 1961, 3f., 5.
1160 Vgl. Ebd., 14f.

1161 Bohme 2011a, 165.
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Der Abend befindet sich zwischen dem stressigen Tag und der ruhigen
Nacht. Fiir manche Leute fiihrt die sich unbegrenzt ausbreitende
Abenddammerung leicht zu negativen Stimmungen. Beispielsweise
konnen sie sich orientierungslos oder sogar bedroht fiihlen.

1.3. Wetter, Kognition und Bild

In der atmosphérischen Erfahrung des Wetters wird das Wahrneh-
mende zu einem affektiv betroffenen Mitlebenden, der sowohl das
gegenwirtige Moment des Wetters als auch seine leibliche Anwesen-
heit in dieser Umgebung spiirt. In diesem Zusammenhang 6ffnet die
Wetterlage eine »Sphire gespiirter leiblicher Anwesenheit«.11> Dem-
entsprechend zeigen die entsprechenden deskriptiven Ausdriicke des
Wetters wie sonnig, windig, bewolkt, gewitterig, stiirmisch oder hei-
ter sowohl die vorherrschende Tonung des jeweiligen Zustandes in
einem bestimmten Wettermoment als auch die affektiv-leibliche
Zugangsweise zum jeweiligen Witterungsmoment. »Gerade diese
alltaglichen [sinnlichen] Eindriicke [des Wettergeschehens] appellie-
ren an das leibliche Bewusstsein und das Nach-Denken dessen, was
uns die Stummbheit gegentiber diesem Erleben tiber die zivilisations-
historisch hergestellten Distanz- und Abstraktionsverhaltnisse zur
Natur sagt.«!1%3 Die Betrachtung der Atmosphire des Wetters widmet
sich dem Verhaltnis zwischen leiblich-affektiver Befindlichkeit und
Witterungsbedingungen, um den naturwissenschaftlich orientierten
Ansatz zu Uberschreiten. In diesem Rahmen ldsst sich das Wetter
nicht auf ein blof intellektuelles Thema reduzieren. Vielmehr greift
es mannigfaltig in unsere sinnliche Erfahrung ein und wirkt sich
affektiv auf unser Befinden und Verhalten aus.

Wie sehen wir die Rolle der Kognition in diesem Zusammenhang
an? Eine gangige Sichtweise in aktuellen Studien ist, dass unsere
atmospharische Verbindung mit dem Wetter wesentlich auf sinnliche
Weise erlebt wird und daher ein kognitiv orientierter Ansatz dafiir
keine Relevanz hat. Von diesem Standpunkt aus verglich Stolnitz das
Interesse der Meteorolog*innen mit dem der Asthetiker*innen in
Bezug auf die Betrachtung von Wolken. Dazu schrieb er: »A meteor-
ologist is concerned, not with the visual appearance of a striking cloud

1162 Ebd., 164.
1163 Hasse 2012, 161.
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formation, but with the causes which led to it. [...] the aesthetic atti-
tude »isolates< the object and focuses upon it — the >look« of the rocks,
the sound of the ocean, the colors in the painting.«!1%* Nach Stolnitz
ist meteorologisches Wissen mit praktischen Uberlegungen ver-
kntipft, damit die Auswirkungen der Witterungsbedingungen auf
Lebensunterhalt und Wohlstand des Menschen besser verdeutlicht
werden. Im Gegensatz dazu mangelt es an praktischen Sorgen in einer
asthetischen Betrachtung von Wetterphanomenen. Stattdessen wird
dabei mehr Aufmerksambkeit formalen Eigenschaften von Wetterer-
eignissen wie Farbe, Licht, Klang oder Gestalt geschenkt. Die theo-
retische Grundlage der obigen Auffassung stellt die Trennung von
Asthetischem und Kognitivem dar.

Auf der einen Seite ldsst sich das Wetter nicht auf rein intellek-
tuelle Uberlegungen reduzieren aufgrund der Tatsache, dass der Wet-
terzustand primér in unserer sinnlich-leiblichen Anwesenheit erfasst
wird. Aus dieser Perspektive trdgt eine Auseinandersetzung mit
atmospharischen Wetterphdnomenen, die sich auf Empfindung und
Gefiihl konzentriert, dazu bei, das wissenschaftliche Modell des Wet-
ters zu tiberwinden. So ldsst sich die dsthetische Betrachtung von
Wetterereignissen als signifikante Erganzung des naturwissenschaft-
lichen bzw. meteorologischen Ansatzes ansehen. Auf der anderen
Seite darf der kognitive Einfluss auf die Wahrnehmung der atmo-
spharischen Wetterphanomene nicht aufler Acht gelassen werden.
Saito ist der Meinung, dass eine kognitive Dimension unsere Erfah-
rung von sinnlichen Oberfldchen modifizieren, transformieren oder
verstiarken kann."'®> Aus dieser Perspektive sind sinnlich-affektive
und kognitive Faktoren bei atmospharischen Erfahrungen des Wetters
eng miteinander verwoben. Ein Beispiel dafiir ist das atmospharische
Erleben von Kumuluswolken. Die Intensitat des Windes bestimmt
Form und Struktur der Wolken. Die sinnliche Manifestation von Wol-
ken stellt in der Tat Bewegung und Kraft der Luft in und um sie herum
dar. Mit diesen Kenntnissen ist es fiir uns moglich, die atmospharische
Erfahrung von Kumuluswolken angemessen vorzunehmen. Ein wei-
teres Beispiel ist das Erlebnis von Schnee. Die atmospharische Erfah-
rung von Schnee in trockenen, kalten Klimazonen unterscheidet sich
offensichtlich von der atmosphirischen Erfahrung von Schnee in war-
men Klimazonen. Ersteres ist faszinierend und spannend, wahrend

1164 Stolnitz 1960, 35.
1165 Vgl. Saito 2005, 162.
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Letzteres langsam, frustrierend und moglicherweise nachteilig fiir
Patient*innen ist. So kann es erforderlich sein, mit dem Grundwissen
dartiiber, wie selten das Phianomen von Schnee im letzteren Fall ist,
mit ihm Bekanntschaft zu machen.

Notwendige Erkenntnisse von Naturwissenschaften, kulturellen
Traditionen, Religionen, Erzdhlungen, Volkskunden oder Mythen
konnen unsere gewohnliche Empfindung von Naturgegenstanden
modifizieren und ihre schonen oder hdsslichen Aspekte enthiillen.
Gleichermaflen ist die asthetische Wertschatzung von Wetterphano-
menen untrennbar mit wissenschaftlichen Erklarungen, soziokultu-
rellen Faktoren — weltanschaulichen oder religiosen — verkniipft. In
der Tat konnte jede scheinbar unbedeutende Information das Gefiihl
einer meteorologischen Szene vo6llig verdndern. Neben Kenntnissen
der Wissenschaften stammen derartige Informationen aus personli-
chen Erfahrungen oder einem breiteren Kontext der erlebten Umwelt.
Beispielsweise ist Smog heutzutage im Zuge der Umweltschutzbe-
wegung in politischer, rechtlicher und ethischer Hinsicht ein komple-
xes Thema. Relevantes Wissen ist an dieser Stelle von wesentlicher
Bedeutung fiir das atmospharische Erleben von Smog. Wenn man
weif}, dass Smog eine durch Emissionen der Schadstoffe verursachte
Luftverschmutzung ist und negative Auswirkungen auf die Gesund-
heit hat, dann wird die Grundtonung dieser scheinbar romantischen
nebeligen Atmosphare verandert. In diesem Fall ist die personliche
Stimmung offenbar mit kognitiven Elementen sowie moralischen
Implikationen verflochten. Sie hat nichts mit einem angenehmen
Gefiihl zu tun. Vielmehr ist sie mit einer kritischen Reflexion iiber die
moglichen Gefahren und schddlichen Folgen dieses Wetterphino-
mens verbunden. Daher ist es von besonderer Bedeutung, der kogni-
tiven Funktion in atmospharischer Erfahrung von Wetterereignissen
geniigend Aufmerksamkeit zu schenken. Hier hilft uns das relevante
Wissen, den Schaden von Luftschadstoffen zu vermeiden, und hat
somit eine Schutz- und Warnfunktion. Hierzu vertritt Griffero die
gleiche Auffassung. Nach seiner Ansicht wird die natiirliche Wahr-
nehmung von Atmospharen durch die Vorstellungen und Bewertun-
gen des Wahrnehmenden gefiltert.!1%® Die atmospharische Wahrneh-
mung ist zumindest teilweise kognitiv durchldssig und nicht vollig
deterministisch.1167

166 Vgl. Griffero 2014, 137.
1167 Vgl. Ebd.
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Angemessene Kenntnisse sind von grofler Bedeutung fiir die
malerische Gestaltung der Wetteratmosphire. Shi Tao (13:%) betonte,
dass eine angemessene Darstellung der Wetteratmosphire auf der
genauen Beobachtung von unterschiedlichen Wettermustern beruhen
sollte: »Whenever one paints the scenery of the four seasons, the style
and flavor vary accordingly. Cloudy weather and clear weather differ
from each other. Observe the seasons and determine the weather in
order to express them.«!1% Auf dieser Grundlage widmete sich Shi
nicht den Zustdanden einzelner Dinge im bestimmten Wettermoment,
sondern dem bestimmten Wettervorgang, in dem alle Dinge in einer
untrennbaren, organischen Beziehung stehen. Sein Ziel war es nicht,
eine realistische Szene zu reproduzieren, sondern ein tiefes Gefiihl der
Einheit mit dem Kosmos zum Ausdruck zu bringen.

Im 18. Jahrhundert beeinflusste die Meteorologie das kiinstleri-
sche Schaffen. Im Gegensatz zu anderen romantischen Kiinst-
ler*innen wie Caspar David Friedrich, die Kunstwerke vor allem als
Manifestation innerer Gefiihle, Vorstellungskraft, Emotionen und
Wiinsche betrachteten, versuchte der englische romantische Land-
schaftsmaler Joseph Mallord William Turner (1775-1851), naturwis-
senschaftliche Erkenntnisse im Kunstschaffen umzusetzen. Nach
John Ruskin ist Turner der Kiinstler, der die Stimmungen der Natur
am spannendsten und wahrheitsgetreuesten wiedergibt. Die natura-
listische Wirkung ist in Turners Werken deutlich zu erkennen. Inspi-
riert von Goethes Farbenlehre und dem Wolkenklassifikationsschema
des Amateurmeteorologen Luke Howard schuf Turner eine Reihe von
Gemalden, die sich mit meteorologischen Phanomenen auseinander-
setzen. In vielen seiner Werke nutzt er optische Kenntnisse, um Licht-
stimmungen wie das Spiel des Lichts auf dem Wasser, den Glanz des
Himmels und das Feuer darzustellen. Turner kann somit als Pionier
der Lichtkunst bezeichnet werden. Durch die Darstellung verschie-
dener Lichterscheinungen wurde die gottliche Spiritualitat zum Aus-
druck gebracht. In seinen spdteren Werken verwendete Turner auch
transparentere Olfarben, um eine schimmernde Atmosphiére zu
schaffen, die alle Gegenstande im Bild verschwimmen lief3. Deutlich

1168 Coleman 1971, 170.

289



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Teil 4: Feldforschungen: natiirliche Atmosphare und naturnahe Atmosphare

wird dies in seinem Gemalde Rain, Steam and Speed — The Great Wes-
tern Railway (1844)169,

Die Schaffung eines impressionistischen Bildes beruht im All-
gemeinen auf dem Wissen iiber Optik und Farbphysiologie. Folglich
bilden die dynamische Bildstruktur, die in Bewegung versetzte Farb-
textur und die unterschiedlichen Lichtstimmungen die zentralen Ele-
mente der impressionistischen Bilder. Beispielsweise widmete sich
Monet der Darstellung der Wechselwirkung von Licht und Farbe in
der Natur, wobei der Schwerpunkt auf den komplexen Farben des
Himmels, der Atmosphare und des Menschen im natiirlichen Licht
lag. Fiir Monet kann das Licht als ein homogenes Phanomen auch ein
einzigartiger Farbton im Bild sein.!7? In diesem Sinne gibt es kein
farbloses Phanomen in der Natur. Erwahnenswert in diesem Zusam-
menhang ist die Bilderserie Houses of Parliament,'’! die von Monet
von 1899 bis 1904 produziert wurde. Alle diese Bilder wurden im St.
Thomas” Hospital aus demselben Fenster oder von derselben Terrasse
aus gemalt. Monet beschiftigte sich mit der Darstellung der im Nebel
verborgenen Landschaft. Sein Fokus lag auf unterschiedlichen Atmo-
spharen, die von den gleichen Gegenstinden zu unterschiedlichen
Zeitpunkten oder bei unterschiedlichen Witterungsbedingungen aus-
gestrahlt wurden. Der Nebel verleiht dem Bild eine vertraumte Stim-
mung, was grofitenteils auf die Wirkung des Sonnenlichts durch den
Nebel und die Wirkung des auf dem Fluss reflektierenden Sonnen-
lichts zuriickzufiihren ist.

Aus der impressionistischen Farbgebung ergibt sich eine farbige
Wirklichkeit. Bei den Impressionist*innen ist die Erscheinungsfarbe
starker favorisiert als die Lokalfarbe. Die Lokalfarbe bezieht sich
grundsitzlich auf den urspriinglichen Farbton eines Objekts, der als
objektiv betrachtet wird und durch Modellierung oder Schattierung
unberiihrt bleibt. Der Gesamtfarbton eines Bildes hat keine Auswir-
kungen auf die Lokalfarbe. Meist wird sie separat gemalt oder nach-
gemischt. Im Gegensatz dazu ist die Erscheinungsfarbe diejenige
Farbe, die unter gegebenen Lichtbedingungen wahrgenommen wird.
Thre reale Wirkung hangt also von der jeweiligen Umgebungssitua-

1169 Siehe: https://en.wikipedia.org/wiki/Rain,_Steam_and_Speed_%E2%80%93
_The_Great_Western_Railway#/media/File:Turner_-_Rain,_Steam_and_Speed_-_
National_Gallery_file.jpg, zuletzt gepriift am 27.11.2023.

170 Vgl. Wolf 2015, 98ff.

171 Siehe: https://en.wikipedia.org/wiki/Houses_of_Parliament_(Monet_series),
zuletzt gepriift am 27.11.2023.
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tion (Lichtintensitat, Beleuchtungs- und Blickwinkel, Farbreflexe
usw.) ab. Befindet sich beispielsweise eine weifle Tasse auf dem oran-
geroten Tisch, erhalt ihre Schattenseite in der Regel einen rétlichen
Schimmer. Winterlandschaften sind ein Lieblingsthema von Impres-
sionist*innen wie Monet, Sisley, Pissarro und Renoir. In den Augen
der Impressionist*innen gibt es keinen rein weiffen Schnee in der
Natur. Demzufolge ldsst sich die Schneeflache nicht durch ein blankes
Weif abbilden. Die zwei Gemailde von Sisley, die Schneelandschaften
darstellen, sind typische Beispiele fiir die Umsetzung dieser Idee.
Wenn der Himmel stark bewolkt ist, dann taucht ein Dunkelgrau ent-
sprechend im Schnee auf, wie das Bild Schnee in Louveciennes
(1874)1172 zeigt. Im Gegensatz dazu ermoglichen im Bild Dorfstrafe
im Winter (1893)1173 klarer Himmel und helles Sonnenlicht eine
Mischung von gelb-goldenen Tonen und Schneeweifl. Als Ergebnis
besticht eine impressionistische Winterlandschaft durch das Wech-
selspiel von Licht und Schatten, das oft eine ungreifbare dtherische
Atmosphare verspriiht.

1.4. Ungilinstige Wetterereignisse und die Bilderwelt

Als exemplarisch fiir die Integration der kognitiven Dimension in die
atmospharische Wettererfahrung wird im Folgenden die Wechselwir-
kung von Wetter und Kultur naher betrachtet. Es gibt verschiedene
Moglichkeiten, Wetterbedingungen zu erfahren. Jeder Weg kann eine
bestimmte Art von Atmosphaire offenbaren. Ein gutes Beispiel hierfiir
ist die Erfahrung von Regen. Es gibt verschiedenartige Zugangswei-
sen zur regnerischen Atmosphire. Die Atmosphire, die bei einem
Spaziergang im Regen entsteht, unterscheidet sich von der Atmo-
sphire, die durch das Genielen der regnerischen Landschaft innerhalb
eines Gebdudes entsteht. Ersteres sei aufregend und spannend, letz-
teres friedlich und melancholisch. Nach Saito ist die Erfahrung des
Wetters eher durch die Individualisierung gekennzeichnet, da sie in
Inhalt und Grad von Person zu Person, von Situation zu Situation

172 Siehe: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cb/Alfred_Sisle
y_-_Snow_at_Louveciennes_-_Google_Art_Project.jpg, zuletzt gepriift am
27.11.2023.

1173 Siehe: http://the-creative-business.com/wp-content/uploads/2015/01/a-vill
age-street-in-winter-1893.jpgBlog.jpg, zuletzt gepriift am 27.11.2023.
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variiert.!'”4 Es gibt keine einzige Bestimmung zum Erleben einer
bestimmten Wetteratmosphare.!17>

Gleichzeitig beschrankt sich das atmospharische Erlebnis des
Wetters nicht ausschliefllich auf eine individuelle Sphare. Stattdessen
geht es oft iiber die individuelle Ebene hinaus und wird von spezifi-
schen soziokulturellen Rahmenbedingungen beeinflusst. Aoki
betont: »We experience nature under the strong influence of the cul-
ture to which we belong, rather than appreciate nature in an unmedi-
ated way.«!76 So gesehen konnen Wetterereignisse zu Phanomenen
werden, die soziokulturell geprigt werden. Soziokulturelle Bedingun-
gen liefern hiufig verschiedene Mittel fiir das Verstdndnis der Natur.
Das gleiche Wetterphdnomen im Sinne der Naturwissenschaften
kann je nach soziokulturellen Sichten unterschiedliche atmosphari-
sche Erfahrungen vermitteln.!'”” Beispielsweise ist Regen ein Gegen-
stand, der eine viel starkere atmosphirische Wirkung entfaltet.!”8 In
der traditionellen Landwirtschaft wurde Regenwasser normalerweise
als ein Geschenk Gottes betrachtet. Regen symbolisierte die Frucht-
barkeit und strahlte somit eine gottliche Atmosphidre aus. In der
modernen Welt wird dagegen verunreinigtes Regenwasser wie etwa
saurer Regen als Zeichen der Umweltverschmutzung empfunden.!”?
Diesbeziiglich schrieb Saito: »Our experience of weather is thus thor-
oughly intertwined with and entrenched in our particular circum-
stances and activities, affecting and being affected by where we are
and what we do.«!80 Einerseits wirken Wetterphanomene auf die
Bildung soziokultureller Lebensstile ein, andererseits beeinflussen
soziokulturelle Bedingungen die Art und Weise, wie man Wetterer-
scheinungen wahrnimmt.

1.4.1. Erhabenheit

Die bis ins 17. Jahrhundert hinein rhetorisch gefiihrte Auseinander-
setzung mit dem Begriff des Erhabenen wurde im 18. Jahrhundert von

174 Vgl. Saito 2005, 158.
175 Vgl. Ebd., 161.

176 - Aoki 2013, 143.

1177 Vgl. Diaconu 2017a, 52.
178 Vgl. Ebd.

179 Vgl Ebd., 55.

1180 Saito 2005, 160.
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dsthetischen Studien abgeldst, die sich vor allem auf wilde Naturpha-
nomene konzentrierten, um eine asthetische Gegenerfahrung zur
Erfahrung des Schonen zu entdecken.!8! Die klassische Behandlung
geht maflgeblich auf Kants Kritik der Urteilskraft von 1790 zurtick.
Dort stellt Kant verschiedene wilde Naturphanomene dar, darunter
auch widrige Wetterverhaltnisse — »[k|iithne, tiberhangende, gleich-
sam drohende Felsen, am Himmel sich auftirmende Donnerwolken,
mit Blitzen und Krachen einherziehend, Vulkane in ihrer ganzen zer-
storenden Gewalt, Orkane mit ihrer zuriickgelassenen Verwiistung,
der grenzenlose Ozean, in Emporung gesetzt, ein hoher Wasserfall
eines machtigen Flusses [...]«.1182 Wahrend das Schone im Mittel-
punkt der kiinstlerischen Darstellung steht, wird das Erhabene vor
allem mit der Natur, insbesondere der Wildnis, in Verbindung
gebracht. Kunstwerke, die das Erhabene zum Ausdruck bringen wol-
len, sind »immer auf die Bedingungen der Ubereinstimmung mit der
Natur eingeschrankt«.!83 Im Rahmen der Transzendentalphilosophie
hat das Erhabene der Natur, einschlief8lich des Wetters, jedoch nichts
mit dem Sich-Befinden in Umgebungen zu tun, sondern existiert
»ganz im menschlichen >Gemiit«.18* Auf dieser Grundlage wird das
Erhabene als eine unfassbare Ubergréﬁe oder Ubermacht bestimmt,
die in der subjektiven Erfahrung letztlich Respekt und Ehrfurcht vor
der Idee des Unendlichen hervorruft. Kant erklart: »So kann der weite,
durch Stiirme emporte Ozean nicht erhaben genannt werden. Sein
Anblick ist grafilich; und man mufl das Gemiit schon mit mancherlei
Ideen angefiillt haben, wenn es durch eine solche Anschauung zu
einem Gefiihl gestimmt werden soll, welches selbst erhaben ist, indem
das Gemiit die Sinnlichkeit zu verlassen und sich mit Ideen, die hohere
Zweckmafigkeit enthalten, zu beschiftigen angereizt wird.«!% Das
Erhabene setzt eher ein asthetisches Subjekt als ein dsthetisches
Objekt voraus, wie Johannes Grave betont: »Fiir Kant aber habe die
Erhabenheit ihren Grund nicht in der Natur selbst.«118¢ Dem stimmt
Ransch-Trill zu. Sie stellt fest, dass die Ehrfurcht vor der menschlichen
Vernunft die erhabene Atmosphire der Natur durchdringt: »Das
»asthetische Subjekt< konstituiert erhabene Landschaft allererst durch

181 Vgl. Trebeft 2006, 97.
1182 Kant 1974, 185.

1183 Ebd., 166.

1184 Trebef 2006, 97.

1185 Kant 1974, 166.

1186 Grave 2001, 60.
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seine zundchst praxisfreie, d. h. >theoretische¢, Zuwendung zur Natur,
dann aber dadurch, dafl es sein >Gemiit< mit allerlei Ideen, die dem
metaphysischen Interesse der menschlichen Vernunft entspringen,
anfiillt und eine erhabene Stimmung gewinnt, die wiederum dazu
dringt, tiber das sinnlich Geschaute (Gebirge, Fluf}, Schlucht, Meer,
Himmel) hinauszugehen und >sich mit Ideen, die eine hohere Zweck-
miéfigkeit enthalten, zu beschaftigen [...]J«. 1187

Was die malerische Darstellung der erhabenen Atmosphire des
Wetters betrifft, so ist an erster Stelle Turner zu nennen, der »der
Frithzeit des Impressionismus«188 zugerechnet wird. Inspiriert von
Goethes Farbenlehre und dem von dem Amateurmeteorologen Luke
Howard entwickelten Klassifikationsschema fiir Wolken, schuf Tur-
ner eine Reihe von Gemailden, die ungiinstige Wetterereignisse
(Sturm, Starkregen, Blitzschlag etc.), insbesondere Unwetterkata-
strophen durch zerstorerische Naturgewalten, darstellen. Die wilde
und erhabene Atmosphare der Natur steht dabei in scharfem Kontrast
zur Kleinheit und Verletzlichkeit des Menschen. Anstatt nur einen
Ausschnitt der Natur wiederzugeben, driicken Turners Werke das
Eintauchen in die Natur aus und versuchen, die Betrachter*innen in
diese Erfahrung eintauchen zu lassen. Bohme weist darauf hin: »[Tur-
ners] Bilder [...] sind wohl die ersten, in denen Atmosphéren oder
Atmospharisches dargestellt wird. Diese Bilder, soweit sie bereits
ungegenstandlich werden, sind als solche geeignet, vom Betrachter
auch ohne Entlassung aus der traditionell dsthetischen Disziplin die
atmospharische Wirkung des Bildes ausgesetzt zu sein.«!!89 Charak-
teristisch fiir den Stil seiner Werke ist die Erzeugung atmospharischer
Effekte wie Leichtigkeit, Fluiditat und Verganglichkeit durch den aus-
giebigen Gebrauch von atmospharischen Farbwaschen und transpa-
renten Olfarben. Turner beschaftigte sich mit der Darstellung von
Wetterphdnomenen wie Sonnenschein, Sturm, Regen und Nebel, ins-
besondere mit verschiedenen Wetterkatastrophen, die durch die zer-
storerischen Krifte der Natur verursacht wurden. Auf diese Weise
spezialisierte er sich darauf, die wilde und erhabene Atmosphare der
Natur mit der Kleinheit und Verletzlichkeit des Menschen zu kon-
trastieren. Die beeindruckende und unbesiegbare Naturwelt symbo-
lisiert in seinen Bildern vor allem die Manifestation gottlicher Macht
- ein Motiv, das in den Werken der Romantik immer wieder auftaucht.

1187 Ransch-Trill 1975, 126.
1188 Bohme 2019, unveroffentlicht.
1189 Fpd.
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1.4.2. Yi (4, Wandlung)

Im Gegensatz zur europdischen Asthetik, die sich mehr mit den Aus-
wirkungen von widrigen Wetterbedingungen beschiftigt, die von
Unbehagen, Unannehmlichkeit und Ehrfurcht bis hin zu Erhabenheit
reichen, verbindet die japanische Asthetik die Erfahrung von ungtins-
tigen Witterungsverhiltnissen eher mit einem Gefiihl der Verging-
lichkeit des Lebens. Beispielsweise werden schwierige Witterungen
in den antiken und modernen Gedichtsammlungen Kokinshu (905)
und Shinkokinshu (1205) besonders gepriesen."”? Wie oben erwéhnt,
besteht eine Besonderheit des Wetters in seiner Verginglichkeit und
Wechselhaftigkeit. Dies zeigt sich besonders deutlich bei extremen
Wetterlagen wie Schnee, Hagel, Hitzewellen, Stiirmen oder Starkre-
gen. Saito verweist darauf: »In contrast to sunny weather, these
weather conditions are generally passing phenomena [...:] Snow melts
away, rain dries, and fog lifts, without leaving any trace of their exist-
ence. Furthermore, the constant movement of falling snow, rain, and
wind suggests changeability.«!!”! »Constant movement, surprising
change, or eventual extinction can stimulate our imagination and
facilitate a pleasurable experience.«!192

Davon ausgehend stehen transiente, voriibergehende und wan-
delbare Besonderheiten der Wetterphanomene oft im Mittelpunkt der
japanischen asthetischen Wertschatzung. Zu nennen sind hier die
Tuschebilder von Sesshii Toyo (1420-1506) und Hasegawa Tohaku
(1539-1610), die die in Nebel gehiillten Landschaften darstellen,
sowie die Holzschnitte von Utagawa Hiroshige (1797-1858) mit
Regen, Schnee und Nebel. »Hier ist gerade nicht das Ewige in Form
eines Ideals zu realisieren, sondern vielmehr eine Tiefenerfahrung der
Unbestandigkeit selber, die zugleich die Erfahrung der eigenen Sterb-
lichkeit ist.«!93 Aus dem Erleben schwieriger Wetterbedingungen wie
Regen, Schnee und Sturm erkennt man, dass weder die Natur noch
Menschen den Gesetzen der Unbestidndigkeit entrinnen konnen.
Widrige Wetterereignisse spiegeln Endlichkeit und Verganglichkeit
aller Lebensmomente wider. Saito erklarte: »Aestheticizing the
impermanence in nature then leads us toward an acceptance and sym-

1190 Vgl. Saito 2005, 170.
191 Ebd., 170.

1192 Ebd., 169.

193 Elberfeld 2000, 17.
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pathetic appreciation of our own transience.«!'** Mit solchen Fest-
stellungen lassen sich negative Witterungen als Landschaften anse-
hen, die positive Atmosphérenerfahrungen vermitteln konnen,
obwohl sie visuell ungiinstig erscheinen.

Obwohl China und Japan dem ostasiatischen Raum anhéren,
ergeben sich aus ihren eigenen kulturellen Traditionen unterschied-
liche Erfahrungsmodelle von Wetterereignissen. In der vom agrar-
okonomischen Modell gepragten traditionellen chinesischen Gesell-
schaft nahm die enge Beziehung zwischen Alltagsleben und Wetter
eine wichtige Position ein. Vor diesem Hintergrund schenkten Chi-
nesen dem Zusammenspiel der Wetterphdnomene und leiblicher
Wahrnehmung mehr Aufmerksamkeit. Im Lin Quan Gao Zhi (FRIg
5%, Erhabene Gestimmtheit zu Wald und Quell) schrieb Guo Xi (38
LISy folgende Worte: »Bei den echten Berg-Wasser [—Gegebenheiten]
ist das Atmen in den Wolken zu den vier Jahreszeiten je verschieden:
Im Friihling ist es gelost und heiter, im Sommer tippig und dicht, im
Herbst locker und sparlich, im Winter diister und matt.«!*> Hierbei
zielte Guo auf eine Beschreibung der Erscheinungen der Wolken in
den vier Jahreszeiten ab. Seiner Meinung nach bewirkt der Zyklus der
Jahreszeiten die stindigen Veranderungen von Wolken, die den vier
Jahreszeiten unterschiedliche atmosphirische Eigenschaften verlei-
hen (Friihling: gelost und heiter, Sommer: tippig und dicht, Herbst:
locker und sparlich, Winter: diister und matt). Aufgrund dessen ver-
wies Guo darauf: »Wenn im Malen ihre [sinnhaften] Erscheinungs-
gestalten in groflen [Ziigen] gesehen und [daraus] nicht abgeschnit-
tene und eingekerbte korperliche Gestalten gebildet werden, so
werden Aussehen und Haltung des Atmens in den Wolken auch schon
lebendig sein.«!1%¢ Guos Idee hatte auf die Entwicklung der chinesi-
schen Landschaftsmalerei einen erheblichen Einfluss. Fiir chinesische
Landschaftsmaler*innen ist es nicht wichtig, die natiirliche Welt exakt
nachzuahmen. Entscheidend ist es vielmehr, einen atmospharischen
Raum zu schaffen, der auf dem Wechselspiel zwischen leiblichen
Zustianden und natiirlichen Faktoren von Bergen, Fliissen, Vegetation
und Wetterereignissen basiert.

Aus japanischer Sicht stellen gerade die stindig wandelnden,
ephemeren und fliichtigen Atmosphéren den dsthetischen Reiz des

1194 Saito 2005, 170.
195 Xi, Guo; Si, Guo 2007, 511.
196 Ebd., 511.
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Wetters dar. Damit verbunden ist eine Sichtweise der existenziellen
Philosophie: Die Vergéanglichkeit der Welt, in der wir leben, und die
Gebrechlichkeit des Menschen fiihren nicht selten zu pessimistischen
Stimmungen. In diesem Fall muss man Mut und Trost bei dhnlichen
Phanomenen der natiirlichen Welt suchen. Die diffuse Atmosphare
des Wetters war auch ein beliebtes Thema in der traditionellen Asthe-
tik Chinas.!'” Der Ansatz basiert jedoch auf dem chinesischen Kon-
zept Vi (%, Wandlung), das in der chinesischen Kosmologie eine zen-
trale Position einnimmt. Chinesische Philosoph*innen sind der
Auffassung, dass es auf der Welt keine absolut stabile Ordnung gibt
und alles sich in standiger Erneuerung befindet — gleichgiiltig, ob es
sich nun um Sichtbares oder um Unsichtbares handelt. Hier darf
Wandlung nicht mit Schopfung im demiurgischen Sinne gleichgesetzt
werden. Sie hat nichts mit der Kraft des Schopfers zu tun, sondern
héngt mit einer kontinuierlichen Transformation zusammen, die die
Fortsetzung und standige Erneuerung des Lebens sichert. Auf dieser
Grundlage kann die Welt als ein riesiger Lebensprozess verstanden
werden, der unendliche Transformationen enthalt.

In der europdischen Denktradition gibt es ein dhnliches Konzept
wie das Yi (%), Wandlung), namlich »alles fliet«. Eine der frithesten
Auﬁerungen findet sich in den Fragmenten von Heraklit, deren
Authentizitdt jedoch umstritten ist. Typisch daftir ist Fragment 12 -
»[d]enen, die in dieselben Fliisse steigen, stromen andere und wieder
andere Wasserfluten zu.«!% Alfred North Whitehead argumentiert,
dass »alles fliefSt« die erste vage Verallgemeinerung der unsystema-
tisierten und kaum analysierten menschlichen Intuition ist.!'% Seine

1197 Mit dem Begriff psychic distance analysierte der Psychologe Edward Bullough die
dsthetische Erfahrung des Nebels auf See. Thm zufolge war eine gewisse Distanzierung
fiir die dsthetische Wertschitzung von Nebel auf See notwendig. In dieser Hinsicht
war das Erleben der nebligen Landschaft auf See wesentlich eine Kombination der
Empfindung eines scheinbar ruhigen und friedlichen Nebelszenarios und des Gefiihls
einer drohenden Gefahr und des Horrors (Vgl. Saito 2005, 163). Zum einen vermittelt
der von Nebel gestaltete undurchsichtige, weifle Raum ein friedliches Gefiihl. Zum
anderen verursachen die verschwommenen Umrisse der Gegenstinde und unter-
schiedliche verzerrte und groteske Formen eine Mischung von Furcht, Angst und
anderen unangenehmen Stimmungen. Schlief8lich sind die Beobachter*innen von der
Verflechtung von Ruhe und Terror umhiillt. (Vgl. Bullough 1912, 88f).

1198 Vorlander 1990, 208.

1199 Vgl. Whitehead 1985, 208.
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Prozessphﬂosophienoo ist als seine spate Metaphysik eng mit einer
Theorie der Erfahrung verbunden. Er stellt fest: »Without doubt, if we
are to go back to that ultimate, integral experience, unwarped by the
sophistications of theory, that experience whose elucidation is the
final aim of philosophy, the flux of things is one ultimate generaliza-
tion around which we must weave our philosophical system.«201
Erfahrungistin diesem Zusammenhang ein weit gefasster Begriff, der
eine Vielzahl spezifischer Intuitionen umfasst, die vom Mathemati-
schen und Physikalischen bis zum Poetischen und Mystischen rei-
chen.1202 Whiteheads Ansatz ist in gewisser Weise panempirisch. Er
betont: »Finally, the reformed subjectivist principle must be repeated:
that apart from the experiences of subjects there is nothing, nothing,
nothing, bare nothingness«.1?9% Dieser Pan-Empirismus unterschei-
det sich jedoch vom Pan-Psychismus.!?4 Hier gilt es das Prinzip, dass
Bewusstsein Erfahrung voraussetzt und nicht umgekehrt.1205
Whitehead lehnt die Dichotomie von objektiver Welt der Fakten und
subjektiver Welt ab und entwickelt eine synthetische Sichtweise, 20
die sowohl die Naturwissenschaften wie Physik, Biologie und Psy-
chologie als auch Asthetik, Kunst, Ethik und Religion umfasst. Seine
Prozessphilosophie reflektiert insbesondere die Verschmelzung von
Religion und Wissenschaft in einem Programm rationalen Den-
kens.'297 Dies spiegelt sich vor allem in der Auffassung wider, dass
Wandel und Dauerhaftigkeit nebeneinander bestehen. Zur Dauer-

1200 Seit dem Ende des 19. Jahrhunderts beschiftigen sich zeitgendssische Philo-
soph*innen, inspiriert von Darwins Evolutionstheorie, mit der Frage, wie die prozes-
suale Dimension in das ontologische Denken integriert werden kann. Neben
Whitehead und Heidegger sind in diesem Zusammenhang die Arbeiten von Charles
Sanders Peirce zu nennen. Fiir Peirce ist »das Ziel der Philosophie [...], alles verstind-
lich zu machen« (Peirce 1991, 133). Er weist darauf hin: »Es muf3 praktisch angenom-
men werden, dal das Gesetz des Seins und das Gesetz des Denkens eins sind« (Ebd.).
Sowohl die Natur als auch die wahrgenommene Lebenswirklichkeit befinden sich in
einem stindigen Evolutionsprozess. Davon ausgehend betont Peirce, dass es die Auf-
gabe der Philosophie sein sollte, die Prozesse der Natur verstandlich zu machen. Wenn
wir also eine Theorie des Universums entwerfen, miissen wir die Begriffe, die fiir die
Logik offensichtlich wesentlich sind, richtig verwenden (Vgl. Ebd.).

1201 Whitehead 1985, 208.

1202 Vgl. Desmet; Irvine 2022, letzter Zugriff am 08.12.2023.

1203 Whitehead 1985, 167.

1204 Vgl. Desmet; Irvine 2022, letzter Zugriff am 08.12.2023.

1205 Vgl. Whitehead 1985, 53.

1206 Vgl Ebd., 5.

1207 Vgl. Ebd., 15.
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haftigkeit der Dinge gehoren die feste Erde, die Berge, die Steine, die
agyptischen Pyramiden, der Geist des Menschen und Gott.1208 White-
head schreibt: »The best rendering of integral experience, expressing
its general form divested of irrelevant details, is often to be found in
the utterances of religious aspiration. One of the reasons of the thin-
ness of so much modern metaphysics is its neglect of this wealth of
expression of ultimate feeling Accordingly we find in the first two lines
of a famous hymn a full expression of the union of the two notions in
one integral experience.«!?9? In dieser Hinsicht unterscheidet sich das
Konzept Yi (%), Wandlung), das eng mit dem daoistischen Denken
verkniipftist, von Whiteheads Prozessphilosophie. Yi (%, Wandlung)
ist nicht iibernatiirlich, sondern folgt dem inhdrenten Prinzip der
Selbstentwicklung aller Dinge und Wesen, d.h. der Natiirlichkeit. Das
Dao (GB) zeigt sich in der Unabhingigkeit und Spontaneitit von Pro-
zessen und Zustanden. Der Grund, warum Yi (%, Wandlung) moglich
ist, liegt in der gegenseitigen Abhédngigkeit und Transformation der
beiden Pole innerhalb der Dinge oder zwischen den Dingen. In einer
natiirlichen Bewegung fiihrt das Erreichen des Aufersten zu einer
Bewegung in die entgegengesetzte Richtung. Zum Beispiel steigt die
Sonne zu ihrem hochsten Punkt auf und geht dann langsam wieder
unter. Wenn der Vollmond seinen hochsten Stand erreicht hat, nimmt
er wieder ab. Ein weiteres Beispiel ist das Auf und Ab der Naturpha-
nomene (Kilte und Warme, Blithen und Verblithen) im Wechsel der
Jahreszeiten.

1.4.3. Naturvorginge in der bildlichen Darstellung

Die durch das Konzept Yi (%, Wandlung) gepragte Weltanschauung
beeinflusste erheblich die chinesische Malauffassung. Die Welt ist in
der chinesischen Malerei weder eine mimetische Produktion von Rea-
litat noch eine rein imaginar konstruierte Welt, sondern vielmehr ein
sich standig wandelnder Prozess. Durch das Malen wird die Leben-
digkeit der dargestellten Dinge und Wesen sichtbar. Reale Welt und

1208 Vgl. Ebd., 208. Auch die Vorstellung, dass alles flief3t, hdlt Welsch fiir unhaltbar:
»Weil dann, wenn alles zugleich flieen wiirde, von einem >Fliefen< gar nicht mehr
die Rede sein konnte. Fliefen erfordert einen Gegenpol des Verharrens. Bewegung ist
immer ein Zweitakter von Verdnderung und Bleiben. Allerdings kann das, was im
einen Schritt beharrt, im néchsten selbst in Bewegung geraten« (Welsch 2021, 7).
1209 Epd.
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gemalte Welt werden dabei als homogen angesehen. Basierend auf
dem Konzept Yi (55, Wandlung) legen chinesische Maler*innen wenig
Wert auf ein klares und sonniges Wetter. Vielmehr werden diffuse
Wetterphdnomene eher dargestellt. Unklare Konturen von Gegen-
standen bei schlechtem Wetter offenbaren einen Prozess, in dem sich
alles im Ubergang vom Unsichtbaren zum Sichtbaren befindet.
Objektiv betrachtet entstehen derartige Phdnomene aus ungiinstigen
Wetterereignissen wie Nebel, Wolken, Regen, Schnee und Dunst.
Widrige Wetterbindungen machen alles unbestimmt. Sie verwischen
Dinge, Formen und Konturen, verdunkeln die Klarheit des Himmels,
reduzieren die Sichtbarkeit der Umgebung und vermitteln den Ein-
druck von Unschirfe und Unbestimmtheit. Aufgrund ihrer diffusen
Erscheinungen wird ein optisches Bild von umgebenden Objekten
gestort, sodass das Wahrnehmende aktiv — eng mit spirituellen Ele-
menten verzahnt — in die wetterrelevanten Atmosphéren eintaucht.
Die diffuse Wetterlage bietet deshalb eine Erfahrung, die eine Aus-
wirkung auf physische, emotionale, und spirituelle Zustdnde des
Wahrnehmenden austibt. In der chinesischen Kunstgeschichte wur-
den fast alle diffusen Wetterbedingungen wie Wolken, Regen, Schnee,
Dunst und Dammerung exemplarisch dargestellt, um etwas Atmo-
spharisches zu beschreiben, das objektive Gegebenheiten der Witte-
rungsbedingungen und menschlicher Leiblichkeit zusammenfiihrt.
Genau in diesem Moment wird die Bedeutung des Dazwischen in den
Vordergrund gestellt.

Nehmen wir als Beispiel das Bild Zao Chun Tu (7-%[&l, Vor-
frithling, 1072)1?10 von Guo Xi (¥[ER). Gezeigt wird hier eine Berg-
landschaft im Nebel am frithen Morgen. Besonders gelobt wird dieses
Bild jedoch nicht wegen seines Motivs, sondern vor allem wegen der
Darstellung einer Welt zwischen dem Auftauchenden und dem Unter-
tauchenden. Wenn der aufsteigende Nebel den Gebirgskamm ver-
wischt, fallt die ganze Landschaft ins Halbdunkel. Der Gebirgsriicken
und die Baumwipfel verhiillen und enthiillen sich, indem sie in den
Nebel eintauchen und aus ihm auftauchen. Ein Berg, den man visuell
ungehindert erkennen konnte, ware dsthetisch wenig reizvoll. Wenn
er dagegen teilweise in den Wolken verborgen ist, sodass man ihn
nicht in seiner Géinze erfassen kann, dann scheint er unergriindlich zu
sein. Die Unterbrechungsfunktion der Wolken tragt zur Verflochten-

1210 Sjehe: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/86/Guo_Xi_-_E
arly_Spring_%28large%29.jpg, zuletzt gepriift am 27.11.2023.
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heit des Sichtbaren und des Unsichtbaren bei. Die Berglandschaft
erscheint sowohl als verborgen als auch als manifest in dem Sinne,
dass sie unerschopflich fesselnd ist. So ergibt sich eine Atmosphire,
die unbestimmt und unendlich wirkend ist. Das Gemalde von Guo
Xi (#FER) erinnert uns an Friedrichs Elbschiff im Friihnebel (um
1821).12 In beiden Werken steht das Konzept der Wandlung im Mit-
telpunkt. Der Nebel fungiert dabei als Schliisselmedium, um das
Spannungsspiel zwischen Eintauchen und Auftauchen zu erzeugen.
In Guos Gemiailde ist der Bildaufbau durch die blockierende Wirkung
des Nebels von nah nach fern durch Enthiillung— Verhiillung—Ent-
hiillung— Verhiillung gekennzeichnet und symbolisiert so die gegen-
seitige Verwandlung von Yin- und Yang-Pol. Wahrend auf Friedrichs
Bild die Blumen, Pflanzen und Straucher im Vordergrund deutlich zu
erkennen sind, wird die Szenerie vom Mittelgrund bis in die Ferne
durch den vom Fluss aufsteigenden Nebel verschleiert. Die Boots-
leute, der Kahn, die Biume und die Berge sind nur schemenhaft zu
erkennen. »Wenn Bilder etwas vor Augen fithren, miissen sie zugleich
auch sich selbst zeigen.«1?1? Nach Grave provozieren Friedrichs Werke
»Widerstreite zwischen dem Dargestellten und den Darstellungsmit-
teln [...], die vom Betrachter nur in zeitlich erstreckten Wahrneh-
mungsvollziigen erfasst werden konnen«.!?!3 Die Verdichtung oder
die Auflosung des Nebelmediums lenkt die Aufmerksamkeit der
Betrachter*innen nicht nur auf den dargestellten Gegenstand, son-
dern auch auf die Darstellungsmittel und -weisen. Dadurch schwankt
der Blick der Betrachter*innen stdndig zwischen den beiden. Grave
fihrt weiter aus: »Der Betrachter kann zwischen diesen Polen nur in
einem zeitlich erstreckten Wahrnehmungsprozess vermitteln. Indem
der Blick des Rezipienten bald auf die im Bild erscheinende Land-
schaft, bald aber auf das Gemalde selbst trifft, wiederholt sich gleich-
sam jener Wechsel von Ver- und Entschleierung, von Transparenz und
Opazitit, der auch dem Nebel als beherrschendem Bildmotiv eigen
ist.«1214 Dariiber hinaus verdeutlicht Friedrichs Werk den Wider-
spruch zwischen der Darstellung des fliichtigen Augenblicks und der
fiir die europédische Malerei des frithen 19. Jahrhunderts typischen
strengen Bildkomposition - ein Merkmal, das Guos Gemalde nicht

1211 Sjehe: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/05/Elbschiff_i
m_Fruehnebel_%28C_D_Friedrich%29.jpg, zuletzt gepriift am 27.11.2023.

1212 Grave 2022, 54.

1213 Ebd., 49.

1214 Ebd., 52.
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aufweist: »Der Betrachter ist einerseits eingeladen, sich so sehrin den
dargestellten Augenblick zu versenken, dass er gleichsam das Ziehen
der Nebelschwaden zu verfolgen meint; andererseits aber kann ihn
das Kalkiil der Komposition jederzeit auch auf die Statik und Artifi-
zialitit des Bildes aufmerksam machen.«!215

Eine hohe Wertschdtzung fiir die Wechselwirkung der polaren
Elemente kann man auch im Landschaftsbild Yuan Pu Gui Fan Tu (GE
{iiiFWLIE, Ein zurtickkehrendes Segelboot aus der Ferne)!?¢ ersehen.
Dieses Werk wurde vom chinesischen Maler Fen Yu-chien (ca. Mitte
des 13. Jahrhunderts) geschaffen und gehort zu seiner Bildserie Acht
Ansichten der Fliisse Xiao-Xiang (Xiao Xiang Ba Jing, il /\ ). Diese
Bilderserie beschreibt acht Sehenswiirdigkeiten an den Seen und Fliis-
sen der Region Xiaoxiang (J#iH), die sich im mittleren Stiden Chinas
befindet und lange Zeit eines der populdrsten Themen fiir ostasiati-
sche Maler*innen war. Heute gibt es nur noch drei Exemplare aus
dieser Bildserie, ndmlich Ein zuriickkehrendes Segelboot aus der
Ferne, Der Mond im Herbst am Dongting-See und Der Tempel im
Berg, die in japanischen Museen gesammelt werden. Yuan Pu Gui
Fan Tu (G {# % WLIE], Ein zuriickkehrendes Segelboot aus der Ferne)
stellt eine Szene dar, in der ein Segelboot in der Abenddammerung
zum Ufer des Flusses zurtickkehrt.

Dieses Werk wurde mit der Technik wegspritzender Tusche
geschaffen, die als eine reprasentative Technik der traditionellen chi-
nesischen Tuschemalerei betrachtet wird. Die wegspritzende Tusche-
technik ist dadurch gekennzeichnet, dass die Tusche auf ein Papier
gespriiht wird und dann verschiedene Objekte, die dem natiirlichen
Lauf und Durchsickern der Tusche entsprechen, gemalt werden. Mit
den skizzenhaften Pinselstrichen erzeugte das Bild eine atmosphari-
sche Leere, die die Verginglichkeit allen Seins symbolisiert und inso-
fern eine gewisse Verbindung mit der japanischen Sicht des Wetters
zeigt. Hinsichtlich der Erfahrung der davon erzeugten atmosphari-
schen Wirkung sind hierbei drei Ebenen zu berticksichtigen, namlich
die physisch-sinnliche Ebene, die imaginare Ebene und die spirituelle
Ebene. Trotz einer logischen Analyse sind sie in der praktischen Erfah-
rung ineinander verflochten und daher untrennbar miteinander ver-

kntipft.

1215 Ehbd.

1216 Sjehe: https://emuseum.nich.go.jp/detail?langld=zh&webView=&content_ba
se_id=100999&content_part_id=000&content_pict_id=0, zuletzt gepriift am
27.11.2023.
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a. Physisch-sinnliche Ebene

Im Yuan Pu Gui Fan Tu Gz L&, Ein zuriickkehrendes Segelboot
aus der Ferne) zeigt die gesamte Landschaft (Fluss, Insel, Hiigel,
Baume, Segelboot usw.) in tiefem Nebel. Normalerweise neigen
externe Beobachter*innen dazu, sich bewusst vom beobachteten
Objekt zu distanzieren, um seine visuellen Eigenschaften zu fassen.
Als ein weifles, wolkenartiges und verschwommenes Phanomen
erschwert Nebel jedoch den optischen Zugang zur Umgebung durch
die Unterbrechung der visuellen Manifestierung von Objekten. Eine
diffuse Stimmung wurde mittels der Tuschetechnik, die durch wie-
derholte Waschungen mit blasser Tusche gekennzeichnet ist, gut dar-
gestellt. Die Nuancen von Tintentonen erzeugten die Variationen der
nebelhaften Phdnomene. Beim Erleben einer solchen verschwomme-
nen Landschaft verliert unsere Vision ihre dominierende Rolle. Der
diffuse, feuchte und weiche Nebel vermittelt die Interaktion zwischen
Leib und Umgebung, die die Erscheinungsformen der Umwelt sowie
die entsprechenden Wahrnehmungsweisen beeinflusst. Nebel fun-
giert so als ein spezielles Medium, das etwas Atmosphirisches in den
Vordergrund riickt.

b. Imaginére Ebene

In der sinnlichen Konstruktion des wahrzunehmenden Objekts
spielt die Vorstellungskraft immer eine bedeutende Rolle. Vorstel-
lungsvermogen dient dazu, Unsichtbares jenseits des Sichtbaren zu
erfassen.?” Mit anderen Worten, wir erfassen das Panorama mittels
unserer Vorstellungskraft, wenn etwas nicht unmittelbar wahrge-
nommen werden kann. Der Versuch, eine Panoramalandschaft visuell
zu erfassen, scheitert am Hindernis des dichten Nebels. Dagegen ver-
fiigen wir {iber gentigend Freiheit, unsere Phantasie zu entfalten. Mit
der Vorstellungskraft spiiren wir die Feuchtigkeit des Nebels, obwohl
dies nicht bedeutet, dass unsere Haut nass ist. Mit der Vorstellungs-
kraft vervollstindigen wir das Bild der verschwommenen Objekte wie
das Boot oder die Menschenfigur auf dem Boot. Wir stellen uns vor,
dass das Boot hoch und runter fihrt und durch den nebelhaften
Schleier durchdringt, der sich verschwommen ausdehnt und tiber dem
Fluss schwebt. Auf diesem Wege werden das Wahrnehmende und die

1217 Vgl. Aoki 2013, 152.
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Wahrgenommenen zueinander naher gebracht, obwohl der neblige
Schleier die visuelle Wahrnehmung eines Panoramas behindert.

Das Vorstellungsvermogen wird stindig mit affektiven Faktoren
kombiniert. Wenn ein sinnlicher Eindruck gewissermaflen im Zusam-
menhang mit der imagindren Konstruktion einer diffusen Umgebung
steht, dann ist diese Konstruktion weitgehend durch affektive Kom-
ponenten geprigt. Normalerweise macht uns schones Wetter frohlich
und munter. Im Gegenteil, die weichen, feuchten Qualitdten des neb-
ligen Bildes tragen zum Schaffen eines friedlichen, besinnlichen Rau-
mes bei, der ein Gefiihl der Ruhe hervorruft. Auf diese Weise sind wir
in einem Zustand der Gelassenheit, die psychophysisch entspannt,
und sind damit von Ermiidung oder Mattigkeit befreit, die sich aus
dem Stress der taglichen Wiinsche und Pflichten ergeben. Mit Hilfe
der Vorstellungskraft stehen Nahe und Distanz daher in Einklang
miteinander. Da die Vorstellungskraft hiufig durch kulturelle Fakto-
ren, religiose Weltanschauungen, metaphysische Erkenntnisse und
wissenschaftliche Erklarungen gepragt ist, 1218 {iberschreitet die Bezie-
hung der nebligen Umgebung und der subjektiven Situation dadurch
die rein physisch-sinnliche Ebene und erreicht eine tiefere geistig-
seelische Dimension.

c. Spirituelle Ebene

Im Yuan Pu Gui Fan Tu GE{#iiFWLIE, Ein zuriickkehrendes Segelboot
aus der Ferne) wird die dargestellte Nebellandschaft auch als gegen-
standliche Darstellung der unsichtbaren Lebenskraft Qi (%2) inter-
pretiert, sodass der undurchsichtige, verschwommene Nebel eine
metaphorische Bedeutung erhilt. Dadurch wird das Verstandnis der
Beziehung meteorologischer Phdnomene und der menschlichen
Befindlichkeit vertieft. Als Zeichen von Qi (%) baut Nebel in der
malerischen Welt die Wechselbeziehung zwischen Fiille und Leere,
Auftauchen und Verschwinden, Anwesenheit und Abwesenheit auf.
Der neblige Schleier umhiillt alles mit seinem breiten Mantel. Seine
Kraft nimmt mit zunehmender Entfernung zu, sodass eine Anzahl von
Objekten in der Ferne verschwindet. Schlief3lich scheint die Kraft des
Nebels allgegenwirtig zu sein, die nicht nur die Natur und den Men-
schen umhiillt, sondern auch alles auf der Welt durchdringt. Alles ist

1218 Vgl. Diaconu 2017a, 65.
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durch die Vermittlung des diffusen und sanften Nebels zu einem har-
monischen Ganzen verschmolzen.

In einer wirklichen Welt tauchen Dinge wesentlich in Form von
Phénomenen auf. Mittels eines bestimmten Mediums prisentieren
sich Dinge immer in konkreter Dinghaftigkeit. Aus dieser Sicht ldsst
sich Nebel als Vermittler der Erscheinung von Dingen ansehen. Einer-
seits 10sen sich die Formen der Dinge in der Ferne im Nebel auf. Sie
sind im Nebel versunken und verschwunden. Andererseits scheinen
Dinge aufgrund der Wirkung des nebligen Mediums aus dem fernen
Horizont wieder aufzutauchen. Aufgrund des chinesischen Denkens
lasst sich verdeutlichen, dass Dinge aus der Qi-Energie hervorgegan-
gen sind und sich vom Nichtsein zum Sein wandeln. Dadurch entsteht
der Eindruck, dass das grofie Universum in seinem unerschopflichen
Reichtum an Formen und Strukturen unergriindlich, unerschépflich
und wechselhaft ist. Dadurch wird ein Austausch zwischen Welt und
Mensch inspiriert. Dabei gibt es einen Ruf — lasst uns ruhig ins Herz
der Welt gehen! Dank der Vermittlung des Nebels fithren wir ein
unvergessliches Gesprach mit dem Weltall. Die nebelhafte Atmo-
sphére offnet damit eine kosmologische Dimension fiir die Betrach-
tung des Verhiltnisses zwischen Mensch und Welt. Die verschwom-
mene Szene vermittelt das Gefiihl, dass etwas so weit entfernt ist, dass
es unerreichbar ist. Das Gefiihl der Ferne, das durch eine nebelhafte
Szenerie hervorgerufen wird, wird hier als Gefiihl der Unendlichkeit
verstanden.

1.5. The Weather Project: Integration von Natur, Kunst und
Alltagserfahrung

Unter dem Titel Ebene des Designs (5.2.) des ersten Teils Das Konzept
der Atmosphdre wird die Produzierbarkeit der Atmosphére behandelt.
Dabei wird darauf hingewiesen, dass Atmosphare als eine von Wahr-
nehmendem und Wahrgenommenen gemeinsam konstruierte Wirk-
lichkeit nicht nur wahrnehmbar, sondern auch bewusst inszenierbar
und produzierbar ist. Aufgrund dessen birgt das Konzept der Atmo-
sphére in sich eine empirische Dimension. Der Schliissel zum atmo-
spharischen Erzeugen liegt darin, den emotionalen Zustand des
Wahrnehmenden zu beeinflussen, indem spezifische Qualitdten von
Anordnungen dinglicher Konstituenten, Raumen und Arrange-
ments des zu Gestaltenden hervorgehoben werden.
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Heute ist eine bewusste Gestaltung der Atmosphire tiber tradi-
tionelle Bereiche wie Malerei, Skulptur und Biihnengestaltung hin-
ausgegangen und findet in einem breiteren Spektrum von Lebensbe-
reichen (Stadtplanung, Landschaftsarchitektur, Werbung,
Ausstellungsdesign, Medienarbeiten usw.) statt. Dies bedeutet, dass
jegliche Art von Inszenierung und Gestaltung der Umwelt durch
unsere leibliche Anwesenheit in unser Befinden einflieft. In diesem
Zusammenhang sind experimentelle Kunstpraktiken von signifikan-
ter Bedeutung, aufgrund dessen, dass sie neue Erkenntnisse iiber das
Verhiltnis zwischen natiirlichen Elementen, Alltagsgegenstinden
und den von ihnen ausgestrahlten Atmospharen unter unterschiedli-
chen Umstdnden liefern. Mit einer kiinstlerischen Auseinander-
setzung lassen sich einerseits theoretische Einsichten tiber Atmo-
sphiaren erproben wund andererseits neue Perspektiven der
atmospharischen Erfahrung von Umwelt und Natur eroffnen. Auf-
grund dieser Uberlegung lasst sich The Weather Project (2003)!219 des
danisch-islandischen Kiinstlers Olafur Eliasson, eines der renom-
miertesten experimentellen Kunstprojekte, als vorbildlich ansehen.

Als einer der fithrenden zeitgendssischen Kiinstler*innen arbei-
tet Eliasson mit seinen Installationen, ortsspezifischen Skulpturen
und Fotografien an den Grenzen von Sinneswahrnehmung, Natur und
Wissenschaft und hat sich damit einen internationalen Ruf erworben.
Seine Arbeiten verwenden héufig natiirliche Elemente wie Wind,
Dampf, Wasser, Feuer, Eis und Wolken, die auf unerwartete Weise
mit technischen Geriten wie Lichtbrechung und -reflexion, Spiegel-
bildern, geometrischen Modellen, Kaleidoskopbildern, Biotechnik
und Lasertechnik kombiniert werden. Diese Bilder lassen sich auf
seine islandischen Wurzeln zurlickfiithren, die von heifen Quellen,
Vulkanen und gefrorenen Landschaften gepragt sind.

1.5.1. Atmosphdrische Gestaltung

Das Wetter ist fiir Eliasson ein sehr interessantes, ja geradezu exis-
tenzielles Thema. Im Jahr 2003 wurde The Weather Project in der
Turbinenhalle des Tate Modern-Museums in London ausgestellt.
Ausgehend von dem allgegenwirtigen Thema des Wetters erforschte
Eliasson die Beziehung zwischen Naturdarstellungen und menschli-

1219 Siehe: https://olafureliasson.net/artwork/the-weather-project-2003/, zuletzt
gepriift am 27.11.2023.
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chen Wahrnehmungen. Die Hauptmaterialien dieses experimentellen
Werkes sind Monofrequenzlampen, Projektionsfolien, Dunstmaschi-
nen, Spiegelfolien, Aluminium und Geriiste. Am gegentiberliegenden
Ende der Halle glidnzt eine kiinstliche Sonne. Die Struktur der Sonne
besteht aus einer halbkreisformig angeordneten Lampengruppe hin-
ter einer halbtransparenten Folie. Durch den sich im Spiegel wieder-
holenden Bogen wird so eine strahlende Kugel geschaffen, die die
Verbindung zwischen Realitdt und Virtualitat symbolisiert. Der Him-
mel wird durch eine verspiegelte Decke reprasentiert, die die Weite
des Raumes beherrscht. Licht und Wasserdampf werden zu einem
Ensemble zusammengefiigt, das die Hoffnung auf Symbiose zwischen
Moderne und Natur darstellt.

Eliasson betrachtet seine Werke als »phenomena producers«.
Fiirihn ist die Realitdt kein eigenstiandiges Objekt. Auf der einen Seite
ist die Realitdt nicht von der menschlichen Wahrnehmung zu trennen,
auf der anderen Seite ist sie das Ergebnis der Interaktion zwischen
Mensch und Umwelt. Somit liegt der Schwerpunkt des Weather Pro-
Jjects nicht auf der Natur selbst, sondern auf der Schaffung einer spe-
zifischen Atmosphidre, um die Interaktion zwischen Umwelt und
Wahrnehmung zu entwickeln. Insbesondere durch Medien wie Licht
und Luft kann der Wahrnehmende die erzeugte atmosphirische Welt
emotional erfahren.

In Bezug auf die atmospharische Gestaltung dieses Projektes sind
drei Aspekte hervorzuheben.

1220

a. Diffuse Wirkung

Licht, Luft und Wasser sind gestalterische Elemente, die Eliasson oft
benutzt. In einer experimentellen Situation ldsst sich ihre Existenz
stark wahrnehmen und erfahren. In The Weather Project hangt eine
tritbe Trockeneismaschine in der Luft, die das Licht weiter streut und
wie Wolken treiben und verschmelzen lasst. Feiner Nebel umhtillt das
Erscheinungsbild des gesamten Gebdudes und verschleiert einzelne
Objekte. Durch die Vermittlung des Nebels strahlt die gelbe Sonne
diffuses Licht aus. Folglich schldgt eine ungehinderte Sicht fehl. Dem-
entsprechend entsteht ein verschwommenes, undeutliches Bild.
Unter dieser Bedingung wird alles vage und die Grenzen sind ver-

1220 Grynsztejn 2002, 14.
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schwommen. Mit der zunehmenden Dichte von Nebelwolken wird
die Sichtweite allmahlich reduziert.

b. Ganzheitliche Wirkung

Wenn sowohl die Form als auch die Begrenzung der Objekte vollig
verschwimmen, ist es wesentlich schwieriger, raumliche Tiefe, spezi-
fische Konturen und Details einzelner Objekte aus jedem Blickwinkel
zu erfassen. In dieser Hinsicht umschlieBt die Gleichmafigkeit des
weichen, triiben und gelben Nebels das gesamte Feld der Wahrneh-
mung. So entsteht ein rdumliches Phdnomen, von dem sich die Besu-
cher*innen umgeben fithlen. Alle Dinge sind zu einem harmonischen
Ganzen verschmolzen. Insbesondere das Zusammenspiel von Nebel
und Licht tragt zur Verstarkung dieser ganzheitlichen Wirkung bei.
Alldurchdringender Nebel scheint durch das, was wir sehen, hindurch,
sodass die ganze Landschaft mit einem goldenen Schleier bedeckt ist.

c. Dynamische Wirkung

Die Manifestation des Nebels verdandert sich mit den Positionen der
Besucher*innen. Wenn man sich beispielsweise der Briicke nihert,
die den Raum schneidet, spiirt man mehr wolkenartige Formen.
Dartiber hinaus ist die konstruierte Wettersituation nicht statisch,
sondern verandert sich mit der Zeit und ist in standiger Bewegung.
Im Laufe des Tages steigt die Konzentration von Dampf, bis sich eine
schwebende Wolke bildet. Wenn die Wasserdampfkonzentration bis
zu einem gewissen Grad ansteigt, entstehen schwache, wolkenartige
Gebilde, die sich allmahlich im Raum auflosen.

1.5.2. Atmosphdrische Erfahrung
a. Immersion

Fiir Eliasson ist auch der Wahrnehmungsprozess Teil eines Kunst-
werks. In diesem Zusammenhang steht die aktive Teilnahme der
Besucher*innen im Vordergrund seines kiinstlerischen Schaffens. So
schuf er 1993 mit Fresnellinse, Wasser, Diisen, Schlauch, Folie, Holz
und Pumpe einen glitzernden Regenbogen in einem dunklen Raum.
Basierend auf dem Refraktionsprinzip waren die Erscheinungsformen
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des Regenbogens abhingig von den Positionen der Betrachter*innen.
Selbst benachbarte Zuschauer*innen konnten nicht den gleichen
Regenbogen sehen. Zu diesem Kunstwerk bemerkte Eliasson: »If the
light doesn't go into your eyes, there’s no rainbow.«??! Insofern ist die
Fertigstellung von Kunstwerken untrennbar mit der Zusammenarbeit
der Besucher*innen verbunden. »For without the viewer(s) and their
subjectivity, the works are vacated.«1222 Ausgehend von diesem Punkt
nimmt »the primacy of the viewer's body, along with his or her per-
ception, position and orientation«!??3 eine zentrale Position in Elias-
sons Arbeiten ein.

Mit der gespiegelten Decke, den kiinstlichen Lichtern und der
Nebelmaschine schuf Eliasson also eine immersive Umgebung voller
Wasserdampf und intensiv leuchtender gelber Farbe. Im Erlebnispro-
zess gehen die Besucher*innen frei durch den riesigen Raum oder lie-
gen gemachlich auf dem Boden und schauen zur Decke hoch. Der Leib
bettet sie zusammen mit ihren vielfaltigen Wahrnehmungs- und Sin-
neserfahrungen in die Umgebung ein, sodass die wahrnehmenden
Subjekte und die wahrgenommenen Objekte miteinander in Bezie-
hung treten und zu einem einheitlichen Ganzen verschmelzen. Ent-
sprechend geht eine unendliche Palette von affektiven Qualititen wie
ruhig, frohlich, friedlich, mysterios, melancholisch in das Feld der
atmospharischen Erfahrung ein. In dieser Hinsicht er6ffnet das expe-
rimentelle Design einen multisensorischen Zugang zu Wetterereig-
nissen.

Die Verwendung von Lichtmedien nimmt in Eliassons Werken
eine zentrale Stellung ein. Deshalb wird er auch als Lichtkiinstler
bezeichnet. Fiir ihn betrifft Licht nicht nur das Niveau der technischen
Physik, sondern kann auch in einem metaphysischen, spirituellen
Sinne verwendet werden. In The Weather Project liegt der Fokus dieses
Aspekts auf der Erfahrung der Darstellungen von Sonne und Son-
nenlicht. Im Riickblick auf die Entwicklung menschlicher Zivilisatio-
nen konnen wir feststellen, dass die Sonnenanbetung in verschiede-
nen Kulturen vorherrschend war und ist. Die Sonne wird in solchen
Kulturen nicht nur als die Quelle von Licht und Wérme, sondern pri-
mar als die Inkarnation Gottes oder als Symbol von tibernatiirlichen
Kriften erfahren: Im &gyptischen Sonnenkult wurde die positive

121 Ebd, 22.
1222 May 2003, 19.
1223 Ebd,

309



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Teil 4: Feldforschungen: natiirliche Atmosphare und naturnahe Atmosphare

Bedeutung der Sonne hervorgehoben, wihrend die alten Mexika-
ner*innen solche Anbetung mit dem furchterregenden Trinken von
menschlichem Blut in Verbindung brachten.!??* In der chinesischen
traditionellen Philosophie entspricht das Bild der Sonne vor dem
dunklen Hintergrund dem Yin-Yang-Konzept. Fiir Christ*innen sym-
bolisiert das Licht die Verklarung Christi und enthiillt, was sonst fiir
das sterbliche Auge unsichtbar ist ... Kurzum: Die tiefe spirituelle
Beziehung zur Sonne kann vielfiltige bildliche Darstellungen erzeu-
gen und damit verschiedene sinnliche Eindriicke liefern. In The Wea-
ther Project wurde insofern durch die Lichtmedien eine Situation
geschaffen, die nicht nur ein physikalisches Phdnomen darstellt, son-
dern auch ein umfassendes Verstandnis von Sonne und Sonnenlicht,
das in zahlreichen kulturellen Hintergriinden verwurzelt ist.

Die Initiative zur Forderung der multisensorischen Teilhabe
diente auch dem Installationswerk The Scented Air 6000m? des chi-
nesischen Kiinstlers Yuan Gong (Jii77)'?2%, das 2011 im China-Pavil-
lon auf der 54. Biennale in Venedig ausgestellt wurde. Yuans Arbeit
erzeugte eine faszinierende, geheimnisvolle und neblige Atmosphére
durch die intermittierende Freisetzung von nassem Nebel, der mit
Sandelholzaroma und Zithermusik gemischt war. Das Thema Perva-
sion des chinesischen Pavillons wird so auf geniale Weise zum Aus-
druck gebracht. Eliassons Weather Project konzentriert sich stark auf
die Beziehung zwischen den visuellen und nicht-visuellen Aspekten
des Werks. Im Gegensatz dazu bewegt sich Yuans Werk durch das
Medium des Nebels zwischen Fiille und Leere. Als durchdringendes
Phanomen hat der Nebel eine starke diffuse Eigenschaft, die sich von
den Beschrankungen des physischen Raums befreit. Wahrend sich die
Leere normalerweise von der Fiille abhebt, erscheint sie in diesem
Werk, indem sie den Raum mit dichtem, weiffem Nebel fiillt. Die
geordnete, regelmafige Welt wird chaotisch und das Unsichtbare wird
greifbar. Auf dieser Grundlage wurde Yuans Werk als ein Aufbrechen
von Ordnung und Grenzen konzipiert. Nach Peng Feng (&#%), dem
Kurator des chinesischen Pavillons auf der 54. Biennale von Venedig,
spiegelt sich in Yuans Werk das Konzept der Leere wider, das im Dao-
ismus und im Zen-Buddhismus beheimatet ist. Peng
bemerkt: »Unlike the representation of emptiness in a void space,

1224 Vgl. Herdeg 2003, 11f.
1225 Sjehe: https://www.artsy.net/artwork/yuan-gong-yuan-gong-the-scented-air
-6000m3-the-china-pavilion-54th-venice-biennale, zuletzt gepriift am 27.11.2023.
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Yuan Gong instead fills the void, presenting emptiness by occupying
it. Where there is emptiness there is Yuan Gong’s work, in fact that's
how emptiness will be experienced. Yuan Gong's work successfully
appropriates the Daoist thoughts on emptiness and the enlightenment
on emptiness in Zen into contemporary art.«1226

Yuans Werk versucht, alle unsere Sinne zu offnen. Neben dem
Sehen werden die anderen Sinne wie Riechen, Horen und Fiihlen
unverzichtbar. »As we see the mist, listening to music and smelling
the scent of sandalwood, sensing the fresh and moist mist, we have
enter Yuan Gong’s world; however, perhaps a more realistic sense is
Yuan Gong'’s art has entered our world, not only has it permeated
through our sense, but also into our bodies.«!??” Beim Erleben 6ffnete
man automatisch alle Sinne fiir den formlosen und grenzenlosen
Nebel, den Duft und die Musik und tauchte in sie ein. Im Gegensatz
zu The Weather Project bezog Yuans Arbeit auch regionale Besonder-
heiten mit ein, indem sie den Duft von tibetischem Sandelholz in die
Luft abgab. 2007 realisierte Yuan in Tibet ein grofSes Kunstprojekt mit
dem Titel Transparent Ju (Tou Ming Zhi Ju, %812 J5).1228 Mehr als
hundert Kiinstler*innen und Kritiker*innen nahmen daran teil. Seit-
dem taucht das Thema der tibetischen Natur und Kultur, insbesondere
des tibetischen Sandelholzes, immer wieder in Yuans Werken auf. Im
China-Pavillon 2011 liefd Yuan erneut den Duft von Sandelholz in der
Luft schweben und erfiillte die gesamte Ausstellungshalle mit einer
tibetischen Atmosphare. Peng schlief3t: »What type of work is this? It
is difficult to classify it with our existing categories. It does not hold
a form or boundaries, appearing intermittently... perhaps you may
call it an art installation, land art, environmental art, performance art,
any one of these categories may only represent one of its aspects while
covering the others features. It expands, pervades into time and space,
physically and psychologically. It belittles boundaries, disrupts order,
making order fall into chaos, the formless as form.«122?

1226 Peng 2011, zuletzt gepriift am 07.11.2023.

1227 Epd.

1228 Das Konzept Ju (J7)) ist eine altchinesische Weisheit der Inszenierung, insbeson-
dere in Militdr und Politik. Das Projekt Transparent Ju (Tou Ming Zhi Ju, 2 JR)
von Yuan zielt darauf ab, die Weisheit des Ju (7)) in einem zeitgenossischen Kontext
neu zu interpretieren, um den Wandel als eine ewige Konstante zu begreifen und mehr
Méglichkeiten und Kontingenzen in der kiinstlerischen Inszenierung zu verfolgen.
1229 Peng 2011, zuletzt gepriift am 07.11.2023.
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b. Emersion

Mit der modernen Technik wurde die Turbinenhalle der Tate Modern
in eine spielerische Umgebung sinnlichen Vergniigens verwandelt.
Mittlerweile reflektiert Eliasson auch die Inszenierungsstrategien
eines Museumssystems, die die Kunstwahrnehmungen manipulie-
ren, und sucht nach Moglichkeiten, die dahinter versteckten Mittel zu
offenbaren. Traditionell ist das Museum eine Institution, in der unsere
Wahrnehmung leicht vermittelt oder manipuliert werden kann. Dies
nutzt die Tatsache aus, dass in der dsthetischen Erfahrung die Bezie-
hung zwischen Ursache und Wirkung von den Betrachter*innen allzu
oft vernachlassigt wird. Dariiber hinaus werden die Kontrollstrategien
von Museen oft verdeckt durchgefiihrt, sodass es schwierig ist, Ideo-
logien, Werte und Uberzeugungen hinter verschiedenen Darstellun-
gen unmittelbar zu bemerken. Natiirlich besteht die Tendenz, Kon-
trollstrategien zu verscharfen, nicht nur im Museumssystem, sondern
ebenso in verschiedenen anderen Bereichen der Gesellschaft — z. B.
Politik, Wirtschaft, Religion, Wissenschaft und Bildung. Im High-
tech-Zeitalter scheint sich diese Situation zu verschlechtern. Durch
technisch generierte Medien wie Beleuchtung, Akustik und Gertiche
werden die Strategien der atmospharischen Inszenierung auf nahezu
alle Aspekte des taglichen Lebens (Design, Werbung, Medien, Archi-
tektur, Kosmetik etc.) ausgeweitet. Meist sind wir ihnen unter unter-
schwelligen Bedingungen ausgesetzt und geraten schlief3lich in Mani-
pulation.

Wie kann kiinstlerisches Schaffen dazu beitragen, das Bewusst-
sein fiir manipulative Techniken und Strategien zu schirfen? Unter
dieser Fragestellung betrachtet Eliasson das Museum als einen Mikro-
kosmos der Gesellschaft, eine Situation, die den Bedingungen der
Auflenwelt entspricht.!?30 Seiner Meinung nach sollte die Gesell-
schaft eine Verstrickung von Erfahrungen, Wissen und Idiosynkrasien
umfassen. In dhnlicher Weise sollte eine Museumsstruktur auch hete-
rogene Gesichtspunkte und Werte beinhalten.!?3! Im Gegensatz zu
traditionellen Kunstwerken, deren Instrumente und Techniken des
atmospharischen Designs oft verborgen oder implizit waren, entbl683t
Eliasson bewusst Gerdte wie Lampen, Spiegel, Projektionsfolien,
Dunstmaschinen, Spiegelfolien und Gertliste, die den Betrach-

1230 Vgl. May 2003, 22.
1231 Vgl Ebd.
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ter*innen erlauben, die ihre Wahrnehmungen priagende Umgebung
neu zu beurteilen. Davon ausgehend bildet die Konstruktion hinter
der Konstruktion eine weitere Grundlage fiir das atmospharische
Design in The Weather Project. Ein gutes Beispiel hierfiir ist die Ver-
wendung von Spiegeln. Eliasson halt der Institution einen Spiegel vor,
lasst ihn sich selbst reflektieren und wird dadurch fiir das Publikum
transparenter.!?3> Die Struktur der Spiegeldecke ist vom Oberge-
schoss aus gut zu erkennen. Ein weiteres Beispiel ist das Werk Lavaf-
loor'233 aus dem Jahr 2002. Eliasson bedeckte den Boden einer Galerie
mit mehreren Tonnen Eruptivgesteinen aus Island. Die
Zuschauer*innen mussten vorsichtig durch den Raum gehen.!?3*
»Each step became more precarious than the last, as the vulcanized
matter crunched underfoot.«!?*> Durch die Schaffung einer quasi-
nattirlichen Atmosphare in einer unnatiirlichen Umgebung wird den
Besucher*innen die Moglichkeit gegeben, die wahrgenommene
Umgebung zu tiberpriifen.

Dariiber hinaus verursacht die ungewchnliche Umgebung, die
von Eliasson geschaffen wurde, bei den Besucher*innen haufig ein
ungewohntes Gefiihl, das es ihnen ermdglicht, ihre Aufmerksamkeit
auf die Reaktionen ihres eigenen Leibes zu richten. Wenn wir einen
wahrgenommenen Gegenstand betrachten, vernachldssigen wir oft
die Tatsache, dass Wahrnehmung der Kanal ist, durch den wir das
Wahrgenommene erfassen. Eliasson bemerkt: »our ability to see our-
selves seeing — or to see ourselves in the third person, or actually to
step out of ourselves and see the whole set-up with the artifact, the
subject and the object — that particular quality also gives us the ability
to criticize ourselves...[and gives] the subject a critical position, or the
ability to criticize one's own position in this perspective.«1?3¢ Um
dieses Ziel zu erreichen, stellen Eliassons Arbeiten in der Regel die
gewohnten Wahrnehmungsmuster in Frage und er6ffnen damit vollig
neue Erfahrungsmoglichkeiten. Dies wird hauptsachlich durch die
sich standig verandernden Erscheinungen experimenteller Arrange-
ments erreicht, die eine aktivere Teilnahme der Besucher*innen for-
dern. Sowohl emotionale als auch intellektuelle Elemente der Wahr-

1232 Vgl. Ebd.

1233 Siehe: https://olafureliasson.net/artwork/lava-floor-2002/, zuletzt gepriift
am 27.11.2023.

1234 Vgl. May 2003, 22.

1235 Ebd., 22.

1236 Grynsztejn 2002, 10.
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nehmung werden dadurch stark aktiviert. Eliassons Werke spiegeln
praktisch die leibphdnomenologische Theorie von Maurice Merleau-
Ponty wider. Merleau-Ponty priorisiert die zentrale Rolle der leibli-
chen Wahrnehmung fiir das Verstandnis des Aufbaus der Welt. Seiner
Meinung nach ist die sogenannte objektive Welt im Wesentlichen die
Welt, die wir wahrnehmen. Unser Leib wird zum allgemeinen
Medium, um die Welt zu erfassen, und als eine Konstruktion von
Wahrnehmung ist die Wirklichkeit nur eine Reprédsentation unter
einer breiten Palette von inneren Reprisentationen der Welt. Dariiber
hinaus betonte Merleau-Ponty, dass es eine elementare Vorausset-
zung fiir das Verstdndnis des Wesens der Wahrnehmung ist, dass wir
versuchen sollten, die Wahrnehmung in das Objekt des Bewusstseins
zu verwandeln.'?>” Auf diese Weise sind die Wahrnehmung in Bewe-
gung und die Beobachtung der Wahrnehmung in Bewegung eng mit-
einander verkniipft.

Meteorologische Wechsel tiben eine bedeutende Auswirkung
»auf den Lebensrhythmus und den Lebenserhalt [des Menschen]«1238
aus, »so dass Beobachtung und Emotion hier nahe beieinander lie-
gen.<<1239 Der theoretische Ausgangspunkt des Konzepts der Wetter-
atmosphare ergibt eine methodische Differenz zur naturwissenschaft-
lich orientierten Meteorologie. In diesem Kontext wird das Wetter
hauptsachlich als leiblich-affektive Konstruktion angesehen, die die
Wechselwirkung der sinnlichen Wahrnehmung und der Witterungs-
bedingungen darstellt.

Saito betonte: »Accepting and submitting ourselves to a natural
force that cannot be tamed by humans does not necessarily have to be
a disappointing or frustrating experience. It can be a source of aes-
thetic pleasure, if we learn to humble ourselves to gratefully receive
and celebrate the positive aspects of its gift to us«.!2*0 Aus dieser Sicht
tragt das Konzept der Wetteratmosphére dazu bei, das Verstandnis der
Beziehung zwischen Empfindungen, Stimmungen und natiirlichen
Gegebenheiten unter zeitgenossischen Bedingungen zu vertiefen.
Momentan steckt die dsthetische Erforschung des Wetters noch in den
Kinderschuhen. Trotzdem weist sie ein betrachtliches Potenzial auf.
Die technologische Entwicklung hat dazu gefiihrt, dass kultivierte
Landschaft zunehmend erweitert wird. Folgerichtig ldsst sich das

1237 Vgl. Merleau-Ponty 2000, 5.
1238 Bautz 2007, 113.

1239 Fhd.

1240 Saito 2005, 172.
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Wetter als Ausnahme der nattirlichen Phanomene ansehen, und zwar
aus dem Grund, dass es fiir Menschen heute immer noch schwierig
ist, die Wetterprozesse effektiv und vollstindig zu steuern. Insofern
zeigt das Wetter die Grenze menschlicher Kréfte auf und erinnert uns
daran, dass nicht jeder Aspekt der natiirlichen Welt unter menschli-
cher Kontrolle steht und nach Belieben verandert werden kann.

2. Naturnahe Atmosphare in einer urbanisierten Welt

In der modernen Welt wird unkultivierte Natur standig verringert.
Aufgrund der Erweiterung der Industrie- und Gewerbegebiete sowie
des Anstiegs des Energiebedarfs werden urbanisierte Regionen dage-
gen weltweit stark ausgeweitet. Damit ist die urbanisierte Umgebung
zunehmend zu einem der wichtigsten Rdume des Alltagslebens
geworden. Immer mehr Menschen sind vom Land in die Stadt gezo-
gen. Zumindest in Europa bildet die stidtische Umgebung fiir den
grofiten Anteil der Bevolkerung einen elementaren Erfahrungsraum.
Das Verstiandnis der Beziehung zwischen Stadt, Natur und Mensch
ist insofern zu einem der am haufigsten diskutierten Themen der
Umweltasthetik geworden. Dies macht es notwendig, nicht nur eine
zeitgemife Forschung zur Ubereinstimmung des Menschen mit
unbertihrter Natur zu etablieren, sondern auch dem Aufbau einer
neuen Harmonie zwischen Menschen, Umwelt und Kultur in einem
zunehmend urbanisierten Raum besondere Aufmerksamkeit zu
schenken. Gerade an dieser Stelle tragt das asthetische Konzept der
Atmosphare, das sich der Zusammenfiihrung der situationsbedingten
Befindlichkeiten und Umgebungsqualititen widmet, dazu bei, die
Perspektive auf die Verflochtenheit zwischen Natur und Kultur, zwi-
schen Kultiviertem und Unkultiviertem in der gegenwirtigen Welt zu
erweitern. Davon ausgehend ist im ersten Schritt das Konzept der
urbanen Atmosphire sowie dessen Beitrag zur Uberwindung des her-
kommlichen visuell orientierten Modells der urbanen Asthetik zu
klaren.
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2.1. Zum Konzept Urbane Atmosphdre

2.1.1. Pittoresk und urbane Asthetik

Seit langem sind sowohl die Stadtgestaltung als auch die Stadterfah-
rung durch eine visuelle Priorisierung gekennzeichnet. Wenn wir iiber
einen stadtischen Raum sprechen, denken wir oft an Architektur, Ver-
kehrsnetze, Stralen, FufSgdngerzonen, Einkaufszentren, Freizeitein-
richtungen und andere Infrastrukturen. In dieser Hinsicht wird die
urbane Umgebung hauptsichlich von verschiedenen Artefakten
besetzt, die sich durch Sichtbarkeit auszeichnen und in Hohe, Lange
und Breite messbar sind. Dieser visuell orientierte Ansatz spiegelt die
Prioritat der Vision gegeniiber anderen Sinnen (Riechen, Schmecken,
Horen und Fithlen) im Zivilisationsprozess der modernen Welt wider.
Seit dem 17. Jahrhundert war Sehen mit einem edlen Charakter aus-
gestattet und ihm wurde im européischen kulturellen Leben eine pri-
vilegierte Position verliehen. Kunstgeschichtlich gesehen ist an dieser
Stelle auf den Einfluss der pittoresken Tradition hinzuweisen, wobei
die visuelle Darstellung des Objekts sowie seine sichtbaren Qualita-
ten im Vordergrund stehen. Als ein dsthetisches Konzept entwickelte
sich das Pittoresk (engl. picturesque) im spéten 18. Jahrhundert, etwas
spater als die Begriffe des Schonen und des Erhabenen. Dazu leisteten
die Studien von William Gilpin, Sir Uvedale Price und Richard Payne
Knight wegweisende Beitrdge.!?*! Der Begriff des Pittoresken geht
davon aus, dass Landschaften nach rein malerischen Maf3staben
gestaltet und erfahren werden konnen. Infolgedessen wird der
Schwerpunkt auf Qualitaten, Szenen oder Themen gelegt, die sich fiir
eine bildliche Darstellung eignen.

Das Konzept des Pittoresken verstarkt die Verkntipfung zwischen
der asthetischen Erfahrung der Natur und der Erfahrung der kiinst-
lerischen Darstellung von Natur. Der Grundgedanke besteht darin,
dass die Kunst einen hoheren dsthetischen Stellenwert besitzt als die
Natur. Dariiber hinaus stellt Pittoresk eine Versohnungsmoglichkeit
des Schonen und des Erhabenen dar, die normalerweise als zwei ver-
schiedene Konzepte angesehen werden. Hussey schrieb: »While the
outstanding qualities of the sublime were vastness and obscurity, and
those of the beautiful smoothness and gentleness«.1?#? Im Vergleich

1241 Gilpin 1794; Price 1842; Knight 1805; vgl. Brady 2003, 39.
1242 Hussey 1927, 16.
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dazu ist das Pittoreske gekennzeichnet durch »roughness and sudden
variation joined to irregularity of form, colour, lighting, and even
sound«.?*> Auch wies Brady darauf hin, dass sich das Pittoreske auf
eine Qualitdt der Landschaft bezieht, die zwischen ruhiger, pastoraler
Schonheit und fantastischer Erhabenheit liegt.1?** Aus dieser Sicht
zeigt das Pittoreske einen Zwischenbereich des Schonen und des
Erhabenen, der sich in vielfaltigen und abwechslungsreichen Formen
wie komplex, exzentrisch, abwechslungsreich, unregelmafiig, reich,
kraftvoll und lebendig mit Energie manifestiert. Dementsprechend
stehen im Mittelpunkt des pittoresken Konzepts sowohl Symmetrie
und perfekte Proportionen als auch gelegentliche UnregelmafSigkei-
ten, Individualismus und Rustikalitit.1245

Im Allgemeinen wird beim Konzept des Pittoresken besondere
Aufmerksamkeit auf formale Qualititen der Gegenstande (Farbe,
Licht und Schatten, Grofle, Position usw.) gelegt, die ein interessen-
loses Wohlgefallen auslosen konnen. Erwahnenswert ist das Claude-
Glas, das im spéten 18. und frithen 19. Jahrhundert als Rahmen fiir
Landschaftsskizzen in englischen Kiinstlerkreisen weitgehend
Anwendung gefunden hatte und somit als Umsetzung des Konzepts
des Pittoresken betrachtet wurde. Das Claude-Glas — benannt nach
dem Landschaftsmaler Claude Lorrain aus dem 17. Jahrhundert — ist
ein leicht konvex geformter tragbarer Spiegel, dessen Oberflache in
dunkler Farbe getont ist. Mit der gerahmten Ansicht, die sich aus dem
getonten Spiegel ergibt, werden die darzustellenden Objekte von ihrer
Umgebung abstrahiert. Die Farben und der Tonwertumfang der Sze-
nen werden reduziert und vereinfacht. Dadurch erhilt die gerahmte
Landschaft malerische Qualititen. Auf diesem Wege werden person-
liche Interessen, Neigungen und Vorlieben der Beobachter*innen ein-
fach aufder Acht gelassen.

Heute hat das Konzept des Pittoresken zumindest einen mafige-
benden Einfluss auf Tourismus ausgetibt. Beispielhaft neigen Leute
dazu, eine bestimmte Stadt durch die Beschreibung in Reisebroschii-
ren, auf Kalenderbildern oder Postkarten zu erfahren und zu bewerten.
Indem sie die Kulturgeschichte einer Stadt durch bildliche Informa-
tionen von Baustilen, Materialien und Farben, Emblemen, Flaggen
und Straflenschildern erleben, wird die urbane Landschaft meist als

1243 Ehd.
1244 Vgl. Brady 2003, 39.
1245 Vgl. Taylor 1973, 432f.
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ein visuelles Aufleres konzipiert. Die bildlichen Darstellungen legen
personlichen Erfahrungen zur Seite und entziehen die Moglichkeit,
etwas von der Stadt sinnlich-leiblich zu erfahren.

Wias aber fiir eine urbane Welt dsthetisch von Bedeutung ist, darf
nicht ausschliefSlich auf visuelle Aspekte reduziert werden. Der Grund
dafiir ist, dass unser primdrer Zugang zur umgebenden Welt im
Zusammenhang mit affektivem, gesamtleiblichem Erleben steht. Die
Erfahrung der urbanen Landschaften ist insofern nicht allein visuell
geprégt. Stattdessen handelt es sich zuallererst um das Spiiren des
Atmospharischen, das erst unter Bedingungen der leiblichen Anwe-
senheit erfolgt. Wenn wir durch urbane Raume gehen, konnen wir
Reize aus allen Richtungen mit allen Sinnen empfangen. Wir nutzen
unsere Augen, um architektonische Landschaften zu schétzen. Wir
héren den Klang der Autos oder Hupen mit unseren Ohren. Wir spii-
ren die Warme der Sonne, die Kiihle der Brise oder die Sanftheit der
Regentropfen. Wenn wir an einer Baustelle vorbeifahren, miissen wir
die Gerdusche der Maschinen ertragen. Beim Spaziergang durch den
Stadtpark riechen wir angenehme Blumengertiche und frischen Duft
des saftigen Grases. Aus dem Zusammenspiel der oben genannten
Faktoren ergibt sich eine atmosphirische Stimmung, die unseren
Gesamteindruck des urbanen Raumes pragt.

2.1.2. Grundmerkmale der stddtischen Atmosphdre

Das auf Leiblichkeit beruhende Konzept der Atmosphire stellt den
herkommlichen, visuell orientierten Ansatz der urbanen Asthetik in
Frage. Nun besteht die Kernfrage nicht darin, wie die bildliche Struk-
tur der Stadt wahrgenommen und bewertet wird, sondern vielmehr
darin, wie man die Atmosphire der Stadt gesamtleiblich fasst. Mit
anderen Worten: Wie befindet man sich in einer urbanen Umgebung?
Wie wirkt sich eine bestimmte stadtische Umgebung auf das Gefiihl
Ich bin hier aus? Im Mittelpunkt der Betrachtung steht die Wechsel-
beziehung zwischen Umgebungsqualitdten und der leiblichen Anwe-
senheit des Wahrnehmenden. Die Grundmerkmale der stddtischen
Atmosphire konnen unter folgenden Gesichtspunkten untersucht
werden.
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a. Gesamteindruck und Eintauchen

Die urbane Atmosphare betrifft grundsatzlich den Gesamteindruck
einer Stadt. Praktisch gesehen erfolgt unsere asthetische Erfahrungin
einem urbanen Raum in der Reihenfolge vom Ganzen zum Detail.
Wir flihlen uns affektiv betroffen zuerst nicht von den Einzelheiten
der Stadt, sondern vielmehr von dem gesamten Eindruck, den sie uns
vermittelt. Es sei hier angemerkt, dass die stadtische Atmosphare
keine Folge der mechanischen Kombination von Eigenschaften der
urbanen Bestandteile ist. Stattdessen handelt es sich um eine spezi-
fische emotionale Qualitdt, die von der gesamten Stadt ausgestrahlt
wird und die darin enthaltenen Gegenstinde und Vorgange in ihrer
Ganzheit einfarbt. Deswegen ist es nicht selten, dass wir spezifische
Ausdriicke verwenden, um die atmospharischen Eigenschaften einer
Stadt zu beschreiben, wie etwa romantisches und modisches Paris,
geschiftiges und larmendes New York, spannendes Shanghai, zurtick-
haltendes London, schlichtes und elegantes Kyoto, behagliches Vene-
dig, ruhiges Budapest, friedliches Bern, heiliges Lhasa usw. Fiir das
Erleben weiterer Details verleihen die grundlegenden Eigenschaften
der stadtischen Atmosphire eine Grundstimmung.

Beim atmospharischen Erleben im urbanen Raum handelt es sich
nicht um einzelne Sinneswahrnehmungen der Stadt. Stattdessen wer-
den die eigentiimlichen Qualitaten der stadtischen Atmosphire in der
ganzen Leiblichkeit entdeckt. Dies besagt, dass sich die urbane Atmo-
sphére erst im Wahrnehmen des Ganzen einer stiddtischen Sphare
entfaltet. Dafiir ist das Eintauchen in die uns umgebende urbane Welt
von wesentlicher Bedeutung. Bohme betonte: »In order to really get
to know them, we ourselves have to enter into them fully«.1?4¢ Tm
Anschluss an Bohme wies Pallasmaa darauf hin: »As we enter a space,
the space enters us, and the experience is essentially an exchange and
fusion of the object and the subject.«1?#” Somit ist das atmospharische
Erleben der Stadt ganzheitlich orientiert. Dabei nehmen unterschied-
liche Sinnesbereiche (Augen, Ohren, Nase, Zunge, Haut, Muskel
usw.) gleichzeitig am Wahrnehmungsprozess teil und wirken mitein-
ander. Daraus entsteht eine synasthetische Auswirkung. »My per-
ception is not a sum of visual, tactile, and audible givens: I perceive in
a total way with my whole being: I grasp a unique structure of the

1246 Bohme 2017, 132.
1247 Pallasmaa 2014, 20.
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thing, a unique way of being, which speaks to all my senses at
once«,'?#8 so schrieb Merleau-Ponty.

b. Wahrnehmen und Handeln

Atmosphare ist nicht nur ein Gegenstand der Wahrnehmung, son-
dern kann auch den Wahrnehmenden zum Handeln motivieren. Thi-
baud behandelte die Beziehung zwischen Atmosphéren und mensch-
lichen Handlungsfahigkeiten. Ihm zufolge konnen sich Atmosphéren
iiber die subjektiv spiirbare Befindlichkeit hinaus auf das externe Ver-
halten auswirken.!”* Die Wahrnehmung von Atmosphiaren steht
daher im unmittelbaren Zusammenhang mit Handlungen und
bestimmt so gewissermafien den Rhythmus und Stil der menschli-
chen Bewegung. Atmosphére kann unsere Handlungsfiahigkeiten
steigern oder schwichen, indem sie uns in unterschiedliche korperli-
che und geistige Verfassungen versetzt.!?°? Thilbaud schrieb: »Eine
Atmosphare kann uns [...] stimulieren oder entspannen, uns packen
oder mit sich reiffen, uns tragen oder lahmen, und so weiter.«!?! Das
Spiiren des Atmospharischen ist deswegen durchaus nicht passiv.
Stattdessen hingt es stets mit einer entsprechenden (bewussten oder
unbewussten) Handlungsreaktion zusammen. Auf Grund dessen
bestimmt Thibaud Atmosphare als »motorische Anregungen [,..]1in
dem Sinne, daf3 sie senso-motorische Programme aktivieren, die zur
Grundlage fiir unseren Umgang mit der Welt werden.«!2%2

In der Tat entspricht jeder Atmosphire eine bestimmte Hand-
lungsreaktion. Die Auseinandersetzung mit dem Zusammenhang
zwischen Atmosphare und Verhalten dient dazu, die Untersuchung
der urbanen Asthetik zu vertiefen. Im Fokus steht dabei eine Frage:
Inwiefern lassen sich unsere Handlungen durch unterschiedliche
Atmosphéren der urbanen Umgebung motivieren? Urbane Atmo-
sphéren verfiigen aufgrund ihrer anthropogen geprégten Strukturen
und Elemente iiber gewisse Aufforderungscharaktere, die bestimmte
Einstellungen und Handlungen des Menschen hervorrufen kon-

1248 Merleau-Ponty 1948, 48.
1249 Vgl. Thibaud 2003, 289.
1250 Vgl. Ebd., 290.

1251 Ebd., 289.

1252 Ebd., 292.
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nen.!?>3 Beispielsweise jubeln wir bei festlichen Anlassen, schreien
und umarmen und gratulieren einander. Von der spannenden und
aufregenden Atmosphire sind wir so begeistert, dass wir oft unbe-
wusst unseren Korper bewegen. Indem die heilige und erhabene
Atmosphare in Kirchen uns in den Zustand der Meditation versetzt,
werden die innere Ruhe und Gelassenheit bei uns wiederhergestellt
und gefestigt. Die Reaktion unserer leiblich-affektiven Verfassung
und unseres Handelns auf die Auswirkung der Atmosphire erfolgt
fast zeitgleich. In diesem Sinne werden Wahrnehmung und Handlung
als »zwei nicht voneinander trennbare Seiten desselben Phino-
mens«!?>* bezeichnet. Es ist schwer zu sagen, welche Seite vorrangig
ist. Somit ist es eine wichtige Aufgabe fiir die zukiinftige Erforschung
der stadtischen Asthetik, das Verhaltnis zwischen Wahrnehmung,
Verhalten und urbaner Atmosphire zu koordinieren.

c. Miterlebbarkeit

Die Beziehung zwischen Atmospharen, Wahrnehmung und Hand-
lung beschrankt sich nicht ausschliefSlich auf die Sphére des Indivi-
duums. Vielmehr reicht sie weit in den gemeinschaftlichen Bereich
hinein, sodass die Handlungen von mehreren Leuten, die am selben
Ort von einer bestimmten Atmosphére motiviert werden, miteinan-
der tibereinstimmen und einen gemeinsamen Handlungsstil entwi-
ckeln konnen. So weist Thibaud darauf hin: »daf} jede Atmosphare
mit einem Bewegungsstil korrespondiert, der bei allen anzutreffen ist,
die von dieser Atmosphire betroffen sind.«2%° Es lasst sich feststellen,
dass derartiger Handlungsstil »nicht nur unser Verhiltnis zu unserer
Umgebung, [...] sondern auch die Art unseres Zusammenseins«!2°¢
betrifft. Dementsprechend ist das Erleben der urbanen Atmosphire
nicht eingegrenzt auf die individuelle Sphére, obwohl die urbane
Atmosphare primar personlich erfahren wird. Stattdessen kann diese
Erfahrung von Leuten unter gleichen oder dhnlichen gemeinschaftli-
chen Rahmenbedingungen geteilt und ausgetauscht werden.

1253 Vgl. Ulber 2017, 190f.
1254 Thibaud 2003, 289.
1255 Ebd., 291.

1256 Ebd.
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In einem Essay iiber urbane Asthetik geht Gao Jianping (%
) der Frage nach: »Wozu ist die Schonheit einer Stadt gut?«!?> Fiir
ihn sind »Stiadte [...] keine reinen Betrachtungsobjekte, sondern
Rdume, in denen tatsachlich gelebt wird.«'?*® Daher kann das Spek-
takel allein nicht die wahre Schonheit einer Stadt hervorbringen. In
diesem Zusammenhang nennt Gao mehrere Beispiele: »Denken wir
beispielsweise an die Architektur in kleineren Stadten. Was uns daran
interessiert, sind nicht die kiirzlich zu touristischen Zwecken nachge-
bauten Gebadude, sondern das echte Zuhause der Menschen, die dort
leben. Wenn wir beispielsweise in Regionen chinesischer Minderhei-
ten reisen, dann finden wir die echten Lehm- und Bambus-Hiitten
oder die echten indigenen Dorfer der Miao oder der Qiang weitaus
interessanter als die kiinstlichen und exotisierenden Darstellungen,
wie sie uns in den ethnographischen Museen derselben Minderheiten
prasentiert werden.«!?>? In den letzten Jahren hat China haufig zusitz-
liche Attraktionen an interessanten Orten geschaffen, um mehr Tou-
rist*innen anzulocken. Diese neuen Landschaften sind jedoch oft
nicht mit dem urspriinglichen Stil der Stadt vereinbar und wirken
daher kiinstlich und unnatiirlich. Gao nimmt sich hier den Gaomin-
Tempel (Gao Min Si, /& % 5F) in der Stadt Yangzhou (£3/N) zum Vor-
bild. Dieser tausendjahrige Tempel wurde unter der Leitung eines 90-
jahrigen Monchs restauriert und erweitert (Wiederaufbau der Pagode,
Anbau einer runden Lesehalle und der Halle der 500 Arhats usw.).
»Diese grofere bauliche Verianderung diirfte den Besucher*innen
jedoch nicht als schlechtes Beispiel eines Hochglanz-Werbeprospekts
flir die Stadt erscheinen, denn es waren die Monche selbst, die diesen
Ort errichteten und so ihrem Glauben Ausdruck verliehen.«!260 Gao
kommt daher zu dem Schluss: »Es kann keine Schonheit in einer Stadt
entstehen, wenn sie keinen Raum im dynamischen Leben der Stadt
findet. Die Schonheit einer Stadt sollte also zundchst von den Bewoh-
ner*innen der Stadt angenommen werden, um so zu einem Heimat-

1257 Gao 2018, 71.

1258 Ehd.

1259 Ebd. Gaos Worte sind mir sympathisch. Manchmal beschweren sich meine deut-
schen Freunde nach dem Besuch einiger Sehenswiirdigkeiten in China (z.B. die Garten
von Suzhou), dass diese Orte sehr kommerziell seien und es schwierig sei, die authen-
tische Atmosphire zu spiiren. Aus diesem Grund ziehen sie es vor, Orte zu besuchen,
die weniger touristisch erschlossen sind, um das lokale Leben besser kennenzulernen.
1260 Ehd.
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gefiihl beizutragen, das erst die Stadt ihnen geben kann. [...D]as ist
die Quelle fiir die Schonheit einer Stadt.«126!

In diesem Sinne kann urbane Atmosphare primir existentiell
verstanden werden. Die Schaffung und Erfahrung der stadtischen
Atmosphiére richten sich vor allem nicht an Fremde oder Tou-
rist*innen, sondern an einheimische Bewohner*innen aufgrund der
Tatsache, dass die Existenz der Atmosphére nicht von den Auswir-
kungen der lokalen Kulturen, Lebensweisen, Brauche und Traditionen
getrennt werden kann. Bohme erkldrte dazu: »The atmosphere of a
city is that which is commonplace and self-evident for the inhabitants
and which is constantly produced by the locals through their lives.
«1262 Fiir die permanenten Bewohner*innen spiegelt die Atmosphare
ihrer Stadt genau die Art und Weise, wie das Leben in ihr weitergeht,
wider.123 Die Einheimischen beteiligen sich an der Miterzeugung der
urbanen Atmosphire. Aus dem Schaffen und Erleben der lokalen
Atmosphare ergeben sich die Gefiihle von Heimat, Sicherheit und
Zugehorigkeit, die zur Starkung der Solidaritat und Verbundenheit
der Gemeinschaft beitragen. Die urbane Atmosphare liefert den Kon-
text und Rahmen fiir die Wahrnehmung der Details des lokalen
Lebens. »Wir nehmen also mit anderen Worten eine Atmosphare
nicht wahr, sondern wir nehmen gemafl der Atmosphare wahr.«1264
Es ist daher nicht selten zu beobachten, dass die Atmosphire einer
Stadt fiir die Einheimischen so allgemein und selbstverstandlich ist,
dass sie oft unbewusst erlebt wird. Dagegen kann dieselbe Atmo-
sphire leicht die Aufmerksamkeit eines Fremden auf sich ziehen.

d. Gestaltbarkeit

Wie oben erklart, ist die Stadtgestaltung herkommlicherweise visuell
orientiert. Dabei wird der Schwerpunkt auf visuell wahrnehmbare
Faktoren wie Position, Material, Struktur, Proportion, Farbe und Zei-
chen gelegt. Die Komponenten der urbanen Welt werden visuell aus-
gewahlt, hervorgehoben und kombiniert. Aus kritischer Perspektive
bewertete Pallasmaa die daraus resultierende Stadtlandschaft als »a
momentary situation, a passing condition of light or an isolated,

1261 Fhd.

1262 Bohme 2014, 48.
1263 Vgl. Ebd.

1264 Thibaud 2003, 293.
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framed, and focused fragment«.126 Infolgedessen zeichnet sich der
Stadtraum durch eine fragmentierte Struktur aus. Er wird in Stiicke
zerrissen, neu arrangiert und schlieflich in visuell fassbarer Form
prasentiert.

Atmosphare wirkt sich als etwas quasi Objektives aus. Die Aus-
wirkung der Atmosphiare hidngt gewissermafien von Qualitdten der
Umwelt wie Beleuchtung, Farbe, Ton, Geruch, Temperatur und Textur
ab. Einerseits ist die Ausstrahlung der Umgebungsqualititen von
Bedeutung fiir die Weise des Erscheinens einzelner Dinge. Anderer-
seits {iben die dinglich bezogene Ausstattung und Gestaltung eine
mafigebliche Auswirkung auf die Erfahrungs- und Handlungsweise
seitens des Wahrnehmenden aus. Die quasi-objektive Eigenschaft
ermoglicht es, die Methoden, Bedingungen und Techniken fiir die
Erzeugung der stadtischen Atmosphire zu entwickeln. Ein Schwer-
punkt der Stadtgestaltung liegt auf dem Schaffen der Atmosphére mit
Hilfe verschiedener nicht sichtbarer Medien wie Klangmedien, takti-
len Medien und olfaktorischen Medien. Dennoch spielen visuelle
Faktoren wie Farbe, Licht, szenische Dekoration und raumliche Kon-
stellationen immer noch eine Rolle. Hier dienen diese Faktoren nicht
allein zu einer visuellen Darstellung. Vielmehr handelt es sich darum,
wie das Visuelle mit dem Nicht-Visuellen zusammenwirkt, um eine
in der leiblichen Anwesenheit wahrgenommene Wirklichkeit
gemeinsam zu produzieren.

Die Atmosphire einer Stadt ist gestaltbar. Es ist jedoch offen-
sichtlich, dass die Atmosphire nicht in jeder Stadt zufriedenstellend
ist. Gao beschreibt die sich stdndig verandernden Stadtbilder, die sich
aus der rasanten Urbanisierung Chinas ergeben - »niedrige und halb-
hohe Gebiude werden durch immer hohere ersetzt, Stadte werden zu
Grofistadten und Grofstadte zu Megacities.«!2%¢ Er vergleicht Peking
mit europaischen Stiadten: »In Europa sind 100 Jahre alte Bauten nicht
besonders alt, Gebaude von 200 Jahren sind keinesfalls selten und an
mehr als 300 Jahre alten Bauten werden Plaketten angebracht, die
stolz das Baujahr und die Geschichte verkiinden. Kurz gesagt, je alter
ein Haus, desto mehr dsthetischen Wert besitzt es. In Beijing ist es
andersherum: Wohnhauser, die mehr als 30 Jahre alt sind, gelten als
veraltet und werden hauptséchlich von pensionierten Fabrikarbeitern
bewohnt. 20 Jahre alte Bauten gelten als schlechter Geschmack. Hau-

1265 Pallasmaa 2014, 38.
1266 Gao 2018, 55.
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ser vom Anfang des Jahrtausends sind passabel und erst die Gebdude,
die nach den Olympischen Spielen 2008 gebaut wurden, bilden den
Kern von Beijings gefragtem und angesagtem Architekturmarkt. Die
Stadte werden grofier und grofier, eine Tatsache, die fiir ganz China
gilt.«!2¢7 Einerseits sind die Veranderungen in der Stadt spannend und
erfreulich, weil das tégliche Leben komfortabler und bequemer wird.
Andererseits sind viele heikle Fragen aufgetaucht. »Denken wir nur
einmal dartiber nach: Wie konnte China nicht in die Falle hastiger
Gleichheit tappen, wo es doch die einmalige Aufgabe des Aufbaus
oder Wieder-Aufbaus unzihliger Stadte in diesem riesigen Land in so
kurzer Zeit zu bewiltigen hatte?«1268

Im Hinblick auf die asthetische Wirkung besteht ein Problem
darin, dass es »ein Gesicht fiir 1000 Stddte« [gibt,] — d.h. unzahlige
Stddte mit einem grundsatzlich gleichen Stadtbild.«'2¢? Gao stellt fest:
»Die undifferenzierte Ahnlichkeit besteht nicht nur als grober und
allgemeiner Eindruck, sondern setzt sich bis ins Detail fort. Wenn man
durch diese Stadte schlendert, findet man denselben Typus von Wohn-
vierteln, die gleiche Art mehr oder weniger grofer Laden, die gleiche
Art Straflen und Gebaude etc.«!?7? Um diese Probleme anzugehen,
wies Gao darauf hin, dass »die Idee von Heimat im Stadtebau nicht
zu vernachlassigen«!?’! sei. In diesem Zusammenhang zieht er die
Analogie einer Inneneinrichtung: »Von einem professionellen innen-
architektonischen Blickwinkel aus wiirde die Inneneinrichtung ver-
mutlich nicht als besonders wertvoll eingeschatzt werden, aber man
kann sehen, dass sich die Menschen, die dort leben, mit Herz einge-
richtet haben und genau das macht ihr Zuhause zu einem schonen
Ort, an dem man sich wohlfiihlt.«2”2 Ebenso ist eine heimatliche
Stadtatmosphire fiir die Bewohner*innen leichter erkennbar und
starkt das Zugehorigkeitsgefiihl. Nur so kann eine Stadt als lebendig
und asthetisch ansprechend empfunden werden. Gao betont: »Wir
miissen bei den entsprechenden Personen dafiir plddieren, unsere
Stadte mit Herz zu gestalten, so wie wir das auch mit unserem
Zuhause machen wiirden. Unsere Stadte sind unser Zuhause und als
unser Zuhause sind sie fiir uns da, um dort hinzuziehen und das Leben

1267 Ebd.
1268 Ebd., 56.
1269 Ebd., 55.
1270 Ebd., 55f.
1271 Ebd., 72.
1272 Fpd.
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dort zu geniefen. Eine Stadt sollte ihre Bewohner*innen stolz machen
und sie motivieren, sich dort zu engagieren und ihre Schonheit zeigen
zu wollen, dhnlich wie ein Gastgeber oder eine Gastgeberin sein*ihr
Zuhause zeigt. Eine Stadt sollte ein lebendes Wesen sein, das mit der
Zeit wiachst und sich im Laufe seiner Geschichte entwickelt. Das ist
der Weg, sich gegen »ein Gesicht fiir 1000 Stadte< zur Wehr zu setzen;
das ist die Quelle fiir die Schonheit einer Stadt.«1273

2.2. Natiirliche Atmosphare und urbane Atmosphare

In der urbanen Welt sind die Gestaltungen vor allem auf die Bediirf-
nisse und Aufforderungen des Menschen ausgerichtet. Als Folge
davon wird die Gestaltung der urbanen Atmosphire meist von
anthropogenen Faktoren beeinflusst. Von Ulber wird die urbane
Atmosphire wie folgt bestimmt: »Atmosphédren urbaner Landschaf-
ten sind auf allen Ebenen von Menschen mitgestaltet. Dies umfasst
Bewegungsraume, Handlungsmoglichkeiten, Bediirfnisansprachen,
Kommunikationsebenen.«!?’# In der anthropogen gepragten Gestal-
tung »liegt ein hoherer Informationsgehalt vor, explizit in Form von
Schrift, Bild und Sprache sowie implizit in jeder einzelnen Gestal-
tunge, 127> der zur Erzeugung »einer anbietenden oder auffordernden
Atmosphidre«!?’¢ beitragt. So gesehen ist urbane Atmosphidre im
Grunde »eher kognitiv als leiblich«.!?”7 Einerseits fordert die kognitiv
orientierte urbane Landschaft die Interaktion und Kommunikation
der Bewohner*innen, was das Gefiihl der Zugehorigkeit und, als Kon-
sequenz, den sozialen Zusammenbhalt starkt. Andererseits ist es mog-
lich, dass das Bewusstsein fiir Leiblichkeit durch den dauerhaften und
langfristigen Aufenthalt in einer kognitiv geprigten Umgebung
geschwicht wird.1278

Aus den fortlaufenden Urbanisierungsprozessen ergibt sich die
Frage, ob die Erfahrung in einer unkultivierten Umgebung noch not-
wendig und sinnvoll ist, »wenn urbane Umgebungen scheinbar alle

1273 Ebd.

1274 Ulber 2017, 68.
1275 Ebd., 193.

1276 Ebd., 68.

1277 Ebd,, 196.

1278 Vgl. Ebd.
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Bediirfnisse befriedigen«.?”? Die Antwort ist ein eindeutiges Ja!
Urbanisierte und natiirlich gepragte Atmosphare haben »wertvolle
Qualitdten fiir Menschen. Sie konnen einander nicht ersetzen, im
Gegenteil, die Koexistenz erweist sich als hohes Gut.«1280 Sowohl der
von Menschen geprégten Atmosphare als auch der natiirlich orien-
tierten Atmosphdre kommt eine unersetzliche Rolle zu, da sie zwei
sich ergdnzende Sphéren gespiirter leiblicher Anwesenheit darstellen.
Die anthropogen gepragte Atmosphare der urbanen Landschaftist vor
allem auf menschliche Wiinsche, Bediirfnisse und Absichten ausge-
richtet. Thre Struktur zeigt eine Mischung aus funktionalen und asthe-
tischen Elementen. Dagegen ist die natiirliche Umwelt weitgehend
von menschlichen Bediirfnissen und Angeboten frei und fordert damit
eine starkere Teilhabe der Leiblichkeit. Das affektive, gesamtleibliche
Erleben wird in einer iiberwiegend natiirlich gepragten Umgebung
weithin entfaltet. Ulber verwies darauf: »Der Wert der natlirlichen
Landschaften liegt in ihrem atmospharischen Angebot, das den Men-
schen die Chance gibt, sich selbst zu erfahren, sich zu entspannen und
zu erholen.«!?8! Die natiirliche Umwelt tragt dazu bei, dass sich das
Wahrnehmende entspannter fiihlt und einfacher in die Welt ein-
taucht. Wenn man in die unkultivierte Umgebung eintaucht, sptirt
man die »unzahlbaren und sich immer wieder erneuernden Energie-
fliisse«!282 der Naturwelt. Dadurch 16st die Natur »unsere inneren
Fixierungen und bringt alles, was voneinander abgeschnitten war,
wieder miteinander in Verbindung, wobei jedes Organ seine Vitalitdt
zuriickerhalt.«1283 Durch den unmittelbaren Kontakt mit der Natur ist
der Korper entspannt und der Geist frei. Auf diese Weise wird unsere
urspriingliche Verbindung zur Welt wiederhergestellt.

Das Naturerlebnis scheint zunédchst wenig mit ideologischen
Faktoren verbunden zu sein, wonach eine Ordnung aus Werten, Kul-
tur- oder Epochenunterschieden entwickelt wird.'?%* Doch im Gegen-
teil, in der natiirlichen Erfahrung kann jeder Mensch seine eigene
Lebenskraft und Vitalitét steigern und damit eine Verbindung mit dem
Ursprung des Lebens wiederfinden oder starken. Fiir diejenigen, die
in der urbanen Umgebung dauerhaft leben und nur wenig Erfahrung

1279 Ebd., 11.

1280 Ebd., 200.

1281 Fhd.

1282 Jullien 2005, 171.
1283 Fhd.

1284 Vgl Ebd., 170.
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mit natiirlicher Atmosphare haben, kann die natiirliche Umgebung
einen komplementédren Erlebnisraum bieten, um »eine bewusste
Erfahrung der atmosphirischen Wirkung mit intensiven leiblichen
Regungen«!?® zu fordern. Ulber hebt in erster Linie die Unterschiede
zwischen nattirlichen und urbanen Atmosphéren hervor. Wiahrend
urbane Atmosphire »integrierend, kommunikativ, fordernd, anstren-
gend und Leibvergessend« ist, ist natiirliche Atmosphire »entspan-
nend, Leibansprechend, geistig befreiend und erholsam«.?8¢ Damit
schlief3t Ulber die Rolle der Kognition fiir das Erleben der natiirlichen
Atmosphare weitgehend aus. Es ist unbestritten, dass die Naturer-
fahrung weniger von ideologischen, wertmifligen, kulturellen oder
epochalen Unterschieden gepragt ist als die soziale Erfahrung. Den-
noch darf eine Tatsache nicht aufler Acht gelassen werden: Um wir-
kungsvoll in eine bestimmte Naturatmosphare einzutauchen, sind
relevante Kenntnisse von Bedeutung. Insofern lasst sich ein Vergleich
der naturbezogenen und kunstbezogenen Atmosphére herstellen. Um
ein mogliches Missverstandnis zu vermeiden, betrachten Kunsthis-
toriker*innen die Klarung der in ein Werk eingebetteten kontextuel-
len Informationen wie Regionen, Zeitraume und personliche Erfah-
rungen meist als ersten Schritt zu einer genauen Interpretation.
Beispielsweise konnen wir unsere Kenntnisse tiber italienische Male-
rei des 16. Jahrhunderts nicht verwenden, um ein chinesisches Bild
derselben Periode zu interpretieren.

Mit dem Wissen um Kunstgeschichte und -theorie kann man das
Kunstwerk richtig wahrnehmen. Gleichermafien tragt relevantes
Naturwissen wie etwa aus Geologie, Biologie und Okologie dazu bei,
besondere Aufmerksamkeit auf bestimmte sinnliche Aspekte der
Naturobjekte sowie ihrer Umgebungen zu lenken. Es wurde darauf
hingewiesen, dass die chinesische Malerei von dem Streben nach
exakter Nachahmung der dueren Form Abstand nimmt. Chinesische
Maler*innen zielen eher darauf ab, einen atmosphérischen Raum im
Bild zu schaffen. Es handelt sich dabei um einen »Zwischenbereich«<
der Gestimmtheiten, zwischen einer Umgebung, die sich objektiv
beschreiben ldsst, und einem empfindenden Subjekt.«!?87 Es besteht
eine wichtige Aufgabe des Malens darin, die alles Sein durchziehende
lebendige Energie sowie eine damit verbundene belebende Wirkung

1285 Ulber 2017, 194.
1286 Ebd., 197.
1287 Bohme 2016, 101.
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zu enthiillen und die dynamische Wechselwirkung der einander
gegeniiberstehenden Elemente aufzuzeigen. Allerdings ist hervorzu-
heben, dass solche Innovationen nicht véllig willkiirlich und beliebig,
sondern von sorgfiltiger Beobachtung und ausgiebiger Ubung abhin-
gig sein miissen. Erst durch geographische Erkenntnis lassen sich
bestimmte Eigenschaften an Gegenstinden erkennen. Die
Maler*innen sollen deswegen genau untersuchen, »wie Berge und
Fliisse, wie Fern- und Nahsicht, wie Friihling, Sommer, Herbst und
Winter, wie Licht und Schatten, Hitze und Kalte beschaffen sind«.1288
Beispielsweise kann die Herstellung einer kurzen Linie nicht auf eine
detaillierte Auseinandersetzung mit der lokalen geologischen Struk-
tur sowie Textur der Naturgegenstinde verzichten. Shi Tao (i)
stellte 16 Darstellungstechniken von Berggipfeln vor und betonte,
dass die Wiedergabe unterschiedlicher Aspekte von Berggipfeln ihren
formalen Merkmalen entsprechen sollte. Entscheidend ist hier, dass
Gipfel und Falten, die durch Linien dargestellt werden, im Einklang
miteinander stehen: »Wrinkles are produced from peaks, but the peaks
cannot transform the substance and function of wrinkles. On the other
hand, the wrinkles are able to supply the conditions (potentiality) of
peaks.«128

Die Integration der kognitiven Dimension in das Konzept der
Atmosphare wiirde den Weg fiir einen Dialog mit der Alltagsésthetik,
der Umweltisthetik und der 6kologischen Asthetik auf der Grundlage
des kognitiven Ansatzes ebnen. Wie Arnold Toynbees Dilemma iiber
die Asthetik der Pyramiden zeigt,'2%° diirfen wir bei aller Faszination
fiir die Pracht von Kulturlandschaften und -objekten (Pyramiden, Taj
Mahal, Grofie Mauer, Bronzen etc.) nicht die Hasslichkeit und das
Unrecht aus den Augen verlieren, die hinter diesen Errungenschaften
stehen: Ausbeutung, Pliinderung, Versklavung, Zwangsarbeit etc.
Auf diese Weise scheinen viele Objekte, die wegen ihres attraktiven
Aussehens geschitzt werden, ihren &dsthetischen Reiz zu verlieren.
Marcia Eaton erklart, dass unsere Erfahrungen, unsere Begegnungen
mit und in der Welt und die daraus resultierenden Entscheidungen
typischerweise nicht in getrennten Paketen erfolgen, in denen mora-
lische, dsthetische, 6konomische, religiose, politische, wissenschaft-
liche etc. Standpunkte einander als distanzierte Beobachtungspunkte

1288 111992, 318.
1289 Coleman 1971, 159f.
1290 Vgl. Battin 1989, 172f.
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dienen, sodass wir die Welt zuerst aus dem einen und dann aus dem
anderen Blickwinkel betrachten. Daraus folgert Eaton, dass Asthetik
nicht voraussetzt, dass alle anderen Interessen oder Belange ausge-
blendet oder ausgeschlossen werden.'?’! Die Asthetik ist also nicht,
wie Kant behauptet, von der Aufmerksamkeit fiir die Interessen und
die Existenz des Gegenstandes abgekoppelt. Vielmehr oszilliert sie
zwischen interessierter und uninteressierter Wahrnehmung!?%? und
schreckt auch vor den problematischen Konsequenzen des Astheti-
schen nicht zurtick. Welsch weist auf den grundlegenden Unterschied
zwischen der Kantischen Asthetik und der Alltagsisthetik hin. In der
Alltagsasthetik ist das Interesse konstitutiv und grundlegend. Dies
markiert die Kluft zwischen der Kantischen Asthetik und der Alltags-
asthetik. Erstere funktioniert nicht fiir letztere. Kant hat eine Form
von Asthetik entwickelt. Aber es ist nicht die einzige Form der Asthe-
tik, und sie eignet sich fiir einen sehr kleinen Ausschnitt der phéno-
menalen Welt - das kontemplative Schone. Im Gegensatz dazu kon-
zentriert sich die Alltagsdsthetik auf Anziehungskraft, Begehren,
Atmosphare, Lebensstil, Medien, soziale Beziehungen, Stimmungen
und verschiedene Geniisse, die in Kants Asthetik keinen Platz
haben.1293

Allen Carlson vertritt die Auffassung, dass Naturwissen fiir eine
angemessene dsthetische Erfahrung von zentraler Bedeutung ist.!2%4
Seine Idee geht von der Kritik aus, dass die klassische naturdstheti-
sche Theorie pittoreske Landschaft, die sich im 18. Jahrhundert in der
europaischen Naturésthetik entwickelte und bis heute noch immer die
naturasthetische Forschung beeinflusst, die Schonheit der Natur pri-
mar aufgrund der malerischen Regeln von Landschaftsbildern
schitzte und besonderes Augenmerk auf formale dsthetische Quali-
taten der Gegenstdnde legte. Indem eine volle Anerkennung des
asthetischen Wertes der unberiihrten Natur zum Ausdruck gebracht
wird, wird die Theorie einer pittoresken Landschaft, die die mensch-
liche Einwirkung auf die natiirliche Umwelt weit {iberschatzt, griind-
lich revidiert. Da die Naturgegenstande (Savannen, Wiesen, Wilder,
Berge, Seen, Wiisten usw.) sehr unterschiedlich sind, sollte eine ange-
messene naturdsthetische Erfahrung auf den Kenntnissen ihrer Her-
kunft, ihrer evolutiondren Entwicklung sowie ihrer Eigenschaften

1291 Vgl. Eaton 2001, 62.
1292 Vgl. Leddy 2012, 114.
1293 Vgl. Welsch 2018, 158.
1294 Vgl. Carlson 2009, 11.
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basieren. Dariiber hinaus erginzen sich kulturelle Traditionen, lokale
Erzdhlungen, Folklore und Naturmythologie mit naturkundlichem
Wissen. All dies kann zu einer angemessenen asthetischen Wert-
schatzung der Natur beitragen.1?%

Vor dem Hintergrund der weit verbreiteten Umweltbewegungen
betont der dkologische Asthetiker Cheng Xiangzhan (F2fHA!) das
Zusammenspiel von Wissen, Ethik und Asthetik in der Natur- und
Umwelterfahrung. Er schreibt: »Die Einstellung zur Natur wandelt
sich von Ausbeutung und Pliinderung zu Respekt und Achtung. Dies
hat tiefgreifende Auswirkungen auf das dsthetische Interesse und das
asthetische Handeln des Menschen, so dass Wesen und Dinge, die
kaum oder nie als dsthetisch betrachtet wurden (Wildnis, Feuchtge-
biete, Blutegel, Elchkadaver etc.), zu asthetischen Objekten werden
konnen«.129 Nach Cheng ist die angemessene asthetische Wertschit-
zung von Naturphdnomenen eng mit unserer Fahigkeit verbunden,
das Okologische zu verstehen.!2” Als dsthetische Reflexion allgegen-
wirtiger Umweltprobleme zielt die 6kologische Asthetik darauf ab,
okoethische Prinzipien und 6kologisches Wissen zu nutzen, um Men-
schen zu einer ethisch-asthetischen Wahrnehmung anzuregen.!>8
Carlsons Interesse betont die grundlegende Rolle der allgemeinen
Naturwissenschaften, wobei Kenntnisse in Biologie, Okologie, Evo-
lutionsgeschichte etc. die kognitive Grundlage seiner asthetischen
Studien bilden. Im Gegensatz dazu konzentriert sich Cheng auf die
Auswirkungen von Konzepten, die eng mit der Okologie verbunden
sind. Fir ihn ist die Okologie, die sich als Teilgebiet der Biologie nicht
auf einzelne Arten, sondern vor allem auf die Wechselbeziehungen
zwischen verschiedenen Arten in der Biosphidre konzentriert, ent-
scheidend fiir eine angemessene dsthetische Wertschdtzung.!??
Darauf aufbauend unterscheidet er zwischen Umweltasthetik und
okologischer Asthetik. Die okologische Asthetik steht im Gegensatz
zu einer nicht-dkologischen dsthetischen Wertschatzung bzw. einer
asthetischen Wertschiatzung ohne 6kologisches Bewusstsein.!300 Erst
wenn die Umweltédsthetik auf Basis der 6kologischen Ethik die nattir-

1295 Vgl. Diaconu 2017, 65.
1296 Cheng 2016, 54.

1297 Vgl. Cheng 2010, 786.
1298 Vgl. Cheng 2013b, 74.
1299 Vgl. Ebd., 82.

1300 Vgl. Cheng 2013a, 5.
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liche Umwelt als dynamisches organisches Okosystem behandelt und
eine respektvolle Haltung ihr gegentiber einnimmt, kann sie als dqui-
valent zur 6kologischen Asthetik angesehen werden.1301

Sowie beim Erleben der urbanen Atmosphare tragen notwendige
Kenntnisse ebenfalls zum richtigen Eintauchen in die naturbezogene
Atmosphiare bei. Das Wissen liefert Rahmenbedingungen fiir das
Erleben der Naturatmosphare. In der Tat konnen neben Naturwissen
weitere Kenntnisse wie etwa Soziologie, Okonomie, Politik, Kultur-
geschichte und Volkskunde auch zur Erfahrung der Naturatmosphére
beitragen. Wenn man die Prinzipien von Natiirlichkeit (Ziran, HR)
und Nicht-Handeln (Wuwei, #7%), die der Daoismus vertritt, nicht
richtig versteht, kann man die natiirliche, einfache und harmonische
Atmosphare des Dao-Gartens nicht fassen. Die Erzeugung einer
naturbezogenen Atmosphére hangt auch von soziokulturell vermit-
telten symbolischen Bedeutungssystemen ab. Insofern ist es bedeu-
tungsvoll, multidisziplindre Vorgehensweisen einzusetzen, um die
Komplexitit und Vielschichtigkeit der Naturatmosphiare zu behan-
deln. Dabei ist dennoch zu beachten, dass die Prioritit, trotz eines
interdisziplindren Verfahrens, immer auf dem, was leiblich-sinnlich
aus der unkultivierten Umwelt erfahren wird, liegen sollte. Unter die-
sem Gesichtspunkt sollte die Verflochtenheit von leiblicher Erfahrung
und kognitiven Komponenten einen weiteren Schwerpunkt der
zukiinftigen Forschung zur Naturatmosphare werden.

2.3. Bewusstwerden von Atmosphéren

Die Atmosphire zeichnet sich durch ihre Ubiquitét aus. Als ein all-
gegenwartiges Phanomen {ibt sie einen fundamentalen Einfluss auf
das Wahrnehmen, das Verhalten und das Wohlbefinden des Men-
schen aus. So schrieb Bohme: »Die Atmospharen sind ndmlich fiir die
Stimmungsqualitat entscheidend, in der Signale, Personen und Dinge

1301 Vgl. Ebd., 11. Aufgrund der dsthetischen Kommunikation zwischen West und Ost
richten Umweltiasthetiker*innen wie Carlson und Berleant in den letzten Jahren ihre
Aufmerksamkeit auch auf die 6kologische Asthetik, die sich im ostasiatischen Raum
entwickelt. Da diese Forschungen zumeist auf der Grundlage der Umweltdsthetik
durchgefiihrt werden, ist die Auseinandersetzung mit der dkologischen Asthetik in
diesem Sinne eher als Gkologisch orientierte Umweltasthetik zu verstehen (Vgl.
Cheng 2015, 119).
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um uns wahrgenommen werden. Sie muten uns jeweils in charakte-
ristischer Weise an und modifizieren so unsere Befindlichkeit.«!302
Die Atmosphire verleiht unserer Lebensumgebung eine Grundstim-
mung und beeinflusst damit unsere Befindlichkeiten. Da die atmo-
sphérische Erfahrung in einer vertrauten Umgebung héaufig auf unbe-
wusster Ebene stattfindet, besteht eine wichtige Aufgabe fiir die
Asthetiker*innen darin, das Bewusstsein von Atmosphire des tagli-
chen Lebens zu fordern.

Obwohl sich Atmosphare unmittelbar auf die Sinnlichkeit aus-
wirkt, scheint sie jedoch aufgrund ihrer Unsichtbarkeit schwer fassbar
zu sein. Dies fiihrt dazu, dass unsere sinnliche Wahrnehmung der
Umwelt oft unbewusst davon geleitet und sogar modifiziert wird.
Aufgrund dieser Tatsache sind die Strategien der atmosphérischen
Inszenierung heutzutage weit tiber traditionelle Kunstbereiche hin-
ausgegangen und werden in unterschiedlichen Lebensbereichen wie
z.B. Stadtplanung, Architektur, Mediengestaltung, Marketing, Wer-
bung und Design hiufig verwendet. Viele Praktiker*innen versuchen,
der »Gestaltung von Staddten, Parks, Landschaften, Warenwelt, Bars
und Hotels [...] eine Ausstrahlung zu verleihen«.1393 Ziel vieler dieser
Bemiihungen ist es, zauberhafte Atmosphdren (eine entspannte
Atmosphire in Einkaufszentren, eine gemiitliche Atmosphire in
Hotels, eine romantische Atmosphare in Restaurants, eine frohliche
Atmosphire in Kaufhausern usw.) zu inszenieren, die sich haupt-
sichlich an einer kommerziellen Uberlegung orientieren. Eine ver-
steckte Kontrollstrategie besteht jedoch nicht nur im wirtschaftlichen
Bereich, sondern auch in weiteren Bereichen wie Politik, Religion,
Wissenschaft und Bildung. Es ist nicht selten, dass wir den durch
optische, akustische, olfaktorische, haptische und kinésthetische
Medien bewusst gestalteten Atmospharen unterschwellig ausgesetzt
sind und Schritt fiir Schritt in eine Manipulation geraten. Hier greift
Welsches Kritik an der Asthetisierung. Sie widmet sich der Reflexion
tiber die Abgestumpftheit der menschlichen Wahrnehmungsfahig-
keiten wegen einer iiberdsthetisierten Welt. Im Laufe der standig
zunehmenden Technisierung und Medialisierung scheint die strate-
gische Kontrolle der inszenierten Atmosphire starker zu werden,
sodass sie eine gewisse Auswirkung auf die menschliche Wahrneh-
mung der umgebenden Realitét austibt.

1302 Bshme 1998, 7.
1303 Bghme 2007, 40.
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Um den fiir die Inszenierung der Atmosphire »erforderlichen
elementaren Stimulationsformen und unsere[n] aktuellen und funk-
tionalisierten urbanen Wahrnehmungslagen<<1304 entgegenzuwirken,
besteht in der zeitgendssischen Kunst eine Tendenz, atmospharen-
feindliche oder atmospharenuntaugliche Werke zu schaffen. An dieser
Stelle ist auf die zwei giéingig verwendeten Verfahrensweisen hinzu-
weisen. Die eine Verfahrensweise ist, die Kiinstlichkeit der Inszenie-
rung zu enthiillen. Eine solche Methode wurde bereits in dem frii-
her vorgestellten The Weather Project von Eliasson angewandt.
Mithilfe der fotografischen Technik bemiihen sich Cindy Sherman
und Thomas Demand beispielsweise um den Wiederaufbau einer
inszenierten Wirklichkeit. Bautz erklarte: »Ihre fotografierten Imita-
tionen von Personen, Ereignissen und Innenrdumen spielen mit der
Atmospharenlosigkeit kiinstlicher Lichtverhaltnisse und der Sterilitat
der Studiorealitdt.«!3%> »Das Konstruktive, Konzeptuelle, Konse-
quente verweist deutlich auf die Ziele des Kiinstlers, wihrend die
Mischung, die Erscheinungsvielfalt und die Durchdringung von
Material, Form und Inhalt leichter Atmosphiren ins Spiel brin-
gen.«13% Aus diesem Umstand ergibt sich eine weitere Verfahrens-
weise zur Distanzierung von der inszenierten Atmosphére: Durch die
Hervorhebung reiner und strenger Gesetzmafligkeiten wie etwa bei
der Farb-, Form- oder Materialwahl wird die Intention der Kiinst-
ler*innen in den Vordergrund gertickt.!39” Eine solche Methode lasst
sich in Kunstformen wie »De Stijl, Op-Art, Minimal-Art und mono-
chrome Malerei«!398 erkennen.

Die allgegenwirtigen atmospharischen Phanomene bilden das
Fundament unserer Lebenserfahrungen. Es ist unméglich, atmospha-
rischen Kriften zu entfliehen. Denn wenn wir das versuchen, betreten
wir gleichzeitig eine andere Atmosphire. Aus dieser Sicht haben
sowohl atmospharenfeindliche Werke als auch atmosphérenuntaug-
liche Werke in der Tat ihre eigenen Atmosphidren erzeugt, wenn sie
sich den vorherigen kritisierten Atmosphéaren gegentiberstellen. Auf-
grund dieser Umstidnde ware es angebracht, nicht den Einfliissen von
Atmosphiare zu entkommen, sondern vielmehr, unsere Wahrneh-
mungsfihigkeiten, die durch die Allgegenwartigkeit der inszenierten

1304 Bautz 2007, 121.
1305 Ebd., 120.

1506 Ebd.

1307 Vgl Ebd.

1308 Epd,
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Atmosphare allméhlich geschwicht und abgestumpft worden ist, wie-
der zu aktivieren.

Fiir die Bewusstwerdung der umgebenden Atmosphare hat Rauh
das Konzept besondere Atmosphdre eingefiihrt. Dieses Konzept zeigt
keine »spezifische[n] Umstinde der Atmosphire, sondern [...] ein
besonderes Wahrnehmungserlebnis, in dem der Wahrnehmende sich
der emotional bertihrenden Wahrnehmung der Atmosphare bewusst
wird«.1399 Rauhs Auseinandersetzung geht von der Beobachtung aus:
Wenn man lédngere Zeit in eine bestimmte Atmosphire eingetaucht
ist, dann passt sich die eigene Stimmung allmahlich daran an. Schlief3-
lich ist die Auswirkung dieser Atmosphare nicht mehr wahrnehmbar.
Im Ergebnis zeigt sich: Obwohl Atmosphédren omniprasent und fiir
uns jederzeit zugdnglich sind, »sind sie oft so subtil oder alltdglich,
dass sie nicht eigens wahrgenommen werden.«'319 Wenn man spater
in eine andere Atmosphare eintritt, fallt es einem leicht, die Anderung
der Atmosphire zu bemerken und sich an die Eigenschaften der vor-
hergehenden Atmosphire zu erinnern. Die besondere Atmosphére
zeigt »den Auffindungszusammenhang der qualitativen Besonderheit
des Atmosphidrenphanomens im Ganzen«!3!! auf. »Sie ist ein Entde-
ckungsmoment, im Vergleich zur alltdglichen Wahrnehmung dieje-
nige besondere Wahrnehmungsform, die den Wahrnehmenden in
jedem >Hier und Jetzt< erst auf das Atmospharenphanomen aufmerk-
sam macht.«!312 Tatsdchlich steckt der Alltag voller Erlebnisse einer
besonderen Atmosphire, so wie die von Bchme genannten Beispiele:
»Man kommt aus belebter Strafie und betritt einen Kirchenraum.
Oder man betritt eine noch unbekannte Wohnung. Oder man halt zur
Rast bei einer Autofahrt an, geht ein paar Schritte, und plotzlich 6ffnet
sich der Blick auf das Meer. Man betritt eine Wohnung, und es schlagt
einem eine kleinbiirgerliche Atmosphire entgegen. Man betritt eine
Kirche, und man fiihlt sich von einer heiligen Dammerung umfangen.
Man erblickt das Meer und ist wie fortgerissen in die Ferne.«131> Um
den Bewusstwerdungsprozess der besonderen Atmosphire niaher zu
interpretieren, verglich Rauh die Atmospharen des Kélner Doms ins-
gesamt mit der seines Stidquerhauses. Wenn man mit der erhabenen
Atmosphare des ersteren bereits vertraut ist, fallt einem beim Errei-

1309 Ulber 2017, 194.
1310 Rauh 2012, 158.
1311 Ehd.

1312 Epd.

1313 Bohme 2013a, 95.
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chen des letzteren offenkundig die Anderung der atmosphirischen
Réaumlichkeit unmittelbar auf. Durch die Andersartigkeit der Atmo-
sphidre des Siidquerhauses wird die Besonderheit atmospharischer
Qualitdten des Kolner Domes bewusst und die Unterschiede der
Raumbeziige und -strukturen werden am eigenen Leib gespiirt.

Es ist von Bedeutung, das Bewusstsein von unserer jeweiligen
Befindlichkeit in Atmosphiren zu fordern. Das Konzept der beson-
deren Atmosphare tragt dazu bei, die uns langst gewohnte Atmo-
sphére wieder ins Bewusstsein zu riicken. Beziiglich dessen weist die-
ser Begriff einen Zusammenhang mit den von Bohme entwickelten
Konzepten Ingressionserfahrung und Diskrepanzerfahrung auf. Mit
diesen Konzepten hebt Bchme den Unterschied zwischen der gegen-
wirtigen atmospharischen Eigenschaft und der vorher erfahrenen
hervor. Seine Forschung versucht, Menschen fiir die gegenwirtig
erlebte Atmosphare sowie ihre Auswirkung zu sensibilisieren. Bohme
wies darauf hin: »Mit Atmosphéren umgehen zu lernen macht den
einzelnen Menschen gerade zum kritischen Teilnehmer und Mitwir-
kenden dieser Welt, die wir als Moderne verstehen.«!314 Ahnlich wie
bei Bohme zielt Rauh darauf ab, den spiirbaren Kontrast einer unge-
wohnten Atmosphare zur gewohnten Stimmung zu enthiillen. Wah-
rend Bohme die Stimmung »lediglich als [den] subjektive[n] Pol der
Atmosphidre«!?® ansieht, stiitzt sich Rauhs Analyseverfahren eher
auf Schmitz' Ansatz. Dabei wird die Stimmung auch als eine in der
leiblichen Betroffenheit erfahrene quasi-objektive Atmosphire ange-
sehen.

2.4. Naturnahe Atmosphare

2.4.1. Das Konzept naturnahe Atmosphdre

Hinsichtlich des menschlichen Wohlbefindens in der urbanen Welt
ist es sinnvoll, das kritische Bewusstsein der hinter verschiedenen
Atmospharen liegenden politischen, wirtschaftlichen und ethischen
Manipulationsversuche und -strategien zu erhohen. Gleichermafien
wichtig ist, die Sensibilisierung fiir den Umgang mit natiirlichen
Gegebenheiten zu schirfen. Also, man muss lernen, die natiirlich

1314 Bohme 2007, 42.
1315 Bohme 2001, 46.
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gepragte Atmosphare in einer zunehmend inszenierten Umgebung
wahrzunehmen. Fiir die Menschen, die an die anthropogen ausge-
richtete Atmosphire gewohnt sind, scheint die Erfahrung des Natur-
nahen ein moglicher Weg zu sein, um das Bewusstsein fiir die beson-
dere Atmosphire in einer tiberinszenierten Welt zu fordern.

In der urbanen Welt bilden die Erlebnisse verschiedener archi-
tektonischer Umgebungen unsere elementaren tédglichen Erfah-
rungen. Aufgrund des Alltagsstresses sind Stadtbewohner*innen oft
»verstarkt zielorientiert unterwegs, erledigen Besorgungen oder
gehen Tatigkeiten nach«.!31¢ Erst in der Freizeit oder im Urlaub kon-
nen sie eher in eine entspannte Atmosphire eintauchen, um ihr kor-
perliches und geistiges Gleichgewicht wiederzufinden. So kann das
Erleben der natiirlichen Atmosphire »den Wiinschen nach personli-
cher Riickbesinnung, Erholung, Gedankenspiel und Zuwendung zur
Landschaft stirker entgegenkommen«.!3’7 Wenn man aus einer
natiirlichen Umgebung in seine alltigliche Umgebung zuriickkehrt,
kann die vertraute atmosphérische Qualitdt eine erhohte Aufmerk-
samkeit hervorrufen. Jedoch erhoht die Zunahme der anthropogenen
Faktoren der urbanen Umwelt »die gefiihlte Distanz zu den nattirli-
chen Elementen einer Landschaft«.1318 Angesichts der beschleunigten
Verstadterung ist das Eintauchen in die unkultivierte Natur immer
schwierig gewesen, da viele Menschen nur wenige Moglichkeiten fiir
den Aufenthalt in einer natiirlichen Umgebung haben. Vor diesem
Hintergrund nimmt die Entwicklung der naturnahen Atmosphére in
einer urbanisierten Umwelt eine maflgebende Position ein. Im
Gegensatz zur anthropogen gepragten Atmosphare, die uns auf die
Offenbarung kiinstlicher Faktoren der Stadt verweist wie etwa die
prachtvolle Anlage des Opernhauses oder die beleuchtete Kirchen-
fassade, lenkt die naturnahe Atmosphire unsere Aufmerksamkeit vor
allem auf natiirliche Gegebenheiten der stadtischen Welt wie etwa
Temperatur, Luft, Feuchtigkeit und Sonnenlicht. Auf Grund dessen
bildet die Enthiillung der natiirlichen Attribute in einer {iberinsze-
nierten Umwelt eine bedeutende Aufgabe fiir asthetische Theoreti-
ker*innen und Praktiker*innen.

Im gewissen Sinne stellt die moderne Stadtentwicklung einen
Prozess dar, ungiinstige natiirliche Verhéltnisse zu iiberwinden. Die

1316 Ulber 2017, 198.
137 Ebd.
118 Ebd., 194.
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im 19. Jahrhundert in nordeuropaischen Metropolen entstandenen
Einkaufspassagen sind ein typisches Beispiel fiir architektonisch-
technische Beherrschung ungiinstiger Witterungsbedingungen.!31”
Als die Vorldufer der modernen Warenhauser!®?° sind Einkaufspas-
sagen die meist mit Glas tiberdeckten, offenen Durchginge zwischen
Gebauden oder Hofen,'3?! in denen sich verschiedene Ladengeschafte
befinden. In Walter Benjamins Artikel Paris, die Hauptstadt des XIX.
Jahrhunderts werden »die Hochkonjunktur des Textilhandels«!322 und
»die Anfinge des Eisenbaus«!323 als Voraussetzungen fiir die Ent-
wicklung der Pariser Einkaufspassagen im frithen 19. Jahrhundert
genannt. Einkaufspassagen konnen sich optimal in ihr soziokulturel-
les Umfeld einfiigen. Eine technische Voraussetzung dafiir ist jedoch
die Verringerung oder Beseitigung unterschiedlicher Witterungsein-
fliisse. Hasse wies darauf hin: »In den Passagen entstand durch diese
raumliche Luxurierung des Innen im Auf8en ein in seiner architekto-
nischen Exzentrik exklusives atmosphérisches Milieu, das sich vom
tbrigen Raum der Stadt abhob. [...] Die Passage versinnbildlicht
stadthistorisch ein Paradigma der Zurtickdrangung der Natur aus dem
Erlebnisraum der Stadt und die gleichzeitige Selbstverortung des
szivilisierten< Menschen in einer Welt der Kultur.«!32* Durch »die
physische Filterung des Wetters«!32°
windstillen Rdumen, »die den AuSentemperaturen in Frost- und Hit-
zephasen die Spitze nahmen.«1326

In den letzten Jahrzehnten wurde die Idee der Okologisierung in
der Stadtgestaltung weitgehend umgesetzt. Vor diesem Hintergrund
gewinnt die Entfaltung einer naturnahen Atmosphiare zunehmend an
Bedeutung. Dabei werden die Intentionalitdt und Kiinstlichkeit so
weit wie moglich verringert. Nehmen wir die Gestaltung der urbanen
Griinflichen als Beispiel. Im Allgemeinen beziehen sich die Griinfla-
chen auf die offentlichen Raume (Parks, Griinanlagen, Gemein-
schaftsgirten usw.), die mit Rasen, Baumen, Blumen und Strduchern
bepflanzt sind. Die 6kologische Funktion von Griinfldchen ist haupt-

wurden Passagen zu regenfreien,

1319 Vgl. Hasse 2012, 164.
1320 Vgl. Benjamin 1977, 170.
1321 Vgl. Hasse 2012, 164.
1322 Benjamin 1977, 170.

1323 Ebd.

1324 Hasse 2012, 164.

1325 Ebd.

1326 Fhd.
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sdchlich durch die Verbesserung des Mikroklimas (Boden-, Luft- und
Wasserqualitit, Temperaturschwankungen, Wind- und Lichtverhalt-
nisse usw.) und die Forderung der lokalen Biodiversitit gekennzeich-
net.

Trotzdem gibt es immer noch Unterschiede zwischen der natiir-
lichen Atmosphare und der naturnahen Atmosphare. Aufgrund der
kurzfristigen Eigenschaft des Eintauchens kann das atmospharische
Erlebnis einer naturnahen Umgebung wie einer Parkanlage nicht mit
der Erfahrung einer natiirlichen Umgebung, die eine langfristige
Immersion erméglicht, verglichen werden. Sorgsam gepflegte Vege-
tationsflachen und stilvoll gestaltete Wege fithren zu einer gewissen
Entfernung von einer natiirlichen Umwelt. Dariiber hinaus wird
naturnahe Landschaft, die immer noch gewissermaflen anthropogen
gepragt wird, so oft aufgesucht, dass eine soziale, kommunikative
Funktion mit einflief3t.!3?” Im taglichen Leben weisen die offentlichen
Griinflachen eine Reihe von weiteren Funktionen wie Ruhe, Erho-
lung, Sport und Spielen auf, die die Lebensqualitat der Stadtbewoh-
ner*innen vielschichtig beeinflussen konnen.

Im Vergleich zur anthropogen geprigten Atmosphére sind drei
Besonderheiten der naturnahen Atmosphare hervorzuheben.

2.4.2. Grundaspekte
a. Starkere Teilhabe der Leiblichkeit

Wihrend die anthropogen geprigte Atmosphdre nach konkreten
Intentionen gestaltet ist und sich vor allem an menschlichen Bediirf-
nissen, Wiinschen und Erwartungen orientiert, ist die naturnahe
Atmosphare weitgehend von menschlichen Interessen und Aufforde-
rungen frei und fordert damit eine starkere Teilhabe der Leiblichkeit.
Ulber erklarte: »Die Umgebung ohne Distanz zu erleben und das
Gefiihl, direkt in der Landschaft zu sein, kommt nur auf, wenn gestal-
terische Intentionen fehlen«.1328 Das Erleben einer weitgehend natiir-
lich gepragten Atmosphére zeigt einen engeren Zusammenhang mit
der unmittelbaren Wahrnehmung der natiirlichen Gegebenheiten
(Sonnenlicht, Luft, Feuchtigkeit, Temperatur usw.) und der eigenen
Anwesenheit (Befindlichkeit). Auf der einen Seite ermoglicht uns die

1327 Vgl. Ulber 2017, 200.
1328 Ebd., 193f.
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iiberwiegend natiirlich gepriagte Atmosphare aufgrund ihrer leichten
Zuganglichkeit, uns zu entspannen und unser Bewusstsein fiir eigen-
leibliche Erfahrungen zu stirken. Auf der anderen Seite kann der
gewisse Mangel an Aufforderungscharakteren und Handlungsbediirf-
nissen im Erleben die Gefiihle wie Unsicherheit und Orientierungs-
losigkeit teilweise hervorrufen.

In der Geschichte der modernen Kunst gab es immer wieder
Kiinstler*innen, die ihr Augenmerk auf natiirliche Vorgénge in einer
sich stindig verdndernden Stadtlandschaft richteten. Exemplarisch
wird im Folgenden auf die Arbeiten des US-amerikanischen Fotogra-
fen Alfred Stieglitz (1864-1946) hingewiesen.

In den spiten 1880er Jahren hatte die Fotografie als maschinell
erzeugte Kunst im Vergleich zu handgemachter Kunst wie der Malerei
einen relativ geringen Stellenwert. Als Antwort auf die damalige Kri-
tik, dass die Fotografie nichts weiter als eine mechanische Aufnahme
der Realitdt war, bemiihte sich Stieglitz, die einzigartige Stellung der
Fotografie als eine neue Medienkunst zu verteidigen. Aus seiner Sicht
ist die Kunst der Fotografie im Grunde eine Lebensphilosophie. Sie
zeigt, wie die Menschen sehen, was mit ihnen geschieht.1329 In Bezug
auf Stieglitz' Ansatz erkldrte Dorothy Norman: »He was as passion-
ately dedicated to the living and the newly emerging, as he was
opposed to the merely repetitive, to the dead in spirit.«1330 Stieglitz
konzentrierte sich auf die Diversitdt der fotografischen Erscheinungs-
formen, die die menschliche Kreativitat darstellt. Seiner Ansicht nach
ist die Fotografie kein mechanischer Aufnahmeakt, sondern vielmehr
eine Image-Schaffung. Dadurch wird die Projektion der emotionalen
Absichten der Fotograph*innen in die fotografierte Szene ermdglicht.
Aus dieser Sicht war Stieglitz bestrebt, das aufzunehmen, was er zu
einem bestimmten Zeitpunkt in der Stadt sah und fiihlte. Die duf8eren
Formen interessierten ihn nicht, es sei denn, es handelt sich um ein
duferes Aquivalent von etwas, das sich bereits in ihm formt.1>3! Aus
diesem Blickwinkel umfassten Stieglitz’' Kameraarbeiten sowohl den
fotografischen als auch den antiphotographischen Versuch. Es ist des-
halb verstandlich, dass Atmosphire in den Fokus seines fotografi-
schen Ausdrucks gestellt wurde, sodass seine Photoarbeiten in den
meisten Fallen eine unscharfe, diffuse Wirkung ausstrahlen. Stieglitz

1329 Vgl. Stieglitz 1976, 5.
1330 Ebd., 9.
1331 Vgl. Ebd., 14.
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hat es so formuliert: »Atmosphere is the medium through which we
see all things. In order, therefore, to see them in their true value on a
photograph, as we do in Nature, atmosphere must be there. Atmo-
sphere softens all lines; it graduates the transition from light to shade;
it is essential to the reproduction of the sense of distance. That dim-
ness of outline which is characteristic for distant objects is due to
atmosphere. Now, what atmosphere is to Nature, tone is to a picture.
«1332 Infolgedessen wurde bei Stieglitz die Fotografie zu einer Kom-
bination, die sowohl auf betreffenden Formen als auch auf den ver-
wandten Gefiihlen und Empfindungen basiert. Im Hinblick auf die
Erzeugung einer fotografischen Atmosphére sind beide Seiten glei-
chermafien unerlasslich.

Die meisten Werke von Stieglitz thematisieren das Alltagsleben
in Metropolen wie New York, Paris und Berlin des spiaten 19. und
frithen 20. Jahrhunderts. Besondere Aufmerksamkeit galt einer foto-
grafischen Darstellung der natiirlich gepragten Atmosphire in der
urbanen Welt. Stieglitz verlieff 1890 Europa. In der Anfangszeit war
er oft von Leere, Einsamkeit und Depression tiberfordert. Daher bil-
deten ein zentrales Thema seiner Arbeiten Wetterereignisse und ins-
besondere ungiinstige Witterungsbedingungen in urbanen Rédumen.
Stieglitz schrieb: »I always loved snow, fog, rain, deserted streets. All
seemed attuned to my feeling about life in the early 1890s.«1333 Mit
Hilfe von fotografischen Gestaltungsmitteln (Aufnahmeformat,
Brennweite, Blenden- und Zeiteinstellung, Belichtung usw.) wurden
bewdlkte, neblige, eiskalte, verschneite oder regnerische Landschaf-
ten der urbanen Umgebung atmospharisch dargestellt. Natiirliche
Elemente wie Regen, Schnee, Wolken und Nebel wurden verwendet,
um die Konturen der Gegenstande zu verwischen und alles in ein
stimmungsvolles Ganzes zu integrieren. Auf diesem Wege wurden
auch die Verwirrung, Angst und Zweifel des Fotografen zum Leben in
den sich entwickelnden modernen Metropolen zum Ausdruck
gebracht. In Bezug auf die Darstellung der Atmosphire des Wetters
in der urbanen Welt sind zwei Werke von Stieglitz besonders erwah-
nenswert, namlich The Terminal (1892)133* und Winter, Fifth Avenue

1332 Stieglitz 1982, 30.

1333 Clarke 2006, Tafel 12.

1334 Siehe: https://www.getty.edu/art/collection/object/104JAN, zuletzt gepriift
am 27.11.2023.
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(1893).13% In beiden Fotos wurden stadtische Szenen unter ungiins-
tigen Witterungsbedingungen visuell abgebildet. The Terminal wurde
gegeniiber dem alten Astor House fotografiert. An einem kalten Win-
tertag stand ein Fahrer in einem Gummimantel auf dem schneebe-
deckten Boden und bewidsserte seine dampfenden Pferde. Stieglitz
kntipfte diese Szene an das Gefiihl seiner eigenen Befindlichkeit
an. »There seemed to be something closely related to my deepest feel-
ing in what I saw, and I decided to photograph what was within me.
[...] I felt how fortunate the horses were to have at least a human being
to give them the water they needed. What made me see the watering
of the horses as I did was my own loneliness.«!33¢

Im Bild Winter, Fifth Avenue »Ubertragt sich die Unwirtlichkeit
der abgebildeten Situation unmittelbar ins Befinden des Betrach-
ters.«!337 Um den perfekten Moment einzufangen, stand Stieglitz drei
Stunden lang bei eiskaltem Wetter auf der Fifth Avenue. Durch dunkle
Wolken am Himmel, die schlammige Fahrbahn und die hart fahrende
Postkutsche wird uns eine frostige Stimmung vermittelt. Indem der
ganze Straflenraum durch die Darstellung des dichten Schneetreibens
beherrscht wurde, wird ein Eindruck des aufstrebenden Amerika, das
sich seinerzeit in einem schwierigen Umbruch befand, hervorgerufen.

Die beiden Bilder zielen nicht darauf ab, vergegenstiandlichte
Wetterereignisse zu dokumentieren. Vielmehr widmen sie sich den
atmospharischen Auswirkungen der Wetterverhiltnisse auf das
menschliche Sich-Befinden in einer zunehmend urbanisierten Welt,
um das Bewusstsein fiir die leibliche Teilhabe an der naturnahen
Atmosphare zu wecken, zu erweitern und zu verfeinern. Stieglitz
kampfte fiir die Darstellung einer leiblich wahrgenommenen Realitat.
Aus seiner Sicht sollten Fotograf *innen nicht nach einem bereits kon-
zipierten Lebenskonzept arbeiten. Stattdessen, so seine Uberzeu-
gung, hangt eine fotografische Momentaufnahme zuallererst davon
ab, wie das Objekt zu einem bestimmten Zeitpunkt wahrgenommen
wird. Um die sich stindig wandelnden urbanen Szenen einzufangen,
bevorzugte Stieglitz eher die Handkamera, die mehr Flexibilitdt und
Freiheit gewihrleistet als die Groflbildkamera, die normalerweise ein
Stativ benotigt. Im Vergleich zur Grofibildkamera, deren Funktion
sich hauptséchlich durch optische Schirfe der Aufnahme auszeichnet,

1335 Siehe: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/270042, zuletzt
gepriift am 27.11.2023.

1336 Stieglitz 1976, 6.

1337 Hasse 2012, 163.
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steuert die Handkamera die Erzeugung eines verschwommen wir-
kenden Bildes bei, das den atmosphérischen Effekt von solch unwirt-
lichen Witterungsbedingungen verstirken kann. Als Folge dessen
geht die in einer naturnahen Szene ausstrahlende Stimmung weit
tiber die Grenze der visuellen Sichtbarkeit hinaus.

b. Verschmelzung von Sinnlichkeit und Kognition

Jede Atmosphire enthilt sowohl sinnliche als auch kognitive Kom-
ponenten, auch wenn ihre Anteile in unterschiedlichen Atmospha-
renformen unterschiedlich sein kénnen. Die vom Menschen umge-
stalteten Kulturlandschaften, einschliefllich der Agrarlandschaften
und Wirtschaftswilder, sind stark kognitiv ausgerichtet und erh6hen
damit »die gefiihlte Distanz zu den natiirlichen Elementen einer
Landschaft«.1338 Zeichen, Symbole, Bilder und Sprachen, die in stadt-
ischen Umgebungen allgegenwirtig sind, involvieren Menschen kog-
nitiv und tragen damit zur Erzeugung »einer anbietenden oder auf-
fordernden Atmosphire«!3® bei. So beinhalten urbanisierte
Landschaften orientierende Eigenschaften, »welche dem Menschen
Orientierung, Halt und Schutz geben.«!3*0 Dabei handelt es sich vor
allem um »Bewegungsraume, Handlungsmoglichkeiten, Bediirfnis-
ansprachen, Kommunikationsebenen«.!3#! Insbesondere in der heu-
tigen Zeit sind die Auswirkungen der kognitiven Ebene auf die Trans-
formation des stddtischen Gefliges noch starker als in der
Vergangenheit geworden. Somit wird »die massive Struktur von Stad-
teplanern und Architekten mit bestimmten Intentionen gestaltet und
ist folglich an menschliche Bediirfnisse und Proportionen ange-
passt.«1342 Durch die Zunahme der anthropogenen Gestaltungen
zeigt die urbane Atmosphére immer mehr Aufforderungscharaktere,
die »mehr Aufmerksamkeit, Reaktionen und Entscheidungen«!343
von Wahrnehmenden erfordern.

Die stindig weiterentwickelten Technologien und Medienfor-
men haben Verdnderungen in der menschlichen Wahrnehmung und

1335 Ebd. 194.

1339 Ulber 2017, 68.
1340 Ebd,, 196.

1341 Ebd., 68.

154 Ebd,

1343 Ebd.
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Einschitzung der umgebenden Realitaten verursacht. Gleichzeitig
darf die Riickwirkung der menschlichen Einstellung und Empfind-
lichkeit auf die sich gegenwartig standig verdndernden urbanen Land-
schaften nicht vernachlassigt werden. Beim Erfiillen der alltédglichen
Bediirfnisse sollten die folgenden Fragen in Betracht gezogen werden:
Wie gehen Menschen, die an die stddtische Umgebung voller kiinst-
licher Produkte (Hochhauser, gut ausgebaute Wegenetze, Leitungs-
wasserversorgung, Verkehrs- und Transportwesen, oOffentliche
Dienstleistungen usw.) gewohnt sind, mit Naturdingen (Buchten,
Klippen, Walder, Seen, Fliisse, Berge usw.) um, die den wesentlichen
Bestandteil eines grofieren Lebensraums ausmachen? In dieser Hin-
sicht besteht eine Aufgabe fiir dsthetische Praktiker*innen wie Archi-
tekt*innen, Stadtdesigner*innen und Landschaftsgestalter*innen
darin, die Sensibilisierung fiir den Umgang mit natiirlichen Gege-
benheiten in einer urbanisierten Welt in Betracht zu ziehen. Ein
Schliisselschritt ist es, die kognitive Dimension, die auf die natiirliche,
soziale, wirtschaftliche und 6kologische Kohdrenz ausgerichtet ist, in
der Erfahrung des urbanen Raums zu starken.

Ein diesbeziiglich erwdahnenswertes zeitgenossisches Kunstpro-
jekt ist das grofie Installationswerk Cloud Cities des argentinischen
Kiinstlers Tomds Saraceno!3**. Angesichts der aktuellen 6kologischen
Probleme wie Uberbevélkerung, Umweltverschmutzung und Verrin-
gerung der Ressourcen in einer globalisierten Welt zielt dieses Werk
darauf ab, die komplexen Wechselwirkungen zwischen Mensch und
Natur, Umwelt und Gesellschaft zu offenbaren. Der Ausdruck Cloud
wird als Metapher sowohl fiir Territorium und Grenze der heutigen
urbanisierten Umgebung als auch fiir nachhaltige Umweltentwick-
lung verwendet, die tiber die Grenze der Erde hinaus bis in den Welt-
raum reicht. Die entscheidenden Inspirationen kommen von Spin-
nennetz, Seifenblase, neutralen Netzwerken und Wolkengebilden.
Das in der Luft schwebende ballonartige Kunstprojekt wird von
schwarzen Seilnetzen gehalten und ist in verschiedene Spharen unter-
teilt. »Some spheres harbor plants, some are grouped together into
Weaire-Phelan structures, and others stand alone, big enough for the
visitor to enter.«!34> Neben den Kenntnissen von Physik, Architektur,
Ingenieurwesen und Luftfahrt nutzte der Kiinstler auch das Prinzip

1344 Siehe: https://www.domusweb.it/en/art/2011/09/24/tomas-saraceno-clou
d-cities.html, zuletzt gepriift am 27.11.2023.
1345 Pinto 2011, zuletzt gepriift am 01.08.2016.
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der Selbstahnlichkeit, um aufzuzeigen, dass die gleichen geometri-
schen Muster auf allen Ebenen des Universums, ob auf der Mikro-
oder der Makroebene, bestehen.

Die Stadt ist nicht nur als ein visuelles Objekt anzusehen, son-
dern vielmehr als ein atmospharischer Raum, in dem jedes Indivi-
duum stidndig mit anderen und mit der ihn umgebenden Natur und
Gesellschaft in Wechselwirkung steht. Saracenos Arbeit stellt eine
ganzheitliche und nachhaltige Denkweise in Bezug auf das Bezie-
hungsgefiige zwischen Mensch und seiner Umwelt dar. Sie erinnert
uns daran, dass Mitglieder verschiedener Lebenssysteme im Wesent-
lichen miteinander verbunden und voneinander abhéngig sind. Aus
dieser Sicht sind unterschiedliche interne und externe Faktoren wie
etwa die Interaktion von natiirlichen und kiinstlichen Elementen und
die Wahrnehmungsstrukturen sowie die Erwartungen zu berticksich-
tigen, um eine erfolgreiche Stadtgestaltung zu erzielen. So konnen
Besucher*innen die skulpturalen Module betreten, die schwimmen-
den Garten dhneln. Die Polaritdt des Lichts, der Luftblasen und der
dunklen Seilnetze erzeugt eine spannende Atmosphére. »Upon enter-
ing the upper layer of these wobbly domes, the visitors—gripped by
awe—suddenly realize how precarious the construction is, and
become aware of the impact their every movement has upon the
structure and, in consequence, upon every other visitor.«!346

c. Jenseits Natur/Kultur-Dichotomie

In einer weitgehend kultivierten Gesellschaft voller artifizieller und
funktionaler Faktoren wurde dem Konzept der Natur traditioneller-
weise ein auflergesellschaftlicher Sinn verliehen. In diesem Kontext
»tibernimmt Natur die Rolle des Unverfilschten und Echten«!3#” und
stellt somit Freiheit und Gleichheit dar, die als Grundprinzipien der
Lebenswelt gelten. Jedoch wurden die Naturgesetze durch die Ent-
wicklung von Vernunft, Sprache und Wissenschaften zerstort.
Rousseau kritisierte die Zerstorung natiirlicher Ordnungen, die durch
den Fortschritt der menschlichen Zivilisation verursacht wurde. Seine
beriihmte Aufforderung zur Wiederbelebung der Natur (Retournons
a la nature) brachte den Wunsch zum Ausdruck, eine Gesellschaft zu

1346 Ebd,
1347 Jordan 2011, 177.
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griinden, die die urspriingliche menschliche Natur respektiert. Natur
umfasst nach Rousseau »alles, was von sich aus wachsen und existie-
ren kann«!3#8 und steht den menschlichen Produkten gegeniiber wie
Wissenschaft, Technologie und Kunst. Bohme wies darauf hin: »Die
Sehnsucht nach der Natur erweist sich als die Sehnsucht nach einem
Ort, an dem nicht Arbeit, zweckrationales Handeln und rationale
Rechtfertigung gefordert sind, an dem vielmehr Liebe, Sinnlichkeit
und Gefiihl walten.«13#? Infolgedessen wurde die Natur konzipiert als
ein Anderssein, das sowohl den Menschen als auch der gesamten
modernen Zivilisation gegeniiberstand.

Gegentiber der herkdmmlichen Natur/Kultur-Dichotomie ver-
wies Hasse darauf: »Diese kontrastierende Perspektive klammert
indes jenes Wirkliche aus dem Bereich der Natur aus, das als Folge
menschlicher Handlungen in die Welt gekommen ist, gleichwohl aber
von sich aus existieren kann.«!3°% Als Naturwesen befindet sich der
Mensch gleichermafien im Vorgang der nattirlichen Evolution. Inso-
fern kann er nicht aus seiner Verbindung mit dem Naturprozess her-
auskommen. Gleichzeitig ist der Mensch doch auch ein kulturschaf-
fendes Wesen. Daraus entsteht eine scheinbar paradoxe Situation,
denn »in angestrebte Zustdnde von Natur mischen sich stets storende
Prozesse ein.«!3°! In einer weitgehend urbanisierten Welt gibt es in
der Tat meist keine eindeutige Grenze zwischen Natur und Kultur.
Vielmehr existieren zahlreiche Wechselwirkungen und Uberschnei-
dungen zwischen beiden Polen. Daraus ergeben sich stets neue
hybride Formen.

In der Tat gehoren natiirliche und kultivierte Faktoren haufig
untrennbar zusammen. Beispielsweise haben sowohl wildwachsende
Pflanzen als auch kultivierte Pflanzen das Potential zum Wachsen und
Bliihen. Ein weiteres Beispiel ist, dass sich Berge, Fliisse, Seen und
Ozeane auch als lokale geo-kulturelle Landschaften betrachten lassen.
Die Entwicklung eines zeitgemaflen Naturverstandnisses verlangt
nach der Uberwindung der herkémmlichen Natur-Kultur-Trennung,
die sich auf »eine Revision kulturell tradierter Formen der sprachli-
chen bzw. denkenden >Behandlung« dessen, was wir Natur nen-

1348 Hasse 2012, 157.
1349 Bohme 1989, 59.
1350 Hasse 2012, 157.
1351 Ebd., 158.
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nen«,'3%2 bezieht. Die naturnahe Atmosphire ist eher mit natiirlichen
Faktoren verbunden und zeigt gleichzeitig die Verflochtenheit zwi-
schen nattirlichen und kultivierten Elementen. Ulber wies darauf hin:
»Angesichts zunehmender Verstadterung und Medialisierung ist die
intensive Verschrankung von Gesellschaft und Natur von entschei-
dender Bedeutung fiir die belastbare Gestaltung nachhaltiger Lebens-
raume.«'3>3 Fiir diejenigen, die in einer vor allem auf menschliche
Bediirfnisse und Erwartungen ausgerichteten urbanisierten Umge-
bung dauerhaft leben, sind »natiirliche, weitestgehend natur-nahe
und gegebenfalls klug renaturierte Landschaften«!354 von Bedeutung,
da sie komplementire Erlebnisrdume eroffnen, um das Wohlbefinden
des Menschen in seinem jeweiligen Umfeld zu steigern. Hier ist die
Klanglandschaft im Mariatorget,'3% einem kleinen offentlichen Park
in Stockholm aus dem 18. Jahrhundert, als gelungenes Beispiel zu
nennen. Sowohl die Bauart als auch die Komponenten von Mariator-
get stellen das klassische Modell eines europaischen Stadtparks dar:
Brunnen, Statuen, gepflegte Rasenflachen, symmetrische Baumrei-
hen und Bénke zur Entspannung. Heute sollte dieser Park ein geeig-
neter Ort fiir Mittagspausen sein, insbesondere fiir die Leute, die in
nahegelegenen Biirogebduden arbeiten. Allerdings stellte der Larm
von der belebten Strafle in der Nahe des Parks eine Herausforderung
fiir diesen Zweck dar. Um diese Schwierigkeit zu l6sen, schuf der
Klangkiinstler Bjorn Hellstrom eine Soundinstallation im Park. Die-
ses Werk besteht aus einer Reihe kleiner Lautsprecher, die standig die
Klédnge von Wasser, Vogeln und anderen Naturdingen abspielen. Die
Einfithrung des Sound-Artworks setzt den Straflenldrm weitgehend
aufler Kraft und sorgt fiir ein angenehmes Gefiihl bei den Besu-
cher*innen.

Es ist deutlich, dass die Gestaltung einer urbanen Atmosphare
hauptséchlich auf das menschliche Leben ausgerichtet sein sollte. Als
zwei Grundformen der Atmospharen sind kultivierte und unkulti-
vierte Atmosphéren jedoch gegensitzlich und zugleich komplemen-
tar. Sie »gleichen sich in ihren Angeboten als Erfahrungsraume fiir

1352 Fbd.

1355 Ulber 2017, 14.

1354 Ebd., 12.

1355 Siehe: https://sv.wikipedia.org/wiki/Mariatorget#/media/Fil:Mariatorget_2
012a.jpg, zuletzt gepriift am 27.11.2023.

347



https://sv.wikipedia.org/wiki/Mariatorget#/media/Fil:Mariatorget_2012a.jpg
https://sv.wikipedia.org/wiki/Mariatorget#/media/Fil:Mariatorget_2012a.jpg
https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://sv.wikipedia.org/wiki/Mariatorget#/media/Fil:Mariatorget_2012a.jpg
https://sv.wikipedia.org/wiki/Mariatorget#/media/Fil:Mariatorget_2012a.jpg

Teil 4: Feldforschungen: natiirliche Atmosphare und naturnahe Atmosphare

Menschen aus.«!3°¢ Dabei sollte darauf geachtet werden: In welcher
Umgebung befinden wir uns und auf welche Weise erleben wir diesen
Zustand? Neben stadtebaulicher Raumplanung, Verkehrssystem und
Funktionstrennung gibt es auch natiirliche Elemente wie Gerdusche,
Geriiche, Hitze und Kalte, Licht und Schatten, Wechsel von Tag zu
Nacht, von Sommer zu Winter, von Regenzeit zu Trockenzeit, deren
Auswirkungen auf unsere urbane Erfahrung nicht auler Acht gelas-
sen werden diirfen. »Der natiirliche Prozess von Wachsen und Ver-
gehen, Veranderungen im Tages- und Jahresverlauf und die aktuelle
Wetterlage«!3>7 sind Teil der sich stets wandelnden stddtischen Land-
schaft. Bei der Auswahl von Materialien und Designverfahren ist es
daher sinnvoll und wichtig, die Rolle, die die natiirlichen Komponen-
ten bei der Schaffung einer urbanen Atmosphére und der durch ihre
Zusammensetzung hervorgerufenen Empfindungen und Stimmun-
gen spielen, in Betracht zu ziehen.

2.5. Geruchsatmosphare: Durchmischung von Kultiviertem und
Unkultiviertem

Im Folgenden wird die Geruchsatmosphare, die als eine spezifische
Form der naturnahen Atmosphire angesehen wird, speziell erortert.
Die Geruchsatmosphare ist wesentlich eine naturnahe Atmosphire.
Sie stellt die Verschmelzung der natiirlichen und kultivierten Ele-
mente dar, die praktisch gesehen nicht eindeutig voneinander abge-
grenzt werden konnen. Bei der urbanen Geruchsatmosphare handelt
es sich um zwei Ebenen, namlich die Mikroebene wie die Gertiche von
Blumen, duftenden Produkten, Kochrauch oder Lebensmitteln, und
die Makroebene wie die Gerliche von Luft, Boden, Meer, Fluss oder
Berg. Normalerweise bieten die Geriiche der Makroebene Rahmen-
bedingungen fiir die weitere Erfahrung der urbanen Atmosphare. In
dieser Hinsicht lasst sich die Geruchsatmosphire als Medium fiir die
Wahrnehmung weiterer Details der Stadt ansehen. Sie bietet also ein
Feld, in dem die Einzelnen mithilfe des Mediums Geruch zur Erschei-
nung kommen.'3>8 Aufgrund der Auswirkung von Anpassung und
Habituation des olfaktorischen Mechanismus, die im Folgenden

1356 Ulber 2017, 197.
1357 Ebd., 11.
1358 Vgl. Thibaud 2003, 294f.
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begriindet wird, werden die Gertiche einer Stadt von Einheimischen
oft unbewusst wahrgenommen, wahrend sie von Fremden leicht ent-
deckt werden konnen. Dartiber hinaus machen die Diskontinuitat und
Inhomogenitit der Geriiche es schwer, das Geruchspanorama einer
stadtischen Umgebung auf einmal zu erfassen. Haufiger kann man
die Eigenschaften der Geruchsatmosphare, die aus der Kombination
von physischen, mentalen und sozialen Faktoren entstehen, zu einem
bestimmten Zeitpunkt und an einem bestimmten Ort sporadisch
erfahren.

2.5.1. Olfaktorischer Mechanismus

Entsprechend der Entfernung zwischen dem wahrgenommenen Sub-
jekt und dem wahrgenommenen Objekt lassen sich die menschlichen
Sinne in finf Sinne unterteilen, namlich Horen, Sehen, Schmecken,
Tasten und Riechen. In diesem Rahmen bestehen die Sinneskanale
des Menschen aus den Nah- und Fernsinnen. Ersteres betrifft Schme-
cken und Tasten. Dabei stehen sinnliche Eindriicke in direktem
Zusammenhang mit einzelnen Organen (Haut und Zunge). Letzteres
betrifft Sehen und Horen. Sie gelten oft als die wichtigsten Informa-
tionstrager fiir den Menschen, sodass eine Schadigung schwerwie-
gende Folgen fiir das Uberleben verursachen kann. Da olfaktorische
Rezeptoren mittelbar oder unmittelbar mit Geruchsmitteln in Beriih-
rung kommen, weist der Geruchssinn daher die Merkmale sowohl des
Nahsinns als auch des Fernsinns auf. Als Fernsinn setzt das Riechen
die duflere Reizilibertragung voraus, die vor allem durch Luft erfolgt.
Als Nahsinn kann er diesen dufieren Reiz innerlich ergreifen.

In der europaischen philosophischen Tradition wurde der Wich-
tigkeit des Geruchssinns fiir die Lebenserfahrung zu wenig Aufmerk-
samkeit geschenkt. Es wurde angenommen, dass der Geruchssinn die
Merkmale wie Kreatiirlichkeit, Triebhaftigkeit und Irrationalitat auf-
weist, die bei primitiven Menschen, Kindern oder Frauen noch aus-
gepragter zu sein scheinen. Dariiber hinaus wurde der Geruchssinn
als der am wenigsten entwickelte Sinn des Menschen bestimmt und
war daher nicht so bedeutend wie andere Sinne fiir die Lebenserfah-
rung. Nach Platon wurde dem Geruchsorgan wenig Aufmerksamkeit
geschenkt, da Gertiche keinem der vier Grundelemente (Feuer, Was-
ser, Erde, Luft) zugeordnet werden konnen. »Alle Gertiche sind andro-
gyn, und keines der sogenannten Elemente ist von Natur aus mit
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irgendeinem Geruch verbunden; aber unsere Adern, die zur Bildung
von Gertichen dienen, sind zu eng fiir die Arten von Erde und Wasser,
aber zu eng fiir die des Feuers und der Luft zu gebildet.«!359 Alle
Gertiche entstehen aus Rauch und Dampf. Es handelt sich um einen
Ubergangszustand, entweder von Wasser zu Luft oder von Luft zu
Wasser. Platon bemerkte: »Dampf [...] bezeichnet den Ubergang aus
Luft in Wasser, Rauch dagegen den aus Wasser in Luft, und demzu-
folge ist alles, was Geruch an sich trédgt, feiner als Wasser, aber dicker
als Luft.«1360 Einen Geruch nehmen wir also erst wahr, wenn etwas
feucht wird, fault, schmilzt oder raucht. Platon veranschaulicht dies,
indem er sagt: »Das wird offenbar, sobald jemand nach Verstopfung
der Atmungswerkzeuge mit Gewalt Atem holt, denn dann wird kein
Geruch mit durchgelassen, sondern der Atem, frei von allen Gerii-
chen, folgt allein.«13¢1

Unter dem Gesichtspunkt der Niitzlichkeit wurde im Vergleich
zu Horen, Sehen, Schmecken oder Tasten der Geruchssinn als nicht
unabdingbar fiir die Erhaltung des Lebens angesehen. Ob er funktio-
niert, gefahrdet nicht das Leben. Auflerdem hielt man lange die
Geruchswahrnehmung fiir eine rein individuelle Erfahrung. Auf-
grund der mangelnden Universalitit wurde sie der privaten Sphare
zugeordnet. Dementsprechend galt der Geruchssinn als dsthetisch
nicht kultivierbar. Insbesondere seit dem 17. Jahrhundert waren tig-
liche Erfahrungen zunehmend auf eine visuelle Ausrichtung ange-
wiesen. Auf diese Weise wurde das Bewusstsein fiir die olfaktorische
Wahrnehmung weiter unterdriickt, zurtickgedrangt und verleugnet.
Dieser Zustand besteht heute durchaus noch fort. In einer zivilisierten
Gesellschaft, die auf sozial-ethische Bildung Wert legt, wurden ange-
nehme Gertiche wie die Diifte von Kosmetika und Parfums nicht sel-
ten mit Luxus, moralischer Verkommenheit oder moralischem Verfall
in Verbindung gebracht und daher stédndig negativ bewertet. Es gibt
nicht wenige Studien, die sich kritisch mit der Wahrnehmung von
Gertichen auseinandersetzen. Beispielsweise wies Lefebvre darauf
hin: »the sense of smell had its glory days when animality still pre-
dominated over >culture, rationality and education — before these
factors, combined with a thoroughly cleansed space, brought about

1359 Platon 33, zuletzt gepriift am 02.11.2023.
1360 Platon 33f.
1361 Ebd., 34.
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the complete atrophy of smell.«!3¢2 Allerdings scheint eine solche
Kritik zu einfach zu sein, da dabei das notwendige Verstdndnis von
Geruchsmechanismen und Verarbeitungsstrategien oft fehlt. Davon
ausgehend muss hier zundchst geklart werden, wie das olfaktorische
Verfahren funktioniert.

Im Grunde geht das olfaktorische Verfahren in zwei Schritten
vor, namlich Geruchserkennung und -identifizierung sowie Anpas-
sung und Habituation.

a. Geruchserkennung und -identifizierung

Das olfaktorische System des Menschen liegt hauptsachlich im
Bereich der Nase und der Nasenhohle und besteht aus zwei Teilen:
Geruchsrezeptoren und Trigeminusnerven. Geruchsrezeptoren lie-
fern olfaktorische Informationen. Die Geruchsreizung verursacht ver-
schiedene Reaktionen der Trigeminusnerven wie Schmerz, Juckreiz,
Kélte und Hitze. Praktisch gesehen kénnen Geruchserkennung und
-identifizierung nicht eindeutig abgegrenzt werden. AufSerdem lasst
sich das Wahrnehmen eines bestimmten Geruchs nicht von kontext-
uellen Faktoren wie Zeit und Ort, fritheren dhnlichen Erfahrungen
sowie physischem, mentalem und emotionalem Zustand des wahr-
nehmenden Subjekts trennen. All diese Faktoren spielen eine Schliis-
selrolle in der Wechselbeziehung des wahrnehmenden Subjekts zum
ihn umgebenden Geruch. Insofern lasst sich festhalten, dass die olfak-
torische Wahrnehmung nicht ausschliefllich auf die physiologische
Schicht beschriankt ist, sondern vielmehr sich auch auf den mentalen
Bereich erstreckt.

b. Anpassung und Habituation

Normalerweise finden Anpassung und Habituation nach Geruchser-
kennung und -identifikation statt. Anpassung bezieht sich auf den
Prozess, bei dem die Erkennungsleistung von Geruchsrezeptoren all-
mahlich abnimmt. In der Regel dauert dieser Vorgang maximal 20
Minuten.1363 Habituation betrifft einen Zustand, in dem das Wahr-
nehmende einen bestimmten Geruch nicht mehr bewusst spiirt, vor-

1362 Lefebvre 2009, 198.
1363 Vgl. Henshaw 2014, 25.
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ausgesetzt, dass dieser Geruch ihm bereits vertraut ist und seine Pra-
senz keine potenzielle Bedrohung darstellt.!13¢* Dagegen versucht das
menschliche Gehirn, beim Empfinden eines ungewohnten Geruchs
einen Zusammenhang mit fritheren Geruchserlebnissen herzustellen.
Falls dieser Schritt nicht gelingt, kann der gegenwirtige Geruch als
potenziell gefahrlich bewertet werden. Engen schrieb: »While adap-
tation is caused by the fatigue of the receptors, habituation is an
adjustment to an odour based on an unconscious judgement that it is
of no significance and can be ignored«.13¢> Aufgrund der Wirkung von
Anpassung und Habituation tritt die olfaktorische Empfindung in
einer vertrauten Geruchsumgebung eher auf einer unbewussten
Ebene auf. Ein bekanntes Beispiel ist, dass der Gastgeber oder die
Gastgeberin weniger empfindlich auf den Geruch seiner oder ihrer
Wohnung reagiert, wihrend dieser Geruch fiir die Besucher*innen
leicht identifizierbar ist. Die Gemeinsamkeit des Mechanismus des
Geruchssinns ermdglicht es den Menschen, soziale und kulturelle
Unterschiede zu tiberwinden und dieselbe Geruchssituation in dhn-
licher Weise zu empfinden. Schleidt untersuchte die Geruchsgewohn-
heiten von Deutschen und Japanern und kam zu dem Schluss, dass
die beiden Gruppen viele Ahnlichkeiten hinsichtlich ihrer
Geruchspriferenzen haben, wie zum Beispiel die Vorliebe fiir den
Geruch der Pflanzen und die Abneigung gegen den Geruch von ver-
kommenen Dingen.!3%¢ Zwischen 2009 und 2010 fithrte Henshaw
eine Studie zu den Geruchspriferenzen unter Teilnehmer*innen aus
ganz Europa durch. Nach den Ergebnissen stammen die beliebtesten
Gertiche von Lebensmitteln und Getrdnken, wiahrend die am wenigs-
ten bevorzugten Geriliche im Zusammenhang mit Dekomposition,
Verschmutzung und Abfall stehen.!3¢”

Jedoch darf die Untersuchung der Geruchserfahrung nicht auf die
angeborene Grundlage des olfaktorischen Systems beschriankt wer-
den. Die Besonderheiten der Geruchserkennungs- und -identifizie-
rungsfunktion zeigen auf, dass die olfaktorische Wahrnehmung nicht
von den relevanten Kontextfaktoren getrennt werden kann. Nach
Engen hingt die Praferenz eines bestimmten Geruchs vor allem von
individuellen, sozialen und kulturellen Erfahrungen ab. Nur wenige

1364 Vgl 24f.

1365 Engen 1991, 25.

1366 Vgl. Schleidt, Margret, Neumann, Peter and Morishita, Harumi 1988, 279-293.
1367 Vgl. Henshaw 2014, 34.
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Geruchsvorlieben sind angeboren. Dies fiihrt oft zur Situation, dass
die Wahrnehmung eines bestimmten Geruchs je nach Kontext und
Erwartungshaltung variiert.1368 Die in der traditionellen Asthetik oft
unterschatzte Duftwahrnehmung kann eine entscheidende Rolle bei
der sozialen Identitatsbildung der Trdger*innen spielen. Durch das
Tragen des Parfums inszeniert sich das Subjekt selbst und hebt somit
seinen sozialen Status hervor. Nach der Umfrage des Industriedesi-
gners Bryan Howell von der Brigham Young University gilt Parfum
fiir die meisten Frauen als Symbol fiir Personlichkeit und Identitét; so
konnen manche Leute jahrelang dieselbe Parfummarke verwenden.
Eine hdufige Situation ist, dass eine Frau eine bestimmte Parfum-
marke gern mal kauft, wenn sie ihrer Freundin ein Parfum schenken
mochte, wird sie eher die Marke meiden, die sie selbst benutzt. Im
Gegenteil, wenn sie ihre Freundin einen Duft schenken mdchte, ten-
diert sie dazu, die Parfummarke zu meiden, die sie selbst verwen-
det.136? Dariiber hinaus kann in Erlebniswelten die Identitdtskon-
struktion des Parfumtrdgers unterschiedliche Charaktere aufgrund
der unterschiedlichen Art und Weise darstellen, den Duft wahrzu-
nehmen. Beispielsweise kann eine Person, die dasselbe Parfum tragt,
in unterschiedlichen sozialen Umgebungen als versnobt, stillos-uni-
form oder aufdringlich riechend empfunden werden.!370

Individuelle Faktoren, die die olfaktorische Wahrnehmung
beeinflussen, enthalten Geschlecht, Alter, korperliche und geistige
Verfassung, Lebensstil und Bildungshintergrund usw. Frauen sind
empfindlicher gegeniiber Geriichen und kénnen Geriiche besser
erkennen, identifizieren und erinnern. Altere Menschen sind weniger
in der Lage, Gertiche zu erkennen, zu identifizieren und abzurufen.
Viele altersbedingte Krankheiten wie Demenz, Alzheimer oder Par-
kinson konnen die Fahigkeit zur Geruchswahrnehmung beeintréch-
tigen. Manche Leute sind empfindlich oder sogar allergisch auf
bestimmte Gertiche wie die Diifte von Pollen und Duftprodukten und
haben Symptome wie Schwindel, Niesen, Lethargie oder Erbrechen,
wihrend andere Leute von diesen Gertichen positiv beeinflusst wer-
den konnen. Dartiber hinaus kann ein spezifisches Geruchstraining
dazu beitragen, die Geruchsempfindlichkeit des Menschen zu erho-
hen. Eine an der Universitdt Philadelphia durchgefiihrte Studie wies

1368 Vgl. Ebd., 34f.

1369 https://www.welt.de/print/die_welt/wissen/article144383356 /Parfums-sin
d-Frauen-heilig.html, zuletzt gepriift am 12.06.2019.

1370° Vgl. Bischoff 2007, 112.
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darauf hin, dass der trainierte Geruchssinn im Vergleich zum untrai-
nierten eine deutlich stirkere Fahigkeit zeigt, Gertiche zu erkennen
und zu identifizieren.'¥”! Fiir diejenigen, die in Umgebungen mit spe-
ziellen Gertichen wie denjenigen einer Lebensmittelfabrik oder einer
Parfumfabrik arbeiten, kann ihre Empfindlichkeit fiir die entspre-
chenden Gertiche stark reduziert werden. In extremen Fallen, wie zum
Beispiel aufgrund der haufigen Exposition gegentiber toxischen Che-
mikalien, kann der Geruchssinn funktionell beeintrdchtigt werden
und sogar vollstandig verloren gehen.

2.5.2. Studien zur Geruchsatmosphdre

Im Kapitel »Das Konzept Atmosphdre« wurde darauf hingewiesen,
dass Tellenbach Pionierarbeit bei der Erforschung der Beziehung zwi-
schen Geruchssinn und Atmosphare geleistet hat. Seine Monographie
Geschmack und Atmosphdre: Medien menschlichen Elementarkontak-
tes, die aus psychopathologischer Perspektive verfasst wurde, gilt als
der bahnbrechende Beitrag zur Auseinandersetzung mit Geruchsat-
mosphare. Aus phanomenologischer Sicht untersuchte Tellenbach
den Einfluss der Geruchsatmosphire auf das menschliche Wohlbe-
finden. Seiner Ansicht nach ist die olfaktorische Atmosphare fiir den
Einklang zwischen Menschen, aber auch zwischen Menschen und
ihrer Umwelt von wesentlicher Bedeutung. Im Vergleich zu anderen
sinnlichen Erfahrungen wie Sehen, Horen und Riechen kann das
olfaktorische Erlebnis die Distanz zwischen dem Wahrnehmenden
und dem Wahrgenommenen weitgehend auflosen. Die olfaktorische
Atmosphare bietet eine Grundlage fiir das Vertrauensverhiltnis zwi-
schen Menschen. Jeder gibt seinen eigenen Geruch durch die Atmung
oder die Haut ab. Solche Gertiche hinterlassen Spuren in der Umwelt,
wenn sie von umgebenden Objekten und Raumen absorbiert werden.
Basierend auf dieser Tatsache kénnen wir Fremde oder Bekannte
durch olfaktorische Wahrnehmung identifizieren. Beispielsweise ist
der Geruch der Mutter dem Baby vertraut und gibt ihm so ein Gefiihl
der Sicherheit und des Vertrauens. Dagegen sind wir oft skeptisch
gegeniiber seltsamen oder unangenehmen Gertichen und zeigen
sogar Widerstand gegen sie, obwohl diese Reaktion manchmal mit
Vorurteilen zusammenhéangt. Ein angenehmer Geruch kann uns das
Gefiihl geben, in die Welt integriert zu sein. Ein unangenehmer

1371 Vgl. Smith, R.S.1993, 649-655.
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Geruch dagegen schafft eine Distanz zwischen uns und der Welt um
uns herum. Aus diesem Grund ist die olfaktorische Atmosphare mafi-
geblich fiir die Entwicklung einer harmonischen Mensch-Umwelt-
Beziehung.

In den letzten Jahrzehnten wird der multisensorischen Erfahrung
von natlirlichen Phanomenen der stadtischen Umwelt wie Klang,
Temperatur, Helligkeit, Jahreszeiten und Klima zunehmend Beach-
tung geschenkt. Im Vergleich zu den reichhaltigen Ergebnissen in den
Bereichen Sehen, Horen und Beriihren wurde einer olfaktorischen
Dimension jedoch nur begrenztes Interesse entgegengebracht. Bis-
lang ist die Geruchsatmosphare der stadtischen Umgebung sowohl
auf theoretischer als auch auf praktischer Ebene noch ein héufig tiber-
sehenes Thema. Dennoch existieren auf diesem Gebiet bereits ein
paar vereinzelte, primir regional bezogene Studien, die sich dem Ver-
héltnis zwischen der Geruchsatmosphire und dem menschlichen
Lebensraum widmen. Die Wegbereiter in dieser Hinsicht sind Kevin
Low, Lucile Grésillon, Madalina Diaconu und Victoria Henshaw. Die
ersten drei erwdhnten Wissenschaftler*innen widmen sich jeweils
den Besonderheiten der Geruchsatmosphéren sowie den entspre-
chenden Erfahrungen in Singapur, Paris und Wien.!3”2 Eine wegwei-
sende Studie zur Geruchsatmosphare im deutschsprachigen urbanen
Raum ist das von Diaconu geleitete Projekt TastDuftWien, das sich
mit taktilen und olfaktorischen Aktivitaten in Wien auseinander-
setzte. Dieses Projekt wurde hauptsichlich in offentlichen Raumen
der Stadt Wien wie Parks, Garten, offentlichen Verkehrsmitteln,
Cafés, kleinen Laden und Spielpldtzen durchgefiihrt. Sein Fokus lag
vor allem auf dem Zusammenhang zwischen Gertichen und Erinne-
rungen der Anwohner*innen, zwischen Geriichen und méglichen
Krankheiten sowie den vielfaltigen Gestaltungsmdglichkeiten der
Geruchsatmosphare.

Henshaws Buch Urban Smellscapes (2014) gilt als eine der weni-
gen Studien, die die Grundlagen urbaner Geruchsatmospharen sowie
ihrer Beziehung zur menschlichen Wahrnehmung sowohl theoretisch
als auch praktisch betrachtet. Ziel dieser Forschung ist es, unter-
schiedliche Ansitze aufzuzeigen, um die olfaktorische Dimension
effektiv in die Stadtgestaltung einzubetten.!3”3 Anhand der Fallstu-
dien von Fabriken, Brauereien, Parks sowie experimentellen Geruch-

1372 Low 2006; Grésillon 2010; Diaconu 2011; Henshaw 2014.
1373 Vgl. Henshaw 2014, 5.
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sumgebungen iiberwiegend aus europdischen und amerikanischen
Landern setzte sich Henshaw auch mit den Management- und Kon-
trollprozessen stiadtischer Geruchsumgebungen auseinander und lie-
ferte Stadtplaner*innen und Stadtgestalter*innen praktische Emp-
fehlungen. Obwohl sich Henshaws Ansatz auf die empirischen
Befunde konzentriert, die hauptsachlich aus englischsprachigen Lan-
dern stammen, liefern die behandelten Themen und die damit im
Zusammenhang stehenden Standpunkte wichtige Anregungen fiir
eine allgemeine Betrachtung von Geruchsatmosphéren der stadt-
ischen Umgebung.

Wie am Anfang dieses Abschnitts erwihnt, gab es bisher nur eine
begrenzte Anzahl von Studien, die sich mit der stadtischen Geruchs-
atmosphdre befassten. Im Vergleich zu anderen Formen der Atmo-
sphdrengestaltung wie der Gestaltung der Klangatmosphare steckt
das Design der Geruchsatmosphare noch in den Kinderschuhen. Den-
noch darf die fundamentale Rolle der Geruchsatmosphire, die mit
Gedachtnis und Ort assoziiert wird, bei der Schaffung eines zeitge-
mafien naturnahen Raumes der Stadt nicht unterschatzt werden, wie
Bohme darauf hinwies: »Ein Stadt ohne Geruch ist wie ein Mensch
ohne Charakter.«!374

2.5.3. Grundmerkmale der Geruchsatmosphdre

Als eines der Grundelemente des Lebensumfeldes weist der Geruch
folgende phanomenologische Merkmale auf: Er ist visuell nicht
erkennbar, unteilbar, nicht messbar, nicht abgrenzbar und somit nicht
objektivierbar. Dennoch kann sich die aus der Interaktion zwischen
dem menschlichen Geruchssinn und der Geruchsumgebung resultie-
rende Atmosphidre auf unsere Empfindungen, Stimmungen sowie
sinnliche Eindriicke der uns umgebenden Welt mafigebend auswir-
ken. Bohme schrieb: »Die Gertiiche sind ein wesentliches Element der
Atmosphare einer Stadt, vielleicht sogar das wesentlichste, denn
Gertiche sind wie kaum ein anderes Sinnesphdnomen atmosphi-
risch.«1375

1374 Bohme 2013b, 129.
1375 Ebd., 128.
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Im Grunde genommen ist die Geruchsatmosphare eine natur-
nahe Atmosphire, die die folgenden Besonderheiten aufweist:

a. Nattirlichkeit der Geruchswahrnehmung

Auf Grund seiner unmittelbaren Verbundenheit mit dem Atmen bie-
tet der Geruchssinn einen direkten Zugang zur umgebenden Welt und
spielt damit eine grundlegende Rolle bei der Welterfahrung. Die
Abhiangigkeit vom Atemzug liefert uns einen stirkeren Eindruck
davon, dass wir Menschen ebenfalls ein wesentlicher Bestandteil der
Natur sind. Henshaw schrieb: »we are constantly immersed in the
smellscape as we breathe in and out; it is immediate, and it becomes
part of our bodies as an integral aspect of the act of detection.«!376
Mithilfe des Geruchssinns reagieren wir empfindlich auf die umwelt-
und gesundheitsschidlichen Schadstoffe wie etwa die Steigerung des
CO2-Gehaltes und starken somit das Bewusstsein fiir Natur- und
Umweltschutz. Schon Bohme wies darauf hin, dass »das Atembe-
wusstsein [...] in gewisser Weise das Leibbewusstsein«!®7 ist. Nur
wenn wir die Gefahr eines schwerwiegenden Eingriffs in die Natur
wie etwa Luftverschmutzung am eigenen Leib spiiren, konnen wir
dem Schutz der natiirlichen Umwelt grofie Bedeutung beimessen. Die
Geruchswahrnehmung verbindet sowohl das Spiiren der eigenen
Anwesenheit als auch das des Umweltzustandes. Dadurch bildet sich
eine Zusammenfiihrung der dufleren mit der inneren Natur heraus.
In gewissem Sinne lasst sich die Geruchswahrnehmung als die grund-
legendste Art der sinnlichen Wahrnehmung ansehen auf Grund der
Tatsache, dass die olfaktorische Erfahrung nahezu unvermeidbar ist,
wihrend andere Sinneserlebnisse wie Sehen, Horen und Beriihren
relativ frei gewahlt und gesteuert werden kénnen. Wir kénnen unse-
ren Geruchssinn nicht ausschalten. Die olfaktorische Wahrnehmung
ist daher kaum frei steuerbar. Stattdessen miissen wir in den meisten
Fillen einer Vielzahl von Geriichen ausgesetzt sein, unabhangig
davon, ob sie fiir uns angenehm oder unangenehm sind. Erst wenn
wir den Atem anhalten, konnen wir unangenehme Gertiche vermei-
den. Jedoch wird uns in diesem Fall ein Gefiihl der Verletzlichkeit
vermittelt.

1376 Henshaw 2014, 10.
1377 Bohme 2003, 69.
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b. Geruchsatmosphiare und Gedéchtnis

Am Anfang des Artikels Die Atmosphidre einer Stadt zog Bohme einen
Vergleich der vergangenen und gegenwirtigen Geruchsatmosphéaren
von Paris. Dabei wurde die Umwandlung der sozialen, technologi-
schen und wirtschaftlichen Bedingungen dieser Stadt enthiillt. Bchme
schrieb: »Friiher hatte die Metro in Paris einen ganz besonderen
Geruch. Man hatte mich im Schlaf nach Paris versetzen konnen, und
ich hitte an diesem Geruch erkannt, wo ich bin. Heute wiirde ich etwas
darum geben, wenn mir jemand noch einmal ein Flaschchen von die-
sem Geruch verschaffen konnte. Ich wiirde daran schnuppen und aus
diesem Geruch jenes Paris von damals herausschniiffeln wie Marcel
Proust sein Cambrais aus dem Madeleine-Kuchen. Paris ist anders
geworden, viel technischer, cleaner, und man muf3 es wohl heute an
etwas anderem erkennen als am Geruch. Vielleicht war ja mein Paris-
Geruch noch der letzte Hauch jener Miasmen, die — nach der schonen
Darstellung von Alain Corbin in seinem Buch Pesthauch und Bliiten-
duft - von den empfindsam gewordenen Biirgern seit Anfang des 19.
Jahrhunderts in mehreren Desodorierungswellen aus der Stadt ver-
trieben wurden. Aber vielleicht sind es heute nur andere Gertiche, an
denen nun andere, Jiingere ihr Paris erkennen, wihrend ich in nost-
algischer Laune mich weigere, sie aufzunehmen. Denn dass Stadte,
Quartiere, Gegenden und Landschaften ihre Geriiche haben, gilt auch
heute - trotz Schwemmkanalisation, Ventilation, Desodorie-
rung.«'378 Auf eine deskriptive Weise zeigt hier Bohme auf, dass eine
zeitliche Dimension der olfaktorischen Erfahrung innewohnt. Die
durch Geruchswahrnehmung erzeugte Atmosphare ist deshalb nicht
nur auf die gegenwirtige Erfahrung bezogen, sondern enthilt auch
die Faktoren der Erinnerung und des Gedéchtnisses.

Im Jahr 2004 erhielten Linda Buck und Richard Axel wegen ihrer
bahnbrechenden Entdeckung der molekularen Struktur von Geruchs-
rezeptoren und des menschlichen Geruchsmechanismus den Nobel-
preis fiir Medizin.’37 Zu den wesentlichen Aufgaben ihrer Studie
gehort die Auseinandersetzung mit dem physiologischen Ursprung
des olfaktorischen Gedichtnisses. Das olfaktorische System besteht
aus 12 Millionen Geruchsrezeptoren. Jeder olfaktorische Rezeptor hat
verschiedene Typen. Jeder Typ davon ist verantwortlich fiir das Erken-

1578 Bohme 2013b, 126f.
1379 https://www.faz.net/aktuell/gesellschaft/medizin-nobelpreis-zwei-amerikan
er-entraetseln-den-geruchssinn-1193555.html.
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nen bestimmter Geriiche. Ein spezifisches Geruchsmuster entsteht,
wenn das Gehirn die Informationen von olfaktorischen Rezeptoren
mit fritheren olfaktorischen Erinnerungen kombiniert. Das relevante
Verfahren wird wie folgt beschrieben: »When a smell is inhaled, it
travels through the nose and is dissolved in nasal mucus. Information
is passed through neurons to the receptors and on to the olfactory bulb
which is located in the limbic system, known as the emotional center
of the brain. This relays information to other parts of the brain to form
a pattern, and it is this pattern that the brain recognize, drawing from
previous memories of encounters with that odor.«1380 Im Vergleich
mit anderen Sinnen wie Sehorgan oder Hororgan werden weniger
Sinnesreize im Geruchsgedéchtnis gespeichert. Dennoch ist der
Zusammenhang der Erinnerungen zu Gertichen enger als zu Bildern
oder Wortern aufgrund der Tatsache, dass die Sinnesreize im
Geruchsgedichtnis langer anhalten konnen. Die enge Beziehung zwi-
schen olfaktorischen Erfahrungen und Speicherfunktion ermdglicht
es uns, vorherige Geruchsempfindungen, auch nach ldngerer Zeit, in
Erinnerung zu behalten, anstatt uns auf die erste Begegnung mit dem
Geruch zu beschrinken.!381 Als Folge davon ist es moglich, dass wir
uns viele Jahre spater noch an irgendeinen Geruch erinnern kénnen.
Fiir viele Menschen ist diese Erfahrung nicht ungewohnlich: Durch
einen spezifischen Geruchsreiz wird das Gedachtnis plotzlich akti-
viert. Hierbei hat das Wahrnehmende das Gefiihl, in die Situation
zuriickzukehren, in der es diesen Geruch damals erlebt hat. Zum Bei-
spiel ist die Mischung aus den Gertichen von Gras und Kuhdung fiir
Stadter*innen oftmals untragbar. Jedoch vermittelt sie durchaus auch
ein warmes Gefiihl von Vertrautheit fiir diejenigen, die einst auf einem
Bauernhof lebten. Insofern handelt es sich beim Erleben einer olfak-
torischen Atmosphare nicht nur um die gegenwirtige Geruchssitua-
tion, sondern auch um die Orte, an denen wir gelebt, geliebt und
besucht haben, und die Menschen, denen wir unterwegs begegnet
sind.1382 Das Gedachtnis vermittelt immer wieder etwas von der Ver-
gangenheit ins gegenwiartige Moment und bereichert somit standig
die gegenwartige Wahrnehmung mit dem vergangenen Erlebnis. Hier
ist darauf hinzuweisen: Die starke Datenreduktion bei der Verarbei-
tung und Speicherung von Geruchsinformationen fithrt dazu, dass die

1380 Buck; Axel 1991, 175-187.
1381 Vgl. Henshaw 2014, 32.
1382 Vgl. Ebd., 222.
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Wahrnehmung eines bestimmten Geruchs oftmals nicht sprachlich
zum Ausdruck kommen kann, obwohl dieser Geruch vom Gehirn als
bereits bekannt eingestuft wird.

Beim Erleben der gegenwirtigen olfaktorischen Atmosphire
wird das Gedachtnis des relevanten Geruchserlebnisses ausgelost.
Auf Grund des engen Zusammenhangs zwischen Geruchswahrneh-
mung und Erinnerung ldsst sich ableiten, dass das Erleben olfaktori-
scher Atmosphire in vielen Fillen mit personlichen Erfahrungen
sowie kulturellen und historischen Bedingungen verschmolzen ist.
Die Gertiche von Bergen, Wasser, Blumen, Grisern und Bdumen in
einer bestimmten Landschaft konnen unsere dhnlichen Erfahrungen
aus dem Gedachtnis abrufen. Eine derartige Erinnerung steht mehr
oder weniger im Zusammenhang mit einer nostalgischen Atmo-
sphare. Sie bezieht sich nicht nur auf die Geriiche selbst, sondern auch
auf die damit verbundenen Leute, Ereignisse und Orte. Aus diesem
Grund werden die Merkmale der olfaktorischen Erinnerung oft in
Marketingstrategien eingesetzt, um eine attraktive Werbung zu kon-
zipieren. Dariiber hinaus konnen die Geriiche auch unangenehme
Erinnerungen und negative Stimmungen hervorrufen. Bis jetzt ist
eine Uberlebende des Thailand-Tsunami 2006 immer noch voller
Angst vor dem Geruch des Wassers, da sie es nie geschafft hat, das
Erlebnis dieser schrecklichen Katastrophe aus ihrem Gedachtnis zu
tilgen.

¢. Ortsgebundenheit der Geruchsatmosphire

Obwohl die Geruchsatmospharen vielfaltig und komplex sind, sind
sie haufig ortsgebunden. Die Gertiche »sind jene Qualitat der Umge-
bung, die am tiefgreifendsten durch das Befinden spiiren ldsst, wo
man sich befindet. Gertiche machen es méglich, Orte zu identifizieren
und sich mit Orten zu identifizieren.«!3%3 Genau deshalb tragt die
Erfahrung der ortlichen Geruchsatmosphare, die dem Teil der Erin-
nerung des lokalen Lebens angehort, zur Bestatigung der Identitdt des
Ortes bei, an dem man sich befindet. Zum Konzept Ort gibt es unter-
schiedliche Verstandnisse. Nach Yifu Tuan ist Ort ein Zentrum von
Bedeutung, dessen Umfang von einem Mobelsttick bis zu einer gan-
zen Region oder einem Land reicht. Die Erfahrung des Ortes beruht

1383 Bohme 2013b, 128.
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auf der Kombination der Faktoren von Kognition und Sinnlichkeit.!3%*
Anhand der Ergebnisse der Studie iiber Geruchserfahrungen in
Tacoma und Denver verwies Knopper darauf, dass die Geruchserin-
nerung eine Verbindung zwischen der Vergangenheit und der Gegen-
wart einer Stadt herstellt. Daraus ergibt sich ein urbanes Bild, das
historische und gegenwirtige Faktoren integriert.!*3> Somit ist Ort
sowohl ein physisch-geographisch bezogenes Feld als auch ein Spei-
cherbereich.

Im Grunde wird im zeitgendssischen Kontext allgemein aner-
kannt, dass Ort nicht allein im geographischen Sinne erklart werden
sollte. Vielmehr ist Ort als eine Kombination aus geographischen,
historischen, sozialen und kulturellen Faktoren anzusehen. Trotz der
Unterschiede der individuellen Geruchsempfindungen wird die
Geruchsatmosphire, die an einen bestimmten Ort gebunden ist, von
Einheimischen besonders bevorzugt, da sie ihnen Heimatgefiihl und
Geborgenheit vermittelt.

Beim Besuch einer Stadt versucht man hiufig, den authentischen
Geruch des Ortes zu entdecken, um die Erfahrungen hinsichtlich sei-
ner geographischen, historischen und kulturellen Identitat zu entwi-
ckeln. Die authentische Geruchswahrnehmung des Ortes hingt
sowohl von natiirlichen als auch von kultivierten Bedingungen
ab: »And we know we are somewhere else thanks to the soil, when it
is damp, or to the stones, or to particular trees that grow in the city,
or because of the fact that you can smell the sea, because of the gasoline
used, the means of transportation generally, and of course because of
the people themselves, their lifestyles, and eating habits.«!38 Psy-
chologisch gesehen hingt die Erfahrung der authentischen Geruchs-
atmosphare oft mit der Suche nach dem Wesen eines Ortes zusam-
men. Henshaw schrieb: »wider olfactory perceptions of place are
therefore formed through a combination of experiences, memories
and associations with the parts and mixes of odors within an urban
smellscape, and are further informed by representations, experiences
and expectations of that place.«!3%” Das Wesen eines bestimmten
Ortes stellt insofern die Zusammenfithrung verschiedener Aspekte
dieses Ortes wie Aktivitaten, Geschichten und Vorstellungen dar.

1384 Vgl. Tuan 1975, 151-165.
1385 Vgl. Knopper 2004.

138 Bohme 2017, 125.

1387 Henshaw 2014, 37.
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Heute bemtihen sich viele Stadte, die Geruchsumgebung durch
Trennung, Desodorierung, Verdeckung oder Beduftung zu steuern
und zu kontrollieren. Einerseits werden schadliche Stoffe dadurch
beseitigt. Andererseits werden einige Gerliche, die die lokale
Geschichte und Kultur charakterisieren, ebenfalls eliminiert. Aufler-
dem ist es im Zuge der Globalisierung zunehmend gelungen, olfak-
torische Umgebungen zu homogenisieren. Die iiberall verbreiteten
Gertiche von Produkten wie Kaffee, Burger, Parfum und Benzin, die
von allgegenwirtigen Filialisten freigegeben werden, deuten auf ihre
transkulturelle Identitit hin. In diesem Fall existiert der authentische
Geruch einer Stadt nur in der Vergangenheit, nicht mehr in der
Gegenwart. Aufgrund dieser Tatsache unterschied Edward Relph die
Geographie der Orte von der ortslosen Geographie. Ersteres zeichnet
sich seiner Meinung nach durch Diversitdat und Bedeutsamkeit aus,
wihrend Letzteres ein Labyrinth von endlosen Ahnlichkeiten
zeigt.1388 Nach Drobnick lasst sich die Empfindung eines homogeni-
sierten Geruchs gewissermafien als ein entfremdendes Gefiihl der
Ortlosigkeit (an alienating sense of placelessness) ansehen.!3%

Auf Grund dieses Umstandes ist es bedeutend, bei der Stadtge-
staltung die ortsbezogene Geruchsatmosphire beizubehalten oder
wiederherzustellen, um das Zugehorigkeitsgefiihl zu fordern. Ein
gutes Beispiel daftir sind Weihnachtsmarkte, die europaweit jahrlich
stattfinden. Als attraktives jahrliches Kulturereignis ziehen sie Besu-
cher*innen aus verschiedenen Orten an. Eines der wichtigsten Pro-
gramme ist selbstverstidndlich, lokale kulinarische Késtlichkeiten zu
genieflen. In den letzten Jahrzehnten haben viele chinesische Stadte
grof¥flichige Food Courts eingerichtet, die sich lokalen kulinarischen
Spezialititen mit langer Tradition widmen. Solche Versuche verviel-
faltigen die gastronomischen Gertiche der Vergangenheit und bieten
die olfaktorischen Erlebnisse, die sonst nur in Geschichte und
Gedachtnissen existieren. Abgesehen von den kommerziellen Zwe-
cken tragt dieses Bemiihen um das Reproduzieren traditioneller
Geruchslandschaften dazu bei, die tibermafige Verbreitung homoge-
nisierter Geriiche von McDonald's, KFC, Burger King, Subway usw.
zu verringern.

Neben dem Gleichgewicht zwischen natiirlichen und kiinstlichen
Geruchskomponenten ist es auch wichtig, die Merkmale der lokalen

1388 Vgl. Relph 1976, 140.
1389 Vgl. Drobnick 2002, 34.
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geographischen Struktur und der kulturellen Landschaft zu verstehen,
um die olfaktorische Atmosphire in der Stadt angemessen zu gestal-
ten. Beispielsweise kann sich ein aufregender, stimulierender Geruch
in ruhigen Vororten positiv auswirken, wahrend in der geschaftigen
Innenstadt der frische Geruch, unterstiitzt durch einen guten Luft-
strom, eine bessere Option sein konnte. Aufgrund der Unterschiede
von physio-psychologischen Strukturen, Vorlieben und Werten lasst
sich ein bestimmter Geruch unterschiedlich empfinden. Esistinsofern
schwer, allgemeingtiltige Kriterien fiir die Gestaltung und Wahrneh-
mung der Geruchsatmosphare bereitzustellen. Jedoch ist es moglich,
dass mehrere Personen auf dieselbe Geruchslandschaft in gleicher
oder dhnlicher Weise reagieren. In diesem Fall ist es entscheidend,
eine Atmosphare zu schaffen, in der die Starke und Kréfte der Gertiche
fiir die Mehrheit der Wahrnehmenden akzeptabel sein kénnen.

2.6. Feng-Shui: eine atmospharische Kunst des harmonischen
Wohnens

Wie trigt das Konzept der naturnahen Atmosphare dazu bei, das
Bewusstsein fiir das Wohnumfeld zu scharfen, das die Komplexitat
der natiirlichen und kiinstlichen Elemente darstellt? Hierzu mochte
ich die Feng-Shui-Dimension vorstellen, die sich auf die Wechselwir-
kung zwischen Qi (%), dinglicher Anordnung und leiblichem Spiiren
bei der Gestaltung des architektonischen Umfelds konzentriert.
Feng-Shui (JEL7K), eine alte fernostliche Lehre der Geomantie,
beruht auf dem Grundsatz, dass »Ausgeglichenheit und Harmonie das
Leben der Menschen segnen werden, wenn sie richtig und harmonisch
im Universum positioniert sind, wenn man sich in Einklang mit den
kraftvollen Wirkungsweisen von Natur und Kosmos befindet, werden
Gesundheit, Wohlstand und Geisteskrafte davon profitieren.«!3%0 Auf
dieser Grundlage arbeiten Feng Shui-Praktiker*innen an der Schaf-
fung einer geeigneten gebauten Umgebung. Sie beschaftigen sich mit
der Auswahl geeigneter Orte fiir menschliche Behausungen und
geben Hinweise und Anregungen fiir die Gestaltung und Verbesse-
rung von Lebensraumen. Feng-Shui (JE7K) bedeutet wortlich tiber-
setzt Wind und Wasser. Es hat seinen Ursprung in der chinesischen

1390 Rossbach 1989, 73.
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Bestattungskultur.3! Eine frithe Erklarung findet sich im Innenteil
des Buches der Griber (Zang Shu.Nei Pian, Z£3. /%) des Gelehrten
Guo Pu (BB, 276-324 n. Chr.): »Da sich das Qi (%&) zerstreut, wenn
es auf Feng (J&, Wind) trifft, und sich sammelt, wenn es auf Shui (7K,
Wasser) trifft, haben die alten Wege eine Methode entwickelt, das Qi
(%) zu sammeln, ohne es zu zerstreuen, und es flieRen zu lassen, ohne
es zu behindern. Das ist Feng-Shui (JE\/K, Wind-Wasser). Der Ansatz
dieser Lehre besteht darin, zuerst De Shui (57K, Wasser bewahren)
und dann Cang Feng ()2, Wind verbergen) anzuwenden«.13? Guos
Worte lieferten eine genaue Definition von Feng-Shui (7K, Wind-
Wasser) und wurden daher in der weiteren Entwicklung dieser Lehre
immer wieder zitiert und interpretiert. So wurden Ju Qi (8%, Qi
sammeln), De Shui (147K, Wasser bewahren) und Cang Feng (jiskJ&,
Wind Verbergen) als die drei Prinzipien der Feng-Shui-Lehre (R K
£ Wind-Wasser-Lehre) definiert. Auf dieser Grundlage wurde eine
Reihe von Methoden entwickelt, um das Qi (%) zu sammeln und zu
erhalten.

Da der Wind etwas Atmospharisches ist, steht Feng-Shui (UK,
Wind und Wasser) im Zusammenhang mit dem »Charakter einer
Landschaft, der als eine spezifische rdumlich ergossene Atmo-
sphdre«!3%? am eigenen Leib gesptirt wird. Im Wesentlichen handelt
es sich bei der Feng-Shui-Lehre (JA\7K£:, Wind-Wasser-Lehre) um
eine Kunst, die sich mit unterschiedlichen Atmosphiren auseinan-
dersetzt. Beruhend auf der Situations- und Umgebungswahrneh-
mung bietet sie spezifische Anleitungen zur atmospharischen Gestal-
tung des Wohnraums, um das Wohlbefinden des Menschen zu
steigern. »Die im Fengshui giiltigen Gestaltungsprinzipien fiir Haus
und Garten, Dorf, Stadt und Land sensibilisieren fiir synésthetisch
verkniipfte Befindlichkeiten und Atmosphidren. Auffallend sind der

1391 In vielen ostasiatischen Landern spielt das Wissen um Feng-Shui (JEUK) heute
immer noch eine wichtige Rolle bei der Wahl des Grabplatzes und der Grabausrich-
tung. Linck erklirt: »Der Ubergang vom Leben zum Tod ist allem voran ein Orts-
wechsel. Dem Toten gebiihrt eine neue Heimstatt, deren Lage ein Fengshui-Meister
mit dem Kompass bestimmt — nicht allzu fern den Hinterbliebenen, die auf nachhal-
tige Segnungen seitens des verstorbenen Clanmitgliedes angewiesen sind. >Grab und
Grabhiigel sind wie ein Haus<. Darin wohnt von nun an der Tote >im umfriedeten
Raumc [...]. Grabbeigaben, >die so aussehen, [als ob sie gebraucht wiirden, in Wirk-
lichkeit aber] zu nichts taugeng, erinnern daran, dass der Tote nunmehr >einen anderen
Weg gehtc als die Lebenden.« (Linck 2018, 198.)

1392 Guo, zuletzt gepriift am 24.11.2023.

1393 Linck 2017, 123.
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Vorrang der Rundungen, das Lob der Abwechslung, die ausgleichende
Mitte zwischen Fiille und Leere und nicht zuletzt die >U<-Befindlich-
keit, die nach vorne offene, nach allen anderen Seiten hin geschiitzte
Position.«13%4

Abgesehen von ihren okkult-magischen rituellen Charakteren
ldsst sich die Feng-Shui-Lehre (JE\7KE:, Wind-Wasser-Lehre) als eine
lebendige Kunst ansehen, deren Entwicklung auf den Prinzipien von
Qi (R), Yin-Yang ([2/F5), fiinf Elementen (Wasser, Feuer, Holz,
Metall, Erde), acht Trigrammen, fiinf Tieren (schwarze Schildkrote,
roter Phonix, griiner Drache, weifer Tiger, gelbe Schlange) und fiinf
Richtungen (Norden, Siiden, Osten, Westen, Zentrum) basiert. Hier
wird die Aufmerksambkeit auf die Interaktion zwischen Qi (%), Yin-
Yang (F2/F5%), dinglichen Attributen und Leiblichkeit gelenkt, da sie
eine wesentliche Rolle in der Feng-Shui-Gestaltung spielt.

Chao-Hsiu Chen wies darauf hin: »Feng Shui ist die altchinesi-
sche Entsprechungslehre, die sich tiber Jahrtausende aus der Betrach-
tung der Natur entwickelt hat. Sie zeigt, wie alles zueinander pafit,
damit Himmel und Erde, Mensch und Mensch, Ego und Selbst in
Harmonie miteinander leben konnen.«3%° Die Feng-Shui-Lehre (JE/K
. 'Wind-Wasser-Lehre) geht daher davon aus, dass die Gestaltung
von Wohnrdumen dem Erspiiren einer harmonisierenden Atmo-
sphére dienen sollte. Harmonische Atmosphare bedeutet, dass die
unsichtbare Qi-Energie reibungslos durch belebte und unbelebte
Dinge flief3t, damit der menschliche Korper, Leib und Geist mit den
natiirlichen und kiinstlichen Umgebungsfaktoren in Ubereinstim-
mung stehen.

Bei der Erzeugung einer harmonischen Qi-Energie spielt das
Gleichgewicht von Yin (f2) und Yang ([) eine entscheidende Rolle.
Entsprechend der Beziehung zwischen Yin (f2) und Yang (%) kann
Feng-Shui (JELZK, Wind und Wasser) in positive und negative Formen
unterteilt werden.

2.6.1. Das positive Feng-Shui

Wenn die Krifte von Yin-Yang (F2/F5) im Gleichgewicht sind, wirkt
sich ein positives Feng-Shui (JEl7K, Wind und Wasser) aus. Die positive
Form des Feng-Shui (JEL7K, Wind und Wasser) zeichnet sich durch die

1394 Linck 2018, 200.
1395 Chen 2001, 8.
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Ausgewogenheit zwischen Yin (&) und Yang (F5) aus. In diesem Pro-
zess fliefit Qi (%) ungehindert und sanft durch unsere Umgebung.
Dieses fliissige, ungehinderte Qi (%) wird als Sheng Qi (“E%4, das
lebendige Qi) bezeichnet. Es ist fiir Gliick und Wohlbefinden von
grofler Bedeutung und sorgt dafiir, dass wir das Gefiihl frischer
Lebenskraft genieen und gesund bleiben.13%

2.6.2. Das negative Feng-Shui

Die ideale Feng-Shui-Struktur hangt von der Harmonie zwischen Yin
(F2) und Yang (B5) sowie dem daraus resultierenden reibungslosen
Qi-Fluss ab. In vielen Fillen weist das Feng-Shui (Ji\7K, Wind und
Wasser) jedoch ein Ungleichgewicht zwischen Yin ([2) und Yang ()
aufund wird daher als negativempfunden. Die Disharmonie zwischen
Yin (&) und Yang (F%) fiihrt dazu, dass Qi (44) gestort und blockiert
wird. Infolgedessen wird das Mensch-Umwelt-System beeintrichtigt,
sodass Ungliick und Erkrankung auftreten konnen. In diesem Fall
miissen schddliche Faktoren und Hindernisse durch spezifische Ver-
besserungsvorschlage und -mittel beseitigt oder zumindest gemildert
werden, um den harmonischen, forderlichen Energiefluss in der
Umwelt wiederherzustellen. Hier bestehen die Schliisselmafinahmen
darin, ein Gleichgewicht zwischen den Kriften von Yin (F2) und Yang
(B%) zu schaffen.

a. Yin-Dominanz

Wenn man in einer Wohnung lebt, die von der Yin-Kraft dominiert
wird (Rdume mit wenig Sonnenlicht, Wande in kalten Farbtonen,
dunkle Mdbel, alte Teppiche, sparliche Beleuchtung, feuchte Luft
usw.), ist man anfalliger fiir Depressionen, Miidigkeit, Schlafrigkeit,
Angstzustande, Appetitlosigkeit, Energiemangel, Vergesslichkeit,
niedrigen Blutdruck und Durchfall. In diesem Zusammenhang kon-
nen folgende Yang-Komponenten hinzugefiigt werden, um die Yin-
Dominanz auszugleichen:

Mehrere helle Lampen an der Wand befestigen, um die Beleuch-
tung der Wohnung zu verbessern;
1396 Vgl. Qian 2000, 7.
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Mobel in warmen Tonen wie rot oder gold hinzufiigen;
Skulpturen von Raubtieren aufstellen;

Bunte Bilder aufhangen;

Video- und Audiogerite wie Fernseher, Radio und CD-Spieler
aufstellen;

Die Wohnung regelmafig liiften.!3%

b. Yang-Dominanz

Umgekehrt kann eine Wohnung, die vor allem auf die Yang-Kraft
ausgerichtet ist (stiarkeres Licht, zu warme Farbtone, zu viele eckige
Mobel, zu viele Ausstattungen aus Metall oder Holz, zu viele Elek-
trogerite, zu wenig Pflanzen, zu warme, trockene Luft, laute Eisen-
bahnlinien, geschiftige Straflen oder belebte Einkaufszonen in der
Nachbarschaft usw.), leicht Unruhe, Reizbarkeit, Konflikte, Streit-
sucht, Schlaflosigkeit, Kopfschmerzen, Entziindungen, Hyperaktivi-
tat, Verstopfung und hohen Blutdruck verursachen.

Folgende Mafinahmen konnen dabei helfen, die Yang-Dominanz
auszugleichen:

Bodenbeldge, Wandteppiche, Gardinen und Bettwésche in kalten
Farbtonen wie Griin, Blau oder Violett wahlen;

Fenster mit nicht sehr durchsichtigen Vorhangen abdecken, um
die Helligkeit des Raums zu verringern;

Runde oder ovale Mé&bel hinzufiigen;

Elektrogerite so viel wie moglich aus dem Schlafzimmer entfer-
nen;

Griine Pflanzen aufstellen.13%8

Hier wird eine Fallstudie vorgenommen. Es geht um die Feng-Shui-
Lage des umgebauten Reichstages in Berlin. Als eine der grofiten
Touristenattraktionen der Stadt Berlin wurde das Reichstagsgebaude
Ende des 19. Jahrhunderts erbaut. Von 1995 bis 1999 wurde diese
Architektur vom britischen Architekten Norman Foster grundlegend
umgestaltet. 1999 wurde es als Sitz des Deutschen Bundestages ein-
gerichtet. Im Grunde wird das Feng-Shui (JE7K, Wind und Wasser)
der Aufenarchitektur vom Feng-Shui-Meister Qian Jie (££f£) als
Yang-Dominanz bewertet. »Als ich mich dem Kapitol naherte, spiirte

1397 Vgl. Ebd., 36.
1395 Vgl Ebd., 37.
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ich offenbar ein extrem starkes Energiefeld, das sehr beeindruckend
ist. Hier ist alles ausgewogen. Die vier Seiten sind richtig und strahlen
eine voll aufrechte Atmosphére aus. Dies macht den Reichstag zu
einem typischen Yang-Gebidude«, 3% so sagte Qian. Diese Struktur
trigt dazu bei, negative Energie vom Gebaude fernzuhalten und posi-
tive Energie zu bewahren.

Als augenfilligste Einzelheit entspricht die begehbare Glaskup-
pel iiber dem Parlamentssaal, deren Rahmen aus Metall besteht,
genau den Grundsatzen von Feng-Shui (JA\7K, Wind und Wasser).
Erstens hat der Metallrahmen der Kuppel die Funktion, Energie zu
absorbieren und zu bewahren — aus dieser Sicht wirkt sich der goldene
Schmuck positiv auf die Erhaltung der Korperenergie aus. Zweitens
steht die Verbindung der Kuppel und des rechteckigen Gebaudes fiir
die Harmonie von Yin (f&) und Yang (F%), basierend auf der Grund-
lage, dass die Kreisformigkeit Yin (f&) und die Rechteckigkeit Yang
(F5%) symbolisieren. Drittens — und das ist das Wesentlichste tiber-
haupt — befindet sich die Kuppel auf einem rechteckigen, stabilen
Gebidude. Diese Gestaltung wird als Tian Yuan Di Fang (K817,
den runden Himmel mit der viereckigen Erde) bezeichnet und stellt
die ideale Feng-Shui-Struktur dar.

Im Huainanzi (JEF ) wird aus der Perspektive der Kosmologie
die Beziehung zwischen der Struktur des runden Himmels mit der
viereckigen Erde und der Harmonie von Qi (&) und Yin-Yang (f&/
F5) erlautert.

»Das dao des Himmels ist rund, das dao der Erde — mit seinen vier
Himmelsrichtungen — viereckig. Das Viereckige regiert das Dunkle,
und das Runde regiert das Helle. Das Helle spuckt das gi aus, deshalb
dringt Licht aus Feuer und Sonne nach au8en. Das Dunkle schluckt gi,
deshalb halten Wasser und Mond das Licht im Innern fest. Dasje-
nige, das gi ausspuckt, erfiillt die Funktion des Zuteilens; dasjenige, das
gi schluckt, erfiillt die Funktion des Verwandelns; deshalb teilt yang
zu, und yin verwandelt.«!400
(Huainanzi, Von den himmlischen Zeichen/#EFd 1. K33

Der runde Himmel symbolisiert Licht, Feuer und Sonne, wihrend die
viereckige Erde Dunkelheit, Wasser und Mond symbolisiert. Diese
Struktur trigt deshalb zu Sammeln und Verstreuen des Qi (%) bei.

1399 https://www.bz-berlin.de/berlin/feng-shui-guru-erklaert-was-in-berlin-yin-
und-was-yang-ist, zuletzt gepriift am 16.11.2023.
1400 Linck 2017, 27.
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Was den Reichstag angeht, kann der Einklang von Yin-Qi (f2%() und
Yang-Qi (B5%4) das Wohlbefinden des Wahrnehmenden verbessern
und sich damit positiv auf seine Arbeitsfahigkeit und -effizienz aus-
wirken.

Kritisch anzumerken ist jedoch das Feng-Shui des Innenraums.

Aulffallig ist, dass ein spitzes Stahlrohr direkt auf das Zentrum
des Plenarsaals zeigt. Das resultierende Sha Qi (2544, das schlimme
Qi) strahlt eine Stimmung von Unbehagen und sogar Angst aus. Als
storende Energie ist Sha Qi (%4%&, das schlimme Qi) ein Schliissel-
faktor fiir die Erzeugung des negativen, schadlichen Feng-Shui (JEUK,
Wind und Wasser). Es bezieht sich auf »einen schnellen, geraden und
aggressiven Energiefluss.«!401 In Auflenrdumen resultiert es haufig
aus Hausecken, scharfen Dach- und Mauerkanten, spitzen Tiirmen,
Laternenmasten, Fahnenstangen oder Schornsteinen. In Innenrdu-
men wird es oft durch Mobelkanten, vorstehende Zimmerecken, kan-
tige Sdulen, Rohre usw. erzeugt. Die sich aus dem Sha Qi (&R, das
schlimme Qi) ergebende Energiefrequenz wird wesentlich als aggres-
siv, belastend und unangenehm empfunden. In diesem Fall miissen
spezielle Feng-Shui-Mafinahmen eingesetzt werden, um Sha Qi (%4
A, das schlimme Qi) zu beseitigen oder zumindest abzuschwichen.
Beispielsweise kann man die Objekte, die Sha Qi (247, das schlimme
Qi) produzieren, so weit wie moglich entfernen und durch S-férmige
Gegenstinde ersetzen, oder schnurgerade Wege in sanfte Schwiinge
umwandeln, damit das negative, gerade Sha Qi (#%54, das schlimme
Qi) in das positive, in geschwungener Linie fliefende Sheng Qi (4
%, das lebendige Qi) umgewandelt werden kann. Sha Qi (4%, das
schlimme Qi) kann sich belastend auf das Zentrum der deutschen
politischen Debatte auswirken. Als eine Losungsmoglichkeit kann das
Stahlrohr durch runde oder wellige blaue Lampen, die im Wesentli-
chen als Yin-Qualitat gelten, ersetzt werden, um das Gleichgewicht
von Yin (F2) und Yang (F%) im Plenarsaal aufrechtzuerhalten.

Feng-Shui (JEK, Wind und Wasser) erinnert uns daran, dass im
taglichen Leben Unsichtbares und Energisches einen wesentlichen
Einfluss auf unser Wahrnehmen, unser Verhalten, unsere Gesundheit
und unser Wohlbefinden haben konnen. »Das Nachempfinden nattir-
licher Muster bei der Standort- und Lagebestimmung eines Gebaudes
oder der Anordnung seiner Rdume und Mobel wird den Bewohnern
positive und ausgeglichene Energie verleihen, und diese Energie wird

1401 Qjan 2000, 8.
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sie auf einem fruchtbaren, von Gliick bestimmten Lebensweg voran-
bringen. Wenn jedoch Hausbewohner in einer nachteiligen Lage woh-
nen miissen - entgegengesetzt den nattirlichen Rhythmen des Uni-
versums -, wird ihr Leben aus dem Tritt sein, unausgewogen und ein
standiger Kampf.«1402

Im 11. Kapitel des Daodejing (GETE#E) wird die entscheidende
Rolle des Unsichtbaren enthiillt.

»Drei8ig Speichen umringen die Nabe
wo Nichts ist

liegt der Nutzen des Rads

aus Ton formt der Topfer den Topf

wo er hohl ist

liegt der Nutzen des Topfs

Tiir und Fenster hohlen die Winde

wo es leer bleibt

liegt der Nutzen des Hauses

so bringt Seiendes Gewinn

doch Nichtseiendes Nutzen.«!403

Im taglichen Leben achten Leute mehr auf das Sichtbare sowie seine
Funktion, die sich durch eine spezifische raumfiillende Rolle aus-
zeichnet. Dagegen wird die Interdependenz zwischen dem Sichtbaren
und dem Unsichtbaren weitgehend aufler Acht gelassen. Aus einer
ganzheitlichen Perspektive betonte Laozi (¥ F) diese Interdepen-
denz. Seiner Ansicht nach sind beide aufeinander angewiesen: Einer-
seits bezieht sich das Unsichtbare auf »den Raum, der dem Werden-
den, dem Sich-Entwickelnden Entfaltungsmoglichkeiten bietet«,'40*
sodass das Sichtbare ohne das Unsichtbare einfach unmoglich ist.
Andererseits hebt sich das Unsichtbare gegen das Sichtbare ab und
kann erst auf diesem Weg erfasst werden. Mit den einleuchtenden
Beispielen wie Rad, Topf und Haus legte Laozi (#f-) besonderen
Wert auf die Bedeutung des leeren Raums: Ohne die leeren Teile kann
das Fahrzeug fahren. Ohne den Hohlkorper kann der Topf Essen nicht
dienen. Gleiches gilt fiir Architektonisches. Wenn es im Bauwerk kein
gentigend Leeres gibt, dann wiirde Wohnen schwierig sein.

1402 Rossbach 1989, 73f.
1403 Schwarz 1995, 93.
1404 Ebd., 94.
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Im Buddhismus bedeutet Leerheit ($unyata) die Substanzlosig-
keit der Erscheinungen.'#0> Ohashi schreibt: »Das Leere im buddhis-
tischen Sinne ist nach der bekannten Formel im Prajna Sutra als sol-
ches zugleich die Erscheinung. Die Erscheinung ist als solche zugleich
das Leere. Alles, was ist, wird in seiner Seinsweise anerkannt und
aufgenommen, aber zugleich als das Leere empfunden. Das Leere ist
aber kein Vakuum, weil es nur in der und als die Erscheinung sich
vergegenwartigt. Diese rezeptive Einstellung ohne Verlust des eige-
nen Selbst kann also im buddhistischen Leeren ihren letzten Ausdruck
finden.«!49¢ Leerheit und Erscheinung sind untrennbar miteinander
verbunden. Der eine Pol ist zugleich durch den anderen bedingt und
umgekehrt. In diesem Sinne bedeutet Leerheit Erscheinung, wiahrend
Erscheinung Leerheit bedeutet. »Alles, was ist, wird in seiner Seins-
weise anerkannt und aufgenommen, aber zugleich als das Leere emp-
funden. Das Leere ist aber kein Vakuum, weil es nur in der und als die
Erscheinung sich vergegenwirtigt.«'#0” Diese Vorstellung dhnelt dem
Konzept chora in Platons Dialog Timaios. Wiahrend topos einen rela-
tiven Ort im physikalischen Sinne bezeichnet, bezieht sich chora auf
einen absoluten Ort im ontologischen Sinne. Bildlich gesprochen ist
chora eine Art Gefaf3, in dem alles Wahrnehmbare entsteht und seinen
Platz einnimmt.!408

Im Feng-Shui (JAZK, Wind und Wasser) wird Unsichtbares bzw.
Leeres durch das atmosphirische Qi (%) verkorpert. Der ungehin-
derte Fluss der Qi-Energie ist ausschlaggebend fiir die Steigerung des
Lebensgefiihls und des Wohlbefindens. Linck beschreibt: »Mitte zwi-
schen Leere und Fiille. Daran schlief3t sich unmittelbar die Forderung
nach harmonischer Mitte an. Fiille als Uberfrachtung und Sinnenrei-
zung ist unbedingt zu meiden. Wiederum darf Mitte im Fengshui,
genau wie in der Tusche-Malerei, zugunsten der Leere leicht verscho-
ben sein. Das bedeutet z.B. nur ein Fenster in der langgestreckten
Mauer, nur ein, wenn auch liebevoll ausgestaltetes Tor im Stiden oder
Siidosten der Anlage nur eine Malerei, eine Kalligraphie im
Raum.«!0? Sowohl bei der Gestaltung neuer Héuser als auch bei der
Renovierung alter Hauser ist es deswegen von entscheidender Bedeu-
tung, durch die Anordnung der dinglichen Elemente wie Licht, Luft,

1405 Vgl. Conze 1973.

1406 Ohashi 1993, 156.

1407 Ehd.

1408 Vel. Ebd., 155; Lee 2000, 107.
1409 Linck 2018, 201.
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Wasser, Pflanzen und Steine den unsichtbaren, am eigenen Leib
gespiirten Qi-Fluss so weit wie moglich zu verbessern. Durch die Pla-
nung einer angemessenen Raumordnung sorgt die Feng-Shui-Lehre
(JR 7K £, Wind-Wasser-Lehre) fiir ein gesundes, behagliches und
angenehmes Wohnklima, indem die lebendige Qi-Energie ungehin-
dert durch den Raum flief3en kann.
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1. Die auBereuropéische Rezeption der Asthetik

In Europa war die Asthetik urspriinglich »ein erkenntnistheoretisches
Projekt, das aus den philosophischen Ansétzen von Leibniz und Wolff
hervorgewachsen war.«!#10 In der Mitte des 18. Jahrhunderts begriin-
dete Baumgarten die Asthetik als eine Teildisziplin der Philosophie.
Zusammen mit der »Logik, die fiir die Ordnung des Denkens im Reich
des Verstandes zustindig ist«, wirkt bei ihm »die Asthetik als ord-
nende Kraft im Reich der sinnlichen Wahrheit [...], um letztlich die
Einheit der Vernunft zu sichern.«*!! Auf transzendentalphilosophi-
scher Grundlage widmet sich die kantische Asthetik dem dsthetischen
Urteil, wobei der Schwerpunkt auf der Erfahrung des Schonen seitens
des urteilenden Subjekts liegt, und legt damit den theoretischen
Grundstein fiir die Entwicklung der modernen Asthetik.

Seit dem 19. Jahrhundert hat sich die européische Asthetik, ins-
besondere im Sinne der Verbindung von Kantischer Asthetik und
Kunstphilosophie, auf aulereuropdische Regionen ausgeweitet.!*12 In
diesen Regionen wurde »die Asthetik [...] zunichst in komparativer
Perspektive und dann sehr schnell in Riickbezug auf die eigene Tra-
dition @sthetischer Erfahrungen weiter entfaltet«!*!3. Einerseits wur-
den die Bedeutung, der Umfang, die Prinzipien und die Methoden der
Asthetik dadurch erheblich bereichert. Andererseits iibte der Ansatz
der Schonheitslehre einen so tiefgreifenden Einfluss aus, dass die
urspriingliche Bedeutung von Asthetik, namlich aisthesis, die sich mit

1410 Elberfeld 2022, 214.

1411 Fpd.

1412 Erwahnenswert ist auch, dass in Regionen mit kolonialer Geschichte wie Indien,
Arabien und Afrika die moderne Rezeption und Diskussion von Asthetik hauptsich-
lich in westlichen Sprachen (z.B. Englisch, Franzosisch, Spanisch oder Portugiesisch)
stattfindet.

1413 Elberfeld 2017, 217.
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der sinnlichen Wahrnehmung befasst, weitgehend aus dem Begriffs-
verstandnis ausgeschlossen wurde. So entstand in mehreren aufSer-
europaischen Kulturen »eine klare Trennung zwischen den Bedeu-
tungen >Lehre vom Schénen< und >Sinnlichkeit¢, die im deutschen
Wort Asthetik janach der Definition betont oder ausgeblendet werden
konnen.«#1* Bemerkenswert ist, dass in Regionen mit kolonialer
Geschichte wie Indien, Arabien und Afrika die moderne Rezeption
und Diskussion von Asthetik vor allem in westlichen Sprachen (z.B.
Englisch, Franzosisch, Spanisch oder Portugiesisch) stattfindet.

In China, Japan und Indien wurde das Asthetische primir als
Schonheit (mei, bi, saundarya) interpretiert. Dementsprechend wurde
die Asthetik als Lehre von der Schonheit (meixue, bigaku, saundarya-
sastra) bezeichnet!#1>. Auch in Afrika, das vom asthetischen Main-
stream wenig beachtet wird, ist ein maf3geblicher Einfluss europai-
scher Ansdtze zu erkennen. Beispielsweise gilt Jaber als ein
Schliisselbegriff in der ostafrikanischen Asthetik bzw. in der Asthetik
der Luo in Kenia und der Niloten im Westen. Es geht wortlich um eine
schone Person, insbesondere eine Frau mit attraktiven und angeneh-
men korperlichen Eigenschaften. Die Dholuo-Sprecher*innen ver-
wenden diesen Begriff, um ihre dsthetischen Vorstellungen auszu-

driicken.1416

Die Gefahr, Asthetik fast ausschlieflich als Lehre vom Schonen
zu verstehen, besteht darin, dass asthetische Phanomene, die die
Grenze des Schonen tiberschreiten, weitgehend vernachlassigt oder
ausgeklammert werden. Diese Phanomene konnen jedoch in engem
Zusammenhang mit den eigenen Traditionen stehen und heutzutage
in den jeweiligen Kulturkreisen nach wie vor eine prominente Stellung
einnehmen. Im Gegensatz dazu besteht in den europdischen Sprachen
seit jeher eine Distanz zwischen Aisthetik und Asthetik. Wahrend sich
die Aisthetik den schonen Formen, den Kunstwerken und der Kunst-
kritik widmet, konzentriert sich die Asthetik auf das sinnliche Erken-
nen bzw. das sinnliche Wahrnehmen und vermag damit den Horizont
auf das atmospharische Erleben und das leibliche Spiiren zu erwei-
tern.147

Die Kritik an einem asthetischen Ansatz, der sich ausschliefSlich
auf das Konzept der Schonheit stiitzt, kommt vor allem von For-

1414 Elberfeld 2000, 12.

1415 Vgl. Elberfeld 2023b, 214ff.
1416 Vgl. Pido 2016, 104.

1417 Vgl. Fabian 2021, 166.
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scher*innen, die sowohl mit westlichen als auch mit nicht-westlichen
Kulturtraditionen vertraut sind. In der Einleitung zur deutschen Aus-
gabe von Li Zehous Werk Der Weg des Schonen (Mei De Li Cheng,
ERYEFR) wies Pohl darauf hin, dass in der chinesischen Asthetik die
zentralen dsthetischen Phanomene nicht das Schone, sondern das
Ausgewogene (He, 1) und das Natiirlich-Spontane (Ziran, H %)
sind.1#18 Jullien argumentierte ebenfalls, dass der Fokus der chinesi-
schen Kunst nicht die Darstellung des Schonen sei. Fiir chinesische
Kiinstler*innen sei das Schone nur als eine der dsthetischen Wirkun-
gen anzusehen.'*!” In der chinesischen Kunst wird ein Gegenstand
asthetisch gelobt, weil er eine sich stindig erneuernde Lebenskraft,
die eine phanomenale Welt durchzieht, zum Vorschein bringt. Elber-
feld betrachtet die traditionelle chinesische Asthetik vor allem als eine
Lehre, die auf einer Resonanz-Ethik basiert. In diesem Zusammen-
hang besteht das Konzept der Resonanz (Ying, J) aus drei Elemen-
ten: »1. das antwortende Eingehen auf eine Sache, 2. die Zusage auf
eine Sache hin, 3. das resonierende Aufgehen in einer Sache. Aus die-
sen drei Momenten konstituiert sich ein Sollen, das sich aus konkreten
Zusammenhangen ergibt.«420 Nach Elberfeld erfolgt der Vollzug des
antwortenden Resonierens im chinesischen Kontext primar in einer
leiblichen Erfahrung, die gleichzeitig untrennbar mit dem Geistigen
des Menschen verbunden ist.142! Die Asthetik widmet sich insofern
nicht dem Schénen, sondern eher einer leiblich-geistig fassbaren
Resonanzstruktur, die die Ubereinstimmungsverhiltnisse zwischen
Mensch und Natur, zwischen Mensch und Gesellschaft, zwischen
Mensch und Selbst darstellt und somit die Ganzheit von Mensch und
Welt offenbart.

Die jiingste interkulturelle Auseinandersetzung mit chinesischer
Asthetik bietet das Buch Was ist chinesische Philosophie? (2021) von
Fabian Heubel. Mit Blick auf die Tatsache, dass das moderne chinesi-
sche Konzept der Asthetik (Meixue, Z££) die europdische Asthetik
im Sinne der Schonheitslehre tibernommen hat, stellt Heubel fest: »Es
ist schwer, an dieser langst zur Konvention gewordenen Ubersetzung
zu riitteln. Zugleich erweist sie sich jedoch als zu sperrig, um westli-
chen Entwicklungen der Asthetik im 20. Jahrhundert gerecht zu wer-

418 Vgl. L1992, 10.

1419 Vgl. Jullien 2005, 276.
1420 Elberfeld 2017, 279.
121 Vgl Ebd,, 279f.
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den. Sie ist auch ein schwerwiegendes Hindernis fiir die Rekonstruk-
tion der klassischen chinesischen >Asthetiks, in der dem >Schonenc
keine herausragende Bedeutung zukam.«!#2> Um die Probleme zu
l6sen, die sich aus der Gleichsetzung der chinesischen Asthetik mit
der Lehre vom Schonen (einschlieRlich der Riickiibersetzung aus dem
Chinesischen ins Deutsche) ergeben, konzentriert sich Heubel auf
eine Transformation des Konzepts der Asthetik, um dem chinesisch-
europaischen Kulturaustausch neue Impulse zu geben.'#2? Inspiriert
durch die &sthetischen Ideen von Gernot Bohme und Christoph
Menke!424 und im Austausch mit seinen chinesischen Freund*innen
und Kolleg*innen versuchte er das Konzept Aistethik (Juexue, #5)
einzufithren, das die Verschmelzung von Aisthetik und Ethik zeigt.!4?

Heubel beschreibt seine Motivation folgendermafien: »Ist in die
Rede von Aistethik nicht bereits ein durch die transkulturelle Dynamik
des Chinesischen hindurchgegangenes Verstindnis sowohl von
Asthetik als auch von Ethik eingeflossen? Ist es iiberhaupt méglich zu
erklaren, inwiefern mein Gebrauch von Begriffen wie Asthetik oder
Ethik im Deutschen bereits chinesisch geworden ist und dabei eine
Bedeutungsverschiebung erfahren hat?«1#26 Thm zufolge spiegelt die
Aistethik weitgehend die Beziehung zur Aisthetik wider. Auf dieser
Grundlage kann sie in drei Dimensionen verstanden werden. Erstens
bezeichnet das Wort Jue (%) im Begriff juexue (%) »sinnliches
Erkennenc (zhijué, F15)«. 14> Zweitens kann sich Jue (4%) auch auf
Ganjue (J&5%) beziehen (Spiiren, Empfinden, Fithlen usw.). In diesem
Zusammenhang steht Jue (%) fiir die Untrennbarkeit von leiblichem
Spiiren, Atem und Luft und offenbart den »Bereich energetischen Spii-

1422 Heubel 2021, 166. Leider hat sich an dieser Problematik bis heute nichts Wesent-
liches gedndert. Seit der Jahrhundertwende, insbesondere vor und nach dem 18. Inter-
nationalen Kongress fiir Asthetik in Peking (2010), wurden international verbreitete
Theorien wie die Umweltdsthetik von Arnold Berleant und Allen Carlson, die All-
tagsisthetik von Mike Featherstone und Wolfgang Welsch und die Somasthetik von
Richard Shusterman in China weiterentwickelt. Diese Theorien, die sich eigentlich der
Vielfalt der Sinneswahrnehmungen widmen sollten, werden jedoch im chinesisch-
sprachigen Raum jedoch weitgehend im Rahmen der Schénheitslehre interpretiert
(Vgl. Wang 2022, 168f.).

1423 Vgl. Ebd. 166f.

1424 Menke 2008.

1425 Vgl. Heubel 2021, 167.

1426 Ebd., 167.

1427 Ebd., 169.
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rens (qigan #U) und der >Atem-Energie« (qi 5)«.142% In diesem Sinne
geht die Aisthetik weit iiber die Asthetik der Schonheit hinaus und
{iberschneidet sich mit der Asthetik der Leiblichkeit und der Asthetik
der Atmosphare. Die dritte Dimension betrifft die dsthetisch-ethische
Bedeutung von Jue (%), das »Intuition« (zhijué E.%) oder >Erleuch-
tung¢ (juéwu %) «14%9 bezeichnet.

Heubel stiitzt sich dabei auf Foucaults Asthetik der Existenz, die
vauf dsthetischer Arbeit des Selbst an sich selbst«1430 beruht und
Kants »ethische Asketik«!#3! fortsetzt. Er erldutert: »In einem asketi-
schen Verstandnis geht Ethik aus von der tibenden Arbeit des Selbst
an sich selbst, von einer Selbsttransformation, die nicht einfach der
sinnlichen Korperlichkeit oder dem energetischen Gespiir folgt
(shunjué JIE %), sondern dieses in >gegenlaufiger Wahrneh-
mung« gegen sich selbst wendet (nijué #i4%). Damit 6ffnet sich Aiste-
thik fiir die >meta-physische« Seite von jué 4% als intuitivem Erwachen
oder geistiger Besinnung. «1432

Ausgehend von der Aisethik, einem Hybridbegriff mit chinesi-
schen und europaischen Quellen, betont Heubel das Wesen der chi-
nesischen Philosophie - die Philosophie der Kultivierung des Weges
(Xiu Dao Zhe Xue, &% 2:).1433 Selbstkultivierung ist der zentrale
Begriff dieser Lehre. Sie hilft, nicht nur die Beziehung zu sich selbst
(Subjektivitét) zu verstehen, die die verschiedenen Philosophien
bestimmt, sondern auch die Beziehung zu den anderen und zu den
Dingen.'*3* Auf der Konferenz Teaching Chinese Philosophy in Europe
(Berlin, 13.-15.10. 2023) diskutiert Heubel: »I assume that in the
Chinese context, and especially in the context of Chinese literati cul-
ture, self-cultivation had less of a religious character than an aesthetic
one. That is why I focus on aesthetic cultivation. Ethical or moral cul-
tivation emerges from aesthetic cultivation. This is my conviction, but
at this point we are already about to enter a complex area of discussion
in which a philosophy of cultivating the way must be able to stand the
test.«14%> Im Rahmen der Philosophie der Kultivierung des Weges (Xiu

1428 Fhd.
1429 Ehd.

1430 Ebd.

1431 Fhd.

1432 Fhd.

1433 Vgl. Heubel 2023, unverdffentlicht.
1434 Vgl Ebd.

1435 Epd.
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Dao Zhe Xue, 1&1E ¥ &) verkorpert die Aisethik einerseits
die »Bemtihungen zur Integration von Leiblichkeit, Atmosphéren,
Kraft und Energie«!#3¢ und andererseits »das enge Verhaltnis von
Asthetik und asketischer (iibender) Kultivierung«.1437

Ich stimme Heubels Konzept der Aisethik grundsatzlich zu und
bewundere seine Bemiihungen, den philosophischen Dialog zwischen
China und Europa voranzutreiben. Neben Qi (4&) und Jue () mochte
ich an dieser Stelle betonen, dass in der chinesischen Philosophie auch
Affektion (1) eine grundlegende Rolle bei der Welterschliefung und
-gestaltung spielt. Affektion (1f) ist ein komplexes Konzept mit einem
sehr breiten Bedeutungsspektrum, das von Liebe, Leidenschaft,
Gefiihl bis hin zu allen Arten von Empfindungen reicht.!*3% Aus phi-
losophischer Sicht dhnelt Affektion (1) »der fithlenden, empfangli-
chen Seele«.!*3 Wahrnehmung und Emotion sind im chinesischen
Denken untrennbar miteinander verbunden, um die Welt zu verste-
hen. Diese untrennbare Beziehung spiegelt sich im chinesischen
Begriff fiir Gefiihl - Gan Qing (J&f#) wider. Das Wort besteht aus zwei
Schriftzeichen: Gan (J&, Spiiren) und Qing (1%, Emotion). Es weist
darauf hin, dass die sinnliche Wahrnehmung stédndig von Stimmun-
gen wie Liebe, Hass, Freude, Arger, Trauer oder Gliick durchdrungen
1st.

Die europaische Denktradition ist stark logisch gepragt, was zu
einer Reihe verwandter philosophischer Begriffe wie Konzept, Refle-
xion, Urteil und Einsicht gefiihrt hat. Im Gegensatz dazu sind in der
chinesischen Geisteskultur poetische und lyrische Formen, die das
vollstandige Eintauchen in die Welt widerspiegeln, stirker ent-
wickelt.1*49 Daraus ldsst sich ableiten, dass Welterfahrung im chine-
sischen Kontext grundsatzlich stimmungsvoll bzw. atmospharisch
verstanden wird. Damit wird deutlich, dass Atmosphare und Stim-

1436 Heubel 2021, 166.

1437 Ebd., 167.

1438 Vgl. Lin 1981, 15.

1439 Epd.

1440 Auch in der europaischen Geistesgeschichte finden sich Fragmente, die »eigen-
willige, kiihne, pointierte, riskante, mitunter auch erschreckende kleine Wahrheiten«
(Konrad Paul Liessmann 2010, 8) in verschiedenen Formen (Prosa, Lyrik oder Apho-
rismen) zum Ausdruck bringen. Einige Philosoph*innen, wie Nietzsche, waren beson-
ders geschickt darin, diese Formen zu nutzen, um die kleinen und subtilen Wahrheiten
des Lebens zu enthiillen. Jedoch wurden sie nicht zum vorherrschenden Genre der
europdischen Philosophie.
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mung eigentlich zwei Seiten ein und desselben Phanomens der Welt-
erfahrung und Weltgestaltung sind.!*#! In der chinesischen Philoso-
phie wird das Verstindnis von Affektion (1) haufig mit der Erhaltung
von Gesundheit, Lebenssinn und Lebensgliick in Verbindung
gebracht. Affektion (1f) gilt als Schliisselkriterium zur Unterschei-
dung des Menschen von rein tierischen Wesen und hat daher einen
starken moralischen Charakter. In der chinesischen Asthetik und
Kunst tibertrifft die Betonung von Affektion () manchmal sogar die
des Inhalts. Werke, die Affektion () zum Ausdruck bringen, tragen
dazu bei, die menschliche Natur zu nahren und den Geist zu entspan-
nen, wihrend sie gleichzeitig Vergniigen bereiten.

2. Der Paradigmenwechsel vom Essentialismus zum
Polylog

Auch die europaische Asthetik hat ihre eigenen Schwierigkeiten und
Herausforderungen. Die Auseinandersetzung mit auflereuropaischer
Asthetik und Kunst hat sich seit dem 19. Jahrhundert entwickelt.1442
Diese Aufgabe wurde vor allem in der Philologie, der regional rele-
vanten Kunstgeschichte, der Archdologie oder der Ethnographie
durchgefiihrt. In der europaischen Philosophie hingegen wurden
auflereuropdische Perspektiven zu wenig berticksichtigt. Dies ist lei-
der auch heute noch der Fall. In seinem Buch Oriental Aesthetics
(1965) zeigte Thomas Munro den Grund dafiir auf: »The neglect of
Oriental ideas by Western aesthetics can no longer be attributed to
any scarcity of good Oriental art in the West. It is not due to lack of
good histories and critical interpretation of particular arts. The neglect
is rather due, I believe, to the inertia of tradition in Western aesthetics
itself: to its over-reliance on deduction form metaphysical assump-
tions about beauty.«!#43 Im Anschluss daran wies Elberfeld darauf hin:
»Westlichen Philosophen scheint es [...] oft nur nach einer langwie-
rigen Abarbeitung an der eigenen Tradition moglich, zu der Einsicht
vorzustofien, dass sich in anderen Kulturen horizonterweiternde und
-erneuernde dsthetische Phanomene und wesentlich andere Realisa-

1441 Vgl. Sauer; Wang 2023, 8.
1442 Vgl. Elberfeld 2023b, 212.
1443 Munro 1965, 7.
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tionsformen von Kunst zeigen, die an Rang und Lebendigkeit den
europdischen in keiner Weise nachstehen.«!#4*

Im Vergleich zur spaten Ankunft der theoretischen Auseinan-
dersetzung mit den auflereuropaischen asthetischen Traditionen wur-
den seit dem 19. Jahrhundert viele europiische Kiinstler*innen von
ostasiatischen Perspektiven vielfaltig beeinflusst und setzten bewusst
die relevanten Kenntnisse in die Kunstpraxis um. So hat beispiels-
weise die Chinoiserie, die ihren Ursprung in chinesischen und ande-
ren ostasiatischen Kunsttraditionen hat und mit dem Rokoko-Stil in
Verbindung gebracht wird, seit dem 17. Jahrhundert das europaische
Kunstgewerbe, die Gartengestaltung, die Architektur, die Literatur,
das Theater, die Mode und die Musik beeinflusst.!44> Seit der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts wurden japanische Farbholzschnitte, die
sich durch die visuelle Darstellung einer heiteren und verganglichen
Welt, eine dramatische Perspektive, eine asymmetrische Komposi-
tion, eine schematisierte Struktur, geschwungene Linien, kontrastie-
rende Leerstellen, die Zweidimensionalitit der Bildflache sowie
abstrakte Farben auszeichnen, zu einer Inspirationsquelle fiir euro-
péische Kunstpraktiken wie Malerei, Architektur, Gartengestaltung,
Mode und darstellende Kiinste.!44¢ Dariiber hinaus hatte der Orien-
talismus, eine Kunstrichtung, die im 19. Jahrhundert in Landern wie
Frankreich, Grofibritannien, Deutschland und Russland aufkam, gro-
Ben Einfluss auf Malerei, Musik, Literatur, Film und Tanz.1447

Die Ideen und Praktiken von Avantgardist*innen wie Marcel
Duchamp und John Cage trugen zum Aufblithen von Kunstgattungen
wie Dadaismus, Conceptual Art, Surrealismus, Action Painting,
Informal Art, Arte Povera, Happening, Fluxus, und Performance Art
bei. Die Ergebnisse all dieser Praktiken haben die theoretische Refle-
xion tiber d&sthetische Heterogenitit angeregt. Adorno schrieb:
»Asthetische Einheit empfangt ihre Dignitat durchs Mannigfaltige
selbst. Sie laflt dem Heterogenen Gerechtigkeit widerfahren.«!#48 In
diesem Zusammenhang argumentiert Welsch, dass Adornos Auffas-
sung den »Wandel der dsthetischen Leitidee von engagierter Form-
arbeit, welche das Mannigfaltige zusammenzwingt, zum Ideal der

1444 Elberfeld 2000, 11.

1445 Gruber 1984; Woesler 2006.
1446 Kurth 1925-1929; Schwan 2003.
1447 Lemaire 2000; Davies 2005.
1448 Adorno 1973, 285.
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Gerechtigkeit gegentiber dem Heterogenen«!#4? darstellt. Er halt die-
sen Wandel fiir »hochbedeutsam«!4°9: »Die neue Leitidee befreit von
den traditionellen Feldern: von der Negation des Primarsinnlichen
und von der Unféhigkeit, sich auf das Sinnliche tiberhaupt einzulassen
und somit wirklich &sthetisch zu verfahren. Anerkennung und
Gerechtigkeit treten an die Stelle von Herrschaft und Unterdriickung,
ein mimetischer Umgang wird moglich, wo bislang nur ein instru-
menteller propagiert worden war.«!#°! Die Betonung der Heteroge-
nitdt tragt dazu bei, den Horizont kiinstlerischer Paradigmen zu
erweitern. Dabei sollte die asthetische Forschung Ansitze, die in den
klassischen Konzeptionen nicht beriicksichtigt werden, nicht aufler
Acht lassen, da auch sie dazu beitragen konnen, die innere Logik und
die konstitutive Art und Weise des Werkes offen zu legen.

Im Kontext der Globalisierung ist jede Kulturstruktur nicht mehr
autonom und geschlossen, sondern weist eine Durchmischung von
verschiedenen kulturellen Elementen auf. Insbesondere die digitalen
Medien haben die Interaktion zwischen den Kulturen in den letzten
Jahrzehnten beschleunigt. Heterogenitdt bezieht sich in diesem
Zusammenhang auf dsthetische und kiinstlerische Formen mit unter-
schiedlichen kulturellen Urspriingen, Identitaten und phdnomenalen
Auspragungen. Interkulturelle Verflechtungspunkte finden sich heute
in nahezu allen Lebensbereichen, sodass tradierte Mafistibe des
Asthetischen immer wieder in Frage gestellt werden miissen.!#2 Was
wiirden Kant, Hegel und Schelling zu den Werken von Fujiko Nakaya,
Olafur Eliasson oder Yuan Gong sagen? Waren sie noch in der Lage,
diese Hybride, die tiber den interesselosen, kontemplativen Rahmen
hinausgehen und mehr auf Engagement, Immersion, Befindlichkeit
und Interaktion mit verschiedenen kulturellen Faktoren achten, als
Kunst zu bezeichnen?

In seinem Spatwerk Philosophische Untersuchungen (1953) kri-
tisierte Wittgenstein den essentialistischen Grundzug des europa-
ischen Denkens. Gemafd dem Essentialismus besteht immer etwas
Gemeinsames zwischen unterschiedlichen Phanomenen, das sich mit
dem gleichen Wort bezeichnen ldsst.!*>3 Dagegen wies Wittgenstein

1449 Welsch 1996, 126.

1450 Ehd.

1451 Ebd., 126f.

1452 Vgl. Elberfeld 2000, 11.
1453 Vgl. Majetschak 2019, 87.
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darauf hin, dass vielfaltige Phdanomene kein gemeinsames Wesens-
merkmal haben miissen. Stattdessen sind sie »mit einander in ver-
schiedenen Weisen verwandt«.1*>* Wittgenstein verwies auf diese
Verwandtschaft von Phanomenen als Familiendhnlichkeit. Es handelt
sich dabei um »ein kompliziertes Netz von Ahnlichkeiten, die einan-
der tibergreifen und kreuzen.«1* In diesem Zusammenhang betont
auch Mall: »Auch wenn der philosophische Diskurs in einer bestimm-
ten Sprache und in der Diktion einer bestimmten Terminologie (hier
die deutsche Sprache und die europaische Terminologie) durchgefiihrt
wird, so heifit das nicht, die Dominanz dieser Sprache und dieser Ter-
minologie anzunehmen. Inter- und intrakulturelle Ubertragungen hat
es immer gegeben.«!4°® Insofern gibt es zwischen verschiedenen phi-
losophischen Traditionen nichts absolut Identisches, sondern nur die
Ko-Existenz von Kompatibilitdit und Inkompatibilitit. Aus dieser
Sicht bilden asthetische Phanomene aus unterschiedlichen Kulturen
auch ein Netz, das durch Familiendhnlichkeiten gekennzeichnet ist.
Dieser Ansatz stellt sich dem europdischen Essentialismus entgegen
und konzentriert sich auf die Verflochtenheit und Wechselbeziehung
asthetischer Gegenstande, Verhaltensweisen und Auffassungen.'*>”
Aus der Perspektive der Sprachphilosophie behandelte Majetschak
den Einfluss kultureller Praktiken auf das adsthetische Erfahren. Im
Fokus seiner Betrachtung steht die These: »[T]here is a great deal to
be said for looking more carefully at the cultural framework deter-
mining the practice according to which we interpret certain things as
aesthetic objects [...] My argument is that we need familiarity with
the specific relevant cultural framework to decide which aesthetic
concepts apply.«14°8 Nach dieser Auffassung bilden der Lebensstil und
die damit verbundenen kulturellen Rahmenbedingungen die Grund-
lage fiir dsthetische Erfahrung in einer zivilisierten Gesellschaft. Die
Vertrautheit mit soziokulturellen Hintergriinden hilft uns zu verste-

1454 Wittgenstein; Schulte 2003, 65.

1455 Ebd., 66.

1456 Mall 1996, 11.

1457 Rebentisch behandelt das Konzept multipler Modernen, um den universalisti-
schen Anspruch der westlichen Moderne zu kritisieren. Es bezieht sich auf »die Aner-
kennung einander durchdringender Genealogien und komplexer Ubersetzungsver-
haltnisse« (Rebentisch 2017, 19). Dabei wird die »Gegenwart [...] nicht als ort- und
zeitlos« (Ebd.) angesehen. Stattdessen wird sie »in ihrer jeweiligen geografischen,
kulturellen und historischen Spezifik vergegenwartigt.« (Ebd.).

1458 Majetschak 2018, 277.
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hen, warum ein bestimmter Gegenstand als dsthetisch empfunden
werden kann oder sollte.

Die heute haufigen Interaktionen zwischen den Kontinenten
erfordern eine geistige Gleichberechtigung der Philosophien, Reli-
gionen und Werte, die {iber den Internationalismus der Naturwis-
senschaften, der Technologie und des Handels hinausgeht.!*>° Vor
diesem Hintergrund hat sich die interkulturelle Philosophie#¢0 seit
den1990er Jahren weitgehend gewandelt - sie nimmt »den konkreten
Relativismus«!#¢! ernst und lehnt »die Verabsolutierungstendenz
einer bestimmten Metaphysik, Religion, Kultur, Logik, Ethik«!462
usw. ab. Mall charakterisiert die zeitgenossische interkulturelle Phi-
losophie wie folgt: »Interkulturelle Philosophie ist das Erarbeiten und
das Verarbeiten der philosophischen Ansicht und Einsicht, daf}, wenn
es eine universelle philosophische Wahrheit gibt, sie dann erstens
einen gattungsmafigen, analogischen Charakter tragt, zweitens keine
bestimmte Tradition, Sprache, Kultur, Philosophie privilegiert und
drittens bei ihrer orthaften Ortlosigkeit in unterschiedliche philoso-
phische Gewinder gehiilltist. In der interkulturellen Philosophie geht
es nicht um Polarisierungen, sondern um das Herstellen des philoso-
phischen und kulturellen Friedens unter den unterschiedlichen Denk-
traditionen. Interkulturelle Philosophie durchschaut die zu starke
Generalisierungstendenz in den klischeehaften Etikettierungen der
Philosophien der Welt, wie z.B., die indische Philosophie sei nur spi-
rituelle und religios, die chinesische blof8 praktisch und pragmatisch,
die europdische nur analytisch und rational, die afrikanische blof3 eth-
nologisch u.dgl.«!463

Vor diesem Hintergrund hat sich seit der Jahrhundertwende ein
neuer Trend in der europdischen interkulturellen Philosophie heraus-
gebildet — eine Transformation zu einem polylogischen Ansatz. Eine
Inspiration ldsst sich auf die Worte Herders in seinen Werken Briefe
zur Beforderung der Humanitdit zuriickfiihren, die zwischen 1793
und 1797 geschrieben wurden: »Kein Volk sei ein von Gott einzig
auserwiahltes Volk der Erde; die Wahrheit miisse von allen gesucht,

1459 Vgl. Mall 1996, 12.

1460 Zur Diskursgeschichte, zu Begriffen, Methoden und Aufgaben der interkultu-
rellen Philosophie siehe Malls »Philosophie im Vergleich der Kulturen« (1996, 1-19)
und Wimmers »Interkulturelle Philosophie« (2004, 25-73).

1461 Mall 1996, 12.

1462 Ehd.

1465 Ebd., 16.
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der Garten des gemeinen Bestens von allen gebaut werden. Am gro-
Ben Schleier der Minerva sollen alle Vélker, jedes auf seiner Stelle,
ohne Beeintrichtigung, ohne stolze Zwietracht wirken.«464

Wimmer weist auf die Wichtigkeit hin, das Konzept Polylog in
die interkulturelle Philosophie einzufiihren: »In interkulturell orien-
tierter Philosophie sind Verfahrensweisen zu entwickeln, die sowohl
einen voreiligen Universalismus wie einen relativistischen Partikula-
rismus vermeidbar machen. Dafiir ist es eine notwendige, aber nicht
hinreichende Voraussetzung, die anderen Stimmen horbar zu
machen, wie gelegentlich formuliert wird — es muss nicht nur gefragt
werden, was diese sagen und warum sei es sagen, sondern immer auch
mit welcher Berechtigung und aus welchen Uberzeugungsgriin-
den.«!%5 Fiir Wimmer besteht die Bedeutung eines polylogischen
Verfahrens darin: »Thematische Fragen der Philosophie — Fragen nach
der Grundstruktur der Wirklichkeit, nach deren Erkennbarkeit und
nach der Begriindbarkeit von Werten und Normen — sind so zu dis-
kutieren, dass jeder behaupteten Losung ein Polylog moglichst vieler
Traditionen vorangeht. Dies wieder setzt eine Relativierung derin den
einzelnen Traditionen entwickelten Begriffe und Methoden ebenso
voraus wie einen neuen, nichtzentristischen Blick auf die Denkge-
schichten der Menschheit.«!6¢ Heinz Kimmerle halt das polylogische
Denkmodell fiir einen richtigen Weg, aufgrund der Tatsache, dass sich
interkulturelle Philosophie methodologisch »als eine Vielzahl von
Dialogen zwischen den Philosophien der verschiedenen Kulturen«!46”
vollzieht. »Wichtigist, dass in Bezug auf Einzelfragen die historischen
Potenziale der Philosophien verschiedener Kulturen ins Spiel gebracht
werden und zusammenwirken. «1468

Ein am Polylog orientierter Ansatz geht also tiber einen absolu-
ten Essentialismus oder radikalen Relativismus hinaus. Seine Aufga-
ben lassen sich in drei Punkten zusammenfassen. Erstens geht es
darum, die mit den verschiedenen geopolitischen Perspektiven ver-
bundenen Zentrismen zu tiberwinden, sei es fiir intra- oder extrakul-
turelle Studien. Zweitens fordert der polylogische Ansatz durch die
Kontextualisierung und Konkretisierung der Fragestellungen einen
Perspektivenwechsel, der es ermoglicht, die eigenen blinden Flecken

1464 Herder 1971, 218.

1465 Wimmer 2004, 26.

1466 Wimmer 2004, 26-27.
1467 Kimmerle 2002, 11-12.
1468 Kimmerle 2002, 12.
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zu entdecken. Schliefllich trégt dieser Ansatz zur Entwicklung einer
toleranten und pluralistisch-demokratischen Haltung bei. Dabei wird
keiner Kategorie, Theorie oder Norm a priori der Vorrang eingeraumt.
Stattdessen nahert man sich auf bescheidene Weise ein und demsel-
ben Gegenstand oder etwas Ahnlichem, das in verschiedenen Kultu-
ren wahrscheinlich unterschiedliche Namen tragt.

3. Atmosphéren-Asthetik und der polylogische Ansatz

Wie konnen neue Themenfelder und Fragestellungen der Asthetik,
die als Zweig der Philosophie urspriinglich aus Europa eingefiihrt
wurde, in einem polylogischen Kontext im Einklang mit den jeweili-
gen Traditionen weiterentwickelt werden? Wimmer erlauert: »[Der
Polylog] setzt eine Relativierung der in den einzelnen Traditionen
entwickelten Begriffe und Methoden ebenso voraus wie einen neuen,
nicht zentristischen Blick auf die Denkgeschichten der Mensch-
heit.«1469 Der polylogische Ansatz fithrt zu einem offeneren und
inklusiveren Zugang zur Asthetik. Er bezieht moglichst alle Interes-
senpole mit ein und betont die gegenseitige Befruchtung der Kulturen,
indem er davon ausgeht, dass gut begriindete asthetische Thesen in
mehr als einer kulturellen Tradition entwickelt wurden. In gewissem
Sinneist der Polylog nichts anderes als eine Art Polyphonie. Auf dieser
Grundlage konnen dsthetische Diskussionen so gefiihrt werden, dass
jeder behaupteten Losung Debatten aus moglichst vielen Kulturen
vorausgehen. Diese Debatten konnen in jedem Bereich der Asthetik
geftihrt werden (Grundfragen, Begriffssprachen, Ausdrucksformen,
Medien, Methoden; Grundstruktur und Erkennbarkeit der astheti-
schen Wirklichkeit; Begriindbarkeit asthetischer Werte und Normen
usw.). Auf dieser Grundlage konzentriert sich der polylogische Ansatz
auf die transkulturellen Uberschneidungen dsthetischer Formen und
arbeitet daran, die Asthetik in gemeinsamer Anstrengung voranzu-
bringen.

Im Sammelband Komparative Asthetik'¥7° (2001) fasste Elber-
feld im Sinne des polylogischen Prinzips die Aufgaben der interkul-

1469 Wimmer 2004, 51.

1470 Interkulturelle Asthetik wird oft als eine neue Richtung der komparativen Asthe-
tik mit einer relativ langen Geschichte angesehen. Das von Henckmann und Lotter
herausgegebene Lexikon der Asthetik definiert interkulturelle Asthetik als »Erweite-
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turellen Asthetik folgendermafien zusammen: »Die Inhalte [...der
interkulturellen Asthetik] beziehen sich nicht nur auf die Theoriebil-
dung, sondern zunachst darauf, wahrzunehmen, was in der eigenen
und in der anderen Tradition unter >Schonheits, >asthetischer Erfah-
rung¢< und den >Kiinsten< verstanden wird. Bei der kontrastierenden
Betrachtung kann sich herausstellen, daf8 in den Traditionen unter-
schiedliche Einteilungen und Gewichtungen dieser Phanomene vor-
genommen wurden, die nicht miteinander kompatibel sein miis-
sen.«!*’l Nach Elberfelds Auffassung besteht die Absicht einer
interkulturellen Asthetik nicht nur in der Konstruktion allgemeiner
asthetischer Theorien, sondern auch in empirischen Feldforschungen
von dsthetischen Praktiken in jeweiligen Kulturen. Demnach umfas-
sen die relevanten Themenfelder einen Vergleich der Verstindnisse
von dsthetischen Kernphdnomenen (Schonheit, dsthetische Erfah-
rung, Kiinste usw.) in unterschiedlichen Traditionen, die sowohl Kom-
patibilitdten als auch Inkompatibilititen aufweisen. Gemaf3 dieser
Grundlage wiirde die Atmosphiren-Asthetik eine interkulturell ori-
entierte Asthetik durch die folgenden Aspekte voranbringen: sinn-
lich-leibliche Erfahrung, dsthetische Felder jenseits der Schonheit, die
Uberschneidung von Kunst und Alltagstatigkeiten.

Dem dsthetischen Konzept der Atmosphére wiirde eine maf3-
gebliche Rolle bei der Forderung eines Polylogs iiber Asthetik zukom-
men. Die Einfiihrung des Konzepts der Atmosphare in die dsthetische
Forschung gilt einerseits als eine Revision der modernen westlichen
Asthetik, in der Unsichtbares, Unberiihrbares oder Unhorbares, das
erst ganzheitlich erfahren werden kann, weitgehend ignoriert wurde.

rung der komparativistischen (vergleichenden) Asthetik bzw. Kunstwissenschaft«
definiert (Henckmann; Lotter 1992, 109). Nach Ortland kann jeder Asthetik eine
komparative Methode zugeschrieben werden. Der Grund dafiir ist, dass ein Werturteil
eine vorherige Auswahl voraussetzt, die somit als komparativ angesehen werden kann
(Vgl. Ortland 2000, 59). In diesem Sinne ist die interkulturelle Asthetik nur ein »Teil
einer allgemeineren komparativen Asthetik« (Diaconu 2003, 12). Sie fungiert »nur
als komparative >Kunst«-theorie (zwischen mehreren Kulturen) oder als Theorie der
Akkulturation im Bereich der >Kunst< und des Lebenssstils«« (Ebd., 11). Auch Mall
unterscheidet zwischen interkultureller und komparativer Asthetik. Thm zufolge ist
die erstere die Voraussetzung fiir die reale Moglichkeit der letzteren. Eine nihere
Erlduterung des Verhiltnisses beider bleibt bei ihm allerdings aus (Vgl. Mall 2000,
40). Vor diesem Hintergrund ist es verstandlich, dass Elberfeld das hier besprochene
Buch etwas zuriickhaltend mit Komparative Asthetik betitelte, auch wenn das Werk in
hohem Maf3e einen interkulturellen Ansatz verfolgt.

1471 Elberfeld 2000, 14.

386



https://doi.org/10.5771/9783495999257
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

3. Atmosphéaren-Asthetik und der polylogische Ansatz

Andererseits erdffnet dieses Konzept ein breites Forschungsfeld, das
Kiinste in sehr weitem Sinne, Medienkultur, Natur, Umwelt sowie
Alltagsleben umfasst. Mit dem dsthetischen Konzept der Atmosphére
riickt also die Befindlichkeit des Menschen in jeweiligen Umgebungen
in den Vordergrund der dsthetischen Betrachtung. Als Zwischensein
stellt Atmosphare die gegenseitige Abhdngigkeit und Verflochtenheit
zwischen Wahrnehmendem und Wahrgenommenem dar. Hier geht
die dsthetische Diskussion iiber den zumeist auf die Erfahrung und
Reflexion von Schonheit fixierten Blickwinkel herkommlicher Urteil-
sasthetik hinaus und stellt die Wechselwirkung zwischen einem ganz-
heitlichen Spiiren und den jeweiligen Umgebungsqualititen in den
Vordergrund. Der Fokus der Asthetik liegt nun auf der Frage: In wel-
cher Umgebung befinden wir uns und wie erleben wir am eigenen
Leib die von ihr ausstrahlenden Atmosphéren? Die Komplexitat der
Atmosphire und die entsprechenden Wahrnehmungszuginge eroff-
nen Horizonte fiir asthetische Traditionen, die nicht primar auf Schon-
heit ausgerichtet sind, jedoch eine zentrale Position in der Asthetik
dieser Kulturen einnehmen. Die Grenze des Asthetischen wiirde sich
daher enorm erweitern. Vor diesem Hintergrund scheint eine allge-
meine Frage — Was ist Asthetik? nicht sehr wichtig zu sein. Vielmehr
geht es darum, wie Atmospharen innerhalb ihrer jeweiligen Kulturen
konstruiert und erlebt werden, wie hybride Atmospharen'*? aus
ihren Interaktionen entstehen und somit die Bausteine flir einen
hoheren Zyklus intrakultureller, interkultureller und transkultureller
Interaktion liefern. Auf diesem Weg wiirde sich die Grenze des Asthe-
tischen enorm erweitern.

Dabei sei es wichtig, anzumerken, dass das Eintauchen in eine
transkulturelle Atmosphire nicht die Auflosung der eigenen kultu-
rellen Identitat bedeutet. Stattdessen ist ein Inter-Sein immer im
Spiel. Das Inter-Sein spiegelt sich besonders deutlich in der Spannung
zwischen Rekonstruierbarkeit und Nicht-Rekonstruierbarkeit von
Atmospharen wider. Seit dem 19. Jahrhundert wurden auflereuropdi-
sche Elemente bewusst in die europaischen Kunstpraktiken integriert,
zum Beispiel in der Chinoiserie, dem Japonismus, dem Orientalismus

1472 Die transkulturelle Vermischungist jedoch nicht ganz ein Merkmal der modernen
Gesellschaft. Aus historischer Sicht ist jede kulturelle Struktur keine autonome, in
sich geschlossene Sphire. Dagegen gibt es immer einen Austausch zwischen Kultur-
kreisen. Beispielsweise wurde die Transkulturalitit in Architektur, Stadtplanung und
Design bereit so stark vorangetrieben, dass sich ihre Stile seit langem in einem trans-
kulturellen Anpassungsprozess befanden.
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Fazit: Atmospharen-Asthetik im Licht des Polylogs

oder dem Primitivismus. Doch selbst wenn die gleichen Materialien
und Medien verwendet werden, ist es schwierig, die Atmosphire einer
anderen Kultur zu reproduzieren. Dies liegt daran, dass die Wahr-
nehmungen, Vorstellungen und Stimmungen von Praktiker*innen,
die ja von ihren eigenen Kontexten geprigt sind, immer eine Rolle bei
der Rekonstruktion der Atmosphare spielen, ebenso wie beim wahr-
nehmenden Publikum. Wie Waldenfels betont, sollte das Verhaltnis
zwischen Eigenem und Fremdem nicht als vermischt, sondern eher
als verflochten und iiberlappend betrachtet werden; es ist dann weit
entfernt von Selbstauflosung, Aneignung des Fremden oder Assimi-
lation des Eigenen'#’3. Dementsprechend spielt eine komparative
Methode nach wie vor eine Rolle, ohne den Einfluss ihrer Mafistdbe,
Reichweite und Grenze auf die Ergebnisse der Studie zu vernachlas-
sigen.

Was die asthetische Beziehung zwischen Europa und Asien
angeht, wies Elberfeld darauf hin: »Der Blick der Européer nach Asien
und der der Asiaten nach Europa bringt es fast zwangslaufig mit sich,
dass die Wahrnehmung der jeweils anderen dsthetischen Traditionen
zur Entwicklung einer komparativen Asthetik fiihrt.«1474 Mittels Ver-
gleich konnen wir feststellen, dass Reichweite und Schwerpunkt des
Asthetischen in dstlichen und westlichen Kulturtraditionen nicht not-
wendigerweise kompatibel sind. Aoki Takao betonte: »The contem-
porary aesthetic consciousness and arts of East Asia were notably
shaped by their cultural exchanges with Western Europe, especially
after the middle of the 19th century. [...] Moreover, we must also con-
sider the historical and regional integrity and diversity of the various
cultures of East Asia. [...] It is necessary to appreciate both the com-
monalities between the various cultures of these regions, as well as
the unique differences of each region.«!4”

Die Komplexitit der Atmospharenerfahrungen deckt eine Viel-
falt der Lebenserfahrungen auf, die nie abschliefend dargestellt wer-
den konnen. Dementsprechend erhebt das asthetische Konzept der
Atmosphire keinerlei Alleindeutungsanspruch, sondern entwickelt
einen eigenen Ansatz, der wiederum fiir andere Formen der astheti-
schen Ansitze nicht zu unterschitzen ist. Dieser Ansatz erméglicht
nicht nur ein Nachdenken tiber die Reichweite und Grenzen der klas-

1473 Waldenfels 1990, 8f.
1474 Elberfeld 2000, 14.
1475 Aoki 2019.
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3. Atmosphéaren-Asthetik und der polylogische Ansatz

sischen Termini Europas, die in der Regel mit Substanz und Entitét
verwandt sind, sondern eroffnet gleichzeitig weitgehend neue Hori-
zonte fiir eine global orientierte Asthetik. Hier bezieht sich die globale
Dimension auf jene Befindlichkeiten, die die komplexe Einheit von
Sinnlichkeit, Affektivitat und Spiritualitat unter verschiedenen Bedin-
gungen (historisch, geographisch, ethnisch, ethisch, politisch, religios
usw.) darstellen und dadurch ihre jeweiligen kulturellen Herkiinfte
und Identitaten offenbaren, sowie auf deren Kompatibilitat, Verfloch-
tenheit, Ubergang und Inkompatibilitdat. Der durch den polylogischen
Austausch ermoglichte Perspektivenwechsel wiirde blinde Flecken in
unserer dsthetischen Wahrnehmung aufdecken, die durch gewohnte
asthetische Ausschlussmechanismen entstanden sind, und so dazu
beitragen, eine andere (und vielleicht bessere!) Version von uns selbst
zu entdecken.
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