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1. EINFUHRUNG

Der Beitrag schligt eine neuartige Lektiire des lyrischen Werkes des rumini-
schen Nationaldichters Mihai Eminescu (1850-1889) vor.! Dabei werde ich von
dem Einfluss ausgehen, den der deutsche Kultur- und Sprachraum auf sein
Schaffen ausgeiibt hat und {iber den in der ruminischen Forschung Einigkeit
herrscht. Nicht nur in der Fachliteratur, sondern auch in den Gymnasiallehrbii-
chern wird der deutschen Dimension seiner Poetik eine besondere Bedeutung
zugemessen. Eminescu hat in Berlin und Wien studiert und war nicht nur ein
Bewunderer und ausgewiesener Kenner der groffen Werke der deutschen Philo-
sophie und Literatur, sondern hat sie in seiner Dichtung auch rezipiert und sich
mit thnen auseinandergesetzt.

Was jedoch nicht allen Lesern und Fachleuten zuginglich ist, sind die inter-
kulturellen Querbeziige zum deutschsprachigen Raum, die sich in der poeti-
schen Sprache niedergeschlagen haben. Der belesene und hochgebildete Dich-
ter, der des Deutschen michtig war, verarbeitet das sprachliche Material mit
feinfuihliger Kreativitit und handwerklicher Sorgfalt, indem er anderskulturel-
les Gedankengut in seine Muttersprache tibertrigt. Es liegt auf der Hand, dass
damit einer gegenseitigen sprachlichen Durchdringung neue Wege gedffnet
wurden. Ob Eminescu sich der Unausweichlichkeit dieses interkulturellen Ein-

1 | Ich bedanke mich ganz herzlich bei Alexandru Ronai fiir Anregungen und Unterstiit-
zung beim Verfassen dieses Artikels.
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flusses bewusst war oder nicht, so hat doch diese Erfahrung der Alteritit seinen
Umgang mit dem Sprachstoff sowie mit literarischen Themen und Motiven ge-
prigt, und zwar sowohl auf sprachlich-stilistischer als auch auf inhaltlich-dsthe-
tischer Ebene — als unhintergehbarer Bestandteil seiner Poetik und seiner Tex-
te. Wie aber manifestiert sich die Ubernahme deutschen Gedankenguts in den
Texten, die auf dieser Erfahrung beruhen?

Es ist bis heute offen, wie genau die latente Mehrsprachigkeit Eminescus
zum Ausdruck kommt und worin sie besteht. So lisst sich die provozierende Fra-
ge aufwerfen, ob er nicht vielleicht »deutsche« Texte auf Ruminisch verfasst hat.

2.VORUBERLEGUNGEN ZUR LITERARISCHEN MEHRSPRACHIGKEIT

Die Einheit einer nationalen Hochsprache lisst sich nicht als Einheit eines
einzigen, abgeschlossenen Sprachsystems verstehen, sondern als »die durch-
aus spezifische Einheit von >Sprachen«, die zueinander in Kontakt getreten
sind (Bachtin 2015: 208). Im engeren Sinne ist Bachtins Ansicht nach eine die-
ser Sprachen die poetische Sprache, denn der Dichter bewerkstelligt die kul-
turelle, nationale und politische Zentralisation der verbal-ideologischen Welt
(vgl. ebd.: 201). Diese einheitliche Sprache stellt sich Bachtin als nicht vorgege-
ben, sondern als Projekt vor (vgl. ebd.: 199). Wenn Jurij Lotman Kultur als einen
>Kommunikationsraumc« betrachtet, der sich in seiner Dynamik als hybrider per-
formativer Prozess erweist (vgl. Lotman 2010: 165-172), so geht diese These von
der Annahme aus, dass jede Kultur nur im Kontext anderer Kulturen existiert.
Jede Kultur besitze eigene Mechanismen fiir die Schaffung eines »inneren Poly-
glottismus« (das Vorhandensein von mindestens zwei parallelen Sprachen), im
Gegensatz zum »3ufleren Polyglottismus«, der die Beherrschung der Sprachen
mehrerer Kulturen voraussetzt (Lotman 1974: 431). Beide Formen des Polyglot-
tismus sind ohne hybride, gemischte Verfasstheiten nicht zu denken und auf
das Wesen der Kultur als translokales, transnationales, transterritoriales, fliissi-
ges, flieRendes und grenziiberschreitendes Ensemble, als »mehrfachcodierter
Metaraum« (Csaky 2o11: 132, vgl. auch 139), zuriickzufiihren.

In diesem Zusammenhang mochte ich mich Esther Kilchmanns Ansatz
anschlieffen, der Trennung zwischen »erlebter« und »erzeugter« literarischer
Mehrsprachigkeit (Kilchmann 2016: 45-47) nachgehen und auf den Unterschied
zwischen biographisch und soziokulturell bedingtem Plurilinguismus hinwei-
sen sowie auf dsthetische Verfahren, die den Plurilinguismus zwar verwerten,
ihn sogleich aber auch weiterentwickeln. Literarische Strategien sollen darauf-
hin untersucht werden, wie sie literarische Bedeutung erzeugen. Denn mit
Barthes gesprochen, entsteht Bedeutung durch Gebrauch und Auswahl und ist
nicht vorgegeben.
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3. EMINEScU IM UMFELD DER DEUTSCHEN ROMANTIK

Mihai Eminescu (eigentlich Mihail Eminovici) wurde am 15.Januar 1850 in
Ipotesti/Kreis Botosani, damals Herzogtum Bukowina, heute Rumaénien, ge-
boren und starb am 15. Juni 1889 in Bucuresti/Bukarest. Er gilt als der bedeu-
tendste ruminische Dichter des 19. Jahrhunderts und wurde lingst als Natio-
naldichter kanonisiert (vgl. Cilinescu 1941: 381). Sein Werk setzte Maf3stibe fiir
die Entwicklung der modernen ruméinischen Dichtungssprache und der Hoch-
sprache schlechthin. Obwohl die ruminischen Dichter nach 1800 oft belesene,
wohlhabende Intellektuelle waren, denen es an Kontakt mit dem Abendland
nicht fehlte, gelang es ihnen kaum, die ruménische Literatur mit den europii-
schen Stromungen zu synchronisieren. Die schriftstellerischen Leistungen von
Autoren wie Grigore Alexandrescu, Vasile Alecsandri oder Dimitrie Bolintineanu
weisen eher manieristische Merkmale auf und sind von mittelméifliger 4stheti-
scher Qualitit. Eminescu ist in der Tat der erste Romantiker in der ruménischen
Literatur; in seinem Werk schligt sich das 4sthetische Programm dieser euro-
péischen Stromung auch im Hinblick auf den Sprachgebrauch und auf sprach-
liche Innovation nieder.

Er besucht die deutschsprachige Hauptschule und spiter das deutsche Ober-
gymnasium in dem zur K.-u.-k.-Monarchie gehérenden Czernowitz, Hauptstadt
der Bukowina. Ab 1869 ist er als aulerordentlicher Student an der Universitit
Wien immatrikuliert, wo er — wie auch spiter zwischen 1871 und 1874 in Ber-
lin — Vorlesungen der Fachrichtungen Philosophie, Geschichte, Wirtschaft und
Rechtswissenschaften besucht. Wihrend des Studiums beschiftigt er sich inten-
siv mit Arthur Schopenhauer und Immanuel Kant. Er iibersetzt beispielsweise
Ausziige aus Kants Kritik der reinen Vernunft oder Gedichte von Friedrich Schiller
und Nikolaus Lenau, kopiert aus Tageszeitungen Gedichte, iibersetzt sie, dichtet
nach, bearbeitet und verarbeitet deutsche Texte und iibernimmt dabei ins Rumi-
nische alles, was ithm interessant erscheint.

Eminescu hat im Ubrigen nur wenig von Schiller und Lenau iibersetzt, und
die Kritiker sind der Meinung, dass diese Ubertragungen nicht besonders wert-
voll sind (vgl. San-Georgiu 1936: 22). Auch wird er als »feiner Eklektiker« (ebd.)
in der Auswahl der Quellen bezeichnet, wobei seine Assimilationskraft mit ei-
nem Analysevermdgen gepaart ist, das ihn die fremden Einfliisse tiberwinden
und schopferisch originell und kiinstlerisch in sein Werk einbauen lasst.

3.1 Syntaktisch-stilistische Ausdrucksformen der Romantik

Bei unseren Uberlegungen mdchten wir von einer Aussage Eminescus aus-
gehen, in der er die Ansicht duflert, dass keine Sprache sich durch sich selbst
strukturiert, sondern durch den Einsatz der Kultur ihres Schépfers, zu seiner
Zeit also auf der Basis der schriftlich fixierten Literatur: Die Sprachen der Welt
koénnen aus seiner Sicht nicht aus sich selbst hervorgegangen, sondern miis-
sen Volkern eigen gewesen sein, die inzwischen verschwunden sind (vgl. Chitu
1970: 17-25). Eminescu vertrat ferner die Meinung, dass die Geburt der rumini-
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schen Sprache nur durch den Einfluss anderer Sprachen und Kulturen in ihrer
Umgebung méglich war.

Das Projekt der deutschen Romantiker, einen iiberzeitlichen metaphysi-
schen Raum zu entwerfen, der die Wirklichkeitsbestimmungen iiberschreiten
soll, wird von Eminescu iibernommen, auf originelle Weise fortgesetzt und in
den ruminischen Kultur- und Sprachraum eingepflanzt. Es handelt sich um kei-
nen wirklichkeitsgetreuen Raum, sondern der Dichter lisst den realen Raum
durch die Uberspannung des Subjekts nach auen verschwinden. Um dies zu
erreichen, wihlt Eminescu ein in der ruminischen Literatur neues Stilregister
aus, indem er sich einerseits fiir volkstiimliche Wérter und Neologismen (vgl.
Petrescu 1989: 39f.) entscheidet, andererseits aber auch neue grammatische
Funktionen einfiihrt, worauf im Folgenden genauer eingegangen werden soll.

3.1.1 Imperfekt

Wihrend seines Berliner Studienaufenthaltes liest und exzerpiert der Dichter
Heinrich Heines Lyrik (vor allem aus dem Buch der Lieder; vgl. Vianu 1972: 231-
242; Tcaciuc-Albu 1942b: 8f)), in der die Benutzung des Imperfekts seine Auf-
merksambkeit auf sich zieht. Das Interessante daran ist, dass er das deutsche
Muster iibernimmt, aber die Tempusform mit stilistischen und &isthetischen
Valenzen ausstattet, die in der ruménischen Dichtung vorher nicht vorhanden
waren. Damit bringt er die poetische Auffassung eines rauschhaften — kosmi-
schen wie innerlichen — Weltalls zum Ausdruck, das von einer bestehenden
Zeitordnung in eine Vergangenheit und eine Gegenwart hinabgleitet, die sich
durch spezifische Merkmale auszeichnen. Das Novum ist hier der semantische
Wert und nicht die Grammatikform an sich. Eminescu bricht mit den tiblichen
Grammatikrastern und beruft sich auf den stilistischen Wert des Imperfekts in
der deutschen Dichtung, um auf die Irrealitit des Raums hinweisen zu kénnen.
Er schafft demnach einen subjektiven, ins Unendliche projizierten Raum, der
zeitlich nicht genau markiert ist, zum Beispiel in den Gedichten® Melancholie:
»es schien, als hitte man zwischen den Wolken ein Tor gedfinet«?, Ciflin — Mir-
chenblitter: »auf den Seen senkte das graue Wasser / seine kreisenden Wellen in
den Schilf am Teich«*, I. Brief: »Am Anfang als nichts war, weder Wesen noch
Unwesen / Als alles weder Leben noch Willen hatte / als nichts verbarg, obwohl
alles verborgen war.«<>

2 | Um die urspriingliche Bedeutung im Rumé&nischen zu behalten, habe ich die Ver-
se ins Deutsche selbst ibersetzt und auf stilisierte Ubertragungen verzichtet, in denen
die von mir untersuchten Formen nicht immer mit der Bedeutung vorkommen, die ich
betonen mochte. In den FuBnoten wird das ruméanische Original nach Eminescu (vgl.
1973) angefiihrt.

3 | »Parea ca printre nouri s-a fost deschis o poarta« (ebd.: 75).

4 | »De pe lacuri apa surd / Infunda miscarea-i creatd intre stuf la iezaturd«
(ebd.: 88).

5 | »La-nceput pe cand fiinta nu era, nici nefiintd / Pe cand totul era lipsa de viata si
vointa / Cand nu se ascundea nimica, desi totul era ascuns« (ebd.: 173).
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Der Raum ist bei Eminescu Schépfung des lyrischen Ich und geht aus einer
inneren Sehnsucht hervor. Er ist Traum, Erinnerung, aber auch die Ahnung von
Fernem. Hier trifft sich der ruminische Dichter mit Heine, Novalis und Goethe
(vgl. Teaciuc-Albu 1942a: 10f.; Frisch 1999: 300f.; Cilinescu 1969: 422, 412). Das
Imperfekt dient eben dazu, den subjektivierten Raum, die Objektivierung von
innen her (vgl. Papu198o: 86), das romantische Universum schlechthin, dichte-
risch zu gestalten; so soll an Goethe (vgl. Cilinescu1969: 412) und die deutschen
Romantiker angeschlossen werden. Der reale Raum wird virtualisiert, was vom
Gebrauch des Imperfekts unterstiitzt wird. An dieser Stelle muss angemerkt
werden, dass das Imperfekt, abgesehen von Eminescu selbst, in der ruméni-
schen vorromantischen Dichtung der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts keinen
stilistischen Wert besaf$ (vgl. Papu 1980: 85; Cilinescu 1969: 422).

Die Imperfektformen, die die deutschen Romantiker einsetzten, um die hal-
luzinatorische Dynamik des tiberzeitlichen Alls, ohne Anfang und ohne Ende,
zu evozieren, waren Eminescu wohl bekannt, was sich auch aus seinen Uber-
tragungen aus Heines Werk belegen lisst (vgl. Frisch 1999: 303f.; Tcaciuc-Albu
1942b: 35). Hier seien zur Veranschaulichung Beispiele aus zwei Gedichten von
Heine angefiihrt, die er ins Ruménische tibersetzt hat:

Sonnenuntergang

Die glihend rote Sonne steigt

Hinab ins weitaufschauernde,

Silbergraue Weltenmeer;

[..]

Bose, zischelnde Zungen

Brachten also Schmerz und Verderben
Selbst iiber ewige Gotter. (Heine 2016b: 173)

Ratcliff

[.]

Da safien wir beisammen, still und traurig

Und sahn uns an, und wurden immer traur’ger.

Die Eiche sduselte wie Sterbeseufzer,

Tiefschmerzlich sang die Nachtigall herab. (Heine 2016a: 148)

Novalis’ Gedichtzyklus Hymnen an die Nacht durfte Eminescu auch wohl be-
kannt gewesen sein (vgl. Cilinescu 1969: 420f.): »Da kam aus blauen Fernen -
von den Hohen meiner alten Seligkeit ein Dimmerungsschauer — und mit
einemmale rif} das Band der Geburt — des Lichtes Fessel. Hin floh die irdische
Herrlichkeit und meine Trauer mit ihr — zusammen flof die Wehmut in eine
neue, unergriindliche Welt« (Novalis 1987).
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3.1.2 Partizip |

Es geht uns nun darum, auf welche Art und Weise Eminescu das Partizip I aus
der deutschen Dichtung rezipiert und inwieweit es ihm, des Deutschen auf Mut-
tersprachlerniveau michtig, gelingt, diesem Partizip im Ruminischen poetische
Valenzen zu verleihen, es in ein komplexeres Raster als in der deutschen Spra-
che einzuschmelzen und dadurch zur Stilisierung der ruménischen Hochspra-
che beizutragen.

Eminescus dichterischer Raum ist kiinstlich, eine mythische Fiktion, »ein
Ideal, verloren in der Nacht einer Welt, die nicht mehr da ist / die in Marchen
dachte und in Gedichten sprach«,® ein locus amoenus, umrahmt von uralten Wil-
dern, die das historische Vakuum fiillen sollen: »Was schaukelst du, Wald [...]
tiber Wipfeln / ziehen die Schwalben / meine Gedanken mit sich tragend«?, ein
pflanzlicher Organismus, der mit dem Geist der universalen Dynamik ausge-
stattet ist: »Ein hochgepriesener Kaiser ist der Wald, / tausende Stimme wach-
sen an seinen Fiiflen / Alle aus der Gnade / Seiner Hohheit Wald blithend«®. So
wird einer romantischen Existenz inmitten einer pflanzlichen Natur (vgl. Via-
nu 1972: 133) Ausdruck gegeben, der Dichter ahnt das Werden in der Natur, die
kontinuierliche Bewegung, von einer extremen Uberspannung des Alls bis hin
zu seinem Einschrumpfen in seinem Inneren.

Die subjektive Wahrnehmung einer mal sicheren, mal unsicheren Realitit
durch die Linse des Asthetischen wird durch neue Grammatikraster wiederge-
geben, u.a. durch die Nuancierung des Imperfekts zu einem Imperfekt Futur
(vgl. Noica 1973: 79), das in der deutschen Sprache als Partizip I bekannt ist und
in der ruminischen den Namen Gerundivum trigt. Diese Form ist in vielen Ge-
dichten anzutreffen (vgl. Frisch 1999: 386-391), und ihr kommt eine besondere
Bedeutung zu. Das Gerundivum bei Eminescu ist von ruménischen Forschern
(vgl. Rosetti 1955; Vianu 1975: 455-469, 484-495; Hristea 1967: 253-276) aus sti-
listischer und linguistischer Sicht untersucht worden, ohne dass jedoch ein Be-
zug zu der Bedeutung hergestellt wird, die es fiir die Konstitution des romanti-
schen Raums hat.

Vor allem wird durch seinen Einsatz der Eindruck eines subjektiven Raums
gesteigert, der sich iiber Mythen oder die tippige Natur hinaus als eigenstindige
Einheit etabliert. In der ruminischen Sprache nimmt das Gerundivum eine eher
adjektivische Funktion an, die es von den zeitlichen Verhiltnissen abkoppelt und
den Gedanken des Uberzeitlichen, zeitlich Ungebundenen betont. Eminescu
aber verleiht dem ruminischen Imperfekt in Anlehnung an das deutsche neue
Schattierungen und lisst es auf eine subjektiv gestaltete Zukunft verweisen, wie
zum Beispiel in Abend am Hiigel: »So wiirdest du deinen Kopf an meinen leh-

6 | »ldeal pierdut in noaptea unei lumi ce nu mai este, / lume ce gandea in basme si
vorbea in poezii« (Eminescu 1973: 34).

7 | »Ce te legeni codrule [...] / Peste varf de ramurele / trec in stoluri randune-
le / Ducand gandurile mele« (ebd.: 212).

8 | »Impérat slavit e codrul, / Neamuri mii ii cresc in poale, / Toate inflorind din
mila / Codrului Mariei-Sale« (ebd.: 103).
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nen / und lichelnd wiirden wir einschlafen«® oder im Gedicht Wenn ich nicht
mehr da sein werde: »Die Lichter wiirden rauschen / gegen die Hiigel stoflend«'°.

Zur Entmaterialisierung des konkreten Wirklichkeitsraums trigt in den zu
Eminescus Lebzeiten verdffentlichten Gedichten das Partizip I mit vielseitigen
Tonen bei. Einer dieser Tone besteht zum Beispiel in der Hervorhebung der
Dauer, des Vorhandenseins eines Raums tiber die Zeit hinweg, die als Ewigkeit
verstanden wird: »Die Wasser weinen, klar aus dem Brunnen entspringend«
(Abend am Hiigel)", »er hat seinen Ort dort oben verlassen / mehrere Tage ver-
schwindend« (Der Abendstern)'?, »Tausend redende Schwirme, zu dem alten
Rom hinstréomend« (Die Gespenster). Das Partizip I kann aber auch Alteritit in
Identitit ausdriicken: »dass ich noch einmal die Hiitten im Tal griile / mit ih-
rem Friedenhauch schlafend«4. Der Raum wird zu einem Alter Ego, ein locus
amoenus der Dichtung: »Einer der Sohne des holden Herrn / saf einer Erinne-
rung zulichelnd, auf dem Knie ein Buch schreibend«," oder ein Erzeugnis der
Naturkrifte: »Steht das einsame Schloss, sich in Seen Widerspiegelnd«lG. Die ob-
jektive Wahrnehmung schligt in eine im Schimmer der Wellen geficherte Sub-
jektivitit um, die Realitit wird zu einem Nachdenken iiber Alteritit.

3.2 Themen und Motive: Keller und Novalis

Das Gedicht Zum Stern wird als eine »freie und originelle Umarbeitung« (San-
Georgiu 1936: 20) von Gottfried Kellers Siehst du den Stern angesehen. Was ich
im Folgenden zeigen mochte, ist die Art und Weise, in der der ruminische Dich-
ter die deutsche Vorlage als Inspirationsquelle und Ausgangspunkt verwendet,
um sich schlieRlich davon zu entfernen und dem urspriinglichen Text eine ei-
genstindige Bedeutung zu verleihen. Das Gedicht erscheint 1886 und gehort
dem Spitwerk Eminescus an, in dem die Einfliisse des deutschen Biedermeier
und der Romantik nachlassen und der reife Kiinstler sein Schaffen eher klassi-
zistisch stilisiert. Er greift auf einen Biedermeierautor zuriick und setzt sich mit
einem wissenschaftlich untersuchten physischen Phinomen auf eigene Art und
Weise auseinander, indem er sich einerseits dem einheimischen Fundus zuwen-
det, andererseits eigene Motive vorschligt.

Kellers Gedichte waren niemals als stimmungsvolle Erlebnislyrik zu deuten,
in der die stark emotional gefirbte Wahrnehmung die Oberhand gewinnen soll-

9 | »Ne-om rdzima capetele unul de altul / Si surdzadnd vom adormi« (Eminescu 1973:
229).

10 | »Luminile-n dealuri, / Izbind s-or framanta« (ebd.: 222).

11 | »Apele plang, clarizvorand din fanténa« (ebd.: 228).

12 | »S-a ruptdin locul lui de sus, / pierdnd mai multe zile« (ebd.: 170).

13 | »Mii roiuri vorbitoare, curgand spre vechea Roma« (ebd.: 93).

14 | »S& mai salut o data colibele in vale./ Dorminde cu un aer de pace« (ebd.: 11).

15 | »Unul dintre fiii falnicului domn / sta zdmbind de-o amintire, pe genunchi scriind
o carte« (ebd.: 149).

16 | »Sta castelul singuratic, oglindindu-se in lacuri« (ebd.: 153).
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te, eher haben sie fiir eine »rationale Rezeption« gesorgt (Kittstein 2008: 45).
Auch das Gedicht Siehst du den Stern (erschienen 1851in Neuere Gedichte, vgl. Kel-
ler 1854: 176) sei den Mustern eines konservativen Realismus verpflichtet, der
auf die Wirkung der modernen positivistischen Wissenschaft zuriickzufiithren
sei (vgl. Fehr 1972: 104f.). An die Stelle des vagen, theologisch durchtrinkten
Begriffs der Ewigkeit tritt die Genauigkeit der menschlich auffassbaren Natur-
gesetze, wodurch sich die Geheimnisse des Weltalls verniinftig beschreiben las-
sen. In guter Biedermeiertradition geht aber die wissenschaftliche Erkundungs-
moglichkeit des kosmischen Raums mit der romantischen Sehnsucht nach der
Unerfassbarkeit ritselhafter Fernen einher. Keller mochte seine »Ewigkeit [...]
noch immer still und fern« (ebd.: 107) betrachten und bewundern und widmet
in diesem Sinne der Gleichzeitigkeit der Dinge eine Hymne, in der von der Ver-
wunderung tiber die »Unermaflichkeit [!] von Zeitrdaumen« (ebd.) in die Welt
des seelischen Erlebens tiberraschend und geschickt hintibergeleitet wird. Die
innere Welt, in der die tote Liebe zum Leben erweckt wird, ist imstande, genau-
so geheimnisvolle »Irrealititen« (ebd.) wie die der astronomischen Riume zu
schaffen. Dass der romantisch gesinnte und erlebende menschliche Mikrokos-
mos mit dem sachlich-wissenschaftlich wahrnehmbaren, realistischen Makro-
kosmos in Verbindung gesetzt wird, soll mithilfe der Biedermeierpoetik doch auf
eine romantische Asthetik der Relativitit alles Seins und auf die Gleichzeitigkeit
des kosmischen Geschehens hinauslaufen.

In der ruménischen Fachliteratur wird dem Gedicht Zum Stern im Verhilt-
nis zu anderen Gedichten nicht so viel Aufmerksamkeit geschenkt. Es herrscht
aber dariiber Einigkeit, dass die Einfithrung einer zusitzlichen vierten Strophe
zu einer entschiedenen Neudeutung der Keller’schen Vorlage beitrigt. Der Dreh-
und Angelpunkt wire hier das Wort »Sehnsucht«, das das Ganze ins Metaphy-
sische verlagert (vgl. Dumitrescu-Busulenga 1986: 246) und dem »kalten und
statischen« Gedicht Kellers einen »subjektiven und menschlichen Charakter«
verleihe (Sin-Georgiu 1936: 20). Natiirlich mutet der zweite Teil der Aussage des
ruminischen Interpreten etwas impressionistisch und naiv an, doch enthilt er
einen wahren Kern. Eminescus Wortschatz ist nicht so abstrakt wie Kellers, sei-
ne dem romantischen Repertoire entlehnten Begriffe schildern eine kosmische
Erscheinung eher so, wie sie nicht dem Wissenschaftler, sondern dem erleben-
den lyrischen Verliebten vorkommt. Kellers »feinstes Blau« wird zu unbestimm-
ter, idealisierter »blauer Ferne«, die »Ewigkeit« zum »Raumc, der deutsche
Dichter sieht die »Asche« des Sterns, Eminescu nennt ihr Verschwinden beim
Namen, indem er ihn personifiziert: »der tote Stern«. Und das Allerwichtigs-
te: Das trauernde Ich betrachtet bei Keller den »milden Schein«, wihrend bei
Eminescu die »Ikone« des toten Sterns zum Himmel emporsteigt. Nicht nur,
dass die Liebe im romantischen Sinne gottlicher Herkunft ist und als stirkste,
alles versshnende und zusammenbringende Kraft im Weltall dargestellt wird,
sondern der Liebe und der Geliebten werden dariiber hinaus die Eigenschaften
des Heiligen verliehen, der tote Stern wird zu einem christologischen Symbol.
Novalis’ Hymnen an die Nacht mit der Pilgerfahrt zum Grab Sophies und damit
zum Heiligen Grab Christi sind in diesem Zusammenhang nicht aufler Acht zu
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lassen, obwohl Eminescus Rezeption des romantischen Dichters in der ruméni-
schen Fachliteratur umstritten ist.

Uber die Berithrungslinien zwischen Keller und Eminescu hinaus sind im
Gedicht des Letzteren Motive zu verzeichnen, die sich aus den ilteren Traditio-
nen der fortuna labilis und des panta rhei ableiten lassen. Eminescu tibernimmt
aus dem ruminischen Volksglauben, der diesbeziiglich in der Nationalballade
Miorita am besten eingefangen ist, das Motiv des Sterns als Schicksalssymbol,
das die Vorhersage bestimmter Ereignisse im Leben des Einzelnen erméglicht.
In der oben erwihnten Ballade wird beispielsweise an einer Stelle erwihnt, dass
auf der Hochzeit des Protagonisten, eines jungen Hirten, ein Stern gefallen
sei, was auf seinen frithen Tod vorausdeute. Eminescu verwertet das bekannte
Schicksalsbild, um Mensch und All einander niher zu bringen und ihre Bah-
nen als subjektiv und gottgewollt ineinander verwoben darzustellen. Es ist »der
Sehnsucht Brand« (Eminescu 1973: 232), der diese gegenseitige Abhingigkeit
und die Zugehdorigkeit des Einzelnen zum Makrokosmos bedingt und in Gang
setzt. Mit anderen Worten: Nicht die astronomischen, sondern die affektiv bela-
denen Gesetze der Gefiihle gewinnen hier die Oberhand. Wihrend das lyrische
Ich bei Keller sich an die Geliebte eher in einem entsagenden Ton erinnert und
in der dritten Strophe schwermiitig, aber resigniert von ihr Abschied nimmt und
in den astralen Riumen Trost findet, ist in Eminescus Gedicht der menschliche
emotionale Bezug klar ausgeprigt. Gegentiber dem »milden Schein« bevorzugt
er den »Sehnsuchtsbrand« und das »Funkeln« des Sterns, statt Biedermeier ty-
pische einheimische Romantik auf der Grundlage deutscher Motive.

Dieser eher pessimistisch entsagende Ton ist auf den Einfluss Schopenhau-
ers zuriickzufithren. Eminescu rit beispielsweise seinem ruminischen Kommi-
litonen an der Universitit Wien, Ioan Slavici, seine philosophischen Lektiiren
nicht mit Fichte, Hegel, Schelling und Kant anzufangen, bevor er Schopenhau-
er nicht gelesen habe (vgl. Vianu 19772: 233f.). Dass der Mensch ein Schatten sei,
der von Schatten trdumt und sich in der Durchsetzung seines Willens von Leid
und Schmerz antreiben lisst (vgl. Rusu 1966), behauptet auch die Hauptperson
der Novelle Sdrmanul Dionis: »In der Tat ist die Welt der Traum unserer Seele.
Es gibt weder Zeit noch Raum - sie sind nur in unserer Seele. Vergangenheit
und Zukunft befinden sich in meiner Seele wie der Wald in einer Eichenfrucht,
und die Ewigkeit ebenso wie die Spiegelung des besternten Himmels in einem
Tautropfen.« (Ebd.: 19; Ubers. R.R.)

Der ruminische Literaturwissenschaftler Liviu Rusu bringt diese Aussage
mit Schopenhauers Metaphysik in Verbindung, in der Tat sticht aber auch die
Ubereinstimmung mit Novalis' berithmtem Bliithenstaub-Fragment Nr.16 ins
Auge: »Wir triumen von Reisen durch das Weltall: ist denn das Weltall nicht
in uns? [...] Nach Innen geht der geheimnisvolle Weg. In uns, oder nirgends ist
die Ewigkeit mit ihren Welten, die Vergangenheit und Zukunft« (Novalis 1978:
232). Auch wenn Eminescus Novalis-Rezeption in der ruminischen Forschung
manchmal in Frage gestellt wird, nehme ich an, dass kulturelle Durchdringun-
gen im europdischen Raum durchaus méglich sind, ohne dass man sie unbe-
dingt auf den biographischen Hintergrund zuriickbeziehen muss. An dieser
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Stelle sei das Beispiel des Motivs der blauen Blume erwihnt. Es ist bekannt,
dass die Farbe Blau als romantisches Symbol mit unterschiedlichen Bedeutun-
gen nicht nur bei Novalis, sondern auch bei Tieck, Hoffmann, Eichendorff und
Brentano auftaucht. Wenn Eminescu das Motiv nicht direkt aus Novalis’ Dich-
tung tibernommen hat, dann mit groler Wahrscheinlichkeit aus der deutschen
Romantik, die ihm nicht nur wihrend der Studienzeit in Wien und Berlin ver-
traut wurde, sondern bereits frither, wihrend seiner Zeit als Gymnasiast einer
deutschsprachigen Schule.

Wie geht er mit dieser Motivik um? Anscheinend dient die blaue Blume in
seiner Lyrik als Landschaftselement, worauf in der Fachliteratur oft hingewie-
sen wurde. Zoe Dumitrescu-Busulenga, eine ausgewiesen fachkundige rumi-
nische Germanistin und eine der besten Kennerinnen von Eminescus Werk,
macht jedoch auf eine weitere Funktion aufmerksam. Die blaue Blume ist wohl
Teil einer Szenerie, die einem magischen Topos angehdrt. In dem epischen Ge-
dicht Ciilin — Mdrchenblitter findet die Hochzeit des Erlfiirsten mit der Kaiser-
tochter, die als unio mystica gefeiert wird, in einem verzauberten Wald statt (vgl.
Dumitrescu-Busulenga 1986: 180): »In dem versilberten Wald mutet das Gras
wie Schnee an / Blaue Blumen beben nass in der weihrauchduftenden Luft«”.
In dieser Szenerie wird die Braut folgendermafien beschrieben: »Blaue Blumen
trigt sie im Haar und einen Stern auf ihrer Stirn«® (vgl. Dumitrescu-Busulenga
1986:180). Dem nichtruminischen Leser kommt der zweite Versteil nicht unbe-
dingt vertraut vor, bestenfalls wiirde er den Stern als Symbol des Himmlischen
und des Auserwihlten deuten. Dem deutschen romantischen Motiv wird durch
das Heranziehen eines Elements volkstiimlicher Herkunft eine zusitzliche Be-
deutung verliehen. Busulenga verweist darauf, dass in den ruméinischen Volks-
mirchen der Stern das Attribut der Feen sei — eine Ubernahme, die bei Emines-
cu zu einer Verdnderung des urspriinglichen Motivs fithrt (vgl. ebd.: 42).

Im Falle des Gedichtes Blaue Blume sind die eigenstindig entwickelten Mo-
tivvalenzen noch deutlicher. Die meisten Kritiker betrachten das Gedicht als Aus-
einandersetzung und negative Replik auf Novalis’ Motiv. Was die beiden Dich-
ter trennt, ist die jeweilige Positionierung zum Unendlichen. Die romantische
Blume der Poesie, der Naturoffenbarung und der Liebe, die bei dem deutschen
Dichter die erkenntnisvolle Erlésung anbieten konnte (vgl. Uerlings 1991: 408),
wird bei Eminescu als ritselhaftes Symbol des Transzendenten und des Unend-
lichen eingesetzt. Es handelt sich um eine Ekloge, die Liebenden treten in ei-
nem bukolischen Raum in Dialog zueinander. Im Gegensatz zu Novalis ist die
blaue Blume nicht mit der Geliebten gleichzusetzen: Uber sie erfihrt der Le-
ser, dass sie dem mainnlichen Ich davon abrit, sich weiterhin in Sterne, Wol-
ken und hohe Himmel zu vertiefen, aus Angst, dadurch vergessen zu werden.
Was sie ihm vorschligt, sind die einfachen Freuden des Alltiglichen, die Ver-
tikale des Transzendenten mdochte sie gerne gegen die Horizontale des idylli-

17 | »in p&durea argintoasd, iarba pare de omat / Flori albastre tremur ude in
vazduhul tdmaiet« (Eminescu 1973: 89).
18 | »Flori albastre are-n paru-i si 0 stea in frunte poarta« (ebd.: 90).
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schen Liebesraums austauschen. Der Geliebte wird angefleht, sein Gliick »nicht
in der Ferne« zu suchen, worauf er nur lacht und nichts sagt. Das Drehbuch
der weiblichen Instanz geht weiter bis zu dem Augenblick, in dem die Grenzen
zwischen Traum und Erfiillung verwischen und dem minnlichen Ich bewusst
wird, dass sie verschwunden ist. Er ruft aus: »Wie schon, wie verriickt / ist mei-
ne blaue, stife Blumel«*® Die Interpretation dieser Stelle ist unter den rumini-
schen Kritikern umstritten, ebenso, und mehr noch, diejenige der letzten Stro-
phe: »Und weg bist du, siifles Wunder / und verstorben ist unsere Liebe / blaue
Blume, blaue Blume [...] Trotzdem ist es traurig in der Welt!«*' Wenn die Gelieb-
te mit der blauen Blume gleichzusetzen ist, dann bedeutet dies, dass das minn-
liche Ich bereut, nicht auf ihren Vorschlag einer weltlichen, kontingenten Erfiil-
lung ihrer Liebe eingegangen zu sein — was selbstverstindlich nicht stimmen
kann. Die Geliebte und das Unendliche sind in diesem Fall Gegenpole. Im Ge-
gensatz zu Novalis kann die Geliebte weder erlosen noch Ewigkeit verleihen.
Eher fungiert bei Eminescu das Motiv als Symbol der vorbeigegangenen Liebe
(vgl. Dumitrescu-Busulenga 1986: 44). Das lyrische Ich wendet sich enttduscht
von der Versuchung des Weltlichen ab und findet Zuflucht in der dichterisch ge-
schaffenen Ewigkeit. Wie Novalis verlegt der ruminische Dichter das Unendli-
che in einen Innenraum, der Seh- und Fernraum ist (vgl. Gallant 1978: 101, 105),
aber ohne dass das Weibliche den Zugang dazu vermittelt. Die Erkundung der
kosmischen Ritsel wird dem Ich anvertraut, das die Moglichkeit des Verlustes
der blauen Blume befiirchtet, die das Ideal und Streben symbolisiert. Von die-
sem Standpunkt aus betrachtet ist das 1872 erschienene Gedicht dem Einfluss
der zweiten Phase der Romantik zuzuordnen, also der Weltschmerzgeneration.

4. Fazit

Anhand von konkreten Beispielen hauptsichlich aus seinen Gedichten, an de-
nen sich die Interferenzen zwischen der deutschen Romantik und den von Emi-
nescu geschaffenen poetischen Mustern am besten feststellen lassen, haben wir
uns mit der diesen Texten innewohnenden Mehrsprachigkeit beschiftigt. Dabei
haben wir versucht, die Latenz dieser Mehrsprachigkeit auf kultureller, literari-
scher, poetisch-linguistischer und stilistischer Ebene zu belegen. Es wurde be-
reits in den zu diesen Fragen spirlich vorhandenen Fachquellen darauf hinge-
wiesen, dass Eminescu beispielsweise deutsche Redewendungen wortwoértlich
ins Rumainische tibertrigt, auch deswegen, weil die ruminische Sprache damals
uiber entsprechende Ausdriicke nicht verfiigte. Zudem sind sich die Ruministen
dartiber einig, dass Eminescu mit seinem literarischen Schaffen eine Sprachre-
form anstoRt, die zur Entstehung der heutigen Hochsprache beigetragen hat.

19 | »Nu cata in departare / Fericirea ta, iubite!« (Eminescu 1973: 60)

20 | »Ce frumoasa, ce nebuna / E albastra-mi, dulce floare!« (Ebd.: 62)

21 | »Si te-ai dus, dulce minune, / Si-a murit iubirea noastrd / Floare-albastra!
floare-albastra! [...] Totusi este tristin lume!« (Ebd.: 62)
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So kommen wir zu dem Schluss, dass es ihm gelingt, Merkmale der deutschen
Kultur in die ruminische Nationalkultur einzuschmelzen. Indem er das deut-
sche kulturelle Gedankengut schopferisch verwertet und verarbeitet, trigt er zur
Entwicklung der ruminischen Nationalsprache und -kultur bei. Eminescus Um-
gang mit der deutschen Kultur sowie die Ubernahme von Themen und Motiven
ist auf eine Symbiose als interkulturelle Erscheinung zurtickzufiithren, die auf
der Gesamtebene der européischen Kultur funktioniert und die Zirkulation der
Stoffe und Anschauungen begiinstigt.
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