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granten. Insbesondere das Mittel der literarischen Mehrsprachigkeit wird in der Uber-
setzung eingesetzt, um Migranten gegeniiber Wertschitzung zum Ausdruck zu bringen.

Es wird eine kollektive nationale Ebene betont, um die Notwendigkeit der gesell-
schaftlichen Einheit und Solidaritit im Zuge des Migrationsprozesses zum Ausdruck zu
bringen. Sowohl im Peritext als auch in der Ubersetzung wird Belgien daher innerhalb
von nationalen, d.h. »belgischen« Kategorien reprisentiert. Der einsprachige Kontext
des Romans wird ebenfalls auf die nationale Ebene tibertragen. Die Rezension spiegelt
jedoch eher die regionale, d.h. flimische Ebene des Romans.

Es ergibt sich auf diese Weise ein Gesamtbild der Muster, die in Peritext und Uber-
setzung der Orientierung dienen, um fiir den Roman in Deutschland Akzeptanz zu er-
zeugen und den Aneignungsprozess voranzutreiben. Anhand der teilweise erheblichen
Reinterpretationen — beispielsweise zur Abschwichung der von El Azzouzi im Roman
dargestellten Gewaltbereitschaft der Drarries — wird die Wirkmacht von Diskursen des
Aufnahmekontextes besonders gut deutlich. In einer Zeit, die in Deutschland stark von
der Fliichtlingskrise geprigt ist, scheint die Ubersetzungsstrategie darauf ausgelegt zu
sein, ein moglichst neutrales Bild jugendlicher Migranten zu bedienen, um Rassismus
entgegenzuwirken und die Verantwortung der Gesellschaft fir eine gelungene Integrati-
oninden Vordergrund zu stellen. Dies bestitigt den erkenntnistheoretischen Ausgangs-
punkt dieser Studie, dass die literarische Ubersetzung in einem Abhingigkeitsverhiltnis
zu einem kulturellen Bedeutungsfeld mit seinen epistemischen Konfigurationen steht
(siehe S. 12f.). Ebenfalls ist erkennbar, wie Institutionen als Vernetzungen zwischen Dis-
kursen fungieren und diese verstirken. So kann das neutrale Bild von Migranten zur Ver-
meidung von Vorurteilen nicht nur im literarischen Feld verortet werden, sondern — wie
oben anhand des Pressekodexes des Deutschen Presserats und eines soziologischen Auf-
satzes gezeigt — ebenfalls in den Feldern des Journalismus und der Wissenschaft (siehe
S. 265f.). Es kann somit insgesamt nachvollzogen werden, wie gesellschaftliche Aussa-
gemoglichkeiten durch Diskurse begrenzt und geregelt werden. Mithin stellt die deut-
sche Ubersetzung des Romans El Azzouzis mit ihren auffilligen Manipulationen ein be-
sonders gutes Beispiel fiir die Wirkmacht von Diskursen dar; es wird deutlich, wie das
Handeln von Akteuren in den verschiedenen gesellschaftlichen Feldern — bewusst oder
unbewusst — hierdurch beeinflusst werden kann. Obwohl die deutsche Romanausgabe
vom Flimischen Literaturfonds geférdert wurde, kommt es somit zu auffilligen Abwei-
chungen zwischen Original und Ubersetzung. Dies macht deutlich, dass Diskurse des
Aufnahmekontextes fiir Ubersetzungsentscheidungen letztendlich woméglich schwerer
wiegen als eine {iber Subventionen erzeugte Riickbindung an Normen des Ausgangskon-
textes. Dennoch zeigt die Rezension zur deutschen Romanversion Wir da draufSen, dass
anhand der Paradigmen der Reinterpretation sehr wohl neue kulturelle Elemente Ein-
gang in die deutsche Zielkultur finden konnten, wenngleich in abgeschwichter Form.

1. Tendenzen der Translationsdynamik zwischen Belgien und Deutschland

In den vorangegangenen Kapiteln konnten anhand der einzelnen Analysen des paralle-
len Textkorpus die durch Translation hervorgerufenen Wirkungen auf belgische Litera-
turen innerhalb der kulturellen Rahmenbedingungen der Bundesrepublik Deutschland
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fiir die Zeit von 1945 bis heute dargestellt werden. Die jeweils zugrunde liegenden episte-
mischen Konfigurationen, d.h. Denkweisen, Erwartungshaltungen und Interessenlagen
des deutschen Aufnahmekontextes, wurden herausgearbeitet. In diesem Kapitel werden
nun die gewonnenen Analyseergebnisse zusammengefithrt, um fiir den Untersuchungs-
zeitraum einen Gesamtiiberblick gesellschaftlicher Diskurse zu erhalten, die der Rekon-
textualisierung belgischer Literaturen in deutscher Ubersetzung zugrunde liegen. Die
an die Dynamik dieser Diskurse gekniipften Images der nationalen Identitit und Alteri-
titwerden iber den betrachteten Zeitabschnitt abgebildet. Dieses Kapitel spiegelt somit
innerhalb des idealtypischen Formats der vorliegenden Untersuchung die dem Textkor-
pus iibergreifend zugrunde liegende Translationsdynamik wider.

Alsvorherrschender Diskurs nach dem Zweiten Weltkrieg zeichnet sich in den Analy-
sen der Themenkomplex der Erinnerungskultur zum Nationalsozialismus und zum Ho-
locaust ab. Hierauf setzen wiederum Diskurselemente zur Friedens- und Demokratie-
erziehung in der Bundesrepublik bzw. im wiedervereinigten Deutschland auf. Als weite-
re Diskurse konnen der Genderdiskurs mit einem Fokus auf geschlechtsdefinierte Rol-
len sowie der Migrationsdiskurs im Kontext der Globalisierung der Mobilitit identifi-
ziert werden. Mehrsprachigkeit und Belgien stellen im Aufnahmekontext allgemein kei-
ne separaten gesellschaftlichen Diskurse dar, die in den untersuchten Ubersetzungen
zirkulieren, sind jedoch transversal an die genannten Themenkomplexe gekoppelt, so-
dass hierzu ebenfalls eine Selbst- und Fremdwahrnehmung iiber den Untersuchungs-
zeitraum abgebildet werden kann. Tendenzen der Translationsdynamik werden im Fol-
genden daher erstens anhand in Deutschland vorherrschender Diskurse und zweitens
anhand der hieraus resultierenden Projektionen zum mehrsprachigen Belgien darge-
stellt:

7.1 Diskurse in Deutschland (1945 bis heute)

Erinnerungskultur

Aus den Analysen geht hervor, dass der gesellschaftliche Umgang mit NS-Vergangen-
heit und Schuld eine wesentliche Grundlage fiir Translationsdynamiken in der Bundes-
republik darstellt.”> Im Untersuchungszeitraum wird insbesondere die Kontingenz und
geschichtliche Wandelbarkeit des Diskurses um eine deutsche Erinnerungskultur deut-
lich.™’ So sind seit 1945 historisch und kulturell variable Ausprigungen der Vergangen-
heitsbewiltigung zu beobachten; der lange Prozess der Herausbildung eines kollektiven
Gedichtnisses mit identititsstiftender Wirkung kann anhand von Translationsdynami-
ken nachvollzogen werden:

156 Katarzyna Lukas arbeitet in ihrem Werk Fremdheit — Geddchtnis — Translation. Interpretationskate-
gorien einer kulturorientierten Literaturwissenschaft (2018) ebenfalls die Bedeutung der Wechselbe-
ziehungen zwischen kulturwissenschaftlich orientierten Disziplinen wie Ubersetzungs- und Ge-
déachtnisforschung heraus.

157  Der Begriff der »Erinnerungskultur« als Antwort auf das historische Ereignis des Zweiten Welt-
kriegs und des Menschheitsverbrechens des Holocaust hat sich erst seit den 1990er-Jahren »in
wissenschaftlichen Diskursen, in den Ansprachen der Politiker, aber auch in den Medien und so-
garin der Alltagssprache immer mehr durchgesetzt« (Assmann 2020 [2013]: 10).
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Unmittelbar nach dem Krieg ist noch ein Fortwirken »nazistischer Denkgewshnung«
(Klemperer 1991 [1947]: 8) in deutscher Literaturiibersetzung zu erkennen. So wird in
Hohe Diine (Marie Gevers, deutsch von Eva Rechel-Mertens 1951) vertraute NS-Sprache
unkritisch in Peritext und Romaniibersetzung itbernommen. Der Gebrauch dieser Ter-
minologie fithrt zu einer Fortsetzung von »Redegewohnheitsnotwendigkeiten« (Rottgers
1988:124), d.h. nach Ende des NS-Regimes werden tiber die Sprache weiterhin bestimm-
te ideologische Vorstellungen (z.B. »Blut-und-Boden«) mechanisch und unbewusst mit
aufgerufen. Es wird somit deutlich, dass ein gesellschaftlicher Diskurs zur Bewiltigung
der nationalsozialistischen Katastrophe noch nicht auf nachhaltige Weise eingesetzt hat
bzw. noch keine Wirkung entfaltet. Bilder der »lindlichen Idylle« und der »Frau als Gebi-
rerin« werden weiterhin als identitatsstiftend bedient. In der Rezension von 1952 kommt
zwar eine Sehnsucht nach »Ruhe und Lebenssicherheit« zum Ausdruck, die auf einen ge-
sellschaftlichen Neuanfang hindeutet, in erster Linie jedoch mit existentiellen Noten der
Nachkriegszeit verbunden zu sein scheint. Auch Bilder der Fremdwahrnehmung verfii-
gen nach dem Krieg weiterhin unverindert tiber Wirkungskraft: So wird Flandern in-
nerhalb des Bildes der »lindlichen Idylle«als positiv besetzter germanischer Kulturraum
vermittelt; die eigentlich frankophon geprigte, mit ihren Romanen jedoch bereits wih-
rend der NS-Zeit in Deutschland erfolgreiche Autorin Marie Gevers wird in diesem Sin-
ne als »flimische Dichterin« vereinnahmt. In Abgrenzung zum positiven Flandern-Bild
wird in der deutschen Romaniibersetzung ein negatives und dekadentes Frankreich-Bild
als Synonym fir kulturell hochstehendes urbanes Leben erhirtet. Hierdurch erfolgt eine
Betonung der kulturellen Spaltung Belgiens bzw. ein Hinweis auf die Unterdriickung der
flimischen Bevolkerung durch die frankophone Oberschicht, wodurch ein unkritischer
Blick auf die deutsche Besatzung und Aggression gegeben wird.

Im Zuge der 1968er-Bewegung und ihrer Anprangerung der etablierten biirgerlichen
Gesellschaft mit ihren starren Strukturen wird zwar auch ein gesellschaftlicher Diskurs
zur Aufarbeitung des Nationalsozialismus eingefordert, doch zeigt sich in der Litera-
turitbersetzung von 1970 (Louis Paul Boon, Eine StrafSe in Ter-Muren, deutsch von Jiirgen
Hillner) eine deutliche Verdringung der deutschen Einflussnahme in Belgien. Beispiels-
weise wird ein deutsches Buch zu einem englischen Buch umgedeutet, womit sowohl die
Tatsache der deutschen Flamenpolitik als auch der Besatzung ausgeblendet wird (siehe
Kap. 2.2, S. 166). Im Umgang mit der Thematik des Volkermords scheint sich noch kei-
ne gesellschaftlich legitimierte Orientierungsgrundlage herausgebildet zu haben,"® was
vor allem in terminologischer Hinsicht zum Ausdruck kommt, wenn beispielsweise un-
eindeutig von »Greuellagern« die Rede ist (siehe S. 167). Eine kritische Auseinanderset-
zung mit der Vergangenheit wird weitgehend vermieden. Ebenfalls wird auf diese Wei-
se die Thematik der Kollaboration in Belgien unterdriickt, sodass weiterhin ein positives
und unschuldiges Flandern-Bild bestehen bleibt.

Obwohl Bundesprisident Richard von Weizsicker den 8. Mai 1945 in seiner histori-
schen Rede vom 8. Mai 1985 im Deutschen Bundestag als »Tag der Befreiung« bezeichnet
und damit den Beginn einer neuen Phase in der bundesdeutschen Erinnerungspolitik

158  Erst mit der Ausstrahlung der amerikanischen Fernsehserie »Holocaust« im 6ffentlichen deut-
schen Fernsehen im Jahre 1979 wird eine allgemeine Grundlage fiir eine neue Sprache in der 6f-
fentlichen Auseinandersetzung mit dem Holocaust gebildet (vgl. Hammerstein 2019).
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markiert,” kénnen in deutscher Literaturiibersetzung auch nach diesem Datum noch
Sichtweisen zur impliziten Legitimierung deutscher Besatzung angetroffen werden. So
wird mit der Umdeutung von »Belgien« zu »Flandern« im Titel der Romaniibersetzung
Der Kummer von Flandern (Hugo Claus, deutsch von Johannes Piron 1986) weiterhin wer-
bewirksam auf die vom NS-Regime beschworene Verbundenheit zwischen Deutschen
und Flamen zuriickgegriffen. Die im Roman thematisierte Kollaboration wird auf diese
Weise nur mit der nordlichen Hilfte Belgiens in Zusammenhang gebracht und ange-
sichts der Unterdriickung der Flamen durch frankophone Eliten gerechtfertigt bzw. als
flimischer Nationalismus verharmlost. Es wird in der Romaniibersetzung durch Um-
deutungen ebenfalls ein pauschales Bild des Flamen als Kollaborateur vermittelt, da ei-
ne differenzierte Auseinandersetzung mit den Thematiken der Flimischen Bewegung,
des Flamingantismus und der Kollaboration in Belgien unterbleibt (beispielsweise wer-
den »Flaminganten«in der deutschen Ubersetzung zu »Flamen« umgedeutet; siehe Kap.
3.2, S. 192). Gleichzeitig wird im Peritext eine moralische Verurteilung des kollaborie-
renden Flamen deutlich, indem beispielsweise die »Denunziation unter Nachbarn« an-
geprangert wird. Das urspriinglich positive Fremdbild Flanderns erhilt hierdurch Risse,
das deutsche Selbstbild wird durch diese Distanzierung von Handlungsweisen des Ver-
rats aufgewertet. Dies kommt auch in der Rezension von 1986 zum Ausdruck, die die
mangelnde Aufarbeitung des Themas der Kollaboration beklagt, wodurch eine kritisch
reflektierte Vergangenheit als Selbstbild suggeriert wird. Tatsichlich kommt der »His-
torikerstreit« von 1986 um ein identititsstiftendes Geschichtsbild Deutschlands zu dem
Ergebnis, dass »der Erinnerungsimperativ an den Nationalsozialismus [k]onstitutiv fiir
den bundesdeutschen Rechtsstaat und seine geistige Westbindung [bleibt].« (Wolfrum
2008). Anhand der Literaturiibersetzung von 1986 wird dennoch deutlich, dass eine kri-
tische Auseinandersetzung der Gesellschaft mit dem Zweiten Weltkrieg und dem Vol-
kermord nach wie vor keine Selbstverstandlichkeit ist.

Auch im Titel der Romaniibersetzung Die Reinheit des Morders (Amélie Nothomb,
deutsch von Wolfgang Krege 1993) spiegelt sich die Schwierigkeit des Umgangs mit der
nationalsozialistischen Vergangenheit und der wihrend dieser Zeit instrumentalisier-
ten Terminologie. So iibt der in der deutschen Klassik zentral gewordene Begriff der
»Reinheit« auf den deutschen Leser eine identititsstiftende kulturelle Wirkung aus, ist
jedoch gleichzeitig mit den Rassenlehren der NS-Zeit behaftet. In der Rezension von 1994

159  Richard von Weizsicker vollzieht mit seiner Rede den Ubergang von der»Schamkultur«der19soer
Jahre hin zu einer »Schuldkultur«. Zum Begriff der »Befreiung« merkt Peter Hurrelbrink (2006:
74f.) das Folgende an: »In der bundesdeutschen Debatte wird der Mai 1945 zumeist als Alternative
zwischen Niederlage und Befreiung thematisiert. Das haufig dichotomisch verwendete Begriffs-
paar>Niederlage oder Befreiung«steht wie kein anderes fir den tiefen Ambivalenzkonflikt vieler
Deutscher in der Bewertung des 8. Mai. Unter politischen und universal-moralischen Gesichts-
punkten lassen es die Menschheitsverbrechen in den Konzentrationslagern und die Brutalitit des
totalen Krieges als nur schwer moglich erscheinen, im 8. Mai iiberhaupt etwas anderes als einen
Tag der Befreiung zu sehen. Insofern kann die Verwendung des Begriffs Befreiung aus einer men-
schenrechtlichen Perspektive und aus deutscher Sicht nicht zuletzt aus einer Haltung des Schuld-
gefiithls in Bezug auf den Nationalsozialismus resultieren.« [Herv.i.0.]. Ferner gibt er zu bedenken:
»In der Rede von der Befreiung konnen sich aber auch ganz andere Bedeutungsgehalte Wirkung
verschaffen, etwa die Absicht, den Taterstatus der Deutschen in einen Opferstatus umzudeuten .«
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ist indes ein sensibler und kritischer Umgang mit NS-Terminologie erkennbar, indem
kommentiert wird, der Morder bekenne sich zu »einer abartigen Form von Samariter-
Euthanasie, die allen weiblichen Geschépfen das Schlimmste im Leben ersparen will«.
Es wird somit eindeutig auf die Wirkung von NS-Sprache hingewiesen und ein Bezug
zum Volkermord hergestellt, wodurch ein verantwortungsvoller Umgang mit der Ver-
gangenheit eingefordert wird. Im Einklang mit diesem Selbstbild ist in der deutschen
Romaniibersetzung Mit Staunen und Zittern (Amélie Nothomb, deutsch von Wolfgang
Krege 2000) eine Ablehnung von Militarismus und blindem Gehorsam zu erkennen,
indem Japan ein besonders strenges und rigides Fremdbild gegeben wird. Es erfolgt
gleichzeitig eine Solidarisierung mit einem kulturell hochstehenden und aufgeklirten
Europa. Dennoch werden im Roman vorhandene stereotype Sichtweisen Nothombs
hinsichtlich eines dualistischen Verhiltnisses zwischen romanischer und germanischer
Kultur aufgegriffen; zusitzlich wird Holland in der Ubersetzung Deutschland innerhalb
des germanischen Kulturraumes untergeordnet (siehe Kap. 4.2, S. 219), womit deutlich
wird, dass volkische Sichtweisen der Vergangenheit nach wie vor Wirkung entfalten.

Die Neuiibersetzung Der Kapellekensweg (Louis Paul Boon, deutsch von Gregor Se-
ferens 2002) reflektiert gegeniiber der ersten Ubertragung von 1970 sehr deutlich eine
gesellschaftliche Entwicklung hinsichtlich der Herausbildung einer Erinnerungskultur
und steht im Einklang mit Zielen der Holocaust Education im Sinne einer historisch-mo-
ralischen Bildung. So erfolgt durch eine eindeutige Sprachregelung (z.B. »Vernichtungs-
lager«) ein klares Bekenntnis zur NS-Vergangenheit. Textstellen, die sich auf die deut-
sche Expansion nach Westen beziehen, werden nicht umgedeutet (z.B. wird das Lesen
deutscher Biicher benannt). Beziige zur Kollaboration in Belgien bleiben auf diese Weise
ebenfalls erhalten, wodurch ein differenzierteres Fremdbild entsteht, das in diesem Zu-
sammenhang auch die Rolle der frankophonen Oberschicht vermittelt. Durch die Ver-
wendung von Begriffen wie »Instrumentalisierung der Masse« (siehe Kap. 2.2, S. 165)
wird zudem kritisch auf die Rolle der Medien (im Roman reprisentiert durch die katho-
lische Kirche) im Zusammenhang mit Herrschafts- und Unterdriickungsmechanismen
der faschistischen Gesellschaft angespielt.

Der erinnerungspolitische Diskurs ist auch in der deutschen Romanausgabe Tod ei-
nes Zweisprachigen (Thomas Gunzig, deutsch von Ina Kronenberger 2004) deutlich zu er-
kennen. So wird der Roman bereits im Klappentext auf das Thema »Krieg in Europa«
eingegrenzt, obwohl dies inhaltlich nicht eindeutig vorgegeben ist. Auf diese Weise wird
unmittelbar ein Bezug zu den beiden Weltkriegen und der deutschen Geschichte herge-
stellt. Latente Hinweise im Roman auf den Nationalsozialismus werden in der Uberset-
zung gezielt verstirke (z.B. ist von einer »Fithrerpersonlichkeit« statt »Fithrungsperson-
lichkeit« die Rede; siehe Kap. 5.2, S. 243). Dies hat den Effekt, dass der Leser den Roman
insgesamt aus der Perspektive eines schuldbeladenen deutschen Kontextes interpretiert
und zugleich auf die von Gunzig thematisierte Rolle der Medien reflektiert.

Eine Weiterentwicklung deutscher Erinnerungskultur kann ebenfalls anhand der
Neuiibersetzung Der Kummer von Belgien (Hugo Claus, deutsch von Waltraud Hiis-
mert 2008) nachvollzogen werden. Gegeniiber der Ubersetzung von 1986 kann hier ein
weitaus differenzierterer Umgang mit der Vergangenheit festgestellt werden. Durch
die Ubernahme des Originaltitels wird das Thema der Besatzung mit ganz Belgien
in Verbindung gebracht, sodass der Akzent auf die deutsche Aggression gelegt wird.
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Insbesondere wird im zweiten Teil des Buches die Anwesenheit des deutschen Besatzers
besser veranschaulicht, wodurch der Leser zu einer kritischen Auseinandersetzung auf-
gefordert wird. Auch in Bezug auf die Kollaboration wird der deutsche Einfluss in den
Vordergrund gestellt. Dies wird insbesondere im hinzugefiigten Glossarium deutlich.
Belgische Kollaborateure werden auf diese Weise eher als Opfer deutscher Einfluss-
nahme beschrieben. Im werbenden Klappentext wird dennoch pauschal das Fremdbild
des kollaborierenden Flamen aufrechterhalten, das sich durch »Denunziation« und
»opportunistische Versuchung« auszeichnet. Zudem wird in der Rezension von 2008
die »sentimentale Selbstentschuldung« der Flamen im Roman negativ bewertet.
Insgesamt kann anhand der Untersuchung festgestellt werden, dass sich der Diskurs
um eine deutsche Erinnerungskultur durch ein hohes Ma an Wandelbarkeit auszeich-
net.’ Insofern spiegelt die Translationsdynamik im Laufe der Zeit ein unterschiedliches
gesellschaftliches Bediirfnis, sich zu erinnern und auseinanderzusetzen. Erinnerungs-
kultur und kollektives Geddchtnis dufern sich in den deutschen Romanversionen insbe-
sondere im dargestellten alltiglichen Bild der Gesellschaft, sodass auch Schwichen im
Umgang mit der Vergangenheit immer wieder offengelegt werden. Dariiber hinaus kann
ein Bezug zur Gegenwart hergestellt werden, sodass Handlungsspielriume hinsichtlich
des Umgangs mit Erinnerung erfahrbar werden. Erinnerungskultur anhand des Medi-
ums der Literaturiibersetzung eignet sich somit als Erginzung zu einer Erinnerungs-
kultur etwa im Rahmen einer Gedenkstitten-Pidagogik, die in der Regel monumentali-

siertes Grauen der Vergangenheit in den Vordergrund stellt.’®"

Friedens- und Demokratieerziehung

Aufbauend auf dem erinnerungskulturellen Diskurs zeichnet sich in der untersuchten
Translationsdynamik ein identititsbildendes Diskurselement zur Friedens- und Demo-
kratieerziehung in Deutschland ab. In Anbetracht der Erfahrungen der deutschen Ge-
schichte mit zwei Diktaturen im 20. Jahrhundert und insbesondere auch in Hinblick auf
den Prozess der inneren Einigung kommt diesem Diskurs eine wesentliche Bedeutung
zu. Die Entwicklung der Friedens- und Demokratieerziehung kann im Untersuchungs-
zeitraum vor allem entlang des durch Translation vermittelten Menschenbildes nach-
vollzogen werden.

Die frithen 1950er-Jahre spiegeln noch deutlich das Vorherrschen essentialistischer
Uberzeugungen im Zuge eines allgemeinen Konservatismus, was in Hohe Diine (Marie
Gevers, deutsch von Eva Rechel-Mertens 1951) vornehmlich durch das Festschreiben be-
stimmter Geschlechterrollen zum Ausdruck kommt (siehe auch unten). Die Griitndung

160 Aleida Assmann (2006: 29ff.) stellt dar, dass das kollektive Gedachtnis in der Erinnerungskulturim-
mer die kontingente Folge einer Auswahl aus einem Reservoir von Bildern und kollektiven Symbo-
len ist, aus dem identitdtsschaffende Fixpunkte herausgesucht werden. In Das neue Unbehagen an
der Erinnerungskultur (2020 [2013]) arbeitet sie u.a. »Ritualisierung«, »Political Correctness« sowie
»Moralisierung und Historisierung«als diskursive Problemfelder der deutschen Erinnerungskultur
heraus.

161 Vgl. hierzu: Harald Welzer, »Fiir eine Modernisierung der Erinnerungs- und Gedenkkultur« (2011);
Welzer pladiert dafiir, Erinnerungskultur anhand von Gegenwartsbeziigen zu thematisieren und
in»blrgergesellschaftlichen Lernorten neuen Typs« Handlungsspielriume im sozialen Alltag auf-
zuzeigen.
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der Bundesrepublik bedeutet zwar den Beginn eines demokratischen politischen Sys-
tems, doch herrschen im Zeichen des Wiederaufbaus autoritire Wertmuster und Spie-
Rigkeit vor, die auch mit einer Sehnsucht nach Ruhe und Sicherheit in Einklang stehen
(vgl. Schildt 2002: 1). So wird durch essentialistische Sichtweisen etwa in Ehe, Familie
und Schule allgemein ein kleinbiirgerliches Gesellschaftsmodell vorgegeben, das eine
Demokratisierung des Zusammenlebens erschwert. Dies kommt in der Romaniiberset-
zung insbesondere auch anhand von Priiderie und Tabuisierung zum Ausdruck.

Zwanzig Jahre spiter in Eine Strafle in Ter-Muren (Louis Paul Boon, deutsch von
Jirgen Hillner 1970) zeichnet sich ab, dass im Zuge der 68er-Bewegung das starre gesell-
schaftliche Gefiige und die daraus resultierende Begrenztheit fiir den Einzelnen nicht
linger akzeptiert werden. Im Vordergrund steht die Kritik am mangelnden Zugang
Unterprivilegierter zu Bildung und demokratischer Partizipation. Der Einzelne wird in
der Ubersetzung als Opfer des Systems dargestellt, das seine Potenziale nicht ausbilden
kann und deshalb gezwungenermafien in einem Zustand der Abhingigkeit verharrt.
Vor allem durch die Verwendung von Vulgirsprache werden Unzulinglichkeiten des
einfachen Volkes und ein damit verbundener Mangel an intellektueller Handlungsfihig-
keit als durch die Verhiltnisse bedingt herausgestellt. Ebenfalls wird den kleinen Leuten
aufgrund der gesellschaftlichen Rahmenbedingungen die Méglichkeit zur Ausbildung
selbststindiger praktischer Fihigkeiten abgesprochen, was durch die Verwendung
einer bestimmten abwertenden Terminologie erreicht wird (beispielsweise »machte
einen Kleiderauthinger; siehe Kap. 2.2, S. 162). Von einem Standpunkt der Resignation
entsteht in der Romaniibersetzung insgesamt das Bild eines ohnmichtigen Proleta-
riats, das zur Beschreibung des gesellschaftlichen Zustands dient, gleichzeitig jedoch
abgelehnt wird, womit ein kimpferischer Aufruf zur gesellschaftlichen Erneuerung
verbunden ist. In der Rezension von 1970 wird diese Sichtweise und die Notwendigkeit
gesellschaftlichen Handelns bekriftigt.

In Anbetracht eines halben Jahrhunderts gelebter Demokratie in der Bundesrepublik
und der Wiedervereinigung im Zuge einer friedlichen Revolution reflektiert die Neu-
iibersetzung Der Kapellekensweg (Louis Paul Boon, deutsch von Gregor Seferens 2002) das
optimistische Selbstbild eines miindigen Biirgers in einem modernen, demokratischen
Staat. Hierfiir wird der Begriff der »nieuwe gemeenschap« mit »neue Gesellschaft«iiber-
setzt (siehe Kap. 2.2, S. 156) und damit auf eine soziologische Dimension gehoben, die
mehr auf Rollen und Funktionen im Rahmen gesellschaftlicher Normen verweist. Dem
Einzelnen wird auf diese Weise klasseniibergreifend die Fihigkeit zu selbststindigem
Handeln zugeordnet, woraus wiederum die Moglichkeit zu demokratischer Partizipati-
onresultiert. Vor allem durch die Verwendung von Volkssprache anstelle von Vulgirspra-
che entsteht eine Vision emanzipierter Akteure, die fiir sich selbst und die Gemeinschaft
Verantwortung {ibernehmen. So wird dem Einzelnen ebenfalls die Fahigkeit zu selbst-
stindiger Arbeit zugesprochen, was etwa durch die Verwendung des Terminus »Fach-
mann« (siehe Kap. 2.2, S. 162) zum Ausdruck kommt. Zudem wird mit dem Begriff der
»Anstindigen Leute« (siehe Kap. 2.2, S. 163) eine moralische Ausrichtung der Gesellschaft
vorgenommen, die von Werten und Idealen gekennzeichnet ist. Uber das Stichwort der
»Instrumentalisierung der Masse« (Kap. 2.2, S. 165) wird vom Einzelnen in seiner Ei-
genschaft als miindiger Biirger insbesondere auch ein kritischer Umgang mit den Medi-
en eingefordert. Dieses Bild des aufgeklirten und selbststindig handelnden westlichen
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Biirgers findet sich ebenfalls in der dualistischen Gegeniiberstellung des europiischen
und japanischen Kulturkreises in Mit Staunen und Zittern (Amélie Nothomb, deutsch von
Wolfgang Krege 2000) und wird in der Rezension von 2000 bestitigt.

Der Roman Tod eines Zweisprachigen (Thomas Gunzig, deutsch von Ina Kronenberger
2004) vermittelt hingegen das pessimistische Bild eines unzulinglichen Menschen, der
in der kommerzialisierten modernen Gesellschaft aufgrund seiner Begierden und mate-
riellen Zwinge notwendigerweise scheitern muss. Im Ergebnis droht die apokalyptische
Perspektive einer Welt ohne Moral, in der internationale Konzerne mithilfe der Medien
ein globales totalitires System schaffen. In der Rezension von 2005 wird dieses Men-
schen- und Gesellschaftsbild jedoch als »karikaturhafte Uberspitzung« (siehe Kap. 5.2,
S. 244) klar abgelehnt, stattdessen wird die vorgebrachte Kritik am Kapitalismus und an
der Rolle der Medien hervorgehoben, sodass wiederum das positive Selbstbild des miin-
digen und demokratiefihigen Biirgers gestirkt wird. So wird auch das Thema Krieg in
der Rezension nicht aufgegriffen, die »blutigen Horroreffekte« im Roman werden ver-
urteilt, sodass fir das wiedervereinigte Deutschland nach Ende des Kalten Krieges eine
Perspektive von Frieden und Zukunft auf der Basis demokratischer Werte grundsitzlich
aufrechterhalten wird.

Geschlechtsdefinierte Rollen

Die Translationsdynamik des untersuchten Korpus reflektiert ebenfalls einen Diskurs zu
geschlechtsdefinierten Rollen, der iiber den betrachteten Zeitraum jedoch ein sehr un-
einheitliches Bild zeigt. Aufbauend auf essentialistischem Gedankengut ist in der Lite-
raturitbersetzung der 1950er-Jahre noch die diskursive Fortsetzung eines Gesellschafts-
modells polarisierter Geschlechtscharaktere festzustellen. So steht in Hohe Diine (Marie
Gevers, deutsch von Eva Rechel-Mertens 1951) die Frau in ihrer Bedeutung als Mutter
im Vordergrund und wird verstirkt in einer natiirlich dienenden, selbstlosen und fiir-
sorgenden Rolle dargestellt. Uber dieses Frauenbild erfolgt implizit eine Negativdefi-
nition des Bildes des Mannes, der entsprechend auf Attribute wie intellektuelle Kom-
petenz, aber auch Hirte und Durchsetzungsfihigkeit eingegrenzt wird. Anhand dieser
Geschlechterrollen wird die ideologische Absicherung patriarchalischer Herrschaft vor-
genommen, was sich im Roman in einer allgemein konservativen Sichtweise bzw. in der
Ubersetzung in einer stirker negativen Konnotation der Ehefrau dufert. Da die Frau
als Protagonistin und Erzihlerin im Zentrum des Romans steht, erfolgt ihre scheinbare
Aufwertung, wodurch eine Anerkennung des gesellschaftlichen Beitrags der Frau zum
Ausfiillen von Liicken wihrend Krieg und Nachkriegszeit erfolgt. Gleichzeitig tragt die
Bewahrung konservativer Rollenbilder jedoch zu einer Domestizierung von Frauen bei,
damit Minner nach dem Krieg wieder ihre Plitze in Familie und Beruf einnehmen kon-
nen.

Der Roman Eine StrafSe in Ter-Muren (Louis Paul Boon, deutsch von Jirgen Hillner
1970) bedient im Rahmen von Geschlechterrollen das Bild der verderbten Frau, das iiber
den Undine-Mythos tief in der deutschen Kultur verankert ist. In der Romaniiberset-
zung wird dieses Image geradezu dankbar aufgegriffen und die Sexualisierung der Frau
vor allem durch Vulgirsprache verstirkt. Auf diese Weise wird zwar mit dem Tabu der
Sexualitit gebrochen, doch wird die Frau noch mehr als stindige Gefahr fiir rationa-
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les minnliches Handeln herausgestellt, sodass ein Prosperieren der Gesellschaft durch
sie bedroht zu sein scheint. Im Grunde werden hierdurch etablierte Gendersichtweisen
bestitigt und eine Unterdriickung der Frau wiederum gerechtfertigt, was jedoch demo-
kratischen Zielsetzungen entgegensteht. Das Bild der verderbten Frau findet sich bei-
spielsweise auch auf der Titelseite der Romaniibersetzung Der Kummervon Flandern (Hu-
go Claus, deutsch von Johannes Piron 1986), auf der das Thema der weiblichen Sexualitit
und Siindhaftigkeit durch die Darstellung entspannt wirkender nackter Frauen visua-
lisiert wird, wihrend die abgebildeten Minner von Krieg und Katastrophe gezeichnet
sind.

Der Roman Die Reinheit des Morders (Amélie Nothomb, deutsch von Wolfgang Krege
1993) behandelt dagegen die totale Unterwerfung der Frau durch den Mann, die im Ro-
man anhand der Figuren Léopoldine und Prétextat Tach sowie des Themas der »Hygiene«
dargestellt wird. Hierfiir werden in der deutschen Version im Bild eines frivolen und de-
kadenten Frankreichs die im Original vorhandenen sexuellen Anspielungen sowie das
hohe Mafd an Vulgaritit der Sprache Tachs aufgegriffen und an vielen Stellen weiter ver-
stirkt. Aus diesem Fremdbild resultiert die eigene Wahrnehmung als eine Gesellschaft,
in der die Geschlechter respektvoll miteinander umgehen. Die Romanfigur der Reporte-
rin Nina entspricht dabei dem Selbstbild einer emanzipierten Frau, die sich gegeniiber
den Minnern behauptet. Auch in Mit Staunen und Zittern (Amélie Nothomb, deutsch von
Wolfgang Krege 2000) wird diese eigene Wahrnehmung einer gleichberechtigten Gesell-
schaft bestitigt, indem die im Roman vorhandene klischeehafte Gegeniiberstellung fort-
schrittlicher europiischer und unterdriickender japanischer Kultur itbernommen wird.

Ebenfalls im Einklang mit den Anforderungen einer »neuen Gesellschaft« ist in der
Neuiibersetzung Der Kapellekensweg (Louis Paul Boon, deutsch von Gregor Seferens 2002)
ein weniger entwiirdigendes Bild von Midchen und Frauen zu erkennen, das durch eine
Abschwichung der sexualisierenden Darstellung des weiblichen Geschlechts entsteht.
Entsprechend kommt ein anderes Menschenbild, das einer wertschitzenden Haltung
gegeniiber beiden Geschlechtern entspricht, zum Ausdruck. In Ubereinstimmung mit
dem identititsstiftenden Bild eines miindigen Biirgers wird so auch das Ideal einer mo-
dernen, demokratischen Gesellschaft weniger in Zweifel gezogen.

Dennoch werden in Wir da draufSen (Fikry El Azzouzi, deutsch von Ilja Braun 2016)
traditionelle geschlechtsspezifische Rollenbilder bedient, die wiederum ein patriarcha-
lisches Gesellschaftsbild vermitteln. So erfolgt in der Romaniibersetzung ein einseitiger
Fokus auf die Lebensbedingungen der Randgruppe junger minnlicher Migranten. Die
im Roman ebenfalls abgebildete Problematik der Prostitution tritt demgegeniiber zu-
riick. So wird der Begriff der »Hurex, der im Original durchgingig wiederholt wird und
auf diese Weise auf das Elend dieser Frauen aufmerksam macht, in der Ubersetzung
vielfach unterdriickt und durch neutrale Pronomina oder Adjektive ersetzt (z.B.: Ik geef
het toe, de hoeren zien er best goed uit.//Ich muss zugeben, dass die meisten gar nicht
so iibel aussehen; siehe Kap. 6.2, S. 267) oder mit »Frau« bzw. »Madchen« iibersetzt (sie-
he Kap. 6.2, S. 269). Ebenfalls wirkt in der Ubersetzung der demiitigende Umgang der
Jungen mit den Frauen abstrakter durch die Verwendung von Pronomina statt Namen
(z.B. »er« statt »Maurice; siehe Kap. 6.2, S. 267). Die aggressive und herabwiirdigen-
de Haltung gegeniiber den Prostituierten, die sich in der wortlichen Rede der Jungen
ausdriickt, wird durch fiir Jugendliche eher konforme und harmloser erscheinende For-
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mulierungen ersetzt (z.B.:>[...] maar nu moet ik zo snel mogelijk een hoer pakken, zegt
Maurice zenuwachtig.//»[...] Aber ich bin einfach zu heif’«, sagt Maurice nervés.; siehe
Kap. 6.2, S. 268). Die Prostituierten erscheinen so weniger als unterdriickte Randgrup-
pe, stattdessen wird die Frau stirker als Reprisentantin der Gesellschaft hervorgeho-
ben und damit fiir das Versagen der sozialen Gemeinschaft verantwortlich gemacht. Das
Verhalten der Jungen wird entsprechend gerechtfertigt. Wihrend also allgemein durch
Meidung des Wortes »Hure« eher von der Situation dieser Frauen abgelenkt wird, wird
anhand der Figuren der Prostituierten Anna und der Freundin Fouads in der Uberset-
zung ganz gezielt das Konzept der hinterhiltigen, abweisenden Hure herausgearbeitet
(siehe Kap. 6.2, S. 271f.) und wiederum das Bild der verderbten Frau bedient.

Dieses Image ist ebenfalls in Tote mich (Amélie Nothomb, deutsch von Brigitte Gro-
Re 2017) anzutreffen. Abweichend vom Original wird die junge Sérieuse in der deut-
schen Ubersetzung erst zur Protagonistin des Romans und dann effektwirksam von ei-
nem unschuldigen Midchen zu einer perversen Verfithrerin umgedeutet. Wihrend die
Romanvorlage den sexuellen Ubergriff an dem zwdlfjahrigen Midchen und die damit
verbundene gesellschaftliche Tabuisierung anprangert, erfolgt in der deutschen Version
im Grunde eine Rechtfertigung, indem der unbekannte Tater als Opfer der angeblichen
Verfithrungskiinste des Midchens dargestellt wird. Offensichtlich entspricht das Image
der sittlich verdorbenen Frau nach wie vor der Erwartungshaltung deutscher Leser.

Insgesamt kann fiir den Untersuchungszeitraum eine starke Anwesenheit stereo-
typer Vorstellungen hinsichtlich der gesellschaftlichen Geschlechterrollen festgestellt
werden. Zwar ist im Einklang mit dem gesellschaftlichen Demokratisierungsprozess
eine Abkehr von essentialistischen Sichtweisen zu beobachten, die in der Gesellschaft
auch dem Bild eines weiblichen miindigen Biirgers in Form einer selbstbestimmten
Frau Raum gibt. Zum anderen offenbaren sich insbesondere auch in der Gesellschaft
der Gegenwart immer wieder patriarchalische Machtkonstellationen, die iiber sexuelle
Beziige negative Bilder der Frau bedienen, wodurch Unterdriickungsmechanismen
legitimiert werden.

Herausforderungen der Migration

Ein Diskurs zur Migration im Kontext der Globalisierung der Mobilitit zeichnet sich in
der Translationsdynamik seit der Jahrtausendwende ab. Uber das Image der Zweispra-
chigkeit setzt sich der Roman Tod eines Zweisprachigen (Thomas Gunzig, deutsch von Ina
Kronenberger 2004) u.a. mit diesem Themenkomplex auseinander. Das Restaurant »Ge-
strandetes Boot« steht synonym fiir einen fiktiven Raum, in dem traditionelle Vorstellun-
gen in Bezug auf Nation, Volk und Sprache aufgeldst zu sein scheinen. Der Autor ent-
wirft im Roman durchgingig ein pessimistisches Szenario einer globalen postmigranti-
schen Gesellschaft, das zwangsliufig in Gewalt und Krieg miindet. In der Rezension von
2005 wird das Thema der Migration jedoch weitgehend ignoriert und das von Gunzig
beschriebene endzeitliche Zukunftsbild insgesamt abgelehnt.

Demgegeniiber wird bereits im Peritext von Wirda draufien (Fikry El Azzouzi, deutsch
von Ilja Braun 2016) in Bezug auf das Thema Migration die Notwendigkeit gesellschaftli-
chen Handelns deutlich. So erscheint das hell gestaltete Titelbild, das die Situation jun-
ger Migranten visualisiert, wie eine Aufforderung an den Leser, nicht wegzuschauen,
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und die gesellschaftlichen Herausforderungen aktiv anzunehmen. Mit dem zusammen-
fassenden Satz »Wir da draufienc erzihlt, wie aus ganz normalen jungen Mannern Tater
werden und was mit Menschen passiert, fiir die sich niemand interessiert.« erfolgt eben-
falls im Klappentext der Appell an den Leser, zum Gelingen von Integration beizutra-
gen. Es ist in der deutschen Romanausgabe — insbesondere angesichts der Fliichtlings-
krise von 2015 — durchgehend das Selbstbild einer sozialen Gemeinschaft zu erkennen,
die Integration und den Kampf gegen Rassismus als vordringliche gesamtgesellschaft-
liche Aufgabe versteht. In der Ubersetzung wird beispielsweise das Mittel der literari-
schen Mehrsprachigkeit verwendet, um zwischen Aufnahme- und Herkunftskultur ei-
nen Ausgleich zu schaffen. Es erfolgt ebenfalls eine Betonung der kollektiven nationalen
Ebene, um die Notwendigkeit der Biindelung von Kriften im Zuge des Migrationspro-
zesses bewusst zu machen. Die Nennung der weiflen Hautfarbe wird in der Uberset-
zung vermieden, um Rassismus entgegenzuwirken. Dem Selbstbild entsprechend wird
in Peritext und Ubersetzung von Wir da draufSen auch das Scheitern von Integration dem
Versagen der Gesellschaft zugeschrieben. So wird beispielsweise das Phinomen der Ge-
waltbereitschaft aus einer gesellschaftlichen Gesamtverantwortung heraus interpretiert
und ein neutrales Bild junger Migranten erzeugt. Es ist auffillig, dass die im Original
sehr plakativ aus einer Binnensicht beschriebene Gewaltbereitschaft der Jungen in der
Romaniibersetzung an vielen Stellen im Roman abgeschwicht wird (z.B. wird »onthoof-
den«verharmlosend mit »einen Kopfkiirzer machen« iibersetzt). Die Rezension von 2016
geht dagegen sowohl auf die Hilfsbediirftigkeit als auch auf die Eigenverantwortung ju-
gendlicher Migranten ein.

Der Prozess der kollektiven Identititsbildung im Umgang mit den Folgen des Post-
kolonialismus erfolgt in Deutschland notwendigerweise auf der Grundlage der kollekti-
ven Erinnerungskultur zum Holocaust. Anhand der Translationsdynamik wird deutlich,
dass der Diskurs zu anderen als antisemitisch begriindeten Diskriminierungskontex-
ten in Deutschland noch relativ neu ist und erst iiber die Folgen postkolonialer Mobilitit
zunehmend an Bedeutung gewonnen hat. Ein noch bestehendes Vakuum in diesem Dis-
kurs, beispielsweise hinsichtlich Political Correctness, scheint oftmals iber gesellschaft-
liche Normen der Erinnerungskultur gefiillt zu werden. Vor diesem Hintergrund gibt EI
Azzouzis Roman aufgrund seiner authentisch wirkenden Binnensicht wichtige Impulse
zur Thematik des Postmigrantischen im Rahmen der Integrationsdebatte.

1.2 Projektionen zum mehrsprachigen Belgien

Die in Deutschland vorherrschenden Diskurse zu den Themenkomplexen Erinnerungs-
kultur, Friedens- und Demokratieerziehung, Gender sowie Migration reflektieren eine
Idee von der eigenen Kultur bzw. Gesellschaft. Entsprechend erfolgt entlang dieser Vor-
stellung von kollektiver Identitit eine selektive Wahrnehmung des Ausgangskontextes
Belgien. Auf der Grundlage der gesellschaftlichen Diskurse, die der Rekontextualisie-
rung belgischer Literaturen in deutscher Ubersetzung zugrunde liegen, kénnen somit
Images zum mehrsprachigen Belgien projiziert werden. Hierbei ergibt sich itber den Un-
tersuchungszeitraum ein sehr widerspriichliches Bild: Belgien wird zwar als staatliche
Einheit wahrgenommen, in kultureller Hinsicht erfolgt jedoch weitgehend eine getrenn-
te Zuordnung von Franzosisch- und Niederlindischsprachigen anhand eines traditio-
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nellen Nationenkonzepts. Hierbei ist vor allem eine Ausrichtung an den Bildern Frank-
reichs bzw. eines kulturell eigenstindigen Flanderns zu beobachten; zum Teil wird das
Flandern-Bild vom Niederlande-Bild iiberlagert.

Belgien als Staat und Heimat

Beziiglich des Konzepts Belgien ist allgemein eine Orientierung an staatlichen Grenzen
zu beobachten, womit gleichzeitig Erwartungen an eine (trans)kulturelle nationale Ebe-
ne verbunden sind. So wird Flandern in der Rezension von 1952 zu Hohe Diine (Marie Ge-
vers, deutsch von Eva Rechel-Mertens 1951) Belgien zugeordnet und die Autorin Marie
Gevers sogar als »belgische Dichterin« bezeichnet. Hierin ist nach dem Krieg eine deut-
liche Abkehr von der >Flamenpolitik« der Vergangenheit und eine Sehnsucht nach Frie-
den (»Ruhe und Lebenssicherheit, siehe Kap. 1.2, S. 141) zu erkennen. Im Klappentext
des Romans wird die franzgsischsprachige Gevers zwar als »flimische Dichterin« be-
zeichnet, doch ist auch die Rede von einer »belgischen Heimat« der Romanprotagonis-
tin gemifd einer emotionalen Vorstellung von Zugehorigkeit entlang des Heimatbegriffs.
Dennoch bezeugt die Entscheidung des L. Staackmann-Verlags fiir die Publikation des
Romans nach dem Krieg, obwohl der wihrend der NS-Zeit mit der Autorin geschlos-
sene Dreijahresvertrag keinen Bestand mehr hatte, ein in der Nachkriegszeit offenbar
nach wie vor bestehendes Interesse an einem kulturell unabhingigen und einsprachi-
gen Flandern nach dem Modell der Nation. Entsprechend wird die kulturelle Spaltung
Belgiens im deutschen Romantext nach den Mustern der Vergangenheit zusitzlich be-
tont, das Bild Frankreichs als Synonym fiir kulturell hochstehendes urbanes Leben wird
in der Ubersetzung als negativ und dekadent erhirtet.

Das Image einer belgischen Heimat findet sich ebenfalls in der belgisch-deutschen
Literaturiibersetzung der Gegenwart, d.h. in der Romaniibersetzung Wirda draufSen (Fik-
ry El Azzouzi, deutsch von Ilja Braun 2016), sodass diese Bildlichkeit einen Bogen iiber
den gesamten Untersuchungszeitraum spannt. Hierfiir wird der einsprachige flimische
Ausgangskontext des Romans auf eine kollektive nationale belgische Ebene iibertragen,
um im Zuge sozio-historischer Diskurse in Deutschland die notwendige gesellschaftli-
che Einheit und Solidaritit zur Bewiltigung der Aufgaben des Migrationsprozesses zum
Ausdruck zu bringen. Die vorhandene Trennung zwischen flimischer und franzésischer
Kulturgemeinschaft wird dabei ignoriert. Entsprechend ist auch im Klappentext Spra-
che vom »belgischen Heimatdorf« (siche Kap. 6.2, S. 253) sowie in der Ubersetzung etwa
von der »belgischen Nationalmannschaft« oder »belgischen Schlagerstars« (siehe Kap.
6.2, S. 261u. 262). Analog zu deutschen Strukturen erfolgt auf diese Weise eine Betonung
nationaler gesellschaftlicher Kategorien zur Bewiltigung von Aufgaben der Integration.

Problematische Mehrsprachigkeit

Anhand der Analyseergebnisse zu den beiden deutschen Ubersetzungen des Romans Het
verdriet van Belgi¢ (Hugo Claus 1983) kann nachvollzogen werden, dass Einsprachigkeit
im deutschen Kontext allgemein als Norm fiir eine geordnete Gesellschaft zugrunde ge-
legt wird, wihrend Mehrsprachigkeit eher problematische Verhiltnisse markiert. So re-
flektiert der Titel der ersten Ubersetzung Der Kummervon Flandern (Hugo Claus, deutsch
von Johannes Piron 1986) das traditionelle Nationenkonzept mit einer Deckungsgleich-
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heit von Volk und Sprache. Analog zum vertrauten Begriff des Hochdeutschen wird in
der Romaniibersetzung das Konzept des »Hochflimischen« zur Bezeichnung einer na-
tionalen Standardsprache eingefiihrt (siehe Kap. 3.2, S. 194). Weiterhin wird im Sinne
einer einheitlichen Sprache die Bandbreite der flimischen Alltagssprache, die sich zwi-
schen den Polen flimischen Dialekts und niederlindischer Standardsprache bewegt, re-
duziert: Flimischer Dialekt wird zu Niederdeutsch, Textstellen mit flimischen sprach-
kulturellen Besonderheiten werden oftmals ausgelassen (siehe Kap. 3.2, S. 198f.). Dieser
Idealvorstellung eines einsprachigen Flanderns wird das negative Bild eines mehrspra-
chigen Flanderns anhand des Einflusses des Franzosischen auf die Alltagssprache der
Flamen entgegengestellt (siehe Kap. 3.2, S. 196ff.). Hingegen wird im zweiten Teil des
Romans die Zeit der deutschen Besatzung nicht problematisiert und flimisch-deutscher
Text in monolinguale flimische Alltagssprache umgedeutet.

Die neue deutsche Romanversion Der Kummer von Belgien (Hugo Claus, deutsch von
Waltraud Hiismert 2008) respektiert im Titel zwar die politischen Grenzen Belgiens, bil-
detin der Ubersetzung fiir die flimische Gemeinschaft jedoch Einsprachigkeit als gesell-
schaftliche Norm im Sinne des traditionellen Nationenkonzepts ab. Dies wird insbeson-
dere daran deutlich, dass flimische Alltagssprache von franzdsischen Ausdriicken wei-
testgehend bereinigt wird, was der flimischen Sprachpolitik seit der Institutionalisie-
rung kultureller Gemeinschaften in Belgien entspricht. In der Ubersetzung wird eben-
falls »Hochflimisch« zur Bezeichnung einer eigenen Standardsprache verwendet (siehe
Kap. 3.2, S. 194), es ist jedoch eine Ubersetzungsstrategie zu erkennen, die darauf ab-
zielt, das Flimische in all seinen spezifischen Facetten abzubilden und dem Leser zusitz-
lich durch Explikation nahezubringen. Flimisch-deutsche Sprachmischungen im Alltag
werden hingegen sichtbar gemacht als Kritik an der Besatzung.

Trotz der in der Ubersetzung Der Kummer von Belgien (2008) erkennbaren Strategie,
die politische und kulturelle Situation in Belgien bzw. Flandern vollstindig wiederzuge-
ben, titelt die Rezension von 2008 »Belgien ist kein Land, sondern ein Zustand« (siehe
Kap. 3.2, S. 202), woraus hervorgeht, dass man aus deutscher Sicht nach wie vor we-
nig mit dem Konzept »Belgien« anfangen kann. Insbesondere kommt hierin zum Aus-
druck, dass Erwartungen an eine transkulturelle nationale Ebene in Belgien im Sinne
kollektiver Identitit als Briicke zwischen den einsprachigen Gemeinschaften nicht er-
fullt werden. Dies entspricht auch deutschen Diskursen zur Migration, die wie oben in
Wir da draufSen (Fikry El Azzouzi, deutsch von Ilja Braun 2016) gezeigt eine Biindelung
von Kriften auf nationaler Ebene fiir notwendig erachten, um einen Ausgleich zwischen
den verschiedenen sprachkulturellen Systemen zu schaffen und sich dem jeweils Ande-
ren zu 6ffnen.

Provinzielles Flandern

Die Translationsdynamik reflektiert itber den untersuchten Zeitraum insgesamt ein
eher provinzielles Bild Flanderns. Dieser Eindruck wird beispielsweise durch Images
der lindlichen Idylle in Hohe Diine (Marie Gevers, deutsch von Eva Rechel-Mertens 1951)
vermittelt. Das Bild des ohnmaichtigen Proletariats in der Romaniibersetzung Eine
StrafSe in Ter-Muren (Louis Paul Boon, deutsch von Jiirgen Hillner 1970) gibt durch die
verstirkte Verwendung von Vulgirsprache vor allem den Eindruck eines systembe-
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dingt von Bildungsmangel geprigten Flanderns. Dennoch findet der Autor Louis Paul
Boon mit seinem Roman in der Rezension von 1970 viel Beachtung und wird in einen
grofReren literarischen Rahmen eingeordnet: So wird er als »Belgier« vorgestellt, dann
als »Flamex, der als »Weltbiirger« »niederlindisch« schreibt »iiber den Zustand der
Welt im ganzen« bzw. »der seinen im besonderen«. Wihrend in der Romaniiberset-
zung vornehmlich die begrenzte Handlungsfihigkeit der unterdriickten Flamen betont
wird, stellt der Rezensent die globale Dimension und Aussagekraft des Romans in den
Vordergrund, wodurch er Boon aus dem Bild des provinziellen Flanderns heraushebt
und der flimischen »kleinen Literatur« Bedeutung fiir die Weltliteratur beimisst. In
der Neuiibertragung Der Kapellekensweg (Louis Paul Boon, deutsch von Gregor Seferens
2002) ist ebenfalls eine Aufwertung des Bildes Flanderns zu beobachten, indem vor
allem mit Volkssprache statt Vulgirsprache iibersetzt und das Image des miindigen
Biirgers bedient wird. Die Rezension von 2002 ordnet den Roman jedoch einseitig der
niederlindischen Literatur zu ohne Beziige zu Belgien oder Flandern herzustellen,
sodass keine Schirfung entsprechender Bilder erfolgt.

Die Neuiibersetzung Der Kummer von Belgien (Hugo Claus, deutsch von Waltraud
Hismert 2008) zeigt gegeniiber der ersten deutschen Romanfassung Der Kummer von
Flandern (Hugo Claus, deutsch von Johannes Piron 1986) zwar eine differenziertere Dar-
stellung der Kollaboration in Flandern bzw. Belgien, jedoch spiegeln die Klappentexte
beider Ubersetzungen eine pauschale Verurteilung der Flamen als Kollaborateure wider.
In den Buchbesprechungen wird das Thema als unzureichend aufgearbeitet kritisiert.
So wird der Roman auch 2008 als »Suada sentimentaler Selbstentschuldung« bezeich-
net (siehe Kap.3.2, S. 203). Vor diesem Hintergrund wird in beiden Rezensionen ein
iiberaus provinzielles Bild Flanderns wiedergegeben, auch an Claus’ Meisterwerk wird
bemingelt, dass es die »Kindheits- und Kleinbiirgerwelt« nie »verlassen« habe (siehe
ebd.). Die Einordung des Romans in die Weltliteratur wird hierdurch ein Stiick weit
infrage gestellt.

Frankophone belgische Literatur als Teil der Kultur Frankreichs

Fur frankophone belgische Werke kann festgestellt werden, dass diese innerhalb der
belgisch-deutschen Translationsdynamik allgemein in den Rahmen der franzdsischen
Kultur gestellt und hierfir dem Bild Frankreichs zugeordnet werden (mit Ausnahme
von Marie Gevers, siche oben). Dies wird insbesondere anhand der Ubersetzung des
Werks von Amélie Nothomb deutlich: Verweise auf die belgische Identitit der Autorin
oder auf Belgien werden nach Moglichkeit verwischt, beispielsweise wird in Die Reinheit
des Morders (Amélie Nothomb, deutsch von Wolfgang Krege 1993) ein frankophoner Autor
zu einem franzosischen Autor umgedeutet (siehe Kap. 4.2, S. 213), Hinweise auf den
belgischen Comic werden durch franzésische Beziige unkenntlich gemacht (siehe Kap.
4.2, S. 214). Zwar findet die »junge Belgierin« im Klappentext von Mit Staunen und Zittern
(Amélie Nothomb, deutsch von Wolfgang Krege 2000) Erwahnung, doch wird mit einem
Hinweis auf Sartre (»huis clos«) wiederum ein Bezug zur franzosischen Kultur herge-
stellt. Die vertraute flimische Stadt »Antwerpen« wird in Tote mich (Amélie Nothomb,
deutsch von Brigitte GrofRe 2017) mit der in Deutschland weitgehend unbekannten
franzosischen Bezeichnung »Anvers« iibersetzt (siehe Kap. 4.2, S. 225), der belgische
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Belgische Literaturen in deutscher Ubersetzung

Adel wird dem »Ancien Régime« zugeordnet (siehe S. 226). Die mehrsprachige Struktur
Belgiens wird auf diese Weise von der einsprachigen Struktur Frankreichs tiberlagert,
komplexe Gegebenheiten werden fiir den Leser in leichter kommunizierbare Struktu-
ren umgewandelt. In den Rezensionen ist zu beobachten, dass Nothombs belgische
Herkunft als Diplomatentochter und ihre Verbundenheit mit Japan zwar als Allein-
stellungsmerkmale wahrgenommen werden, ihr schriftstellerisches Werk mit vielen
Verweisen auf die franzosische Kultur jedoch dem Bild Frankreichs zugeordnet wird.

Die allgemeine Orientierung am Image Frankreichs fithrt in den Nothomb-Uberset-
zungen zudem stellenweise zu Stilverinderungen entweder hin zu einem gehobeneren
Stil, der an positive stereotype Vorstellungen anschlief3t (Image »Frankreich als Inbe-
griff von Kultur«), oder aber hin zu einem vulgirsprachlichen Stil, der wiederum nega-
tive stereotype Assoziationen hervorruft (Image »Frankreich als Ort der Frivolitit und
Dekadenz«). Wahrend in den Romaniibersetzungen aus den Jahren 1993 und 2000 iiber-
wiegend auf positive franzosische Attribute in Bezug auf Erlesenheit und Gewandtheit
angespielt wird, stehen in der Ubersetzung aus dem Jahr 2017 fast ausschlieflich ne-
gative stereotype Vorstellungen iiber Frankreich in Verbindung mit Verfall und Ober-
flichlichkeit im Vordergrund. Dies konnte darauf hindeuten, dass das Frankreich-Bild
in Deutschland als Inbegriff von Kultur und Zivilisation im Laufe der Zeit an Wirkung
verloren hat.

In Tod eines Zweisprachigen (Thomas Gunzig, deutsch von Ina Kronenberger 2004) ist
ebenfalls deutlich eine Orientierung der Ubersetzung am Bild Frankreichs zu erkennen.
Durch Lektiirehinweise im Klappentext und konstruierte Beziige in der Ubersetzung
wird die Romanhandlung einem franzgsischen Kontext zugeordnet, obwohl entspre-
chende geographische und kulturelle Anhaltspunkte im Roman fehlen. Implizit im Ro-
man enthaltene Hinweise auf Belgien in Bezug auf Mehrsprachigkeit und das gespannte
Verhiltnis zwischen Franzésisch- und Niederlindischsprachigen werden in der Uber-
setzung nicht reinterpretiert, doch ist davon auszugehen, dass der deutsche Leser den
belgischen Ausgangskontext in der Regel nicht im erforderlichen Mafie kennt, um diese
Zusammenhinge erfassen zu kénnen; da in der Ubersetzung auf Explikation verzichtet
wird, ist eine Umdeutung von Textstellen aus dem eigenen deutschen Kontext heraus
zu vermuten (siehe Kap. 5.2, S. 240). Thomas Gunzig wird in der Rezension von 2004
zwar eingangs als »junger belgischer Autor« vorgestellt, dann jedoch mit Verweisen auf
»Boris Vian« und das »franzésische Gruseltheater Grand Guignol« eindeutig Traditio-
nen der franzésischen Kultur zugeordnet. Beziige zum belgischen Surrealismus werden
nicht erkannt.

Entgrenztes Belgien

Insgesamt ist festzustellen, dass das Belgien-Bild in Deutschland durch Intertexte der
Literaturiibersetzung kaum geschirft wird. Im Falle frankophoner belgischer Literatur
ist sogar eine weitgehende Negierung des Belgien-Bildes aufgrund eines dominieren-
den Frankreich-Bildes zu konstatieren. Hinsichtlich der Ubersetzung niederlindisch-
sprachiger belgischer Literatur ins Deutsche fillt insbesondere seit der Jahrtausendwen-
de auf, dass Ubersetzungsstrategien darauf abzielen, Flandern und das Flimische nach
dem Prinzip der Einsprachigkeit in seinen spezifischen Ausprigungen abzubilden. In
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der weiteren Rezeption geht das Flandern-Bild jedoch zum Teil im Niederlande-Bild auf.
Allgemein offenbart die Translationsdynamik ein entgrenztes Belgien-Bild, das von den
mentalen Reprisentationen Frankreichs, Flanderns und zum Teil der Niederlande mit
bestimmt wird.

Diese Beobachtungen spiegeln die zunehmende Entfremdung zwischen niederlin-
dischsprachiger und franzdsischsprachiger Kultur in Belgien seit dem frithen 20. Jahr-
hundert und veranschaulichen die damit einhergehende Dekonstruktion gemeinsamer
belgischer literarischer Elemente (siehe Teil I »Belgien: Nation, Sprachen und Literatu-
ren«). Als Reaktion auf die emanzipatorischen kulturellen Bestrebungen auf flimischer
Seite fand eine nachhaltige transkulturelle Vernetzung frankophoner belgischer Litera-
tur mit den Institutionen Frankreichs statt (siehe Teil II, Kapitel 4.2 »Das frankophone
literarische Feld«). Ebenso entspricht die Griindung der »Nederlandse Taalunie« als ge-
meinsames transkulturelles Konstrukt der Niederlande und Flanderns auf dem Gebiet
von Sprache und Literatur im Jahre 1980 (siehe Teil II, Kapitel 4.1 »Das flimische literari-
sche Feld«) einer Entgrenzung der flimischen Literatur. So ist einerseits parallel zu wei-
teren institutionellen Entwicklungen in Flandern im Rahmen des Foderalisierungspro-
zesses der Ausbau eines differenzierteren Flandern-Bildes in deutscher Literaturiiber-
setzung festzustellen. Andererseits zieht die soziologische Verflechtung flimischer Li-
teratur im Rahmen der niederlindischen Literatur in der Aufenwahrnehmung ein do-
minantes Niederlande-Bild nach sich, sodass hier heteronome Ziige im Verhiltnis von
Peripherie und Zentrum zum Ausdruck kommen. Im Falle der Translation frankopho-
ner belgischer Literatur weist die durchgehende Dominanz des Frankreich-Bildes, die
das Belgien-Bild nahezu verschwinden lisst, auf eine ausgepragte heteronome Stellung
hin.

Die innerhalb der belgisch-deutschen Translationsdynamik vermittelten auf Ein-
sprachigkeit basierenden Frankreich-, Flandern- und Niederlande-Bilder erscheinen
fiir ein deutsches Publikum in Bezug auf das mehrsprachige Belgien zum Teil sehr
widerspriichlich. Diese Diskrepanz reflektiert vor allem nicht erfiillbare Erwartungen
an Belgien hinsichtlich einer belgischen kollektiven Identitit; die durch Images anderer
nationaler Identititen kompensiert werden. Gleichzeitig unterstiitzt die Vermittlung
belgischer Literaturen im Rahmen der institutionellen Verflechtungen mit Frankreich
bzw. den Niederlanden diese entgrenzte Wahrnehmung Belgiens in Deutschland.
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