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Editorial

Nach der Ankiindigung im letzten Jahr kann nun Vollzug gemeldet werden: Die Zeit-
schrift fiir interkulturelle Germanistik steht Open Access zur Verfiigung. Das gilt nicht
nur fir das aktuelle Heft, sondern fiir alle bislang erschienenen Ausgaben der ZiG.
Wir freuen uns sehr itber diese Entwicklung und die Méglichkeit, damit allen, die sich
fur Fragen der germanistischen Interkulturalititsforschung interessieren und auf
dem besten Wege sind, sich auf sie einzulassen, ein inzwischen etabliertes Publika-
tionsforum in diesem Feld uneingeschrinkt und kostenlos anbieten zu kénnen. Dar-
tiber hinaus hoffen wir, mit diesem neuen Format auch einer unserer urspriinglichen
Wunschvorstellungen niher gekommen zu sein, gerade jungen Forscherinnen und
Forschern einen zusitzlichen Anreiz zu bieten, ihre einschligigen Uberlegungen im
Rahmen der ZiG einer breiteren wissenschaftlichen Offentlichkeit vorzustellen.

Es hat sich in der zuriickliegenden Geschichte der vergleichsweise noch jungen
Forschungsrichtung der interkulturellen Germanistik durchweg als hilfreich und be-
deutsam erwiesen, dass Interkulturalitit prozessual begriffen und sie damit einer be-
stindigen Neuauslegung unterzogen wurde. Man kénnte fir diese Entwicklung eine
Reihe institutioneller und publizistischer Marksteine benennen, von denen bestimm-
te, die bisherige Wahrnehmungs- und Forschungspraxis verindernde Wirkungen
ausgegangen sind. Zu diesen Marksteinen gehort ganz ohne Zweifel die 1997 verof-
fentlichte Untersuchung Poetiken der Interkulturalitit. Haiti bei Kleist, Seghers, Miiller,
Buch und Fichte von Herbert Uerlings. Uerlings hat mit dieser Arbeit nicht nur der In-
terkulturalititsforschung zahlreiche Anregungen geliefert, literarische Wahrneh-
mung und Perspektivierung dsthetischer und kultureller (und zwar inter- wie inner-
kultureller) Alteritit als ineinander verschrinkt zu denken; seine Studie bildete fiir ihn
selbst den Ausgangspunkt einer bis heute kontinuierlich sich ausdifferenzierenden
Beschiftigung mit diesem Forschungsfeld. Das vorliegende Heft nimmt dies zum An-
lass, den von Herbert Uerlings entwickelten Gespriachsfaden seiner Poetiken der Inter-
kulturalitit wieder aufzugreifen und seine wissenschaftliche Arbeit anlisslich seiner
Emeritierung mit Beitrigen von Kolleginnen und Kollegen aus seinem universitiren
und wissenschaftlichen Umfeld zu wiirdigen. Dabei bilden die von Dieter Heimbdckel
und Iulia-Karin Patrut betreuten Aufsitze ein thematisches und theoretisches Spek-
trum ab, das von der Literatur des 14. Jahrhunderts bis zur Gegenwart reicht und As-
pekte der Gattungs- und Ethnopoetik ebenso aufgreift wie postkolonial, komparatis-
tisch und medienwissenschaftlich fundierte Fragestellungen.
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Editorial

Weicht das vorliegende Heft ausnahmsweise und aus gebotenem Anlass von der
gewohnten Alternierung zwischen einer thematisch freien Ausgabe im Frithjahr/Som-
mer und einer thematischen Schwerpunktsetzung im Herbst/Winter ab, so folgen die
sich anschlieRenden Rubriken dem inzwischen bewihrten Muster. Wihrend in Aus Li-
teratur und Theorie der vielfach ausgezeichnete Roman Herkunft von Sasa Stanisic¢ einer
Lektiire unterzogen wird, die sich als Beitrag zur Ahnlichkeitsforschung und zugleich
als psychoanalytisch inspirierte Erweiterung ihrer Grundlagen versteht, dokumen-
tiert das Forum ein digitales Gesprich, in dem es um die Folgen der Covid-Pandemie
fiir den akademischen Austausch und fiir die Germanistik als internationales Fach
geht. Der sich anschlieRende Rezensionsteil spiegelt wiederum den ganzen Facetten-
reichtum aktueller Interkulturalititsforschung in nuce wider, indem er Forschungs-
arbeiten zur literarischen Rauminszenierung und zur Reiselyrik sowie die fach-
strategischen Uberlegungen zu einer multilateralen Regionalistik ins Zentrum der
Aufmerksamkeit riickt. GiG im Gesprich widmet sich schliefflich mit dem Thema der
Wissenschaftsdiplomatie einem Bereich der auswirtigen Kulturpolitik, in dem bei-
spielsweise mit Fragen der Diversitit in den nationalen Gesellschaften und der Flucht-
ursachen bzw. Migration solche Phinomene auf der Tagesordnung stehen, die in der
Gesellschaft fiir interkulturelle Germanistik ebenso wie in der ZiG immer wieder aufge-
griffen und diskutiert werden.

Das kommende Heft wird sich, dieses Mal wieder turnusgemif}, einem Schwer-
punktthema zuwenden. Es lautet Zeit(en) des Anderen und wird von Eva Wiegmann be-
treut.

Bayreuth und Esch-sur-Alzette im Mirz 2021

Wilhelm Amann, Till Dembeck, Dieter Heimbdéckel, Georg Mein, Gesine Lenore Schie-
wer und Heinz Sieburg
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Poetiken der Interkulturalitat
Einfiihrung in das Thema

Dieter Heimbdckel/lulia-Karin Patrut

Abstract

The article provides an overview on recent research related to interculturality and literature, focussing
on the correlation between aesthetic and cultural alterity, but also including areas of interest such as
Postcolonial Studies, representations of internal strangers (Jews and so-called Gypsies), theories of
similarity and of inclusion/exclusion, and the revision of literary history from an intercultural point
of view. At the same time, the article pays special attention to the vast research activities of Herbert
Uerlings in this field.

Title
Poetics of Interculturality. An Introduction to the Topic

Keywords
interculturality; aesthetic and cultural alterity; internal strangers; postcolonial studies; Herbert Uer-
lings (*1955)

1.  Potentiale von Literatur als Kunst

Literarische Texte sind dank ihrer poetischen Funktion in der Lage, Kultur zu de-
konstruieren. Ob Ideen, Dichotomien oder tradierte Entititen jeglicher Faktur: Jene
Sinnangebote literarischer Texte, die nicht zu den von ihnen thematisierten Diskur-
sen gehoren, aber dennoch mitgeteilt werden, verhalten sich sekundierend zu den
aufgerufenen Diskursen, wie ein Schatten, in dessen Licht das kulturell Bekannte
reflektierbar wird. Diese idsthetisch, formal oder emotional codierten und im Schat-
ten liegenden Potentiale, die Paul Celan als »Dunkelheit« (Celan 1999: 88) der Literatur
auffasst, deuten das Nicht-Wissen an oder dufdern sich als ein Surplus, das von Nicht-
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Bedachtem zeugt. Die >Dunkelheit der Dichtung« steht nicht im Gegensatz zur exak-
ten Wissenschaft, sondern verhilt sich zu ihr wie ein unendliches reflexiv-kritisches
Korrektiv:

Das Gedicht hat seinen Grund in sich selbst; mit diesem Grund ruht es, wie der Mensch,
im Grundlosen. [..] Man belasse dem Gedicht sein Dunkel; vielleicht — vielleicht! — spen-
det es, wenn jene Uberhelle, die uns die exakten Wissenschaften schon heute vor Au-
gen zu fiihren wissen[,] die Erbmasse des Menschen von Grund auf verdndert hat, —
vielleicht spendet es auf dem Grunde dieses Grundes den Schatten, in dem der Mensch
sich auf sein Menschsein besinnt. (Ebd.: 89; Hervorh.i.0))

Das Repertoire poetischer Verfahren, mit deren Hilfe literarische Texte Kultur de-
konstruieren, ist unerschopflich: individuelle Emotionen, vorbewusstes Kérperwis-
sen, Widerstand des Materiellen, interpersonelle Dynamik, unerwartete Diskursin-
terferenzen, Widerlegung wissenschaftlicher Postulate durch den Handlungsverlauf,
Offenlegung normalisierter Gewalt, Zuriickfithren von Semantiken und Praktiken auf
konstitutive Widerspriiche — oder das eigenlogische, abstrakte Formen-Ensemble des
Textes selbst. Zweifelsohne ist es diese Dekonstruktionsleistung, die in erheblichem
Mafe den Reiz der Literarizitit ausmacht. Wenn aller kulturelle Sinn auf inhirente,
konstitutive Widerspriiche zuriickgefithrt wird, kann Bekanntes vom Unbekannten
her negiert werden, und Neues kann — zwar nicht gleich als Praxis, aber immerhin als
Vorstellung — beginnen, Hergebrachtes abzul6sen.

Die Folgen des Verzichts auf den Anspruch, propositionales Wissen hervorzubrin-
gen, sind bislang immer noch drastisch untertheoretisiert. Denn es ist offenkundig,
dass sich Literatur als Kunst einerseits wirklichkeitspragmatischer Codierung von
Sprache entzieht und andererseits freiwillig einem selbsterzeugten Arrangement an
formalen, teils jedem Kunstwerk spezifischen, teils systemintern tradierten Zwingen
unterzieht. Dieser kiinstlerische Sprachgebrauch leistet einiges: Er schafft Uberginge
dort, wo sich ansonsten Blockaden einstellen, gewinnt Freiheitsgrade und stimuliert
den Moglichkeitssinn, macht Grenzziehungen, Dichotomien und Unterscheidun-
gen zwischen Lindern, Sprachen, Geschlechtern u.a. zumindest in der Imagination
durchlissig und zersetzt tradierte Erkenntnis- und Sinndispositive sowie Institutio-
nen gedanklich in so kleine Partikel, dass sich aus ihnen auch etwas ganz anderes zu-
sammensetzen lief3e.

Diese Potentiale sind nicht gering zu schitzen: Das Individuum den Fesseln gesell-
schaftlicher Praxis zu entwinden oder Gegensitze in ein Fluidum von Ahnlichkeiten
zu iiberfithren, ohne ins Phantastische auszuweichen, sind schon beachtliche Leistun-
gen. Dennoch lisst sich fragen, ob Literatur als Kunst nicht sogar noch mehr kann als
zu dekonstruieren?

Schon Jacques Derrida, der Literatur als Kunst durchaus dekonstruktives Poten-
tial zusprach, befand, dass die Dekonstruktion es ebenso vermeiden miisste,

die bindren Gegensitze der Metaphysik einfach nur zu neutralisieren, wie auch, sich
einfach im geschlossenen Feld dieser Gegensatze anzusiedeln und sie somit zu besta-
tigen. [..] Eine Dekonstruktion des Gegensatzes besteht zunédchst darin, im gegebenen
Augenblick die Hierarchie umzustiirzen. Wer diese Umbruchphase vernachlassigt,
Ubersieht die konfliktgeladene und unterwerfende Struktur des Gegensatzes [..]. An-
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dererseits, wenn man sich auf diese Phase beschrinkt, so bewegt man sichimmer noch
aufdem dekonstruierten Gebiet und im Inneren des dekonstruierten Systems. (Derrida
1986: 88f.)

Das hier Beschriebene gehért zu den gingigen Verfahren literarischer Texte: Sie kon-
nen, um ein Beispiel zu nennen, das Herr-Knecht-Verhiltnis nicht nur umkehren (man
denke nur an Kleists Michael Kohlhaas oder Die Verlobung in St. Domingo), sondern da-
riiber hinaus auch noch Anderes evozieren, das iiber das dekonstruierte Feld hinaus-
weist und neue Gesichtspunkte, neue Fragen aufwirft. Freilich kann Literatur als
Kunst nicht propositionale Aussagen treffen, nicht postulieren; aber sie kann gezielt
individuelle Emotionen, Eindriicke, Erfahrungen evozieren, ausgeblendete Facetten
historischer Ereignisse aufrufen, alternative kognitive Landkarten von Welt und Ge-
sellschaft entwerfen, die allesamt dazu einladen, neue Sinnzusammenhinge zu er-
proben.

Zwischen diesen beiden Potentialen der Literatur als Kunst, zwischen dem a) Zu-
riickfithren auf konstitutive Widerspriiche und b) dem Aufzeigen oder Andeuten von
moglichen neuen Beziehungen zur Welt und in der Gesellschaft, bestehen in literari-
schen Texten verdichtete Beziehungen. Aus diesen Relationen zwischen Bekanntem,
Negiertem, Zersetztem einerseits und diskursiv noch nicht Aufgehobenem anderer-
seits erwichst das erkenntnis- und gesellschaftskritische Vermdgen von Literatur als Kunst.
Indem die Leserinnen und Leser sich auf diese im Text angelegten Relationen ein-
lassen, miissen sie sich von dem diskursiv Erschlossenen, von den gesellschaftlichen
Praktiken und Semantiken, distanzieren und Stellung zu ihnen beziehen, von einem
anderen, neu entstandenen imaginiren Standpunkt aus.

2. Potentiale der Interkulturalitat

In interkulturellen Begegnungen stellen sich vergleichbare Fragen, denn auch hier
werden an die gesellschaftliche Praxis gerichtete Normalititserwartungen irritiert,
Erkenntnisrahmen herausgefordert, axiologische oder moralische Fragen neu ge-
stellt — kurz, ebenfalls Gewissheiten aller Art zu neu kombinierbaren Partikeln zer-
setzt. Die Herausforderung interkultureller Begegnungen betrifft in radikaler Weise
auch das eigene Selbst, sei es als Individuum oder als >imaginare Gemeinschaft: Denn
ausgehend von dem, was augenscheinlich in der Welt ist, ausgehend von dem Unbe-
kannten und Unvertrauten, welches nicht zu den eigenen Wahrnehmungsgewohnhei-
ten und (Selbst-)Gewissheiten passt, kann die Vorstellung von Welt und Gesellschaft
revidiert werden. Analog zwingt die Erfahrung, wie Weltbeziige und gesellschaftliche
Konventionen in einer fremden Sprache aufgerufen werden, dazu, die Realititskons-
truktionen in der eigenen Sprache zu reflektieren — und das heiflt einzusehen, dass
auch etwas ganz anderes moglich wire. Die Erfahrung des Staunens (vgl. Heimbo-
ckel/Weinberg 2014: 132) ist fiir die interkulturelle Erfahrung elementar.

Das Staunen ermdglicht Innovationen: Es setzt kreative Potentiale frei — sei es,
dass es darum geht, sich neuen Erfahrungsweisen und der Selbst-Transformation
zu 6ffnen, sei es, um andere Ordnungen des familiiren oder gesellschaftlichen Mit-
einanders zu imaginieren oder andere Rahmungen und Fragestellungen fiir Erkennt-
nisprozesse zu entwerfen. Auch Diversitit und Vielfalt sind auf die Erfahrung des
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Staunens angewiesen: Denn die Konsequenz des Staunens, die Selbstrelativierung,
ist Voraussetzung fiir die gedankliche Sanktionierung und politische Akzeptanz von
Vielfalt und fiir die kritische Uberpriifung von Normen und Normalititen.

Interkulturalitit ist als Feld in viele Richtungen fiir Interdisziplinaritit gedffnet,
die in Ansitzen der interkulturellen Germanistik ihren Niederschlag finden: zur So-
ziologie, zur Linguistik, Ubersetzungsforschung, Philosophie, Kulturanthropologie,
zu den Kognitionswissenschaften und zum Fremd- und Zweitsprachenunterricht. Im
Zusammenhang dieses Themenschwerpunkts geht es vor allem um die Anschliisse von
Interkulturalitit hin zur Literaturwissenschaft, zu den Kulturwissenschaften sowie
zur Diskursgeschichte. In diese Richtung argumentierte Norbert Mecklenburg bereits
auf dem ersten Kongress der Gesellschaft fiir Interkulturelle Germanistik 1987, als
er darlegte, dass Literatur »kulturelle Fremdheit, die sie enthilt, gleichzeitig selbst«
abbaue, »Sensibilitit fiir kulturelle Differenz« vermittle und, »als verfremdeter Um-
gang mit Zeichen, fir Differenzwahrnehmung tberhaupt« sensibilisiere (Mecklen-
burg 1987: 578).

3. Was kann interkulturelle Literatur?

Es liegt auf der Hand, dass sich die beschriebenen Moglichkeiten, wenn es sich um
interkulturelle Szenarien in literarischen Texten handelt, potenzieren. Dies gilt in
erster Linie fiir interkulturelle Begegnungen in literarischen Texten, deren Asthetik
und Poetik die kulturelle Alterititserfahrung um weitere Fremdheitsdimensionen
steigern. Es gilt aber auch fiir die Produktions- und Rezeptionsisthetik, wenn beim
Schreiben oder beim Lesen literarischer Texte kulturelle Alteritit prozessiert wird,
unter Geschichtspunkten der Intertextualitit (wenn Texte iiber kulturelle und tempo-
rale Grenzen hinweg in die Literatur Einzug finden), unter solchen der Ubersetzung
(sowohlim Sinne der sprachlichen Ubertragung als auch im kulturwissenschaftlichen
Sinne der Vermittlung zwischen epistemischen Konfigurationen) und mit Blick auf
die Theorie und Geschichte von Gattungs- und Motiv-Transfers zwischen Literaturen
unterschiedlicher Sprachen und kultureller Kontexte.

Durch die Potenzierung von Freiheitsgraden in Bezug auf den eigenen, kulturell
fixierten Standpunkt und durch die poetischen Verfahren und isthetischen Form-
zwinge steigern sich in der Literatur mit Beziigen zur Interkulturalitit die beschrie-
benen Potentiale — umso stirker, je zahlreicher die soeben erwidhnten Aspekte auf-
einandertreffen.

Als Heuristik ist >Literatur und Interkulturalitit« daher bereits in Bezug auf die
Literatur der Antike ertragreich, denkt man etwa an Dramen wie Aischylos’ Die Perser,
auf das Mittelalter, denkt man an den Tristan-Stoff oder an die zwischen Romania
und Germania changierenden Minnelieder, und erst recht in Bezug auf Barock und
Humanismus, mit Texten, die im interkulturellen Dialog entstanden sind, wie Georg
Philipp Harsdérffers Drama Japeta [Europa], das sich als deutsch-franzosische Stel-
lungnahme tiber die Frontstellungen des Dreifligjihrigen Kriegs hinweg verstand, im
Sinne eines Entwurfs einer iibergeordneten, europdischen Perspektive.

Die antike Figur der Iphigenie verhandelt die Grenze zwischen dem vermeintlich
zivilisierten, griechischen Europa und den Barbaren, die dessen Normen und Epis-
teme nicht teilen, verbunden mit der menschlichen Schicksalsabhingigkeit; in der
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von Goethe modifizierten Fassung des Stoffs geht es auch um die Integrierbarkeit der
nicht-europiischen Fremden, wie Thoas einer ist. Miguel de Cervantes befragt in Don
Quijote bereits die Grenze zwischen iiberzeugender und nicht mehr akzeptabler Deu-
tung der stindischen Gesellschaft in der spanisch-europiischen Frithen Neuzeit; der
Roman exponiert Sichtweisen auf deren Rituale und geschlechterspezifische Prak-
tiken an der Grenze zum >Irrsinng, nicht ohne dadurch die Unendlichkeit méglicher
Standpunkte und letztlich auch die Kontingenz des Status quo ironisch offenzulegen.
Und im Bereich der Lyrik kommt es im Zuge von Francesco Petrarcas Canzoniere zu
einem epochemachenden Literatur- und Kulturtransfer, der literargeschichtlich als
Petrarkismus Karriere machte und noch bei Charles Baudelaire und Heinrich Heine
uniibersehbare Spuren hinterlieR.!

Insofern bewegt sich naturgemif auch die deutschsprachige Literatur seit ihren
Anfingen nicht in einem &sthetisch-kulturellen Vakuum. Dies gilt beispielsweise
sowohl fiir die Ovid-Rezeption in Renaissance und Frither Neuzeit als auch fiir die
Shakespeare-Rezeption seit dem Sturm und Drang, wobei beide Autoren ihrerseits
Verfahren asthetischer und kultureller Alterisierung als Erkenntnis- und Gesell-
schaftskritik entwickelt haben. Durch intensive Rezeption und Intertextualitit sind
deutschsprachige Literaturen mit diesen verwoben: Shakespeares The Tempest legt das
Maf an Gewalt offen, das erforderlich ist, um eine minnlich-europiische und nicht
weiblich-afrikanische Deutung von Natur und Kultur zu etablieren, und entlarvt das
koloniale Blickregime — einschlief3lich der méglichen Komplizenschaft von Literatur
und Kunst, da Prospero sich bekanntlich eines zauberhaft inszenierten Theaterstiicks
bedient, um seine Nachkommen von seiner Uberlegenheit zu iiberzeugen. Immerhin
wird kenntlich gemacht, dass ein Primat des Europiisch-Patriarchalischen auf die ge-
zielte Inferiorisierung afrikanisch-matriarchalischer Ordnung angewiesen ist; und
bekanntlich entsagt Prospero der >Zaubereic — der Machtausiibung, wie sich interpre-
tieren lisst —, indem er die Zauberin Medea in Ovids Metamorphosen und damit eine
Figur zitiert, die nahe an der Diskursposition Sykorax’ steht. Dieses Beispiel geniigt,
um zu verdeutlichen, wie intertextuelle Verweise und diachrone Interkulturalitit
(vgl. Wiegmann 2018) im Medium isthetischer Differenz Geschichte neu interpre-
tieren konnen. Indem aber die delegitimierte Medea und Prospero mit einer Stimme
sprechen und ihrem Tun und Machtstreben abschworen, weil sie erkennen, dass sie
einseitig, falsch oder verblendet handeln, wird nicht nur die Grenze zwischen den
Wissensordnungen und Normen der Kontinente fragwiirdig; auch den Primat des
Mainnlichen vor dem Weiblichen, der europiischen Begriffe und Kategoriensysteme
vor den afrikanischen und asiatischen sowie die Auffassung von der Notwendigkeit
der Unterwerfung und Ausbeutung der Natur als Ressource versieht Der Sturm mit
Fragezeichen.

1 Die frithere Forschung war bei der Einschdtzung des Petrarkismus wenig zimperlich, indem etwa
Ernst Robert Curtius (1969: 232) seine phianomenale Breiten- und Tiefenwirkung als »Pest« bezeich-
nete und Hugo Friedrich (1964: 313f) gerade aufgrund »seiner epidemieartigen Ausbreitung«in ihm
letztendlich eine nur»[rJepetierende Routine«am Werk sah. Nicht nur angesichts der jiingsten Pan-
demie-Erfahrungen ist man inzwischen jedoch eher dazu geneigt, denen zu folgen, die das sprach-
lich-literarische Innovationspotential des Petrarkismus und dartiber hinaus seine Bedeutung als »lin-
gua franca der europiischen Zivilisation« (Bernsen 2011) betonen.
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Vor und um 1800 verdichten sich die Texte mit interkulturellen Potentialen. Ob
Gotthold Ephraim Lessing, Johann Gottfried Herder, Johann Wolfgang Goethe, Fried-
rich Schiller, Friedrich Hélderlin, Novalis, Heinrich von Kleist, E.T.A. Hoffmann
oder auch Clemens Brentano: Kaum ein bedeutsamer Schriftsteller der Zeit entzieht
sich den Herausforderungen und Chancen des Interkulturellen. Dies ist kein Zufall,
es liegt vielmehr nahe, dass die relative Autonomisierung der Literatur in Bezug auf
Religion und andere gesellschaftliche Leitdiskurse, die >Professionalisierung« der Li-
teratur als Kunst und der Lesegewohnheiten, die sie als solche auffassen, durch das
Zusammenwirken dsthetischer und kultureller Alteritit in der Zeit vor und um 1800
eine bis dahin noch nicht dagewesene Gestalt annimmt.

Ausgangs- und Ankniipfungspunkte fiir eine Literaturgeschichte der Interkul-
turalitit und Ahnlichkeit finden sich gerade auch unter den stark kanonisierten Tex-
ten: Lessings Nathan der Weise verhandelt in Jerusalem den illegitimen Ausschluss
von Judentum und Islam aus dem Selbstverstindnis Europas und iiberfithrt am Ende
kulturelle Differenzen in Ahnlichkeiten, die gerade nicht (allein) in biologischer Ver-
wandtschaft, sondern in Uberzeugungen, die aus Erfahrungen abgeleitet werden,
begriindet sind. Radikaler fordert Novalis’ Heinrich von Ofterdingen das individuelle
Recht auf Selbstauslegung und Selbstentwurf vor dem Hintergrund unendlicher In-
terpretationsmoglichkeiten der Geschichte, zukiinftiger Entwicklungsmoglichkeiten
und angesichts des uniiberschaubaren Reichtums der Sinnangebote interkultureller,
interreligiéser und zwischengeschlechtlicher Ahnlichkeitsrelationen, wie sie bei-
spielsweise die Figur der Zulima verkorpert. Im Realismus riicken gesellschaftliche
Inklusion/Exklusion® angesichts kultureller und sozialer Alterititszuschreibungen
stirker in den Blick, sei es in Bezug auf Juden (so in Wilhelm Raabes Holunderbliite
oder Marie von Ebner-Eschenbachs Der Kreisphysikus), auf die als »Zigeuner< Stigmati-
sierten (so in Gottfried Kellers Romeo und Julia auf dem Dorfe) oder auf den Niederschlag
kolonialer Verhiltnisse in der deutschen Gesellschaft (so in Raabes Abu Telfan, Zum
wilden Mann und Stopfkuchen). Kafkas grofie Romanfragmente Das Schlof$ und Der
Verschollene verhandeln wiederum Einschluss- und Ausschlussprozeduren angesichts
intra- und interkultureller, aber auch geschlechtlicher Alteritit, Max Frischs Andorra
Antisemitismus, Fremdheit und Gewalt. Wihrend Ingeborg Bachmanns unvollende-
ter Roman Das Buch Franza Machtasymmetrien im Kontext des europdischen Kolo-
nialismus in Nordafrika, die parallel zu Geschlechterasymmetrien gezeichnet werden,
kritisch verhandelt, fordert Herta Miillers radikal dsthetische Sprache in Atemschaukel
ein Nachdenken tiber transeuropiische Erinnerungskulturen am Beispiel siebenbiir-
gendeutscher Zwangsarbeiter in der ehemaligen Sowjetunion. Und schlieRlich, um
auch die zweite deutschsprachige Literaturnobelpreistrigerin der letzten zwei Dezen-
nien ins Spiel zu bringen, wird in Elfriede Jelineks Drama Die Schutzbefohlenen Inter-
kulturalitit noch einmal in zweifacher Hinsicht sinnfillig: zum einen auf der Ebene
des Transfers, indem das Stiick auf die Hiketiden-Tragodie des Aischylos rekurriert,
zum anderen thematisch-inhaltlich als Kommentar zur europdischen Asylpolitik und
zu der Verschleierung der 6konomisch-politischen Machenschaften, die mit ihr ein-

hergehen.

2 Vgl. zudiesem Forschungsfeld, das weiterhin grofRe Relevanz fiir die Interkulturalititsforschung be-
sitzt, auch Uerlings/Raphael 2008 sowie den Ausstellungskatalog von Uerlings/Trauth/Clemens 2011.
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Was sich so insgesamt feststellen lisst: Je weiter man in der Literaturgeschichte in
Richtung der Gegenwart voranschreitet, umso augenscheinlicher wird die wechselsei-
tige Befruchtung poetischer und kultureller Alteritit, iiber transnationale Stromun-
gen der Avantgarde wie Dada bis hin zur heutigen europiischen und globalen Litera-
tur der Transmigration und ihrem Potential, die Erinnerungskulturen zu vernetzen
(vgl. Zink 2017).

4.  Was kann interkulturelle Literaturwissenschaft?

Es ist hier aber nicht der Ort, um eine Literaturgeschichte unter interkulturellen Ge-
sichtspunkten zu umreiflen. Ein solches Vorhaben wiirde nicht nur die Grenzen ei-
nes Themenschwerpunkts, sondern vermutlich auch diejenigen einer zwolfbindigen
Reihe sprengen. Aufler Frage steht aber, dass sich aus diesen Zusammenhingen eine
Forschungsagenda ableiten lisst, die ins Zentrum literatur- und kulturtheoretischer
Debatten gehort. In diesem Sinne befinden wir uns gegenwirtig an einer Wegscheide:
Entweder es gelingt, eine iiberzeugende Beschreibungssprache fiir das, was Literatur
als Kunst leistet, zu finden — und hierfir ist das gesamte Feld der Interkulturalitit
ein ausgesprochen ergiebiger Priifstein —, oder die gesellschaftliche Relevanz is-
thetischer Differenz konnte verloren gehen. Obwohl die Literatur als Kunst aus den
oben genannten Griinden in dieselbe Richtung zielt wie die grofien diskurskritischen
Bewegungen unserer Zeit — Black Lives Matter, die Postkolonialen Studien, Gender
Studien, die Umweltbewegungen, die Antisemitismus- und Antiziganismuskritik, um
nur einige wenige zu nennen -, besteht die Gefahr, dass diese Konvergenzen nicht er-
kannt werden. Schlimmstenfalls konnten Bewegungen, die von literarischen Texten
insofern vorbereitet wurden, als sie die Gewaltmuster, gegen die sich die genannten
Bewegungen wenden, entlarven, nun ihrerseits angegriffen werden, weil diese Ge-
waltmuster in ihnen aufscheinen - kurz, weil ihnen ein propositionaler Gehalt zuge-
schrieben wird, den sie iiberhaupt nicht besitzen. Auf der anderen Seite kénnte eine
Philologie stehen, der es nur um binnenliterarische Rekursivitit und Selbstreferentia-
litit geht.

Die Interkulturelle Literaturwissenschaft hat gegenwirtig die Chance, diesen
beiden Gefahren zu entgehen und neue Theoriewege zu beschreiten. Der entschei-
dende Punkt dabei ist: Gerade in dieser Potenzierung zweier Alterititsformen, der dsthe-
tischen und kulturellen, scheint ein gesellschafts- und erkenntniskritisches und damit auch
politisches Potential von Literatur auf. Denn die dsthetische Verdichtung interkulturel-
ler Begegnungen entfaltet ein mimetisch-entlarvendes Vermdgen in Bezug auf die
gesellschaftlichen Zugehorigkeitsregeln, auf Inklusions-/Exklusionsgebote und auf
Begleitsemantiken dieser Praktiken. Aufbauend auf das dekonstruktive Potential von
Literatur liegen hierin noch ganz andere, weiterfithrende Vermdgen von Literatur, die
in Bezug auf ihr kritisches Potential noch deutlicher profiliert und theoretisiert wer-
den miissen.

Dass Interkulturalitit und Poetik dhnliche Potentiale haben, ist, wie bereits an-
gedeutet, alles andere als ein neuer Befund: Theoretisch begriindet wurde er zuerst
von Norbert Mecklenburg (vgl. 1987), der seinen Ansatz verschiedentlich ausbaute, ge-
biindelt in Das Médchen aus der Fremde. Germanistik als interkulturelle Literaturwissen-
schaft nachzulesen (Mecklenburg 2008). Die Arbeiten von Herbert Uerlings, zu dessen
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diesjahriger Emeritierung sich das vorliegende Heft einem zentralen Lehr- und For-
schungsbereich seiner akademischen Vita widmet, entwickeln diesen Ansatz nicht nur
weiter, sondern eréffnen zahlreiche weitere Dimensionen. So untersucht seine Mono-
graphie Poetiken der Interkulturalitit. Haiti bei Kleist, Seghers, Miiller, Buch und Fichte,
ein Meilenstein der germanistischen Interkulturalititsforschung und Namensgeberin
unseres Schwerpunktthemas,® das Zusammenwirken poetischer und kultureller Dif-
ferenz am Beispiel des Kolonialismus und der damit verbundenen Formen von Gewalt.
Von diesen literarischen Gegenstinden her fragte Uerlings nach dem Zusammenhang
»von kultureller und poetischer Alteritit« und naherte sich einer Mikrophysik des »Um-
gang[s] mit Differenz (im analytischen Sinne einer Skala von »identisch« iber »dhnlich/
unihnlich« bis »nicht-identisch/andersq und kognitiver wie normativer Fremdheit (als
Interpretament von Differenz)« (Uerlings 1997: 8; Hervorh. i.0.). In der Folge wurden
zahlreiche Facetten des Forschungsfeldes um asthetische und kulturelle Differenz
spezifiziert, darunter die Postkolonialen Perspektiven. Die Monographie »Ich bin von
niedriger Rasse«. (Post-)Kolonialismus und Geschlechterdifferenz in der Deutschen Literatur
analysiert den Umgang deutschsprachiger Texte mit (post-)kolonialen Situationen
als Spezialfall von Interkulturalitit, in dem ein »ethnisierendes Inferiorititsaxiom«
(Uerlings 2006: 5) dazu beitrigt, dass Machtasymmetrien in Okonomie, Bildung, Wis-
senschaft und Politik Fuf3 fassen und eine Pseudo-Legitimitit erhalten. Nicht selten
treten diese ethnisierenden Dichotomien in Verbindung mit geschlechtlich codierten
auf, so dass naturalisierte und kulturalisierte Ungleichheiten kumulieren. Herbert
Uerlings’ intersektionale Analysen zeigen, wie Abwertungsdiskurse, die auf Koloni-
sierte, auf Osteuropa oder auf»interne Fremde« bezogen sind, in interkulturellen Poe-
tiken in »ein multireferentielles Spiel iiberfiithr[t]« (ebd.: 15) und hinterfragt werden
kénnen.* Die vielstimmig geftihrte Debatte um die Relevanz der Postkolonialen Stu-
dien fir die Literaturwissenschaft wurde jiungst im Handbuch Postkolonialismus und Li-
teraturwissenschaft (Gottsche/Dunker/Diirbeck 2017) gebiindelt, wobei es Herbert Uer-
lings hier wie andernorts wiederholt darum ging, nicht das Trennende zwischen den
interkulturellen und Postkolonialen Studien hervorzuheben (worauf, nebenbei gesagt,
mancherorts und mit allem Nachdruck insistiert worden ist), sondern auf die beiden
Forschungsrichtungen gemeinsamen Ansitze und Verfahrensweisen aufmerksam zu
machen. Was ihr Bedingungsverhiltnis betrifft, so hat er sich dariiber allerdings in
einer nichts zu wiinschen tibrig lassenden Klarheit geduflert:

Anders als manche wissenschaftspolitischen Polemiken und Polarisierungen suggerie-
ren, umfassen interkulturelle und postkoloniale Studien heute die gesamte Bandbreite
einschlagiger Theorien, Methoden und Konzepte. Nur unter dieser Voraussetzung gilt:
Postkoloniale Studien sind ein Teilbereich der interkulturellen Literaturwissenschaft.
(Uerlings 2017:103)

3 Die Uberlegungen in Uerlings’ Haiti-Buch waren u.a. auch impulsgebend fiir den Schwerpunkt Poe-
tiken der Interkulturalitit — Interkulturalitit der Poetiken auf dem Kongress der Gesellschaft fir inter-
kulturelle Germanistik an der Universitat Gottingen 2010 (vgl. Hess-Luttich/Albrecht/Bogner 2012:
33-156). Der Dialog mitihnen findet daher an dieser Stelle und in den nachfolgenden Beitrdgen seine
Fortsetzung.

4 Das Buch beriicksichtigt bereits Ergebnisse des von Herbert Uerlings und Viktoria Schmidt-Linsen-
hoff koordinierten DFG-Graduiertenkollegs 557 Identitit und Differenz. Geschlechterkonstruktion und
Interkulturalitdt (vgl. H6lz/Schmidt-Linsenhoff/Uerlings 2001).
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Zu den im Nahbereich der Interkulturalititsforschung stehenden weiteren Spezial-
feldern von Herbert Uerlings zihlen all jene Untersuchungen, die sich internen Frem-
den, insbesondere Juden und den als >Zigeuner« Stigmatisierten widmen. Die im SFB
600 Fremdheit und Armut. Wandel der Modi von Inklusion/Exklusion von der Antike bis zur
Gegenwart entstandenen Arbeiten stellten die Relevanz intrakultureller Differenzen
heraus, daneben aber auch die dekonstruktiven Potentiale von Literatur in Bezug auf
die Idee einer ethnisch und kulturell homogenen Nation und in Bezug auf das Stigma
»Zigeuner« (vgl. Uerlings/Patrut 2008). Dazu lassen sich heute neuere Perspektiven aus
der Ahnlichkeitsforschung in Beziehung setzen, insofern sie Anregungen zur Uber-
windung binirer Codierungen in wissenschaftlichen Heuristiken (vgl. Bhatti/Kim-
mich 2015) zur Verfiigung stellen, die auch schon anderweitig erprobt wurden.’

Herbert Uerlings’ Studien zur interkulturellen Literaturwissenschaft folgen bis
heute einem eminent aufklirerischen Impuls und sind dabei gleichzeitig durchweg
asthetischen Fragestellungen verpflichtet. Von seinen Arbeiten zu lernen heif3t unter
anderem auch, die Komplementaritit von poetischer und interkultureller Alteritit
so ernst wie moglich zu nehmen. Insofern konnte eine diesen Gedanken fortsetzen-
de Forschungsagenda interkultureller Literaturwissenschaft einen Ausweg aus den
eingangs beschriebenen Dilemmata bereitstellen, weil sie Literaturtheorie an gesell-
schaftliche Imaginarien zuriickbindet: In interkulturellen Szenarien, etwa angesichts
von Gewaltmomenten, die mit ethnisch und geschlechtlich codierter Abwertung ein-
hergehen, wird das doppelte Potential poetischer und interkultureller Alteritat als
Wissens- und Gesellschaftskritik greifbar.

Eine neue Geschichte der Literatur bietet sich an, die von Interkulturalitit als Ge-
schichte literarischer Kritik am Diskurs und an gesellschaftlicher Praxis ausgeht und
die Relevanz literarischer Texte daran bemisst, inwiefern sie dichte Relationen zwi-
schen dekonstruiertem Diskurs und noch nicht Gewusstem, aber dennoch in der Er-
fahrung Prisentem herstellen. Aber auch Gattungs- und Motivgeschichte® lassen sich
als interkulturelle, dialogische Geschichte von Transfers neu schreiben. In itbergrei-
fender theoretischer Hinsicht gilt es weiter zu untersuchen, wie genau gerade in der
Potenzierung zweier Alterititsformen, der dsthetischen und kulturellen, ein gesell-
schafts- und erkenntniskritisches und damit auch politisches Potential von Literatur
wirksam wird.

Damit soll jedoch keiner einseitigen Uberhéhung der Literatur als privilegierter
Wissensform das Wort geredet werden. Denn in vielen Fillen zeigt sie sich nicht un-
bedingt kliiger als jenes Wissen, auf das sie sich in ihrer Zeit bezieht. Dafiir lassen
sich viele Beispiele finden, ob man an die antisemitischen Spitzen in Gustav Freytags
Soll und Haben, an die Blut-und-Boden-Kolportagen eines Hermann Lons oder an Fall-
stricke der Reprisentation haitianischer Verhiltnisse in Heiner Milllers Auftrag denkt.
Unter der Mafigabe, »dass postkoloniale Kritik nicht gegen dsthetisch-literarische
ausgespielt werden darf, sondern mit dieser verbunden werden muss« (Uerlings/Pa-

5 Im Anschluss daran wurde das 4sthetische Spiel mit Ahnlichkeiten um 1800 als politisches Korrek-
tiv und kritisches Unterlaufen von imaginaren Grenzen zwischen >Orient<und >Okzidentc untersucht
(Bergmann 2019; Patrut 2019).

6 Injiingster Zeit wurden auch Genres unter Gesichtspunkten der Interkulturalitdt theoretisch, histo-
risch und systematisch in den Blick genommen, beispielsweise die Dorfgeschichte (vgl. Honold 2018)
oder das Drama (vgl. Bloch/Heimbdckel 2019).
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trut 2012: 11), lisst sich fragen, inwiefern politisches Versagen von Texten auch mit ds-
thetisch-poetischem einhergeht. Dies trifft beispielsweise auf Heiner Miillers Auftrag
insofern zu, als der Haitianer Sasportas in einem einzigen Monolog vom »stummen
schwarzen Koérper zum revolutioniren >Neger aller Rassen< und zu Wald/Berg/Meer/
Wiiste/Afrika/Asien/Amerika« wird:

Diese Monumentalisierung der Figuren und das Pathos der Alteritat laufen Gefahr, das
mit Wucht aus dem Gefangnis der Allegorisierung Befreite nun den Allegorien der Be-
freiung zu subsumieren und konkrete Alteritat der>Dritten Weltczwischen Alteritét als
solcher und Utopie fiir das weifse Bewufstsein zu verdampfen. (Uerlings 1997: 148)

Der ésthetische Kurzschluss ist in diesem Falle auch ein politischer, die poetische Ver-
flachung kapituliert vor der Spezifik der kolonialen Situationen und zielt an ihr vorbei.
In seinem Aufsatz Postkolonialismus und Kanon regt Herbert Uerlings einen theoreti-
schen Weg an, der es ermdglicht, in systematischer Weise politische und isthetische
Potentiale in ihrem Zusammenwirken zu untersuchen:

Literarischer Wert ldsst sich jenen Texten zuerkennen, deren postkoloniales Potential sich als
poetisches Potential entfaltet, d.h. als differentielles Spiel mit dem kolonialen Imaginéren und
seinen Dichotomien, und die vice versa ihr postkoloniales Potential zur Erweiterung der poeti-
schen Moglichkeiten nutzen. (Uerlings 2012: 53; Hervorh. i.0.)

Dass Herbert Uerlings (vgl. 2020) zu dieser Art der interkulturellen Literaturreflexion
erst jiingst noch einen instruktiven Beitrag vorgelegt hat, zeugt von der Produktivi-
tit dieses Ansatzes und von der Bereitschaft, den Gegenstand seines Interesses, selbst
wenn ihm wie im Falle von Anna Seghers seine Sympathie gilt, mit unliebsamen Fra-
gen zu konfrontieren.

In diesem Sinne kann literaturwissenschaftliche Interkulturalititsforschung,
indem sie das etwa durch Kanonstrategien, affirmative Literaturanalyse und -kri-
tik oder durch die Autorinnen und Autoren selbst verschleierte »Denken-wie-iiblich«
(Heimbockel/Weinberg 2014: 124) mit seinen normalisierten Abwertungs- und Exklu-
sionsmustern offenlegt, auch in dieser Hinsicht unter Beweis stellen, dass sie tiber
Lektiirepotentiale jenseits etablierter Analyse- und Lesepfade verfiigt. Zumindest
werden die nachfolgenden Untersuchungen an der einen oder anderen Stelle zu Ein-
schitzungen kommen, die sich zu der bisherigen Interpretationspraxis in dem behan-
delten Feld eher gegenliufig verhalten.

5. Aufsatze des Schwerpunkts

Die wissenschaftlichen Aufsitze dieser ZiG-Ausgabe mit ihren den Poetiken der Inter-
kulturalitit verpflichteten Uberlegungen wollen das Forschungsfeld nicht neu vermes-
sen; sie mochten aber das Gesprich dariiber fortfithren, Anregungen aufgreifen, sie
im Sinne der oben angedeuteten Forschungsagenda weiterdenken und gegebenenfalls
auch neue Akzente setzen. Da sie keiner systematischen Vorgabe folgen, sind sie tiber-
wiegend chronologisch sortiert.



https://doi.org/10.14361/zig.2021.12.issue-1
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Poetiken der Interkulturalitat

Dieter Heimbdckel geht der Relevanz von Interkulturalitit fiir die Novelle nach,
von Bocaccios Decameron tiber Goethes Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten und
Kleists Erzihlungen bis zu Thomas Manns Tod in Venedig. Der gattungstheoretische
Beitrag zeigt auf, dass die Anfinge der Novelle — als novella, Neuheit — mit krisenhaf-
ten Situationen und Transformationsprozessen zusammenhingen, die interkulturelle
Potentiale aufweisen. Vor diesem Hintergrund werden insbesondere Leistungen und
Grenzen der Thomas Mann’schen Novelle analysiert.

Darauf folgt Iulia-Karin Patruts neue Interpretation der Novelle Die Portugiesin
von Robert Musil, in der eine mittelalterliche Portugiesin ein Novalis-Zitat ausspricht;
dies wird zum Anlass genommen, interkulturelle, intertextuelle und weitere >Verket-
tungen« zu untersuchen, wobei der Name des Protagonisten, von Ketten/delle Catene,
ebenfalls einen fiir Novalis bedeutsamen Begriff aufgreift.

Franziska Schofiler untersucht in ihrem Aufsatz zu Postkolonialismus und Umwelt,
wie iiberlappende Machtasymmetrien im Drama Die Petroleuminseln von Lion Feucht-
wanger im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts Race, Gender und Umwelt binir codie-
ren und dabei den Zugriff auf die Ressource Ol legitimieren, indem das Weibliche und
die Natur abgewertet bzw. perhorresziert werden.

Matthias Bauer thematisiert die filmische Verhandlung interner Fremdheit. Am
Beispiel des Films The Bohemian Girl (1936), in dem das Stigma >Zigeuner< aufgerufen,
aber auch zersetzt wird, untersucht der Aufsatz filmische Verfahren der komischen
Variation, burlesken Transposition und karnevalesken Dekonstruktion intra- und
interkultureller Differenzen.

Michaela Holdenried nimmt sich der Novelle Der Schufd im Park von Gerhart Haupt-
mann an, in der die koloniale Vergangenheit in Gestalt einer verlassenen schwarzen
Ehefrau einen verheirateten deutschen Baron einholt; der schwarzen Frau wird die
Teilhabe an der deutschen Gesellschaft verwehrt, der Baron verschwindet nach einem
misslungenen Mordversuch an der Afrikanerin. Unter Beriicksichtigung der intertex-
tuellen Beziige zu Heinrich von Kleists Verlobung in St. Domingo geht die kontrapunk-
tische Lektiire dabei insbesondere der Frage nach, wie in der Novelle das weibliche
Fremde in die europdische Wirklichkeit eindringt und deshalb durch Gewalt aufgeho-
ben werden muss.

Swati Acharya verfolgt am Beispiel des indischen Schriftstellers Sa’adat Hasan
Manto die Verflechtung von Grof3stadt, Prostitution und moderner Poetik. Im Mittel-
punkt steht die Figur des chiffonier, die bereits von Baudelaire zur Charakterisierung
eines Typus herangezogen wurde, in dem sich die Reproduktion der Kultur aus ihren
Abfillen manifestiert. Der interkulturelle und zugleich intertextuelle Zusammen-
hang zwischen der europiischen und indischen Metropolenliteratur wird durch den
Hintergrund der indisch-pakistanischen Teilung angereichert, zu deren Chronisten
Sa’adat Hasan Manto zahlt.

Andrea Geier untersucht die Verkniipfungen zwischen (Anti-)Antisemitismus und
Kapitalismuskritik am Beispiel von Reiner Werner Fassbinders Drama Der Miill, die
Stadt und der Tod. Analysiert werden neben dem Text selbst die Auffithrungspraxis
und die Debatten, die der Text mit Blick auf die Erinnerungskultur, auf den Umgang
mit Antisemitismus in der Bundesrepublik und auf die Erwartungen an gegenwirtige
Thematisierungen des Holocaust ausgeldst hat.

David Simo und Jean Bertrand Miguoué widmen sich der Persistenz ilterer pazi-
fischer Siidsee-Phantasien (die unter anderem auf Anthropologen wie Meinecke und
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Malinowski zuriickgefithrt werden kénnen) in neueren literarischen Texten von Buch,
Capus und Kracht. Sie stellen die Ambivalenzen, die das Weiter- und Neuschreiben
des (post-)kolonialen Diskurses mit sich bringt, aber auch die Momente seiner Durch-
kreuzung heraus. Dadurch tritt ein Potential fir eine Transformation Europas und
der Welt in Erscheinung.

Manfred Weinberg befasst sich schlieflich mit der Poetik der Interkulturalitit
Hubert Fichtes und untersucht insbesondere den mit »Eine Glickliche Liebe« iiber-
schriebenen Auftakt des vierten Teils der Geschichte der Empfindlichkeit. Er flicht darin
Uberlegungen zur Reichweite, aber auch zu den Grenzen einer Schreibweise ein, die
auf geradezu unendliche Verkniipfungen setzt und die Gefahr der Pansemiose birgt.
Zugleich enthilt der Beitrag, Fichtes Schreibweise aufgreifend, eine persénliche Re-
flexion vergangener und moglicherweise zukiinftiger Entwicklungen der Hubert-
Fichte-Forschung.
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Unerhort anders oder »wenn nur der Geist neu ist«
Interkulturalitat und Novelle

Dieter Heimbdckel

Abstract

In accordance with its origins, the novella is an expression of nonconformity and a type of text which
has been typically formed, established, and further developed in times of social crisis and overarching
transformation processes. Thereby this prose genre — being faithful to its Italian name that claims it to
be a novelty both in form and content — elevates deviance and otherness to a program, so to speak, and
thus documents its proximity to topics from an intercultural frame of reference. So far, however, there
is no scientific proof of this assumption. Therefore, in light of the history of the novella, the question to
be discussed is: to what extent does the novella have a special affinity to certain intercultural themes
and aesthetics and in what way are these implemented within the genre? With Boccaccio’s Decameron
as the starting point, Goethe’s Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten and Kleist’s Erzihlun-
gen for German-language literature around 1800, and Thomas Mann’s Der Tod in Venedig for liter-
ature around 1900, the focus will be deliberately placed, with varying emphases, on authors and texts
that occupy a canonical position in the genre tradition and to which representative significance can
therefore be attributed for the topic of sinterculturality and the novellac.

Title
Unprecedently Different or »if Only the Spirit Is New«. Interculturality and the Novella

Keywords
Giovanni Boccaccio (1313-1375); Johann Wolfgang Goethe (1749-1832); Heinrich von Kleist (1777-1811);
Thomas Mann (1875-1955); novella

Ihrer Entstehung nach ist die Novelle Ausdruck der Nonkonformitit und eine Textart
zudem, die sich im deutsch- und nichtdeutschsprachigen Raum in Zeiten gesellschaft-
licher Krisen- und iibergreifender Transformationsprozesse ausgebildet, etabliert und
weiterentwickelt hat: bei Giovanni Boccaccio an der Schwelle zwischen Mittelalter und
Frither Neuzeit, bei Miguel de Cervantes am Ausgang der Renaissance und in Deutsch-
land in der Sattelzeit zwischen 1750 und 1850. Dabei erhebt diese Prosagattung, inso-
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fern sie nominell sagt, wofiir sie einsteht — nimlich gemif} ihrer Wortherkunft (it.
novella) eine Neuigkeit zu sein und sie durch Gehalt und Gestalt einzulésen —, Devianz
und Andersheit gewissermaflen zum Programm. Das erklirt woméglich, warum die
Novelle eine ausgesprochen produktive Beziehung zu Themen und Motiven aufzuwei-
sen scheint, die in einem interkulturellen Bezugsrahmen stehen. Einen wissenschaft-
lich gefithrten Nachweis zu dieser Vermutung gibt es bislang freilich nicht. Darum soll
ihr im Folgenden nachgegangen und im Lichte der Novellengeschichte die Frage erér-
tert werden, inwiefern der Novelle eine besondere Affinitit zu bestimmten interkultu-
rellen Themen und Asthetiken innewohnt und auf welche Weise sie gattungsbezogen
umgesetzt werden. Mit Boccaccios Decameron als Ausgangspunkt, Goethes Unterhal-
tungen deutscher Ausgewanderten und Kleists Erzahlungen fir die deutschsprachige Li-
teratur um 1800 sowie Thomas Manns Der Tod in Venedig fiir die Literatur um 1900 wird
dabei in unterschiedlicher Schwerpunktsetzung der Fokus bewusst auf Autoren und
Texte gelegt, die in der Gattungstradition einen kanonischen Stellenwert einnehmen
und denen daher fiir das Thema >Interkulturalitit und Novelle« eine reprisentative Be-
deutung beigemessen werden kann.

1.

Geplant war die Erstellung meines Beitrags eigentlich im Anschluss an den XIV. Kon-
gress der Internationalen Vereinigunyg fiir Germanistik (IVG) in Palermo 2020 und die
dort vorgesehene Sektion Interkulturalitit und Gattung. Re-Visionen einer vernachlissig-
ten Beziehung. Ich hatte mir fiir meine Ausfithrungen einige Anregungen versprochen,
Weiterfithrungen auch fiir meine Uberlegungen in einem durch den Titel abgesteckten
Feld, das — meiner bescheidenen und daher vielleicht zu Unrecht mich tiberraschen-
den Ubersicht nach - bislang kaum bzw. nicht einmal in Ansitzen vermessen wurde.
In Abwandlung eines bekannten Wortes aus dem Fuf3ball hat die Corona-Pandemie
mich allerdings in eine Situation versetzt, aus der nun nach der Tagung vor der Ta-
gung geworden ist, und ich nicht mehr als riickverweisender Profiteur, sondern allen-
falls noch (wenn itberhaupt) als vorausweisender Impulsgeber agieren kann. Der Text
wird meiner Vermutung nach anders ausfallen, als er ausgefallen wire, hitte ich ihn
aus einem {ibergeordneten Diskurs heraus entfalten kénnen. Darin zeigt sich nicht
nur eine gewisse Anfilligkeit von Erscheinungen, die auerhalb der wissenschaftli-
chen Planbarkeit stehen; das Resultat erweist sich am Ende auch als vergleichsweise
kontingent, in seinem Zustandekommen jedenfalls als unberechenbarer, als es der Ei-
gen-Michtigkeit unseres wissenschaftlichen Handelns lieb sein diirfte. Denn obwohl
jede Wissenschaftlerin und jeder Wissenschaftler schon einmal mit der Erfahrung
konfrontiert worden sein diirfte, nicht Herr oder Frau in seinem bzw. ihrem wissen-
schaftlichen Haus sein zu konnen, lisst sie sich als Primisse unseres Handelns mit
dem rationalen Begriindungszusammenhang, in dem Wissenschaft und Forschung
gemeinhin stehen, nur schwerlich in Einklang bringen. Das 4dndert sich womdglich
unter dem Eindruck der zuriickliegenden Ereignisse und der fir viele Beobachter
itberraschenden Uberbietungspraxis der einschligigen Akteurinnen und Akteure,
sich und der Welt eingestehen zu miissen, dass pandemisches bzw. virologisches Wis-
sen einer bemerkenswerten Halbwertzeit unterliegt. Das dadurch ausgeléste Ausmafd
der Irritation bezeugt auf der anderen Seite jedoch den Vertrauensvorschuss, den
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man in der Gegenwart geneigt ist, gerade den Naturwissenschaften zuzubilligen, und
das Ausmaf der Krise, in die besonders in Zeiten von Epidemien das kulturelle Sicher-
heitsversprechen gerit (vgl. Briese 2013: 290).

Wenn der Einstieg zu meinen nachfolgenden Ausfithrungen mehr oder weniger
dem Zufall zu gehorchen scheint, so wire die aus ihm ableitbare Frage, was Epidemie,
Krise und Irritation iiberhaupt mit der Interkulturalitit der Novelle zu tun hitten,
eher schon wieder ein den Zufall kaschierender rhetorischer Kniff, der Zwangsliufig-
keitin der Argumentation suggeriert, wo das Verfahren doch eigentlich (und kleistisch
gesprochen) aus einem »in der Not hingesetzten Anfang« hervorgeht.! Aber auch die
Vorstellung von »Not« wire bereits fitr meine Belange hilfreich, von der Not als Mo-
tivation, um einen Erzihl- oder Redefluss in Gang zu setzen, der von ihren Unbilden
abzulenken hilft, gerade so, wie es von Giovanni Boccaccio in der Vorrede zu seiner
Novellensammlung Decameron intendiert ist, indem er seine Novellen als »nuovi ra-
gionamentic, also als neue Gedanken und Erzihlungen, einfithrt (Boccaccio 1974: I,
3), die in der Lage seien, die Schwermut und diisteren Gedanken seiner vorzugsweise
weiblichen Leserschaft angesichts der seinerzeit grassierenden Pest, wenn auch nur
fur eine Giberschaubare Zeit, aus ihren Kopfen und Herzen zu verscheuchen. Und da
nun einmal, novellistisch, alle Wege nach Florenz fithren, wire ich an den Punkt ge-
langt, auf den genetisch ohnehin mein Interesse ausgerichtet war, an den Ursprung
der Gattungsgeschichte nimlich, wenn ich sie einmal auf Boccaccio zuriickfithren
darf, ohne seine Novellen nun als Urform deklarieren zu wollen, sondern vielleicht als
Archetypus (vgl. Kiefer 2010: 26), zumindest als einen Wegbereiter fir eine europii-
sche Gattungstradition, deren Erfolgsweg ohne sein Decameron schlichtweg nicht zu
denken ist. Darin jedenfalls ist man sich in einem ansonsten zur Disparatheit neigen-
den Theoriefeld weitgehend einig.

Von Florenz aus sieht man den Zusammenhang vermutlich klarer, in welchem Epi-
demie, Krise und Irritation einerseits sowie Interkulturalitit und Novelle andererseits
stehen. Eine sich aus sieben Frauen und drei jungen Minnern zusammensetzende
Gesellschaft flieht bekanntermafien vor der in der toskanischen Metropole wiitenden
Pest ins Umland und erzihlt sich, unter der Regentschaft wechselnder Kéniginnen
und Kénige, an zehn Tagen zehn Geschichten, um danach wieder in die Stadt ihrer
Herkunft zuriickzukehren. Dem >Schwarzen Tods, wie man die in Europa zwischen
1347 und 1353 um sich greifende Pandemie im Nachhinein bezeichnete, hatte man sich
dadurch nicht entziehen konnen, sie trieb in jenen Tagen, Wochen und Monaten (Zeit
der Handlung ist das Jahr 1348) ungebremst ihr verheerendes Unwesen, aber die Ge-
sellschaft nahm sich gleichsam eine epidemische Auszeit, wohlwissend, dass die Pest
ungeachtet der Bukolik ihres narrativen Stelldicheins durch die Novellen nicht nur
nicht gebannt werden konnte, sondern in ihnen abwesend allgegenwirtig blieb. So gilt
der Anlass fiir diesen Erzihlmarathon, die sich in der Epidemie zuspitzende Krisen-
situation, bis heute als eines der zentralen Konstitutionsmerkmale der Novelle und
als Garant einer beachtlichen, mehrhundertjihrigen Gattungsgeschichte, deren Ende
nach Lage der Dinge und mancher Unkenrufe zum Trotz nicht in Sicht sein diirfte.
»Fiir die Wiederkehr dieses Genres«, so Thomas Steinfeld Ende der 1990er Jahre, noch
ehe sich die Fama von der Renaissance der Novelle auch in der Forschung verbreitete
(vgl. Waldow 2011), »muf? es einen Grund geben. Man ist geneigt, der Allgegenwart

1 Kleist1990: 537f. (Uber die allmihliche Verfertigung der Gedanken beim Reden).
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des Katastrophischen einen Anteil daran zuzusprechen. Die Pest hat viele moderne
Erben.« (Steinfeld 1996: 27)

Insofern dem heutigen Zustand der Welt erzihlerisch nur noch mit den Mitteln
der Novelle beizukommen ist, wie es in Abwandlung eines gefliigelten Komodien-
Wortes von Friedrich Diirrenmatt lautet (vgl. Freund 1998: 61), verwundert es nicht
sonderlich, dass man schon bei ihrer Begriindung mit Irritation auf sie reagierte. Mut-
maflich handelt es sich bei dieser Irritation um die rezeptive Kehrseite dessen, was in
einer langen, von Boccaccio bis Cervantes prominent nachweisbaren Reihe von AufSe-
rungen zur Novitas-Qualitit der Erzdhlform (vgl. Kiefer 2010: 28) bei Goethe in dem
wirkungsmachtigen Diktum von der Novelle als einer »sich ereignete[n], unerhorte[n]
Begebenheit« kulminiert (Eckermann 1994: 234). Wenn im Decameron von den »nuovi
ragionamenti« der Novellen die Rede ist, so bezieht sich diese Zuschreibung sowohl
aufihre Form als auch aufihren Inhalt: auf die Form, indem sie, im Idiom des florenti-
nischen Dialekts verfasst, nach Dante und zeitgleich mit Petrarca sich anschicken, der
Volkssprache, nunmehr im Feld der Prosa, dsthetische Dignitit zu verleihen; und auf
den Inhalt, indem Boccaccio seinem Zyklus nicht nur einen gleichermafien belang-
vollen wie erotisch stimulierenden Anstrich verleiht (vgl. Meier 2014: 24), sondern dies
auch noch vor dem Hintergrund einer Erzdhlsituation inszeniert, deren Wirrnisse
im denkbar stirksten Kontrast zu der Leichtigkeit der in den Novellen groitenteils
aufgerufenen Liebesthematik steht. So war, dem im 19. Jahrhundert wirkenden und
renommierten Literaturkritiker Francesco de Sanctis (vgl. 1974: 44) zufolge, das Un-
erhorte, der laute Lirm, mit dem Boccaccio den Tempel der Kunst betreten habe, nicht
zu iberhoren und rief, wenig itberraschend, postwendend und bereits wihrend des
Erscheinens der Cento novelle die Kritik auf den Plan. Folgt man der Rechtfertigung zu
Beginn des vierten Tages, stief sie sich an dem Stil und den inhaltlichen Eigenheiten
ebenso wie an der Darbietung der Novellen. Den Vorwurf, seine Geschichten hitten
sich anders zugetragen, als er sie erzihlt habe, konterte Boccaccio aus gutem Grund
mit dem Hinweis auf die Unmdoglichkeit, fiir die meisten seiner Bearbeitungen die
Pritexte bzw. »originali« (Boccaccio 1974: I, 340) ausmachen zu kénnen. Denn bereits
fur die hauptsichlich dem europiischen Erzihlfundus entnommenen Novellen des
Decameron gilt, was Friedrich Schlegel ganz allgemein als konstitutiv fiir die Gattung
beschrieben hat: »Novellen diirfen im Buchstaben alt sein, wenn nur der Geist neu ist.«
(Schlegel, zit. n. Polheim 1970: 3)

Die unter anderem aus der Beschiftigung mit Goethes Unterhaltungen deutscher
Ausgewanderten gewonnene Novellen-Bestimmung Schlegels hat in der Novellen-For-
schung der Gegenwart eine charakteristische Modifikation erfahren, indem in An-
kniipfung an die Wortbedeutung von Novelle die Wandlungsfihigkeit und Vielfalt
der Novellengattung an das Beharren auf Neuheit zuriickgebunden worden ist. Die
Novelle »wire damit schon per definitionem immer zugleich Fortsetzung einer histori-
schen Tradition und >neuartiger« Sonderfall.« (Kiefer 2010: 29; Hervorh. 1.0.)* In Bezug
auf die Frage nach der Interkulturalitit der Novelle ergibt sich dadurch die Méglich-
keit, Gattungstradition und Gattungspoetik fiir ihre Beantwortung sinnvoll aufein-
ander zu beziehen, wenn man sie mit Manfred Schmeling als die zwei Seiten begreift,
mit denen sich die Transkulturalitit bzw. Interkulturalitit von Gattungen prinzipiell
bestimmen ldsst:

2 Vgl. hierzuauch Stephanie Waldow (2011: 77), die sich wie Kiefer auf Heimbéockel (vgl. 2008) bezieht.
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Sie kann sich erstens innerhalb eines Werkes manifestieren und zweitens auf der Ebe-
ne der Vermittlung, des materiellen Transfers zwischen unterschiedlichen Kulturen.
Im ersten Fall kommt es zu textinternen transkulturellen Prozessen, sei es durch The-
matisierungsprozesse, z.B. durch Fremdheitswahrnehmungen des Protagonisten im
Reiseroman (imagologische Perspektive), sei es durch dsthetische Mittel, etwa durch
den Einsatz von Mehrsprachigkeit innerhalb eines literarischen Textes. Im zweiten Fall
handelt es sich um externe Reaktionen (Ubersetzung, Bearbeitung, auch intermedial,
kommentierende Paratexte, institutionelle Vermittlung etc.). Formen der produktiven
Rezeption und der transkulturellen Intertextualitit sind daher pradestinierte Gegen-
stande komparatistischer bzw. interkultureller Literaturwissenschaft. (Schmeling 2013:
124; Hervorh. i.0))

Der zweite Fall ist klarer, als es die Rede iiber die deutsche Novelle von Stifter bis Stree-
ruwitz vermuten ldsst. Er ist sogar so eindeutig, dass angesichts der internationalen
Verbreitung und des mit ihr einhergehenden Kulturtransfers solcher korpusstarken
Gattungen wie Tragddie, Komodie, Ode, Sonett, Epos und Roman daraus fiir die No-
velle kein Alleinstellungsmerkmal abgeleitet werden kann. Vom Decameron aus be-
trachtet haben wir es allerdings mit einer diachron ausgesprochen produktiven Form
des Kulturtransfers zu tun, weil dieser zum einen retrograd in Boccaccios Rezeption
antiker und mittelalterlicher, zumal franzésischer, Quellen und zum anderen in seiner
ebenso breiten wie weit bis in die Gegenwart reichenden Wirkungsgeschichte nach-
weisbar ist. Nicht zu Unrecht gilt das Drama als interkulturelle Gattung par excellence
(vgl. Bloch/Heimbdckel 2019: 372); die Novelle aber scheint dem grofen Geschwister-
kind auch in dieser Hinsicht nur wenig nachstehen zu miissen.

Dieser Eindruck verstirkt sich zusatzlich, wenn man den ersten Fall, die formal-
inhaltliche Seite der Interkulturalitit, ins Visier nimmt, wobei sie von der Rezeptions-
ebene, zumindest in Bezug auf den Herkunftsraum der Novelle, so ohne Weiteres
nicht zu trennen ist. Die Zahl der Texte, in der Italien den Ort der Handlung oder die
Italianitit eine Folie der Auseinandersetzung bildet, ist beachtlich und diirfte bei aller
nachfolgend noch einmal aufzugreifenden prinzipiellen Neigung der Gattung, sich
jenseits des deutschsprachigen Raumes zu situieren, auch mit Blick auf ihre Kanonizi-
tit konkurrenzlos sein.? Darin mag sich zum Teil die vielbeschworene Faszination der
Deutschen fiir den Sehnsuchtsraum Italien widerspiegeln; damit aber wird nicht zu-
letzt, hiufig beglaubigt durch eine direkte Anspielung oder eine formale Reminiszenz,

3 Nebendenindem vorliegenden Beitrag behandelten Novellen vgl. unter anderem: ET.A. Hoffmann:
Doge und Dogaresse (1819) [ Joseph von Eichendorff: Das Marmorbild (1819), Aus dem Lebens eines Tauge-
nichts (1829) / Franz von Gaudy: Venezianische Novellen (1838) / Paul Heyse: LArrabiata (1855), Andrea
Delfin (1862) | Conrad Ferdinand Meyer: Plautus im Nonnenkloster (1882), Angela Borgia (1891) / Isolde
Kurz: Florentiner Novellen (1890) / Hugo von Hofmannsthal: Reitergeschichte (1899) / Arthur Schnitz-
ler: Der blinde Geronimo und sein Bruder (1900), Casanovas Heimkehr (1918) / Heinrich Mann: Pippo Spanno
(1904), Die Ehrgeizige (1920) / Georg Heym: Die Novella der Liebe (ents. 1907) / Paul Ernst: Der Tod des Co-
simo (1912), Der Karneol (1920) [ Gerhart Hauptmann: Der Ketzer von Soana (1918), Mignon (1947) [ Arnold
Zweig: Der Spiegel des grofien Kaisers (1926) [ Thomas Mann: Mario und der Zauberer (1930) / Werner Ber-
gengruen: Der tolle Monch (1930), Die drei Falken (1937) | Franz Werfel: Das Geheimnis des Saverio (1932) /
Stefan Andres: Das goldene Gitter (1943) | Gert Hofmann: Casanova und die Figurantin (1981) / Hartmut
Lange: Italienische Novellen (1998) / Josef Winkler: Natura morta (2001) / Robert Gernhardt: Pennellino
(2007) / Bodo Kirchoff: Widerfahrnis (2016).
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dem Ursprung der Novelle und ihrer Tradition Tribut gezollt, sodass wir es mit einem
Aneignungs- und Transferprozess zu tun haben, der im gattungsgeschichtlichen Zitat
interkulturell seine Fest- und Fortschreibung erfihrt. Dariiber hinaus kommt es mit
dem Ausgriff auf den nicht-deutschsprachigen Raum (was als grundlegend fiir das
Verhaltnis von Interkulturalitit und Novelle gesehen werden kann) zu einem signi-
fikanten Akt der Verschrinkung zwischen Erzihl-Topographie und narrativer Poetik,
durch den sich, im Anschluss an Norbert Mecklenburg (vgl. 1987) und Herbert Uer-
lings (vgl. 1997: 8), kulturelle und poetische Alteritit aufeinander beziehen bzw. in eine
Relation wechselseitiger Semantisierung bringen lassen. Dabei verfiigt die Novelle,
wie bereits angedeutet, iiber das gattungsspezifische Potential intrinsischer Alteri-
tit: Insofern sie namlich nominell sagt, wofiir sie einsteht — eine Neuigkeit zu sein
und sie durch Gehalt und Gestalt einzuldsen —, erhebt sie Devianz sozusagen zum
Programm. Oder anders formuliert: Mit der Novelle begegnet uns der gattungstypo-
logische Sonderfall und das Paradox einer regulativen Idee, die sich, indem sie sich
gleichsam performativ aufler Kraft setzt, immer wieder — und aufs Neue — bestitigt.
Prinzipiell wird damit die auch jiingst wieder aufgeworfene Frage ins Spiel gebracht,
ob man die Novelle so ohne Weiteres einer konservativen bzw. »nicht- oder gegen-
avantgardistischen Form« (Aust 2006: 203; vgl. auch Rath 2008: 27) zuschlagen kann
oder ob nicht vielmehr Zuweisungen dieser Art prinzipiell ihre beschriebene Eigenart
verfehlen. Denn nach Mafigabe ihrer Pragung durch Boccaccio driickt sich in ihr eine
gattungsgeschichtlich und besonders in ihrer deutschsprachigen Variante im Zuge
ihrer Ausbildung um 1800 zu beobachtende Nonkonformitit aus, mit dem »im Gebiet
des Erzihlens gerade die Freiheiten eines anderen Erzihlens — im Sinne eines alter-
nativen Erzdhlens und zugleich eines Erzihlens tiber das Andere - erprobt« wird, wie
es eingangs der Dissertation Das andere Erzihlen. Zur Poetik der Novelle 1800/1900 von
Florentine Biere (2012: 9) heifst. Biere macht dann auch, obwohl in ihrer Arbeit inter-
kulturelle Erwigungen eher keine Rolle spielen, eine Position stark, die fiir das Ver-
haltnis von Interkulturalitit und Novelle in unterschiedlicher Hinsicht anschlussfahig
ist, indem sie nicht nur, wie vor ihr bereits Richard Thieberger (vgl. 1968: 91), Alteritit
und Unerhortheit als Komplementirphinomene reflektiert, sondern sie ansatzweise
auch kulturanthropologisch und narratologisch zusammendenkt.

In einer Poetik der Novelle, wie sie die untersuchten Texte entwickeln, kommt das Er-
zahlen nicht als beruhigende, gleichsam psychohygienisch funktionale Synthese hete-
rogener menschlicher Erfahrungen zum Tragen, sondern entpuppt sich als beunruhi-
gende Inszenierung des Anderen, das an die Grenzen kultureller Ordnungspraktiken
erinnert. (Biere 2012: 15f)

Um beunruhigende Inszenierungen des Anderen muss es in Novellen nicht zwangs-
ldufig gehen — Biere entscheidet sich exemplarisch fiir Goethes Unterhaltungen deut-
scher Ausgewanderten, Kleists Das Bettelweib von Locarno, Der Findling und Die Verlobung
in St. Domingo, Kellers Sinngedicht, Hofmannsthals frithe Novellen und Musils Vereini-
gungen —, und von einer interkulturellen Ausrichtung in formaler und thematischer
Hinsicht kann selbstverstindlich auch nicht in jedem Fall die Rede sein. Gerade im
Realismus, als Konsequenz einer zunehmenden nationalen Ausdifferenzierung der
europdischen Literaturen, erfihrt die Novelle in symptomatischer Weise eine kultur-
topographische Verengung ins Nationale. Lokalkolorit ist erwiinscht und nicht solche
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Geschichten, »die unsere Einbildungskraft immer in fremde Linder nétigen«, wie
Luise sich gegeniiber dem Geistlichen in den Unterhaltungen beschwert und stattdes-
sen von ihm Erzihlungen iiber Einheimisches erbittet: »Sind denn Neapel, Palermo
und Smyrna die einzigen Orte, wo etwas Interessantes vorgehen kann?« (Goethe 1989:
187) Darauf antwortet der Geistliche zwar mit einem Beispiel, das Luises raumlichen
Vorlieben entgegenkommt; ein Freund der von ihr erbetenen Familiengemailde ist er
jedoch nicht. Sie sihen »einander alle so gleich«, und man hitte »fast alle Verhiltnis-
se derselben schon gut bearbeitet« (ebd.) auf den einheimischen Theatern gesehen. Es
gehort einerseits zur Diskursfreudigkeit der Unterhaltungen, dass sie im Konzert der
Stimmen, die sich mit Ausprigung und Beschaffenheit des Neuen auseinanderset-
zen, Tendenzen zu Wort kommen lassen, an denen beispielsweise Adam Miiller in der
mit Kleist zusammen herausgegebenen Kunstzeitschrift Phobus nachmalig kein gutes
Haar lassen wird.* Andererseits ist Luises Plidoyer fiir die Heimholung der Gattung,
wie die wirkungsmachtige Regionalisierung der Novelle im Realismus dokumentiert,
folgenlos eben auch nicht geblieben. Immerhin lisst sich daraus ex negativo eine
gattungsspezifische Interkulturalitit ableiten, an die um und nach 1900 sukzessive
angekniipft wird, indem sich die Novelle wieder vermehrt fiir internationale Hand-
lungsriume und kulturell alteritire Konstellationen 6ffnet. Ob dies vergleichsweise
bruchlos geschieht und wie sich das andere Erzihlen und das Erzihlen iiber Ande-
res novellistisch und interkulturell zueinander verhalten, wird nachfolgend im Fokus
meines Interesses stehen.

2.

Fir das bislang Gesagte soll mit einer einschlidgigen Einschitzung aus der 1968 vor-
gelegten Dissertation Le genre de la nouvelle dans la littérature allemande von Richard
Thieberger eine Uberleitung auf das Kommende gestiftet werden. Dort ist in dem mit
Le climat italien betitelten Unterkapitel unter anderem zu lesen:

En souvenir de Boccace et de Cervantes, Goethe et Kleist ont accrédité les pays romans,
les régions méridionales en général, comme la véritable patrie de la nouvelle. Ce n'est
pas seulement un fait de filiation, ni une simple fidélité aux modéles. Les nouvellistes,
a larecherche de I'inoui, de I'étrange, de I'inhabituel, le trouve plus facilement ailleurs
que dans son propre pays. Ce qui me paraitrait parfaitement invraisemblable chez moi
peut devenir acceptable & mes yeux, a condition de s’inscrire dans un contexte quel-
que peu exotique. Ignorant les conditions de vie et les conventions sociales du pays ot
I'événement est censé s'étre déroulé, je m’en accommode bien plus rapidement, car
ma résistance a croire I'incroyable est bien moindre deés que le texte m'éloigne de mon
milieu conventionnel. Lltalie, suivie de prés de 'Espagne, est ainsi le premier pays sexo-
tique<pour la nouvelle allemande en mal d’exil. Son rapatriement massif sera effectué
par les réalistes. (Thieberger1968: 91)°

4 Gemeintist Miillersim11. und12. Stiick des Phibus 1808 anonym publizierter Beitrag Uber das deutsche
Familiengemdlde (vgl. Miiller1987).

5 »In Erinnerung an Boccaccio und Cervantes bestatigten Goethe und Kleist die romanischen Lander,
die stidlichen Regionen im Allgemeinen, als die wahre Heimat der Novelle. Dies ist nicht nur eine Tat-
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Es geschah und geschieht bis heute so hiufig nicht, dass Goethe und Kleist — zur Be-
glaubigung einer literarischen Gemeinsamkeit — in einem Atemzug genannt werden.
Dass beide sich dies mutmaflich verboten hitten, diirfte aufgrund ihrer Auflerungen
iber den jeweils anderen eher unstrittig sein und hat auch in der Literaturgeschich-
te entsprechende, in der Zuschreibung von Klassizitit und Auflenseiterschaft sich
epochengeschichtlich zuspitzende Effekte erzielt. Was die Novelle betrifft, so bleibt
allerdings kaum eine andere Moglichkeit, als auf die gemeinsamen romanischen Ur-
spriinge zu verweisen und Gegensitze allenfalls iiber ihre eventuell davon abweichen-
den Fortschreibungen zu gewinnen. Das fihrte, wie im Falle Thiebergers, dazu, dass
Goethe der Linie Boccaccios und Kleist derjenigen Cervantes’ zugeschlagen wurde.
Wihrend die Unterhaltungen Goethes angesichts ihrer Anlage, Struktur und Erzihl-
topographie iiberhaupt keinen Hehl aus ihrer Boccaccio-Adaption machen, hat man
bei Kleist in dem urspriinglich erwogenen Titel der Buch-Veréffentlichung seiner No-
vellen ein Indiz fiir die Ndhe zu den Novelas ejemplares von Cervantes erblicken wol-
len.® Inzwischen neigt man jedoch eher dazu, in seinem erzihlerischen Euvre das
Boccaccio-Modell am Werk zu sehen, u.z. sowohl auf der inhaltlichen als auch auf der
narrativen Ebene, insofern er wie Goethe, nur noch potenziert, das Muster eines se-
riellen Erzihlens aufgegriffen habe, bei dem die einzelnen Novellen motivisch mit-
einander verkoppelt und sie daher auch »ohne Rahmen als Einheit erkennbar seien«.”
Dazu kommt Kleists auffillige erzihlerische Vorliebe fiir italienische und europaferne
Handlungsriaume. Mag es sich bei seinem Italien auch um ein »rein literarisches, we-
niger imaginires als angedeutetes Gebilde« (Chilese 2010: 78) handeln, so bezeugt sich
doch darin die zusitzliche Wirkmaichtigkeit des Decameron, zumal fiir seine Dramen
eine vergleichbare topographische Dominanz nicht auszumachen ist.

Es gibt also bereits rezeptionsgeschichtlich kaum eine Veranlassung dazu, Goe-
the und Kleist auch auf dem Gebiet der Novelle als unvereinbare Gréfen zu verrech-
nen. Wenn man dariiber hinaus Goethes Unterhaltungen und Kleists Erzihlungen als
novellistische Erzihlexperimente liest, »die Krisenmomente nicht zu kompensieren
suchen, sondern ausstellen und mit erzihlerischen Mitteln perpetuieren« (Biere 2012:
16), kann — bei aller Unterschiedlichkeit im Detail — von einer uniiberbriickbaren Dis-
tanz zwischen ihnen kaum noch gesprochen werden. Der eine greift mit den fran-

sache der Abstammung, noch ist es eine einfache Treue zu den Vorbildern. Novellisten, die auf der
Suche nach dem Unerhérten, dem Fremden, dem Ungewdhnlichen sind, finden es anderswo leichter
als in ihrem eigenen Land. Was mir zu Hause vollig unwahrscheinlich erscheint, kann fiir mich an-
nehmbar werden, wenn es einem eher exotischen Kontext eingeschrieben ist. Unter Nichtbeachtung
der Lebensbedingungen und sozialen Konventionen des Landes, in dem das Ereignis stattgefunden
haben soll, finde ich mich mitihm viel schneller ab, weil mein Widerstand, das Unglaubliche zu glau-
ben, viel geringer ist, sobald mich der Text aus meinem herkdmmlichen Milieu herausfiihrt. Italien,
dicht gefolgt von Spanien, ist damit das erste >exotische« Land fiir die sich nach einem Exil sehnende
deutsche Novelle. Ihre mit aller Energie betriebene sHeimholung« wird von den Realisten durchge-
fithrt werden.« (Ubers. D.H.)

6 Diese Position wurde und wird bis zuletzt gerade auch im Rahmen einfiihrender Uberblicksdarstel-
lungen zur Novelle vertreten (vgl. Freund 1998: 79; Meier 2014: 62-66; dagegen ein wenig abwagender
Aust 2006: 81f) und geht auf eine briefliche AuRerung Kleists zuriick, in der er gegeniiber dem Ver-
leger Reimer fiir den ersten Band seiner zweibdndigen Ausgabe der Erzdhlungen (1810/11) den Titel
Moralische Erzdhlungen vorschlagt (vgl. Kleist1999: 452).

7 SoBreuer (2009: 91) unter Bezugnahme auf Schlaffer (vgl. 1993: 41-61); vgl. ferner Liebrand (2000).
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zosischen Revolutionskriegen einen durch sie erzeugten Zustand »allgemeine[r] Zer-
ritttung« (Goethe 1989:12.6) auf, der analog zur Pest im Decameron den Rahmen fiir das
aus der Not entstandene Bediirfnis nach erzihlerischer Geselligkeit bildet; der andere
tiberfithrt die nicht zuletzt infolge der franzosischen Revolution und ihrer Auswir-
kungen als destabilisiert empfundene »Ordnung der Dinge« (Kleist 1999: 361) in Szena-
rien, bei denen die Pest (wie im Findling) und andere Katastrophen ihr, die Betroffenen
regelmiflig iiberforderndes, Unwesen treiben. So beginnt mit Goethe und Kleist wie
bei Boccaccio nicht nur ein anderes, dabei das Muster selbst iiberbietendes und fall-
weise auch destruierendes Erzihlen (auf das im vorliegenden Zusammenhang leider
nur noch sporadisch und nicht mehr in der notwendigen Ausfiihrlichkeit eingegangen
werden kann; vgl. hierzu allgemein Breuer 2009 sowie Biere 2012); an diesem fiir die
deutschsprachige Literatur gattungsgeschichtlichen Markstein weisen das Unerhorte
und das jeweilige Erzihlen iiber Anderes bei beiden auch eine augenfillige Affinitat
zu kulturell kodierten Formen der Alteritit auf. In den Worten Thiebergers (1968: 91):
»Les nouvellistes, a la recherche de I'inoui, de Iétrange, de l'inhabituel, le trouve plus
facilement ailleurs que dans son propre pays.«

Wenn nunmehr Thomas Mann und seine Novelle Der Tod in Venedig in das Zentrum
der Aufmerksamkeit riicken, so geschieht dies unter anderem zur Beglaubigung des
von Thieberger angedeuteten und hier in Rede stehenden Zusammenhangs zwischen
Novelle und Interkulturalitit am Beispiel eines weiteren Autors und Textes unzwei-
felhaft kanonischen Rangs. Dariiber hinaus wird sich zeigen, was eine interkulturell
geleitete Analyse eventuell zur Erweiterung und womdoglichen Revision eines etablier-
ten Deutungsspektrums zu leisten imstande ist. Zudem liegen unterschiedliche An-
schliisse auf der Hand: zu der eingangs gestellten Frage nach der Beziehung zwischen
Epidemie, Krise und Irritation und ihrer Relevanz fiir das Verhiltnis von Interkultur-
alitit und Novelle, zur Wechselseitigkeit von poetischer und interkultureller Alteritit
oder zur Fortwirkung der romanischen und deutschsprachigen Novellentradition in
dem Werk Thomas Manns. Ist es etwa interkulturell von Belang, dass wir bei Goethe
und Kleist von »Novellen-Klassiker[n]«< ohne Novellenbegriff« (Aust 2006: 70) ausge-
hen miissen, wihrend Thomas Mann nicht nur einen ausgesprochen klaren Begriff von
den Gattungsmerkmalen der Novelle hat (vgl. High 2005: 98), sondern in seiner Novel-
len-Praxis geradezu eine »Ubererfiillung des gediegenen Standards« (Meier 2014: 156)
pflegt? Und wenn weitgehend Konsens dariiber besteht, dass wir es beim Tod in Vene-
dig mit einer mustergiiltigen, klassischen (vgl. Blodorn 2012: 22), ja mit einer »Meis-
ternovelle« (High 2005: 105) zu tun haben, wie verhilt sich dazu die Einschitzung, es
handle sich bei ihr um eine »fiir die Zeit radikale« (Baron/Sautermeister 2003: V) und
werkpolitisch férmlich revolutionire Erzihlung (vgl. Ansel/Friedrich/Lauer 2009: 9)?

Man kénnte aus der Not dieses vermeintlichen Widerspruchs eine Tugend ma-
chen, Thomas Mann in den Zeugenstand rufen und ihn seinen urspriinglichen Plan
mitteilen lassen, iiber »Goethe’s letzte Liebe zu erzihleng, iiber seine Liebe zu einem
»kleinen Midchen in Marienbad«, diese, wie Thomas Mann befand, »schauerliche,
groteske, erschiitternde Geschichte«.® Dass dieses Projekt nicht zustande kam, hat
womdglich damit zu tun, dass mit der Venedig-Novelle nichts Geringeres als die Voll-
zugsmeldung seiner neuklassischen Wende im Zeichen von »Meistertum, Gesundheit
und Klassizitit« (Reed 2004: 365) erfolgen sollte und der sich darin dufiernde Anspruch

8 Briefan Paul Amannvom10.09.1915 (Mann 2004a: 94).
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der Goethe-Nachfolge schlechterdings auf dem Riicken des »poeta divus« (Matt 1978:
91) ausgetragen werden konnte. Von einer radikalen Novelle zu sprechen, wire daher
unpassend und ungoethisch allemal gewesen. Thomas Mann selbst begniigte sich da-
mit, ihren Inhalt als sonderbar zu qualifizieren, er beschiftige sich mit einer »recht
sonderbare[n] Sache, lieR er Philipp Witkop am 11. August 1911 wissen, »einen Fall
von Knabenliebe bei einem alternden Kiinstler behandelnd« (Mann 2002: 477), womit
das fiir die damalige Zeit Ungeheuerliche einer solchen Darstellung freilich eher klein-
geredet als beim Namen genannt wurde. Gleichwohl ist mit >sonderbar« gerade im
Horizont des seinerzeitigen Gattungsdiskurses vermittelt, was Goethe novellistisch
unter der Unerhortheit einer Begebenheit unter anderem verstanden haben mochte
(vgl. Wich 2004: 354). Entsprechend beschleicht Gustav von Aschenbach in dem Mo-
ment, in dem er sich auf sein Venedig-Abenteuer einlisst, das Gefiihl, »als beginne
eine traumerische Entfremdung, eine Entstellung der Welt ins Sonderbare um sich
zu greifen«,” wobei die »Entstellung der Welt ins Sonderbare« sich gleichsam als Chif-
fre fiir die Novelle insgesamt fassen ldsst: fiir die Orientalisierung der Serenissima,
fiir den »Ausnahmezustand, in welchen der umgehende Tod die Stadt versetzte« (TV:
580), und schlieflich fiir den existentiellen Schiffbruch des Protagonisten und sei-
ne »kraftlos[e]« Verfallenheit an den »Dimon« (TV: 584) selbst. Angesichts dieser Ge-
balltheit des Sonderbaren ist es jedoch allenfalls noch potenziert zu denken, es hat
in seinem Zusammenspiel von Katastrophe, Tod und Untergang geradezu das Format
einer »gebrechlichen Einrichtung der Welt«, wie man ihr bei Kleist, hier allerdings als
fortlaufendes Motiv seiner Erzihlungen, begegnet.”® Goethe nachfolgen zu wollen und
Kleist nachzueifern, musste also auch fiir Thomas Mann keinen Gegensatz bilden,
auch wenn er spiter eindeutig Partei ergriff, indem er Goethes Antipathie gegen Kleist
und dessen »Hingabe an seine exzentrischen Stoffe bis zur Tollheit, bis zur Hysterie«
ausdriicklich teilte." Im Vorfeld seiner Beschiftigung mit dem Tod in Venedig, als er
sich anschickte, den Krull-Stoff novellistisch einzukleiden, hérte sich das freilich noch
ganz anders an:

Ich kann wieder mal nicht anfangen und finde hundert Ausfliichte. Was da ist, ist das
psychologische Material, aber es hapert mit der Fabel, dem Hergang. Auch muflich auf-
passen, daf der Kuchen nicht wieder so auseinander geht und dafd nicht wieder aus ei-
nem Novellenstoff ein Roman wird. Ich lese Kleists Prosa, um mich so rechtin die Hand
zu bekommen, und war nach dem Kohlhaas wiitend auf Goethe, der ihn wegen seiner
»Hypochondrie« und seines »Widerspruchsgeistes« abgelehnt hat. Die »Verlobung in
St. Domingox, ein Prachtstiick von Erzdhlungskunst, schwieg er tot.”

Die Verlobung in St. Domingo, Das Erdbeben in Chili und Der Tod in Venedig — die Ahn-
lichkeit der Titel-Konstruktion spricht fiir sich und hat schon andernorts dazu Anlass
gegeben, der Nihe von Thomas Manns Italien-Erzihlung zur Novellistik Kleists im
Einzelnen nachzugehen (vgl. Maughan/High 2013). Fiir den Status der Interkulturali-
tit und der Wechselbeziehung, in dem diese zur Novelle steht, ist jedoch weniger die

9 Mann2004b: 519 (im Folgenden wird nach dieser Ausgabe mit der Sigle TV zitiert).
10 Siehe dazu Michael Kohlhaas und Die Marquise von O.... (Kleist 1990: 27 u. 186).

11 Inseinem Vortrag Heinrich von Kleist und seine Erzihlungen (Mann1990: IX, 823).

12 Briefan Heinrich Mann vom 17.02.1910 (Mann 2002: 443).
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Nihe als vielmehr dasjenige, was den Tod in Venedig von den Erzihlungen Kleists unter-
scheidet, von Interesse. Denn iiber das Leitmotiv der »gebrechlichen Einrichtung der
Welt« manifestiert sich durchweg eine aus den Fugen geratene Ordnung, deren Res-
tituierung nicht absehbar ist. In einem solchen Ubergangs- und Krisenzustand sind
die Mittel der Darstellung nicht mehr gesichert; mehr noch: Sie selbst werden zum
Signum der gestorten Ordnung. Dazu kommt es aber nicht allein, weil Kleist die Re-
prasentationsfunktion der Sprache prinzipiell in Frage stellt; er destruiert auch das
in Aufklarung und Klassik noch vorherrschende Vertrauen in ihre mediale Integritit
und konstruiert stattdessen isthetische Gebilde, die, wie in Michael Kohlhaas, durch
ihre »ungeheur[e] Unordnung« (Kleist 1990: 47) geprigt sind.

Eine solche Unordnung lisst sich ungeachtet des Sonderbaren, das sich in der No-
velle ereignet, fiir den Tod in Venedig zumindest formal-4dsthetisch nicht ausmachen.
Das wire sicherlich auch nicht im Sinne Thomas Manns gewesen. Worauf es ihm viel-
mehr angekommen sein diirfte, ist einem von ihm im Nachhinein hiufig bemithten
Vergleich zu entnehmen: insofern nimlich mit der Erzidhlung »einmal etwas vollkom-
men gegliickt« sei. »Es stimmt einmal Alles«, teilte er Philipp Witkop ein Jahr nach
Veroffentlichung der Novelle begliickt mit, »es schieft zusammen, und der Kristall ist
rein.« (Mann 2002: 513) Von der Kristallmetapher wird Thomas Mann in unterschied-
lichen Zusammenhingen ein Leben lang Gebrauch machen, wenn es um die Charakte-
risierung der Novelle geht. Mit diesem Bild bezeugt er die Stimmigkeit und Kohédrenz
seiner Erzdhlung und die Bedeutung, die er den zu ihrer Herstellung notwendigen
gestalterischen Mitteln beimaf3: allen voran den im Dienst der Leitmotivtechnik ste-
henden syntaktisch-semantischen Verkniipfungsstrategien einerseits und den durch
die Novellentheorie in Romantik und Realismus fundierten Gattungsspezifika wie
unerhorte Begebenheit, Dingsymbol, Wendepunkt und dem der Tragodie verpflich-
teten Strukturmuster andererseits. Besonders die dem klassischen Drama folgende
Einteilung in funf Kapiteln betont schon duflerlich den auf Geschlossenheit ausge-
richteten Gestaltungswillen, der fiir die Novelle insgesamt konstitutiv ist. Schoss hier,
»im eigentlich kristallinischen Sinn des Wortes«, nach der in seinem Lebensabriss noch
einmal wiederholten Uberzeugung Thomas Manns (1990: X1, 123) vieles zu einem be-
ziehungsreichen Gebilde zusammen, so ist damit die Novelle letztendlich als ein »ge-
schlossenes, alle Textelemente funktionalisierendes System interner Beziige« bezeich-
net (Martinez 1996: 152).

Ein Text, der so geschlossen organisiert ist, steht (unweigerlich nicht, aber in der
Regel) im Zeichen der Ordnung. Thomas Manns stimmige Novelle bildet hierin keine
Ausnahme. Anders als in der Erzihlwelt Kleists mit ihrer Neigung, formal und inhalt-
lich aus den Fugen zu geraten, gehért Unordnung jedenfalls nicht zu den Gestaltungs-
prinzipien, denen sich die Venedig-Novelle verpflichtet weify. Mag sie mit der Kna-
benliebe auch eine Saite anschlagen, die sie aus zeitgendssischer Sicht von unzihligen
anderen Erzihlungen unterscheidet, so handelt es sich beim Tod in Venedig nichts-
destoweniger um einen durch und durch ordentlichen Text. Denn nicht einmal beim
>Sonderbaren< der Homoerotik fillt er aus der Reihe (oder Rolle); auch hier hat es in
der Tat den Anschein, als wiirde »einmal Alles« stimmen, indem sie mit einer gerade-
zu erstaunlichen Konsequenz als fremd und ebenso konsequent im Kontext kulturel-
ler Fremdheit inszeniert wird. In Abwandlung eines Wortes aus dem Erdbeben in Chili
konnte man mit Thomas Mann als Leser beinahe gerithrt sein, wenn man bedenkt,
wie viel Fremdheit iiber die erzihlte Welt kommen musste, damit (s)eine Novelle in
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den Stand gesetzt wurde zu gliicken.”” Ob darin das Geheimnis ihres Erfolges liegt? Es
wire ihr fast nicht zu wiinschen, fithrt man sich, was im Grunde bereits ad nauseam,
aber mehrheitlich unter dem Vorzeichen der Affirmation geschehen ist, noch einmal
summarisch vor Augen, mit welcher Art der kulturellen Fremdheit und welcher Weise
ihrer Darstellung man es in dem Text zu tun hat. Ich konzentriere mich dabei mit der
Figuren-, Raum- und Geschehensebene auf drei Bereiche, die aufeinander bezogen
und mit denen die Homoerotik Aschenbachs und dessen todlich endende Zerriittung
unmittelbar verwoben sind.

Da wiren zunichst die als Todesboten angelegten Nebenfiguren zu nennen, die
Aschenbachs Reise in den Abgrund begleiten. Sie sind fremdartig nicht nur, sondern
weisen auch durchgingig Ziige des »Fremdlindischen«, mitunter sogar des »Weither-
kommenden«auf, wie dies bei dem »kriegerisch« (TV: 503) auftretenden Wanderer der
Fallist, der eingangs der Erzihlung bei Aschenbach die anfallsartige Reiselust auslost.
Ist dieser Fremde mit einer physiognomischen, eher an ein Tier als an einen Menschen
erinnernden »Entstellung« (TV: 503) gezeichnet, so geht bei Aschenbachs nachfolgen-
den Begleitern die Einschitzung ihres landesuniiblichen Verhaltens (vgl. TV: 525) mit
Charakterisierungen einher, die ihrem Vorginger in nichts nachstehen, ihm sogar zu
entsprechen scheinen. Wihrend es sich bei dem Gondoliere um einen »Mann von un-
gefilliger, ja brutaler Physiognomie« (TV: 524) mit einem »sonderbar unbotmifiigen,
unheimlich entschlossenen« (TV: 525) Verhalten handelt, benimmt sich am Ende der
Singer und Gitarrist ebenso »frech« wie »demiitig«, wobei sein fremdartiges Aufieres,
seine »starken Zihne« und die zwischen seinen »roten Brauen« drohend stehenden
»Furchen« (TV: 574) ihn wie ein Doppelginger des Fremden an der Miinchener Fried-
hofshalle erscheinen lassen.* Dass der Wanderer neben der Grimasse »eines inter-
kulturell eindeutigen Totenkopfes« dabei Ziige aufweist, »die verschiedene mythische
Figuren durchblicken lassen« (Reed 2004: 398), gehort allerdings zum Assoziationsho-
rizont einer imaginiren Geographie, die ebenso eindeutig orientalistisch kodiert ist.
Denn als ein partiell dem dionysischen Sagenkreis nachempfundener und subtextlich
verbiirgter »Fremder, von drauflen gewaltsam Eindringender«® 16st er in Aschenbach
nicht nur eine Landschaftsvision aus, die ihn zu seiner Reise stimuliert und zu de-
ren »Urweltwildnis aus Insel, Mordsten und Schlamm fithrenden Wasserarmen« (TV:
504) seine preuflische Herkunftsgeschichte den denkbar stirksten Kontrast zu bilden
scheint; er nimmt auch die »aus den warmen Moristen des Ganges-Deltas« erzeugte
Seuche mit ihrer »verstirkte[n] Neigung zur Ausbreitung und Wanderung« (TV: 578)
gleichsam figurativ vorweg.

13 Ich nehme hiermit Bezug auf eine Aufterung, die im Rahmen der Idyllen-Szene des Erdbebens fallt und
dort Bestandteil der in der Erzahlung ausgetragenen Theodizee-Problematik ist: »\Denn Unendliches
hatten sie zu schwatzen vom Klostergarten und den Gefangnissen, und was sie um einander gelitten
hatten; und waren sehr gerlihrt, wenn sie dachten, wie viel Elend (iber die Welt kommen mufite, da-
mitsie gliicklich wiirden!« (Kleist 1990: 201 u. 203)

14 Er blickte, heilt es iiber den Fremden, bezeichnenderweise unter Betonung des Sonderbaren, »mit
farblosen, rotbewimperten Augen, zwischen denen, sonderbar genug zu seiner kurz aufgeworfenen
Nase passend, zwei senkrechte, energische Furchen standen, scharf spdhend ins Weite.« (TV: 503)

15 Zudieser Formulierungvgl. die grofstenteils aufJacob Burckhardts Griechische Kulturgeschichte zurtck-
gehende Eintragung ber »Dionysos« in den Arbeitsnotizen Thomas Manns zum Tod in Venedig (Mann
2004c: 472; Hervorh.i.0.).
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Fur die aus Indien eingewanderte Krankheit ist Venedig wiederum das Ein-
fallstor und zugleich wie geschaffen dafiir, ihre pandemische Ausbreitung, ja sogar
»eine Neubelebung ihrer Krifte« (TV: 579) zu begiinstigen. Selbst dem Meer und den
Stumpfen abgerungen, ist die »unwahrscheinlichste der Stidte« (TV: 522) dabei eine
komplementir zu den Todesboten angelegte Akteurin, die jedoch ungeachtet ihrer
ausladenden, zwischen »Mirchen« und »Fremdenfalle« (TV: 567) situierten Semantik
wie diese einen deutlich vernehmbaren Einschlag ins Pejorative aufweist. Als Porta
orientis (vgl. Elsaghe 2000: 42) wird Venedig mit allen bekannten Requisiten aus dem
Fundus des Orientalismus ausstaffiert, mit Schmutz und Verschlagenheit, Schwiile
und Unterwiirfigkeit, so recht ein Ort, in dem sich Lust und Pest ungehemmt entfalten
und ausbreiten konnen. Solche images sind nicht das Vehikel eines Fremdartigen oder
»unheimlichen Fremdwerdens« (Blodorn 2012: 22), sondern sie stellen es im Vertrauen
darauf, dass es sich eindeutig identifizieren lisst, unmissverstindlich aus. Das Frem-
deistlingst bekannt, die »Cholera asiatica« (Mann 2004c: 486; Hervorh. i.0.) birgt, was
ihre Herkunft, Folgen und Wege der Ausbreitung betrifft, auch kein Geheimnis mehr;
wenn sie aber »eine gewisse Entsittlichung der unteren Schichten« hervorbringt, »eine
Ermutigung lichtscheuer und antisozialer Triebe, die sich in Unmifigkeit, Schamlo-
sigkeit und wachsender Kriminalitit« bekundet (TV: 580), dann ist mit ihr eine Ge-
fahr bezeichnet, die seinerzeit die Aus- und Abgrenzungsphantasien gegeniiber einer
aus Asien kommenden Barbarei befliigelte (vgl. Darmaun 2003: 112). Nicht von un-
gefihr scheint im Tod in Venedig die Infizierung mit dem Virus der Cholera und der
(gleichgeschlechtlichen) Liebe aufierhalb des Deutschen Reiches erfolgt zu sein. Wa-
rum musste Aschenbach sich auch gehen, warum konnte er es zu keinem Ausgleich
mit dem - fir einen Kitnstler notwendigen Schuss — »Zigeunertum« (TV: 514 u. 588)
kommen lassen? Oder wird mit der »Zigeuner<-Metapher, in womdglich bewusster An-
spielung auf die indische Abstammung der Romvolker, am Ende das Asien-Klischee
gar dementiert, wie man im Anschluss an eine dekonstruktivistische Lesart der No-
velle mutmafRen konnte (vgl. Schmitt 2006)? Immerhin »ist und bleibt« der Kiinstler,
nach der Uberzeugung Thomas Manns, »Zigeuner, gesetzt auch, es handelte sich um
einen deutschen Kiinstler von biirgerlicher Kultur.« (Mann 2009: 438) Aber vermut-
lich hieRe es, die in der Novelle vorgefithrte Ambiguitit auf die Spitze getrieben zu
sehen, wollte man in dem auch andernorts geiufRerten Bekenntnis zum »Zigeuner-
tumc« (ebd.: 150) neben dem sich darin artikulierenden antibiirgerlichen Autonomie-
begehren in Sachen Asthetik mehr als nur eine im Feld der Kunst vertraute Form der
»positiven Stigmatisierung« (Uerlings 2007: 114) herauszulesen sich bemithen. Solan-
ge dies nicht geschieht, erweckt der Text einstweilen den Eindruck, als wenn mit dem
Tod Aschenbachs nicht nur ein sich auf sexuelle Abwege begebender Schriftsteller und
ein sich selbst verlierendes Kiinstlertum zu Grabe getragen, sondern damit zugleich
auch eine Grenzlinie zur Stabilisierung einer Schutzzone eingezogen wiirde, zu deren
ideologischer Aufriistung Thomas Mann selbst ab August 1914 sich anschickte, eine Art
»Gedankendienst mit der Waffe« (Mann 2009: 11) auszuiiben. Oder anders bzw. zu-

16 DiesZigeuner-Metapher in der Lesart einer »positiven Stigmatisierung« fithrt der orientalistischen
Tendenz der Novelle Thomas Manns eine weitere Facette hinzu, wenn man sie mit Herbert Uerlings
so versteht, dass mitihr»das Grundprinzip der Stigmatisierung wiederholt und ein prinzipielles>An-
derssein<dersZigeuner<behauptet« wird. »In der Regel bleibt das Entscheidende gleich: Das Bild der
»Zigeuner<ist eine Projektion, d.h. Ausdruck eigener Wiinsche und Angste.« (Uerlings 2007: 114)
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sammengefasst formuliert: Vielleicht wird blof »vom Dionysischen« erzihlt, um dem
Apollinischen umso mehr »zu huldigen« (Meier 2014: 158).

3.

Der Tod in Venedig ist, wie gesagt, ein ordentlicher Text. Am Ende siegt die Unordnung
nur, damit die Ordnung umso grandioser triumphiere. Und sie triumphiert in der
kristallinen Form der Novelle. Ihr trotzt der Text das formal Letztmdgliche ab. >Uber-
erfiilllung des Standards<kann man das nennen, danach kime es womoglich, bei ihrer
weiteren Forcierung, zum Tod der Novelle selbst. Damit aber wire die Rechnung ohne
das Erneuerungspotential der Gattung gemacht. Es hat zwar ein wenig gedauert, sie
hat sich aber aus dem ihr angelegten Korsett der formalen Anpassung wieder befreien
konnen. Dem in Thomas Manns Werk grassierenden Orientalismus war dagegen eine
vergleichbare Entwicklung der Selbstiiberschreitung nicht beschieden. Die Mirchen-
stadt verbreitet, so schon sie auch sein mag, ihre unangenehmen Ausdiinstungen im-
mer noch (was fast jeder verstindige Venedig-Tourist unumwunden zugeben dirfte),
und dem Osten wird als Ausgeburt des Bsen und Brutstitte von Ansteckung, Tod und
»Liederlichkeit« (TV: 580) in der 6ffentlichen Meinung vermutlich mehr denn je der
Prozess gemacht. Zu dieser Einstellungsgeschichte habe der Tod in Venedig, nach vor-
herrschender Meinung, jedoch keinen substantiellen Beitrag geleistet. Ganz im Ge-
genteil. Man konzediert zwar, dass die »Verbindung von homoerotischer Verfallenheit
mit der Gefahr der Infektion durch Cholera« einen Bestandteil des »kolonialistischen
Diskurses der Novelle« bildet (Bahr 2003: 6), meint aber darin nicht nur einen Willen
zur Entlarvung dieses Diskurses ausmachen, sondern auch einen Beleg dafiir sehen
zu konnen, dass es sich beim Tod in Venedig um eine »hochst moralische Erzahlung«
(ebd.: 12) handeln wiirde. Wie aber konnte, nachdem Aschenbachs militirische Hal-
tung und Wiirde zusammenbricht —»auch er war Soldat und Kriegsmann gewesen [...],
denn die Kunst war ein Krieg, ein aufreibender Kampf« (TV: 568) —, sein soldatischer
Geist »1914« wieder »auferstehenc, fragt Hermann Kurzke (2009: 11), der ansonsten
nicht in dem Verdacht steht, zu den literaturwissenschaftlichen Gegenspielern Tho-
mas Manns zu zihlen?

Es wire ein lohnenswertes Unterfangen, den Spuren des Tod in Venedig in den Be-
trachtungen eines Unpolitischen im Einzelnen nachzugehen. Es muss fir die hier zur
Diskussion stehenden Belange als Hinweis geniigen, dass das auf Aschenbach pro-
jizierte und in dem politischen Grofiessay propagierte »Ethos des >Durchhaltens«
(Mann 2009: 162) nicht einfach mit jenem parodistischen Sinn verrechnet werden
kann, der Thomas Mann zufolge fiir den »Meisterstil« (ebd.: 99) seiner Novelle kenn-
zeichnend ist. Wer durchhilt, darf sich vielmehr Hoffnung darauf machen, sich gegen
die Verfithrungskiinste des Dionysischen und seine Degenerationserscheinungen zu
immunisieren und solchermafien mit »dem moralischen Wieder-fest-werden« (ebd.:
562) belohnt zu werden. Diesem »moralischen Wieder-fest-werden« entspricht dsthe-
tisch »das ganz schon Form Gewordene« der Novelle,” das sich in ihrer prignanten,
alle Details funktional aufeinander abgestimmten Geschlossenheit erfiillt. Nur vor-
dergriindig erscheint es daher als ein Paradox, dass »gerade die Sphire des Chaos, der

17 So Thomas Mann in seinem Vortrag On Myself (Mann 1990: XIIl, 151).
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Auflosung und des Rausches durch eine héochst kontrollierte Erzihltechnik« (Marti-
nez 1996: 166) hergestellt wird. Denn diese ist das formale Mittel ihrer Meisterschaft
und Klassizitit anstrebenden und nach dem Prinzip von Ein- und Ausschluss funk-
tionierenden Zihmung. In der mit der Novelle verheifienen »Aussicht auf Bestand«'®
manifestiert sich die Meisterschaft durch die absolute Beherrschung ihrer Gattungs-
konvention wie auch im Anschluss an die durch Boccaccio begriindete Gattungstradi-
tion, indem sie das Motiv der Epidemie wieder aufgreift und zugleich die Geschichte
ihrer Westwanderung fortschreibt (vgl. Boccaccio 1974: 1, 10). Wenn jedoch anders als
bei Boccaccio in der »sachlichen Beschreibung der Epidemie, durch die darin hypos-
tasierte >Neigung« der >Seuche« zur sWanderung« und durch die ausschlielliche Fixie-
rung ihrer auflereuropiischen >Heimat« [...] ein zuerst und zuletzt soziales Problem«
tendenziell zu einem »interkulturellen Konflikt umfunktioniert« wird (Elsaghe 2000:
47), so liegt das weniger an dem zauberischen Erfindungsreichtum Thomas Manns,
als vielmehr an dem entsprechenden Konfliktpotential, das mit und itber Epidemien
prinzipiell abgerufen werden kann. Anschauungsunterricht dafiir bieten die aktuelle
Corona-Krise und ihre ausufernden Herkunfts-, Grenz- und Konkurrenznarrative.
Umgekehrt liefern, wenn politisch, sozial und mental Gefahr in Verzug ist oder zu
sein scheint, Semantiken der Ansteckung das diskursiv geldufige Riistzeug, um sich
gegen drohende oder als bedrohlich empfundene Vorginge und Ereignisse sprachlich
zu wappnen. Es ist sicherlich mehr als nur eine zufillige Koinzidenz, dass Goethe auf
»das grofRe Unheil unwiirdiger Staatsumwailzung« (Goethe 1904: 111) mit den Unter-
haltungen deutscher Ausgewanderten auch deswegen reagierte, weil »dergleichen Influ-
enzen« auf dem Wege waren, »sich nach Deutschland [zu] erstrecken« (Goethe 1982:
439). Seine epidemische Umwertung der franzosischen Revolution unterliegt dabei
einer gewissen novellistischen Folgerichtigkeit, indem in seinem »kleine[n] Decame-
ron« (Triger 1990: 145) und der darin erfolgten Verzahnung von kulturellem Transfer,
Flucht und dargestelltem wie auch erzihlerisch inszeniertem Grenzverkehr einerseits
der Anschluss an die historische Tradition erfolgt, andererseits der neuartige Sonder-
fall mit den Mitteln eines ebenso neuartigen, in »Opposition zu den normierten Er-
zihlformen« (Biere 2012: 67f.) stehenden narrativen Verfahrens vorgefiithrt wird. Bei
Thomas Mann geht es dagegen nicht mehr um die Uberschreitung, sondern um die
Erfiillung der unterdessen etablierten Norm, wobei die genrespezifische Interkultur-
alitit der Novelle (Flucht, Epidemie, Transitorik) gleichsam als Erfiillungsgehilfin
fungiert: indem sie Bedingung des Sonderbaren und zugleich sein Katalysator ist. Die
unter ihrem Vorzeichen stehende und dabei bedrohlich arrangierte Fremdwelt plausi-
bilisiert den Untergang des Protagonisten dadurch, dass er sich auf diese Welt in ihrer
ganzen chaotisch-unheilvollen Entgrenzung bis zur Selbstaufgabe einlisst. Wie ein
Fels in der Brandung nimmt sich demgegeniiber die (durch die deutsche Gattungs-
theorie des 19. Jahrhunderts gesittigte) Form der Novelle aus. War sie noch bei Goethe
und erst recht bei Kleist, formal wie auch inhaltlich, primir auf Uberbietung ausge-
richtet, so strebt sie bei Thomas Mann nach Vollendung. Im Tod in Venedig stimmt ein-
fach alles — auch interkulturell. Und das ist das Problem!

18 Briefan Bedfich Fuc¢ik vom 15.04.1932 (Mann 2011: 622).
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Musils >Portugiesin« liest Novalis

lulia-Karin Patrut

Abstract

This article aims at a new interpretation of Robert Musil’s narrative Die Portugiesin, by explor-
ing intertextual references to Novalis’ writings. The article points out how the perception of identity
and alterity, as experienced by the Portuguese and her husband, von Ketten/delle Catene, gradually
changes and how this process leads to a comprehensive self-transformation of both protagonists. Inter-
cultural immersion resp. the shift from war to peace not only brings the two protagonists together,
but also shows the path to infinite concatenations (as meant by Novalis), freeing delle Catene from the
chains implied by his name and his ancestry. At the same time, the intertextual references to Novalis
alluded to in the article’s title turns out to be the vanishing point for the linkage between poetical and
cultural identity/alterity in Musil’s narrative.

Title
Musil’s »Portugese« Reads Novalis

Keywords
chains; concatenation; self-transformation; intercultural immersion; poetical and cultural identity/
alterity

1

Musils 1916 zuerst entworfene und 1923 als bibliophiler Einzeldruck erschienene Er-
zihlung Die Portugiesin fand in der jiingeren Musil-Forschung vergleichsweise wenig
Beachtung. Als mittlerer Text im Zyklus Drei Frauen wurde sie seltener interpretiert als
Grigia, der erste, und Tonka, der dritte Text, was vielleicht auch an dem auf den ersten
Blick konventionellen, auf den zweiten Blick etwas sperrig und unzusammenhingend
wirkenden Aufbau der mittelalterlichen Handlung liegt.

Der Entstehungszusammenhang liefert einige Hinweise zum inneren Zusammen-
halt der Erzihlung. Musil, wihrend des Kriegs im Frithjahr 1916 schwer erkrankt, wur-
de auf Intervention seiner Frau nach Bozen verbracht, wo er in der Villa Isidora, lang-
sam von seinem hohen Fieber genesend, an einem ersten Entwurf unter dem Titel Die
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kleine Geisterkatze in Bozen oder Die kleine Geisterkatze aus dem Jenseits arbeitete, der von
Adolf Frisé aus dem Nachlass ediert wurde. Dieser stark autobiographisch geprigte
und in Musils Gegenwart angesiedelte Text verarbeitet die eigene Erkrankung und
enthilt bereits zentrale Episoden wie das Erscheinen einer geheimnisvollen Katze, die
unerklirliche Schrumpfung des Kopfes infolge der Krankheit sowie Ohnmachtserfah-
rungen (vgl. Eibl 1978: 98f)). Eine andere Titelvariante lautete: Das Gobelin.

Dieser Titel geht moglicherweise auf die Burg Runkelstein zuriick, die Musil wih-
rend der Zeit der Genesung besichtigte, jene auf einem steilen Felsen zwischen Bozen
und Trient im Mittelalter erbaute Anlage, die fiir ihre gut erhaltenen Fresken berithmt
ist, die vorwiegend weltliche Motive zeigen. >An der Schwelle des Siidens«< gelegen,
boten Burg und Fresken offenbar fiir die Beschreibung der Topographie, der mittel-
alterlichen Figuren, der zahmen und wilden Tiere sowie der Situation am Ubergang
zwischen deutsch- und italienischsprachigem Raum vielfiltige Anregungen. Zu ihnen
z4hlt eine eindrucksvolle Freske zu Tristan und Isolde — ein weiterer moglicher Inter-
text fiir die Dreierbeziehung, die sich in der Erzihlung anbahnt (vgl. Hayasaka 2011:
274f).

Ferner sind historische Beziige auf gleich zwei Habsburger Kaiser des Heiligen R6-
mischen Reichs aufschlussreich, auf Karl V. und Maximilian I. Karl V. war nicht nur
mit einer Portugiesin verheiratet — Isabella von Portugal, der Schwester des portugie-
sischen Kénigs Johann III. —, er starb der Uberlieferung nach tatsichlich infolge eines
Fliegenstichs. Diesem Schicksal entgeht von Ketten, der Protagonist in Musils Erzih-
lung, nur knapp. Maximilian I., der sich auf der Burg Runkelstein aufgehalten hat und
die dortigen Fresken schitzte, aber teilweise verindern lief3, soll auf halber Hohe der
Martinswand, einem steilen Felsberg in Tirol, auf Gamsjagd in Lebensgefahr geraten
sein und dort lange verharrt haben, ohne sich vorwirts oder riickwirts bewegen zu
konnen, bis die unwahrscheinliche Rettung gelang (vgl. ebd.: 283f).

Aus der Art und Weise, wie auf diese Episoden und die beiden fiir das Haus Habs-
burg und die Genealogie der K.-u.-k.-Monarchie zu Musils Zeit bedeutsamen Per-
sonlichkeiten im Text Bezug genommen wird, lasst sich eine aufschlussreiche Beob-
achtung mit Blick auf Interkulturalitit ableiten: Von Ketten, der Protagonist, dessen
Nachname an Identititsstiftung durch genealogische Ketten (wie jene der Habsbur-
ger) denken lisst, itberwindet zwei lebensbedrohliche Situationen, die auch die beiden
Monarchen durchlaufen hatten - Fliegenstich und Felswand —, dank einer >fremden
Fraus, der Portugiesin. Dafiir gibt es keine historische Vorlage. Bemerkenswert ist
ferner, dass die Portugiesin augenscheinlich gerade nicht die Funktion erfiillt, diese
genealogische Kette wieder zu schlief3en oder zu >heilen<. Am Ende der Erzihlung tritt
das Paar vielmehr aus dieser imaginiren Verbindungslinie heraus. Die interkulturelle
Begegnung ermdglicht nicht nur das Uberleben, sondern fithrt auch zu einer neuen,
anderen Art der >Verkettung:.

Zusammengehalten wird die Erzihlung, tiber diese historischen Beziige hinaus,
durch die Arbeit an Ubergingen: Dazu gehéren der deutsch-italienische Familien-
name von Ketten/delle Catene, die Lage des Schlosses an der Schwelle zwischen ger-
manischem und romanischem Sprach- und Kulturraum sowie die Familientradition,
Frauen von weit her, aus sprachlich und kulturell differenten Riumen zu heiraten.
Allein, dieser auf den ersten Blick bereits hybride Zustand bringt dennoch in jeder
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Generation nahezu identische, bis in die kleinste Korperfaser einander gleichende’
Herren von Ketten hervor, die alle ihr Leben nach scheinbar denselben Gesetzmif3ig-
keiten auf die gleichen Ziele richten — insbesondere auf den Krieg gegen den Bischof
von Trient. Schon dies lisst darauf schliefien, dass die Erzihlung zum einen Differenz
und Fremdheit verhandelt, zum anderen jedoch ihre dsthetische Eigenlogik durch
die Uberblendung und Verdichtung unterschiedlichster Beziige exponiert, so dass es
erforderlich ist, nach dem Zusammenhang »von kultureller und poetischer Alteritit«
(Uerlings 1997: 8; Hervorh. 1.0.) zu fragen. Augenscheinlich ist fiir den Text ein elabo-
rierter — genauer zu analysierender — »Umgang mit Differenz (im analytischen Sinne
einer Skala von >identisch« iiber >dhnlich/unihnlich« bis >nicht-identisch/anders<¢ und
kognitiver wie normativer Fremdheit (als Interpretament von Differenz)« (ebd.; Her-
vorh. 1.0.) konstitutiv.

Dervorliegende Beitrag untersucht die Erzihlung daher zunichst mit Blick auf die
Verinderung der Wahrnehmung von >Eigenemc« und >Fremdemy, die dem Ritter von
Ketten/delle Catene wie auch seiner Ehefrau, der adligen Portugiesin, eignet, und fo-
kussiert die damit einhergehenden Selbst-Transformationsprozesse der Figuren. Im
zweiten Abschnitt steht die Selbst-Transformation von Kettens/delle Catenes als Be-
freiung aus einer paralysierenden Ahnlichkeit durch Fremd-Werdung des Kriegs im
Mittelpunkt. Der dritte Abschnitt untersucht die interkulturelle Erfahrung der Portu-
giesin als Selbst-Transformation, und im vierten Teil werden diese beiden Stringe zu-
sammengefiihrt, indem Novalis’ Vorstellungen zur >Verkettung« als ihr gemeinsamer
Fluchtpunkt ausgewiesen werden — unter Einbeziehung des Novalis-Zitats, auf wel-
ches der Titel dieses Beitrags hinweist. Im kurzen Fazit wird die Frage nach poetischer
und kultureller Alteritit wieder aufgegriffen.

2.

Ziemlich genau in der Mitte des Textes findet sich der Satz: »Da stach ihn, als er heim-
ritt, eine Fliege« (P: 261), und dieses folgenreiche Ereignis (auf dem die Klassifikation
der Erzihlung als Novelle beruht) verlangt von dem zweiundvierzigjihrigen Ritter,
zu iiberdenken, was er fir >Eigen< und >Fremd« hilt. Infolge des Stichs erkrankt er so
schwer, dass der frithere Krieger zur Passivitit bis hin zur Paralyse gezwungen wird.
An der Schwelle zwischen Leben und Tod gefangen, kann von Ketten nicht mehr an
seiner urspriinglichen Existenz festhalten; ihm muss, wenn er ins Leben zuriickkeh-
ren will, der Absprung in ein anderes Verhiltnis zur Welt und sich selbst gelingen — er
weifd allerdings nicht wie. Bei niherem Hinsehen lebte er offenbar seit seiner Kindheit,
aus der nur der seltsame Wunsch iiberliefert ist, einmal die unbesteigbare senkrechte
Felswand seines Schlosses zu erklettern, in einer seltsamen Selbstentfremdung, da er
das Leben seiner Vorfahren in jeder Hinsicht und bis in die letzte Faser seines Kérpers
hinein wiederholte.

1 »Siesollten einander alle, wer auch immersie im Laufe der Jahre und Jahrhunderte waren, auch noch
darin geglichen haben, daf sie frith weifRe Faden in ihr braunes Haupt- und Barthaar bekamen« (P:
253). Mit der Sigle P wird hier und nachfolgend auf die Erzahlung Die Portugiesin in den von Adolf Frisé
herausgegebenen Gesammelten Werken Musils verwiesen (vgl. Musil 1978a).
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Der Bischof von Trient, der jahrzehntelange Erzfeind aller Herren von Ketten, ist
besiegt; dennoch erleidet der Ritter korperlich und seelisch die schlimmstmogliche
Niederlage. Zwar hat ihm der Erbfeind keine frischen Wunden geschlagen, aber dies
tut der Bader, der sein Fleisch aufschneidet, damit das Fieber austritt, wobei er ihm
Schmerzen zufiigt, »gegen die er sich nicht wehren durfte«. Die Versehrung seines
Korpers erleiden zu miissen, ist fiir den Krieger von Ketten eine ganz neue, befremd-
liche Erfahrung. Zuvor war er in einen fiebrigen Schiittelfrost, »wie er solchen noch nie
gesehenc, verfallen, wobei sich sein geschwollener Kérper jeglicher Kontrolle entzieht:
»[S]eine Muskeln zuckten und tanzten so, dafd er die eine Hand nicht zur andern brin-
gen konnte, und die halb aufgeschnallten Eisenteile klapperten wie eine losgerissene
Dachrinne im Sturm.« (P: 261) Angesichts der Dysfunktionalitit seiner Riistung lachte
der schwankende Herr von Ketten »mit grimmigem Kopf iiber sein Geklapper« (P: 261),
wobei hier wie an weiteren Textstellen das Lachen auf einen wirksamen, aber nicht be-
griffenen Zusammenhang reagiert. Mehr tot als lebendig wird der Ritter, besiegt von
einer unberechenbaren Kettenreaktion, die sich zwischen seinem Kérper und der Flie-
ge ereignet hatte, auf seine Burg gebracht, wo dann »eines Tags vom Herrn von Ketten
nicht mehr tibrig war als eine Form voll weicher heifRer Asche« (P: 261).

Dies ist allerdings blofy der Anfang einer langen Zeit, in der »dieser willenlose,
kindlich warme und ohnmichtige Korper nicht seiner, und diese von einem Hauch
erregte schwache Seele seine auch nicht« (P: 262) ist. Von Ketten ist sich selbst fremd
geworden, indem sich sein altes Ich »wie ein Zug Wanderer« aufgelost hat, und »alles,
was er liebte« — also auch sein Kriegerdasein —, »vorangestorben« (P: 262) war, ohne
dass etwas Neues an dessen Stelle getreten wire oder sich auch nur ankindigen wiir-
de. Mit der Kettenreaktion, die die Interaktion zwischen der Fliege und seinem Leib
auslost, hat der Burgherr, dessen Eigenname in geheimnisvoller Weise mit seinem
eigenen Aufldsungsprozess verkniipft scheint, nicht gerechnet; er konnte damit nicht
rechnen, solange ihm »Kriegslist, politische Liige, Zorn und Téten« tiglich Brot waren
und solange »der Stof eines Speers unter den verschobenen Eisenkragen [...] so einfach
[war], wie wenn man mit dem Finger weist und sagen kann, das ist dies.« (P: 259) Der
Herrvon Ketten hatte tiber das Leben anderer verfiigt und am Ende seine langjahrigen
Verbiindeten ohne zu zdgern im Stich gelassen, indem er »als Letzter stark und dro-
hend dastand, das meiste fir sich einstrich, wofiir sich das Domkapitel an Schwiche-
ren und Zaghafteren schadlos hielt« (P: 260).

Bemerkenswerterweise verdndert sich delle Catenes Wahrnehmung von >Eigenemx«
und >Fremdem« grundlegend, wobei er keine inter-, sondern eine intrakulturelle Dif-
ferenz umwertet. Erscheint ihm eingangs das Kriegshandwerk tiberaus »[tJraulich« (P:
259), empfindet er es spater als von Grund auf fremd: »Kampf erschien ihm wie eine
sinnlos fremde Bewegung, selbst der kurze Weg eines Messers war wie eine unendlich
lange Strafie, auf der man verdorrt.« (P: 268) Diese Transformation wird unter ande-
rem durch die paralysierende Wirkung familiengenealogischer Ahnlichkeit mit seinen
Vorfahren erzwungen, die sich fiir seine Identitit als nicht mehr tragfihig erweist.
Dabei ist die Erziahlung nichts weniger als eine christliche Lehrstunde, bleibt doch
von Ketten bis zum Schluss ein Ungldubiger, der nicht zu Gott betet. Sowenig wie die
Gegensitze mannlich-weiblich, Sonne-Mond, germanisch-romanisch strukturgebend
sind, sowenig ist es auch der Gegensatz Gott-Teufel.

Entscheidend ist, dass in der »alten< Welt, sei sie auch reich an Nuancen und Uber-
gingen, von Ketten/delle Catene keine Individualitit entfalten kann. Deshalb gerit er
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in die lebensbedrohliche Krise, die sich als Katatonie duflert — da er nicht er selbst sein
darf, agiert er auch nicht, sondern verfillt in >Stupor«. Dieser lasst sich vor dem Hinter-
grund von Musils Auseinandersetzung mit Joseph Breuers und Sigmund Freuds Stu-
dien iiber die Hysterie (1895) als eine >Abreaktion auffassen. Musil hatte sich iibrigens
ausgehend von eigenen Schwiche- und Lihmungszustinden gefragt, ob diese »eine
Art minnlicher Hysterie« (Musil 1981: 6) seien. Da von Ketten in einem gesellschaft-
lichen Dispositiv gefangen ist, das ihm Individualitit nur in sehr begrenztem Maf3e
zugesteht, agiert er die symbolische Gewalt, die bewirkt, dass er »in Ketten« liegt, per-
formativ aus. Hierin liegt auch das moderne Momentum der Erzihlung: Sowohl von
Ketten als auch der Portugiesin muss, damit sie jeder fiir sich und als Ehepaar weiter-
leben konnen, eine Selbst-Transformation gelingen, im Zuge derer sie >Eigenes< und
>Fremdes« gemif individueller Wahlentscheidungen neu codieren.

Delle Catenes Katatonie (»er konnte sich nicht rithren«, P: 265) kommt totaler
Entmachtung gleich. Wie ein der Pflege ergebenes Kind, wie ein »von Krankheit zer-
schundener« (P: 265) Greis, schliefllich wie ein Tier, seiner sozialen Persona verlustig,
erduldet er, dass sich seine Frau ihrem angereisten Jugendfreund annihert, wihrend
er »wie ein Hund im Gras lag und sich schimte« (P: 263).

Die Katze, deren Ausstrahlung »zwischen einem kaum sichtbaren Heiligenschein
und dem graflichen Schmutz« wie eine »Menschwerdung« im »Hinschwinden« an-
mutet, wird von ihm, der Portugiesin und ihrem zugereisten Jugendfreund aufgefasst,
als sei ihr eigenes Leiden »in diese vom Irdischen schon halb geloste Katze ibergegan-
gen« (P: 267); die Katze ist aber nicht nur Christus-Figur, mindestens so nah steht sie
dem Teuflischen, denn um die Stelle, an der sie verscharrt wurde, schnupperten die
Hunde, »steiften die Beine, striubten das Fell und blickten schief zur Seite« (P: 268).
Allenfalls in einem ketzerischen Sinne kann es als »Gottesurteil« (P: 268) bezeichnet
werden, dass es delle Catene gelingt, die senkrechte Felswand hinaufzuklettern, heiflt
es doch: »[ulnten ankommen konnte nur ein Toter, und die Wand hinauf der Teufel«
(P: 269); auch glaubt von Ketten, nicht er wiirde die Wand hochklettern, sondern er
wire selbst »die kleine Katze aus dem Jenseits«, die, indem er die Felsmauer hochklet-
tert, »wiederkommen« (P: 268) wiirde. Somit imaginiert von Ketten seinen Aufstieg
ins Leben als Wiederkunft der Katze aus dem Jenseits, meint aber zugleich, dies sei
ein Teufelsritt.?

Von Ketten, die Portugiesin und ihr Jugendfreund kommen somit tiberein, die
Katze als »Zeichen«* zu betrachten, es ist aber ziemlich offenkundig, dass dies nicht
im Sinne einer metaphysischen Offenbarung, sondern als individueller Imaginations-
akt gemeint ist. Nachdem die Portugiesin entschieden hatte, dass der Knecht die Kat-
ze toten sollte,” wird diese definitiv zum >Zeichens, welches in ganz unterschiedlicher
Weise aufgefasst wird — vom Portugiesen als Todesurteil, von delle Catene als Lebens-
chance, von der Portugiesin in ihrem Schlusssatz als Mittlerfigur. Freilich ist es ein

2 Diesen Begriff exzerpierte Musil aus den Studien iiber Hysterie, es ist der erste klare Beleg seiner Psy-
choanalyserezeption (vgl. Niibel/Wolf 2016: 540). Von smannlicher Hysterie<sprach er in einem Brief
an die Schauspielerin Stefanie Tyrka.

3 Karl Eibl (vgl.1978:149) hat bereits dargelegt, dass das Vorbild der mittelalterlichen Mirakelerzdhlung
hier blofd durchschimmert.

4 »Das Zeichen war dagewesen, aber wie war es zu deuten, und was sollte geschehn?« (P: 268)

5 Esist abermals die Portugiesin, die mit dieser Entscheidung, die Katze gleichsam zu opfern, deren
weitere Semantisierung auslost (vgl. ebd.).
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Streich des Zufalls, dass ein und dieselbe Erscheinung die Figuren und ihre Beziehun-
gen zueinander dynamisiert und an ihr »zweites Wesen« (P: 266) erinnert.

Im Falle von Kettens setzt die Auslegung des >Zeichens< Katze einen Heilungspro-
zess in Gang, der nicht vom Metaphysischen her erklirt werden kann, sondern auf
den eigenen Korperkriften beruht; durch die Erfahrung, dass »sein Leben in den zehn
Riemchen der Fingersehnen« (P: 269) in der Felswand hing, stellt sich bei von Ketten
ein vorher nicht dagewesenes Selbst-Gefiihl ein. Hatte er zuvor sein Leben im Krieg
aufs Spiel gesetzt, erringt er sich mit dem Aufstieg ein Anrecht auf Individualitat und
Liebe; er entscheidet sich gegen die Tétung des Jugendfreundes seiner Frau® zuguns-
ten dieser Bewdhrungsprobe, die ihn ins »Schlafgemach« (P: 269) seiner Frau fithrt.
Damit lasst sich der Entwicklungsweg des Schlossherren als eine Ablgsung von den
seriellen Gesetzen des kollektiv gefithrten Kriegs hin zur Liebe und einem individu-
ellen Selbst- und Lebensgefiihl beschreiben: Er »wachte, so schien es deutlich, auf« (P:
269). Diese Entwicklung vom >Krieg< hin zur >Selbstfindung in der Liebe« weist sowohl
in Richtung der Moderne als auch in Richtung der Frithromantik. Ersteres gilt ins-
besondere fur die psychologische Seite der Entwicklung von Kettens und fiir seine
Faszination fiir die technische Welt des Kriegs, deren Beherrschung ihm Genugtuung
verschafft. Zweiteres wird in der Selbst-Transformation im Zuge der Zeichendeutung
sowie der Selbstfindung durch Liebe greifbar.

Ein zentrales Thema des Textes, der Weg von dem seriellen Ich, das dem techno-
iden Krieg verschrieben ist, hin zum individuellen, das Liebe erlebt, enthilt offen-
kundig Anspielungen auf Heinrich von Ofterdingen: Damit Freya in Klingsors Mirchen
serwacht¢, muss Eros das (geliehene) eiserne Schwert wegwerfen. Die Begegnung mit
Zulima veranlasst Heinrich dazu, der Faszination des Kriegs und der Bruderschaft
mit den Kreuzziiglern zugunsten der VerheifSung von (auch interkulturell codierter)
Liebe und Kunst zu entsagen. Der Transformationsweg von Kettens ist damit durch-
aus vergleichbar. In seiner Faszination fiir den Krieg klingt das >Ratiode« an, wie es
Musil in seiner Skizze der Erkenntnis des Dichters 1918 beschrieben hat: »Dieses ratioide
Gebiet umfafdt — roh umgrenzt — alles wissenschaftlich Systematisierbare, im Geset-
ze und Regeln zusammenfafibare« (Musil 1978b: 1026f.). Das Kriegshandwerk gehort
dieser Sphire an: »Tat geschieht, weil andere Tat geschehn ist; [...] Befehlen ist klar;
taghell, dingfest ist dieses Leben« (P: 259). Anfangs gleicht von Ketten dem rationalen
»Mensch[en] mit dem festen Punkte a« (Musil 1978b: 1026); indem er sich allmihlich
von dieser Haltung 16st, entwickelt er sich zunehmend zu einem Menschen mit dich-
terischem Weltzugang. Damit sind weder »ein ganz falsches metaphysisches Pathos«
gemeint noch eine vermeintliche »Unendlichkeit des Gegenstandes, sondern unend-
liche » Gegenstandsbeziehungen« (ebd.: 1030).

Die Portugiesin, die »fremde Fraus, die dieser Herr von Ketten wie all seine Ahnen
von weither geholt hat, um keine Verbindlichkeiten gegeniiber etwaigen Verwandten
vor Ort einhalten zu miissen, ist, wenngleich sie ebenfalls als sExotin< konnotiert und
in der Fremde auf sich selbst gestellt ist, allerdings nicht machtlos wie die Gefange-
ne Zulima; Letzterer gelingt es, selbst als »interne Exkludiertes, von einer Position
aus, von der sie, mit Gayatri Spivak gesagt, als »Subalterne [..] nicht sprechen kann«

6 Eine Wahrsagerin hatte ihm prophezeit, dass er etwas GrofRes vollbringen musse, um wieder gesund
zu werden; den Rivalen umzubringen, ist die Alternative, an die er denkt — dies ware aber eine dem
alten kriegerischen, selbstentfremdeten Ich entsprechende Losung gewesen.
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(Spivak 2020:106), iiberzeugend fiir interkulturelle Anerkennung und Kunst statt fiir
Krieg zu plidieren, ja sogar gehort zu werden und Heinrich dazu zu bewegen, sich
vom Krieg abzuwenden und abwertenden Erzihlungen der Kreuzzigler iiber das
»Morgenland« keinen Glauben zu schenken. Der Portugiesin gelingt mit Blick auf den
Krieg Ahnliches - ironischerweise (auch) dadurch, dass sie offenbar Novalis gelesen
hat, noch lange bevor er gelebt und geschrieben hatte. Dieser krasse Anachronismus
ist ein moderner und zugleich romantischer Streich Musils:

»Wenn Gott Mensch werden konnte, kann er auch Katze werden,« sagte die Por-
tugiesin, und er hitte ihr die Hand vor den Mund halten miissen, wegen der Gottes-
listerung, aber sie wuf3ten, kein Laut davon drang aus diesen Mauern hinaus.« (P: 270)
Der Satz der Portugiesin, mit dem die Erzihlung endet, enthilt ein Novalis-Zitat. Es
lautet vollstindig: »Wenn Gott Mensch werden konnte, kann er auch Stein, Pflanzel[,]
Thier und Element werden, und vielleicht giebt es auf diese Art eine fortwidhrende Er-
16sung in der Natur.« (N III: 664)” Musils Leserinnen und Leser werden aufgefordert,
im Licht dieses Schlusses — und dieses Zitats — den Text noch einmal zu iiberdenken,
und dabei springen die zahlreichen Hinweise auf die Biicher der Portugiesin und die
darin enthaltenen Bilder und Zeichen hervor; diese Zeichen sind es, die, von der Por-
tugiesin an Tiir und Bett angebracht, den Tod zu bannen scheinen — wobei auch hier
der Zeichengebrauch und nicht das Zeichen selbst wirksam zu sein scheint, dhnlich
wie im Falle der Katze.

In der Forschung wurde das leicht abgewandelte Novalis-Zitat schon seit lingerem
als solches erkannt, und ihm wurde schon frith - allerdings noch unprizise und allge-
mein — eine grofRe Reichweite fiir Musils Werk zugesprochen: Novalis’ Denkfigur der
>Erlosung« bliebe zwar in diesem Satz der Portugiesin unausgeprochen, »aber sie ist
das geheime Zentrum dieser Novelle, wie sie das von Musils gesamten Werk ist« (Kai-
ser/Wilkins 1962: 118). Die Nachlassbearbeiter Kaiser und Wilkins weisen auch darauf
hin, dass die Katze »in gewissem Sinne eine Mittlerrolle spielt« (ebd.: 117), insbeson-
dere weil ein »zweites Wesen oder Ab-Wesen oder ein stiller Heiligenschein« (P: 266)
um sie zu sein scheint. In Reaktion darauf duflerte Maximilian Aue allerdings eine
gegenteilig zugespitzte Auffassung in seinem Aufsatz Die Ablehnung romantischer Vor-
stellungen von Liebe, Natur und Tod in Robert Musils >Drei Frauen<: Musils experimentel-
le Poetik evoziere in diesem Zyklus Novalis’ frithromantische Position nur, um sie zu
widerlegen, so dass »hier eine bewuf3te Ablehnung der romantischen Antworten auf
grundlegende menschliche Probleme thematisch« (Aue 1976: 249f.) werde, und Musil
zeige, dass romantische Kategorien »im Zeitalter der Technik keine Kraft« (ebd.: 253)
hitten. Freilich lasst sich dieser Auffassung entgegenhalten, dass Novalis’ Poetik blof3
die Alleinherrschaft von Technik ablehnt, worin sie jener Musils durchaus nicht un-
ihnlichist, und dass in der Portugiesin Herr von Ketten gerade infolge der Einseitigkeit
seines ganz von Kriegstechnik beherrschten Daseins sich selbst verliert und erstarrt.

Die neuere Forschung hat die Kontroverse mit Blick auf diese Erzihlung leider
kaum fortgesetzt; sie fand auch im Musil-Handbuch kaum einen Niederschlag.® Auf-

7 Novalis’ Texte werden nach der sechsbandigen historisch-kritischen Ausgabe (vgl. Novalis 1960-1999)
zitiert. Im Fliefstext wird darauf mit der Sigle N und der Angabe des Bandes als romische Zahl verwie-
sen.

8 Zur grundsatzlichen Bedeutung von Novalis fiir Musil liefert das Handbuch hingegen durchaus wert-
volle Informationen und Anhaltspunkte (z.B. Nitbel/Wolf 2016: 771f)).
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schlussreich ist der Aufsatz Novalis und Musil von Ulrich Karthaus, der — ohne eine
Gesamtinterpretation von Musils Erzihlung daraus abzuleiten — einen Abschnitt zur
Relevanz von Novalis fiir Die Portugiesin enthilt (vgl. Karthaus 2000: 269-276).° Inte-
ressant ist Karthaus’ abschlieRende Uberlegung, dass Musil im Gegensatz zu Novalis
»auch als Dichter und Mystiker, Positivist« sei, weil sich die »zweite Wirklichkeit« nicht
als Vision, sondern in Gestalt der Katze als ein »Zeichen« (ebd.: 275) zeige, welches als
Aufforderung zu eigenem Handeln erst gedeutet werden miisse. Es wire aber zu fra-
gen, ob nicht gerade dies auch fiir Novalis gilt.

3.

Daran lisst sich die These anschlief3en, dass es der Erzahlung um Individuation durch
Fremdwerdung geht und dass dies auch das poetische Prinzip ist, das Die Portugiesin
zusammenhilt — ein poetisches Prinzip, das erkennbar auf interkulturelle Potentiale
und intertextuelle Beziige setzt.

Was das Geschlecht der von Ketten angeht, gehort kulturelle Flexibilitit zur selbst-
verstindlichen Ressource des Handelns. Die Ubersetzbarkeit des Eigennamens impli-
ziert die Wahlmoglichkeit zwischen romanischer und germanischer Selbstverortung.
Fiir delle Catene besteht die Herausforderung der Neucodierung von Ubergingen
zwischen Eigenem und Fremdem darin, sich der Individualitit der Portugiesin — und
seiner eigenen — zu stellen. Dies ist die grundlegende Fremdheitserfahrung, die ihn
verindert. >Familienerbe« des Schlossherren ist ein Selbstentwurf, der Interkulturali-
tit mit einschliefRt — aber nur in einem sterilen, funktionalistischen Sinn: »Sie hieflen
in manchen Urkunden delle Catene und in andern Herren von Ketten; [...] sie gebrauch-
ten ihre deutsche oder welsche Zugehorigkeit, wie es der Vorteil gebot, und fithlten
sich nirgends hingehéren als zu sich.« (P: 252) Diese kulturelle Flexibilitit ist allerdings
stark eingehegt: Sie erlaubt — paradigmatisch im bewussten Abschotten der >fremden
Frauen<von ihren Angehérigen durch die grof3e Entfernung — nur Verkettung nach in-
nen. Diesen Kreislauf zu durchbrechen, ist von Kettens Lebensaufgabe, und es gelingt
ihm schliefSlich, indem er sich der Fremdheit seiner Frau stellt. Am Ende schlief3t sich
der Umlauf einer Entwicklungsspirale zwischen dem ersten und dem letzten Satz der
Erzihlung: von einer abgestumpften, mit lihmender Ahnlichkeit geschlagenen Ver-
fassung hin zur Gestaltung von Ubergingen als >Vermittlunge.?®

Die Ehefrau ist nicht mehr — wie es der Brauch der delle Catene vorsieht — aus-
tauschbare Schone aus der Fremde, die eine Fortsetzung der patrilinearen >Ahnen-
kette< nach dem immer gleichen Muster erméglicht. Dabei ist »der bestimmende Zug
in der Namensgebung die Depersonalisierung« (Pott 1984: 52); bei ihr bleibt es jedoch
nicht. Von Ketten muss, so die Textlogik, erst die »Heiligkeit des Lebens« (P: 265) er-

9 Fur weitere Aspekte des Verhiltnisses von Musil und Novalis siehe Uerlings 2000: 21f. u. 31-34. Auf-
schlussreich sind insbesondere der Hinweis auf Musils spatere Kritik an der Vereinnahmung Novalis’
fiir den Nationalismus, die Musil fiir ein grundlegendes Missverstindnis hielt, sowie die Uberlegung,
dass die »auf die Dialektik von Gefiihl und Gedanke und die Anamnesislehre abhebende Novalis-
Deutung [..] ins Zentrum des Werkes von Musil« (ebd.: 22) fiihre.

10 Karl Eibl (1978:149) hatin dhnlichem Sinne von einer»radikal privatisierte[n] Religiositdt« gesprochen,
die sich am Ende durchsetzt, indem die Wundersgetan<werden mussen.
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lernen, die alte patrilineare >Verkettung« auflésen und neue >Verkettungen«< — insbe-
sondere jene der Liebe — eingehen, die er selbst wihlt.

In der Erzihlung hat die Uberschreitung von Grenzen kultureller Alteritit daher
zwei unterschiedliche Valenzen: Einmal ist sie blof3 Mittel zu 6konomischen, politi-
schen und militdrischen Zwecken, in ihrer Erneuerungskraft abgestumpft und zur
Selbst-Transformation wenig tauglich — allenfalls als Ressource einer gewissen geis-
tigen Flexibilitit. Damit geht moglicherweise die Ungliubigkeit von Kettens einher:
das urkundlich verbriefte Wissen um die Ubersetzbarkeit des Eigennamens. Die Er-
zihlung nimmt die Pointe von Walter Benjamins Aufsatz Die Aufgabe des Ubersetzers
insofern vorweg, als jede Ubersetzung neue Potentiale birgt;" wie in dem darauf be-
zogenen Aufsatz Babylonische Tiirme von Jacques Derrida und den auf das Wort Ba-Bel
bezogenen Ausfithrungen, fallen bei allen von Ketten/delle Catene bis zu den Ur-Ah-
nen der Eigenname und dessen Dekonstruktion in eins. Allerdings unterscheidet sich
Musils Erzahlung insofern von Derridas Argumentation, als »Transparenz« auf eine
absolute Sprache hin sowie »Eindeutigkeit und Gleichnamigkeit« (Derrida 1997: 127)
nicht vermisst werden.

Ein anderes Mal - im Falle der Portugiesin — hat Interkulturalitit ganz andere
Valenzen, indem sie zu einer Erfahrung wird, die Selbst-Transformation erméglicht.
Dass sich die Portugiesin auf von Ketten, das unwirtliche Schloss und den langen Krieg
einlisst, liegt darin begriindet, dass sie »[m]ide des pfaublauen Meers« war und sich
»ein Land erwartet [hatte], das voll Unerwartetem war wie die Sehne eines gespannten
Bogens« (P: 255). In dem >Pfauc klingt die endlose Rekursivitit des Selbstbezugs an;
diese >Kette« mochte die Portugiesin mehr als alles andere abschiitteln.

In der Forschung findet sich 6fter die Ansicht, dass die titelgebende Portugiesin
eine blasse Nebenerscheinung im Text sei, deren exotische Attribute lediglich instru-
mentelle Funktion fiir den Weg des Schlossherren hitten. Noch Karl Eibl befand, dass
die Entwicklung der Portugiesin nicht mit jener von Kettens verschrinkt sei, da sie die
Totung des Wolfs, den sie als Stellvertreter ihres abwesenden Krieger-Ehemanns heg-
te, als »Zumutung« empfunden und seine damit indirekt geduf3erte Bitte, »dafl auch
sie ihn auf eine neue Weise annimmt, [...] nicht akzeptiert und nicht verstanden« (Eibl
1978: 148) habe. Insbesondere habe sie auf die Wolfstotung »mit einem geschmacklo-
sen Witz aus der Krieger-Sphire« (ebd.) geantwortet. Das Gegenteil ist aber der Fall.
Wenn die Portugiesin sagt, »[i]ch werde mir eine Haube aus dem Fell machen lassen
und dir nachts das Blut aussagen« (P: 263), verbindet sie sich kérperlich-intim sowohl
mit seinem alten als auch mit seinem neuen Ich: Das alte fithrt sie als wirmende Kappe
einem funktionalen Zweck zu, und mit dem neuen schlief3t sie >Blutsbriiderschaft«. Da
von Ketten zu der Zeit bereits mehrfach angenommen hatte, er sei schon gestorben
und kehre allenfalls als Wiederginger auf die Welt zuriick, gesellt sich die Portugiesin
in ihrer scherzhaften Antwort gleichsam zu ihm, indem sie sich als Vampir ausgibt.
Gerade weil beide wissen, dass diese imaginidre Rolle nicht der Realitit entspricht,
offnet sie von Ketten eine Tiir zuriick ins Leben. Die Portugiesin erinnert in dieser

11 Benjamin betrachtet es bekanntlich als Vorzug, dass »die Sprache der Ubersetzung ihren Gehalt wie
ein Kénigsmantel in weiten Falten«(Benjamin1972:15) umgibt und somit Spielrdume moglicher Sinn-
gehalte er6ffnet, wiahrend ein Text, der als>Original« gelesen wird, eine enge Bindung zwischen Zei-
chen und Bedeutung beansprucht. In diesem Sinne gehen mit dem immer schon bersetzten Eigen-
namen Spielraume fir den Selbstentwurfeinher.
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Hinsicht an Isis, denn sie fithrt den fast dahingeschiedenen von Ketten ins Leben zu-
riick und stellt seine Potenz symbolisch wieder her, indem sie sich vom portugiesi-
schen Jugendfreund trennt, der vor den Augen des kranken von Ketten um ihre Liebe
geworben hatte."? Thre Entgegnung enthilt somit das Versprechen, sein verindertes
Ich anzunehmen; sie begibt sich sogar mit ihm in den gefihrlichen Bereich zwischen
Leben und Tod, in dem er sich befindet, und holt ihn dort ab. Unterstrichen wird das
in dieser Szene durch den ersten nicht an der Augenoberfliche abgleitenden Blick-
wechsel zwischen den Eheleuten nach der Verwundung.

In der neueren Forschung wird zunehmend das ausgewogene Geschlechterver-
hiltnis hervorgehoben; so legte Stephanie Catani, ausgehend von dem Gegensatzpaar
appetitiv-kontemplativ, dar, dass die (kontemplativen) Eigenschaften der Portugiesin
vor dem Hintergrund von Musils Essayistik keineswegs die minder Wertvollen seien
(vgl. Catani 2005: 243).

So sind die Entwicklungswege beider Hauptgestalten als zwei unterschiedliche,
gleichermafen bedeutungsvolle Verinderungsvorginge gestaltet, die zu neuem Ge-
meinsam-Sein fithren. Mit ihrer Fremdheitserfahrung in Sidtirol ist die Portugiesin
dem Burgherren hinsichtlich der Selbst-Transformation um einen Pferdehals voraus:
Die Erzihlerstimme betont, dass von Ketten »um einen Pferdehals zuriick neben ihr
ritt« (P: 254). Dieser Hinweis wird sogar verstirkt, denn von Ketten verspiirt in der An-
wesenheit der Portugiesin stets etwas, das »weder seinen Willen itberwand, noch ihm
nachgab, sondern ausweichend ihn anderswohin lockte und ihn unbeholfen schwei-
gend hinter ihr dreinreiten machte wie eine arme verlorene Seele.« (P: 255f.) Hier kiin-
digt sich nicht allein die Liebe an, sondern mit ihr auch die Offnung und Bereitschaft
fiir Neues; der gemeinsame Weg fiihrt fiir beide >anderswohinc.

Die interkulturelle Erfahrung, die Immersion der Portugiesin in eine ganz ande-
re Landschaft und Sprachumgebung, kann — da sie stets den passenden Zeichenge-
brauch und auch die richtige Auslegung beherrscht — sogar als Modell fiir die >Auf-
erstehung« von Kettens als Verwandelter betrachtet werden. Die erste Beschreibung
des Schlosses am Brenner erfolgt aus Sicht der Portugiesin; die Erzahlerstimme macht
die Leserinnen und Leser mit der Anlage vertraut und schildert im selben Atemzug
eine radikale Erfahrung der Befremdung angesichts dieses lebensfeindlichen Ortes:

Wild stieg das Schlof auf. Da und dort saen an der Felsbrust verkiimmerte Biumchen
wie einzelne Haare. Die Waldberge stiirzten so auf und nieder, dafd man diese Hafilich-
keiteinem, der nur die Meereswellen kannte, gar nicht hitte zu beschreiben vermégen.

12 Von hier aus lassen sich u.a. mit Blick auf Selbsterkenntnis und Selbsttransformation Beziige zu Mu-
sils Gedicht Isis und Osiris (1923) und zur Isis-Figur im Fragment Die Lehrlinge zu Sais von Novalis her-
stellen.

13 Catani erginzt, dass sich unteranderem in den Tagebiichern sogar geschlechterunabhingige Codie-
rungen dieser Typen finden und dartber hinaus Musil weitaus offener fiir Phdnomene der Androgy-
nie als die Anthropologie seiner Zeit sei.— Nicht ganz zugestimmt wird hier hingegen den Thesen, die
Erzdhlung handle von einer Identititskrise, die aus dersmannlichen Veranlagung, auf der Suche nach
Befriedigung innerster Sehnsiichte die Realitdt durch imaginire Wirklichkeiten zu ersetzen, resul-
tiere, und dass »die Frau eine Fremde in der Heimat des Ritters« (Catani 2005: 239) bleibe. In beiden
Fallen handelt es sich aber, anders als Catani annimmt, nur um transitorische Zustande, die von den
Figuren ilberwunden werden.
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[.] [UInd alles war so, als ritte man in einen grofRen zerborstenen Topf hinein, der eine
fremde griine Farbe enthielt. (P: 255)

Vor dem Hintergrund anderer Schonheitserfahrungen gefillt der Portugiesin in der
Heimat ihres Mannes nichts; seine Welt scheint ihr in jeder Hinsicht aus den Fugen
geraten;als habe die Natur eine kriegerische Verwiistung in Stein giefien wollen, stof3t
der Ort - so scheint es der Frau — die menschliche Gesellschaft ab. Sie

hatte sich ein Land erwartet, das voll Unerwartetem war wie die Sehne eines gespann-
ten Bogens; aber da sie das Geheimnis sah, fand sie es (iber alles Erwarten hafllich und
mochte fliehn. Wie aus Hithnerstillen zusammengefligt war die Burg. Stein auf Fels
getlirmt. Schwindelnde Wénde, an denen Moder wuchs. Morsches Holz oder rohfeuch-
te Staimme. Bauern- und Kriegsgerit, Stallketten und Wagenbaume. (P: 255)

Die Portugiesin ist — wie elf Jahre spiter ihr Mann nach dem Fliegenstich — von allem,
was sie in Sinnzusammenhinge des Zutrdglichen und Erfreulichen einbeziehen kénn-
te, abgeschnitten. Mit den wilden Tieren, den Felswinden, hinter denen Dimonen
vermutet werden und tiber die noch nie jemand hatte blicken konnen, ohne dahinter
weitere Mauern vorzufinden, mit den Geréllhalden »wie Tiicher voll Steinen, Sterne
so grof® wie ein Haus, und noch der feinste Schotter unter den Fiflen nicht kleiner
als ein Kopf« (P: 255), findet sie »eine Welt, die eigentlich keine Welt war« (P: 255), in
einem apokalyptischen Zustand vor, in der sie die Steine an rollende Menschenképfe
erinnern.

Sie lernt aber, diesen locus terribilis anders wahrzunehmen. Zunichst scheinen ihr
die »vielen Perlenketten, die sie besafd« (P: 254), mit den »Stallketten« (P: 255), die sie
vorfindet, unvereinbar. Dennoch entstehen, um im Bild zu bleiben, neue Kettenglie-
der, die sie nach und nach mit dem Ort verbinden; dies geschieht, weil sie sich die Mog-
lichkeit offenhilt — wie die Erzihlerstimme berichtet —, andere Schénheitswahrneh-
mungen zu erlernen (»vielleicht war das, was sie sah, gar nicht hafllich, sondern eine
Schonheit wie die Sitten von Midnnern, an die man sich erst gewohnen mufite«, P: 255).

Die interkulturelle Erfahrung und Transformation der Portugiesin vollzieht sich
im Schatten der Wahrnehmung von Kettens, und wihrend der Kriegsjahre bleibt die
wechselseitige Wahrnehmung arretiert: Sie ist »mondnachtige Zauberin« (P: 262), er
»Geliebte[r] des Ruhms und der Phantasie« (P: 265). Dieses Arrangement trigt aber nur
so lange, bis von Ketten als Siechender heimkehrt.

Die Portugiesin und von Ketten >verstehenc sich zwar nicht im Sinne einer Eini-
gung, aber sie rerkennen< einander zunehmend besser. Deutlich ist dies in der Schil-
derung einer Liebesnacht, in der von Ketten ins Schloss kommt und seine Frau, zur
Nacht gekleidet, vor den gelb beleuchteten Seiten eines Buchs findet, als »Gestalt,
nur aus sich heraussteigend und in sich fallend; wie ein Brunnenstrahl; und kann ein
Brunnenstrahl erlést werden, aufSer durch Zauberei oder ein Wunder, und aus sei-
nem sich selbst tragenden, schwankenden Dasein ganz heraustreten?« (P: 259) Die >Er-
l6sung, um die es hier geht, ist die Verbindung einer autonomen Kraft, der Person
der Portugiesin, mit einer anderen, der des Ritters. Der Liebesakt scheint erst eine
unmoglich zu erreichende Verkettung zu sein, vollzieht sich dann aber als Unio mys-
tica — der Ehemann empfindet es »wie Zauberei« (P: 259) und die Zirtlichkeit scheint
ihm »noch unheimlicher« (P: 259) als der Widerstand, den er zunichst befiirchtet. Hier

51


https://doi.org/10.14361/zig.2021.12.issue-1
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

52

lulia-Karin Patrut

klingt sicherlich Novalis an: »Liebe ist der Grund der Moglichkeit der Magie. Die Liebe
wirckt magisch« (N III: 255; Hervorh. i.0.). Liebe als Fremdheitserfahrung ist fir beide
Hauptfiguren verbunden mit den Neucodierungen von >Eigenem«und >Fremdems« — in
einem Falle mit der interkulturellen Aneignung des Siidtiroler Hochgebirges, in dem
anderen mit dem Ubergang vom vertrauten Krieg in ein selbstbestimmteres, fried-
liches Leben.

Die Liebesbeziehung zwischen dem Schlossherren und der Portugiesin ist also
uniibersehbar an Novalis’ Konzepte von Liebe, einer individuellen Arbeit an und mit
Religiositit und Selbst-Transformation angelehnt; Musils und Novalis’ Poetiken pas-
sen zusammen, wie das Bild von dem alten, bekannten und doch fremden Mantel die
Passung zwischen der Portugiesin und Catene beschreibt. Dafiir sprechen weitere An-
spielungen im Text, etwa der Vergleich zwischen der Portugiesin und einer Rose (vgl.
P: 258) oder ihre Ansprache als »mondnichtige Zauberin« (P: 262). Vor seiner Krank-
heit ist fiir den Schlossherren der Krieg das Vertraute, das »andre aber ist fremd wie
der Mond. Der Herr von Ketten liebte aber dieses andere heimlich«, und »sein Begeh-
ren griff nicht nach Frieden des Gewinns, sondern sehnte sich aus der Seele hinaus«
(P: 259); dies erinnert — gerade angesichts der zunehmenden Anniherung von Sonnen-
und Mondsymbolik im Text, die nicht als bloRRe Gegensitze codiert sind — an die Hym-
nen an die Nacht: »Aber getreu der Nacht bleibt mein geheimes Herz, und der schaffen-
den Liebe, ihrer Tochter« (N I: 137). Wihrend der Kriegsjahre hatte sich das Geriicht
verbreitet, von Ketten habe sich »aus Haf3 gegen den Bischof dem Teufel verschrieben,
und diesen besuche er heimlich, wenn er »in Gestalt einer schonen fremden Frau auf
seiner Burg weilte« (P: 258). Bemerkenswerterweise verwehrt sich der Ritter gegen die-
se Unterstellung nicht nur nicht, sondern »er wurde ganz dunkelgolden vor Freude«
(P: 258), was sich — wenn man den sTeufel;, wie es in dieser Erzihlung naheliegt, mit
Nacht, Mond, Magie und Liebe, also mit allem zusammendenkt, was sich nicht ratio-
id<erklaren ldsst,— ebenfalls auf die oben angefiihrte Stelle der Hymnen beziehen lisst:
Von Ketten strahlt wie die Sonne, weil er den Mond in seinem Herzen weifs.

Die Liebe der beiden wird als Fremdheitserfahrung geschildert, aber als eine, in
der sie sich treffen, wie (aus Sicht der Frau) das Bild vom vertraut-fremden Mantel, in
den man hineinschliipft, veranschaulicht. Dieses Bild, das abermals auf Benjamins
Ubersetzungsmetapher vom lose Falten werfenden »Kénigsmantel« vorausweist (Ben-
jamin 1972: 15), impliziert eine Passung und Ahnlichkeit; ihr geht eine andere Szene
des Ubergangs voraus, in welcher der Abriss des Kérpers der Portugiesin sich unter die
Zeichen eines Buchs mengt, aus dem sie liest: »[Und die schéne Nase sprang scharfin
das glatte Gelb eines beleuchteten Buchs mit geheimnisvollen Zeichnungen. Es war
wie Zauberei.« (P: 259) Dieses Korper-Zeichen auf dem Hintergrund der Buch-Zeichen
16st die »Zaubereic aus — eine magisch wirkende Verkettung, in der das zweite Kind
des Paares gezeugt wird. Im Zusammenhang mit dem geheimnisvollen Buch und der
unheimlichen Liebesvereinigung, die, obwohl sie die Grenzen des Selbst aufldst, doch
die Kraft der einzelnen >Brunnenstrahlen« (der einzelnen >Ichsq erhilt, ist in der Er-
zihlung zum ersten Mal von>Erlésung«die Rede: »[Ulnd kann ein Brunnenstrahl erlost
werden, auler durch Zauberei oder ein Wunder, und aus seinem sich selbst tragen-
den, schwankenden Dasein ganz heraustreten?« (P: 259) — >Erlosung« bringt hier die
Liebe. Der letzte Satz der Portugiesin enthilt, wie bereits erwihnt, ein nicht zu Ende
gesprochenes — aber angesichts der Figurationen im Text sicher zu Ende gedachtes —
Novalis-Zitat.
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Musils >Portugiesin< liest Novalis
4,

Die >Lektiire« der Portugiesin, ihr Zitat aus der Zukunft, scheint in der Tat Musils Er-
zihlung insofern zusammenzuhalten, als es Novalis an dieser Stelle um die >Kette<
der Lebewesen geht, um ein Verkettet-Sein aller Dinge, dessen Dynamik sich weder
arretieren noch auf einen Begriff bringen noch allein durch rationale Kausalititen er-
klaren lasst.

Esist anzunehmen, dass insbesondere Novalis’ Reflexion iiber Ketten und Verket-
tungen™ und die poetischen Bilder dafiir wichtige Intertexte dieser Erzihlung sind.
So ist gerade der fiir Die Portugiesin strukturgebende Gedanke der Liebesverkettung
von >Sonne« und >Mond« fiir Novalis Anlass zum Nachdenken iiber das Schliefden und
Offnen von Ketten: »Wie ist der Aufgang der Sonne — SchliefSung einer Kette? Begriff
der Kette - tiber ihr SchliefSen und Oeffnen.« (N III: 100; Hervorh. i.0.) Wie bei Musil
bleibt auch bei Novalis offen, was die eigentlichen Glieder der Kette sind.

In der Novelle Die Portugiesin desintegriert sich die patrilineare Kette der delle Ca-
tene, indem sich Uberdruss iiber die Unzulinglichkeit des Kriegshandwerks in Bezug
auf Selbst und Welt einstellt: Diese Glieder halten weder die Kette des eigenen Korpers
noch der Seele zusammen, so empfindet es der Schlossherr. Novalis itberlegt in seinen
Mathematischen Fragmenten, ob die Moglichkeiten, dass Ketten und Glieder zustande
kommen, nicht unendlich seien: »Jede Gr[63¢] ist ein Aggregat — ein Theilbares[,] eine
Reihe, Kette — eine schlechthin einfache Gr[6f3e] giebts nicht« (N III: 127). Noch deut-
licher wird dieser Punkt, wenn Novalis die Brown’sche Theorie kritisiert: »Der K[orper]
ist eine unendliche Kette von lauter Individuen. Alle Kr[ifte] sind lauter LocalKr[4fte]«
(N III: 612; Hervorh. i.0.). Es ist dann nur folgerichtig, dass sich heterogene Krifte im
Korper nach Innen und Auflen vielfaltig verketten kénnen und, ohne zentral kontrol-
liert zu werden, auch solche Kettenreaktionen auslésen, wie sie der Herr von Ketten
infolge des Fliegenstichs erlebt. Musils Forderung nach der »Unendlichkeit der Gegen-
standsbeziehungen« (Musil 1978b: 1030) im Konvergenzbereich von Dichtung und Wis-
senschaft weist — wenngleich deutlicher formuliert — in eine durchaus vergleichbare
Richtung.

Novalis geht so weit, anzunehmen, dass die Einheiten von ihren Verkettungen ab-
hingig sind, dass also die Entititen nur je nach den von ihnen eingegangenen Relatio-
nen erfasst und definiert werden kénnen. Zu diesem magisch-positivistischen Zugang
gehort es, dass die kleinsten Gegenstinde der Analyse sich vor dem Beobachterblick
eigenstindig verfliichtigen konnen, sobald sie in andere Ketten treten — und genau
dies geschieht in der Portugiesin mit dem Schlossherren, der in andere Ketten tritt.
Offenbar durch die fir ihn unkenntlichen >Individuen« in seinem Kérper angeleitet,
die als Erste aus den alten Verkettungen austreten, wird er, ganz im Sinne von No-
valis’ Poetik, von einer Kette der Liebe, unterstiitzt durch eine Mittlerfigur, >erldstc:
»Der Liebe eine Kette —Ein Kufd der Liebe weckt sie.« (N I: 339), notierte Novalis am
Rande des Klingsor-Mirchens in Heinrich von Ofterdingen; gemeint ist Freyas Erwa-
chen durch einen Kuss von Eros und die Kette Zinks, die ebenso glitht wie das wegge-
worfene Schwert. Auch Ginnistan erweckt in Klingsors Marchen den Vater durch eine

14 Die Ausfithrungen sind vorbehaltlich dessen zu verstehen, dass Musil nicht die historisch-kritische
Werkausgabe besaRl, immerhinwarihm aber eine Ausgabe der Fragmente zugédnglich und nachweis-
lich bekannt.
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intime Berithrung — sie legt ihm auf Anraten Fabels ihre Hand aufs Herz -, und setzt
dabei auch die von Zink geschmiedete Kette ein, die sie um den Hals tragt. Als sie sich
iber ihn beugt, ragt diese Kette in das geschmolzene Gold hinein, in dem der Kérper
des Vaters ruht, und 16st eine Kettenreaktion aus. Auch im Mirchen von Atlantis im
Ofterdingen hingt die Prinzessin ihrem Auserwahlten eine goldene Kette um den Hals
(vgl. N I: 220).

Auch die Portugiesin, von deren Halsketten der Schlossherr eingangs schwirmt,
beugt sich mehrfach tiber den Todkranken; zwischen beiden wird schon im ersten Teil
eine als>Zauberei< erlebte Korper-Kette als Liebesakt beschrieben; und dariiber hinaus
brachte die Portugiesin »aufierdem noch geheime Zeichen an Tiir und Bett an« (P: 261),
die offenbar dazu beitragen, dass von Ketten nicht >endgiiltig« stirbt, obwohl er an-
nimmt, »[glewif} [..] schon abgeschieden« zu sein und blof irgendwo