Zwischen Selbstverwirklichungsidyll, Sonnenwendfeiern
und System(ab-)sturz

Rechtsextremisten, Reichsblrger und Prepper in der Provinz:
Dokumentarische und fiktionale Erkundungen >rechtsfreier«
Raume im bundesdeutschen Fernsehen

Christian HiBnauer

Et kiitt vair, dat ich mein, datjet klirrt,
Dat sich irjendjet enn mich verirrt,
E’'Jerdusch, nitens laut,

Manchmohl klirrt et vertraut,

Selden su, dat mer't direk durchschaut.
Mer weed wach, rief die Auren un sieht
Enn’nem Bild zweschen Breughel un Bosch
Kei Minsch, da 6m Sirene jet jitt,

Weil Entwarnung nur halv su vill koss.
Et riisch noh Kristallnaach.
KRISTALLNAACH (BAP 1982)

»Es schleicht sich etwas Bedriickendes in das Idyll«'

Nach Beendigung einer angemeldeten, aber privat organisierten Katastrophenschutz-
iibung, die einen Atomunfall simuliert, wird in einer alten Bunkeranlage, deren Eingang
im Stiitzpfeiler einer Strafienbriicke versteckt ist, mitten in Stuttgart eine Leiche gefun-
den. Schnell stellt sich heraus, dass der Tote in der sog. Prepper-Szene der schwibischen
Landeshauptstadt eine fithrende Rolle spielte.

1 DA IST MAN LIEBER STILL—AM RECHTEN RAND DER REPUBLIK (NDR 2007, R: Eilika Meinert: 00:01:56-
00:01:59).

https://dol.org/10.14361/9783839476055-016 - am 12.02.2028, 20:04:50. Op



https://doi.org/10.14361/9783839476055-016
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

346

Die Entgrenzung des Ruralen

Damit beginnt die SOKO STUTTGART-Episode (ZDF seit 2009) BEREIT BIS IN DEN TOD
(So8E12,” R: Christoph Eichhorn). In diesem Grofstadtsetting, das nur teilweise format-
bedingtist, itberrascht das Milieu,’ denn gemeinhin wiirde man >die Szene« eher nicht in
den Betonwiisten urbaner Riume, sondern im Lindlichen verorten.* Zumindest evozie-
ren viele mediale Reprisentationen dieses Bild (siehe z.B. die POLIZEIRUF 110-Episode,
DFF/ARD seit 1971;DEMOKRATIE STIRBT IN FINSTERNIS, RBB 2018, R: Matthias Glasner):

»In medialen Darstellungen und weitverbreiteten Vorstellungen erscheint der proto-
typisch mannliche Prepper als soziophober Sonderling mit Verschworungsmentalitat
und einem Hang zur apokalyptischen bis rechten Weltanschauung. Er wird dort als
iibermaRig besorgt und verangstigt, dabei teils bis ins Pathologische tendierend, por-
tratiert.« (Luy 2022: 281)

Prepper verbindet man dabei nicht nur mit der umfassenden Vorbereitung auf einen
wie auch immer gearteten, aber unausweichlichen >Ernstfall, der zu einem katastropha-
len Zusammenbruch der zivilisierten Gesellschaft und ihrer Ordnungsstrukturen fithrt
(in diesem Sinne handelt es sich beim Preppen auch um eine Misstrauenspraxis; vgl. Luy
2021:188), sondern (damit zusammenhingend) auch mit einer autarken Lebensweise in
Selbstversorgung — und die ldsst sich eher auf dem Land als in der Stadt realisieren. Zu-
mindest fiir die Zeit danach ist ihr Weltbild dystopisch-anarchisch geprigt und sieht im
Uberlebenskampfdas Recht des Stirkeren am Wirken. In diesem Sinne erscheinen Prep-
per in der Regel als Endzeit-Apologeten innerhalb eines ruralen Habitats.®

2 Serienfolgen werden hier in der medienwissenschaftlich tblichen Form S(taffel)XXE(pisode) XX
angegeben. Die TATORT- und PoLIzEIRUF 110-Folgen werden davon abweichend wie Fernsehspiele
zitiert. Zum einen unterliegen beide Reihen keiner Staffellogik. Zum anderen werden sie in der
Regel sowohl produktions- als auch rezeptionsasthetisch wie Fernsehfilme aufgefasst.

3 Der Handlungsort anderer Folgen ist durchaus gelegentlich das Dorf im Umland (siehe z.B. EIN
DORF SIEHT ROT, S04E05, R: Daniel Helfer; MANN OHNE GESICHT, So5E05, R: Gero Weinreuter).

4 Allerdings handelt es sich bei den Preppern kaum um eine einheitliche >Szene« (vgl. Keller 2021:
14). Das Milieu ist eher durch eine sich vielfach tberschneidende ideologische Gemengelange ge-
pragt. Nach Gabriela Keller (2021: 14) ist das »Cestaltlose und Unorganisierte« wesentlich: »Der
Begriff umfasst Einzelginger, Kleingruppen, die sich zusammenschliefRen, um sich im Krisenfall
gemeinsam durchzuschlagen, lokale Stammtische, Social-Media-Kandle und lose Netzwerke, die
sich zum Teil nur (iber eine Facebookgruppe oder einen Telegram-Chat kennen. Im Grunde be-
schreibt er mehr ein Set von Praktiken als eine kohirente Gruppe. Statt mit einer Bewegung hat
man es mit einer Assoziationswolke [...] zu tun.«

5 Nach Luy (2021:174) ist Preppen dabei, obwohl es sich m.E. um eine antimodernistische Praxisform
handelt, »als ein spezifisch modernes Phinomen«zu verstehen: »Prepper lassen sich als Konkreti-
sierung einer Subjektivierungsform in der reflexiven Moderne fassen, als >Risikosubjekte< eigener
Art, die sich und ihre Umwelt als konstant bedroht wahrnehmen. Dieses Risikobewusstsein sowie
die dadurch gepragten Beziehungen zu sich und anderen Menschen iiberwélben und durchdrin-
gen die gesamte Lebensfithrung und die alltagliche Praxis.« (Luy 2021: 176) — Keller (2021: 15) be-
tont, gepragtvon den Lockdown-Erfahrungen wahrend der Corona-Pandemie, vorallem die>Band-
breite<des Milieus: »Auf der einen Seite stehen Normalbiirger, die lediglich den Empfehlungen der
Regierung folgen und Lebensmittel fiir zehn Tage im Schrank stehen haben. Auf der anderen hart-
gesottene Tag-X-Strategen, die Fisser mit Lebensmitteln im Wald vergraben und iiberzeugt sind,
dass der Zusammenbruch der Gesellschaft unmittelbar bevorsteht. Dazwischen gibt es viele Arten
von Menschen [...].«In der medialen Reprasentation des Phanomens iiberwiegt diese >andere Sei-
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Waurden rurale Riume in den letzten Jahrzehnten gerne als individuell-emanzipa-
torische Méglichkeits- und Entfaltungsriume zumindest von Zugezogenen imaginiert®
(was sich als Movens auch durch die neuere Dorfliteratur — wenn auch nicht immer af-
firmativ — zieht; siehe z.B. den 2016 erschienenen Roman UNTERLEUTEN von Juli Zeh),
so werden die >Schattenseitenc solcher Freiriume eher selten thematisiert.” Aufgrund
von Wegzug bzw. Landflucht werden einige lindliche Regionen (die jenseits der urba-
nen Speckgiirtel) zwar wortwortlich zu freien Riumen, damit aber auch zu besetzbaren
Riumen, die nicht nur von Preppern, sondern im Sinne einer »Volkische[n] Landnah-
me« (ROpke/Speit 2019) strategisch auch von den unterschiedlichen rechtsideologischen
Stromungenerobert«werden (kénnen), z.B. von volkisch-nationalen Sekten wie der sog.
Anastasia-Bewegung oder den >Reichsbiirgern«.® Oft werden sie ihnen auch mehr oder
weniger bereitwillig iiberlassen; der Widerstand vor Ort scheint jedenfalls eher gering,
auch weil Rechte’ sich gerne (populistisch) als >Kiimmerer« inszenieren, die unkompli-
ziert ihre Hilfe anbieten und dérfliche Strukturen vermeintlich uneigenniitzig aufrecht-
erhalten, wenn die staatliche Daseinsvorsorge zu versagen droht. Allerdings: Als posi-
tiv konnotierte »Raumpioniere« (Faber/Oswalt 2013) werden sie — zumindest im media-
len Diskurs — nicht wahrgenommen bzw. dargestellt, denn die >Ewiggestrigen<°® kon-
nen kaum fir einen neuen Aufbruch und/oder die (Weiter-)Entwicklung der Provinz ste-

te<am rechten Pol. Insbesondere die von Keller erwdahnten »Normalbiirger« werden in der Regel
nichtin der Szene verortet. So beginnt bei Luy (2021: 173, Hervorhebung C.H.) das Spektrum bspw.
erst bei der »gesteigerten Bevorratung von Lebensmitteln«, was impliziert, dass dies eine Lagerhal-
tung ist, die deutlich iiber das Empfohlene hinaus geht. Dem folgend lasst sich Preppen auch als
Form abweichenden Verhaltens begreifen.

6 Siehe bspw. die Fernsehdokumentation BILDERBUCH: DIE UCKERMARK (RBB 2012, R: André Meier/
Anja Baum) sowie insbesondere die erste Staffel der Dokureihe LANDLEBEN*® (SWR 2016—2021).

7 Auch Frankenberger et al. (2024: 44, Hervorhebung im Original) kritisieren, dass Raum in der
Rechtsextremismusforschung kaum eine Rolle spielt: »Dabei verbleibt die Diskussion um Raum
in diesem verortenden Motiv, er wird hauptsachlich, wie schon beschrieben, als raumlich-kausa-
ler Erklarungshintergrund rechter Phinomene herangezogen. Die Frage, wie rechtsradikale Be-
wegungen Raum konstruieren und sich diese Raumkonstrukte, wie beispielsweise Landschaft, in
diesen Gruppen konstituieren, bleibt weitgehend unbeobachtet.«

8 Cerade in den stadtfernen und diinnbesiedelten, landlichen Gebieten lassen sich leerstehende
Hofe oder Gastwirtschaften nur noch schwer verkaufen. Hier setzt die neurechte bzw. vdlkische
Strategie an, »durch Landnahme im vorpolitischen Raum eine kulturelle Hegemonie zu gewinnen«
(Répke/Speit 2019: 7).

9 Ich verwende hier Rechte, Neonazis, Rechtsextreme und/oder Rechtsradikale und entsprechende
begriffliche Ableitungen synonym, da die Begriffe auch im Untersuchungsmaterial in der Regel
nicht differenziert werden. Im allgemeinen Sinne verstehe ich unter Rechtsextremismus—der sog.
»Konsensdefinition« der Extremismusforschung folgend — »ein Einstellungssyndrom, das Frem-
denfeindlichkeit, Chauvinismus, die Affinitdt zur (nationalen) Diktatur, die Verharmlosung des
Nationalsozialismus, Antisemitismus und Sozialdarwinismus umfasst« (Best 2016: 121; vgl. auch
Virchow 2016:17).

10 Vgl. den SPIEGEL TV (MAGAZIN)-Beitrag (RTL [plus] seit 1988) INVASION DER EWIGGESTRIGEN — DAS
LEBEN DER VOLKISCHEN SIEDLER IN DER HEIDE von Steffen Vogel und Andrea Répke, der am 30.
Januar 2023 ausgestrahlt wurde.
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hen;" siehe dazu exemplarisch die Dokumentationen 45 MIN: MEIN NACHBAR IST NAzI
—Was TUN? (NDR 2021, R: Hans Jakob Rausch) und 37°: MEIN NACHBAR, DER NEONAZI —
BLEIBEN ODER WEGZIEHEN? (ZDF 2023, R: Giiner Yasemin Balci).

In der neueren Dorfliteratur — so scheint mir — ist das Thema kaum prisent. Viel-
mehr werden Rechte als »nette Nazis von Nebenan« verklirt — und normalisiert; siehe
z.B. DEUTSCHBODEN. EINE TEILNEHMENDE BEOBACHTUNG von Moritz von Uslar (2010)"*
oder UBER MENSCHEN von Juli Zeh (2021). Auch in VOR DEM FEST von Sasa Stanisié (2014)
wird eher verharmlosend von den 1% Nazis im Dorf gesprochen - einem Jugendlichen
und dessen Freundin, die blof$ aus Liebe zu ihm >mitmacht«. Sie bleiben konturlose
Randfiguren, die das Dorf (als Erzihlerin) nicht ernst nimmt. Ausnahmen bilden vor al-
lem Romane, die den (aufkeimenden ostdeutschen) Rechtsextremismus der 1990er und
2000er Jahre riickblickend als Form einer Art gewaltbereiten und protestorientierten
Jugend->Kultur« thematisieren wie MIT DER FAUST IN DIE WELT SCHLAGEN von Lukas
Rietzschel (2018), WIR WAREN WIE BRUDER von Daniel Schulz (2022) oder NULLERJAHRE:
JUGEND IN BLUHENDEN LANDSCHAFTEN von Hendrik Bolz (2022)."

Das Fernsehen scheint hier weniger >Berithrungsingste« zu haben. So finden sich
bereits in den frithen 1990er Jahren (und danach immer wieder) neben verschiedenen
Fernsehbeitrigen und Dokumentationen einige Fernsehspiele, die die zunehmende
rechte Gewalt jugendlicher Skinheads — vor allem in der (nicht nur ostdeutschen)
Provinz — thematisieren. Zu nennen sind bspw. HERZSPRUNG (D 1992, R: Helke Missel-
witz)," KAHLSCHLAG (WDR 1993, R: Hanno Briihl), DIE BoMBE TicKT (NDR/SR/ORF/
SRG 1993, R: Thorsten Niter), POLIZEIRUF 110: SAMSTAGS, WENN KRIEG IST (SDR 1994, R:
Roland Suso Richter) und Hass 1M KopF (ZDF/Arte 1994, R: Uwe FriefSner). Die TATORT-

11 >Provinzcist hier—im Unterschied zur Provinzialitatals Ideologie (vgl. Kalkstein et al. 2025: 9; sowie
Belina 2025; s.u.) — als rein radumlich-geographische Beschreibungs- bzw. Verortungskategorie zu
verstehen.

12 Das Bild wird — nach zum Teil massiver Kritik und dem literarischen >sGegenentwurf« iiber die sog.
Baseballschlagerjahre (vor allem) in der ostdeutschen Provinz der1990erJahre ALS ICH MIT HITLER
SCHNAPSKIRSCHEN ASS von Manja Prikels (2017) — nur halbherzig relativiert in der Fortschreibung
NOCHMAL DEUTSCHBODEN. MEINE RUCKKEHR IN DIE BRANDENBURGISCHE PROVINZ (2020).

13 Damit soll Rechtsextremismus hier nicht als >ostdeutsches Problem<«behandelt werden, so wie es
derzeit oft geschieht. Auch im Westen der Republik war die (wieder) zunehmende Radikalisierung
der rechten Szene in den 1990er Jahren beobachtbar. Augenfillig wurde sie vor allem in den ver-
heerenden Brandanschldgen von MélIn (1992) und Solingen (1993) sowie Libeck (1996); der zehn-
fache Mord in Libeck gilt zwar bis heute nicht offiziell als rechtsextreme Gewalttat, es gibt aber
starke Indizien fir eine Taterschaft von Neonazis (vgl. bspw. Speit 2013: 115ff.). —Und rechtsradika-
le Gewalt ist auch kein Nachwendephdnomen, denn bereits in den 1970er und 1980er Jahren gab
es in der Bundesrepublik immer wieder (vermutlich) rechtsterroristische Anschldge (vgl. Virchow
2022), die zum Teil bis heute nicht (restlos) aufgeklart sind, wie bspw. der Brandanschlag auf das
Altenheim der Israelitischen Kultusgemeinde Miinchen und Oberbayern (1970; Taterschaft wie im
Fall Liitbeck unbewiesen) oder das Bombenattentat auf das Miinchner Oktoberfest (1980). Matthi-
as Quent betont daher zu Recht, dass die Debatte um den >braunen Osten<»hochproblematisch
[ist], weil die Betonung des Sonderfalls Ost die Abgrenzung gegeniiber dem vermeintlichen Novr-
malfall West impliziert, in dem keine spezifischen beglinstigenden Faktoren des Rechtsextremis-
mus zu finden seien—zumindest keine, die der Erwahnung wert waren, und die folglich auch nicht
genannt, diskutiert oder gar aufgearbeitet werden miissten« (Quent 2016: 102).

14 Der Filmist eine Co-Produktion mit dem ZDF.
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Folge (ARD/ORF/SRF seit 1970)VOLL AUF Hass (NDR 1987, R: Bernd Schadewald) hat das
Thema bereits Mitte der 1980er Jahre als grof3stidtisches Problem inszeniert.

Im Folgenden will ich anhand ausgewihlter Beispiele aufzeigen, wie sowohl im fik-
tionalen als auch im faktualen aktuellen Fernsehprogramm der letzten Jahre die Provinz
immer wieder auch als »bedrohter« (Freiheits-)Raum verhandelt wird. Dabei wird sich
zeigen, so meine Thesen (vgl. HifSnauer 2022a: 77), dass »das Dorf< hier vor allem als Ge-
fahrenraum und weniger als gefihrdeter Raum inszeniert wird: Rechtsradikale, Reichs-
biirger” und Prepper werden zunehmend als Bedrohung fiir die Gesellschaft, den ge-
sellschaftlichen Zusammenhalt nicht nur im lindlichen Raum, sondern aus dem lind-
lichen Raum heraus thematisiert. Wihrend andere Themen wie Braunkohleabbau z.B.
nur eine Gefahr fiir den lindlichen Raum und die gewachsenen dérflichen Strukturen
sind (z.B. verschwindende, regelrecht >weggebaggerte« Dérfer in den beiden TATORT-
EpisodenSCHURFWUNDEN, WDR 2005, R: Niki Stein; und ABBRUCHKANTE, WDR 2023,
R: Torsten C. Fischer; siehe Abb. 1), so suggerieren solche Dokumentationen, Serienfol-
gen und Fernsehfilme eine Gefahr fiir die Gesellschaft aus der Provinz heraus, da insbe-
sondere volkische Siedler und Reichsbiirger (aber auch militante Prepper) das Gemein-
wesen nach ihren ideologischen Vorstellungen umgestalten (oder gar zerstren) wollen
— und das auch mittels Gewalt. Vor allem aber zielen sie darauf ab, den ruralen Raum
und die dorflichen bzw. kommunalen Strukturen als>Einfallstor< zu benutzen, um quasi
aus der>Tiefe des Raums<heraus Schritt fiir Schritt auch die Zentren und Metropolen zu
serobernx.

ADbDb. 1: Ein Dorf wird >aufgefressenc: Zerstorte Provinz im TATORT.

Quelle: Filmstill ausTATORT: SCHURFWUNDEN (00:36:59).

15 Reichsbiirger lassen sich ebenso wenig wie die Prepper als einheitliche Szene beschreiben. »Ei-
nigkeit herrschtin der Ablehnung des existierenden Staates und der sie tragenden Institutionen.«
(Winkelmann/Spiegl 2025: 11)

https://dol.org/10.14361/9783839476055-016 - am 12.02.2028, 20:04:50. Op

349


https://doi.org/10.14361/9783839476055-016
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

350

Die Entgrenzung des Ruralen
Ideologische Verschiebungen - Abkehr von der lllusion rechts freier Raume

Der lindliche Raum wird insbesondere im Fernsehdokumentarismus in den vergange-
nen Jahren zunehmend (auch) als entgrenzter — fast schon utopischer — Entfaltungsraum
inszeniert, in dem man eine nahezu unbegrenzte individuelle Freiheit geniefRen kann
und in dem einem unendliche Moglichkeiten zur Selbstverwirklichung zur Verfiigung
stehen (vgl. Hiflnauer/Stockinger 2021; HifSnauer 2022b und 2025). So wird der offene
und weite rurale Raum Gegenentwurf zum Gedringe der Stadt, in der dies allein rium-
lich, aber auch aufgrund der hohen Bevilkerungsdichte, gar nicht mehr realisierbar er-
scheint, da die Enge einen zu erdriicken und man in der Masse unterzugehen droht (vgl.
BILDERBUCH: DIE UCKERMARK, RBB 2012, R: André Meier/Anja Baum; LANDLEBEN*®:
DIE Docs VON MUHLHEIM A.D. DONAU, SWR 2020, R: Anja Unger; DEUTSCHRAND -
STADT, LAND, KLUFT?!: DIE UCKERMARK, SWR 2022, R: Donni Schoenemond; ZUKUNFTS-
LAND: MEHR FRAUEN BRAUCHT DAS DORF, MDR 2021, R: André Berthold). Damit wird
die Provinz mit Attributen aufgewertet, die ehedem der Stadt zugeschrieben wurden,
wahrend die Dorfgemeinschaft lange Zeit als »Not- und Terrorzusammenhang« (Jeggle/
Ilien 1978) galt.

Doch die Darstellung als entgrenzter Raum ist nur ein Aspekt. Allgemeiner betrach-
tetlassen sich m.E. im bundesdeutschen Fernsehen derzeit drei wichtige Inszenierungs-
trends des Ruralen beobachten, die man als Idyllisierung, Idealisierung und Ideologisierung
des Raums beschreiben konnte. Sie lassen sich sowohl fiir fiktionale als auch fir faktuale
Texte nachweisen:”

« Unter Idyllisierung des Raums fasse ich Produktionen, die lindliche bzw. dorfliche
Strukturen und Praktiken eher affirmativ darstellen. Das Dorferscheint vor allem als
eine >heile Welt, in der (Alltags-)Probleme gemeinschaftlich gelost werden konnen,
ohne dass es zu grundlegenden gesellschaftlichen Verwerfungen kommt (siehe z.B.
die Doku-Reihe UNSER DORF HAT WOCHENENDE, MDR seit 2016). Betont werden in
der Inszenierung idyllische Landschaftsaufnahmen und pittoreske Dorfansichten,
also die Schonheit des Raums. Entsprechende Fernsehfilme, -reithen und -serien
haben eine Nihe zum Genre des Heimatfilms (sieche z.B. die FRUHLING-Reihe des
ZDF, seit 2011; DAHEIM IN DEN BERGEN, ARD 2018-2024; ZIMMER MIT STALL, ARD
seit 2018).'8

- Als Idealisierung des Raums bezeichne ich eine Inszenierungspraxis, bei der die oben
dargestellte Entgrenzung des Ruralen als Moglichkeitsraum im Mittelpunkt steht.
Das Dorf wird hier zu einem (mehr oder weniger konfliktfreien) Ort individueller

16  Undgenaudieser Aspektverweistauf die Entgrenzung des Ruralenin solchen Vorstellungsbildern.

17 Insbesondere mit Blick auf Dokumentationen und Reportagen ist dabei zu betonen, dass es sich
dabei um Inszenierungsweisen handelt, auch wenn faktuale Texte einen vermeintlich besonde-
ren Authentizitatseindruck vermitteln (ausfithrlich zur Authentizitit im Fernsehdokumentaris-
mus siehe HiRnauer 2011). Uber den>realen<Raum sagen sie im Prinzip ebenso viel —oder so wenig
—aus wie Fernsehfilme und Serien, denn auch sie miissen die Rdume, die sie vorgeben sabzubil-
den¢, medial erzeugen.

18 Auch einige Genrehybride wie bspw. DER BERGDOKTOR (ZDF/ORF seit 2008), eine Mischung aus
Arztserie und Heimatfilm, liefSen sich hier ggf. subsumieren.
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Selbstverwirklichung stilisiert; zu einem (insbesondere gegeniiber der Stadt) sbesse-
ren< Ort (siehe z.B. die SWR-Doku-Reihe LANDLEBEN*®, 2016—2021)."

«  Die Ideologisierung des Raums zeichnet sich dadurch aus, dass die Provinz als Raum
ideologischer Aushandlungen, Vereinnahmungen und/oder Kimpfe erscheint. In
diesem Sinne wird der Raum als ideologisch besetzt bzw. besetzbar dargestellt, was
durchaus mit Konflikten und Aspekten der Verdringung einhergehen kann.*® Um
solche Produktionen wie den POLIZEIRUF 110: HEIMATLIEBE (RBB 2019, R: Christian
Bach) oder die Dokumentation DA IST MAN LIEBER STILL — AM RECHTEN RAND DER
REPUBLIK (NDR 2007, R: Eilika Meinert) soll es in diesem Beitrag gehen.*

Natiirlich sind diese Inszenierungsweisen idealtypisch zu verstehen. Die Uberginge
sind flieBend und es kénnen sich vielfiltige Uberschneidungen ergeben — und nicht im-
mer lassen sich einzelne Produktionen einem Inszenierungstrend (eindeutig) zuordnen.
Zudem implizieren Trends immer auch die Moglichkeit von Gegentrends.

Vor allem aber lésen Trends niemals vollstindig vorhergehende Inszenierungswei-
sen ab. Bspw. lassen sich auch Dokumentationen finden, die wie LANDLEBEN: LUST ODER
FrRUST? (NDR 2015, R: Tim Boehme) ein differenziertes Bild ruraler Gegenden in Deutsch-
land zeichnen und dabei auch von boomenden Regionen berichten, aber vor allem von
»sterbenden< Dérfern erzihlen.?” In vielen Fernsehfilmen und Fernsehkrimis ist zudem
ein Dorfbild erkennbar, das eher an den Anti-Heimatfilm der 1960er/1970er Jahre erin-
nert (z.B. DAS BOHRLOCH ODER BAYERN IST NICHT TEXAS, WDR 1966, R: Rainer Erler;
JAGDSZENEN AUS NIEDERBAYERN, BRD 1968, R: Peter Fleischmann; DAS ANDECHSER GE-
FUHL, BRD 1975/76, R: Herbert Achternbusch; DAHEIM STERBEN DIE LEUT’, BRD 1985, R:
Klaus Gietinger/Leo Hiemer): Der lindliche Raum wird als konservativ und engstirnig
inszeniert, das Dorf als Ort der dunklen Geheimnisse und Verdringung, die es aufzu-
decken gilt (z.B. EIN DORF SIEHT MORD, ZDF 2009, R: Walter Weber); worauf oft schon
die Titel hinweisen: DAS DORF DES SCHWEIGENS (ZDF 2015, R: Hans Steinbichler) oder

19 Wihrendim Fernsehdokumentarismus der196oer und 1970erJahre (zumindestimplizit) die Land-
flucht als Aufbruch in die Freiheit erschien, so ist es heutzutage die Stadtflucht.

20 Dasunterscheidet diese Produktionen oft auch von solchen, die den Aufstieg rechtspopulistischer
Parteien wie der AfD (TATORT: DUNKLE ZEIT, NDR 2017, R: Niki Stein) oder den Republikanern Ende
der 1980er/Anfang der 1990er Jahre reflektieren (DER PAPAGEI, BR/ORF 1992, R: Ralf Huettner),
die raumlich entgrenzt sind (auch wenn es einen jeweils konkreten Handlungsort gibt). In diesen
Filmen geht es weniger um einen ideologischen Kampf um Raume als um einen um die Képfe der
Menschen.

21 Wobei sich diese Auseinandersetzungen auch um Fragen der Erinnerungskultur drehen kénnen,
wie bspw. in dem Fernsehfilm WoLFswINKEL (WDR 2023, R: Ruth Olshan), in dem die Dorfgemein-
schaft lieber gefallenen Wehrmachtssoldaten gedenkt als ermordeten Zwangsarbeitern. Vom
schwierigen Umgang mit der dorflichen NS-Vergangenheit (bzw. ihrer Verdringung) erzahlt be-
reits die Dokumentation JETZT — NACH SO VIELEN JAHREN von Harald Liiders und Pavel Schnabel
(HR1981).

22 Damitwird (implizit) auch die Frage aufgeworfen, ob ein gutes Leben im rurbanen Raum nurinder
Nihe urbaner Zentren oder Metropolregionen maéglich ist. Zudem lieRe sich die These aufstellen,
dass eine Ideologisierung des Raums eher in den >abgehangtens, perspektivlosen Gebieten greift.
Zumindest mit Blick auf den medialen Diskurs in den hier analysierten Beispielen scheint mir dies
der Fall zu sein.
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EIN GEHEIMNIS IM DORF — SCHWESTER UND BRUDER (ORF/ZDF 2016, R: Peter Kegle—
vic). Die Provinz zeigt sich geprigt von traditionellen — korrupten — Strukturen, die vor
allem auf Vetternwirtschaft und itberkommene Abhingigkeiten basieren.” Konformi-
titszwang und Anpassungsdruck lassen keinen Raum zur Selbstentfaltung, die Plitze in
der Ordnung sind vorherbestimmt, man hat seine Rolle zu spielen. Das Idyll ist blof3e
Fassade.”

Zuriick zu den aktuellen Inszenierungstrends, bei denen auffillt, dass die Idylli-
sierung und Idealisierung des Raums wesentlich auch iiber eine gewisse Entpolitisierung
(oder zumindest eine Nivellierung von Gegensitzen) funktioniert:* Rechte tauchen
hier nicht (explizit) auf.?® Entsprechend wird die implizite >Freiheitsideologie« aktueller
Produktionen eher selten in Frage gestellt. Von daher ist es schon erstaunlich, wenn es
in DEUTSCHRAND — STADT, LAND, KLUFT2!: DAS SAARLAND (SWR 2022, R: Philipp Kohl:
00:10:26-00:10:30) mit Blick auf die Entfaltungsméglichkeiten von Menschen mit nicht
heteronormativer Geschlechtsidentitit heifdt: »Ich kann mir durchaus vorstellen, wie
aus nachbarschaftlicher Nihe schnell Unfreiheit wird.« Die Uckermark wird in dieser
Reihe (DEUTSCHRAND — STADT, LAND, KLUFT2!: DIE UCKERMARK, SWR 2022, R: Donni
Schoenemond) als »Experimentierfeld fiir neue gesellschaftliche Ideen« (00:12:43-
00:12:45) bezeichnet, doch fithrten »manche Wege« — gemeint sind hier vélkische —
»soweit raus aus der Gesellschaft, dass eine Riickkehr unméglich scheint« (00:12:48-
00:12:53), wie es im Sprechertext heif3t. Das Feld, auf dem (und wie weit) experimentiert
werden darf, wird damit deutlich abgesteckt; wenn auch nicht weiter ausgefithrt: Es
bleibt eine Randbemerkung. So erscheint die Provinz vor allem als rechts freier Raum.
Dies scheint mir seit ca. Mitte der 2000er Jahre der dominante Modus der Darstellung
zu sein.””

In der Wende-/Nachwende-Zeit Mitte der 1990er Jahre (den sog. Baseballschliger-
)ZS

jahren)*® erschienen lindliche Gegenden bzw. die Provinz, insbesondere im Osten, hin-

gegen eher als rechtsfreie (und solchermafien ent->grenzte<) Riume, selbstermichtigt

23 Dies wird z.T. auch satirisch Uberspitzt dargestellt wie bspw. in der Serie HINDAFING (BR
2017-2019).

24  Fur den literarischen Regionalkrimi beschreibt Julie Bartosch (2016) in dhnlicher Weise zwei
»Grundtypen«des Erzahlens: Affirmation und Dekonstruktion: »Typus 1 generiert sich iber die Er-
richtung eines Raumes, der die im aufRerliterarischen Diskurs fiir die Wahrnehmung der Kategorie
Provinz verantwortlichen Parameter hochintensiv reproduziert und damit narrativ das quasi ar-
chetypische Bild von Provinz affirmiert. Bei Typus 2 wird genau diese Imago partiell dekonstruiert,
was als Wiederaufnahme der vielstrapazierten Regionalismuskritik interpretierbar ist, die einen
modernisierten Cegenentwurf zur traditionellen Provinz als wiinschenswert propagiert.« (Barto-
sch 2016: Abschnitt 15)

25  Insbesondere fir die Fernsehfiktion heifdt das nicht, dass nicht auch von (politischen) Konflikten
und Auseinandersetzungen erzahlt werden kann. Doch dabei werden in der Regel weder extreme
Positionen vertreten, noch sind die Trennlinien eindeutig parteipolitisch markiert.

26  Auchwennz.T. ein ethnisch sehr homogenes Bild von Deutschland gezeichnet wird; insbesondere
in der MDR-Doku-Reihe UNSER DORF HAT WOCHENENDE (vgl. Hifsnauer 2020).

27  Genaueres miissten inhaltanalytische Programmanalysen zeigen, die hier nicht geleistet werden
konnen.

28  Siehe dazu auch die gleichnamige Dokuserie vom RBB (2020 Mediathek/2021 TV-Ausstrahlung)
sowie AUFGEWACHSEN UNTER GLATZEN (ZDF 2022, R: Karsten Wolff).
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angeeignet von jugendlichen Skinheads, die ihre Gebietsanspriiche vor allem mit Ge-
walt, also dem >Recht« des Stirkeren durchsetzen. In diesem Sinne geht es, wie auch
Manja Prikels in ALS ICH MIT HITLER SCHNAPSKIRSCHEN ASS (2017) beschreibt, um die
Besetzung des (6ffentlichen) Raums — und die Verdringung aus diesem.” Davon unter-
scheidet sich, wie ich im Folgenden darstellen werde, die seit ca. Mitte der 2010er Jahre
wieder zunehmende Thematisierung rechter Raumnahme im Fernsehen. Auch wenn die
svolkische Landnahme« vor allem als illegitimer, missbrauchlicher Akt der Unterwande-
rung und Aushéhlung lindlicher Strukturen mit dem langfristigen Ziel ihrer Ubernahme
und Ersetzung verhandelt wird, so erscheint sie dennoch nicht als gewalttitige Raumer-
greifung wie in den 1990er Jahren (zumindest tendenziell);*® auch die Akteure sind, so die
fiktionale wie auch die faktuale Darstellung, nicht mehr vor allem jugendliche Neona-

zis, die leicht an ihrem Auftreten (Glatze, Bomberjacke, Springerstiefel) identifizierbar
sind.*

Der >Deutsche Wald« und die volkischen Siedler im TATORT: SONNENWENDE

In der Fernsehfiktion wird die allmihliche bzw. schleichende Vereinnahmung des landli-
chen Raums durch rechte Gruppierungen insbesondere seit 2018 thematisiert (TATORT:

29 Wie die pogromartigen Ausschreitungen in Rostock-Lichtenhagen 1992 zeigen, die sich extrem
in das offentliche Bewusstsein eingebrannt haben, spielten Besetzung und Verdrangung auch im
stadtischen Raum eine Rolle (siehe dazu auch den Film WIR SIND JUNG. WIR SIND STARK, D 2015, R:
Burhan Qurbani). Olaf Sundermeyer (2012: 10) spricht in diesem Zusammenhang auch von einem
»aggressiven Raumkampf«.

30 Insbesondere im Krimi oder Thriller kénnen aber auch revolutiondre Umsturzphantasien und
Rechtsterrorismus eine Rolle spielen (siehe z.B. den Kinofilm WINTERMARCHEN, D 2019, R: Jan
Bonny; oder die TATORT-Folgen VERBLENDUNG, SWR 2025, R: Rudi Gaul; und WIR SIND NICHT zU
FASSEN!, ORF 2025, R: Rupert Henning), die gerade mit Blick auf die sog. Reichsbiirger vermehrtin
Dokumentationen wie SWR STORY: REICHSBURGER IM SUDWESTEN — ANGRIFF AUF DIE DEMOKRATIE
(SWR 2024, R: Theo Heyen) thematisiert werden. Vor allem das Bekanntwerden der rechtsterro-
ristischen Gruppierung Nationalsozialistischer Untergrund (NSU) und ihre lange Zeit unentdeckte
Mordserie wurde filmisch mehrfach explizit aufgegriffen: so im Dreiteiler MITTEN IN DEUTSCH-
LAND: NSU (ARD 2016) sowie in den Fernsehfilmen LETZTE AUSFAHRT GERA — ACHT STUNDEN MIT
BEATE ZSCHAPE (ZDF 2016, R: Raymond Ley) und DENGLER: DIE SCHUTZENDE HAND (ZDF 2017, R:
Lars Kraume). Die in diesem Fall zum Ausdruck kommende Verquickung von rechten Gruppie-
rungen und Verfassungsschutz wurde im TATORT der 2000er Jahre schon mehrfach kritisch the-
matisiert (ODINS RACHE, WDR 2004, R: Hannes Stohr; TEUFELSKREIS, MDR 2004, R: Hans-Werner
Honert; SCHWELBRAND, Radio Bremen 2007, R: Thorsten Néter; vgl. HiRnauer/Scherer/Stockinger
2014: 488ff.).

31 Jugendliche/junge Neonazis (insbesondere im stadtischen Milieu) werden zwar immer noch the-
matisiert (TATORT: HYDRA, WDR 2015, R: Nicole Weegmann), allerdings nicht mehr so sehr als
raumgreifende Akteure; siehe z.B. mit Blick auf die selten im Mittelpunkt stehenden Skingirls/
Renees KRIEGERIN (D 2012, R: David Wnendt). Auch im TATORT: NATIONAL FEMININ (NDR 2020,
R: Franziska Buch) geht es um weiblichen Rechtsradikalismus, dort aber im Rahmen eines anti-
feministischen Blocks, den die junge Studentin Marie Jager (Emilia Schiile) betreibt, sowie die Or-
ganisation Junge Bewegung, die nicht von ungefahr an die sog. Identitdre Bewegung erinnert. Ins-
besondere im TATORT stehen dabei die rechte Ideologie und Fragen nach der Manipulierbarkeit
offentlicher Meinung im Vordergrund.
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SONNENWENDE, SWR 2018, R: Umut Dag; TATORT: FREIES LAND, BR 2018, R: Andreas
Kleinert; POLIZEIRUF 110: HEIMATLIEBE, RBB 2019, R: Christian Bach), wie auch Christi-
an Bufd auf SPIEGEL ONLINE kommentiert:

»Antidemokratische Aussteiger irgendwo zwischen Oko-Nazismus, Reichsbiirgertum,
Identitaren und Apokalypsen-Apologeten sind zur Zeit das grofse Thema im Sonntags-
krimi. [...] Der Fernsehkrimi fingt die grofien gesellschaftlichen Bewegungen der Zeit
ein, in diesem Fall die als Stadtflucht daherkommende Demokratieflucht breiter Be-
volkerungsteile.« (BuR 2018b)

Auch im Fernsehdokumentarismus scheint das Thema ab diesem Zeitpunkt prisent zu
sein, wie die Produktionen VOLKISCHE SIEDLER — SCHATTENWELTEN AUF DEM LAND
(ZDFinfo 2017/19, R: Detlev Konnerth/Marijke Engel) und KONTRASTE — DIE REPORTAGE:
B1o, BRAUN UND BARFUSS. RECHTE SIEDLER IN BRANDENBURG (RBB 2019, R: Silvio
Duwe/Lisa Wandt) zeigen.

In diesem und dem folgenden Abschnitt soll zunichst anhand der drei erwihnten
Fernsehkrimis TATORT: SONNENWENDE, TATORT: FREIES LAND und POLIZEIRUF 110: HEI-
MATLIEBE analysiert werden, wie die volkische Landnahme 4sthetisch-narrativ verhan-
delt wird. Dabei geht es nicht nur um inhaltliche Aspekte, sondern vor allem auch um
Fragen der filmischen Rauminszenierung, die sich in diesen Beispielen wesentlich un-
terscheidet.

Als Inbegrift des >Deutschen Waldes« erscheint der nebelverhangene Schwarzwald
im TATORT: SONNENWENDE (00:07:35-00:07:46; siehe Abb. 2 und 3)** romantisch-my-
thisch iiberhoht. Stefan Schere und Claudia Stockinger (2010: Abschnitt 74) beschrei-
ben einen solchen Inszenierungsmodus als »Realismus des Romantischen bzw. Mythi-
schen«. Thre Ausfithrungen zum TATORT: DER DUNKLE FLECK (WDR 2002, R: Peter F.
Bringmann) lassen sich dabei eins zu eins auf SONNENWENDE ibertragen: »Das my-
thisch-nebulése Bild in der Einleitungssequenz zitiert Unheimliches und Unerkldrliches
(bzw. beschwort eine entsprechende Atmosphire) [...].« (Scherer/Stockinger 2010: Ab-
schnitt 75) Wie auch im TATORT: FUR IMMER UND DicH (SWR 2019, R: Julia von Heinz)
wird der Schwarzwald hier als Sinnbild fiir das Verdringte und Ausgegrenzte bzw. fiir
die dunklen Geheimnisse ruraler Gemeinschaften imaginiert (vgl. Hilnauer 2022a: 76).
Zugleich steht der »Deutsche Wald« (als Sehnsuchtsort) fiir Heimat und nationale Iden-
titdt (vgl. Byrnes et al. 2024).

Beim »Realismus des Romantischen bzw. Mythischen« als Modus der Rauminsze-
nierung stehen »Landschaftsriume im Mittelpunkt der Handlung [...]«, die »diese zu-
gleich motivieren oder kommentieren« (Schere/Stockinger 2010: Abschnitt 74). So be-
klagt Kriminalhauptkommissar Friedemann Berg (Hans-Jochen Wagner), der selbst den
elterlichen Hof irgendwo im Umland von Freiburg i.Br. geerbt hat und ihn irgendwie im

32 Siehe auch 00:29:20-00:29:33, 00:45:36-00:45:41, 01:26:39-01:26:53. Die Mythisierung des Raums
wird auch durch die Farbdramaturgie betont, bei der dunkle gedeckte Griin- und Braunténe do-
minieren, die den Handlungsort kalt und beklemmend erscheinen lassen. Der TATORT verweigert
geradezu das Schwarzwaldidyll, wie man es aus der SCHWARZWALDKLINIK (ZDF 1985-1989) oder
dem Heimatfilm (z.B. SCHWARZWALDMADEL, BRD 1950, R: Hans Deppe) zu kennen glaubt.
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Nebenerwerb erhalten will, dass in der Region immer mehr alte Bauernhéfe aufgege-
ben werden, was mit einem Verlust von Wissen, Tradition und Kultur einhergehe (vgl.
00:10:42-00:10:50). Das Thema der Folge wird so nicht nur raumlich motiviert, sondern
gleichsam kommentiert, denn der thematische Nexus >Verlust iiberkommenen Wissens
und tradierter Kultur< wird durch den Handlungsort und seine Inszenierung romanti-
sierend verklirt und visuell in einen Konnex mit Heimat und nationaler Identitit ge-
bracht - bevor iiberhaupt klar ist, um was es in diesem TATORT geht.?

ADbb. 2: Der Schwarzwald als mythischer Raum.

Quelle: Filmstill ausTATORT: SONNENWENDE (00:07:36).

ADbb. 3: Der Schwarzwald als mythischer Raum.

Quelle: Filmstill ausTATORT: SONNENWENDE (00:07:43).

33 Die Bedeutung des Raums fiir das damals noch neue Ermittlerteam wurde auch in der Fernseh-
kritik schnell erkannt. So habe, schreibt Christian Bufd (2018b) auf SPIEGEL ONLINE, »der verant-
wortliche SWR mit dem Schwarzwaldrevier einen stimmigen Erzdhlhintergrund entwickelt. Die-
ses Team steht fiir diistere, moderne Heimatkunde. Hier wird im konsequent regionalen Setting
von den grofden globalen Themen berichtet, hier blitht in uriger Kulisse das gesellschaftliche Un-

gemach der Gegenwart.«
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Der TATORT macht also recht schnell deutlich, in welch aufgeladenem Raum>* Berg
und seine Kollegin Franziska Tobler (Eva Lobau) ermitteln. Vordergriindig geht es um
den Todesfall der Schilerin Sonnhild Béttger (Gro Swantje Kohlhof), die an einer un-
behandelten Diabeteserkrankung gestorben ist. Der Verdacht einer irztlichen Fehlbe-
handlung fiihrt Berg und Tobler zum Sonnenhof, auf dem Sonnhild mit ihren Eltern
und ihrem Verlobten lebte. Fiir Berg ist es dabei ein sehr persénlicher Fall, denn er kennt
Sonnhilds Vater, Volkmar Béttger (Nicki von Tempelhof), von Kindheitstagen an. Von
daher entwickelt sich der zentrale Konflikt dieser Folge vor allem entlang dieser beiden
Figuren.

Wie bereits erwihnt, stellt sich die Ausgangssituation in SONNENWENDE so dar, dass
immer mehr entlegene alte Bauernhofe aufgegeben werden. So erzeugt das Hofsterben
aber auch Frei(e-)Riume; und um diese Riume geht es dem TATORT.* Interessant dabei
ist, dass Matthias Dell in seiner Besprechung auf ZEIT ONLINE den riumlichen Bezug
des Themas vollig verkennt:

»Die dieswdchige Tatort-Folge [...] fihrt in ein nicht zu hiufig betrachtetes Problem-
feld ein. Es geht um das schwierige Schicksal Heranwachsender in»>artglaubigen< Neo-
nazigrofdfamilien, die der Scholle verbunden sind und nicht nur das Saatgut der selbst-
angebauten Obstsorten reinhalten wollen [...] Eine wahrhaft intrinsische Erkundung
der Zwinge innerhalb dieser nicht ungefihrlichen Parallelgesellschaft, denen gegen-
iber der pubertierende Nachwuchs fliisternd seine Zweifel formuliert, wéare zwar ein
spannendes Unterfangen —der kommissarsbasierte Tatort ist dafiir aber wohl nicht die
richtige Form.« (Dell 2018a)

Bereits die Rauminszenierung des Schwarzwaldes macht allein visuell deutlich, dass
dies schlicht nicht der Fokus des Films ist. »Die mit dem Frithlingserwachen der Tochter
Sonnhild [...] verbundenen Ausbruchsgeliiste aus dem hermetischen Hofleben« (Dell
2018a) interessieren hier nur als mégliches Mordmotiv. Thematisiert wird in erster Linie
die Aneignung des ruralen Raumes, die Unterwanderung der Provinz durch vélkische
Gruppierungen.®® Deutlich wird dabei, dass es um eine strategische Beherrschung des
Raums durch Verfithrung, Vereinnahmung, Veringstigung® und Vernetzung geht.>®
Gleichwohl folgt die Rauminszenierung hier keinem mRealismus der Vernetzung«

34  Ein konkreter (wenn auch nicht eindeutig lokalisierbarer) Raum, der zugleich mythisch enthoben
und entgrenzt ist und somit als Raum des Allegorischen inszeniert wird (vgl. Mahler 1999; Nell/
Weiland 2014).

35 Siehe auch die SOKO LEIpzic-Folge (ZDF seit 2001) Aus DEUTSCHEN LANDEN (S23E22, R: Herwig
Fischer).

36  Wie so oft, wenn es um rechtsextreme Tendenzen geht, so wird auch das undurchsichtige Geba-
ren des Verfassungsschutzes, der eher sich selbst als die Verfassung schiitzt (siehe FuRnote 30), in
dieser Folge aufgegriffen.

37 Diese Veriangstigung wird allerdings lediglich im Verhalten von Sonnhilds Lehrerin (Ursula Ren-
neke) spurbar, die gegenliber Berg und Tobler zudem angibt, dass sie und ihre Familie bedroht
werden (01:03:01-01:03:03). Ein gewisses Gewaltpotenzial wird somit angedeutet, ohne es darzu-
stellen.

38 Diesunterscheidet die Darstellung rechter Oko-Bewegungen deutlich von der Inszenierung ande-
rer (links-)alternativer Landkommunen (siehe bspw. den POLIZEIRUF 110: KAFER UND PRINZESSIN,
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(Scherer/Stockinger 2010: Abschnitt 57), wie dies im POLIZEIRUF 110: HEIMATLIEBE der
Fall ist (s.u.). Eine Vernetzung besteht lediglich iiber die Kontakte, die gepflegt werden.

SONNENWENDE beleuchtet vor allem den Aspekt der Verfithrung — und der Verfiihr-
barkeit — ausfihrlich. Durchgespielt wird das, wenn auch dramaturgisch bedingt im
»Zeitraffer<, an der Figur des Hauptkommissars Berg; und ziemlich genau bis zur Mitte
des Films scheint es so, als ob Berg der >Verfithrung« erliegen kénnte. Dies funktioniert
auch deshalb, da Berg (dhnlich wie Tobler) bereits in der ersten Folge GOLDBACH (SWR
2017, R: Robert Thalheim) einen tief in der Region verwurzelten Charakter verkorpert
(vgl. auch HifSnauer 2022a: 75).** Ihm nimmt man die Heimatverbundenheit, die er in
SONNENWENDE zum Ausdruck bringt, unbedingt ab; und auch, dass er bei Volkmars
ersten >Anndherungsversuchen« (»Land und Leute geh6r'n zusammnr«; 00:28:57-00:28:59)
hinter den Worten (noch) nichts Boses ahnt — immerhin kennen sich die beiden schon
von Kindheit an. Volkmar kommt so gesehen nicht von >aulens, um sich der Provinz
zu bemichtigen; aber er ist ein Riickkehrer: Eine unbestimmte Zeit lang lebte er mit
seiner Familie auf einem Hof im Norden und kam erst vor einigen Jahren zuriick in den
Schwarzwald, um das elterliche Gut zu iibernehmen (vgl. 00:10:19-00:10:27). Dramatur-
gisch wird so nicht nur die besondere Nihe der beiden Figuren zueinander motiviert.
Aufgrund der langen Abwesenheit wird so auch plausibilisiert, dass Berg Volkmars
Radikalisierung nicht mitbekommen hat (oder vielleicht zunichst nicht mitbekommen
will). Die beiden sind sich zugleich nah — und fern. Volkmars volkische Haltung kann
so von Berg allmihlich entdeckt (entlarvt) werden (wobei er iiber sich selbst erschrocken
scheint, als er merkt, dass er sich beinahe von Volkmar hat verfithren lassen).

Auch wenn Volkmar aus dramaturgischen Griinden nicht von auflen in den lindli-
chen Raum einbricht, so erzahlt SONNENWENDE doch von einer Aneignung der Provinz
als Strategie volkischer Landnahme:*

»Das ist Sven und seine Kammeraden aus Niedersachen. Das sind gute Leute. Das da
driiben ist Gerwald mit seiner Sippe aus Bayern. Und so wie die, stehen viele bereit. Sie
brauchen Raum fiir ihre jungen wachsenden Familien.« (00:48:22-00:48:36)

Dabei betont Volkmar auch, dass es nicht ausreichen werde, lediglich die freiwerden-
den Hofe zu itbernehmen. Indem er von einem nicht niher beschriebenen »Opferfest«
(00:48:51) sinniert, das die Wikinger angeblich immer zum ersten Oktober-Vollmond ge-
feiert hitten, und von wehrfihigen und waffentragenden Bauern faselt, deutet er an,

RBB 2014, R: Robert Thalheim). Dennoch kann man vélkische Siedler »als Briickenspektrum zwi-
schen extremer Rechter und alternativen Milieus« (Beyer 2023: 137) begreifen.

39  Christian Buf (2017) nennt den Auftakt des Schwarzwilder Ermittlerteams daher auch einen »Hei-
matkrimi«.

40  Auchwenndasineinem gewissen Widerspruch zu dervon Volkmar vertretenden Heimatideologie
steht (das Verwurzelt-Sein, die Prigung durch das Land etc.). Dies ldsst sich aber auch so interpre-
tieren, dass erst eine neue Heimat gefunden und aufgebaut werden muss. Und das deutet auf eine
langfristige Strategie hin. — Dies wird auch deutlich, wenn Sonnhilds Lehrerin betont, dass »diese
Leute« planvoll Jugend- und Bildungseinrichtungen unterwandern, indem sie sich gezielt in sol-
chen Bereichen ausbilden lassen (01:03:12-01:03:24). Damit macht sie aber auch deutlich, dass der
Kampf um den Raum immer auch ein Kampf um die K6pfe und vor allem auch um die Jugend ist.
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dass er — zumindest ab einem Zeitpunkt fortgeschrittener Besiedelung — auch vor Ge-
walt nicht zuriickschrecken wird, um den Raum zu verteidigen und weiteren zu erobern:
»Die okologisch korrekt bewirtschaftete Schwarzwald-Scholle entpuppt sich als Nazi-
Biotop.« (Bufd 2018b)

Schon in GOLDBACH, dem ersten TATORT mit dem Schwarzwilder Team, geht es um
»moderne Stadtfliichtige, die in den urigen deutschen Wald gezogen sind, um darin
Schutz vor den Zumutungen einer globalisierten, entfesselten Welt zu finden.« (Bufd
2017) Doch handelt es sich im Unterschied zu SONNENWENDE dabei nicht um ideolo-
gisch motivierte Eindringlinge mit Eroberungsphantasien — sie suchen nur ihr privates
Gliick. Auch Berg wird in SONNENWENDE zum positiven Gegenentwurf zu Volkmar und
seiner volkischen Sippe, die zunehmend wie Fremdkérper wirken:* heimatverbunden,
im Schwarzwald fest verwurzelt, aber nicht antimodern.** Immer offener zeigt er seine
Abscheu vor Volkmar und seinen Getreuen. Auch wenn man mit Bernd Belina (2025:
35) Provinzialitit »als Produkt sozialer Verhiltnisse, die sich im Raum materialisierenc,
verstehen kann, so wird an diesem TATORT deutlich, dass

»Provinzialitdt [...] nicht Provinz [ist], sie ist, unter Riickgriff auf Adorno, im Grunde
keine geografische Kategorie [...]. Provinzialitdt ist vielmehr Weltanschauung, Geis-
teshaltung und Ideologie — und weist Beziige zur deutschen Heimatideologie auf, die
zu Beginn des 20. Jahrhunderts gegen Aufklarung, Demokratie und Industrialisierung
wetterte und unter Riickbesinnung auf die deutsche Romantik Natur und Landleben
als unverdorben, moralisch héherwertig und in sich ruhend stilisierte [...]. Auch zur
Provinzialitat zihlt die Uberhéhung der lindlichen Lebensweise zur besseren und ehr-
licheren; dabei lasst sie, wie jede Idealisierung, deren Kehrseite auRer Acht [...]. Als
Ideologie ist Provinzialitdt berall dort prasent, wo Liandlichkeit mit Urspriinglichkeit
verwechselt und dabei die Brutalitit der Landwirtschaft und ihrer Arbeitsbedingun-
gen verleugnet werden und wo das Argument der Natirlichkeit gegen Emanzipation
in Stellung gebracht wird.« (Kalkstein et al. 2025: 9, Hervorhebung C.H.)

Am Ende dieses TATORTS ist die Provinz — zumindest vorliufig — verteidigt, die sUnter-
wanderung<und >Ubernahme: fiir den Moment verhindert: Volkmar und seine Gemein-
schaft verlassen den Hof. Sie ziehen wieder in den Norden und fangen dort von vorne
an. Die Provinz ist also (noch) nicht gerettet. Die Bedrohung besteht weiterhin. Nur der

41 Anders gesagt: Anhand von Berg und Volkmar wird »die Ambivalenz von Heimat deutlich. Sie kann
einen Rlckzugsraum bedeuten, in dem Ressourcen gesammelt werden, mit der Komplexitdt der
Welt umzugehen. Sie kann aber auch sozial exkludierend wirken, andersartiges nicht allein aus-
schlieRRen, sondern auch abwerten. Hiermit wird die Anschlussfihigkeit fiir Ideologien deutlich,
die das Eigene gegeniiber dem Fremden iiberh6hen und damit Ungleichheiten zu etablieren su-
chen.« (Frankenberger 2024: 23)

42 »Antimoderne Ideologien versprechen die Restaurierung tradierter gesellschaftlicher Hierarchien
und legitimieren diese nicht selten durch snatiirliche Ungleichheiten< (;Rasse<, Geschlecht). Zen-
traler Bezugspunktist die Riickkehr zu einer ruhenden, vormodernen Landlichkeit, mit tradierten,
patriarchalen Familienstrukturen und einer tiberschaubaren Gemeinschaft.« (Kalkstein etal. 2025:
8)
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Schauplatz, der Austragungsort indert sich. Der Kampfbleibt der gleiche - ein Pyrrhus-
sieg?®

Am Ende also verlisst Volkmar den elterlichen Hof, die heimische Scholle. Eine Er-
klirung bietet SONNENWENDE dafiir nicht an. Im Gegenteil: Vor dem Hintergrund von
Volkmars Blut-und-Boden-Ideologie (insbesondere beziiglich des Verwurzelt-Sein im
und das Geprigt-Sein durch das Land, das — vermutlich - seit Generationen im Famili-
enbesitzist) iiberraschtes, wie schnell er dazu bereit ist, seine Heimat ohne Not aufzuge-
ben, um sich eine neue zu suchen.** Das verweist darauf, dass volkische Landnahme eine
Strategie ist, um >Lebensraum« zu erobern und im eigenen Sinne umzugestalten. Auch
wenn die heimische Scholle verherrlicht wird, so ist die Blut-und-Boden-Ideologie, also
die Vorstellung, dass »[e]in Volk [...] mit dem >natiirlichen« Raum verbunden, aus ihm
erwachsen [ist] und [...] Anspruch auf diesen Raum hat« (Frankenberger et al. 2024: 45),
hier entgrenzt, denn erstes Ziel bleibt die Aneignung und Besetzung des Raums. Anders
gesagt: Der volkische Raum, den es (im Sinne Volkmars) zu verteidigen gilt, muss erst
einmal geschaffen werden; zumindest wiedergewonnen oder wiederbelebt.* Volkische
Landnahme ist also — zumindest in der Vorstellungswelt dieses TATORTS — als Prozess
der aktiven, vor allem der bewusst gesteuerten Raum(re)produktion (im Sinne Henri Le-
febvres) zu verstehen (vgl. Lefebvre 1991; Schmid 2010).4¢

Die volkischen Siedler sind diesmal mit ihrer Strategie gescheitert, weil sich ein
heimatverbundener, aufrechter Nebenerwerbslandwirt nicht hat vereinnahmen lassen.
Er bot den Rechten kein Einfallstor. Bedroht ist der Raum, so wird suggeriert, wenn
der Landnahme kein Widerstand entgegengebracht wird. Das wirkt reichlich naiv
(fast schon verharmlosend), bedenkt man, welchen Einschiichterungsversuchen und
Anfeindungen man ausgesetzt sein kann, wie man bspw. in der EXAKT: DIE STORY-

43 Tobler und Berg sind am Ende erkennbar unzufrieden. Der Tater ist zwar Uberfiihrt, aber tot. Un-
klar bleibt, ob er sich tatsichlich suizidiert hat—oder ob er getétet wurde. Der Verfassungsschutz
oder die rechtsradikale Heimatschutzstaffel, die er als V-Mann verraten hat, kimen dafiir in Fra-
ge. Die Sippe wird im Norden einfach weitermachen. Nicht einmal Sonnhilds Schwester Mecht-
hild (Janina Fautz), die zunehmend beginnt, an der Ideologie ihrer Familie zu zweifeln, konnten
sie dazu bewegen, sich von der Gemeinschaft loszusagen. Man sieht sie am Ende im Auto sitzen,
zuriickblickend auf den Sonnenhof. Im Umschnitt sieht man Sonnhild in einem der Handyvide-
os, von denen Mechthild selbst sagt, dass sie darin gliicklich wirkte (vgl. 00:57:36f.). Es scheint, als
schauten sich die beiden an (01:27:19-01:27:47). Ob Mechthild Sonnhilds Weg weitergehen oder
sich wieder unterordnen wird, bleibt ungewiss.

44  »Heimat dient zudem als Abgrenzung des >Eigenen< vom >Fremden< und somit der Exklusion.«
(Frankenberger et al. 2024: 45) Dies macht Volkmar immer wieder mit seinen Auerungen deut-
lich. Indem er den Hof letztendlich verlasst, macht er sich aber selbst zum >Fremdenc.

45 >Heimatcist demnach austauschbar —weil auch sie lediglich ein soziales Konstrukt ist.

46  Lefebvre begreift Raum« dabei als soziale Praxis. Es handelt sich also um eine sozialkonstruk-
tivistische Raumtheorie. Sozialkonstruktivistischen Ansitzen geht es im Allgemeinen nicht um
den Raum an sich¢, sondern um die »gesellschaftliche Nutzung, Wahrnehmung und Bewertung«
(Beetz 2015: 77) von (unterschiedlichen) Landschaften und Siedlungsformen. — Erweitert und fiir
Fragen der medialen Raumproduktion nutzbar gemacht wurde Lefebvres Ansatz mit dem Raum-
Zwischenraum-Modell von Claudia Stockinger und Christian HifSnauer (siehe Hif8nauer/Stockinger
2021; vgl. auch Hifnauer 2022, 2023).
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Dokumentation EIN DORF VERSTUMMT — VOLKISCHE NACHBARN IM HARZ von Jana
Merkel und Tim Schulz (MDR 2023) sieht.*”

Grenzraume | Raumgrenzen: TATORT: FREIES LAND und POLIZEIRUF 110:
HEIMATLIEBE

Wihrend SONNENWENDE so auch von der Abwehr rechter Raumaneignung erzihlt, so
scheint der (ideologische) Kampfum den Raum im TATORT: FREIES LAND lingst verloren;
aufgegeben, bevor er iiberhaupt gefithrt wurde — zumindest die Dorfpolizisten haben
langst resigniert und lassen die Ortsansissigen Reichsbiirger gewihren.

Auch inFREIEs LAND findet sich, wie im TATORT: SONNENWENDE, gleich zu Beginn
ein symptomatisches Bild (siehe Abb. 4). Die >Auflengrenze«des zwolf Hektar umfassen-
den Freilands, einer Reichsbiirgergemeinschaft im kleinen Dorf Traitach, durchschnei-
detdie bayrische Landschaft. Auf den ersten Blick ein Idyll, vermeintlich, wie sich schnell
zeigen wird. Helle, warme Farben dominieren das Bild. Sattes Griin und Kithe verweisen
auf die vielleicht angestrebte Selbstversorgungswirtschaft.

Abb. 4: Neue Grenzen im TATORT.

Quelle: Filmstill ausTATORT: FREIES LAND (00:03:42).

Bei Ermittlungen zu einem vermeintlichen Mordfall verschligt es die Miinchner
Grof3stadtkommissare Ivo Batic (Miroslav Nemec) und Franz Leitmayr (Udo Wacht-
veitl) in die kleine Gemeinde im bayrischen Niemandsland.*® Traitach ist offenbar ein
ssterbendes< Dorf: Heruntergekommene Hofe, eingeschlagene und vernagelte Fenster,
eine verlassene Tankstelle. Uberall bréckelt der Putz, die StrafRen sind rissig, Unkraut
bahnt sich seinen Weg; im Dorf nur ein paar alte Menschen und zwei Polizisten, die

47  In SONNENWENDE wird dies nur in der Figur der Lehrerin angedeutet.
48  Am Endesstelltessich heraus, dass es sich um einen Suizid handelt. Der>Mord<dientalso nur dazu,
den Ausbruch aus dem tblichen grofdstadtischen Ermittlungsraum zu motivieren.
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am liebsten in der Dorfschinke Zum alten Eber weilen. Ob das Dorf seine besten Zeiten
langst hinter sich hat oder ob es sie je gab — wer weif3 das schon. ..

Die >Freilinder« werden im Dorf daher weniger als Bedrohung gesehen, denn jetzt
kommen wenigstens wieder Leute in das verschlafene Nest (vgl. 00:43:16-00:43:25). Ein
neuer Aufbruch? Zumindest der alte Alois (Peter Mitterrutzner) profitiert von ihnen —
und auch der Alte Eber, wenn >K6nig Ludwig, wie >Reichs(an)fithrer< Ludwig Schneider
(Andreas Dohler) leicht spéttisch in Traitach genannt wird, im Saal des Wirtshauses gut
besuchte Infoveranstaltungen abhilt. Spitestens hier wird deutlich: Vor »idyllischer Ku-
lisse« zeigt FREIES LAND »Menschen, die sich lingst von der Bundesrepublik verabschie-
det haben« (Buf$ 2018a).

Daheristauch die Einstellung, die der TATORT fiir das Titelinsert nutzt (siehe Abb. 4),
sovielsagend. In Anverwandlung der Grenzdefinition von Georg Simmel schreibt bereits
Adolf Giinther (1927: 204, Hervorhebung C.H.): »Die Grenze ist ebenso eine riumliche Tat-
sache mit soziologischen Wirkungen wie eine soziologische Tatsache, die sich riumlich
formt.«* Und dies scheint mir der Grenzzaun auch in FREIES LAND zu versinnbildlichen,
denn die Wechselwirkung >Formung des Riumlichen wie des Sozialen< thematisiert die-
se Folge. Dabei ist eine paradoxe Entgrenzung zu beobachten, auf die die Strategie der
Reichsbiirger abzielt: Neue Grenzen werden gezogen, um die (vermeintlichen) Begren-
zungen des Staates zu iiberwinden (bzw. seine Nicht-Existenz zu markieren) und einen
neuen >freien< Staat® zu erschaffen (der wiederum auf Aus- und Abgrenzung basiert):™*
»Was auf den erst[en] Blick als Riickzugsort fiir harmlos verschrobene Gestalten wirkt,
entpuppt sich auf den zweiten als gefihrlicher Parallelkosmos fiir jene, die mit der Kom-
plexitit der modernen Gesellschaft hadern.« (Bufd 2018a)

Auch dieser TATORT beschiftigt sich, so Christian Buf (2018a) auf SPIEGEL ONLINE,
»mit der als Stadtflucht daherkommenden Demokratieflucht«. So lisst das Drehbuch
(Holger Joos) Leitmayr referieren: »Je weiter entfernt urbane Zentren liegen, desto gro-
Rer scheint die Sogkraft der Reichsbiirger zu sein.« (00:34:15-00:34:22) Und weiter ent-
fernt von den stidtischen Metropolen kann Traitach kaum sein. Doch weiter wird das
Thema nicht aufgegriffen. Liegt das nur an den Frei(en)rdumen, an der Fabrik, die ir-
gendwann mal geschlossen wurde? Oder liegt es auch an dem Staat, dessen Existenz
Reichsbiirger leugnen, der sich aber schon lange aus den abgehingten lindlichen Regio-
nen der Republik zuriickgezogen zu haben scheint? — Solche Fragen interessieren die-
sen TATORT nicht. FREIES LAND strebt eben keinen »Realismus des Lindlichen« (Sche-
rer/Stockinger 2010: Abschnitt 65) an, dafiir bleibt der dérfliche Mikrokosmos zu unbe-
stimmt (dies sowohl auf sozialer als auch auf riumlicher Ebene).

Nicht untypisch fiir die Inszenierung des Dorfs im Fernsehkrimi ist, dass in FREIES
LAND durch Musik, Bildgestaltung, Figuren, Handlungsverlauf und Inszenierung Ele-

49  Bei Simmel (2016 [1908]: 697, Hervorhebung C.H.) hingegen heifdt es: »Die Grenze ist nicht eine
raumliche Tatsache mit soziologischen Wirkungen, sondern eine soziologische Tatsache, die sich
raumlich formt.«

50 Ohne Bevormundung >von oben«. — Aber hier ist es nur eine Freiheit hinter Gittern, denn nur in
sFreiland< konnen sich die >Freilander« frei wihnen (was zudem ein Trugschluss bleibt).

51 Eine diffuse rechte Gesinnung wird deutlich, wenn drei Mitglieder der Reichsbiirgerbewegung
Batic und Leitmayr als »Volksverriter« (00:53:02) und »Volksverbrecher« (00:53:53) beschimpfen.
Freiheit gibt es bei denFreilindern<nur fiir Gleichgesinnte.
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mente des Western-Genres aufgegriffen werden®” (vgl. Hiflnauer 2022a: 67fF.; siehe Abb.
5),%> womit implizit auch der Frontier-Mythos aufgerufen wird (von daher ist es sinnbild-
lich, dass Traitach irgendwo an der tschechischen Grenze verortet wird, auch wenn das
Dorf nicht genau lokalisierbar ist).* In diesem Sinne bestimmt in FREIES LAND (wie in
SONNENWENDE) der>Realismus des Mythischen«die Rauminszenierung, auch wenn dies
hier — wiederum im Unterschied zu SONNENWENDE - vor allem iiber die Genrehybridi-
sierung® funktioniert.*®

Die Rauminszenierung verweist so auf den Grenzraum der Zivilisation.”” Die Reichs-
biirger erscheinen als Outlaws, die nur ihrem eigenen Rechtsempfinden verpflichtet sind
(sie sind also nicht nur riumlich >am Rande der Gesellschaft« verortet).>® Der Staat hat
keinerlei Durchsetzungsmacht, wie man nicht nur an den tiberforderten Dorfpolizisten
sieht, sondern auch an den hilflos agierenden Grof3stadtkommissaren. Am Ende schaf-
fen sie es nur mit der Kavallerie (einem Sondereinsatzkommando) auf das Gelinde der
Reichsbiirger:

»Das schirft den Blick aufs Reichsbiirgerbiotop und seine Gefihrlichkeit. Hier kann der
Hitzestau und der Staatshass jederzeit in militante Gewalt umschlagen. Und offenbar
kann diese Gewalt keiner aufhalten. [...] Auch das zeigt dieser >Tatort« einen miiden
Staat und eine Demokratie, die in eine Dauersiesta zu versinken droht.« (Bufd 2018a)

52 Allgemein zur»globalen Zirkulation« von Western-Elementen siehe die grundlegende Studie Ge-
SCHICHTE — MYTHOS — IDENTITAT. ZUR GLOBALEN ZIRKULATION DES WESTERN-GENRES von Thomas
Klein (2015).

53  Diesgiltinsbesondere, wenn derserielle Handlungsort eigentlich der grofdstadtische Raum ist und
der Ausflug in die Provinz als Abweichung vom iiblichen narrativen Schema inszeniert wird. Im
idyllisierten Fernsehkrimiala DIE ROSENHEIM-COPS (ZDF seit 2002) finden sich Western-Elemente
eher selten.

54  Dieser Mythos verweist auf »die Opposition zwischen Wildnis und Zivilisation« (Klein 2015:10), ist
selbst aber ein Genre-Mythos (vgl. ebd.).

55  Auffilligist, dass Western-Elemente im stddtischen Raum in der Regel nur im Modus additiver Hy-
bridisierung verwendet werden, wahrend der rurale Raum oft im Modus integrierter Hybridisierung
erzahlt wird (zur Begrifflichkeit siehe Kilborn 2003: 12). Damit wird das Dorf oft auch filmisch-
narrativ entgrenzt.

56  Waihrend in SONNENWENDE dem Schwarzwald dabei als mythischem Ort eine besondere Rolle zu-
kommt, scheint in FREIES LAND der ldndliche (Grenz-)Raum »auswechselbar«. Die Folge konnte, so
wie sie erzdhlt ist, ebenso gut (z.B.) an der polnischen Grenze in Brandenburg angesiedelt sein —
oder in den wirtschaftlich abgehangten Gebieten Hessens (siehe z.B. den TATORT: NEULAND, HR
2009, R: Manuel Flurin Hendry). Demgegeniiber ist der Grenzraum im POLIZEIRUF 110: HEIMATLIE-
BE als spezifische Region mit wechselhafter Geschichte bedeutungstragend (s.u.).

57  DieGrenzeist also zuvorderst eine symbolische. Dietatsachliche«<Grenze (zu Tschechien), die ter-
ritoriale Trennlinie spieltin diesem TATORT keinerlei Rolle. Der rurale Raum ist somit ins metapho-
rische entgrenzt. Auch hier zeigt sich die Provinz als paradoxer Grenzraum, der sich zum einen ins
Zeichenhafte auflost, zum anderen aber durch neue Ein- und Begrenzungen gepragt ist.

58 Demgegenlber sind die volkischen Siedler im TATORT: SONNENWENDE — zumindest geographisch
—viel eher in der>Mitte< lokalisiert; und genau diese Mitte der Gesellschaft, so erzahlt die Folge,
wollen sie auch unterwandern.

https://dol.org/10.14361/9783839476055-016 - am 12.02.2028, 20:04:50. Op


https://doi.org/10.14361/9783839476055-016
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Christian HiBnauer: Zwischen Selbstverwirklichungsidyll, Sonnenwendfeiern und System(ab-)sturz

ADbDb. 5: Ironisch Brechung des Western-Genres: Leitmayrs >Duellc mit einer Kuh.

Quelle: Filmstills ausTATORT: FREIES LAND (01:00:57-01:01:07).%°

Das Gefahren- und Gewaltpotenzial der Reichsbiirger bleibt aber vergleichsweise
»abstrakt«.®® So ist die Gruppe zwar bewaffnet, als die Polizei aber mit vereinten Kriften
anriickt, um Ludwig zu verhaften, wird dem Zuschauer der westerntypische Showdown
regelrecht vorenthalten. Es gibt hier keine lange Belagerung oder eine wilde Schie-
Berei im Stile von THE WILD BUNCH/THE WILD BUNCH — SIE KANNTEN KEIN GESETZ
(USA 1969, R: Sam Peckinpah). Nach Ludwigs Tod lassen sich die iibrigen Mitglieder
widerstandslos festnehmen. Es kommt lediglich immer wieder zu verbalen Attacken
gegeniiber den beiden Kommissaren.

FREIES LAND wurde vor der Verhaftung der rechtsterroristischen Reichsbiirger-Be-
wegung® um Heinrich XIII. Prinz Reuf im Jahr 2022 produziert und ausgestrahlt. In
der breiten Offentlichkeit verindert sich aber erst damit die Wahrnehmung.®* Galten
Reichsbiirger zuvor mehr oder weniger als verschrobene >Spinner«, die man nicht ernst

59 Die extreme Detailaufnahme der Augen wird in Anlehnung an den diesbeziiglich stilbil-
denden Italowestern (abfillig >Spaghetti Western<) auch italian shot/Italienische Einstellung
genannt (siehe insbesondere IL BUONO, IL BRUTTO, IL CATTIVO/THE GOOD, THE BAD AND THE UGLY/
ZWEI GLORREICHE HALUNKEN, |/ESP/BRD 1966, R: Sergio Leone; C’ERA UNA VOLTA IL WEST/ONCE
UPON A TIME IN THE WEST/SPIEL MIR DAS LIED VOM ToD, I/USA 1968, R: Sergio Leone). — In diesem
>Duellcwird am Ende nicht geschossen, sondern geschissen: Einim verdorrten Gras landender Kuh-
fladen [6st die Spannung und die Szene auf.

60 In SONNENWENDE ist ein Gemeindemitglied hingegen fiir zwei Morde verantwortlich. Inwiefern
Volkmar zumindest von einem wusste, bleibt offen. Auch wird von einer Lehrerin von Einschiich-
terungsversuchen berichtet.

61  Inwiefern man bei den Reichsbiirgern von einer Bewegung sprechen kann, ist umstritten. So ver-
tritt bspw. Jan-Gerrit Keil (2021: 257) die Meinung, dass »man die Szene durch die Verwendung des
Wortes sBewegungc ideologisch nicht iiberh6hen [sollte]. Der Bewegungsbegriff suggeriert eine
inhaltliche Einheitlichkeit, die nicht gegeben ist.«

62  Obwohl bereits 2016 ein SEK-Mann bei der Verhaftung eines Reichsburgers erschossen wurde.
Nach Winkelmann/Spiegl (2025: 1) fiithrte bereits dieser Mord (fiir den sie falschlicherweise das
Jahr 2015 angeben) zu einer groReren medialen Aufmerksambkeit. Allerdings erschien der Waf-
fennarr im o6ffentlichen Diskurs doch eher als Einzeltiter. Zunehmend wird die Reichsbiirger-Be-
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nehmen muss, so heif’t es jetzt: »Lachhaft? Vielleicht. Vor allem aber: gefihrlich« - so
Annette Ramelsberger (2024) in ihrem Kommentar zum Prozessauftakt in der SUDDEUT-
SCHEN ZEITUNG (online). Und weiter schreibt sie: »Die Gruppe um Heinrich XIII. Prinz
Reuf’ wollte den Bundestag mit Waffengewalt stiirmen [. . .]. Doch viele nehmen rechts-
extremistische Mochtegern-Umstiirzler nicht ernst. Welch ein Fehler.« In diese Falle ist
auch FREIES LAND getappt, was durch die humorvolle Inszenierung noch betont wird.

Im Unterschied zu SONNENWENDE, in dem sich zumindest Berg den volkischen
Siedlern »entgegenstellt,* lisst das Dorf in FREIES LAND die Reichsbiirger gewihren.
Der Kampfum den Raum ist hier nicht verloren — er wird erst gar nicht gefihrt, da of-
fenbar nichts mehr da ist, um das es sich zu kimpfen lohnt.* Entsprechend verlassen
die >Freilinder< am Ende auch nicht das Dorf. Unter Lenes (Anja Schneider) Fithrung
machen sie weiter, wie bisher. Der Raum ist frei fiir die Rechten.®

Wihrend in SONNENWENDE die volkische Blut- und Bodenideologie immer deutli-
cherwird (so sieht man irgendwann sogar die Inschrift »Boden und Blut — Heilig Gut« an
einem der Hofgebaude; vgl. 01:14:52), bleibt die rechte Ideologie der Reichsbiirger eher
diffus.® Die Bewegung scheint vor allem geeint in der Ablehnung des bestehenden Staa-
tes, in der Delegitimation aller staatlicher Gewalt; ein Sammelbecken ohne einheitliche
Ideologie.” Rein auf visueller Ebene wird die Gemeinschaft in FREIES LAND dabei in die
Nihe religios-sektiererischer Bewegungen geriickt, da immer wieder das nahezu iko-
nische Bild Das letzte Abendmahl/L'Ultima Cena von Leonardo da Vinci zitiert wird (siehe
Abbildungen 6 bis 8)°® - mit Ludwig bzw. nach dessen Tod Lene in der Position des Mes-
sias. Ludwig und Lene werden so, ihrem Selbstbild entsprechend, als Erlgserfiguren in-
szeniert, die anderen als ihre (gut-)gliubigen >Jiinger«.*

wegung nach der Verhaftung von Heinrich XII1. Prinz Reuf$ als rechtsterroristische Struktur wahr-
genommen.

63  Wobei dies auch eher symbolisch als tatsachlich zu verstehen ist.

64  Entsprechend bleibt es auch eine erzdhlerische Leerstelle.

65 Die Verteidigung der Provinz bleibt hier ein impliziter Appell.

66  So wird z.B. eine dezidiert geteilte ausldnderfeindliche/rassistische Einstellung nur einmal expli-
zit deutlich (vgl. 00:28:20-00:28:38). Zur Reichsbiirger-ldeologie betonen auch Thorsten Winkel-
mann und Daniel Spiegl (2025:11), dass sich »[e]in stringentes, von allen Reichsbiirgern geteiltes
Weltbild [...] nichtidentifizieren [l4sst]. Stattdessen liegen unterschiedliche, mitunter sich wider-
sprechende Ideologiefragmente innerhalb dieser Bewegung vor, die in der Regel keine gemeinsa-
men politischen oder gesellschaftlichen Ziele verfolgt [...].«

67  Dennochwird hier—wiein SONNENWENDE—deutlich, dass sie sich, wie alle Rechtsextremisten, »in
einer permanenten Notwehrsituation gegeniiber der drohenden Uberfremdung durch Menschen,
die nicht ihrem Bild von der iiberlegenen weifien arischen Rasse entsprechenc, sehen. »Denn ne-
ben der direkten Bedrohung durch Uberfremdung sehen sie ihre Gruppe [...] durch Linke und so
genannte >politisch korrekte Gutmenschen< bedroht, die der verhassten multikulturellen Gesell-
schaft Vorschub leisten [...].« (Sundermeyer 2012: 8)

68  Dass das Abendmahl dreimal zitiert wird, lasst sich vielleicht auch als Anspielung auf die Dreifal-
tigkeit lesen.

69  Damit wird der Reichsburger-Glaube<auf visueller Ebene als etwas Irrationales ausgestellt.
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Abb. 6: Die Speisunyg der 5000? Ohne Geld und ohne Einkiufe verteilt der Messi-
as milde Gaben.

Quelle: Filmstill ausTATORT: FREIES LAND (00:29:54).

ADbb. 7: Ludwig und seine Jiinger«.

Quelle: Filmstill ausTATORT: FREIES LAND (01:14:12).
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Abb. 8: Von der Dunkelheit ins Licht? Lene als neue Erloserin.

Quelle: Filmstill ausTATORT: FREIES LAND (01:28:20).

Auch Ludwigs Tod wird mit einer religiésen Symbolik aufgeladen. Zum einen opfert
er sich fir die Gemeinschaft der >Gliubigen«< (auch wenn Lene ithn mit ihrem Wissen um
seinen Verrat an der Gruppe dazu zwingt).”® Zum anderen wird hier auf das Motiv der
Pietd, also der bildlichen Darstellung der Mater Dolorosa (-Schmerzensmutter), zuriick-
gegriffen (siehe Abb. 9).

ADbb. 9: Lene als Schmerzensfrau.

Quelle: Filmstill ausTATORT: FREIES LAND (01:24:58).

70  Die Freiheit (des eigenen>Staates<) wird sich hier erkauft (durch Landbesitz). Aber genau das ent-
puppt sich als Lug und Trug. Ludwig hat sich mit dem Geld, mit dem er den Grund und Boden
kaufen sollte, verspekuliert. Freiland ist lediglich gepachtet; das>gelobte Land«gibt es (eigentlich)
nicht.
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Aufgrund der biblisch-religiésen Beziige weckt die Reichsbiirgerenklave Assoziatio-
nen zum gelobten Lands, in das Ludwig (und dann Lene) die >Glaubigen« fithren will. Die
Landnahme-Thematik verweist dabei aber auch auf die Zeit der Kreuzziige und somit auf
eine (moglicherweise angestrebte gewaltvolle) >Befreiung« des >Heiligen (Frei-)Lands«.
Der rurale Raum wird so auf visueller Ebene transzendiert (und jenseits der Western-
metaphorik ins gottlich-iibernatiirliche entgrenzt).”

In dem POLIZEIRUF 110: HEIMATLIEBE wird der Kampf um den Raum iiber Grenzen hin-
weg gefithrt: Im deutsch-polnischen Grenzgebiet, das hier weniger symbolisch zu verste-
henist, wie in TATORT: FREIES LAND, stehen sich verschiedene Parteien mit unterschied-
lichen Motivlagen gegeniiber: Reichsbiirger, polnische Nationalisten, ein altes deutsches
Adelsgeschlecht, die industrielle Agrarwirtschaft und einfache Landwirte, die um ihre
Existenz bangen. Eine uniibersichtliche Gemengelage, die das grenziiberschreitende Er-
mittlerteam Olga Lenski (Maria Simon) und Adam Raczek (Lucas Gregorowicz) zu ent-
wirren versucht. Christian Bufd (2019) bezeichnet den Film daher auf SPIEGEL ONLINE als
»Gesellschaftspanorama tiber EU-Miidigkeit und Demokratie-Feindlichkeitim deutsch-
polnischen Grenzgebiet«.”

HEIMATLIEBE verweist dabei in seiner Rauminszenierung auf Aspekte, die auch als
»Phantomgrenze« und »Palimpsestraum« diskutiert und verhandelt werden (s.u.). Das
macht diesen POLIZEIRUF 110 gerade im Vergleich zu den zuvor besprochenen Filmen so
besonders. Es geht hier weder um einen mythisch aufgeladenen ruralen >Lebensraums,
wie den>Deutschen (Schwarz-)Wald<im TATORT: SONNENWENDE, noch um einen (belie-
bigen) symbolischen Ort an den >Grenzen der Zivilisation<, wie im TATORT: FREIES LAND,
sondern um einen konkreten Grenzraum, der spezifische Eigenheiten als Grenzraum auf-
weist. Der POLIZEIRUF 110: HEIMATLIEBE verhandelt einen historischen Raum, eine Region
mit Geschichte.” Ander gesagt: Die Handlung, die Figurenkonstellation und die darge-
stellten Konflikte von HEIMATLIEBE kénnen sich so nur in diesem speziellen Raum entwi-
ckeln.

HEIMATLIEBE prisentiert ein (auch visuell) zerschnittenes Land: Strafien und der
erst 1990 abschlieRend von Deutschland anerkannte Grenzfluss zerteilen den Raum ab
der ersten Einstellung (siehe Abb. 10) - verbinden ihn aber zugleich.” Es verwundert da-

71 Weniger religios-transzendent beschreiben Thorsten Winkelmann und Daniel Spiegl (2025: 12,
Hervorhebung im Original) diesReichs-ldee<der Bewegung: »Unabhingig von der konkreten terri-
torialen Ausdehnung gilt das verheiflungsvollesReich<hier einerseits als locus amoenus, ein beseel-
ter Ort, wo sich antimoderne wie vordemokratische Traditionsbestande mit sinnstiftenden Nah-
raumbindungen verdichten.«

72 »Der Revisionismus und der Nationalismus, der hier auf beiden Seiten der Oder zu finden ist,
erscheint im Film als eine Folge der Orientierungslosigkeit in einer uniibersichtlich geworde-
nen Welt. [...] Entgrenzung, Entwurzelung, Kleinstadtbiirger, GroRmannstriume — der»Polizeiruf«
fasst recht gut die Gemengelage der widerspriichlichen Gefiihle zusammen, die den N&dhrboden
fur den extremistischen Heimatbegriff liefert.« (Bufd 2019)

73 Auch Matthias Dell (2019) betont in seiner Rezension auf ZEIT ONLINE, dass »das Nebeneinander
von zwei Landern, die eine nicht unproblematische Geschichte verbindet, die Stoffbreite [erwei-
tert]«.

74  Dies wird vor allem daran deutlich, dass auf den StraRen immer jemand >zwischen den Raumenc
(dem deutschen und dem polnischen) unterwegs ist: Das >Getrenntec« ist eine Region. Diese Eng-
fiihrung der Riume ist symptomatisch fiir die Beitrage um das deutsch-polnische Kommissariatin
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her nicht, dass Rainer Tittelbach (2019) in seiner Rezension zu dieser Folge betont: »Mehr

denn je nimmt>Heimatliebe«[...] die Landschaft ins Visier.«”

Abb. 10: Eine ausgefranste Grenze, die teilt und verbindet: die Oder.

Quelle: Filmstill aus POLIZEIRUF 110: HEIMATLIEBE (00:00:26).

Im Mittelpunkt der Episode steht vor allem die wechselhafte staatliche Zugehérig-

keit des polnischen Teils der Region. In diesem Sinne spielt der Aspekt der (historischen)

»Grenzverschiebung« hier eine grofle Rolle: »Die deutsch-polnische Grenze als gefihr-

liches Nationalismus-Labor.« (Buf3 2019) HEIMATLIEBE reflektiert im Kampf um die

Provinz, in der Ideologisierung des Raums das rurale Grenzgebiet »als einen Raum

der komplexen Uberlagerung [...1, d.h. als einen Raum, der sich immer schon als ein

Konglomerat verschiedener riumlicher und zeitlicher Schichtungen, Uberschreibungen

und Verschiebungen konstituiert« (Kronshage et al. 2015b: 1). Und gerade diese Uberla-

75

Swiecko. So trug gleich die erste Folge den vielsagenden Titel GRENZGANGER (RBB 2015, R: Jakob
Ziemnicki).—In diesem Sinne folgt die Rauminszenierung hier dem»Realismus der Vernetzung,
bei dem »sich viele Gelegenheiten [bieten], die je spezifische Regionalitat [...] auszuagieren, in-
demsich>das Eigenecder Beobachtung und den Kommentaren>des Anderen<aussetzt und beidem
standhalten muss« (Scherer/Stockinger 2010: Abschnitt 57).

Tittelbach (2019) vergleicht den Film dabei mit einem Western: »Der Film von Christian Bach [...]
ist wie ein Western erzéhlt: Das weite Land (ibernimmt aber nicht nur eine atmospharische Funk-
tion, sondern auch die Themen und Motive dieses uramerikanischen Genres spielen eine zentrale
Rolle in der Ceschichte: die Grenze, der eigene Grund und Boden, der Feind, die Grofigrund-Besit-
zer und der ewige Kampf zwischen individueller Freiheit und dem Stern des Gesetzes.« Insbeson-
dere mit Blick auf die Grenze, also den Frontier-Mythos, scheint mir dies aber nicht iiberzeugend,
da es dabei im Western nicht um eine >tatsichliche< Grenze zwischen zwei Staaten geht, sondern
um die (diinne) Grenzlinie zwischen Zivilisation und Wildnis (daher auch der>wilde Westend); vgl.
Fulnote 54. Auch der GroRgrundbesitzer stehtin HEIMATLIEBE nicht als Antagonistim Mittelpunkt.
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gerungsphinomene machen den Palimpsestraum aus.” Auch wenn das Konzept bislang
vor allem fir die Analyse urbaner Settings nutzbar gemacht wurde (vgl. Wachinger 1999;
Binder 2015; Kronshage et al. 2015a; Nebelin et al. 2024), so bietet es sich auch fir die
Erfassung der ruralen Raum-Zeit/des lindlichen Zeit-Raums sowie von Entgrenzungen,
Transformationen und Transgressionen an (vgl. Hiflnauer 2023: 108).”” Mit dem 3hn-
lich gelagerten Begriff der »Phantomgrenzen«, den Michael G. Esch und Béatrice von
Hirschhausen (2017: 8) eingebracht haben, werden »Spuren vergangener territorialer
Ordnungen, die in aktuellen Riumen feststellbar sind«, in den Fokus geriickt, wie sie
auch in HEIMATLIEBE relevant sind und explizit thematisiert werden, denn die unter-
schiedlichen konfligierenden Heimatlieben beruhen auf den Grenzverschiebungen, die
den Raum und ihre Menschen geprigt haben.” So wird das vielfach umkimpfte Land
mal als (ehemalige) deutsche, mal als polnische Heimat wahrgenommen, mal als land-
wirtschaftliche Existenzgrundlage, mal als Spekulationsobjekt. Im Mittelpunkt stehen
in dieser Folge dabei weniger die eher raumlichen Aspekte der ideologisch begriindeten
Landnahme,” sondern Fragen nach der Bedeutung des Zeit-Raums/der Raum-Zeit fiir
die eigene (nationale) Identitit.’® Die >Grenze« (bzw. der >Grenzraum) ist dabei selbst
entgrenzt, da sie als historisches Konstrukt darauf verweist, dass territoriale Ordnun-
gen stets auch temporal Ordnungen sind: Die Ideologisierung des Raums impliziert hier
auch eine zeitliche Schichtung.

Ernstfall Provinz - Prepper im ruralen Raum

Insbesondere in der Fernsehfiktion spielen Prepper eine besonders groRe Rolle — gera-
de auch im Fernsehkrimi (wodurch bereits implizit das Preppen als abweichendes Ver-
halten betont wird).® Sie kénnen in der Komddie aber auch Ziel des Verlachens sein,

76  »Palimpsestraume sind als eine spezifische Raumform zu verstehen. Als dialektischer Grundbe-
griff tragt der »Palimpsestraumc« dazu bei, das Verhaltnis von einem materiellen und einem me-
taphorischen Verstindnis von Palimpsest gewinnbringend mit einem pluralen— d.h. materielle
wie metaphorische Ebenen diskursiv gleichermafen einbeziehenden— Raumansatz zu verbin-
den [...], um palimpsestartige Schichtungen im Sinne der Existenz raumbezogener intertextuel-
ler Bezlige, dlterer baulicher Schichten, die sich iiberlagern, der Erinnerung an Verlorengegange-
nes, Umkampftes, Zerstortes oder materiell nicht mehr Vorhandenes nachzuweisen.« (Nebelin/
Sandten 2024: 22f)

77  Dies liefde sich bspw. auch sehr gut an dem Roman VoR DEM FEST von Sasa Stanisi¢ zeigen.

78  Benannte werden u.a. die Auflésung der nationalstaatlichen Integritit Polens in Folge des Hit-
ler-Stalin-Pakts sowie der>Verlust<deutscher Reichsgebiete nach dem Zweiten Weltkrieg. Implizit
spielen aber auch Verschiebungensideologischer<Grenzen eine Rolle (Auflésung des Warschauer-
Pakts, EU-Beitritt).

79  Wobei auch das nicht vollig ausgeblendet wird, denn Roland Seedow (Hanns Zischler) versucht
hier tiber Mittelsménner (Deutschen ist der Landerwerb in Polen nicht erlaubt), die ehemaligen
Landereien seiner Familie (derer von Seedow-Winterfeld) zuriickzukaufen. Dabei kommt es auch
zu Einschiichterungs- und Vertreibungsversuchen, die in einem Mord gipfeln.

80 Wobei sich dabei Aspekte von Ideologie und Identitdt (insbesondere bei den deutschen Reichs-
birgern und den polnischen Nationalisten) vielfiltig berlagern.

81 Siehe z.B. GROSSSTADTREVIER (NDR/ARD seit 1986): PREPPER (S34E03, R: Kerstin Krause); DIE LETZ-
TE SPUR/LETZTE SPUR BERLIN (ZDF 2012—2024): DooMsDAY (S11E04, R: Josh Broecker); RENTNER-
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wie man bspw. in DER TATORTREINIGER (NDR 2011-2018) sieht (DAMIT MUSS MAN RECH-
NEN, S04E03, R: Arne Feldhusen) oder in dem Fernsehfilm BLACKOUT BEI WELLMANNS
(ZDF 2024, R: Leo Khasin). Wihrend Prepper dort lediglich als verschrobene, aber ei-
gentlich doch recht liebenswiirdige >Spinner<erscheinen, die nichts Bedrohliches an sich
haben, sieht das (auch genrebedingt) bspw. in dem POLIZEIRUF 110: DEMOKRATIE STIRBT
IN FINSTERNIS ganz anders aus; wie bereits der Titel erahnen lisst:** Das deutsch-pol-
nische Gespann Olga Lenski und Adam Raczek bewegt sich hier in einem nahezu apoka-
lyptischen Endzeitszenario, in dem es eine anarchistische Hackergruppe darauf anlegt,
durch einen totalen Stromausfall den Systemabsturz, das Ende der Demokratie herbei-
zufithren® - der endgiiltige Zusammenbruch der Zivilisation kann (genrebedingt wenig
iiberraschend) offenbar im letzten Moment verhindert werden; zumindest 16st sich am
Ende alles in Wohlgefallen auf (so als ob man aus einem Alptraum erwacht): Der Strom
ist wieder da, alles liuft wieder seinen gewohnten Gang, als wire nichts geschehen; auch
wenn es dafiir keinerlei Erklirung gibt.® Aber die Bedrohung bleibt (latent) bestehen: Als

coPs (ARD 2015-2024): AUF ALLES VORBEREITET (S04E09, R: Thomas Durchschlag); SOKO KiTzBU-
HEL (ORF/ZDF 2003—2021/2): TERRA CARA (S13E01, R: Gerald Liegel); SOKO KiTzBUHEL: WORST CASE
SCENARIO (S18E11, R: Martin Kinkel); SOKO PoTspAaM (ZDF seit 2018): TAG X (So3Eo1, R: Felix Ah-
rens); SOKO WISMAR (ZDF seit 2004): LEBEN LIEBER UNTERIRDISCH (S16E09, R: Dirk Pientka).

82  Dieenglische Version des Slogans istals Graffito»Democracy Dies in Darkness«im>Hauptquartier<
der Anarcho-Hacker zu sehen (00:47:55ff.), die in dieser Folge eine groRe Rolle spielen. Bekannt ist
ervor allem als 2017 kurz nach der Amtseinfithrung von Donald Trump als 45. Prasident der USA
eingeflihrtes Motto der WASHINGTON PosT. »Der Satz ldsst sich, politisch schwer verortbar, in zwei
Richtungen lesen: als Warnung und als angstlustvolle Prognose.« (Dell 2018b) Die tagline passt so
zwar einerseits perfekt zu diesem PoLIZEIRUF 110, da die Demokratie hier tatsachlich (und nicht
nur metaphorisch) in Dunkelheit untergehen soll (bedingt durch einen landesweiten Stromaus-
fall). Andererseits aber scheint es doch wenig plausibel, dass sich ausgerechnet eine staatsverach-
tende und konsumkritische Anarchistengruppe eines Claims bedient, der von einer US-amerikani-
schen Tageszeitung genutzt wird, die seit 2013 einem der reichsten Manner der Welt gehort: Ama-
zon-Griinder Jeff Bezos. Bezos verkorpert all das, wogegen die Hacker ins Felde ziehen. Inhaltliche
Parallelen oder Beziige zwischen der Verwendung im PoLIZEIRUF 110 und bei der WASHINGTON
PosT scheint es mir daher nicht zu geben. Lasst sich der Slogan als Pladoyer fiir Pressefreiheit und
die>Vierte Gewalt<lesen, der zur Bewahrung (vielleicht sogar Rettung) der Demokratie aufruft, so
wird er in DEMOKRATIE STIRBT IN FINSTERNIS quasi ins Gegenteil verkehrt: nahezu als Handlungs-
anweisung umgedeutet steht er hier fir die Bedrohung und die Bekimpfung der Demokratie.

83 InseinerBesprechungauf ZEIT ONLINE schreibt Matthias Dell (2018b) mitironischem Unterton da-
zu:»Und ein bisschen putzigistes iberdies, wenn sich ein Polizeiruf mitseinen dann doch begrenz-
ten Mitteln an einem Systemausfall versucht. Der Zusammenbruch geht hier jedenfalls ziemlich
fix (was die Miihselig-Beladenen unter den Zuschauer[n] vermutlich als Bestatigung all ihrer Para-
noia nehmen werden). Gleichzeitig bleiben Lenski und Raczek in ihrem Arbeitsethos davon véllig
unbeeindruckt, was die eigentliche Pointe dieses ARD-Sonntagabendkrimis ist — und die beruhi-
gende Nachricht an alle Zuschauerinnen, die wiahrend des Schauens tiberlegen, ob sie nach dem
Feiertag im Baumarkt nicht doch mal nach einem Bunker fragen sollten: Wenn zwei Polizeiruf -
Kommissare angesichts von flaichendeckendem Stromausfall nichts Besseres zu tun haben, als im
Mordfall Valeska Kohlmorgen weiter zu ermitteln, kann es so arg noch nicht sein mit der Welt.«

84  ImUnterschied dazuwird das Szenario eines kompletten Stromausfalls in dystopischen Serien wie
TRIBES OF EUROPA (Netflix 2021), BLACKOUT (Joyn Plus+ 2021) oder ALLES FINSTER (ORF seit 2022)
durchgespielt.
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letztes sieht man den LKW der Staatsfeinde unterwegs irgendwo auf einem deutschen
Autobahnkreuz.

In dieser Folge wird Olga Lenski selbst zur Stadtfliichtigen: Nachdem in ihre Woh-
nung eingebrochen wurde, als sie mit ihrer Tochter schlief, fithlt sie sich dort nicht
mehr sicher. Sie zeigt auch keinerlei Interesse daran, ob die Titer gefasst werden: »Ist
sowieso alles sinnlos, wenn man die eigenen Kinder nicht mal zuhause schiitzen kann.«
(00:06:38-00:06:41) Sie wirkt resigniert, verunsichert, schutz- und hilflos. Der kleine
Hof von Lennard Kohlmorgen (Jiirgen Vogel) tief in der brandenburgischen Provinz soll
zumindest fiir ein paar Tage ihr Riickzugsort werden. Er liegt mitten im Nirgendwo
in der Nihe eines namenlosen, recht schmucklosen Dorfes.®* Ahnlich, wie sich Berg
im TATORT: SONNENWENDE von Volkmar verstanden fiihlt, geht es auch Lenski, wenn
Kohlmorgen gleich im ersten Telefonat betont, wie schlimm es sei, wenn man das Gefiihl
habe, nicht mehr auf die eigenen Kinder aufpassen zu kénnen und in den eigenen vier
Wiénden nicht mehr sicher zu sein (vgl. 00:12:41-00:12:52). Erst nach und nach wird deut-
lich, dass Kohlmorgen hier keine >abstrakte« Gefahr meint oder sich in einer Prepper-
Gedankenwelt des nahenden Untergangs verirrt hat, sondern dass seine Kinder ganz
konkret bedroht sind — durch die eigene Mutter Valeska (Patrycia Ziétkowska).%

DEMOKRATIE STIRBT IN FINSTERNIS zeigt eine Welt, in der man nicht mehr weif3,
ob Konsumbkritik und Staatsverachtung hier von links oder von rechts kommen:* Kohl-
morgen will nur sich und seine Familie beschiitzen, die Hacker wollen den Staat zer-
storen — und die Jugendgang ist einfach gegen alles und jeden. Die Folge spiegelt somit
eine Ideologisierung des Raums, die nicht mehr eindeutig fassbar, selbst entgrenzt ist.®®
So wirkt Ganganfiihrer Alex (Karl Schaper) zunichst vollig irritiert, als thn Lenski fragt,
wofiir sie kimpfen. Zégerlich antwortet er: »Fiir 'ne neue Welt. Gegen alles Spieflertum
von rechts und links und so.« (01:16:32-01:16:38)*° Insbesondere die jugendliche Selbster-

85  Weder Hof noch Region haben dabei etwas>Heimeliges<an sich: ein karges, unwirtliches Land, der
Himmel stets bedeckt, ohne Sonnenschein. Es dominieren kalte Farben. Vor allem ist es oft sehr
dunkel.

86  Kohlmorgens getrenntlebende Noch-Ehefrau Valeska will sie bei einem sog. >erweiterten Suizid<
mit in den Tod nehmen.

87  Wobei dieser PoLIzEIRUF 110 der Konsumkritik nicht grundsatzlich negativ gegeniiber steht, son-
dern sie durchaus teilt.

88  Dies wird insbesondere durch die Hacker symbolisiert, die von tiberall aus zuschlagen konnten
(worauf auch das Ende verweist); was sie in die brandenburgische Provinz verschlagen hat, bleibt
so auch eines der grofien Geheimnisse dieses PoLizEIRUFS. Da sie raumlich nicht gebunden sind,
sondern (stets) unterwegs (zumindest potenziell), sind sie auch nicht greifbar.

89  Lenskis Aussagen »Wie Du iiber Frau'n redest, wird das bei Dir mit der Fortpflanzung nischt.«
(00:36:26-00:36:29) verweist auf eine toxische Mdnnlichkeit bzw. einen Antifeminismus, der Alex an-
treibt. Und genau den kann man als »autoritare Krisenreaktion« (Kalkstein et al. 2025: 8) verste-
hen, auch wenn Alex vordergriindig antiautoritar auftritt. Die Selbstaneignung des Raums zielt
bei ihm aber offenkundig auf die Durchsetzung eines vermeintlich natiirlichen Rechts des Star-
keren. Ulrike (Sofie Eifertinger), Alex Freundin und Kohlmorgens Tochter, scheint zu ahnen, dass
Alex’ Fihrungsanspruch zu Unfreiheit fithren kann: »Meine Mutter hat gesagt, dass es keine Zivili-
sation langer als 48 Stunden ohne Strom aushélt, danach beginnt die Anarchie und die Menschen
beginnen, sich selbst zu regier'n [...], wenn sie’s denn konn'«« (01:14:50-01:15:04)
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michtigung wird in dieser Folge als (versuchte) Raumaneignung erzihlt.”® So berichtet
Alex Lenski stolz davon, eine linke Biirgermeisterkandidatin, die den Ort zu einem 6ko-
logisch-basisdemokratischen Modelldorf entwickeln wollte, »verjagt« (00:36:06f.) zu ha-
ben.”" Die Aneignung des Raums geht also mit Ausgrenzung und Vertreibung alles >An-
deren<und/oder >Stérenden< einher — und am Ende soll sie sogar in einem Gewaltexzess
und Mord gipfeln. Insbesondere darin wird deutlich, dass Alex und die Jugendgang fiir
eine rechte Gesinnung stehen, auch wenn sie sich bspw. nicht explizit auslinderfeindlich
oder rassistisch duflern.”

Abb. 11: Wie aus einem Western entsprungen: der einsame Prepper-Hof.

Quelle: Filmstill aus POLIZEIRUF 110: DEMOKRATIE STIRBT IN FINSTERNIS (00:57:34).

Auch DEMOKRATIE STIRBT IN FINSTERNIS nimmt, wie der TATORT: FREIES LAND, Ele-
mente des Western-Genres auf, um von der Provinz zu erzihlen. So wirkt der aufSerhalb
des Dorfes liegende Hof wie eine Ranch in den Weiten der Pririe. Das im Hintergrund
schemenbhaft erkennbare Windrad ist (siehe Abb. 11) — abhingig von Handlungsort und
-zeit, wie mir scheint — ikonographisch fiir den Western und wird mittlerweile entspre-
chend auch »Westernwindrad« genannt. Man sieht es vor allem auf einer Farm (siehe
z.B. FLAMING STAR/FLAMMENDER STERN, USA 1960, R: Don Siegel), aber auch an Bahn-
héfen (siehe z.B. C’ERA UNA VOLTA IL WEST/ONCE UPON A TIME IN THE WEST/SPIEL MIR
pAs LIED voM Top, I/USA 1968, R: Sergio Leone). Die Jugendgang, die den Ort fiir sich

90  Eshandeltsich hier auch um einen Aufstand der Jugend gegeniiber dem/den Alten.

91  Sie selbst trat dabei »fiir ein neues Leben« ein, wie ein lbriggebliebenes Wahlplakat verrat
(00:35:44). Erkennbar wird hier die Austauschbarkeit der Parolen: >Neues Leben<und >neue Welt«
unterschieden sich kaum; auch wenn man letztere schnell mit Aldous Huxleys dystopischen Zu-
kunftsentwurf BRAVE NEw WORLD/SCHONE NEUE WELT (1932) verbindet, so als ob sich Alex damit
selbst entlarvt.

92 So wie der Strom einfach wieder da ist, ist auch die Jugendgang am Ende einfach verschwunden.
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beansprucht, erinnert an eine Outlaw-Bande, die keinerlei Gesetz anerkennt. Auch die
finale Belagerung, der Shootout ruft Genre-Assoziationen hervor. Zudem wird der Fron-
tier-Mythos implizit aufgegriffen, denn an den Staat glaubt hier keiner mehr.” Entspre-
chend wird im Grenzraum®* der Zivilisation deren Ende vorbereitet.*

Die linke Utopie ist hier lingst gescheitert. Die Hacker, die Jugendgang und Kohl-

morgen suchen auf ihre je eigene Art nach einer unbestimmten Freiheit.”

Das einzig
Verbindende ist Ablehnung bzw. ihre jeweilige antimoderne Ideologie, die sich als -
wenn auch konturloser — »Gegenentwurf zur modernen, warenproduzierenden Gesell-
schaft mit all ihren Ambivalenzen und Widerspriichen« zeigt (Kalkstein et al. 2025: 8).
Anarchie, Anomie oder Autarkie” scheinen dabei die jeweiligen Losungsstrategien zu
sein.

Vielsagend ist die letzte Einstellung dieses POLIZEIRUFS 110 (siehe Abb. 12), da er zum
einen die zivilisatorische Abhingigkeit vom Strom markiert, zugleich aber auch eine
Mbglichkeit andeutet, diese Abhingigkeit zu verringern.®® Das Windrad ist in DEMo-
KRATIE STIRBT IN FINSTERNIS ein Symbol fiir ein méglichst autarkes Leben innerhalb der
Zivilisation (Kohlmorgen bereitet sich zwar auf den Zusammenbruch der Gesellschaft

93 Auch Lenski und Raczek kénnen am Ende nichts anderes machen, als sich zu verstecken und zu
verschanzen: Vor der Gewalt ist hier auch die Staatsmacht machtlos.

94  AlsGrenzraum ist das deutsch-polnische Cebiet hier, anders als in dem POLIZEIRUF 110: HEIMATLIE-
BE, kaum présent. Auch darin erinnert diese Folge also an den TATORT: FREIES LAND. Insbesonde-
re die Idee der »Phantomgrenzen« (Esch/von Hirschhausen 2017: 8), die in der Rauminszenierung
vom POLIZEIRUF110: HEIMATLIEBE eine grofie Rolle spielt (s.0.), wird hierin keiner Weise adressiert.

95  Nach dem Stromausfall wird die Provinz immer mehr zu dieser Frontier; bis hin zu den western-
typischen>Siedlertreckss, die man —wenn auch ohne Planwagen — 30 Stunden nach dem Zusam-
menbruch durch die Landschaft irren sieht (vgl. 01:14:45-01:14:49). Woher sie kommen, wohin sie
gehen, was sie suchen, bleibt ungewiss. Sind sie Ge- oder Vertriebene? Auch dafiir gibt es keine
Antwort.

96 Inallendrei Fillen handelt es sich aber eher um einesFreiheit von ...<als um einesFreiheit fiir .. .<.
Auch Ulrike fallt nur Parolenhaftes ein: »Wir woll'n doch mehr als nur saufen und végeln, oder? Es
wird Zeit fiir die Befreiung der Menschheit von den SpieRern, die meine Mutter auf’'m Gewissen
haben.«(01:06:18-01:06:26) lhnen fehlt insbesondere jegliche Uberlebensstrategie, die iiber Pliin-
dern hinausgeht. So vergiften sie bei der Belagerung u.a. Kohlmorgens Brunnen, obwohl er ihnen
selbst niitzen kénnte.

97  Im Unterschied zu den volkischen Siedlern und den Reichsbiirgern sind Prepper — zumindest in
der medialen Darstellung — sehr viel sindividualistischer< (so betont auch Keil [2021: 267], »dass
der Prepper trotz der generalisierten Staatsskepsis und des apokalyptischen Grundverstindnisses
im Sinne einer Mikroresilienz fiir sich und sein unmittelbares Umfeld einen handlungsorientier-
ten und vorwdrts gerichteten Lebensstil im Umgang mit der Krise wihlt. Somit handle es sich bei
der Szene weniger um eine Weltanschauungsgemeinschaft als vielmehr um eine Art Selbsthilfe-
bewegung«): In erster Linie geht es um das eigene Uberleben im Falle des Staatsversagens. Daher
ist der Bezug zum Raum auch eher pragmatisch: Land wird fiir die Selbstversorgung gebraucht,
nur auf dem Land kann man autark leben. Entsprechend vertritt auch Kohlmorgen in diesem Po-
LIZEIRUF 110 keine Heimat- oder Blut-und-Boden-Ideologie und ist (zumindest vergleichsweise zu
den Hackern und derJugendgang) eine mehr oder weniger positiv gezeichnete Figur. — Allerdings
koénnen sich die Ideologien auch tGberlagern (vgl. Keller 2021: 75; Luy 2022: 281).

98  Nachhaltige Entwicklung wird als Thema immer wieder in der Folge aufgerufen.
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vor, will die >Apokalypse« aber nicht — wie die Hacker® - seinerseits beschleunigen).'*®
Und so wird es hier erneut aufgenommen: Verweisen die Hochspannungsleitungen auf
den (inter-)nationalen Stromtransport, auf Territorien iibergreifende Vernetzung und
Abhingigkeiten, so steht die Windkraftanlage bildlich fiir eine dezentrale, autarkere
Stromerzeugung im und fiir den Raum.*

Abb. 12: Abhdngigkeit und die Hoffnung auf Autarkie im letzten Bild vereint.

Quelle: Filmstill aus POLIZEIRUF 110: DEMOKRATIE STIRBT IN FINSTERNIS (01:28:21)

Von Ideologie befreiten Zonen und Kampfarenen: Der rurale Raum
im Fernsehdokumentarismus zwischen »Nazidorf« und »Widerstandsort«

Die Ideologisierung des Raums wird in Dokumentationen zunehmend thematisiert, auch
wenn die Vielzahl >televisueller Reiseprospekte« vordergriindig wirken, als wiirden sie
ein vollig apolitisches Bild der Provinz entwerfen. Umkimpft erscheint sie in solchen
Sendungen nicht. Dominant sind vielmehr die Rauminszenierungsmodi Idyllisierung
und Idealisierung. Aber gerade an einer Reihe wie UNSER DORF HAT WOCHENENDE ldsst

99  Valeska Kohlmorgen gehorte bis zuihrem Tod zu dieser aktivistisch-militanten Hackergruppe und
war zuvor mit ihrem Mann in der Prepper- und Survival-Szene aktiv. Sie spiegelt damit —im Un-
terschied zu Kohlmorgen — das Gefahrenpotenzial der Szene wider (siehe bspw. auch LETZTE SPUR
BERLIN: DOOMSDAY).

100 Zugleich wird das Windrad von der Jugendgang als erstes abgefackelt, um ihm die Méglichkeit
symbolisch und tatsichlich zu nehmen.

101 Bereits als Lenski von Raczek zum Hof von Kohlmorgen gefahren wird, kommen sie an einem Feld
mit auffillig vielen Windradern vorbei (00:13:16-00:13:22). Visuell wird also bereits hier auf nach-
haltige Stromerzeugung sowie auf Moglichkeiten zur staatlichen Selbstversorgung mit Energie
verwiesen.
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sich zeigen, dass auch solche Produktionen unterschwellig den Raum ideologisieren und
damit diskursiv vereinnahmen (kénnen). Die >Aufwertung« der Provinz folgt dabei einer
neoliberalen Eigenverantwortlichkeitsideologie, bei der das Engagement des Einzelnen
aber vor allem auch das der Dorfgemeinschaft staatliche Daseinsfiirsorge ersetzt (vgl.
Hiflnauer 2018, 2020, 2025). Im Unterschied bspw. zu LANDLEBEN*® entwirft UNSER
DORF HAT WOCHENENDE in mittlerweile (je nach Zahlweise) fast 300 Folgen (Stand: Juni
2025)"* dabei ein nicht nur ethnisch extrem homogenes Bild von Gemeinschaft, das vor
allem auch von jahrzehntelanger Zugehorigkeit, Traditionsbewusstsein und Heimatver-
bundenheit gepragt ist. Die ostdeutsche Provinz soll hier als lebens- und liebenswerter
Raum ausgestellt werden' — wird so aber auch unfreiwillig (?) in seiner Provinzialitit
blofigestellt, als Freiraum fiir die Angepassten.'* Alles >andere« bleibt hier ausgegrenzt,
ist unsichtbar bzw. schlicht inexistent: Raumaneignung durch Diskursmacht statt
Landnahme.'®

Andere Dokumentationen thematisieren den Kampf um den Raum als ideologische
Auseinandersetzung hingegen explizit (siehe z.B. die schon erwihnten Produktionen
VOLKISCHE SIEDLER — SCHATTENWELTEN AUF DEM LAND, KONTRASTE — DIE REPORTA-
GE: B10, BRAUN UND BARFUSS. RECHTE SIEDLER IN BRANDENBURG undEIN DORF VER-
STUMMT — VOLKISCHE NACHBARN IM HAR?Z).

Besonders der Dokumentarfilm JAMEL — LAUTER WIDERSTAND von Martin Grof}
(ARD 2024)' erzihlt von den Versuchen, der Ubernahme der Dérfer, der volkischen
Landnahme etwas entgegenzusetzen.'” Er macht dabei deutlich, dass der Kampf'in der
und um die Provinz ein entgrenzter Kampf ist, ein >Stellvertreterkrieg, wenn man so
will, bei dem es nicht (in erster Linie) um die Provinz geht. Die Vormachtstellung im
Raum zielt auf eine radikale Verinderung des Gemeinwesens (von der Gesellschaft zur

198 Wenn nur noch der >Volkswille« zihlt, stehen Demokratie und

>Volksgemeinschaft).
individuelle Freiheit auf dem Spiel. Wihrend vor allem TATORT: SONNENWENDE und
TATORT: FREIES LAND letztendlich die Gefahr der rechten Raumaneignung verharmlo-
sen, da sie die Gewalt, die von rechtsextremen Gruppierungen in der Provinz ausgeht,

nicht ausstellen, wird das Bedrohungspotenzial in JAMEL — LAUTER WIDERSTAND nicht

102 Der MDR feierte bereits Ende Mai 2025 die 300. Folge UNSER DORF HAT WOCHENENDE und zdhlt
somit Reihen-Specials als herkdémmliche Episoden.

103 Aufgrund des Sendegebietes des MDR werden nur Dérfer aus Thiiringen, Sachsen und Sachsen-
Anhalt portratiert.

104 Ein Freiraum also lediglich fiir all diejenigen, »die alles, wat anders ess, stithrt/Die mem Strom
schwemme, wie't sich jehiihrt«, wie es in KRISTALLNAACH von BAP (1982) heifdt.

105 Aspekte der Raumaneignung durch rechte Bewegungen spielen in UNSER DORF HAT WOCHENEN-
DE keinerlei Rolle. MW. wird lediglich in der FolgeRAUENSTEIN (SO1E110, R: Heike Opitz/Mathias
Schaefer) einmal kurz am Rande auf den Ausverkauf der Provinz an die Rechten verwiesen.

106 Der Film hat eine Linge von 68 Min. Es gibt aber auch eine>fernsehfreundliche< 60-miniitige Ver-
sion, die besser in das Sendeschema passt. Ich beziehe mich hier auf die Langfassung.

107 Siehe dazuauch die Dokumentationen 45 MIN: MEIN NACHBAR IST NAZI— WAS TUN? und 37°: MEIN
NACHBAR, DER NEONAZI — BLEIBEN ODER WEGZIEHEN?

108 So auch Christian Bangel (2015) auf ZEIT ONLINE: »Es gibt Riume in Deutschland, die den Nazis
gehdren. Und keiner weif}, ob es gelingen wird, sie ihnen wieder zu nehmen. Deshalb ist Jamel
ist [sic!] nicht nur ein kleines, grauenhaftes Dorf in einer abgehédngten Region. Es ist eine Frage an
ganz Deutschland.«
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nur andeutungsweise spiirbar: Explizit wird von Einschiichterungsversuchen, die bis
hin zur Brandstiftung gehen, berichtet. Kunst und Kultur werden in diesem Kampf zu
einem Mittel, lautstarke — und 6ffentlichkeitswirksame — Zeichen fiir Weltoffenheit zu
setzen.'”

Jamel, ein Ortsteil von Gigelow mit nicht einmal 40 Einwohnern im Nordwesten
Mecklenburg-Vorpommerns, ist seit den 1990er Jahren bundesweit als >sNazidorf« be-
kannt (PANORAMA — DIE REPORTAGE: IM NAZIDORF, NDR 2015/2016,™ R: Janina Kal-
le/David Hohndorf/Michel Abdollahi; vgl. auch Wittrock 2007). Das Ehepaar Horst und
Birgit Lohmeyer suchte ausgerechnet dort ihren >utopischen« Freiheitsraum, als es 2004
aufs Land ziehen wollte: »Ja, aber wir haben natiirlich mit Jamel tief, tief, tief in die Schei-
3e gegriffen, was Nachbarschaft angelangt« (Birgit Lohmeyer, 00:02:46-00:02:52), denn
bei dem einen dorf- (und landesweit) bekannten Neonazi von nebenan, so heifst es in
der Dokumentation, blieb es nicht." Innerhalb weniger Jahre zeigte sich in Jamel und
der Region, wie raumgreifend und zielgerichtet die Siedlungspolitik rechtsextremer Be-
wegungen ist; aus Utopia wurde Dystopia. Aus dem Ort wurde »[e]in Freilichtmuseum fiir
Neonazis« (Hufmann 2015), wie DER TAGESSPIEGEL ONLINE schreibt. Mit Blick auf die
volkische Landnahme macht Huberto Pereira, seit 2016 Festivalleiter in Jamel, deutlich:
»Wenn Jamel 'n Einzelfall wire, konnten wir da glaube ich mit leben. [...] Das Problem
istja eigentlich, dass es in Deutschland viele Jamels gibt.« (00:29:15-00:29:32)

Aber, und das unterscheidet Jamel von anderen Gemeinden,"* die Lohmeyers mach-
ten aus dem Dorf einen »Widerstandsort« (00:01:32f.), wie es Smudo von den Fantasti-
schen Vier nennt: Seit 2007 veranstalten die beiden dort das linke Musikfestival Jamel rockt
den Forster, das mittlerweile bundesweite Bekanntheit erlangt hat; spitestens seitdem Die
Toten Hosen 2015 spontan einen Solidarititsgig spielten (vgl. Hufmann 2015).

Riumlich bedeutet dieses Festival eine Offnung des Dorfes (des Raums), da nicht nur
die Bands von auflen kommen, sondern auch das Publikum."™ Vor diesem Hintergrund
ist die Inszenierung auffillig: Wahrend auf der einen Seite die Weite der Landschaft im-
mer wieder durch eindrucksvolle Drohnenaufnahmen herausgestellt wird, wird auf der

109 Dasgiltnatirlich auch umgekehrt (auch wenn es dann eher nicht um Weltoffenheit geht). So heifdt
esin DA IST MAN LIEBER STILL—AM RECHTEN RAND DER REPUBLIK: »Die Rechten pragen [...] inzwi-
schen die Alltagskultur. Sie veranstalten Kinderfeste und Wehrsporttage, laden ideologische ge-
schulte Referenten und rechte Liedermacher zum Heimatabend. sLass sie doch machen —solange
sie keinem was tun.< Die vorherrschende Meinung der Leute hier.« (00:35:58-00:36:16)

110 Die Reportage wurde urspriinglich im Oktober 2015 ausgestrahlt. Nach der Nominierung fiir den
Deutschen Fernsehpreis wurde im Januar 2016 eine aktualisierte Fassung gezeigt.

111 Laut einem Bericht auf SPIEGEL ONLINE gleicht die Geschichte Jamels allerdings schon seit den
1990erJahren »einer Chronologie des Terrors. Terror gegen jeden, der es wagte, ernsthaft mit dem
Gedanken zu spielen, sich in diesem vermeintlich so friedlichen, abgelegenen Fleckchen nieder-
zulassen.« (Wittrock 2007)

112 Vgl. DAIST MAN LIEBER STILL—AM RECHTEN RAND DER REPUBLIK; EIN DORF VERSTUMMT — VOLKISCHE
NACHBARN IM HARZ.

113 Im Unterschied zu Jamel rockt den Forster ist bspw. das Wacken Open Air viel starker in die Dorfge-
meinschaft integriert; was man u.a. daran sieht, dass die ortliche Blaskapelle Wacken Firefighters
das Festival seit 2000 eréffnet (vgl. bspw. DIE NORDREPORTAGE: WACKEN RELOADED, NDR 2023, R:
Petra Peters/Nathalie Siegler). Die Lohmeyers berichten hingegen von Versuchen, ihre Veranstal-
tung auf verschiedenen Wegen zu sabotieren.
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anderen Seite die (Selbst-)Beschrinkung (man mdochte fast sagen »Beschrinktheit<) der
Rechten und derjenigen, die sich selbst vielleicht gar nicht dafiir halten,™ visuell betont.
Das >Rechte Idyll« zeigt sich stets schon eingehegt. Der Zaun symbolisiert die Linie der
Ein- und der Ausgrenzung. Das >Rechte Idyll« ist eine abgeschottete Welt (siehe Abb. 13
und 14).™

ADbb. 13:>Nazi-1dylle mit Zaun.

Quelle: Filmstill aus JAMEL — LAUTER WIDERSTAND (00:28:22).

Der Gartenzaun verweist an dieser Stelle aber auch auf die Strategie der volkischen

Landnahme, wie sie der Historiker Daniel Trepsdorf, Leiter des Regionalzentrums fiir de-
mokratische Kultur Westmecklenburg (vom RAA — Demokratie und Bildung Mecklenburg-Vor-
pommerne. V.), in JAMEL — LAUTER WIDERSTAND darstellt:

»Man koénnte bildlich sprechen, dass die volkischen Siedlerinnen und Siedler fiir
Normalisierungstendenzen verantwortlich sind. Sie schlagen sozusagen mit dem
Holzhammer das Fleisch der Demokratie soweit weich, bis es normal scheint, men-
schenfeindliche, biologistische, rassistische Ansichten weiterzutragen. Das passiert
ber den Gartenzaun.« (00:30:09-00:30:27, Hervorhebung C.H.)

114

115

Heinrich Best (2016: 126f.) macht mit Ergebnissen empirischer Untersuchungen deutlich, dass sich
in Thiringen (und das diirfte auch aufandere Bundeslander iibertragbar sein) viele selbst politisch
als >Mitte< oder sogar >Mitte-Links< einschatzen, obwohl sie (iber ein geschlossen-rechtsextremes
Weltbild verfiigen: »Die Mehrheit der Rechtsextremen nimmt sich selbst und ihre Einstellungen
nicht als rechtsextrem wahr.« (Best 2016: 128)

Am Rande einer Demonstration fiir Vielfalt wird auch eine Anwohnerin in der nahgelegenen Kreis-
stadt interviewt, die von rechten Umtrieben noch nie etwas wahrgenommen haben will — die
Linksautonomen seien sowieso viel schlimmer. Auch sie sieht man hinter einem Zaun stehen (vgl.
00:34:15-00:34:42).
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Der Gartenzaun steht also auch fiir die Vertrautheit im Nahbereich, die >gute Nachbar-
schafts, die strategisch benutzt wird, um rechtes Gedankengut immer weiter zu verbrei-
ten (siehe z.B. den TATORT: SONNENWENDE, in dem Volkmar seinen alten Kindheits-
freund Berg iiber ihre personliche Bindung und nachbarschaftliche Unterstiitzungsleis-
tungen bei der Ernte immer mehr versucht, in seinen Bann zu ziehen und regelrecht zu
»bekehren; s.0.).

Utopia | Dystopia - Vom entgrenzten Maglichkeitsraum
zum begrenzten Gefahrenraum

»Eine Gesellschaft, die nicht fiir die Zukunft
taugt. Von den demokratischen Parteien
aufgegeben; von den Rechten
ernstgenommen. Das beschreibt das Gefiihl,
was viele hier haben.«

DA 1ST MAN LIEBER STILL—AM RECHTEN RAND
DER REPUBLIK (00:26:25-00:26:37)

Der bedrohte — und bedrohliche — (Freiheits-)Raum >Provinz« stand in seiner televisuel-
len Verhandlung im Mittelpunkt dieses Beitrages. Wurde die Provinz lange Zeit eher als

118 5o riicken die Schatten-

positiv besetzter Moglichkeitsraum inszeniert bzw. idealisiert,
seiten zunehmend (wieder) in den Fokus." Vor allem werden lindliche Regionen immer
mehr als Kampfarenen ideologischer Auseinandersetzungen diskursiviert."® Ein Grund
dafiir: »Rechte Ideologeme sind stark an raumliche Konzepte gebunden [...] und extrem
Rechte legitimieren ihre Herrschaftsanspriiche iiber diesen Raumbezug [...].« (Fran-
kenberger 2024: 235) Riumliche Vorherrschaft ist daher immer (auch) ein Mittel, um kul-
turelle und letztendlich politische Hegemonie zu erlangen.

Mit Blick auf die hier erwahnten und analysierten Produktionen stehen sich in dieser
Kampfarena im Kern zwei Positionen (durchaus in unterschiedlicher Deutlichkeit) ge-

geniiber: Den einen geht es um den Erhalt einer entgrenzten Lindlichkeit, die durch ehemals

116  Schaut man sich zumindest dltere Fernsehdokumentationen der 1960er, 1970er und 1980er Jahre
an (vgl. Hifsnauer 2022b), so scheinen sie vor allem von der Engstirnigkeit und vom Niedergang
ruraler Gegenden zu erzahlen. Mit Modernitat und Freiheit war das Bild der Provinz nicht verbun-
den. Dies hat sich tendenziell spatestens in den 2000er/2010er Jahren gedndert (siehe HiRnauer
2018 und 2020). Von daher beziehe ich mich hier auf die Entwicklung der letzten zwei Jahrzehnte.

117 Der Historiker Daniel Trepsdorf betont in JAMEL — LAUTER WIDERSTAND (vgl. 00:29:59-00:30:10),
dass volkische Landnahme kein neues Phanomen ist und (auch in Westdeutschland) eine lange
>Tradition< hat, die mindestens bis in die 1920er Jahre zuriickreicht; ggf. sogar bis ins Kaiserreich
(vgl. Ropke/Speit 2019).

118  Im Zuge der Debatte iiber die Radikalisierung der Jugend/Jungen durch Tik Tok und andere sozia-
le Medien (vgl. Franke/Hajok 2023) droht die volkische Landnahme als Thema aber wieder in den
Hintergrund zu geraten, obwohl sich daran zeigt, dass rechte Bewegungen vielschichtige und um-
fassende Strategien einsetzen. Wihrend volkische Landnahme bspw. eine Strategie svon untenc«
ist, setzen Parteien wie die AfD (vereinfacht gesagt) auf eine Strategie »von obeng, also die Errei-
chung politischer Macht, um den demokratischen Staat mit demokratischen Mitteln auszuhéhlen
und letztendlich abzuschaffen.
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sstadtische« Attribute wie Freiheit und Selbstverwirklichung beschreibbar ist (Provinz
ohne Provinzialitit/Provinz als rurbaner Raum). Den anderen geht es um eine (volkisch-
nationale) Reprovinzialisierung der Provinz, also eine antimodernistische Ideologisierung
des Raums, bei der es vor allem um Aspekte der Ein- und Ausgrenzung geht (siehe auch
die Abb. 4,13 und 14).

Wenn der Kampf um die Provinz im Fernsehen gefithrt wird, so zeigen die hier dar-
gestellten Beispiele, wird der Raum bedeutungstragend inszeniert — und das unabhin-
gig davon, ob es sich um einen (eher) konkreten (TATORT: SONNENWENDE; POLIZEIRUF
110: HEIMATLIEBE; JAMEL — LAUTER WIDERSTAND) oder einen (eher) abstrakten Hand-
lungsort (TATORT: FREIES LAND; POLIZEIRUF 110: DEMOKRATIE STIRBT IN FINSTERNIS)
handelt.” Der Raum ist also nicht seinfach nur« eine (vorhandene) értliche Begeben-
heit, die filmisch abgebildet wird. Er ist stets (bewusst) gestaltetes dsthetisch-narratives
Ausdrucksmittel — und das gilt sowohl fiir fiktionale wie auch fiir faktuale Sendungen,
wie ich am Beispiel JAMEL — LAUTER WIDERSTAND deutlich gemacht habe, in dem der
Frei(e)raum mit den Lohmeyers assoziiert wird, wihrend der >Wohlftihlort< der Rechten
auffillig begrenzt erscheint (siehe Abb. 14). So wird dann auch der Grenzraum in TAT-
ORT: FREIES LAND und POLIZEIRUF 110: HEIMATLIEBE auf vollig unterschiedliche Wei-
se erzihlt. Wihrend er im TATORT auf den Frontier-Mythos des Western verweist (dabei
aber vollig unbestimmt bleibt), wird er im POLIZEIRUF 110 zu einem vernetzten Raum
der historischen Uberlagerungen und Schichtungen. Die Grenze wird dabei einmal ins
Imagindre, das andere Mal ins Temporire entgrenzt — ist aber riumlich nicht mehr fixiert.

ADbb. 14: Materialisierung eines begrenzten Weltbildes: der Zaun zur Ein- und Ausgrenzung.

Quelle: Filmstill aus JAMEL — LAUTER WIDERSTAND (00:27:18).

119 Die Differenzierung ist hier idealtypisch zu verstehen, da bspw. der Schwarzwald im TATORT: SON-
NENWENDE zugleich ein konkreter als auch ein symbolisch-abstrakter Raum ist (s.0.).
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Von den Selbstverwirklichungs- und Freiheits-Utopien, fir die der Aufbruch in die
Provinz lange Zeit stand (siehe z.B. die Uckermark; vgl. Hiflnauer/Stockinger 2021), ist
in den hier vorgestellten Produktionen kaum noch etwas geblieben. Damit verweisen sie
aber auch auf das, was insbesondere in vielen Fernsehdokumentationen und in der neue-
ren Dorfliteratur in der Regel ausgeblendet oder sogar verdringt wird.””® Die Provinz
erscheint hier nicht nur als Sammelbecken unterschiedlichster, im Kern aber rechtsge-
richteter, Szenen und Bewegungen. Vielmehr wird sie zum Aufmarschraum, aus dem her-
aus sich der Umsturz formiert.” Die Provinz wird zum gesellschaftlichen Gefahrenraum
— aber: »Selden su, dat mer’t direk durchschaut.« (KRISTALLNAACH, BAP 1982)

Gerade das thematisieren die Produktionen immer wieder: Zunichst fast unbe-
merkt, schleichend geht die Landnahme vor sich (siehe bspw. TATORT: SONNENWENDE);
teilweise nimmt man die Rechten nicht ernst (TATORT: FREIES LAND) oder man ignoriert
sie (z.B. die Kleinstadtbewohner in JAMEL — LAUTER WIDERSTAND). Nimmt man nicht
wahr — oder will man nicht wahrnehmen, was vor sich geht? Das wird nicht immer
deutlich.

Doch immer wird deutlich, dass etwas brodelt, dass es jederzeit zu einem eruptiven
Ausbruch von Gewalt kommen kann - und manchmal auch kommt (bspw. POLIZEIRUF
110: DEMOKRATIE STIRBT IN FINSTERNIS). Musikalisch hat die Kélner Rockband BAP die-
ses Gefithl schon 1982 umgesetzt. So schreibt Ole Loding iiber ihren eingangs zitierten
Song KRISTALLNAACH:

»Unabhéngig vom genauen Textverstandnis ist fiir den Horer schon durch die musika-
lische Gestaltung eine zunehmende Bedrohlichkeit des Geschehens spiirbar: Aus ei-
ner zundchst abstrakt-latenten Gefihrdung entwickelt sich nach einem Wendepunkt
schnell eine unkontrolliert ausbrechende und schlussendlich radikalisierte Gewalt.«
(Loding 2012)

Die hier dargestellten Produktionen versuchen auf ihre je spezifische Weise, Strategien
der Rechten im Kampf um den Raum offen zu legen, um so auch ein Bewusstsein fiir
die Gefahren der Raumaneignung zu schaffen; es sind Warnungen, denn die Provinz ist
nicht nur gefihrdet (insbesondere durch Landflucht und das Sterben vieler Dérfer), son-
dern sie wird durch die rechte Besetzung freier Riume selbst gefihrlich — und das nicht
nur fiir die, die dortleben. In diesem Sinne bieten lindliche Regionen auch >falsche« Frei-
rdume, bzw. Freirdiume, die missbraucht werden kénnen. Implizit sind diese Sendungen
somit Appelle zur Verteidigung der Provinz.

120 Durchaus im Dienste einer idealisierenden Aufwertung der Provinz (vgl. mit Blick auf den Fernseh-
dokumentarismus Hiffhauer 2018, 2020).

121 Dies wird bspw. in der norwegisch-deutschen Co-Produktion FuriA (Viaplay/ZDF 2021-2023) be-
sonders deutlich: Hier formiert sich tief in der norwegischen Provinz eine rechtsterroristische Zel-
le, die mit einem vorgetauschten islamistischen Anschlag kurz vor der deutschen Bundestagswahl
einer rechtspopulistischen Partei zur Kanzlerschaft verhelfen will. Der daran anschliefiende Aus-
tritt aus der EU wiirde das Europa, wie wir es kennen, zerstoren.
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