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Что за прелесть – эта легкая, вполне необременительная игра в мифотворчество –

в ней есть и то, и се…1 (Lev Rubinštejn: 1983)

1 Lev Rubinštejn (1984a): »Predromantičeskie predpoloženija 1983 g. Nr. 32.« In: Günter

Hirt/Sascha Wonders (Hg.): Kulturpalast. Neue Moskauer Poesie & Aktionskunst. Wuppertal: S

Press Tonbandverlag. [Wie zauberhaft – dieses leichte, ganz unbeschwerliche Spiel, Mythen

zu schaffen – darin ist dies und jenes…] (Übersetzung von Günter Hirt und Sascha Wonders)
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