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Vorwort

Kinderzeichnungen sind »Briefe« von Kindern*
(Margarete Blank-Mathieu)

Der kindliche Ausdruck ist einem starken Wandel unterworfen. Stimmungs- oder Gefuhls-
zustdnde werden Millionen mal am Tag im Kontext sprachlich verkirzter mobiler Kom-
munikation Uber standardisierte Emoticons ausgeriickt. Der zeichnerische wie auch der
handschriftliche Ausdruck sind nur noch in wenigen Bereichen wie z.B. schulischen Ins-
titutionen zu finden. Kinder- und Jugendzeichnungen gewinnen aufgrund dieser Entwick-
lung an Wertigkeit, sie er6ffnen nicht nur Einblicke in die Sehweisen und zeichnerischen
Féahigkeiten vorangegangener und gegenwartiger Generationen, sondern sind auch wert-
volle Kommentare zum Zeitgeschehen, zum Alltagsleben, zu Wiinschen und Sehnstichten.
In ihnen ist geschichtlicher Wandel ablesbar, ebenso kénnen Erziehungssysteme, Normen,
Unterrichtsvorgaben wie aber auch die kulturpolitischen und sozialen Bedingungen wahr-
genommen werden. Sie erlauben zugleich erweiterte Einblicke in die unterschiedlichen
Bedingungen der &sthetischen Sozialisation, in das Aufwachsen von Jungen und Mé&dchen
und sind damit sensible Seismographen gesellschaftspolitischer Entwicklungen und Veran-
derung von Kindheit.

Der langjahrige Forschungsverbund des Faches Kunst der Universitat Paderborn im Lehr-
bereich »Malerei und ihre Didaktik« widmet sich in vielfaltigen Perspektiven der Untersu-
chung von »historischen und aktuellen Kinder- und Jugendzeichnungen«. In einer rasanten
gesellschaftlichen Umbruchphase von Globalisierung, Verdnderung der Medienkindheit,
Intensivierung der Geschlechterbilder und Migration wurden und werden folgende For-
schungsthemen aufgegriffen, die exemplarische Einblicke mit représentativen Einsichten
ermdglichen:

» Die Erweiterung transkultureller Lesarten von Kinder- und Jugendzeichnungen
(\Vgl. Dural; Wolter);

» Die Diskussion aktueller Entwicklungen (Vgl. Hinrichs; Kolhoff-Kahl; Beese);

» Die Weiterentwicklung psychodiagnostischer Instrumente und die engen Wechsel-
beziehungen zur Medienkultur (Vgl. Wiegelmann-Bals);

» Die Weiterentwicklung gendergerechter Analysemodelle und der damit verbunde-
nen sprachlichen Kriterien, auch im Sinne einer Akzeptanz und Férderung der kul-
turellen Vielfalt (Vgl. Capell; Konstantelos);

¢ Die Untersuchung fachhistorischer Diskurse aus dem Bereich der Kunstpadagogik
(\Vgl. Tewes), damit verbunden das Re-Reading inzwischen fachhistorischer Texte
(\Vgl. Sievert; Stréter-Bender);

» Die Erforschung historischer Kinderzeichnungen und damit einhergehender Ein-
zelthemen und Vergleich mit gegenwértigen Entwicklungen (Vgl. Scholter; Sobbe;
Stréter-Bender; Wiegelmann-Bals);

1 Blank-Mathieu, Margarete: Was eine Kinderzeichnung verrat. In: Handbuch fir Erzieherlnnen. Landsberg am
Lech 2009, http://www.kindergartenpaedagogik.de/429.html, download am 27.02.2017.
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e Die Wahrnehmung und Erforschung von Kinder- und Jugendzeichnungen als Kul-
turgut, als historische Dokumente und Verméchtnisse, auch im Kontext der Gedenk-
und Erinnerungskultur (Vgl. Kass; Stréter-Bender).

Die Intention der vorliegenden Texte ist es, die aktuelle Kinder- und Jugendzeichnungsfor-
schung weiter zu intensivieren, das Wissen um die gravierenden historischen \eranderungen
in diesem Bereich zu dokumentieren und festzuhalten, um dadurch auch zur Entwicklung
didaktischer Perspektiven im Kontext einer kritischen Bildwissenschaft beizutragen, wie
eine Erarbeitung neuer kunstpadagogischer Unterrichtskonzepte (und Leistungsbewertun-
gen) anzuregen.

Wir danken allen beteiligten Wissenschaftlern und Wissenschaftlerinnen fir ihr Engagement
und ihre Mitarbeit in diesem zentralen Forschungsbereich. Frau Marina Friesen gilt unser
grofRer Dank fiir ihr Lektorat.

Die Herausgeberinnen
Jutta Stroter-Bender

Annette Wiegelmann-Bals

Anne Jakisch: Zeichnende Madchen, Filzstift mit Buntstift, Papier (A4), 2017
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Annette Wiegelmann-Bals

Ausgewihltes Grundlagenwissen zur Entwicklung
des Zeichnens

Von der Kritzelphase zur komplexen Bildstruktur

Zur Entwicklung des Zeichnens liegen viele unterschiedliche Untersuchungen vor. Die fri-
hesten dsthetischen Aktivitdten eines Kindes im ersten Lebensjahr werden in der Litera-
tur als »Schmierspuren« (Schuster 2001, S.54), »Schmieraktivititen«, »Spurflecken« oder
»-schmieren« (Richter 1997, S. 23 ff.) bezeichnet. Sie gehen mit zunehmendem Alter in das
Kritzelgeschehen Uber, welches in dem Zeitraum von 1959 bis 1980 u.a. von Meyers (Vgl.
Meyers 1971), Gardner (Vgl. Gardner 1980) und Kellogg (Vgl. Kellogg 1959; Kellogg
1970) systematisch, aber unter verschiedenen Perspektiven betrachtet worden ist. (Richter
1997, S.26) Richter unternahm 1997 den Versuch, diese Kritzelergebnisse zu gruppieren
und in einer Theorie des Kritzelgeschehens zusammenzufassen. Ohne auf diese Theorie
naher einzugehen, sei zusammenfassend dargelegt, dass sich diese von Richter erstellten
Gruppen in

1. Schmierobjektivititen/Spurflecken (5.—6. Lebensmonat),
2. Spurkritzel (8.—18. Lebensmonat),

3. Gestenkritzel (ohne Zeitangabe) und
4

Konzeptkritzel (drittes, Beginn des vierten Lebensjahres) einteilen lassen. (Vgl.
ebd., S.34ff.)

Die Kritzelphase wird von der Vorschemaphase abgelost, in welcher von der »Geburt des
Bildes« gesprochen werden kann. Die Organisation von bildhaften Zusammenhéngen
nimmt von nun an standig zu und fuhrt zu stabileren Darstellungsformen®.

Etwa nach dem 5. Lebensjahr geht die Vorschemaphase in die Schemaphase tiber. In diesem
Zusammenhang sei der Terminus »Werkreife« erwahnt, der 1967 von Blihler (Richter 1997,
S.45) eingeflhrt und von Richter in seiner Bedeutung erweitert wurde. Er charakterisiert die
Zeichnungen, die nach der Vorschemaphase, also in der Schemaphase und danach, entste-
hen. In den Zeichnungen, die nach Erreichen der Werkreife angefertigt werden, treten nach
Richter »keine grundsétzlich neuen Ereignisse mehr auf« (Richter 1997, S.45). Es lassen
sich demnach von diesem Zeitraum an folgende Ausdrucks- und Darstellungstendenzen
feststellen, die sich im Normalfall mit zunehmendem Alter des Kindes fortsetzen:

1. Ausdruckssteigerung,
2. Verdeutlichung des Mitteilungsgehaltes und
3. Individualisierung des Bildkonzeptes. (\VVgl. ebd., S.45ff.)

B Der Weg zu stabileren Darstellungsformen wird von mehreren Merkmalen begleitet: 1) Respektierung der Fla-
chenkoordination (zunehmende Ausrichtung an den Relationen »rechts und links« sowie »unten und obenc),
2) Binnendifferenzierungen (das einzelne grafische Gebilde wird differenzierter), 3) Ausweitung des Repertoires
an dargestellten Gegenstanden (Motiven), 4) Nachweisbare Handlungs- und Erzahlstruktur des Bildes. (Vgl.
Richter 1997, S.43f.)
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Kinderzeichnungen | 1. Grundlagenwissen

Die sich anschlieRende Schemaphase, die etwa nach der Vollendung des flinften Lebensjah-
res beginnt (Schuster 2001, S.57), soll im Rahmen dieses Artikels durch die im Folgenden
dargestellte Theorie des Schemabildes von Richter (Vgl. Richter 1997, S.56ff.) aus dem
Jahr 1997 beschrieben werden. Die Theorie basiert auf der »Zwei-Code-Theorie«, auch dua-
le Codierungstheorie genannt, welche im Jahr 1978 von Paivio (Vgl. Paivio 1978, S.812ff,;
Piaget 1969; Bruner, J. S./Olver, R. R./Greenfield 1971) publiziert worden ist. Sie besagt,
dass die bildhaften Reprdsentationen von verbalen Reprasentationssystemen unabhéngig
sind. Diese Aussage wirkt sich auf das Bewusstsein um bildhafte Ereignisse aus, die ope-
rational nicht durch verbale Begriffe definiert werden koénnen. Andererseits wird in dieser
Theorie auch eine »mannigfaltige, aber nur teilweise Verknipftheit zwischen den beiden
Systemen« (Richter 1997, S.57) vorausgesetzt. Diese Annahme bedingt die Begrenztheit
des Zuganges vom sprachlichen System zum bildhaften System und umgekehrt. Die duale
Codierungstheorie betont nicht nur die relative Unabhé&ngigkeit der bildlichen Darstellung
von sprachlich-begrifflichen AuBerungen, sie besagt auBerdem, dass die Reizinformationen
auf verschiedenen Stufen elaboriert oder codiert werden. (\Vgl. Paivio 1978, S.812ff.) Fol-
gende Abstufung wird skizziert:

1. Ikonische Stufe: Diese Stufe wird als fliichtig und prikategorial bezeichnet, weil die
visuellen Objekte keine dauerhafte Bestandigkeit besitzen. Sie sind nur voriiberge-
hend abrufbar.

2. Reprasentiale Stufe: Auf dieser Stufe werden die Vorstellungsbilder im Langzeitge-
déchtnis zur Verfiigung gestellt.

3. Referentielle Stufe: Die kognitive Verknlpfung zwischen nicht-verbalen und ver-
balen Reprisentationen findet auf dieser Ebene statt.

4. Assoziative Stufe: Diese Bezeichnung charakterisiert die Mdglichkeit der Assozi-

ationen. Durch wechselseitige Beziehungen innerhalb des bildlichen Vorstellungs-
systems kann ein wahrgenommenes Objekt direkt an ein anderes erinnern.

Uber den konkreten Zusammenhang zwischen nicht sprachlichen, inneren Représentationen
und der zeichnerischen Darstellung liegen jedoch wenig Hinweise vor, sodass die Annahme
analoger Verhéltnisse in diesem Bereich nicht gesichert ist.

Die Merkmale des Schemabildes nach der Theorie von Richter lassen sich zusammenfas-
send folgendermaRen skizzieren:

*  Wie oben dargestellt, sind die bildnerische Darstellung und die begriffliche Sprache
relativ unabhangig voneinander zu betrachten.

e Wahrend in einer ersten Altersphase (flinftes bis neuntes Lebensjahr) in den Bildern
anschaulich-bildhafte Ldsungen dominieren, héngt in einer zweiten Phase (nach
dem neuntem Lebensjahr) die Bildstruktur zunehmend von intellektuell-operatori-
schen Organisationsformen ab.

e Das Bildschema besitzt im Gegensatz zur sequenziell organisierten Sprache eine
komplex synchronische Struktur.

» Einige Schemabildmerkmale kénnen im Sinne bildnerischer Konstrukte gedeutet
werden: »Die inneren Reprdsentationen, die in Schemata organisiert sind, kdnnen

14
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Wiegelmann-Bals | Ausgewéhltes Grundlagenwissen zur Entwicklung des Zeichnens

als eine Art Formvorschrift angesehen werden, die es der/dem Zeichnenden erlaubt,
bestimmte Konfigurationen assoziativ zu kombinieren, analog zu den Assoziations-
mdglichkeiten im verbalen Speicher«. (Richter 1997, S.61)

« Die inneren Reprasentationen und die Figuren sind dhnlich, aber nicht identisch.
» Schemabilder sind nicht elementarisch, sondern gestalthaft/integrativ aufgebaut.

¢ Die Zeichenaktivitaten der Kinder werden von einer emotional gefarbten Dynamik
beeinflusst.

Beim Betrachten der Visualisierung des Bildschemas am Ende der Schemaphase lassen sich
folgende Tendenzen aufzeigen:

Umstrukturierung des Bildschemas

Die Entwicklung in dieser Phase verlauft in zwei Richtungen: Erstens stehen differenzier-
tere Bildzeichen innerhalb eines Bildschemas, welches in seiner Gesamtheit keine gréRRere
Komplexitat aufweist, und zweitens versucht das Kind, das Bild gegenstandsanalog-visu-
ell zu organisieren und sich nicht nur auf »realistische« Inseln zu beschranken. (Vgl. ebd.,
S.59ff)

Veranderungen in der Motivstruktur

Die Kinderzeichnung weist nach Dorner (Dorner 1999, S.94.) und Richter (Vgl. Richter
1987, S.376) eine historische Motivstruktur auf, das heift die Zeichnungsinhalte unterlie-
gen einem historischen Wandel. In »heileren« (Richter 1997, S.66) Zeiten zeigen sich mér-
chenhafte Motive in der mittleren Kindheit und Robinsondarstellungen (Vgl. Meyers 1971,
S.28) zu Beginn des Jugendalters. In Zeiten der »Fernsehkindheit« (Richter 1997, S.66)
treten neben Robinsonaden auch Autotraume, Weltraumfantasien, Adaptionen von Comic-
darstellungen und andere (massen-)medial vermittelte Motive auf. Auch gesellschaftliche
Aspekte finden sich im Zuge dieser Entwicklung in der Motivstruktur der Schemabilder,
wenn in ihrer spaten Phase zunehmend politisch motivierte Inhalte in Kinderzeichnungen
reflektiert werden. (Vgl. ebd.)

Die bildliche Gestaltung der Inhalte wird nach Dorner jedoch noch bis in die spéte Kindheit
durch die Wahrnehmungsfahigkeiten und die Entwicklung der Zeichentétigkeiten beein-
flusst. (Vgl. Dorner 1999, S.94) Richter beschreibt die kindliche Zeichnung in diesem Kon-
text »als eine Bildkategorie, deren Bindung an kulturelle Ereignisse und an geschichtliche
\Voraussetzungen nur sehr schwach ausgebildet ist.« (Richter 1987, S.130)

Mit zunehmendem Alter der Kinder nimmt jedoch auch die kulturelle Bindung an Bildin-
halte zu, bis im Jugendalter die &sthetischen Produktionen vorwiegend durch die Adaption
von kulturellen und damit auch medialen Bildern gepréagt werden. (Vgl. Dorner 1999, S. 95)

Momente von Karikatur und Ironisierung

In der spéten Kindheit zeigt sich nicht nur die Tendenz zur gegenstandsaddquaten Detaillie-
rung, sondern auch die Tendenz zur Ironisierung, Karikierung und Ubertreibung. Die damit
einhergehende Abkehr von der Visualisierung des Bildschemas geht mitunter so weit, dass
einzelne Bildmotive durch Sprachelemente ersetzt oder erganzt werden. Am Beginn des
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Jugendalters um das 12./13. Lebensjahr beginnt sich das Schemabild zunehmend aufzulésen
bzw. sich in individuelle Gestaltungskonzepte zu integrieren. (Richter 1997, S.62 ff.)

Raumorganisation und Farbausdruck

In der Fachliteratur sind vielfaltige Aussagen Uber die Struktur und die Entwicklung der
rdumlichen Beziehungen zu finden. (Vgl. ebd., S.78) Forschungen zum Farbausdruck wer-
den seltener publiziert. Sie sind aus folgenden Griinden problematisch: Der Farbausdruck
ist zu einem grofRen Teil aus emotionalen Quellen gespeist. Er unterliegt den situativen Be-
dingungen, wie z.B. den Farben der Gegenstinde, die abgebildet werden sollen, und auch
den Farben, die zur Verfiigung stehen. Dazu kommt die Schwierigkeit, Farben begrifflich
zu fassen. (Vgl. ebd.)

Raumorganisation

Sowohl Uber die Genese als auch (ber die Struktur des dargestellten Raumes in der Kinder-
zeichnung liegen insbesondere aus dem Zeitraum von 1940 bis 1985 viele Veroffentlichun-
gen vor.2 Im Folgenden werden einige wesentliche Forschungsergebnisse zusammengefihrt.

Waéhrend in der Kritzel- oder Vorschemaphase die Figuren und Gegenstande einer Zeich-
nung verstreut erscheinen (Streubild), erfolgt am Beginn der Schemaphase die Aufrichtung
der Motive bzw. der Motivelemente auf der unteren Kante des Blattes. Nur wenig spéater
wird eine parallel gezeichnete oder gedachte Bodenlinie zur beherrschenden Grundlinie des
grafischen Systems. Entsprechend dazu wird eine Himmelslinie generiert, welche zusam-
men mit der Bodenlinie eine Art Rahmen fir die Darstellung bildet. Dieses Raumkonzept
kann mit Hilfe der Begriffe »Streifenbild« (Richter 1997, S.82) oder »Raumschichtenbild«
(ebd.) beschrieben werden. Die Anordnung der Motive oder der Bildelemente in der Mittel-
zone des Streifenbildes in ausgewdahlten Reihungen, Abstédnden, Ballungen und Distanzen
entspricht nach der Werkreife einem euklidisch-geometrischen Raumplan. Das Raumkon-
zept des Streifenbildes lasst sich phdnomenologisch unterscheiden von dem »Steil- oder
Flachenbild«, welches von Meyers (Vgl. Meyers 1971, S.66ff.) durch »Umklappungen«
charakterisiert wird. Da diese beiden Formen selten in reiner Form auftreten, entstehen hau-
fig Mischformen. (Vgl. Richter 1997, S. 81 {f.)

Nach dem neunten Lebensjahr werden die Raumkonzepte der Schemaphase umstrukturiert.
Die Bodenzone dehnt sich aus, die Zone des Himmels wird der Bodenlinie zunehmend an-
gegliedert, sodass sich eine Grenzzone, der Horizont, aushildet. Das Stadium der Raumor-
ganisation in der spéaten Kindheit kann insgesamt durch die Ausbildung einer Flachentiefe
beschrieben werden.

Wihrend einzelne Motive, wie z. B. ein Baum, weiterhin als Flichenelemente in das grafi-
sche System gesetzt werden, beginnt ein Kind in der spaten Kindheit kubische Gegensténde

2 z.B. Meyers 1971, S.66ff.; Stern, W.: Uber verlagerte Raumformen. In: Zeitschriftf. angew. Psychologie u.
psycholog. Sammelforschung, Bd. 2, 1909, S.514f.; Volkert, H.: Die Prinzipien der Raumdarstellung des Kin-
des. Unter wissenschaftlicher Mitarbeit. Aus dem Nachla. Hrsg. von Gertrud Volkelt. Bietigheim/W(rttemberg,
1968. Lassen, H.: Raumauffassung und Raumdarstellung in der Kinderzeichnung. In: Archivf. d. gesamte Psy-
chologie, 112. Bd., 1943, S. 160ff.; Piaget, J./Inhelder, B.: Die Entwicklung des rdumlichen Denkens beim Kinde.
Stuttgart 1971; Duborgel, B.: Le dessin d’enfant. Paris 1976; Freeman, N. H.: Strategies of Representation in
Young Children. London/New York 1980; Selfe, L. 1983. (\VVgl. Richter 1997, S.78)
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wie Haus oder Auto plastisch zu konstruieren, indem diese Bildelemente schrég in die Fla-
chentiefe gezeichnet werden, so dass eine begrenzte Tiefenrdumlichkeit entsteht. Das Raum-
konzept dieser Phase wird aus diesem Grund von Meyers als »Schrégbild« (Vgl. Meyers
1971, S.83ff.) bezeichnet. Richter vergleicht die Zeichnungen dieser Phase jedoch eher mit
dem Modell eines »Aufklappbildes«. (Richter 1997, S.86) Diese Raumdarstellung wird als
Zwischenstadium begriffen und er6ffnet den Weg zum »Horizontbild« (Richter 1997, S. 85),
das z.B. durch in die Tiefe fuhrende, schrdge Baumreihen oder Wege rdumlich organisiert
ist. Ein Ubergang zur planvollen Antizipation perspektivischer Relationen lasst sich in der
spaten Kindheit oder am Beginn des Jugendalters feststellen. (Richter 1997, S. 78ff.)

Farbausdruck

Das Farbkonzept der Schemaphase orientiert sich zunehmend an der Lokal- oder Gegen-
standsfarbe, d.h. an dem Farbton, welcher dem Motivelement zugeordnet wird bzw. als
Merkmal dessen gespeichert worden ist. Die Blatter eines Baumes werden z.B. griin dar-
gestellt. Des Weiteren richtet sich der farbliche Ausdruck nach der Ausdrucksfarbe, d.h. an
der affektiven bzw. emotionalen Qualitdt von Farben, die der Ausdruckssteigerung dient. In
der spaten Kindheit verstarkt der sich steigernde Darstellungswert des Farbeindrucks die
Detaillierungs- und Visualisierungstendenzen dieser Altersspanne. (\Vgl. ebd., S.88ff.)

Die Forschungsergebnisse zum Farbverhalten von Wolfgang Reif3 (Vgl. Reil 1996) aus dem
Jahr 1996 bestétigen diese Aussage. Sie zeigen auferdem, dass Uber 80 Prozent der Heran-
wachsenden dieses Alters mehr als flinf Farben in ihren Zeichnungen verwenden.

In einer &lteren Untersuchung von Richards und Ross (Vgl. Richards/Ross 1967, S.73ff.)
aus dem Jahre 1967, in welcher 1.200 Kinder erfasst wurden, zeichnet sich der gleiche
Trend ab. Es wurde festgestellt, dass Kinder mit ansteigendem Alter zunehmend mehr Far-
ben verwenden. Die in dem Forschungsdesign mdgliche maximale Verwendung von neun
verschiedenen Farben wurde erst von den Elfjéahrigen eingesetzt.

Reil3 stellt in seiner Untersuchung aus dem Jahr 1996 auerdem fest, dass das quantitative
Farbverhalten bei den Jungen schwécher ausgepragt ist als bei den Méadchen. Die Zeichnun-
gen der Méadchen weisen demnach einen differenzierteren farblichen Ausdruck als die der
Jungen auf. (Vgl. Rei8 1996, S.79ff.) Auch die dlteren Forschungen von Staudte (Vgl. Sie-
vert 1977, S.189) und Rabenstein (Vgl. Rabenstein 1980, S. 36) bestétigen diese Aussage.

Literatur

Bruner, J. S.; R. R. Olver; P. M. Greenfield: Studien zur kognitiven Entwicklung. Stuttgart
1971.

Biihler, Karl: Abrif} der geistigen Entwicklung des Kleinkindes. 9. erw. Aufl. Heidelberg:
Quelle & Meyer 1967, S.164.

Cox, M. J.: A Cross-Cultural Study of Sex Differences Found in Drawings by Cannadian
Innuit and American Children. Unveréffentlichte Dissertation 1979.

Dorner, Birgit: Pluralismen. Differenzen. Positionen kunstpadagogischer Frauenforschung
in Deutschland und in den USA seit dem Ende der 60er Jahre. Minster: LIT 1999.

17

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Kinderzeichnungen | 1. Grundlagenwissen

Gardner, H.: Artfull Scribbles. The Significance of Children’s Drawings. New York 1980.

Kellogg, R.: What Children Scribble and why. Palo Alto 1959; Kellogg, R: Analyzing Chil-
dren’s Art. 2. Aufl. Palo Alto 1970.

Meyers, Hans: Die Welt der kindlichen Bildnerei. 4. unv. Aufl. Witten: Luther-Verlag 1971.

Paivio, A.: Visuelles Vorstellen und verbale symbolische Prozesse. In: Steiner, G. (Hrsg.):
Die Psychologie des 20. Jahrhunderts, Bd. 7: Piaget und die Folgen. Zirich 1978,
S.812ff.

Piaget, J.: Nachahmung, Spiel und Traum. Stuttgart 1969.

Rabenstein, Rainer: Kinderzeichnung. Schulleistung und seelische Entwicklung. Eine ver-
gleichende Untersuchung. 4. Aufl. Bonn: Bouvier 1980.

Reil3, Wolfgang: Kinderzeichnungen. Wege zum Kind durch seine Zeichnung. Neuwied/
Kriftel/Berlin: Luchterhand 1996.

Richards, Martin; Helen E. Ross: Developmental Changes in Children’s Drawings. In: Bri-
tish Journal of Educational Psychology. Bd. 37 (1967), S.73ff.

Richter, Hans-Giinther: Die Kinderzeichnung. Entwicklung, Interpretation, Asthetik. 1.
Aufl., 5. Druck. Berlin: Cornelsen 1997.

Richter, Hans-Giinther: Die Kinderzeichnung. Entwicklung, Interpretation, Asthetik. 1.
Aufl. Diisseldorf: Schwann 1987, S.376.

Schuster, M.: Kinderzeichnungen. Wie sie entstehen, was sie bedeuten. Berlin 2001, S.54.

Sievert, Adelheid: Asthetisches Verhalten von Vorschulkindern. Eine empirische Untersu-
chung zur Ausgangslage fiir Asthetische Erziehung. Weinheim/Basel: Beltz 1977.

Wiegelmann-Bals, Annette: Die Kinderzeichnung im Kontext der Neuen Medien — eine
qualitativ-empirische Untersuchung von zeichnerischen Arbeiten zu Computerspielen.
Oberhausen 2009 (Hinweis: Aus dieser Arbeit enthélt dieser Artikel Textausziige.).

18

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

2. AKTUELLE DISKURSE

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m

mit, flir oder in Ki-Syster

19


https://doi.org/10.5771/9783828866966

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m

mit, flir oder in Ki-Syster


https://doi.org/10.5771/9783828866966

Annette Wiegelmann-Bals

Zum Wert von Handschriften und Zeichnungen

Nicht nur das Zeichnen, auch das Schreiben mit der Hand wird von digitalen Bearbeitungs-
systemen zunehmend verdrangt.

Die (Hand-)Schrift ist jedoch in besonderem MaRe und in vielerlei Hinsicht wertvoll, sie ist
nicht nur ein Medium oder ein Tréger von Inhalten oder Botschaften, sie tragt das Potential
der produktiven und konstruktiven Aneignung und Verarbeitung der materiellen und kul-
turellen Welt in sich und bringt beim Schreibvorgang schdpferisch neue Ideen hervor. Die
Handschrift besitzt daher als Mitteilungs-, Kompensations- und Imaginationsmedium eine
hohe gesellschaftliche Relevanz.

Einleitung

Folgendes Zitat aus einem Blog der FAZ bringt die aktuellen Entwicklung gelungen auf
den Punkt: »Tippen ist praktisch, weil leserlich. Schénschreiben ist persénlich, aber fiir den
modernen Menschen zunehmend miihevoll. Wer standig unter Zeitdruck steht, Zeit ist Geld,
Geld ist wichtig, Freizeit kostbar, hat im Alltag jedenfalls keine Zeit mehr, alle Buchstaben
séuberlich miteinander zu verbinden und dekorative Schnorkel an Kapitalen anzufiigen [...]
Auch bei [...] Geburtstagskarten wird immer noch automatisch nach der Person mit der
schénsten Handschrift gerufen [...]. Im persénlichen Miteinander bleibt die Handschrift zu-
mindest als Zeichen der Wertschatzung — »ich habe mir Zeit genommen« — erhalten.« (Der
Wert der Handschrift im Computerzeitalter — Deus ex Machina 2012)

(Schrift-)Bilder als Modus der Aneignung der materiellen
und kulturellen Welt

Schrift ist mehr, als ein Medium oder ein Trager von Inhalten. Die Handschrift pragt als
Modus der Aneignung der materiellen und kulturellen Welt unsere Heranwachsenden.

Lewitscharoff schreibt, dass alles, was mittels eines Stifts geschrieben wird, eine ungleich
intensivere Spur im Gedéchtnis legt, als Worter, die nur durch eine fliichtige Berithrung
mit einer Tastatur entstehen. (Lewitscharoff, zitiert nach Meckel 2013, S.28) Das Wort
»Be-greifen« gibt einen entscheidenden Hinweis auf diesen Sachverhalt: »Alle geistige
Bewaltigung der Wirklichkeit ist an diesen doppelten Akt des Fassens gebunden: an das
Begreifen der Wirklichkeit im sprachlich-theoretischen Denken und an ihr Erfassen durch
das Medium des Wirkens; an die gedankliche wie an die technische Formgebung.« (Cassirer
1989: 150 ff.) Texte werden, so Lewitscharoff, durch die Handschrift regelrecht inkorporiert.
(Lewitscharoff, zitiert nach Meckel 2013, S.28) Wir schreiben Texte, wenn wir sie mit der
Hand schreiben, regelrecht in unseren Korper ein. (Landfester 2012)

Verinderte Aneignungspraxen — verinderte Wahrnehmung

Wenn wir uns immer mehr von der materiellen Welt, von der im Wortsinne fassbaren kdrper-
lichen Erfahrung trennen, &ndert sich unsere Wahrnehmung.
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Haptische Wahrnehmungen als »Synthese zwischen taktilen Wahrnehmungen der auReren
Wirklichkeit und jenen subjektiven Erfahrungen, die so eng an die Erfahrung des Selbst
gebunden zu sein scheinen« (Mihle 1967) und nach Lowenfeld (Lowenfeld 1993) substan-
zieller Typ von Auffassung und Gestaltung sind, sind durch das medial vermittelte Leben
»aus zweiter Hand« (Rolff und Zimmermann 2001) seltener geworden. Die hohe Wechsel-
frequenz der Eindriicke verdréngt das kontemplative Rezipieren grafischer Zeichensysteme.

Je weniger wir mit der Hand schreiben oder zeichnen, desto »loser wird die Verbindung zwi-
schen Begreifen und Verstehen. [...] Wo Zeichen des Individuellen, Subjektiven im Zuge
der Digitalisierung wegfallen, werden sichtbare menschliche Differenzen in einer Oberfla-
che des Allgemeinen, des Mainstreams oder der Standardisierung zusammengefasst.« (Me-
ckel 2013, S.28)

L. Klages betonte bereits 1923 »Jedem Gefiihl entspricht eine bestimmte Bewegungsge-
stalt. Gefiihle haben als innere Bewegtheit in kérperlichen Bewegungen ein Aquivalent.
(Wieland und KeRler 2005, S.22) Diese Formulierung lasst sich auf den Zeichen- und
Schreibvorgang beziehen. Die Beobachtung, dass (Schrift-)Bilder Gefiihle zum Ausdruck
bringen ist nicht zuletzt in der Kunsttherapie bekannt. (Wieland und KeRler 2005) Sowohl
dem Malen als auch dem Schreiben wird eine therapeutische Wirkung zugeschrieben. (Hei-
mes 2013/2015; Pennebaker u.a. 2010)

(Schrift-)Bilder als Mitteilungs- Kompensations- und Imaginationsmedium

Die Handschrift hat vielfaltige Potentiale: Sie fungiert ebenso wie die Zeichnung als Mit-
teilungsmedium, da beim Schreiben Erlebnisse und Erfahrungen reflektiert, strukturiert
und akzentuiert werden. (Neuf? 2000, S.134f.) Die Handschrift tragt im Alltag wie auch
in der Therapie als Kompensationsmedium zur Verarbeitung lebensweltlicher Erfahrungen
und Emotionen bei. Weiter ist zu betonen, dass das Schreiben ebenso wie das Zeichnen als
generatives und kreatives Imaginationsmedien in literarischen, asthetischen und kiinstleri-
schen Projekten Impulse liefern kann, die im Rahmen der Symbol- und Vorstellungsbildung
durch den Vorgang des Visualisierens, Strukturierens und Differenzierens Ideen hervorbrin-
gen. Skizzenblicher verschiedener Kinstlerinnen dokumentieren oft in Verbindung mit der
Zeichnung diesen kreativ-kinstlerischen Prozess.

Resiimee

Die angefiihrten Uberlegungen bieten nicht nur Griinde dafur, die Handschrift ebenso wie
die Zeichnung als alteste Kulturtechnik der Menschheit zu bewahren, sie betonen das Poten-
tial, das im handschriftlichen wie im zeichnerischen Ausdruck steckt und ermuntern, diese
starker zu nutzen.
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Nina Hinrichs
Die Bedeutung der Zeichnung im Kunstunterricht

Eine kritische Betrachtung des niedersichsischen
Kerncurriculums fiir Gymnasien (Sek. 1.)

Im Folgenden wird die Bedeutung der Zeichnung in dem 2016 vom niederséchsischen Kul-
tusministerium verdffentlichten Kerncurriculum fir die gymnasialen Schuljahrgénge 5-10
dargelegt. (Vgl. Niedersachsisches Kultusministerium 2016) Vorab erfolgt eine Kontextua-
lisierung mit Bezugnahme auf die wesentlichen inhaltlichen Strukturen des Lehrplans.

Kunstunterricht oder Bildunterricht? Allgemeine Betrachtung des KCs

Das Kerncurriculum unterliegt einer Kompetenzorientierung, die im kunstdidaktischen Dis-
kurs kontrovers diskutiert wird.® Bildkompetenz ist das tibergeordnete Schlagwort des Lehr-
plans. Grundlegendes Ziel des Kunstunterrichts soll die Forderung von Bildkompetenz sein,
die rezeptive und produktive Komponenten beinhaltet. (\Vgl. Peez 2008, S.7-26; Weitere
Informationen vgl. Peez 2012, S.72ff.; Bering/Niehoff 2009) Wie das sogenannte Kompe-
tenzmodell verdeutlicht, steht das Bild und nicht etwa das Subjekt oder die Kunst im Mit-
telpunkt. (Vgl. Niedersachsisches Kultusministerium 2016, S.8) Der erweiterte Bildbegriff
ist Grundlage des Curriculums. Dies wird wie folgt dargelegt: »Zentraler Gegenstand des
Faches Kunst sind Bilder, verstanden als umfassender Begriff fur zwei- und dreidimensio-
nale Objekte, Artefakte, visuell gepragte Informationen, Prozesse und Situationen visueller
und weiterer sinnlicher Erfahrung.« (Ebd., S.5)

Jedoch steht der visuelle Sinn im Vordergrund, wie aus folgender Aussage abgeleitet werden
kann: »Insbesondere sind es visuell gepragte Mitteilungen der Bereiche Bildende Kunst,
Medien und Gestaltete Umwelt, die als kinstlerische Weltdeutung sowie als Ausdruck von
Interessen, Kréften und Beziehungen in der Gesellschaft in Gegenwart und Vergangenheit
wirken.« (Ebd., S.5)

Bei der Betrachtung des Kerncurriculums drangt sich die Frage auf, ob der Begriff »Bild-
unterricht« nicht passender ist als die géngige Bezeichnung »Kunstunterricht«. Dies ist auch
im Rahmen weiterer Ausfiihrungen ersichtlich: Die vier Inhaltsbereiche lauten wie folgt:
»Bild des Menschen, Bild des Raumes, Bild der Zeit, Bild der Dinge«. (Ebd., S.9) Diese
Unterteilung besitzt Konstruktionscharakter. Problematisch an diesem Aspekt ist, dass un-
terschiedliche Ebenen bedient werden. Denn Zeit und Raum sind tibergeordneter Natur: Sie

Ein scharfer Kritiker der Kompetenzorientierung ist Jochen Krautz. Vgl. Krautz, Jochen: Kompetenzen machen
unmiindig. Streitschriften zur Bildung. 2. Auflage. Heft 1, Berlin 2015. M. E. sind nicht alle der in seiner Streit-
schrift angefiihrten Argumente haltbar. Exemplarisch sei auf folgenden Punkt verwiesen: »Kompetenzen ver-
nachlassigen die Moralitat und steuern das Wollen.« Ebd., S.11. Doch auf der anderen Seite stellt er berechtigte
Kritikpunkte — allerdings in tberspitzter Form — heraus, die iberzeugen. Exemplarisch sei auf einige verwiesen:
»Kompetenz ist ein Containerbegriff.« Ebd., S.7. In Bezug auf die Vertreter eines offenen Kompetenzbegriffs
sei auf Maria Peters verwiesen. Vgl. u.a. Aden, Maike; Peters, Maria: »Standart« — Méglichkeiten, Grenzen und
die produktive Erweiterung kompetenzorientierter Standards in performativen Prozessen der Kunstpadagogik,
Hamburg 2011.
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bedingen und beeinflussen das Bild des Menschen sowie das Bild der Dinge. Somit ist eine
Gleichsetzung dieser Kategorien schwierig.

Weiterhin wird dargelegt, dass Bilder nicht allein aus rein kunstwissenschaftlichen Grinden
als Unterrichtsgegenstande gewahlt werden sollen, sondern der »didaktische Blickwinkel,
der sich auf die Bereiche »Bildende Kunst«, »Medien« und »Gestaltete Umwelt« bezieht,
entscheidend sei. (Vgl. ebd., S.5) Im Kerncurriculum wird dies am Beispiel eines Denkmals
verdeutlicht. Doch aufgrund der inhaltlichen Offenheit und dem deklarierten Anspruch, dass
kunstwissenschaftliche Griinde der Auswahl der Bilder keine tibergeordnete Rolle spielen
mussen, wére es ebenso mdglich Bildkompetenz am Beispiel von banalen Populédrmedien
oder Alltagsgegenstdnden ohne jeglichen Bezug zur Kunst zu erwerben. Die gedulRerte Kri-
tik in Bezug zur Bildorientierung, Kunst wird zugunsten eines erweiterten Bildbegriffs sub-
sumiert (vgl. Peez 2008, S. 4ff.), lasst sich anhand solcher Formulierungen unterstreichen.

Es wird im KC zwar dargelegt, dass sich Fragen und Problemstellungen schwerpunktma-
Rig auf die Bildende Kunst beziehen sollen (vgl. Niedersachsisches Kultusminiterium 2016,
S.5), doch stellt sich die Frage, warum dann der erweiterte Bildbegriff und nicht die Kunst
Ausgangspunkt des Lehrplans darstellt. So heif3t es weiter, Schilerinnen und Schiler sollen
die Bildsprache durch &sthetische Erfahrung in Prozessen der Produktion und Rezeption
lernen. Die Bildkompetenz soll dabei durch die sogenannten inhalts- und prozesshezogenen
Kompetenzen erworben werden. Reflexion und Présentation werden als weitere Dimensi-
onen des Kompetenzaufbaus betrachtet. Allgemein soll der Kompetenzerwerb im kumula-
tiven Prozess erfolgen. (Vgl. ebd., S.8) Es wird angestrebt, dass sich Inhaltsbereiche mit
Kerninhalten und inhaltshezogenen Kompetenzen, Grundlagen, prozessbezogene Kompe-
tenzen sowie die sogenannte Kategorie »kunstgeschichtliche Orientierung« gegenseitig in
einem permanenten Wechselspiel durchdringen. (\Vgl. ebd., S.9) Somit werden im Kern-
curriculum nicht Unterrichtseinheiten sondern Kompetenzen aufgelistet, die in vernetzter
Form erworben werden sollen. (\Vgl. ebd., S.8) Unter der Kategorie »kunstgeschichtliche
Orientierung« wird angeftihrt, dass exemplarisch Bilder aus den »Kunstgattungen der Ma-
lerei, der Grafik, der Plastik, der Architektur sowie des Designs und der Medien« beriick-
sichtigt werden sollen. (Vgl. ebd., S.24) Abgesehen von wenigen Ausnahmen wird nicht
vorgegeben welche Kunstwerke oder Kunststromungen behandelt werden sollen. Konkret
wird auf folgende kunstgeschichtliche Aspekte im Rahmen der zu vermittelnden Kompeten-
zen Bezug genommen: Am Ende von Schuljahrgang 8 sollen die Schulerinnen und Schiiler
»die Verdnderung der Raumdarstellung und die Sichtweise von Wirklichkeit zu Beginn der
Neuzeit nach[weisen]«. (\VVgl. ebd., S.20) Weiterhin erhalten die Schillerinnen und Schiiler
im Rahmen kunstgeschichtlicher Orientierung am Ende des Schuljahrgangs 6 »Einblicke in
Farbe und Gestus als Ausdruck in Werken der Moderne«. (Vgl. ebd., S. 24) Fraglos sind dies
wichtige Aspekte der Kunstgeschichte, doch gibt es derer mehrere. Zum Beispiel wére es an-
gesichts der Auseinandersetzung mit zeitgendssischer Kunst sinnvoll, das Aufbrechen von
kinstlerischen Konventionen zu Beginn des 20. Jahrhundert im Kontext avantgardistischer
Bewegungen zu vermitteln. Ebenso ist es natrlich wichtig, eine Auseinandersetzung mit
aktueller Kunst anhand ausgewahlter ausgewahlter Positionen zu initiieren. Die im Kerncur-
riculum angefiihrten konkreten Beziige auf die Kunstgeschichte wirken willkirlich gewahilt.
Die Verantwortung liegt somit bei den Lehrkraften, die die Inhalte wahlen und in deren
Hand die Ausgestaltung der schulinternen Curricula liegt. Diese inhaltliche Offenheit ist je-
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doch durchaus positiv zu bewerten, da die Lehrkrafte an den Inhalten mitwirken kénnen und
die Auswahl der Kiinstlerinnen und Kiinstler flexibel gehandhabt werden kann. Jedoch liegt
ein Problem bzgl. der Offenheit des aktuellen Kerncurriculums darin, dass im Abitur und
in den dahin fuhrenden Kursen der Sekundarstufe Il die Inhalte weiterhin fremdbestimmt
vom Kultusministerium vorgegeben werden. Mit Bezug auf Kompetenzorientierung kann
argumentiert werden, dass die Schiilerinnen und Schiiler bereits die Kompetenzen erworben
haben, um diese Inhalte zu erlernen. Doch sind natiirlich die Lernenden im Vorteil, die
schon im Vorfeld Wissen Uber die entsprechende Epoche oder die zu behandelnden Kiinstler
erworben haben und ein umfassenderes kunstgeschichtliches Orientierungswissen besitzen.*

Im Gegensatz zur inhaltlichen Offenheit die kunstgeschichtlichen Themen und die Auswahl
der Kunstlerinnen und Kiinstler betreffend, sind die im Lehrplan angefihrten inhaltsbezo-
genen Kompetenzen zum Teil sehr eng abgesteckt. Exemplarisch sei auf einige Beispiele
verwiesen: Ende des Schuljahrgangs 6 bauen die Schiilerinnen und Schiiler »fantastische
Raumgebilde«. (Vgl. Niederséchsisches Kultusministerium 2016, S.18) In Bezug auf den
Inhaltshereich »Bild des Menschen« wird gefordert: Die Schilerinnen und Schiiler erstellen
»inszenierte Portrétfotografien«. (Vgl. ebd., S.18) Am Ende von Schuljahrgang 10 fertigen
die Lernenden »Studien zur Gestalt des Menschen unter Beruicksichtigung der Proportio-
nen« an. (Vgl. ebd., S.22) Dies stellen Beispiele dar, die exemplarisch die Formulierungs-
weise der angefiihrten Kompetenzen verdeutlichen. Die Handlungen sind somit vorgegeben,
die Beziige zur Kunstgeschichte und die Auswahl der Kiinstlerinnen und Kinstler sollen in
Bezug auf diese Kompetenzforderungen gewahlt werden. Somit bietet das Kerncurriculum
neben inhaltlicher Offenheit auch fremdbestimmte, vorgegebene Anweisungen, die die &s-
thetisch-kinstlerischen Produktions- und Rezeptionsprozesse betreffen.

Neben der bereits benannten Kritik, dass Kunst unter einem offenen Bildbegriff subsumiert
wird, (vgl. Peez 2008, S.7-26; Weitere Informationen zur Bildorientierung vgl. Peez 2012,
S.72ff.; Bering/Niehoff 2009) kdnnen weitere Aspekte der Kritik damit verbunden werden.

Trotz eines eingangs angefiihrten Verweises auf ganzheitlich angelegte Methoden und Wege
der Vermittlung, in denen verschiedene sinnliche Erfahrungen und Erlebnisse einbezogen
werden sowie mit Bezug auf Heterogenitat im Sinne des inklusiven Lernens, wird das ak-
tuelle niederséchsische KC mit Fokus auf die Bildorientierung, die stark an den visuellen
Sinn gekoppelt ist,® beispielsweise sehbehinderten Schiilerinnen und Schiilern nicht gerecht.
Denn die meisten Kompetenzen basieren stark auf dem visuellen Sinn. Doch gerade kinst-

Dies zeigt sich in den fremdbestimmten Zentralabitur-Themen: Vgl. exemplarisch: http://www.nibis.de/nli1/
gohrgs/13_zentralabitur/zentralabitur_2016/07KunstTS2016_05032014.pdf, 20.12.2016. Auch wenn durch ein
Zentralabitur eine Uberregionale, vergleichende Leistungsbewertung suggeriert wird, ist dies u. a. aus dem Grund
fragwiirdig, da angesichts der inhaltlichen Offenheit des KCs der Sekundarstufe I die Schilerinnen und Schiiler
mit ungleichen Voraussetzungen in Bezug auf kunstgeschichtliches Fachwissen in die Sekundarstufe 11 eintreten.
Weiterhin héngt die Bewertung von verschiedenen Faktoren ab. Beispielsweise spielt die Qualitat des Unter-
richts eine Rolle. Auch kann die Bewertung trotz kriterienorientierten Verfahrens um einige Punkte changieren,
da es nicht wie in der Mathematik ein eindeutiges Richtig und Falsch gibt.

Exemplarisch sei auf folgende Passage verwiesen, die verdeutlicht, dass der visuelle Sinn im Fokus steht: »Bil-
der, verstanden als umfassender Begriff fir zwei- und dreidimensionale Objekte, Artefakte, visuell gepragte
Informationen, Prozesse und Situationen visueller und weiterer sinnlicher Erfahrung. [...] Insbesondere sind es
visuell geprégte Mitteilungen der Bereiche Bildende Kunst, Medien und Gestaltete Umwelt, [...].« (Niedersach-
sisches Kultusministerium (Hg.) 2016. S.14)
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lerisch-asthetische Prozesse® bieten sich flir ganzheitlich-sinnliche Lernprozesse an und dies
kann im Kontext der Inklusion groRe Bedeutung besitzen. (Uberlegungen zur Inklusion
im Kunstunterricht vgl. Loffredo 2016) Konkrete Uberlegungen inklusiven Lernens liegen
im Kerncurriculum nicht vor. Allerdings wird Bezug auf die individuellen Lernvorausset-
zungen der/des Einzelnen genommen und diesbezlglich eine innere Differenzierung in der
Unterrichtsgestaltung und im Kompetenzerwerb gefordert. (Vgl. Niedersachsisches Kultus-
ministerium 2016, S.11)

Auch Kompetenzformulierungen im Rahmen einer transkulturellen Pédagogik (vgl. Erem-
jan 2016, Auernheimer 2010; Stroter-Bender/Wiegelmann-Bals 2010; Lutz-Sterzenbach/
Schnurr/Wagner 2013), die im Kontext der heutigen multikulturellen Gesellschaft groRe Be-
deutung besitzen, liegen nicht vor. Gerade Kunst, als &sthetisches Fach, das auch ohne Spra-
che, sondern Uber Bilder oder asthetische Erfahrungen Verstandigung und Kommunikation
initiieren kann, bietet sich fiir den interkulturellen Dialog an. Ebenso erfolgt nur marginale
Bezugnahme auf die interkulturellen Einfliisse in der Geschichte der Kunst. Dies ist jedoch
von grofier Bedeutung, um eurozentrische Sehweisen aufzubrechen. Im Kerncurriculum
liegt folgende Formulierung vor: »Anzustreben ist eine kunstgeschichtliche Orientierung,
welche die Anforderungen einer Gesellschaft der Vielheit beachtet. Sie lasst Zusammenhan-
ge erkennen, ermdglicht eine Einordnung, beriicksichtigt exemplarisch Hintergriinde von
Bildern und er6ffnet somit Einblicke in kunstgeschichtliche Kontexte.« (Niedersachsisches
Kultusministerium 2016: 24)

Ebenfalls wird angefiihrt, dass bei der Bildauswahl »zusétzlich regionale, nationale, euro-
paische und aufereuropaische Kontexte zu beriicksichtigen« sind. (Vgl. ebd., S.9) Diese
Aussagen werden weder inhaltlich konkretisiert noch sind anzustrebende interkulturelle
Kompetenzen damit verkniipft, sodass es eher floskelhaft wirkt.

Allgemein kann festgehalten werden, dass sowohl Kunstorientierung als auch Subjektori-
entierung zugunsten der Bildorientierung im niederséchsischen Kerncurriculum fir die Se-
kundarstufe | zurlickgedrangt werden. Im Folgenden wird der Frage nachgegangen, welche
Bedeutung dies fur die Zeichnung im Kunstunterricht besitzt.

Die Bedeutung der Zeichnung im KC

Die Ubergeordnete anzustrebende Bildkompetenz beinhaltet wichtige Zielsetzungen: Durch
den rezeptiven und produktiven Umgang mit Bildern sollen die Lernenden eine kritische
Haltung gegeniiber den auf sie einstromenden Bilderfluten entwickeln und zu eigenstin-
digem Urteilen und Handeln angeleitet werden. Somit ist nicht nur die zeichnerische Pro-
duktion, sondern auch die Rezeption von bestehenden zeichnerischen Traditionen und den
eigenen entstandenen Bildern von groRer Bedeutung.

Ebenso ist es wichtig die vielféltigen Ausdrucksformen und inhaltlichen Belegungen der
Zeichnung im kulturellen und kunstgeschichtlichen Zusammenhang sowie mit Bezug des

& Exemplarisch sei auf die Kunst von Sehbehinderten verwiesen. Vgl. u.a.: Blindenverband Niedersachsen; Mosel,
Glinter: Blindheit & Kunst. Hannover 2013. Vgl. u.a.: http://www.blindeundkunst.de/ueber-blinde-und-kunst/,
download 20.12.2016. Es bestehen bereits kunstdidaktische Vermittlungsansatze, Vgl. exemplarisch: King, Do-
rothée: Kunst riechen. Duftproben zur Vermittlung olfaktorisch bildender Werke. Oberhausen 2016.

28

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Hinrichs | Die Bedeutung der Zeichnung im Kunstunterricht

individuellen Kinstlerkontexts zu betrachten und zu beurteilen. Im Kerncurriculum wird
eine kunstgeschichtliche Orientierung angestrebt, die in den Kerninhalten und Grundlagen
konkretisiert wird. (Vgl. ebd., S.24) Dabei wird die Grafik als eigenstindige zu behandeln-
de Gattung angefiihrt bzgl. der exemplarisch zu behandelnden Werke, die von der Lehrkraft
ausgewahlt werden sollen: »Die auszuwéhlenden Bilder und Problemstellungen sollen da-
her mit Blick auf ihren Hintergrund exemplarisch, kontrastierend, bedeutsam und facetten-
reich sein und die verschiedenen Kunstgattungen der Malerei, der Grafik, der Plastik, der
Architektur sowie des Designs und der Medien beriicksichtigen.« (\Vgl. ebd., S.24) Diese
Forderung klingt zunéchst vielversprechend, doch mit einem genaueren Blick in die unter
Kerninhalte und Grundlagen gelisteten Kompetenzen ist ersichtlich, dass nur bestimmte
Schwerpunktsetzungen bzgl. der Zeichnung vorliegen.

Im aktuellen Kerncurriculum liegt die Unterteilung der sogenannten Grundlagen in »Far-
be«, »Linie« und »Komposition« vor. Diese Kategorisierung besitzt konstruierten Charakter
und wird beispielsweise vielen Kunstwerken des 20. und 21. Jahrhunderts nicht gerecht, in
denen eine Kombination verschiedener Techniken und Materialien im Rahmen von Mixed
Media vorliegt. Auch in Bezug auf Positionen der Grafik, insbesondere im 20. und 21. Jahr-
hundert, erweist sich die vorgenommene Trennung in »Farbe«, »Linie«, »Komposition«
als hinderlich, da sie einigen modernen und aktuellen Konzepten der Grafik entgegensteht.
(Vgl. GaBner/Rottig/Stolzenburg 2016) Ganz plakativ sei auf grafische Werke verwiesen,
die Punkte beinhalten,” die flichige Elemente besitzen oder in denen Farbe integriert ist.®

Die Tatsache, dass Mixed Media und die Verbindung unterschiedlicher dsthetischer Strate-
gien in Kunstwerken nicht von den Kategorisierungen erfasst werden, war bereits im vor-
hergehenden 2012 herausgegebenen Kerncurriculum ein Problem. Allerdings wurde unter
der Kategorie »Zeichnung/Grafik« (vgl. Niedersachsisches Kultusministerium 2012, S.16)
noch die Eigenstandigkeit der Zeichnung betont. Dagegen wird die Zeichnung im 2016
ver6ffentlichten, aktuellen Kerncurriculum neben druckgrafischer Kunst unter die Katego-
rie »Linie« subsumiert. (Vgl. Niederséchsisches Kultusministerium 2016, S.24) Weiterhin
kann die Zeichnung im aktuellen KC in der Kategorie »Komposition« behandelt werden.

Im Folgenden wird auf die zu vermittelnden inhaltsbezogenen Kompetenzen — die Zeich-
nung betreffend — Bezug genommen, um diese im Anschluss kritisch zu beleuchten.

a)  Kompetenzformulierungen in Bezug auf die Zeichnung

Am Ende des Schuljahrgangs 6 wird der Erwerb folgender Teilkompetenzen gefordert: »Die
Schiilerinnen und Schiiler erproben experimentell unterschiedliche grafische Spuren, Tech-
niken sowie einfache Drucktechniken und wenden diese an.« (Vgl. ebd., S.19) »Die Schi-
lerinnen und Schiiler benennen grafische Elemente und Mittel des Ausdrucks.« (Ebd.) Zum

7 Exemplarisch sei auf Magrit Kahls Werk »Metaprozess. Fersenstand, rechts herum, 360°, dreimal.« verwiesen.
Vgl. Galner, Hubertus; Petra Rottig; Andreas Stolzenburg (Hrsg.): Zeichnungsrdume. Positionen zeitgendssi-
scher Graphik. Bielefeld/Berlin 2016, S.58. Weitere Beispiele stellt die Serie der »Perforationen« von Hanne
Darboven dar. VVgl. ebd., S.46f.

8 Exemplarisch sei auf Thomas Miillers Werk »Ohne Titel« (2010) verwiesen, in dem Kugelschreiber und
schwarze Tusche auf Papier zum Einsatz kamen. In: Ebd., S.124.
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Teil werden malerische und grafische Gestaltungstechniken parallel benannt: So wird am
Ende von Schuljahrgang 8 folgendes angestrebt: »Die Schulerinnen und Schiiler

» stellen Objekte nach der Anschauung und Vorstellung dar,
* setzen grafische und malerische Gestaltungsmittel ein,

e nutzen grafische und malerische Mittel im Spannungsfeld von Darstellungswert und
Ausdruckswert.« (Vgl. ebd., S.20)

Die Schiilerinnen und Schiiler sollen zudem »grafische und malerische Objektdarstellungen
analysieren sowie Abbildungs- und Ausdrucksqualitdten von Objektdarstellungen verglei-
chen«. (Vgl. ebd.) Hier liegt eine Offenheit vor, die Potentiale bietet neben historischen
Strategien auch zeitgendssische Konzepte einflieBen zu lassen. Ebenso wird an dieser Stelle
Raum fir individuelles Arbeiten geschaffen. Da die exemplarisch zu behandelnden Bilder
nicht vorgegeben sind, kann allerdings auch die Gefahr entstehen, dass dieser Punkt ggf.
inhaltsleer bleibt.

Naturalistische Darstellungen sind von Bedeutung, wie es bereits in den vorab angefiihrten
Kompetenzen ansatzweise ersichtlich ist. Dies wird noch konkretisiert: »Die Schiilerinnen
und Schiiler

e (berprifen und vergleichen Bilder beziiglich der Umsetzung naturalistischer Dar-
stellung,

e analysieren grafische Mittel und leiten deren Wirkungen ab.« (Ebd., S.21)
Sie »erstellen Skizzen und entwickeln Entwurfszeichnungen,

o stellen Gesehenes mit grafischen Mitteln naturalistisch dar,

» erproben Techniken und Verfahren sowie Ausdrucksmdglichkeiten und Ausdrucks-
qualititen verschiedener grafischer Mittel.« (Vgl. ebd.)

Auch bei folgender Forderung werden wahrscheinlich zeichnerische Strategien zum Tragen
kommen: »Die Schillerinnen und Schiiler nutzen raumbildende Gestaltungsmittel und line-
arperspektivische Verfahren«. (Vgl. ebd., S. 20)

Eine weitere Funktion der Zeichnung wird im Bildentstehungsprozess gesehen: Am Ende
von Schuljahrgangs 10 sollen die Schilerinnen und Schiiler »Scribbles, Skizzenfolgen und
farbige Entwirfe zur Entwicklung und Visualisierung von Konzepten [erstellen], perspek-
tivische Konstruktionen [entwerfen] und raumbildende Mittel« nutzen. (Vgl. ebd., S.23)
Zudem fertigen die Lernenden »Studien zur Gestalt des Menschen unter Berilicksichtigung
der Proportionen« an. (\Vgl. ebd., S.22) Ebenso wird angestrebt »eigene und fremde Ent-
wurfszeichnungen« zu bewerten, »perspektivische Konstruktionen und die Darstellung von
Raum« zu analysieren, »grafische Werke [zu] analysieren und interpretieren bzw. [zu] be-
werten.« (Vgl. ebd., S.23) Weiterhin sollen die Schiilerinnen und Schiiler »zeichnerisch
Kompositionsstrukturen nachweisen.« (Vgl. ebd.) Dies stellen inhaltshezogene Kompeten-
zen dar, in denen konkreter Bezug auf das Medium Zeichnung genommen wird. In den pro-
zesshezogenen Kompetenzen liegt eine groRere Offenheit vor und libergeordnete Forderun-
gen werden formuliert. (Vgl. ebd., S.14-17) Jedoch stehen diese in enger Wechselwirkung
mit den inhaltsbezogenen Kompetenzen.

30

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Hinrichs | Die Bedeutung der Zeichnung im Kunstunterricht

b)  Kiritische Betrachtung

Im Folgenden werden wesentliche Aspekte der Bedeutung der Zeichnung im Kerncurricu-
lum einer kritischen Betrachtung unterzogen:

Eine Funktion der Zeichnung wird im Bildentstehungsprozess in Form von Scribbles, Skiz-
zen und Studien gesehen.® (Vgl. ebd., S.21) Die nachvollziehbare Intention liegt darin, den
Prozess der Bildfindung transparent zu machen, doch stellt dies in der historischen und
zeitgendssischen Kunst nur eine Strategie unter vielen dar. So wurde dieser u.a. Ende des
19. Jahrhunderts in der impressionistischen Malerei eine Absage erteilt. Gerade mit dem
Aufbrechen etablierter Konventionen zu Beginn des 20. Jahrhunderts hielten vielféltige und
unterschiedliche kinstlerische Arbeitsweisen, Techniken, Materialien und Ausdrucksfor-
men Einzug, sodass es kritisch zu sehen ist, dieser Form der Bildentstehung im Kerncur-
riculum so viel Bedeutung zuzusprechen. Wenn es sich bei dem »Endprodukt« um keine
Zeichnung handelt, wird das Zeichnen dadurch zu einem Hilfsmittel degradiert.

Weiterhin ist die starke Ausrichtung auf naturalistische Tendenzen kritisch zu sehen. (In-
formationen zu vielfaltigen zeichnerischen Formen, vgl. Marr 2016) Diese betreffen insbe-
sondere den Doppelschuljahrgang 7/8. (Vgl. Niedersdchsisches Kultusministerium 2016)
Dies verdeutlicht ebenfalls folgende Ubergeordnete Formulierung: »Den Schilerinnen und
Schulern im Doppelschuljahrgang 7/8 wird die Mdglichkeit gegeben, [...] dem Orientie-
rungsbedrfnis im systematischen Erfassen von Wirklichkeit durch beispielsweise naturalis-
tisches Zeichnen ansatzweise nachzukommen«. (Vgl. ebd., S.13) Mit der Formulierung des
»systematischen Erfassens von Wirklichkeit« (vgl. ebd.) wird eine objektiv zu erfassende
Wirklichkeit suggeriert. In dieser Forderung liegt allerdings ein Widerspruch zu dem ein-
gangs im Kerncurriculum formulierten Bildungsbeitrag des Faches Kunst. So heif3t es dort:
»Zunehmend ist das Leben der Jugendlichen durch komplexe Bildwelten geprégt, die ihre
Wahrehmung, ihre Wirklichkeitskonstruktion und ihr Weltversténdnis massiv beeinflus-
sen.« (Vgl. ebd., S.5) Der verwendete Term »Wirklichkeitskonstruktion« im Rahmen der
obigen Aussage lasst auf einen subjektiven Ansatz schlieen. Dieser steht im Gegensatz zu
der zuvor genannten Forderung, da sich diese auf das systematische Erfassen von Wirklich-
keit durch naturalistisches Zeichnen bezieht und damit von einer Objektivitat in der Wirk-
lichkeitserfassung ausgeht. Mit dem naturalistischen Zeichnen wird eine dokumentarische,
objektive Funktion verbunden. Es ist richtig, dass die Beobachtungsgabe und das genaue
Sehen geschult werden, doch letztendlich sind es individuelle zeichnerische Auseinander-
setzungen und subjektive Sehweisen, gebunden an technische Zeichenfahigkeiten und Fer-
tigkeiten, die zum Ausdruck kommen. Die subjektive Wahrnehmung und damit die eingangs
benannte individuelle »Weltkonstruktion«, sowie die Vielfalt verschiedener Sehweisen, die
sich allein schon in dem subjektiv gewéhlten Bildausschnitt zeigt, kann in Zeichnungen zum
Tragen kommen. Es ist diese Vielfalt, die die Zeichnung in der aktuellen Kunst auszeichnet.
(Vgl. Pignatti 2005, S. 302-351; Galner/Réttig/Stolzenburg 2016)

9 Dabei kommen nicht nur Zeichnungen zum Einsatz. So wird Ende des Schuljahrgangs 10 betreffend Folgendes
gefordert: »Die Schiilerinnen und Schiiler — entwickeln Bildideen, Studienreihen und optimieren Gestaltungslo-
sungen, — nutzen unterschiedliche Verfahren und kiinstlerische Strategien und setzen diese bei der Losungsfin-
dung um.« Ebd. S.14.
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Hier wire noch Ankniipfungspotential an kiinstlerische Positionen, die Grafik betreffend,
die sich nicht in naturalistischer Wiedergabe erschdpfen, sondern individuelle Auseinander-
setzungen spiegeln. (Vgl. Galiner/Réttig/Stolzenburg 2016; Reder 2004, S.139-144; Bach/
Pichler 2009, S.141-300) Exemplarisch sei auf die Zeichentdtigkeit von Joseph Beuys ver-
wiesen: Zu Beginn seiner Zeichentatigkeit stehen mit Wasserfarbe und Bleistift visualisierte
Beobachtungen von Naturphanomenen im Vordergrund. (Vgl. Naef 2009, S.187) In den
1950er-Jahren kommt es zu einer Erweiterung seines Zeicheninstrumentariums unter ex-
perimentellen Einbezug der verschiedensten Materialien, wie Jod, Ol, Hasenblut, Honig,
Kaffee, Goldblatt etc. (\Vgl. ebd.) In den 1960er- und 70er-Jahre erhalten Kreidezeichnun-
gen auf Wandtafeln grole Bedeutung in seinem grafischen Werk. (Vgl. ebd.) Neben Beuys
lassen sich unzéhlige weitere Kiinstler mit den verschiedensten Positionen anfiihren. Die
Werke erstrecken sich von abstrakten, nur mittels weniger Linien geschaffenen Zeichnun-
gen bis hin zu komplexen, ganze Rdume verdichtenden grafischen Arbeiten. (Vgl. GaBiner/
Réttig/Stolzenburg 2016)

Angesichts der thematischen Schwerpunktsetzungen durch die konkreten Forderungen des
Kerncurriculums ist es kritisch zu betrachten, dass in diesen die vielfaltigen Positionen des
20. und 21. Jahrhunderts (vgl. ebd.; Pignatti 2005, S. 302-351) vernachldssigt werden. Dabei
zeigt sich auch in der naturalistischen Ausrichtung der Zeichnung Potential dazu. In Bezug
auf die obige Forderung, dass die Schiilerinnen und Schiler sich mittels naturalistischer
Zeichnungen mit der Umwelt auseinandersetzen, (vgl. Niederséchsisches Kultusministeri-
um 2016, S. 13) eroffnet sich beispielsweise der Zugang Uber forschende Herangehenswei-
sen. So besitzt die Zeichnung, aufgefasst als Forschungsinstrument, eine lange historische
Tradition,® (vgl. Miiller-Bechtel 2009) die auch in der aktuellen Kunst — wenn auch haufig
in anderer Auspragung — noch prasent ist. Dabei kann es sich sowohl um naturalistisches
Zeichnen als auch um experimentelle, freie Formen handeln. Ubergeordnet sei exemplarisch
auf die Stromung der »Kunstlerischen Forschung« und des »Avrtistic Research« verwiesen,
die im aktuellen Diskurs sowie mit Blick auf die historische Dimension verschiedene Denk-
und Handlungsstrategien umfassen. (\VVgl. Badura/Dubach u.a. 2015; Klein 2011; Fischer/
Jappe 1982)

In der Kunstvermittlung kommen bereits unterschiedlich ausgerichtete Strategien des For-
schens zum Einsatz (Vgl. Brenne 2013, S.93-102; Brenne 2014, S.77ff.; Kampf-Jansen
2002; Stroter-Bender 2012, S.9-14; Hinrichs 2013, S.21-24), an die im Kerncurriculum
durchaus angekniipft werden konnte. Asthetisch-kiinstlerische Forschungsvorhaben als
einen offenen Prozess mit vielfaltigen Wegen zu begreifen, er6ffnet den Lernenden die
Madglichkeit zu subjektorientierten, interessensgeleiteten Handeln. Dies umfasst sowohl
rezeptive als auch produktive Handlungsfelder. Eine forschende Grundhaltung soll vermit-
telt werden, die sich durch Erkenntnisstreben, Kreativitat und Kritikfahigkeit auszeichnet.
Jedoch wird im Kerncurriculum im Rahmen des Kompetenzkatalogs nicht konkret auf den
Aspekt der Forschungsausrichtung rekurriert. Im Lehrplan werden »zeichnen/malen/erzeu-
gen« im Bereich der Operatoren wie folgt definiert: »eine Gestaltungsabsicht mithilfe der je-
weiligen technischen Mittel realisieren«. (Vgl. Niedersachsisches Kultusministerium 2016,

0 Exemplarisch sei auf die Zeichnungen da Vincis verwiesen, der sowohl als Naturwissenschaftler sowie als
Kiinstler titig war. Die Auffassung der Zeichnung als ein Forschungsinstrument findet sich in verschiedenen
Werken historischer Kunstler.
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S.29) Die Gleichsetzung von Zeichnen und Malen ist bedenklich; es werden keine unter-
schiedlichen Spezifika benannt. Dies gilt ebenfalls fiir den Aspekt, das Verb »erzeugen« auf
die Ebene der kuinstlerischen Strategien »zeichnen« und »malen« zu setzen. Zeichnung und
Malerei werden als »Erzeugnis«, als »Gestaltungsabsicht mittels einer Technik« reduziert.
Obwohl der Begriff »gestalten« als bildhafte Umsetzung von Vorstellungen, Ideen, Materi-
alien, visuellen Wahrnehmungen, Kontexten und Prozessen definiert wird (vgl. ebd., S.31),
wird dies nicht ganzlich den vielfaltigen kiinstlerischen Zugangen, wie zum Beispiel dem
Forschungsansatz gerecht. »Forschen« wird im Katalog der zu verwendenden Operatoren
nicht einmal gefihrt.

Positiv ist allerdings anzumerken, dass im KC konkret auf das Experimentelle mittels grafi-
scher Elemente fiir die jeweiligen Doppelschuljahrgénge 5/6 und 7/8 verwiesen wird.* Ob-
wohl im Lehrplan angefiihrt wird, dass die Schiilerinnen und Schiiler des Doppelschuljahr-
gangs 5/6 ausreichend Mdaglichkeiten zur »experimentellen Erprobung, spielerischen und
forschenden Offenheit und produktiven Vielfalt« erhalten sollen (vgl. Niederséchsisches
Kultusministerium 2016, S.12), sind die Ausfiuhrungen — die Zeichnung betreffend — durch-
aus erweiterbar. Denn die inhaltsbezogenen Kompetenzen beziehen sich ausschlie3lich auf
das experimentelle Erproben unterschiedlicher grafischer Spuren, Techniken und Verfahren.
(Vgl. ebd., S.19, 21) »Experimentell erproben/experimentieren« wird wie folgt definiert:
»eine gestalterische Losung durch gezielte Versuche mit Material, Technik oder Darstel-
lungsmitteln anbahnen«. (Vgl. ebd., S.30) Auch hier liegt eine reduzierte Sehweise auf das
Experiment vor, ndmlich als eine »gestalterische Lésung«. Das Experiment und die For-
schung als kinstlerische Formen, mittels derer das Entdecken von Neuem, ein Aufbrechen
von Wahrnehmungsmustern sowie ein Erweitern von Sehweisen erfolgen kann, mittels de-
rer das Zulassen von Unkontrollierten, Unvorhergesehenen und sogar ein Scheitern méglich
ist,’2 wird im Rahmen des Kompetenzkataloges nicht entsprochen. Im KC wird durch das
Experiment eine »Ldsung« angestrebt. Dabei ist es wichtig, den Schilerinnen und Schilern
zu vermitteln, dass auch der Prozess im Rahmen kinstlerischen Arbeitens von Bedeutung
ist.

Allgemein behindern die aufgelisteten kleinschrittigen Teilkompetenzen ein individuelles,
offenes kiinstlerisch-asthetisches Forschungs- oder Projektvorhaben. Dabei kdnnen inter-
essengeleitete Forschungsprozesse und die damit verbundene Vielfalt kiinstlerischer Aus-
einandersetzungen ungewohnte Zugénge er6ffnen und zu neuen Erfahrungen und indivi-
duellen Erkenntnissen fihren. (Vgl. Kémpf-Jansen 2002; Hinrichs 2013, S.21-24) Auch
Selbsterfahrungsprozesse sowie emotionale und sinnliche Wahrnehmungen kdnnen damit
verbunden sein. Ubergeordnetes Ziel ist es, die Lernenden zu einer forschenden Grundhal-
tung zu fithren, die sich u.a. in dem Erkenntnisstreben, dem Durchbrechen konventioneller

1 Allgemein ist das Experimentelle im kunstdidaktischen Diskurs verortet. Vgl. u.a. Kirchner 2003. S.4-10. Be-
reits Gunther Otto hat das Experiment im Rahmen kunstdidaktischer Ausfiihrungen als bedeutsam erachtet. Vgl.
Otto 1964, S.32.

2 Das kiinstlerische Experiment umfasst rational berechenbare, kontrollierte Momente bis hin zu ungesteuerten,
zufélligen Verfahren. So wird in Bezug auf das unter dem Experimentellen in der Regel eine Form des Zeichnens
verstanden, in der nicht naturalistische Abbildungsqualitaten im Fokus stehen, sondern Ausdrucksformen die
sich auf eine Vielzahl von Erfahrungs- und Wahrnehmungsfeldern beziehen konnen, beispielsweise auf Emotio-
nen, sinnliche Erfahrungen oder Strategien ungewohnter Zeichenpraxis, wie dem »Blindzeichnen«. Vgl. hierzu
u.a. Kirchner 2003, S.4-10.
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Wahrnehmungsmuster, dem Entdecken von Neuem, dem kritischen Hinterfragen und der
Reflexion zeigt und damit zur individuellen Entfaltung und Entwicklung zur miindigen Biir-
gerin bzw. zum miindigen Burger beitragen kann.

Auch wenn im Kerncurriculum Teilkompetenzen summiert werden, die zum Teil eher ein-
engend, wie ein abzuarbeitender Handlungskatalog wirken, gibt es einige lbergeordnete
offen formulierte Kompetenzforderungen, die Spielraum zur Ausgestaltung bieten. So heifl3t
es z.B. zum Ende des Schuljahrgangs 8 im Rahmen prozessbezogener Kompetenzen: »Die
Schilerinnen und Schuler — wenden unterschiedliche Gestaltungstechniken an, — nutzen
bildnerische Verfahren und kiinstlerische Strategien zur Umsetzung eigener Absichten.«
(Niedersachsisches Kultusministerium 2016, S.14) Im Rahmen inhaltshezogener Kompe-
tenzformulierungen erfolgt eine Konkretisierung, die sich u.a. auf Folgendes bezieht: »Die
Schiilerinnen und Schiiler setzen [bei der Objektdarstellung] grafische und malerische Ge-
staltungsmittel ein, — nutzen grafische und malerische Mittel im Spannungsfeld von Darstel-
lungswert und Ausdruckswert.« (Ebd. S.20)

Trotz gewisser inhaltlicher Einengungen ist es mdoglich, dass im Rahmen solcher offenen
Formulierungen das Medium Zeichnung in der Vielfalt und als eigenstandiges Kunstwerk
durchaus Eingang in den schulischen Bildungskanon finden kann. Es ist aber kritisch zu
sehen, dass sich die konkret ausformulierten Kompetenzanspriiche in vorab benannten The-
men erschépfen und offenere Kunstkonzepte, die sich nicht anhand voraussehbarer Teil-
kompetenzen fassen lassen, nicht im Kerncurriculum vorgesehen sind.

Fazit

Ein Ubergeordneter Kritikpunkt des Kerncurriculums besteht darin, dass die Kunst unter
einem erweiterten Bildbegriff, an dem der Lehrplan ausgerichtet ist, subsumiert wird. In
Bezug auf die zu behandelnden Bilder liegt eine Offenheit vor. Im Gegensatz dazu sind
die inhaltsbezogenen Kompetenzen zum Teil recht eng »abgesteckt«. Es werden bestimmte
Schwerpunktsetzungen formuliert, die eine reduzierte Auffassung der Zeichnung vermitteln.
Die im Rahmen der im Kapitel »Operatoren« vorgenommene Definition von »zeichnen/
malen/erzeugen« als »eine Gestaltungsabsicht mithilfe der jeweiligen technischen Mittel
realisieren« (vgl. Niederséchsisches Kultusministerium 2016, S.29) ist kritisch zu sehen
und wird der Spezifik der Zeichnung sowie deren Vielfalt im historischen und aktuellen
Kontext nicht ganzlich gerecht.

Weiterhin wirkt die im KC vorliegende Ausrichtung auf naturalistisches Zeichnen nicht
mehr zeitgem&R angesichts kinstlerischer Strategien des 20. und 21. Jahrhunderts. Auch
werden die Forderungen des Kerncurriculums der Eigenstandigkeit der Zeichnung als
Kunstwerk nicht génzlich gerecht. So wird beispielsweise eine Funktion des Zeichnens als
Dokumentationsprozess firr die Bildentstehung, in Form von Scribbles, Skizzen und Studien
betrachtet. Grafische Prozesse im Kontext des Experimentellen werden zwar thematisiert,
sind jedoch in Bezug auf aktuelle Kunstkonzepte, wie dsthetisch-kinstlerische Forschungs-
strategien sowie offene Experimente ausbauféhig. Nattrlich muss didaktische Reduzierung
erfolgen, doch es hatten im Kerncurriculum durchaus andere Ausrichtungen vorgenommen
werden konnen, die auf eine groRere Vielfalt der zeichnerischen Positionen abzielen und
damit auch zeitgendssische Konzepte der Grafik einbeziehen.
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Die Offenheit, die das Kerncurriculum gliicklicherweise auch bietet, muss genutzt werden,
da ansonsten eine stark reduzierte Sehweise auf das Medium Zeichnung vermittelt wird, die
der heutigen Kunstpraxis nicht mehr gerecht wird. Jedoch ist es angesichts des Katalogs der
konkret ausformulierten Kompetenzanspriiche schwierig, offene kiinstlerische Strategien
mit nicht vorhersehbaren kiinstlerisch-asthetischen Prozessen zu behandeln. So bietet das
Kerncurriculum zwar in Bezug auf die Auswahl der zu behandelnden Bilder Offenheit, die
angestrebten inhaltsbezogenen Kompetenzen kdnnen dagegen recht einengend wirken.
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Iris Kolhoff-Kahl
Kinder machen BILDER machen Kinder

»Rechts sind Baume, links sind Baume
und dazwischen Zwischenrdume...«

Abb. 1: Iris Kahl, 5 Jahre (1968)

so der Anfang eines Gedichts von Kurt Tucholsky 1920. In dieser Kinderzeichnung greift
die finfjahrige Iris Kahl aus Leverkusen, im Jahr 1968, eine begeisterte Tierparkbesucherin
die Verszeilen unbewusst symbolisch auf.

Rehe mit ihren hellen Flecken auf dem Riicken und Ziegen, die ich streicheln und fiittern
durfte, warten gespannt, in Reihe stehend auf die Besucher. Ein kleiner Vogel schmiickt das
Ensemble. Tutenweise habe ich Eicheln und Kastanien gesammelt und dann ging es mit
der Familie in den Tierpark, abseits von den Wegen unter den Baumen hindurch, dunkle
Tannen und dazwischen Eichen und Kastanien, leise und vorsichtig, damit die Rehe naher
kommen und sich futtern lassen. Wir liefen im Zickzack um die Bdume herum und bis heute
habe ich noch den waldigen Geruch in der Nase, spiire die Spannung, ob wir durch all die
Baume und Zwischenrdume wieder zum Auto zuriickfinden. Die warmen Nasen der Rehe,
das harte Fell der Ziegen, auch wenn ich fast funfzig Jahre spéter nicht so ganz verstehe,
warum meine Ziegen in der Bildmitte eher groRe Ohren statt Hérner auf dem Kopf haben —
fir mich waren sie gut wiedergegeben. Die Tannenbdume stellten eine riesengroRe zeich-
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nerisch-gestalterische Kraftanstrengung dar, genauso wie der Marsch durch den Wald. Das
Zickzackgefiihl ist bestens nachzuempfinden, auch im Versuch das Griin der Tannenbdume
als Zickzackbdume festzuhalten. Mit welcher Akribie und Ausdauer habe ich versucht, in
allen vorhandenen Filzstift-Grintdnen sowie Grof3en gerade wachsende Tannenbdume zu
zeichnen und sie in ihrer Anordnung mit erster Bildtiefe zu komponieren. Der Tierpark hat
mich tief beeindruckt.

Ich war sehr stolz, als der Kolner Stadtanzeiger meine Tierparkzeichnung in einem Mal-
wetthewerb nominierte und in der Samstagausgabe druckte, wenn auch ein wenig enttduscht,
dass sie mein Wort Tierpark mit Zoo ersetzt hatten. Im Zoo kann man die Tiere nicht so in
Zwischenrdumen fittern wie in meinem damaligen Tierpark.

Seitdem haben mich Kinderzeichnungen und Veroffentlichungen nicht mehr losgelassen.
Ich mag es bis heute, Zwischenrdume zu erproben. In diesem Beitrag werde ich versuchen,
den Zwischenraum in einem von Bildern und Kindern gepragten bildenden Dreieck zu be-
leuchten.

Abb. 2: Von Bildern und Kindern geprégtes Dreieck

Es sind im folgenden Bilder, die ein Mé&dchen, geboren im Jahr 2000, gesehen, gezeichnet,
bearbeitet, beschrieben und gedeutet und die sie nun mit sechzehn Jahren riickblickend aus-
gesucht hat, weil sie beim Durchsuchen der eigenen Kinderzeichnungs- und Bildersamm-
lung diese besonders in ihrem persénlichen, aber auch kulturell verankerten Gedéchtnis
erinnert. Es sind Bilder, die Kinder und ihre Perzepte brauchen, um lebendig rezipiert zu
werden und dadurch Assoziationen zu eréffnen und Bilder, die das Kind braucht, indem es
sie macht, um eine eigene Welt zu schaffen, sich kulturell zu verorten, eine Bildheimat zu
finden und neue Bildvisionen zu suchen.

In diese Zwischenrdume zwischen Bildern und Kindern versuche ich mich mit diesem Bei-
trag zu begeben. Schemaphasen, Stufenleitern, empirisch-analytische Verfahren, gendero-
rientierte, ethnologische und kulturanthropologische, sozialpsychologische, therapeutische
oder von den digitalen Medienkulturen beeinflusste Theoriekonzepte der Kinderzeichnung
sind Basis dieses Beitrages. (Vgl. Kohlfoff-Kahl 2016; Wiegelmann-Bals 2009; Schmidt
2016; Stroter-Bender 1999; Kirchner/Kirschenmann/Miller 2010) Sie werden aber nicht im
Detail herangezogen, sondern es geht um einen individuellen bildenden Weg im Zwischen-
raum von Bild, Bildmacher und Bildbetrachter, einem Bildhabitus, einer dichten Beschrei-
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bung im Sinne von Clifford Geertz. (Vgl. Geertz 1983) Wie bedingen sich Bild, Bildmacher
und Bildrezipient, wenn es ausschlieflich um Bilder und Kinder geht? Was machen Bilder
mit Kindern und was machen Kinder mit Bildern?

Wenn Bilder bilden

In der Bildung von jungen Menschen kann man, solange es einfache, stabile und tbersicht-
liche Lebensmuster gibt, diese direkt mit den Dingen, Beziehungen und Handlungsformen
konfrontieren, sei es in der Werkstatt oder auf dem Feld. »Je komplexer aber die Welt und
je differenzierter die den Kindern zu vermittelnden Gehalte werden, desto mehr wird es
nétig, ihnen diese Welt stellvertretend vorzufiihren. In Naturalienkabinetten und Blichern,
in praparierten Musterexemplaren und allem, was lebendig ist — und auf Bildern.« (Bilstein
2007: 191) Dabei sind Bilder in ihrem Zeigen hdchst eigenwillig gegentiber der Wirklich-
keit, seien es die eigenen inneren Bilder wie auch die dul3eren. Sie sind keine Abbildungen
von dem, was wir fir Realitat halten. Schon Kinder konnen erfahren, dass Bilder keine
Wahrheit erzéhlen, sondern, dass sie so zu betrachten und zu deuten sind, dass der Blick
verschiedene Bildzugénge erdffnet. »lhr zuspitzender wie ihr unscharfer Charakter erfordert
vom Betrachter eine spezifische Leistung der Abstraktion: Das Bild muss als Bild erkannt
werden, die Zuspitzungen mussen gemildert, die Unschdrfen scharf gemacht werden — und
das ist gar nicht so einfach« (Bilstein 2007: 196), denn Bilder werden von Menschen aus
unterschiedlichsten Beweggriinden genutzt: um sich zu bilden, sich einzufiihlen, sie in sich
ein-zu-bilden, sich selbst ein Bild zu entwerfen und diesem Bild Leben zu verleihen. Bilder
sind Teil des vielféltigen Gewebes aus Menschen, Dingen, Symbolen und Ordnungen, die
diese Welt ausmachen, in der es nur noch wenige Gewissheiten gibt und die sich durch
unabléssige Verdnderungen definiert, bzw. versucht, Lebensgesetze zu entwickeln. Dabei
verweben sich (iber Bilder auch die individuellen und kollektiven Bildgedachtnisse.

Um welche Bilder und Kinder geht es?

»Ein ,Bild‘ ist mehr als ein Produkt von Wahrmehmung. Es entsteht als das Resultat einer
personlichen und kollektiven Symbolisierung. Alles, was in den Blick vor das innere Auge
tritt, l&sst sich auf diese Weise zu einem Bild kléren oder in ein Bild verwandeln.« (Belting
2001: 11) Nicht mehr nur Bilder vom Korper oder Kleidern, die wir in Zeitschriften, Kunst-
werken/Gemalden, Filmen oder Vorstellungsbildern/Traumbilder sehen, z&hlen zum Bildbe-
griff als Objektstatus, sondern auch der subjektive Blick oder das innere Auge werden zum
zentralen Bildkriterium erkldrt.

Die Macht und Flut der Medienbilder, die von Kindern konsumiert werden, verlangt eine
Kompetenz der Selektion oder der sinnstiftenden Musterung, damit sich die &sthetische Auf-
merksamkeit nicht im Chaos auflost. Hierzu ist eine Féhigkeit, die ich »Bilder mustern«
nenne, unabdingbar, ndmlich handlungs- und problemorientiert, individuell und kollektiv
verortet, sich in der Fille der »echten«, »gefdlschten«, »normalen, »verfremdeten«, »histo-
rischen, »kiinstlerischen« Bilderwelten so zu bewegen, dass selbstbestimmtes, verantwort-
liches asthetisches Handeln, womit die Aufgabe menschlicher Weltbewaltigung verbunden
ist, moglich wird. Asthetische Muster-Bild-ungen (Vgl. Kolhoff-Kahl 2009) bediirfen
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komplexer methodischer Zugangsweisen, die sich zwischen den drei Eckpolen Bild-Objekt,
Bild-Betrachter und Bild-Macher bewegen.

Bildbetrachter umfassen alle Menschen, hier im Beitrag speziell Kinder und Jugendliche,
mit ihren unterschiedlichen Wahrnehmungen und intellektuellen Voraussetzungen. Dabei
gibt es verschiedene Zugangsmethoden, sich den Bildern zu ndhern. Und je mehr Blick-
und Perspektivenmuster ein junger Mensch erlernt, um so differenzierter vermag er mit
Bildern zu handeln, den inneren wie auch den duReren Bildern, kann festgefahrene Bildmus-
ter durch Vergleiche wieder lebendig werden lassen, wird vorsichtiger mit Bild-Vorurteilen,
versplrt die Chancen wie auch Gefahren, die im »Sich ein Bild von etwas machen« liegen.

Die Bildmacher umfassen nicht nur die Kunstler, sondern auch Designer, Handwerker, Wer-
beleute und vor allem Kinder, die in ihrem alltdglichen Leben symbolische Représentations-
formen erfinden, um ihre Wahrnehmung auszudriicken oder schlichtweg festzuhalten, dazu
zahlt auch die standig wachsende Gruppe von Menschen, die auf virtuellen Plattformen eine
Biografie, ein »Selfie« »bild«-en oder auch die Kinder, die in ihren Kinderbildern versuchen,
ihren Wahrnehmungen einen Ausdruck zu verleihen.

Kinder und Jugendliche sind Bildmacher, die sich leicht iiber Bilder infizieren lassen und
fiir die es besonders wichtig ist, in einer Welt der Bilderflut, kritische Hilfestellungen bei der
Bild-Musterung zu erhalten, um sich bewusst zu werden, was Bilder kénnen oder wie wir
Bilder mustern und Bilder uns mustern. Bildwahrnehmung erfolgt nach Art des Mediums
und der Bildtechniken wie eine symbolische Handlung, die je nach kulturellem Gedéchtnis
unterschiedlich ausfallen kann. (Vgl. Belting 2001, S.13)

Bilder entstehen in einem wechselseitigen Interpretationsprozess von kulturellem Gedacht-
nis und personlicher Sinngebung oder Symbolbildung. Die dsthetische Bildung verftigt tiber
ein sich standig erweiterndes Reservoir an Methoden, Bilder zu lesen, zu fithlen und auch
zu gestalten, damit der Bildhabitus von Kindern nicht zu einem starren Muster einfriert,
sondern in Bewegung bleibt.
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Ein Midchen macht/malt sechzehn Jahre lang ihre inneren
und dufleren Bilder

Er sprang mir mitten durchs Herz: Der Schreck. Als ich mit fiinf Jahren vom Drei-Me-
ter-Brett springen wollte, seitlich abrutschte und so gerade noch im Wasser statt auf dem
Betonbeckenrand landete. Die Sonne schien. Zuvor hatte ich es mehrmals geschafft, mich
mutig aus drei Meter Hohe ins Sprungbecken fallen zu lassen und als ich es dann meiner
Kindergartenfreundin zeigen wollte, bin ich seitlich abgerutscht und ins Wasser getaumelt.
Meine Mutter hat mich sofort aus dem Wasser gezogen, alle Schwimmbadbesucher haben
erschrocken geguckt. Ich habe mir nicht wehgetan, aber der unbeabsichtigte Sturz fiihlte
sich nicht gut an.

Zuhause habe ich einen warmen Kakao bekommen und meine Stifte herausgeholt. Ich
zeichnete die Situation mehrmals und kniiddelte danach die Zeichnungen zusammen. Immer
wieder zeichnete ich mich fallend in meinem geliebten gelben Badeanzug, ein ZU-Fall, es
war kein Sprung ... das Dreimeterbrett, die Sonne, das kalte Wasser... bis ich »ausgezeich-
net« hatte und der Schreck voriiber war. Meine Mutter hat die Bilder aufbewahrt und als ich
durch meine Kinderzeichnungskiste wiihlte, waren die kalten, nassen, Sprungturm-Erinne-
rungen sofort wieder da, als wire es gestern gewesen. Zeichnen als Fithlen, Nachempfinden,
Deuten, Bearbeiten, Erkennen und Weitergehen... — hinfallen, aufstehen, Krénchen riicken,
weitergehen ... ein Stiick Welt ersprungen... — ein Sprung ins Leere...

Abb. 3: Médchenzeichnung: Sprung vom Drei-Meter-Brett, 5 Jahre (2005)
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Abb. 4: Méadchenzeichnung: Wimmelbild, 8 Jahre (2008)

Das Wimmelbild, das groRe Chaos, die versteckte Botschaft, die Zauberhand ... Dies sind
alles Titel, die ich meiner Kinderzeichnung geben kénnte. Doch bei der Entstehung dieses
Bildes, ich war damals acht Jahre alt, war es gar nicht meine Absicht, irgendein Kunstwerk
zu schaffen. Eigentlich hatte ich einfach nur im Bliro meiner Mutter mit meinem Tuschkas-
ten herumgespielt, wéhrend ich darauf wartete, dass sie aus der Sitzung wiederkommt, um
mit mir Mittag zu essen. Da klopfte es und jemand setzte sich neben mich an den Burotisch.
Sie war schon erwachsen, studierte Kunstlehrerin und sagte mir, diese Farbkleckse hatten
Potenzial — ich verstand damals das Wort noch nicht so wirklich, aber es hérte sich nach
Zaubern an. Sie kdnne in meinem Bild Menschen, Tiere und Gegensténde erkennen. Ich sah
diese nicht, doch dann nahm sie sich einen Filzstift, einfach so, und zeichnete mithilfe eini-
ger meiner Farbkleckse eine Frau in mein Bild. Und es war erstaunlich. Wo zuvor ein roter
und orangener Strich gewesen waren, entstand nun ein Mantel und aus dem blauen Klecks
wuchs ihre Frisur. Es war so, als hétte die Frau schon immer in der Bildecke existiert. Ich
hatte sie vorher nur einfach nicht sehen kénnen oder wollen. Wie viele weitere Figuren fand
ich daraufhin in meinem Bild: Hauser, Autos, Menschen, Tierspuren, Wolken, Blitze und
was noch so alles unserer Fantasie auf dem Tuschebild entsprang. Wir zeichneten zuzweit
und es blieb an dem Tag nicht das einzige Bild. Seitdem sehe ich Uber R&nder und Bildecken
hinaus...
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Abb. 5: Madchenzeichnung: Sternennacht nach der Vorlage von Vincent van Gogh, 10 Jahre (2010)

Die Sternennacht von Vincent van Gogh. Dieser Titel klingt eindrucksvoll. Als uns in der
funften Klasse die Lehrerin beauftragte, Van Goghs Kunstwerk nachzumalen, waren wir
alle ein wenig eingeschichtert. Wir kannten zwar nicht viele Kiinstler, doch von van Gogh
hatten die meisten schon einmal gehort. Und als wir dann sein Bild sahen, gerieten vie-
le Méadchen ins Staunen. »Wie romantisch!«, seufzte eine. Eine andere schwiarmte davon,
dass van Gogh von nun an ihr Lieblingskinstler sei. Wir waren alle sehr erpicht darauf,
ans Werk zu gehen und selbst unser Kénnen unter Beweis zu stellen. Allerdings bestand
unsere Kunstlehrerin darauf, dass wir uns zuvor mit dem Kdinstler genauer beschéftigten.
Ich wei noch, dass es eine sehr langweilige Tatigkeit war, Informationen tber sein Leben
zu sammeln. Als ein Mitschuler herausfand, dass dieser verriickte VVan Gogh sich ein Teil
seines linken Ohrs abgeschnitten haben soll, waren wir Feuer und Flamme. Auch die Jungs
brannten nun darauf, endlich mit ihrem Bild anfangen zu dirfen, denn auf einmal hielten
sie diesen mysteridsen Kiinstler fiir einen imposanten Abenteurer. Wir fieberten jede Woche
dem Kunstunterricht entgegen und jeder wollte die perfekte Sternennacht malen. Als wir
fertig waren und vor uns 32 Sternennichte an der Wand hingen, fiel uns auf, dass sich unsere
Bilder sehr vom Original unterschieden. Auch wenn wir van Goghs Gemalde als Inspiration
genutzt hatten und wie im Fieber tuschten, hat doch jeder das Original anders interpretiert.
Da gab es Sternennéchte, die waren rabenschwarz, andere in denen eine riesige Zypresse
das Bild beherrschte, doch das wichtigste war, es waren unsere Sternennéchte geworden

44

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Kolhoff-Kahl | Kinder machen BILDER machen Kinder

und das Originals ist bei keinem von uns in Vergessenheit geraten. Wir hatten die Sterne
er-griffen, besser noch er-tuscht.

Abb. 6: Hyacinthe Rigaud, »Ludwig XIV im Krénungsornat«, 1701.

Ludwig XIV, der Sonnenkdnig, le Roi du Soleil, der Staat bin ich, I’état c’est moi,... All
das sind Assoziationen, die mir heute zu diesem Bild einfallen. Doch als ich es zum ersten
Mal sah, klangen meine Gedanken ein wenig anders: »lii, der tragt ja Madchenschuhe und
eine Strumpfhose. Ist der verriickt?« Ungefahr so lautete mein erster Eindruck von diesem
Gemalde. Es wurde uns im Geschichtsunterricht als Einstieg in unser neues Thema gezeigt:
Die Franzosische Revolution. Doch die Revolution hat damals nicht wirklich unser Inte-
resse geweckt. Vielmehr interessierte uns, wie ein erwachsener Mann auf die Idee kam, rote
Absétze zu tragen. Und ich erinnere mich noch daran, wie meine Freundin die Lehrerin
fragte, ob er eine Wette verloren habe und deshalb so eine komische Frisur trage. Als sie uns
erlauterte, dass es sich dabei um eine Periicke handle und es damals eine ménnliche Mode
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gewesen sei, sich so zu kleiden und so méachtig wie der Koénig der Tiere, wie ein Lowe, zu
wirken, war ich mir nicht ganz sicher, ob uns die Lehrerin auf den Arm nehmen wollte.

Zwei Jahre spater war ich mit meiner Familie in Paris und wir besichtigten das Louvre-Mu-
seum. Nun hatte ich die Chance, ein weiteres Mal den »crazy« Typen mit den roten Absétzen
zu bestaunen und zwar dieses Mal im Original, das riesig groR den Raum beherrschte. Das
Gemalde hing in einem kunstvoll eingerichteten und geschmiickten barocken Raum und ich
hatte das Geflihl, das es hier hineinpasste. Der Mann wirkte zwar immer noch ein bisschen
lacherlich mit seinem Seidenstrumpfhdschen, doch er strdmte auch Macht aus. Zum ersten
Mal verstand ich, warum er Sonnenkdnig genannt wurde und warum ihn etliche Kénige im
18. Jahrhundert nachahmten. Eine konigliche Pose in herausgehobener prachtvoller Mode.

Bilder und Kinder, die mitwachsen

Abb. 7: Madchenzeichnung: Vom Schornstein, der mitwéchst, 8 Jahre (2008)
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Wenn nicht genug Raum da ist, wenn das Blatt nicht mehr ausreicht, wenn die Gedanken
immer weiter werden, die inneren und duReren Bilder und Kinder wachsen und gedeihen,
dann nehme man einfach ein zweites Blatt, damit der Schornstein des Hauses mitwachsen
kann und sich in den Himmel erhebt, seine Rauchwolken und ldeen entfaltet.

Ob historische Bilder, die von vergangenen Welten erzdhlen und zu verschiedensten Mal-
weisen inspirieren, Medienbilder oder biografisch inspirierte Bilder, Fantasiebilder... all
diese Bilderwelten fordern die Sehweisen von Kindern und die Mdglichkeit, Widerstandsi-
dentitaten zu entwickeln. Das Médchen, dass ihre Bilderwelten in diesem Beitrag zur Ver-
fugung gestellt hat, blickt auf eine selbst gemachte Bildersammlung von an die 2000 Bilder
zuriick und kann auf einen Postkarten- und digitalen Bilderschatz aus Museen und Galerien
sowie Internet von weit tber 5.000 Bildern zugreifen. Ihre Welt ist reich an visuellen Inspi-
rationen, die sie emotional und kognitiv verarbeitet und standig weiter ausbaut. Sie hat sich
ein Methodenwissen angeeignet, um Bilder zu lesen, zu deuten und zu machen und die Bil-
der wirken auf sie zuriick. Kunstlerin ist sie nicht, aber eine Bild-Liebhaberin, die mittler-
weile ahnt, wie reich die menschliche Kreativitat nicht nur im Visuellen sein kann und wie
wichtig es ist, dieses kulturelle Bilderbe zu bewahren und weiterzuentwickeln. Mit den Han-
den zeichnend und malend zu denken, sich die Welt in bildnerischen Prozessen anzueignen
und sich von Bildern in neue Welten tragen zu lassen machen die »Kinder-Bilder-Kinder«
von heute aus. Wenn in den Kinderzeichnungsforschungen der letzten Jahre konstatiert wird,
dass die Kinder-Bilder-Macher in ihren zeichnerischen Fahigkeiten zunehmend verarmen,
mussen Padagogen Gelegenheiten schaffen, wo Kinder und Bilder sich immer wieder neu
und vielfaltig begegnen diirfen, damit sie sich gegenseitig in einer nonverbalen Sprache
bilden, mdéglichst ohne tberfrachtete Kompetenzdiskurse, sondern als lebendige »visual lit-
eracy«, autopoietisch und ergebnisoffen.
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Zeichnungen als Verstindigungsbriicke

Bilder oder Zeichnungen kdnnen Verstdndigungsbriicken darstellen und Zugénge zu per-
sonlichen Tiefenbildern erdffnen. Unbewiltigter Konfliktstoft kann in einer Zeichnung an
die Oberfliche treten. Haufig kommt es zu einer spontanen Bildproduktion im alltéglichen
Umfeld, dort wo die Konflikte ihren Ausgang nehmen. (Vgl. Reichelt 1996, S.9 ff.) Was sich
in den »Seelenbildern« zeigt, ist aber immer nur ein Fragment, ein Ausschnitt des Ganzen.
Bildinhalte lassen sich nur interpretativ, behutsam und mit viel Geduld erschlieBen. Hierbei
sollte von vorschnellen Verstandnismustern Abstand genommen werden, besonders, wenn
mehrdeutige Symbole Bildaussagen nur erahnen lassen. (Vgl. ebd., S.25) Reichelt nennt
drei Ebenen, mit denen sich Bildbedeutung erschlieen lasst:

1. durch die Symbole selbst,
2. durch vertiefende Gesprache Uber die Inhalte der Darstellungen oder/und
3. durch einen Vergleich der Bildbotschaften mit aktuellen (...) Verhaltensmustern.

Bildverstandnis kann also nicht an Hand festgelegter Regeln eréffnet werden, sondern nur
in Verbindung mit Wissen Uber die aktuelle Lebenssituation, in der die Zeichnung entstan-
den ist. (\Vgl. ebd., S.17)

Die Zeichnungen, die in diesem Artikel analysiert werden, entstanden in einer Psychiatri-
schen Kilinik, in welcher Kinder und Jugendliche therapiert werden, die an einer Abhéan-
gigkeit erkrankt sind. Die Bildproduktionen werden im Folgenden zundchst tabellarisch
ausgewertet. Die Analysemethode orientiert sich an dem Modell zur Analyse von Kinder-
zeichnungen, ebenfalls verdffentlicht in diesem Buch.
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Formale Ebene

Format DIN A4

Bildtrager weil3es Papier, 80 g
Technik Filzstiftzeichnung
Inhaltliche Ebene

Motiv bzw. Inhalt der Zeichnung

Art der Abbildung/Gesamtkomposition

Bild- und Raumordnung

Ausdifferenzierung von Einzelformen
und Zeichen

Farbkonzepte und Farbsymbolik

Der Proband zeichnet sich auf Aufforderung
selbst, wie er sich vor der Therapie empfunden
hat.

Eine einzelne Figur sitzt auf einem Stuhl in der
Mitte des Bildes mit schwarzen Réndern unter
den Augen, die Arme liegen eng am Korper an,
kein Hintergrund vorhanden.

Figur ist relativ klein, mittig und frontal
abgebildet

Hénde sind angedeutet, die Schuhe héngen
etwas herab, das Gesicht ist vollstandig ge-
zeichnet, der Mund ist geschlossen

einfarbige Zeichnung (schwarz)

Handlungsebene

dargestellte Positionen

Aktionen bzw. Kommunikationssituationen
innerhalb des Bildes

Botschaft an den Adressaten

Der Proband zeichnet sich sitzend auf einem
Stuhl, den Blick nach unten gerichtet.

Der Proband ist auf einen fiktiven Punkt fixiert.

Ich sitze fest.

Tabelle 1: Zeichnungsanalyse 1
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Formale Ebene

Format DIN A4

Bildtrager weiles Papier, 80 g
Technik Filzstiftzeichnung
Inhaltliche Ebene

Motiv bzw. Inhalt der Zeichnung

Art der Abbildung/Gesamtkomposition

Bild- und Raumordnung

Ausdifferenzierung von Einzelformen

und Zeichen

Farbkonzepte und Farbsymbolik

Der Proband zeichnet sich nach Aufforderung
selbst, wie er sich am Ende der Therapie
empfindet.

Eine einzelne Figur steht in der Mitte des
Bildes, die Arme liegen eng am Korper an, der
Gesichtsausdruck ist freundlich, es ist kein
Hintergrund vorhanden.

Figur ist relativ klein, mittig und frontal
abgebildet

Hénde sind angedeutet, die Schuhe scheinen in
der Luft zu schweben und stehen eng zusam-
men, das Gesicht ist vollstandig gezeichnet, der
Mund deutet ein Lacheln an.

einfarbige Zeichnung (schwarz)

Handlungsebene

dargestellte Positionen

Aktionen bzw. Kommunikationssituationen
innerhalb des Bildes

Botschaft an den Adressaten

Der Proband zeichnet sich aufrecht, in der Luft
hangend, d.h. er steht nicht fest auf dem Boden,
der Blick ist nach vorne gerichtet.

Der Proband sieht nach vorne, er hat einen
skeptischen Gesichtsausdruck

Ich stehe aufrecht, sehe nach vorne, habe
jedoch wenig Halt und Standfestigkeit.

Tabelle 2: Zeichnungsanalyse 2
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Formale Ebene

Format DIN A4

Bildtrager weilles Papier, 80 g
Technik Filzstiftzeichnung
Inhaltliche Ebene

Motiv bzw. Inhalt der Zeichnung

Art der Abbildung/Gesamtkomposition

Bild- und Raumordnung

Ausdifferenzierung von Einzelformen und Zeichen

Farbkonzepte und Farbsymbolik

Der Proband zeichnet sich nach Aufforderung
selbst, wie er sich wéhrend einer Schulkrise
kurz vor seinem Schulabbruch empfunden hat.

Eine einzelne Strichménnchen-Figur steht in
der Mitte des Bildes, die Arme sind weit vom
Korper weg gestreckt, extrem trauriger fast pa-
nikartiger Gesichtsausdruck, kein Hintergrund
vorhanden.

Figur ist sehr klein, fast mittig (etwas in das
obere linke Blattviertel verschoben) und frontal
abgebildet.

Héande sind durch abgespreizte Finger angedeu-
tet, FURe sind nicht vorhanden, das Gesicht ist
vollstandig gezeichnet, die Mundwinkel zeigen
nach unten.

einfarbige Zeichnung (schwarz)

Handlungsebene

dargestellte Positionen

Aktionen bzw. Kommunikationssituationen
innerhalb des Bildes

Botschaft an den Adressaten

Der Proband zeichnet sich stehend, der Blick
ist nach vorne gerichtet.

Der Proband sieht nach vorne, er hat einen
panikartigen, traurigen Gesichtsausdruck.

Mir geht es schlecht.

Tabelle 3: Zeichnungsanalyse 3
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Formale Ebene

Format DIN A4

Bildtrager weiles Papier, 80 g
Technik Filzstiftzeichnung
Inhaltliche Ebene

Motiv bzw. Inhalt der Zeichnung

Art der Abbildung/ Gesamtkomposition

Bild- und Raumordnung

Ausdifferenzierung von Einzelformen und Zeichen

Farbkonzepte und Farbsymbolik

Der Proband zeichnet sich nach Aufforderung
selbst, wie er sich vier Wochen vor Einliefe-
rung in die Klinik empfunden hat.

Eine einzelne Strichmannchen-Figur steht in
der Mitte des Bildes, die Arme sind weit vom
Kdorper weg gestreckt, der Mund fehlt, kein
Hintergrund vorhanden.

Figur ist sehr klein, fast mittig (etwas in das
obere linke Blattviertel verschoben) und frontal
abgebildet.

Hénde sind durch abgespreizte Finder angedeu-
tet, FUBe sind nicht vorhanden, das Gesicht ist
unvollstandig gezeichnet, da der Mund fehlt,
die Augen sind ohne Pupillen dargestellt, die
Mundwinkel zeigen nach unten.

einfarbige Zeichnung (schwarz)

Handlungsebene

dargestellten Positionen

Aktionen bzw. Kommunikationssituationen inner-
halb des Bildes

Botschaft an den Adressaten

Der Proband zeichnet sich stehend, der Blick
ist nach vorne gerichtet.

Der Proband sieht nach vorne, er scheint
»mundtot« zu sein.

Ich duBere mich nicht, bin hilflos.

Tabelle 4: Zeichnungsanalyse 4
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Formale Ebene

Format DIN A4

Bildtrager weilles Papier, 80 g
Technik Filzstiftzeichnung
Inhaltliche Ebene

Motiv bzw. Inhalt der Zeichnung

Art der Abbildung/ Gesamtkomposition

Bild- und Raumordnung

Ausdifferenzierung von Einzelformen und Zeichen

Farbkonzepte und Farbsymbolik

Der Proband zeichnet sich nach Aufforderung
selbst, wie er sich in der Therapie fuhlt.

Eine einzelne Strichménnchen-Figur steht
etwa in der Mitte des Bildes, die Arme sind
weit vom Kdrper weg gestreckt, der Mund ist
vorhanden, der Hintergrund fehlt.

Figur ist klein, fast mittig (etwas in das obere
linke Blattviertel verschoben) und frontal
abgebildet

Hénde sind durch abgespreizte Finder ange-
deutet, FiiRe sind nicht vorhanden, das Gesicht
ist vollstandig gezeichnet, die Augen sind ohne
Pupillen dargestellt, die Mundwinkel zeigen
zur Seite bzw. leicht nach unten.

einfarbige Zeichnung (schwarz)

Handlungsebene

dargestellte Positionen

Aktionen bzw. Kommunikationssituationen
innerhalb des Bildes

Botschaft an den Adressaten

Der Proband zeichnet sich stehend, der Blick
ist nach vorne gerichtet.

Der Proband sieht schweigend nach vorne.

Es geht mir nicht so gut.

Tabelle 5: Zeichnungsanalyse 5
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Werden die Zeichnungen (Selbstportraits) in der Abbildung 1 miteinander verglichen, zei-
gen sich deutliche Unterschiede in Bezug auf die Kdrperhaltung und den Gesichtsausdruck
der dargestellten Figuren. Wahrend der Jugendliche auf dem ersten Portrait auf seinem Stuhl
festzusitzen scheint (\Vgl. Abb. 1 links.), stellt sich der Jugendliche am Tag der Erhebung,
nach 9 Monaten Therapie, in einer stehenden Kérperhaltung dar. (Vgl. Abb. 1, rechts) Die
Schuhe bzw. FiilRe scheinen jedoch in der Luft zu hangen, was einen Hinweis auf eine gerin-
ge Standfestigkeit im Leben geben kdnnte. Das Gesicht der rechten Figur zeigt im Vergleich
zu dem anderen Selbstportrait etwas hoffnungsvollere Ziige, der Blick ist nun, nach 9 Mo-
naten Therapie, nach vorn und nicht mehr nach unten gerichtet.

Abb. 1: Zeichnungsvergleich 1

Im Vergleich zeigen auch die Selbstportraits eines anderen Probanden (Proband vor dem
Schulabbruch (links), Proband vier Wochen vor der Aufnahme in die Klinik (Mitte) und
Proband wahrend der Therapie, (rechts) Unterschiede auf. (Vgl. Abb. 2)

Abb. 2: Zeichnungsvergleich 2

Waéhrend die Korperhaltung auf allen drei Zeichnungen identisch ist, stellt sich der Proband
auf dem zweiten Bild groRRer dar als auf dem ersten Bild. Auf dem letzten Bild, auf welchem
er sich wéhrend der Therapie portraitiert, ist die Figur am groten. Der Mund ist auf den
Abbildungen ebenfalls in unterschiedlicher Form dargestellt. Wéhrend die Mundwinkel auf
dem ersten Bild nach unten zeigen, fehlt der Mund auf dem zweiten Bild vollig. Er erscheint
erst wieder auf dem dritten Bild, diesmal mit leicht heruntergezogenen Mundwinkeln.

Die symbolische Darstellungsweise auf den Bildern, die vertiefenden Gesprache mit den
Probanden und mit dem Fachpersonal der Klinik als auch ein Vergleich der Bilder mit den
zum Zeitpunkt der Erhebung aktuellen Verhaltensweisen der Probanden l&sst den Schluss
zu, dass in allen Zeichnungen deutliche autobiografische und situationsbedingte Spuren ent-
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halten sind. Die Zeichnungen beider Jugendlicher lassen Traurigkeit (Abb. 1 links; Abb. 2
links), Haltlosigkeit (Abb. 1 rechts) und eine Unfahigkeit zur Artikulation (Abb. 2 Mitte)
erkennen.

Insgesamt lasst sich feststellen, dass die Zeichnungen einen sehr reduzierten Charakter auf-
weisen, besonders wenn in die Betrachtung mit einbezogen wird, dass den Probanden zehn
Filzstifte in unterschiedlichen Farben zur Verfligung standen.

Fazit

Die Zeichnungsanalyse hat ergeben, dass sich in den zeichnerischen Darstellungen der Ju-
gendlichen emotionale Zustinde und autobiografische Spuren feststellen lassen. Generell
kann zusammenfassend gesagt werden, dass die von einer Abhéngigkeit betroffenen Pro-
banden nur bedingt und sehr reduziert in der Lage waren, sich zeichnerisch auszudriicken.

Der Zeichenprozess selber, der phasenweise die verbalen AuRerungen der Probanden be-
gleitet hat, kann als dialektischer und Erkenntnis generierender Prozess bezeichnet werden,
der bei den Befragten Gesprachsbereitschaft und einen intensiven Denkprozess ausgeldst
hat.
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Fabelwesen in der Fantasie von Kindern und Jugendlichen
und was der Kunstunterricht daraus macht(e)

Eine kunstdidaktische Themengeschichte im Spannungsfeld zwischen
dsthetischer Sozialisation und bildnerischem Ausdruck

»Die Lebenswelt der Schiler ist voll von Zitaten aus Mythologie und Sage.« (Hilmes 2010:
5) Warum die Feststellung dieses Umstandes ein kunstpadagogisches Problemfeld erdffnet,
aus dem die Notwendigkeit einer Didaktisierung dieser Zusammenhéange im Kunstunter-
richt abgeleitet werden kann, wird deutlich, wenn Marchen, Sagen und Mythen nicht als
literarische Textgattungen oder traditionelle Erzahlungen begriffen werden, sondern als kul-
turelle Phanomene mit universal-anthropologischer Bedeutung. Deren Symbole und (Bild-)
Strukturen manifestieren sich als formbares &sthetisches Material nicht nur in der Bildenden
Kunst, sondern auch in der (medialen) Alltagswelt (\Vgl. u.a. Stroter-Bender 1999; Wetzel
2006; Bering 2009; Wiegelmann-Bals 2009, S.83-84; Tewes/Wiegelmann-Bals 2010). Hier
tiben sie aufgrund ihres identitatsstiftenden Angebots zur Welt- und Wirklichkeitsdeutung
besonders auf Heranwachsende eine immense Wirkung aus (Vgl. u.a. Roll 1998; Erlinger
2001; Gotz 2006, S.83f.):

»Narrativ eingefarbte Symbolproduktionen (und dazu gehéren neben dem eigentlichen Er-
zdhlen auch Kinderzeichnung und Fiktionsspiel) [...] erlauben die spielerische, probeweise
Auseinandersetzung auch mit Themen und Konstellationen, die der bewussten Bearbei-
tung ansonsten kaum zuganglich sind. [...] Das erfolgreiche Medienangebot fiir Kinder, so
vermuten wir, ist just darum faszinierend fiir die Zielgruppe, weil es ebenfalls spezifische
Modelle fiir den symbolischen Umgang mit wiederkehrenden psychosozialen Konfliktkon-
stellationen anbietet und sich dabei mit Fertigteilen und Halbfabrikaten aus dem kulturellen
Fundus der Méarchen, Mythen, Trickster- und Heldengeschichten bedient. [...] Und die Kin-
der nutzen das Angebot zur selektiven Aneignung und Umarbeitung der kulturellen Stoffe
und Muster, die man dann in ihren eigenen Symbolproduktionen studieren kann — untrenn-
bar vermischt mit den Sedimenten der Alltagserfahrung, zu deren Reorganisation sie beitra-
gen.« (Erlinger 2001: 7-8)

Ergénzend hat auch Alexander Glas fiir Jugendzeichnungen festgestellt, dass »viele der in
den Zeichnungen verwendeten archetypischen Grundmuster« [...] »aus der Welt der My-
then und Mérchen« stammen. (Glas 2003: 25) Norbert NeuR sieht ebenfalls einen »Zu-
sammenhang zwischen Fantasien von Kindern, ihren Zeichnungen und den archetypischen
Themen in Méarchen und Mythen«. (Neu3 2006: 136)

Wirft man auf dieser Folie einen Blick in die kunstpadagogische Fachgeschichte und die eng
damit verknipften Fragestellungen der Kinderzeichnungsforschung wird schnell deutlich,
dass Korrespondenzen zwischen Mythen- und Mé&rchenstoffen und dem bildnerischen Aus-
druck von Kindern und Jugendlichen bereits im Zuge der ersten systematischen Analysen
der Kinderzeichnung vor ber 100 Jahren beobachtet wurden. Die fachhistorischen Hinter-
gruinde, aus denen diese Themen mit Blick auf die Férderung des bildnerischen Ausdrucks
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von Heranwachsenden in das kunstpadagogische Forschungs- und Legitimationsinteresse
gerieten, sollen im Folgenden kursorisch dargestellt werden.

Mirchen- und Sagenmotive als kindgeméifBier Bilderkanon

Ihren Einzug in den Zeichen- und Kunstunterricht und damit in die fachwissenschaftliche
Aufmerksamkeit hielten Marchen- und Sagenmotive zu Beginn des 20. Jahrhunderts, als
die P&dagogik ein Interesse an kindgemaRen Stoffen und Unterrichtsinhalten entwickelte.
Dieser Ansatz »vom Kinde aus« ging in der Kunsterziehung seit dem 1. Kunsterziehungstag
in Dresden im Jahr 1901 zundchst mit der Frage einher, welche Rolle die bildende Kunst
im Leben des Kindes spielen kénne (\Vgl. Schulze 1906) und war in Folge dessen begleitet
von der Entwicklung eines altersgeméRen Bilderkanons, der fur Kinder und Jugendliche
im Unterricht wie auch als kiinstlerischer Wandschmuck im Schulgeb&ude oder in Form
von »kunstlerischen Bilderbiichern« fur das Kinderzimmer empfohlen und zur Diskussion
gestellt wurde. (Vgl. Droescher 1902) Er sah fiir die unteren Klassen u.a. die lllustrationen,
Grafiken und Malereien Paul Mohns, Paul Meyerheims, Franz Leflers, Max Wislicenus oder
Moritz von Schwinds zu deutschen Marchen- und Sagenstoffen wie dem Nibelungenlied
vor. (Vgl. ebd., S.66-72)

Abb. 1: Victor Paul, »Sternentaler«, 1882, lllustration Abb. 2: Moritz von Schwind, »Der gestiefelte Kater,
aus: »Marchen-Strau®? fir Kind und Haus«, Berlin: 1850, Holzschnitt, Bilderbogen zu Grimmschen Marchen
Stilke, 1882 (gemeinfrei). Nr. 48 (gemeinfrei).

Diese Bestrebungen waren zudem in Abgrenzung zum Zeichenunterricht mit dem neu for-
mulierten Ziel der Kunsterziehung verbunden, kiinftig starker »das kinstlerische Gefuhl
auszubilden, die Hand dem Auge und der Phantasie dienstbar zu machen«. (Lange 1902:
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33) Dadurch werden fantastische Stoffe, biblische Erzahlungen, Legenden und Sagen sowie
das Volks- und Hausmadrchen vor Beginn des 1. Weltkriegs »zum kindgemaRen Anreger
fur vorstellungsgeméBes Zeichnen« (Teske 1983: 18), denn, so die damalige Auffassung,
der natiirliche »Schaffens-, Erfindungs- und Entdeckungstrieb« des Kindes »bedarf nur des
Anstolies, um stets Besseres hervorzubringen«. (Gotze 1902: 152)

Fabelwesen als Ausdruck kindlicher Schopferkraft

Eine in Bezug auf das innerliche Bewusstsein des Kindes und seine bildnerischen AuRerun-
gen neue Sichtweise liefert die 1922 erstmals publizierte Phdnomenologie des Kunsthisto-
rikers Gustav F. Hartlaub zum »Genius im Kinde«. Dieser konstatiert auf der Basis seiner
Untersuchungen kiinstlerisch begabter Kinder, wie beispielsweise den im Alter zwischen 6
und 10 Jahren angefertigten Zeichnungen Alfred Kubins, u.a. eine durch entwicklungs-psy-
chologische Phasen »natiirlich« bedingte »kindliche Schopferkraft«, die sich auch in dessen
als urspriinglich und unbewusst charakterisierter Neigung zu Marchen-, Mythen und Sagen-
stoffen in kindlichem Spiel, Traum, Erzéhlen sowie in dessen bildnerischem Ausdruck zeige.
(Hartlaub 1930: 23-31)

Ahnliche Zusammenhidnge wurden etwa zeitgleich in der Entwicklungspsychologie
untersucht. Hier hatte Charlotte Buhler in ihrer um 1918 durchgefihrten Studie zum
Leseverhalten nachzuweisen versucht, dass es im Seelenleben von Kindern und Jugendli-
chen eine bestimmte Empfanglichkeit fiir literarische Stoffe gabe und diese, entsprechend
der damals vorherrschenden Kinder- und Jugendliteratur, nach Altersabschnitten in ein so-
genanntes »Marchen-« (4-8 Jahre), »Robinson-« (9-11/12 Jahre) und »Heldenalter« (12-15
Jahre) eingeteilt werden konne. (Buhler 1925/1922)

Hartlaubs Thesen werden jedoch vor allem durch die in den damaligen Kunststromungen
beobachtete Rickbesinnung auf das UrmaRige, Kindliche oder Eingeborenenhafte ange-
regt. (Vgl. Reiss 1981, S.64/66) So zieht er Parallelen zwischen der Kinderkunst und der
Kunst der friihen Menschheitskunst, wobei Méarchen und Mythen als ein Verbindungsglied
zwischen der »vorbewuften, naturgebundenen Bewusstseinslage, in der die Kinderkunst
entsteht, und der angenommenen Bewusstseinsstufe der Ur- und Naturvolker angesehen
werden konnten (Ebd., S.63):

»Sie [sc. die Kindheitsentwicklung] wiirde also, von innen her angesehen, zuerst etwa
die alteste traumartig hinddmmernde und imaginierende Seelenverfassung des Menschen
durchlaufen, in der gerade auch nach neuester Erkenntnis das Marchen wurzelt, dann in
die BewuBtseinslage hintiberfuhren, welche in Urzeiten der Rassen und Stdmme Mythos
und Heldensage erwachsen liel?, und weiterstreben wirde sie dann zur Stufe des in der
geschichtlichen Chronik sich selbst beobachtenden, zeitbewuftgewordenen, sich der Natur
willensmagig unterwerfenden Einzelmenschen der Kultur.« (Hartlaub 1922: 33)

Durch diese Parallelen deutet Hartlaub die »genial anmutenden Kindheitsoffenbarungen,
die Heranwachsende aus »vollig einheitlich wirkenden« Mérchen und Sagen zu erfinden
vermdgen, als »mythenbildende Kraft« und Zeichen fiir eine psychogenetische Wesensver-
wandtschaft zwischen Mé&rchen- und Mythenstoffen und der innersten Natur des Kindes
(Ebd.:21; Vgl. auch ebd. S. 25):
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»Nach psychogenetischer Wahlverwandtschaft wird die mythische Welt der Engel und Teu-
fel, Geister und Gespenster beschworen, die auf das Kind eine bannende Macht ausiiben, die
es sich selber immer wieder zeichnet und ausschneidet. [...] Uraltes Volksgut bricht so in
seinen Traumen wieder zum Leben auf. Diese ihm wahlverwandte, aus Vorzeiten nachklin-
gende komisch-romantische Welt, die eigentlich l&ngst nicht mehr da ist, sucht es nun auch
in seinem bildenden Tun zu beschwoéren.« (Ebd., S.50-51)

Helmut Hartwig hat in Bezug auf das hier geschilderte Verstandnis von kindlicher Lebens-
welt bereits problematisierend angemerkt, dass diese nicht als »aktueller, sozialer rdum-
lichgegensténdlicher Erfahrungsraum« aufgefasst werde, sondern ihr Alltag »nur tber die
kulturell tberlieferten Interpretationen der Marchen, der Sage, der biblischen Geschichte«
begreiflich und wirklich werde. (Hartwig 1977: 137)

Abb. 3 / Abb. 4: »Der Vogel Roch« und »Apokalyptische Phantasie« aus der Entwicklung
Felix Hartlaubs (links 13 Jahre, rechts 14 Jahre), in Hartlaub 1930: 191/193.

Damit werden Mérchen- und Mythenstoffe zu einem vorrationalen, natur- und ursprungs-
nahen Fantasieanreger, der helfen soll, einen als »naturgesetzlich« und »urspriinglich« ge-
dachten schopferischen Ausdruck des Kindes zu befreien. Dieser wird fortan sowohl als
frei von »geschichtlich geprégten Erfahrungen als auch von den eigenen Sozialisationsbe-
dingungen« idealisiert und soll vor schidlichen realweltlichen Einfliissen bewahrt und als
Entwicklungsstadium so lange wie mdoglich lebendig gehalten werden. (Reiss 1981: 66, VVgl.
auch ebd., S.106f.) Spatestens mit Einsetzen der Adoleszenz wurde dies jedoch schon zu
Hartlaubs Zeiten schwierig, weshalb die von lebensweltlichen Beziigen durchsetzte asthe-
tische Praxis von Jugendlichen im Vergleich zur »reinen« Kinderkunst als destruktiv abge-
wertet wurde (Vgl. Hartwig 1977, S.137-142):
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»Der Einflul der Zeitschriften und Plakate ist auf alle Fille uniibersehbar und fast immer
formal wie auch inhaltlich der denkbar schlechteste. Missen wir noch sagen, dal auf Erzie-
hung und Vorbild in diesen Jahren alles ankommt?« (Hartlaub 1922: 102)

Abb. 5: Arbeit einer Schilerin des 8. Schuljahres zum Unterrichtsbeispiel »Rotkappchen und der Wolf«,
aus Kolb: Bildhaftes Gestalten als Aufgabe der Volkserzéhlung. Bd. 1, Tafel 13, 1926.

Inwiefern Hartlaubs Gleichnisse Auswirkungen auf die kunstpddagogische Praxis hatten,
lasst sich am Beispiel Gustav Kolbs zeigen. Dieser postuliert in Anlehnung an Hartlaub
ebenfalls Parallelen zwischen kindlichen, »innerseelischen Ausdrucksweisen« und den my-
thischen Fabeltieren und Dadmonen aus der kunstgeschichtlichen »Kinderzeit der Volker«.
(Kolb 1927: 80-85) Er beobachtet, dass es dem Kind leicht falle, das D&monische zu ge-
stalten, weil ihm »das mythische Denken und Vorstellen eigen« sei (Ebd., S.80), weshalb
»dieser Phantasiespuk« in den bildnerischen Erzeugnissen der Heranwachsenden »eine
neue Auferstehung« feiere. (Ebd., S.84) Die Unterrichtsvorschlage fiir »das phantastiema-
Rige Gestalten gefiihlshetonter Stoffe« umfasst dementsprechend ein breites Spektrum an
magischen und geheimnisvollen Themen in unterschiedlichen Techniken, fiir die Marchen,
Sagen und Mythen als Erlebnisquelle zur Steigerung der Erfindungskraft der Schiiler/innen
dienen. (Kolb 1926: 75-78)

Letzte Bewahrungsversuche der »reinen« Kinderzeichnung

Obwohl von Richard Ott bereits kurz nach 1945 erste Zweifel am psychogenetischen
Grundgesetz gedulRert wurden (Vgl. Ott 1949, S.7), hélt die musische Bildung nach dem
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2. Weltkrieg an der bewahrten Fachtradition fest und Marchen- und Sagenmotive behalten
aufgrund ihrer Altersgemafheit ihren festen Platz im Stoffverteilungsplan, da hier »in gemé-
Rer Weise Lebenswahrheiten vermittelt werden«. (Triimper 1953: 55)

Dementsprechend finden sich im 3. Band des Handbuches der Kunst- und Werkerziehung
fur die mittlere (6-7 Jahre) und spate Kindheit (8-11 Jahre) zahlreiche »Motivdarbietungen«
aus dem Marchenschatz der Briider Grimm sowie Sagenstoffe rund um Teufel, fliegende
Hexen und Drachen (Triimper 1961: 77-184), wéhrend fir die Jugend Robinsonaden und
Abenteuerthemen vorgesehen sind. (Vgl. ebd. 2011, S.423-474) Mythen und Méarchen wer-
den hierbei erneut als indirekt zu erlebende Bildanl&sse eingesetzt, um die Fantasietatigkeit
und das bildhafte Gestalten aus der Vorstellung anzuregen (Knoblauch 1968: 55-56) oder
um zur »Entfaltung des Rhytmisch-Expressiven« als Ausdrucksfeld der Seele beizutragen.
(Schwerdtfeger 1965: 62)

Bei Emil Betzler findet sich zudem die Einschrankung, dass jene von Kolb noch beflirwor-
teten AnstdRe zum Schaffen vermieden werden sollten, die »von D&monen, Ungeheuern
und Teufeln bevdlkert sind« (Betzler 1949: 173). Hartwig deutet dies als weitere musi-
sche Verharmlosungstendenz, in der letztlich sogar die in Méarchen vermittelten Konflikte,
Aggressionen, Liiste und Widerspriiche aus dem kindlichen Lebenskreis verdrangt werden
sollten (Hartwig 1977: 143), weil das Kind bei dessen Artikulation den »Boden gesunden
Gestaltens verlasst«. (Betzler : 174) Diese Auffassung lasst sich aber nicht fur alle Autoren
der Zeit belegen. Triimper beklagt demgegeniber das Eindringen der »Klischees der Tier-
filme und Marchenillustrationen, der Zeichen und Trickfilme in das Vorstellungsleben der
Kinder«, dies besonders bezogen auf die Charaktere des Disney-Universums »mit ihren
Fratzen oder die Sentimentalitaten von ,Bambi’«. (Trimper 1961: 67)

Darliber hinaus unternimmt Hans Meyers Ende der 50er Jahre einen weiteren Versuch, in
begrifflichem Riickbezug auf die von Charlotte Biihler etwa 40 Jahre zuvor aufgestellte
Theorie, kindliche Entwicklungsphasen durch eine schematische, die veranderten Lebens-
weltumstande kaum berticksichtigende Zuordnung zu Mérchen und Robinsonaden flr den
bildnerischen Ausdruck festzuschreiben. (Meyers 1963: 26-30, Vgl. auch Triimper 1961,
S.211) Meyers verbindet diese Reifestufeneinteilung erneut mit dem Appell, Heranwach-
sende durch intellektuelle Uberforderung und »unkindliche Anspriiche« nicht zu friih aus
der »alten Mensch-Kunst-Einheit« herauszuzerren, sondern die im Kind breit angelegten
schopferischen Kréfte durch padagogisches Behiiten vor dem unnatiirlichen Einfluss durch
Fotografien, Bilderbiicher und Zeitschriftenillustrationen auf die eigenen Produkte und die
innere Anschauungsfille zu bewahren. (Ebd: 30-31)

Magische Weltanschauung durch Rationalitiit iiberwinden

Die kunstdidaktische Position Meyers steht im Kontrast zu den allgemeinen Entwicklungen
im Fach, denn der Kunstunterricht wird Ende der 50er Jahre verstarkt an konkreten Lebens-
weltbezligen ausgerichtet und zunehmend rationalisiert, wodurch Mythen- und Marchen-
motive als altersgemale Fantasieanreger mehr und mehr an Relevanz verlieren. Sie dienen
allenfalls dazu, an ihnen formale Gestaltungsgrundlagen einzutiben. (Vgl. Réhrich 1976)
Oder ihre Thematisierung ist mit der Intention verbunden, die subjektiven, unbestimmten
Geflhle, die latenten und diffusen Erfahrungen sowie die unubersichtlichen Vorstellungs-
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welten Heranwachsender durch bildnerische Tétigkeiten zu intellektualisieren. Dadurch
sollen sie distanziert kontrollierbar gemacht werden, damit sich das Kind »durch Zeich-
nen, Malen und Formen aus der fur die Unterstufe typischen magischen Befangenheit der
Welt gegenliber zu losen« (Staguhn 1968: 54-55) vermag . Staguhn sieht im bildnerischen
Gestalten eine Moglichkeit, mit kindlichen Angsten fertig zu werden und seine magische
Weltanschauung, die zuvor unter intensivem kunstpadagogischem Schutz stand, durch sach-
liches und verstandesméaRiges Betrachten seines Zeichengegenstandes zu tiberwinden. (Ebd.,
S.149-155)

Im Zuge der Bildungsreformen der 1960er Jahre wurde zudem auch die bisherige Ausrich-
tung des Lehrplans an bestimmten entwicklungspsychologisch begriindeten Bildungsstufen,
denen jeweils »entwicklungsgeméRe« Aufgaben zugeordnet wurden, aufgegeben. Damit
werden Mythen und Marchen fiir nachfolgende kunstpadagogische Konzepte »praktisch
bedeutungslos«. (Teske 1983: 19) Ihre Wirksamkeit auf Kinder und Jugendliche bleibt je-
doch auch weiterhin ein zentrales Kriterium bei der Erforschung der dsthetischen Praxis von
Heranwachsenden und wird mit Blick auf die zunehmende Sozialisation der Kinder und
Jugendlichen durch die Massenmedien erneut aktuell.

Miirchen und Mythen als populirkulturelle Wiedergéinger

Durch die Visuelle Kommunikation erhértet sich in den 1970er Jahren der \erdacht, dass
die Massenmedien die inneren Bilder von Kindern und Jugendlichen massiv beeinflussen,
indem sie beispielsweise in Konkurrenz zur traditionellen Jugendliteratur durch passive Re-
zeption bestimmte Bediirfnisse befriedigen und Identifikationsangebote schaffen. (Hartwig
1980: 41-48) Dies richtet das Forschungsinteresse am bildnerischen Ausdruck Heranwach-
sender auf die Verdnderungen in der Motivstruktur im Kontext ihrer konkreten Lebenssitu-
ation.

Um diesen Einfliissen auf die Spur zu kommen, vergleicht Helmut Hartwig 1980 die Zeich-
nungen Felix Hartlaubs aus den 1920er Jahren mit denen seiner eigenen Kindheit und den
Jugendzeichnungen, die Ende der 1970er Jahre entstanden sind. Dabei beschaftigt ihn die
Frage, inwiefern sich die bildnerische Darstellung von Helden- und Omnipotenzfantasien
durch den Einfluss (massen)medialer Vorbilder wie auch schicht- und geschlechtsspezifi-
scher Differenzen historisch veréndert haben und somit auch fir formale Verénderungen
im bildnerischen Ausdruck verantwortlich sind. (Hartwig 1980: 13-48) An diesen Analysen
wird erstmals deutlich, dass sich in den bildnerisch artikulierten Jugendphantasien histo-
risch wie aktuell »bestimmte Erfahrungen, Angste und Identifikationsrichtungen« &uBern.
Diese konnen sich je nach Sozialisationskontext und Umwelteinfliissen (z.B. durch eine
zunehmende Technisierung der Lebenswelt) sowohl aus hochkulturell anerkannten mytho-
logischen Symbolwelten und Kunstwerken (z.B. des Surrealismus) als auch aus trivialen
Vorlagen speisen und beeinflussen dementsprechend die Inhalts- und Motivstruktur von Ju-
gendzeichnungen. (Hartwig: 1980: 32-40)

Auch Hans Gunter Richter vermutet 1987 einen Wandel in der Motivstruktur von Kinder-
zeichnungen und zieht als historische Vergleichsquelle die bereits erwdhnten Ausflihrungen
Hans Meyers heran. Er kommt zu dem Schluss, dass sich die Darstellungen Heranwach-
sender in »heileren Zeiten« durch »einen Wechsel von Marchenphantasien (in der mittleren
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Kindheit) zu Robinson-Darstellungen am Ende der Kindheit/zu Beginn des Jugendalters«
ausgezeichnet hétten. Dies habe sich durch die massenmedialen Einfliisse der »Fernseh-
kindheit« verschoben hin zu Weltraumphantasien, Autotrdumen und Comic-Darstellungen,
wahrend das Fernsehen zugleich neue Motivvorlagen von »irdischen bis zu galaktischen
Robinsonaden, exotischen Motiven und Abenteuer-Darstellungen geliefert habe, aber auch
Szenen aus Mythologien bis 1984 »noch nicht ausgestorben« seien. (Richter 1987: 66-67)

Abb. 6: Schiilerin, »Die Hexe«, 1926, Wasserfarbenbild, 6. Schuljahr aus Kolb

64

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Tewes | Fabelwesen in der Fantasie von Kindern und Jugendlichen

Abb. 7/ Abb. 8: Hexe in der Vorstellung eines 9-Jéh-
rigen (links) und einer 12-Jahrigen (rechts), beides aus
Wiegelmann-Bals/Tewes 2008: 361.

An dieser Stelle zeichnet sich ein Grund-
problem der anhand von kunstpadago-
gischer Fachliteratur motivische \eran-
derungen vergleichenden Kinderzeich-
nungsforschung ab. So unterliegen die
hier aus bestimmten Mal- und Zeichenan-
l&sse entstandenen Arbeiten immer schon
einem pddagogischen Beeinflussungs-
und Selektionsprozess, uber den das Erziehungsparadigma eines Wachsen- oder Gewéh-
renlassens nicht hinwegtduschen sollte. Helmut Hartwig hat diesbezlglich bereits gezeigt,
dass der Kunstunterricht Gber einen langen Zeitraum bestimmte Vorstellungen idealisierter
Kindheit durch entsprechende »kindgeméaRe«, »heile« Motivzuordnungen geférdert und
propagiert hat, wahrend Phdnomene des jugendkulturellen Ausdrucks mit seinen »Wider-
spriichen, Imitationen, der Stillosigkeit, dem Aktualismus, Rationalismus, dem Wechsel
zwischen Oberflachlichkeit und Intensitdt, dem Brutalismus und den affirmativen Neigun-
gen« abgewehrt wurden. (Hartwig 1979: 135) Besonders bei Betzler und Meyers spielten
nicht zuletzt auch die positive Beurteilung, Sammlung und Prasentation von dsthetischen
AuRerungen in Orientierung an dogmatisierten Hochkunst- und Geschmacksvorlieben im
Unterricht wie in der (Schul-)Offentlichkeit eine entscheidende Rolle, wéhrend Anleihen
aus dem trivialasthetischen und massenmedialen Bereich wenn nicht von vorn herein zen-
siert, dann zumindest geringer gewertschatzt und versteckt wurden. Ferner ist in diesem Ver-
gleichskontext zu beriicksichtigen, dass gerade Marchen als Gestaltungsanregung besonders
nach den Weltkriegen auch genutzt wurden, um sie den von militarisierten Darstellungen
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ermiideten Heranwachsenden im Sinne einer kompensatorischen MaRnahme entgegenzuset-
zen, um »vom Krieg zum paradiesischen Kinderland« zu kommen. (Vgl. Kolb: 1917, zitiert
in Teske 1983: 18)

Dies soll aber nicht bedeuten, dass im historischen Vergleich von Kinderzeichnungen nicht
trotzdem Defizite im Wahrnehmungs-, Vorstellungs- und Darstellungsvermogen heutiger
Kinder und Jugendlicher zu verzeichnen sind. Deren Ursachen sind jedoch vor allem auf
die Ablésung von fantasiereichem aktiven Handeln durch passiven Medienkonsum, eine in-
stitutionalisierte und kommerzialisierte Freizeitgestaltung sowie eine durch Medienkonsum
bedingte Beeinflussung der kognitiven Entwicklung zuriickzufiihren, mit der gleichzeitig
eine reduzierte Formensprache im zeichnerischen Ausdruck verbunden ist. (Gerstenberger
2010: 107-108)

Daran anschlieend ist mit Blick auf das medial bereitgestellte Orientierungsangebot durch
Marchen- und Mythenfragmente zu fragen, inwiefern sich diese Verlagerung bzw. Erweite-
rung oder Veranderung des Angebotes an visuellen Motivspektren auf die Vorstellungswel-
ten und den Bilderreichtum von Kindern und Jugendlichen auswirken. So beklagt Andreas
Schoppe, dass Kinder vorgegebene Bilderwelten kopieren, anstatt eigene zu erschaffen.
(Schoppe 1991: 33f.; Vgl. auch Tewes/Wiegelmann-Bals 2010)

Die Kunstdidaktik hat verschiedene Strategien entwickelt, um diesen Tendenzen im Riick-
griff auf Mdrchen und Mythen im Spannungsfeld zwischen ihren Erscheinungsformen
in der (medial vermittelten) Populérkultur und der Kunst (als visuellen und inhaltlichen
Alternativangebot hierzu) durch produktiv-imagindre und kritisch-reflexive Zugénge ent-
gegenzuwirken. (Vgl. u.a. Grinwald 1983; Dornhaus 1989; Kirschenmann 1997; Hilmes
2010) »Marchen, Sagen, Mythen im Kunstunterricht: das meint einmal den produktiven,
lustvollen und auch kritischen Umgang mit vorliegendem Bildmaterial, meint zum anderen
eigene Versuche, sich fantasievoll Gber Zeichnen, Malen, Collagieren, Modellieren, Spielen,
Filmen u.s.w. traditionelle, moderne und auch eigene Mérchen-, Sagenstoffe anzueignen,
sie zu benutzen, zu aktualisieren.« (Griinwald 1983: 9)

Besonders das eingangs zitierte Kunst 5-10 Themenheft zu Fantasy halt mit Fantasiereisen,
illustrierendem Gestalten zu Texten oder Zeichnen aus der Vorstellung ein breites Repertoire
an »imaginationsbetonten Aufgabenstellungen« (Sowa 2012: 64-65) bereit (Hilmes), die
vor dem Hintergrund der in der Kinderzeichnungsforschung konstatierten Defizite die Ima-
ginationsfahigkeit fordern.

Rebecca Keck hat in ihrer Studie zur Imagination eines Drachen bei 10-12 J&hrigen Schi-
lerinnen und Schiilern einer Realschule dariber hinaus die didaktischen Herausforderungen
und Grundlagen aufgezeigt, mit denen Fantasieren im Kunstunterricht verbunden ist. (Keck
2012) Hierbei konnte sie beobachten, dass »die Umsetzung des inneren in ein duleres Bild
den Schiilerinnen und Schiilern groRe Schwierigkeiten« bereitete und dieser Prozess einer
stdndigen Kompromissbildung unterlag, wobei »die Zeichenfertigkeit der Schilerinnen und
Schuler wie auch &sthetische Gesichtspunkte eine entscheidenden Rolle« spielten. Zudem
konnte sie nachweisen, dass mediales Hintergrundwissen fiir die Umsetzung von inneren in
&uRere Bilder wichtig in den untersuchten Fallen wichtig war, die Zeichentatigkeit der Inter-
viewten durch Medieneinfliisse jedoch nicht unbewusst beeinflusst wurde. (Ebd., S.427-428)
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Ausblick

Vor dem Hintergrund des hier thematisierten kunstpédagogischen Problemkreises ware folg-
lich zu diskutieren, ob es mit Blick auf den zukiinftigen Umgang mit medial vermittelten
magisch-mythischen Symbol- und Vorstellungsbildern und den daran geknlpften Orientie-
rungsangeboten ausreichend ist, bildorientierte Kompetenzen zu schulen, um diese bewusst,
zu machen und produktiv zu ver&ndern. Erganzend konnte es auch sinnvoll sein, gezielt
die eigene Imaginationsféhigkeit von Heranwachsenden zu stirken und ihnen handwerk-
liche Mittel und Wege zur Verfligung zu stellen, um ihre inneren Vorstellungswelten »als
ein bildungsbedirftiges und bildbares Kénnen und Wissen« zu erweitern und in addquater
bildgestaltender Form ausdriicken zu lernen. (Ebd., S.429) Besonders die Vermittlung von
Konnen, das gezielte Anleiten und Uben im Bereich des Malens und Zeichnens, wurde in
zahlreichen kunstpadagogischen Konzepten der letzten Jahrzehnte zugunsten einer autono-
men kinstlerischen Erfahrung stark vernachléssigt oder der &sthetisch forschenden Eigeni-
nitiative Uberantwortet.

Dariiber hinaus ware auch zu klaren, welche Rolle die Giber Mythen, Méarchen und Medien
vermittelten Symbole in einem transkulturell ausgerichteten Kunstunterricht spielen kén-
nen, denn wie Neul3 bereits gezeigt hat, sind bestimmte archetypische Grundstrukturen wie
z.B. Paradiesfantasien in den Vorstellungswelten von Kindern und Jugendlichen weltweit
prasent und werden global artikuliert und verstanden. (NeufR 2006)

Abb. 9/Abb. 10: Marker- und Farbstiftzeichnung von Oskar Schrdder, 17 (links) und Helena Jassmann, 16 (rechts)
zur Ausstellung Hokusai X Manga im Museum fur Kunst & Gewerbe in Hamburg 2016.
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Kritzeleien im Schulalltag

Asthetische Gestaltungen im Kinder- und Jugendalter

Jeder tut es, jeder kennt es und dennoch weil3 keiner genau warum man es macht. Kritzeln
gehort zur zeichnerischen Entwicklung eines jeden Menschen und auch im Erwachsenenal-
ter wird haufig noch gekritzelt. Ob beim Telefonieren, bei einem Vortrag oder in der Schule,
fast jeder kennt von sich das gedankenlose Rumkritzeln, bei dem man vorher gar nicht
genau weil3, was am Ende herauskommen wird. Versteht man Kritzeleien als den Anfang
jeder zeichnerischen Entwicklung, die, ebenso wie das Plappern fur die Sprache, von grof3er
Bedeutung fur die weitere Heranbildung eines Kindes ist, wird bereits die Wichtigkeit des
Kritzelns deutlich. (\Vgl. Aissen-Crewett 1988, S.21f.) Doch warum kritzelt man meist ein
Leben lang und welche Zusammenhénge existieren zwischen den Motiven und den Ursa-
chen der Kritzeleien?

Stellt man sich diese Fragen mit Blick auf die Institution Schule, so kann man nach den
Verbindungen zwischen den Kritzeleien aus dem Schulalltag und den Empfindungen der
Schiilerinnen und Schiilern (SuS) in der Schule fragen.

Warum es sich lohnt, Kritzeleien genauer zu betrachten

Kritzeleien sind im Schulalltag nahezu permanent anzutreffen. Oft werden sie missachtet.
Es ldsst sich jedoch vermuten, dass an ihnen viel iiber die emotionalen Befindlichkeiten
der SuS abgelesen werden kann. Denn, wie bereits einzelne Untersuchungen vermuten las-
sen, kénnen Kritzeleien ein unbewusster Ausdruck der Persénlichkeit und Emotionalitat
des Kritzelnden sein. Allerdings existiert bislang nur sehr wenig Literatur und einige we-
nige Forschungsergebnisse®® zu dem Thema Kritzeleien. Aus diesem Grund, gilt es diese
im Schulalltag zu untersuchen und ihre Bedeutungen zu verstehen. Mithilfe der neuen Er-
kenntnisse konnten sich die Lehrpersonen im Schulleben angemessener, respektvoller und
professioneller gegentiber den Kindern und Jugendlichen sowie deren inneren Verfassungen,
verhalten.

Es kann beobachtet werden, dass auch die Menschen kritzeln, die nicht zeichnen oder ma-
len. Kritzeln scheint ein urspringliches, visuelles und &sthetisches Ausdrucksmittel zu sein,
welches von nahezu jedem Menschen genutzt wird. Das grofRe Interesse liegt dabei auf
den Zusammenhéngen von Kritzeleien und der Emotionalitdt des Verfassenden, die er beim
Anfertigen dieser empfindet. Kritzeleien sind demnach als ein sehr personlicher Ausdruck
des Zeichners zu begreifen. Im folgenden Text werden zu diesem Thema Informationen
zusammengestellt, Defizite in der Forschung aufgedeckt und Grundlagen geschaffen. Es
wird die Frage gestellt, ob fiir Kritzeleien typische Entwicklungsphasen zu definieren sind.

8 Zwei Untersuchungen und deren Forschungsergebnisse werden unter »Zwei Studien zu Kritzeleien« in diesem
Artikel beschrieben.
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Um was soll es gehen?

Ziel dieses Artikels ist es bestehende Erkenntnisse zu Kritzeleien aus dem Schulalltag zu-
sammenzufassen, Forschungsliicken aufzudecken und durch die, von der Autorin durchge-
fuhrte, empirische Forschung Tendenzen und Vermutungen zu einzelnen Forschungslicken
aufzuzeigen. Der Artikel beschrénkt sich dabei auf die folgenden Fragestellungen zu dem
Thema:

» Kritzeln alle Kinder und Jugendliche?
*  Welche Beweggriinde haben Sus fur ihr Kritzeln?

»  Welche Materialien und Werkzeuge werden bei Kritzeleien im Schulalltag verwen-
det?

» Existieren wiederkehrende Motive bei Kritzeleien in der Schule?

» Entsprechen die Kritzeleien aus dem Schulalltag den zeichnerischen Entwicklungs-
phasen in denen sich die Kinder und Jugendlichen befinden?

» Gibt es zwischen den Geschlechtern Differenzen bei Kritzeleien?

Sollte die Beantwortung einzelner Fragen nicht eindeutig méglich sein, so wird versucht
eine Tendenz zu beschreiben. Die Arbeit richtet sich an alle Interessierte und insbesondere
an diejenigen, die in Schulen tatig und taglich von Kritzeleien umgeben sind.

Aufbau

Zuné&chst wird festgehalten, was bereits Uber Kritzeleien bekannt ist. Dazu werden im Fol-
genden zwei Studien genauer behandelt. Anschliefend wird auf eine empirische Untersu-
chung der Verfasserin zu Kritzeleien im Schulalltag eingegangen. Hierbei wird die Untersu-
chung knapp vorgestellt und die Ergebnisse prasentiert. Konsequenzen, welche sich hieraus
fiir den Schulalltag ergeben, werden vorgestellt und abschlieend ein Resiimee zu der Unter-
suchung verfasst, sowie ein Ausblick auf den weiteren Forschungsbedarf gegeben.

Was wir iiber Kritzeleien wissen

Da im Allgemeinen nur sehr wenige Forschungen zu Kritzeleien existieren und diese meis-
tens von geringen Stichprobenumféngen sind, werden die gemachten Beobachtungen mit
den deutlich umfangreicher erforschten Kinderzeichnungen in Verbindung gebracht. Hierzu
sollen zunidchst die Begriffe Kinder- und Jugendzeichnungen und Kritzeleien definiert wer-
den.

Der Begriff Kinder- und Jugendzeichnung kann sich sowohl auf freie, als auch auf angelei-
tet Zeichnungen beziehen und beinhaltet zudem noch die frihen bildnerischen Ausdrucks-
moglichkeiten des Kleinkindes, wie den Schmierereien. Im Gegensatz dazu bezeichnet der
Begriff Kritzelei ein ohne Anleitung und Bedeutungsabsicht entstandenes Werk. Kritzeleien
werden vom Zeichner in der Regel angefertigt, wahrend dieser einer anderen Tatigkeit nach-
geht. Sie sind ihm nur selten bewusst. (Vgl. Franzen 2014) Diese Definition baut auf dem
Kunstpsychologen Georg Franzen auf. Franzen schreibt, dass ebenso wie bei Tagtrdumen,
Kritzeleien sich aus dem Unbewussten entwickeln und dass eine Verbindung zwischen die-

73

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Kinderzeichnungen | 2. Aktuelle Diskurse

sen beiden Tatigkeiten existieren muss. Durch das Kritzeln wird ein Teil der inneren, seeli-
schen Verfassung sichtbar gemacht, weswegen das Ergebnis etwas tber die Emotionalitét
des Kritzelnden aussagt. (\Vgl. Franzen 2014) Fir eine detailliertere Beschreibung der Ent-
wicklung von Kinder- und Jugendzeichnungen wird an dieser Stelle auf das Stufenmodell
von Hans-Giinther Richter (1987) und die vergleichbare Tabelle verschiedener Stufenmo-
delle von Christa Seidel (2007) verwiesen.

Ein Zugang, um Kiritzeleien deuten zu konnen, bilden Assoziationstechniken, bei denen
man zundchst spontan nach den hervorgerufenen Empfindungen, Ideen und Eindriicken des
Betrachters fragt. Denn laut Franzen werden in Kritzeleien die Geflihle des \erfassers im
Moment der Anfertigung widergespiegelt. Kritzeln kann aber auch der Ausdruck eines Be-
dirfnisses sein, z. B. wenn der Zuhorer bei einem unstrukturierten Gesprach geometrische
Formen zeichnet, kann dies auf das Verlangen nach Struktur deuten. Eine tiefenpsychologi-
sche Deutung von Kritzelbildern ist nur moglich, wenn der Zeichner der Kritzelei bekannt
ist oder wenn es lediglich um bestimmte Kriterien geht, die eine aufféllige Korrelation zu
bereits bekannten Strukturen besitzen. Franzen sieht die Stérken von Kritzeleien dennoch
bei der Findung des individuellen Sinn-Gehalts fiir den Betrachter und als eine Mdglichkeit
der Entlastung von Spannungen. (Vgl. Ebd.)

Die Motivwahl bei Kritzeleien schlief3t simtliche elementaren grafischen Zeichen ein und
kann Silben, ebenso wie grafische Zeichen beinhalten. Es scheint hier keine Grenzen zu
geben. Sie konnen stilisierte Abbildungen, einzelne Elemente, vollstdndige Szenen oder
Ausgestaltungen von vorgedruckten Elementen sein. (Vgl. Ebd.)

Zwei Studien zu Kritzeleien

»What Does Doodling do?« ist der Titel einer Arbeit von Jackie Andrade. Diese beschaftigt
sich mit der Frage, ob Kritzeln, wahrend man mit einer anderen Aufgabe beschaftigt ist, die
Aufmerksamkeit auf die Aufgabe verbessert oder behindert. Das englische Wort »doodling«
bedeutet Ubersetzt kritzeln. Andrade bezieht sich in ihrer Untersuchung auf das Kritzeln
wahrend einer, als langweilig empfundenen, Situation. Langeweile, als bekannte Erfahrung
und Tagtrdume, als eine Reaktion darauf, kdnnten vermieden werden, wenn man Methoden
findet, das Abschweifen zu umgehen. Andrade sieht Kritzeln als eine dieser Methoden an,
deren Wirkung sie durch ihre Studie als belegt sieht. Die Studie zeigte, dass die Gruppe, die
kritzeln darf, wahrend sie einem, als langweilig empfundenem, Gesprach zuhéren sollte,
ZU 29% besser abschnitt als die Kontrollgruppe. Als méglichen Grund fiir die scheinbar
gesteigerte Konzentration sieht Andrade die stabilere Anregung des Gehirns an, bis hin zu
einem optimalen Level durch das Kritzeln. Ein weiterer Grund kénnte das Abhalten von
Tagtrdumen durch Kritzeln sein. Denn Kritzeln wird als eine eher anspruchslose Aktivitét
bewertet, die dennoch das Abschweifen verhindern kann. Ein ahnlicher Effekt wird daher
bei vergleichbar anspruchslosen Aufgaben erwartet. (\Vgl. Andrade 2009) Da diese Studie
einen geringen Stichprobenumfang hat, ist diese Aussage nicht als gesichert anzusehen.

Der Professor fiir Psychologie Alfred Gebert sammelte fir eine Untersuchung die Kritzelei-
en seiner Studentinnen und Studenten nach einer Vorlesung ein, um diese genauer zu un-
tersuchen. Zudem teilte er die Studentinnen und Studenten mithilfe eines Fragebogens in
die folgenden fiinf Personlichkeitskategorien ein: Extrovertiert, vertraglich, gewissenhaft,
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emotional stabil und offen fur Neues. Anschlielend brachte er die Kritzeleien und die Per-
sOnlichkeitsmerkmale in Verbindung. Das Ergebnis war, dass die introvertierten Teilnehmer
vermehrt Kreise, Kringel, Spiralen und Tiere zeichneten, die gewissenhafte Gruppe héufi-
ger Dreiecke, Rechtecke und Augen abbildete. Wohingegen Sterne und Gesichter bei den
Studentinnen und Studenten aus der Gruppe »offen fiir Neues« zu finden waren. Franzen
sagt, dass Kritzeleien dabei helfen kénnen Spannungen abzubauen und seinen Gefiihlen
Ausdruck zu verleihen. Bei der Deutung von Kritzeleien muss jedoch vorsichtig vorgegan-
gen werden. Denn oft ist ein persdnlicher Gehalt in Kritzeleien vorhanden, der fiir AuRen-
stehende, ohne néhere Informationen, nur schwer ersichtlich ist. (\Vgl. Topper 2011) Zudem
sind Interpretationen von Kritzeleien ohne ausreichende Hintergrundinformationen bedingt
moglich. (Vgl. Franzen 2014)

Empirische Untersuchung zu Kritzeleien im Schulalltag

Die Autorin fiihrte 2014 eine empirische Untersuchung zu Kritzeleien im Schulalltag durch,
da sie eine Beurteilung des Themas: »Kritzeleien im Schulalltag. Asthetische Gestaltungen
im Kinder- und Jugendalter« auf Basis der vorhandenen Literatur als nicht aussagekraftig
ansah. Der Autorin sind keine wissenschaftlichen Quellen zu exakt diesem Thema bekannt
und die Anzahl vorhandener Forschungen zu verwandten Themen ist begrenzt. An dieser
Stelle muss erwéhnt werden, dass die durchgefiihrte empirische Studie dem Kritikpunkt
des mangelnden Stichprobenumfangs ebenfalls nicht vollkommen gerecht wird. Trotz allem
wird von einer abzulesenden Tendenz durch das Ergebnis ausgegangen. Die explorativ aus-
gerichtete Primérstudie hat unter anderem zum Ziel, Daten zu dem Thema Kritzeleien im
schulischen Kontext zu erheben und so mdglichen Forschungsbedarf aufzudecken.

Die Untersuchung teilt sich in zwei Forschungsbereichen auf. Zum einen die Beobachtung
und Sammlung von Kritzeleien aus dem Schulalltag und zum anderen der Einsatz eines
Fragebogens. Auf diese Weise wird versucht, die aufgelisteten Fragen aus dem Kapitel »Um
was soll es gehen?« zu beantworten. Die Ergebnisse der Fragebdgen werden mit den unter-
suchten Kritzeleien anschlieend verglichen.

Die Teilnehmer der Untersuchung sind SuS aus einer dritten Klasse einer Grundschule in
Schwerin und einer siebten Klasse eines Gymnasiums in Neustadt an der Wied. Insgesamt
nehmen 47 SuS an der Untersuchung teil. Der relativ geringe Stichprobenumfang wird
durch die Zahl der Replikationen, die im Durchschnitt bei mindestens zwei liegt, versucht
auszugleichen. Dies verringert maRgeblich die Streubreite der Messwerte. (\Vgl. Bittrich/
Blankenberger 2011, S.28f.) Die abgebildeten Kritzeleien in diesem Artikel stammen von
Sus einer weiteren siebten Klasse eines Gymnasiums in Wesseling.

Die Ergebnisse

Die Ergebnisse der empirischen Forschung geben erste Antworten auf die zu Beginn gestell-
ten Fragen. Zu Fragestellungen, auf die keine eindeutige Antwort formuliert werden kann,
wird eine Tendenz angegeben. Denn teilweise ist der Stichprobenumfang gering und die Er-
gebnisse nicht signifikant. Als gesichert wird angesehen, dass mit sehr grofler Wahrschein-
lichkeit SuS im Schulalltag kritzeln. Ausnahmen sind in der Untersuchung nicht aufgetreten,

75

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Kinderzeichnungen | 2. Aktuelle Diskurse

da alle Probanden Angaben zu ihrem Kritzelverhalten machen, aus denen hervorgeht, dass
sie kritzeln.

Material und Werkzeug

Als Ausdrucksmittel verwenden Kinder und Jugendliche alle Materialien, die ihnen in der
Schule zur Verfuigung stehen. Weil die SuS meist wéhrend des Unterrichts kritzeln, dirfen
die Materialien mit keinem groen Aufwand verbunden sein. Es kénnen jedoch auch fa-
vorisierte Materialien und Werkzeuge bestimmt werden. Zu diesen gehéren die Hefte, das
Hausaufgabenheft bzw. der Kalender und die Haut. Es wird aber auch auf Papierschnipseln
oder losen Blattern, sogenanntem Schmierpapier, wie sie in der ersten Abbildung zu sehen
sind, gekritzelt. Bei den Werkzeugen sind der Bleistift und der Fuller am beliebtesten. Dies
zeigen auch die Kritzeleien auf den Abbildungen 1 und 3-5, bei denen beide Utensilien
verwendet werden.

Abb. 1: Kritzelei auf einem »Schmierpapier«
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Griinde fir das Kritzeln

Langeweile ist der Hauptgrund, warum in der Schule gekritzelt wird, aber nicht der einzi-
ge. Langeweile in einem Unterrichtsfach ist dabei nicht mit Abneigung gegeniiber diesem
gleichzusetzen. Denn auch SuS, die ein Fach generell mdgen, kdnnen sich phasenweise
langweilen. Dieser Aspekt wurde insbesondere von den SuS der siebten Klasse hervorge-
hoben. Die Behauptung, in der Schule ist Langeweile der Hauptgrund fiir das Kritzeln von
SuS, wird durch die Prifung auf Zusammenhénge, zwischen Interesse an den verschiede-
nen Unterrichtsfachern und dem jeweiligen Kritzelverhalten, bestatigt. Da auch hier gezeigt
werden konnte, dass Kinder und Jugendliche haufiger kritzeln, wenn sie den Unterricht als
langweilig empfinden. Umgekehrt wird seltener gekritzelt, wenn SuS den Unterricht als in-
teressant erleben. Insgesamt gaben in beiden Klassen uiber 90% der SuS an, aus Langeweile
zu kritzeln. Auch wenn Langeweile nicht der einzige Grund fiir das Kritzeln ist, so wurden
alle Alternativen von weniger als 20% der SuS genannt und sind somit deutlich hinter dem
Grund Langeweile zu verorten. Als weitere Griinde flir das Kritzeln wurde angegeben, zu
kritzeln, um etwas zu verschonern, um sich besser konzentrieren zu kénnen oder dass der
Ausléser nicht definiert werden kann. Das Ergebnis der Studie von Jackie Andrade, das be-
sagt, dass Menschen sich besser auf eine monotone Arbeit konzentrieren kénnen, wenn sie
wahrenddessen Kritzeln, kann daher weder bestatigt noch widerlegt werden.

Die Griinde fur die Kritzeltatigkeit sprechen nahezu ausschlieBlich fiir eine als negativ emp-
fundene Situation oder Gefilhlslage des Kritzelnden. Die Kritzeltatigkeit hingegen ist in
der Regel als positiv zu werten, da sie einerseits als Katalysator fur Aggressionen fungiert
und andererseits die Konzentration fordern kann. Zudem hélt das Kritzeln die SuS davon
ab, anderen gerduschvollen Nebenbeschaftigungen, die den Unterricht auch fiir weitere SuS
stéren wirden, nachzugehen. Es darf dabei nicht vergessen werden, dass Kritzeleien auch
geréuschintensive Reaktionen nach sich ziehen konnen. Es liegt daher nahe, Kritzeltétig-
keiten als Feedback fir die Lehrperson zu verstehen, um die Unterrichtsstruktur sowie das
Lehrverhalten zu reflektieren.

Zusammenhang zwischen Interesse am Unterrichtsfach und Kritzelverhalten

In der Untersuchung sollte analysiert werden, ob es einen Zusammenhang zwischen der Be-
liebtheit eines Unterrichtsfaches und dem jeweiligen Kritzelverhalten der SuS gibt. Daher
wurden die Teilnehmer in dem Fragebogen der empirischen Untersuchung nach ihrem Inte-
resse an den verschiedenen Unterrichtsfachern und der Haufigkeit ihres Kritzelns in diesen
Unterrichtsfachern befragt. Flr die Auswertung wurden den Antwortmdglichkeiten Punkte
von Null bis Drei zugewiesen. So wurde der Antwort »Nie« auf die Frage »a) Wie haufig
kritzelst du in den folgenden Unterrichtsfachern?« die Zahl Null zugeteilt. Den weiteren
Antwortmdglichkeiten hierauf wurden Zahlen bis Drei aufsteigend zugeschrieben. Den Ant-
worten auf die nidchste Frage »b) Wie findest du die folgenden Unterrichtsfacher?« wurden
wiederum Zahlen von Null bis Drei zugeteilt, jedoch diesmal in umgekehrter Reihenfolge.
Dabei wurde die Antwort »sehr gut, interessant« mit einer Null verknupft. Es wurde die
Hypothese aufgestellt: »Wer sich im Unterricht langweilt, neigt starker zum Kritzeln, als
jemand, der den Unterricht interessant findet.« Daher wurden die Differenzen der Zahlen,
die der jeweilig angegebenen Antwort bei den beiden Fragen zugeteilt wurde, ausgerechnet.
Ist die Differenz beider Zahlenwerte gering, ist dies eine Bestatigung der Hypothese. Die
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nachfolgende Abbildung 2 zeigt die Ergebnisse der gesamten Teilnehmermenge. Die drei
Flachen des Kreisdiagramms geben die Anteile der Abweichungsbereiche an. Die Flache
»Minimale Abweichung« mit einer Abweichung von 0 bis 0,5 Punkten spricht fur die Hy-
pothese. Die Flache »Mittlere Abweichung« mit einer Abweichung von 1 bis 1,5 Punkten
vertritt eine mittlere Abweichung und ist daher nur ein schwécherer Beleg der Hypothese.
Gegen die Hypothese spricht die Flache »Hohe Abweichung, denn sie steht fiir eine hohe
Abweichung von 2 bis 3 Punkten.

Abb. 2: Zusammenhang Interesse und Kritzelverhalten der gesamten Teilnehmermenge

Bei der Betrachtung der Verteilung innerhalb der gesamten Teilnehmermenge konnte fest-
gestellt werden, dass eine hohe Abweichung bei 25% der Teilnehmer vorliegt. Der Anteil
mit einer mittleren Abweichung betrégt 38% und der einer minimalen Abweichung 37%.
Anders ausgedriickt ist bei jedem vierten Teilnehmer kein Zusammenhang zwischen In-
teresse an dem Unterrichtsfach und dem Kritzelverhalten festzustellen. Dies belegt die
aufgestellte Vermutung, dass die Griinde, warum Gekritzelt wird, variieren kénnen. Aber
ebenfalls konnten bereits Indizien gefunden werden, die belegen, dass Langeweile und das
Desinteresse an einem Unterrichtsfach der Hauptgrund fur Kritzeleien sind. Dies heif3t nicht,
dass die SuS wéahrenddessen dem Unterrichtsverlauf nicht folgen. Das Unterrichtsgesche-
hen erweckt lediglich nicht ihre volle Aufmerksamekeit.

Motive und Inhalte

Bei den Motiven der Kritzeleien kritzelt der GroRteil aller SuS das, was ihnen spontan ein-
fallt. Dabei sind generell alle Bildinhalte méglich, die auch in Kinder- und Jugendzeichnun-
gen auftreten. Es gibt aber auch weitere Motive, die fir Kinder- und Jugendzeichnungen
untypisch sind, zum einen die Zensur von bestehenden Bildinhalten, zum anderen die als
»Krickelkrakel« bezeichneten Motive. Ein Beispiel hierflir veranschaulicht die dritte Ab-
bildung, welche die Zensur eines Penis zeigt. Zu Krickelkrakel muss erwéhnt werden, dass
damit die entsprechenden Kritzeleien gemeint sind, die nach der Kritzelphase entstehen
und somit nicht mehr durch die motorische Entwicklung bedingt sind. AuBerdem scheint in
Kritzeleien die personliche Emotionalitét und die derzeitigen Interessen stirkeren Einfluss
zu nehmen als bei Zeichnungen. Hierfir spricht die Menge der Geschlechtsteile als Motiv
bei den Siebtklésslern, die die SuS in Zeichnungen vermeiden. Die Kritzeleien behandeln
ein sehr prasentes Thema fiir Siebtkléssler, die sich mitten in der Pubertit befinden, welches
aber vermutlich als ungeeignet flir Zeichnungen eingestuft wird. Hierbei nimmt der emotio-
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nale Ist-Zustand der Kinder und Jugendlichen einen starken Einfluss. Denn Kritzeleien sind
meist eine spontane Reaktion auf Umwelteinfliisse.

Die Ausgestaltung von Kritzeleien entspricht selten der alterstypischen, zeichnerischen Ent-
wicklung der SuS. Stattdessen scheinen die meisten SuS wahrend des Kritzelns in eine fri-
here &sthetisch-visuelle Entwicklungsphase zurtickzufallen.
Ein Grund hierfUr ist, dass es beim Kritzeln den Verfassern
nicht auf eine mdglichst realistische Gestaltung ankommt.
Ein Beispiel hierflr zeigt die Abbildung 4. Sie zeigt die
Kritzelei eines Siebtklasslers, auf dem ein abstrahiertes
Einhorn mit einem Penis zu sehen ist.

Geometrische Formen und wiederkehrende Strukturen sind
beliebte Gegenstande von Kritzeleien. Als Beispiel dient
die Abbildung 1. Auf dieser sieht man eine wiederkehrende
Form aus der verschiedene Motive entstehen. Laut Gebert
ist dies als ein Verlangen des Verfassers nach Struktur zu
deuten.

Abb. 3: Zensur eines Penis

Analysiert man Kritzeleien von Kindern und Jugendlichen,
ist eine Orientierung an den Erkenntnissen, die fiir Kinder- und Jugendzeichnung gelten,
hilfreich. Es konnte jedoch belegt werden, dass Unterschiede existieren und daher fur die
Kinder- und Jugendzeichnung geltende Festlegungen, wie z.B. die Entwicklungsphasen,
nicht eins zu eins tbernommen werden kénnen. So kritzeln einige Siebtkldssler Menschen,
wie es flr das Zeichnen in der Vorschemaphase oder der ersten Schemaphase typisch ist.
Die Bildinhalte von Kinderzeichnungen und Kritzeleien sind nur schwer zu vergleichen.
Was an dem typischen Aufbau von Kritzeleien liegt, bei dem einzelne Fragmente nebenein-
ander gesetzt werden, ohne dabei zwangsldufig in Beziehung zu stehen. Es wird in der Regel
keine ganze Szene dargestellt, wie es bei Kinderzeichnungen héufig der Fall ist. Motive
kénnen sich mehrfach wiederholen, ohne einen Zweck zu erfullen.

Fur die Deutung von
Kritzeleien werden
weitere Forschungs-
ergebnisse benétigt.
Aus dieser empiri-
schen Untersuchung
kann keine Aussage
dazu getroffen wer-
den. Was jedoch
auch nicht im Fokus
der Erhebung stand.

Abb. 4: Einhorn
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Kritzeleien von Jungen und Méadchen im Vergleich

In der empirischen Forschung fallt auf, dass die Madchen ein breiteres Repertoire an Moti-
ven als die Jungen verwenden. Dies gilt flr beide Altersgruppen, in denen zwar die Anzahl
der verschiedenen Motive variiert, aber das Verhaltnis zwischen Jungen und Méadchen stabil
ist. Die Mé&dchen kritzeln dabei alles, bis auf »Krickelkrakel«, was die Jungen auch kritzeln.
Die Jungen kritzeln laut ihren eigenen Angaben nicht wiederholt Pflanzen, Natur, Figuren,
Herzen, gedachte Motive, Sterne, Hauser und Luft-
ballons. Ein typisches Beispiel fiir eine Kritzelei ei-
nes Médchens ist auf der Abbildung 5 zu sehen. Ein
vergleichbares Verhalten ist bei Kinderzeichnungen
zu beobachten. Demnach stellen Méadchen hiufig
friedliche Szenen in Hausern oder der Natur und Mo-
tive aus ihrem sozialen Umfeld dar.

Eine festgestellte Besonderheit ist, dass Geschlechts-
teile nur von Siebtklasslern gekritzelt werden. Die-
se Auffélligkeit ist anscheinend nicht abhéngig vom
Geschlecht, sondern wird von genauso vielen Jungen
wie Madchen abgebildet. Des Weiteren ist das Krit-
zeln der Motive Smileys, Schrift, Pflanzen, Natur und
Menschen bei den Madchen unabhéngig vom Alter.

Bei den Jungen gilt dies lediglich fir das Motiv
»Krickelkrakel«. Weiterhin werden Smileys nur von
Jungen aus der dritten Klasse, nicht aber von Jungen
aus der siebten Klasse gekritzelt. Dies kdnnte an
der verstérkten Auseinandersetzung mit der eigenen
Person wéhrend der Pubertét liegen, in der sich die
Siebtkldssler befinden. Kinder und Jugendliche miis-
sen sich zuerst mit ihrer eigenen Geschlechterrolle
auseinandersetzen, bevor sie diese wieder relativie-
ren kdnnen. Demnach kann festgehalten werden: Es
bestehen Unterschiede zwischen den Kritzeleien von
Médchen und Jungen, die in etwa mit den beobachte-
Abb. 5: Madchenkritzelei ten Unterschieden der Geschlechter bei Kinderzeich-
nungen Ubereinstimmen.

Uberlegungen zu Konsequenzen fiir den Schulalltag

Fur den Schulalltag sollte aus dieser Arbeit die Bedeutung der Kritzeleien als Feedback
fur die Lehrkrafte mitgenommen werden. Wenn Lehrpersonen mitbekommen, dass SusS in
ihrem Unterricht kritzeln, sollten sie die mdglichen Griinde hierfiir reflektieren. Wie die Un-
tersuchung zeigte, sind die Ursachen fiir das Kritzeln von Kindern und Jugendlichen in der
Schule meist von negativer Natur, wie z. B. Langeweile oder aufgestaute Aggressionen. Das
Kritzeln an sich hilft den SuS mit dieser Situation umzugehen. Kritzeleien im Unterricht zu
verbieten ist daher eine falsche Reaktion. Man wiirde den SuS ihr gewéhltes Hilfsmittel ge-
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gen personliche Notlagen nehmen, statt das Problem an sich zu I6sen. Zudem kann in man-
chen Fillen das Kritzeln die Konzentration férdern und somit einen positiven Einfluss auf
den Lernerfolg der SuS haben. Dabei ist das Kritzeln meist ein ruhiger Vorgang, der die an-
deren SuS nicht vom Lernen abhélt. Mdchte man als Lehrperson die Kritzeleien seiner SuS
deuten, so ist dies mit grofRer Vorsicht zu behandeln. Fir die Deutung von Kritzeleien im
Schulalltag existieren momentan zu wenige Informationen und die Orientierung an dem be-
stehenden Wissen Uber die Deutung von Kinder- und Jugendzeichnungen ist unzureichend.
Ein Grund hierfir ist, dass die Diskrepanz zwischen Kinder- und Jugendzeichnungen und
Kritzeleien von Kindern und Jugendlichen zu groB ist. Bei Auffalligkeiten in den Kritzelei-
en sollte immer zuerst das Gesprach mit den Betroffenen, wie dem Kind oder Jugendlichen
und eventuell dessen Eltern oder Erziehungsberechtigten gesucht werden. Mégliche Fehlin-
terpretationen kénnen auf diese Weise beseitigt werden, weil beim gegenseitigen Austausch
ein Zugang zu der jeweiligen Kritzelei geschaffen wird. Kritzeleien sollten deswegen als
Werkzeuge aufgefasst werden, die einen Zugang zu SuS ermdglichen und die der Lehrper-
son ein stilles Feedback zum eigenen Unterricht geben.

Resiimee

Im Rahmen der vorliegenden Arbeit wurde das Kritzeln von Kindern und Jugendlichen in
der Schule untersucht. Dabei wurde sich auf Erkenntnisse zu Kinder- und Jugendzeich-
nungen gestiitzt und Vergleiche gezogen. Es konnte festgestellt werden, dass es deutliche
Unterschiede zwischen Kinder- und Jugendzeichnungen und Kritzeleien von Kindern und
Jugendlichen in der Schule gibt. Die geltenden Entwicklungsphasen fiir Zeichnungen, wie
sie unter anderem von Richter (1987) formuliert werden und auf die sich in dieser Arbeit
gestltzt wird, kdnnen nicht analog auf Kritzeleien tibertragen werden.

Es gibt keinen einheitlichen Grund, warum in der Schule gekritzelt wird, aber die Lange-
weile ist bei weitem der hdufigste Grund. Es besteht ein Zusammenhang zwischen dem
Empfinden fiir ein Unterrichtsfach und dem dazugehorigen Kritzelverhalten. Infolgedessen
kann das Kritzelverhalten von SuS den Lehrkréften als nonverbales Feedback dienen, um
ihre eigene Unterrichtsprofessionalitdt zu reflektieren.

Als Ausdrucksmittel kommen bei Kritzeleien alle Materialien und Werkzeuge vor, die den
SuS in der Schule zur Verfiigung stehen. Dabei werden einige Mittel gegeniiber anderen
bevorzugt. Veranderungen der typischen Materialien und Werkzeuge haben daher direkten
Einfluss auf Kritzeleien. Insbesondere der verstarkte Einsatz von neuen Medien kann einen
Wandel mit sich bringen. Sollte es in Zukunft zum Alltag einer Schule gehdéren, dass die
SuS auf Computern oder Tablets arbeiten, dann wird sich zeigen, ob weiterhin mit den
jetzigen Ausdrucksmitteln gekritzelt wird. Artverwandt, wenn auch weniger haptisch, ist
das Kritzeln auf einem Tablet. Der zu erwartende mediale Wandel in Schulen und die da-
durch bedingten Verénderungen von Kritzeleien sind daher mit Spannung zu erwarten. Ein
vollkommenes Aussterben von Kritzeleien im Schulalltag ist zukiinftig dennoch nicht zu
erwarten. Dagegen spricht das bereits seit Urzeiten bestehende BedUrfnis der Menschen
sich visuell auszudriicken und Spuren zu hinterlassen. Das Kritzeln ist mit herkdmmlichen
Ausdrucksmitteln eine direktere Erfahrung als das Kritzeln auf einem Tabletcomputer. Das
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Ergebnis, dass alle SuS der Untersuchung kritzeln, betont die Wichtigkeit dieses Phdanomens,
welches bisher wenig Beachtung in der Forschung gefunden hat.

Ausblick auf den weiteren Forschungsbedarf

Der Bedarf an weiteren Forschungen zu Kritzeleien generell und zu Kritzeleien aus dem
Schulalltag ist zurzeit noch sehr grof3. Wie im Kapitel »Was wir tber Kritzeleien wissen«
formuliert wurde, existieren wenig wissenschaftliche Quellen zu dem Thema Kritzeleien.
In der Untersuchung wurde zudem deutlich, dass die Entwicklungsphasen der Kinder- und
Jugendzeichnungen nicht analog auf die Entwicklungsphasen der Kritzeleien (bertragen
werden kdnnen. Daher besteht auch hier Forschungsbedarf. Dabei sollte sich nicht auf die
Altersstufen von schulpflichtigen Kindern und Jugendlichen beschrinkt werden. Ziel muss
es vielmehr sein, die Kritzeleien fur jedes Alter zu untersuchen. Die verbreiteten Thesen
Uber die Deutung von Kritzeleien macht eine weitere Forschungsliicke sichtbar. Es sind aus
der Presse!* ausreichend Bedeutungszuschreibungen von einigen Kritzelmotiven bekannt,
jedoch sind diese nicht ausreichend wissenschaftlich belegt. Daher sollten diese Thesen wis-
senschaftlich uberprift werden. Offen bleibt die Frage, ob in allen Kulturen gleich gekritzelt
wird oder ob es Unterschiede gibt. AuRerdem bleiben die Fragen unbeantwortet, ob sich das
Kritzelverhalten iiber die Jahre verdndert hat und welchen Einfluss der zunehmende Einsatz
der neuen Medien nimmt. Weitere Forschungsfragen sind zum Beispiel, ob den SuS bewusst
ist, dass ihre Zeichnungen andere, z.B. Lehrpersonen oder ihre Mitschilerinnen und Mit-
schiiler, sehen kénnten? Oder die Frage, wie sehen die Unterschiede zwischen Kritzeleien
und Zeichnungen desselben Verfassers aus?

Das Kritzeln scheint fur zahlreiche Kinder und Jugendliche in der Schule einen positiven
Effekt auf ihren Gefiihlszustand zu haben. Ein Verbot dessen ist daher deplatziert. Statt-
dessen sollte sich mit der Frage des Nutzens fir das einzelne Kind oder den Jugendlichen,
die Lehrperson und letztendlich fir die gesamte Klasse auseinandergesetzt werden. Zudem
werden Kritzeleien zurzeit gemeinhin nicht als Kunstwerke angesehen. Wobei man sich
fragen sollte, warum Kritzeleien als weniger wertvoll gelten, im Vergleich zu anderen kunst-
lerischen Ausdriicken. Obgleich Kritzeleien wesentlich spontanere Ausdriicke sind, tragen
sie meist die Geflhlswelt des Verfassers in sich. Hier stellt sich die Frage, ob eine Kritzelei
nicht weniger bedeutsam ist als ein handwerklich hochwertiges Bild.

AbschlieRend sei angemerkt, dass Kritzeleien von Kindern und Jugendlichen im Schulalltag
als asthetische Gestaltungen angesehen werden konnen, deren Potenzial fiir alle Beteiligten
momentan nicht genutzt wird. Eine intensivere Forschung zu diesem Thema ist daher an-
zustreben.

% Ein Beispiel hierfiir sind die von Alfred Gebert definierten Kritzel-Typen. (Vgl. Gebert 2001)
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Abb. 5: Méadchenkritzelei
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Kinder- und Jugendzeichnungen im Kontext
von Bildschirmspielen

Spérlich bekleidete Frauen mit langem Haar und noch langeren Beinen stehen starken Krie-
gern mit Uberproportionalen Muskeln und imposanten Waffen gegeniber. Die Inspirations-
quelle solcher Motive in Kinderzeichnungen scheint schnell identifiziert. Offensichtlich
entspringen die dargestellten Figuren den Universen aktueller Bildschirmspiele. In unserer
Gesellschaft, die von zunehmender Technisierung gepragt ist, stellen die Bildwelten aus
Computer- und Konsolenspielen gegenwartig einen festen Bestandteil der &sthetischen
Sozialisation zahlreicher M&dchen und Jungen dar. Im Verlauf der vergangenen drei Jahr-
zehnte haben sich Bildschirmspiele von einer Gelegenheitsbeschéftigung Einzelner, zu
einer weit verbreiteten und einflussreichen Art der Freizeitgestaltung entwickelt. Die hier
beschriebene qualitativ-empirischen Untersuchung erforschte Kinder- und Jugendzeichnun-
gen im Kontext der digitalen Spielwelten. In Anbetracht der Weiblichkeits- und Mannlich-
keitsentwiirfen in Bildschirmspielen wurde ein sozialisierender Effekt dieser Darstellungs-
muster untersucht. Wie nehmen Heranwachsende die medial prasentierten Darstellungen
von Weiblichkeit und Ménnlichkeit wahr und wie verarbeiten sie diese Darstellungen in
thematischen Zeichnungen? Anhand zweier Einzelfallanalysen konnten erste Erkenntnisse
tiber das Verhaltnis zwischen Kinderzeichnungen und neuen Medien eruiert werden. Diese
sind fur die Kunstpadagogik von groBem Interesse, da ein Bezug zu gesellschaftspolitischen
Entwicklungen und soziokulturellen Gegebenheiten elementar ist.

Die meisten Menschen haben eine Vorstellung dessen, was sie als weiblich oder méannlich
begreifen. Neben biologischen Gegebenheiten basiert diese Vorstellung auf dem Habitus,
dem Kleidungsstil und der Selbstinszenierung einer Person. Aus einer Vielzahl verschiede-
ner, geschlechtertheoretischer Ansatze geht hervor, dass diese Geschlechterdifferenz sozial
konstruiert ist. Auch Judith Butlers konstruktivistischer Ansatz basiert auf der Auffassung
der Kategorie Geschlecht als »kinstliches und soziales Konstrukt«. (Bublitz 2010: 68)
Durch diese Sicht ergibt sich laut Butler auch die Veranderlichkeit (\Vgl. Butler 1990, S.6f.)
der Kategorie Geschlecht. Geschlecht wird laut Butler zwar naturalistisch begriindet, je-
doch eigentlich durch gesellschaftliche Machtstrukturen determiniert. Die vorherrschende
Vorstellung von Weiblichkeit und Méannlichkeit bedient sich dabei eines Symbolsystems,
welches durch standige Wiederholung verinnerlicht wird. So werden beispielsweise lange
Haare mit Weiblichkeit und Krawatten mit Mannlichkeit assoziiert. (Vgl. Rendtorff 2011,
S.46) Es muss demnach zwischen dem sozialen Geschlecht, gender, und dem biologischen
Geschlecht, sex, unterschieden werden.

Die Einilibung in diese Denkmuster unserer Gesellschaft findet dabei in erster Linie in den-
jenigen Instanzen statt, die explizit Erziehungsaufgaben innehaben. Aber auch die Medien
haben als Sozialisationsinstanz einen nicht zu unterschitzenden Einfluss. (Vgl. ebd., S.49f.)
»Die Medienwirkungsforschung geht davon aus, dass Medien bzw. deren Inhalte bei den
Rezipienten Wirkungen auslsen.« (Wiegelmann-Bals 2009: 38) Beschrieben werden in
diesem Zusammenhang Verénderungen beziglich des Erlebens, Wahrnehmens, Denkens
und Verhaltens. Die Einflussnahme der Medien auf ihre RezipientInnen ist nicht als linearer
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sondern als dialektischer Prozess zu begreifen. Das medial erzeugte Menschenbild ist das
Ergebnis eines wechselseitigen Austausches von Menschlichem und Medialem. Wéhrend in
den 80er und 90er Jahren des 20. Jahrhunderts verstéarkt auf die Werbung als Sozialisations-
faktor geblickt wurde (Vgl. Meister/Sander/Baake 1997), kommt gegenwaértig den digitalen
Spielwelten erhohte Aufmerksamkeit zu. Inzwischen fuhlt sich die Mehrheit der Kinder
und Jugendlichen »in Computerspielen und in besonderer Weise [in] den Online-Rollen-
spielen, die eine schier unbegrenzte Plastizitat von Phantasie und Handeln, Kontakten und
Tagtraumen ermdglichen, zu Hause«. (Bergmann 2006: 27) Die Spiele speisen das Bewusst-
sein ihrer Rezipientlnnen, sodass Rollenbilder internalisiert, inkorporiert und schlieRlich
reproduziert werden. Laut Rendtorff und Vera Moser formen die stereotypen Darstellungs-
weisen dadurch spater die personliche Wirklichkeit der Heranwachsenden. (Vgl. Kiel 2014,
S.18ff.)

Die digitalen Spielwelten des 21. Jahrhunderts zeichnen sich zunehmend durch ihre dialogi-
sche Qualitat aus. Hierin besteht auch einer der grundlegenden Unterschiede zwischen me-
dialen Eindriicken aus Bildschirmspielen und medialen Eindriicken aus Film und Fernsehen.
Der Dialog beim Spiel findet in Form einer aktiven Mitgestaltung der Spielwelt durch den/
die Konsument/in statt. Spieler/innen kénnen anhand von Skins und Modifikationen, wel-
che dem Originalspiel zugefiigt werden, das Erscheinungsbild ihres Spielcharakters sowie
ihrer gesamten digitalen Umgebung individuell anpassen. »Mit den Skins schaffen sich die
Gamer/innen [durch einen virtuellen Kérper] eine zweite Identitat mit der sie nicht nur on-
line agieren, sondern zugleich ihre Subjektivitat im intersubjektiven Raum der Online-Spie-
le représentieren und markieren.« (Richard 2004: 79) Obwohl die dialogischen Momente
von Bildschirmspielen als positiv zu beurteilen sind, weil sie ihren Konsumentinnen ein
gewisses Mitspracherecht einrdumen und an einigen Stellen sogar ihren Einfallsreichtum
fordern, ist es zugleich so, dass die Eindricke aus Bildschirmspielen durch die aktive Parti-
zipation, Interaktion und Narration tiefer ins Bewusstsein ihrer Konsumentinnen eindringen.
Fest steht, dass Bildschirmspiele »weder &sthetisch noch psychisch einfach zu verstehen
[sind]. Spiele sind hochkomplex«. (Bergmann 2006: 30)

Wahrend Bildschirmspiele sich in einigen Aspekten durch ihre Komplexitat auszeichnen,
sind sie in anderen Aspekten von eindimensionaler Einfachheit gepragt. Auch heute noch
sind Bildschirmspiele fir eine fehlende Pluralitit und die stereotype Darstellung von Ge-
schlechterrollen bekannt. Dies ist darauf zuriickzufiihren, dass Spielentwickler/innen »die
strukturierende Macht der Geschlechtercodierung« (Schellong 2014: 1) nutzen. Die Dar-
stellungen von Frauen und Mannern in Bildschirmspielen, sollen also »Ordnung in den
Kontingenzen einer erzéhlten Welt [stiften], die deutlich mehr denkbare Darstellungen von
Handelnden zulassen wiirde als Frauen und Manner.« (Ebd.) Die einféaltigen Rollenbilder
sind hinsichtlich der Bedeutung fiir die Sozialisation jedoch hochgradig problematisch. Die
Darstellungsmuster dieser medialen Angebote reproduzieren stereotype Rollen- und Schon-
heitsideale, wodurch Kindern die Vielfalt moglicher Wege, Perspektiven und Selbstkonzep-
te vorenthalten wird. Weiblichkeit sowie Mannlichkeit werden oft als unumstéRliche und
naturgegebene Kategorien dargestellt, statt sie als mediale Inszenierung aufzudecken. (Vgl.
NeuR 2012, S.80)

Die Videoreihe Tropes vs. Women in Videogames (Vgl. Sarkeesian 2013-2016) von Anita
Sarkeesian problematisiert die Rolle von Bildschirmspielen bei der Bildung frauenfeindli-
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cher Stereotype. Ihr Hauptfokus liegt dabei auf der Darstellung weiblicher Charaktere als
»Damsel in Distress« (dt. »Jungfrau in Noten«) und adressiert somit den in Bildschirmspie-
len am héufigsten portraitierten weiblichen Stereotyp. Der Begriff, bezeichnet eine weib-
liche, unselbststidndige, handlungsunfidhige und héufig auf ihr Aussehen reduzierte Figur,
welche von einem meist ménnlichen Charakter bedroht wird und von einem anderen mann-
lichen Charakter gerettet werden muss. Diese Darstellung sagt viel iber die Geschlechterzu-
ordnung der Handlungsmacht aus und zeichnet ein veraltetes Rollenbild. (Vgl. Peric 2014,
S.1)

Bildschirmspiele liefern eindeutig »Bildentwiirfe fur ein ménnliches Publikum [...], in de-
nen Heldinnen neben muskelstarken Recken nur marginale Positionen eingerdumt werden.«
(Stroter-Bender 1998: 198) Das Repertoire der dargestellten Rollen ist jedoch beidseitig
begrenzt und hat einen limitierenden Effekt auf Méadchen sowie Jungen. Analog zur Darstel-
lung der weiblichen Figur als »Damsel in Distress« wird der mannliche Gegenpart in diesem
Setting als Retter portratiert, jedoch ist dieser neben seiner Rolle als heldenhafter »\ertreter
des vermeintlich starkeren Geschlechts, [...] bestenfalls [ein] entbehrliche[r] Varsall [...],
der sein(e) virtuellen Leben aufs Spiel zu setzen bereit ist, um die sozial hdher gestellte
Frau zu retten.« (Vgl. Peric 2014, S.2) Mannlichen Charakteren wird also zwar eine gro-
Rere Handlungsmacht zugesprochen, allerdings kein gréerer Handlungsspielraum. So ist
beispielsweise in der Regel nicht vorgesehen, dass mannliche Charaktere Schwache zeigen.

Die Geschlechtsidentitat des Spielavatars schlégt sich auch in der duReren Erscheinung nie-
der. Insgesamt sind die &uRReren Erscheinungen ménnlicher Spielcharaktere wesentlich viel-
faltiger angelegt als die der weiblichen. Die Auswahloptionen bezliglich der Gestaltung der
Haare, Accessoires und Kleidung unterscheiden sich in den meisten Spielen je nach biologi-
schem Geschlecht des Charakters. Dabei fallen die Ristungsteile fiir Frauen oft wesentlich
knapper aus und koénnten in der Realitat der Funktionalitat des Korperschutzes nicht mehr
gerecht werden. (Vgl. Martey 2014, S. 288) Auch bei der Darstellung von méannlichen Cha-
rakteren ist Nacktheit von Bedeutung. Jedoch dient ménnliche Nacktheit in der Regel als ein
Ausdruck von Macht wahrend entbl6Rte Frauen der Zielgruppe heterosexueller, mannlicher
Spieler als Lustobjekte dienen sollen.

Qualitativ-empirische Untersuchung (2016)

Zur Untersuchung des Einflusses medialer Bilder auf die dsthetischen Produkte Heranwach-
sender wurde eine Studie mit 52 Schiiler/innen einer Sekundarschule durchgefiihrt. Die Pro-
banden und Probandinnen befanden sich im Alter zwischen elf und vierzehn Jahren, mit
einem durchschnittlichen Alter von 11,9 Jahren. Als Untersuchungsmethode diente eine
Kombination aus qualitativer Kinderzeichnungsforschung und teilstandardisierten, bildbe-
zogenen Interviews. Die Schiler/innen bekamen den Arbeitsauftrag, einen eigenen Video-
spiel-Charakter zu entwerfen. Um fir die Anfertigung der Zeichnungen optimale Vorausset-
zungen zu schaffen, wurde eine Fille verschiedener Zeichenstifte und —tréger zur Verfugung
gestellt. In den Interviews, welche sich an den Zeichenprozess anschlossen, wurden das
Nutzungsverhalten, die Spielvorlieben und das zeichnerische Produkt thematisiert.

Bereits bei einer ersten Betrachtung der Untersuchungsergebnisse stand fest, dass die
dargestellten Charaktere in zahlreichen Aspekten vielfaltiger présentiert werden, als es in
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Abb. 1: Zeichnung Nr. 3, Médchen, 11 Jahre

Abb. 3: Zeichnung Nr. 48, Médchen, 12 Jahre

Abb. 2: Zeichnung Nr. 1, Médchen, 11 Jahre

Bildschirmspielen der Fall ist. Trotz der
dargestellten Vielfalt, lassen sich wieder-
kehrende Motivfelder ausmachen. So féllt
eine Gemeinsamkeit aller von Méadchen ge-
zeichneten weiblichen Charaktere auf. Laut
der Aussagen ihrer Urheberinnen handelt
es sich bei ihnen um »,Good Girls*, die fir
Gerechtigkeit einstehen«. (Richard 2004,
S.71) Es geht meist um die Rettung und
Befriedung der Welt durch weibliche Hel-
dinnen, wenngleich diese Heldinnen in sehr
unterschiedlichen Gestalten in Erscheinung
treten.

Mehrere Zeichenprodukte verweisen auf
eine geschlechtsspezifische dsthetische So-
zialisation durch beispielsweise Barbiepup-
pen. Die Bilder verarbeiten popkulturelle
Einfliisse aus Kindheit und Jugend. Sie sind
Abbilder typischer Madchenéasthetik, bre-
chen jedoch auch ein Stiick weit mit dieser.
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Abb. 4: Zeichnung Nr. 19,
Madchen, 12 Jahre

Abb. 5: Zeichnung Nr. 17,
Madchen, 13 Jahre

Dartiber hinaus gab es sexu-
alisierte  Frauendarstellun-
gen, welche deutliche Par-
allelen zur haufigsten Dar-
stellungsweise von Frauen
in Videospielen aufweisen.
Die abgebildeten Charak-
tere scheinen primar deko-
rativ zu sein. Dies wird be-
sonders durch das posieren
der Charaktere deutlich.

Abb. 6: Zeichnung Nr. 11,

Médchen, 11 Jahre

Abb. 7: Zeichnung Nr. 49b,

Médchen, 12 Jahre

Abb. 8: Zeichnung Nr. 5,
Médchen, 11 Jahre

Im Gegensatz zu den sexualisierten Darstellungen von Weiblichkeit stehen Abbildungen
von frechen, kindlichen Charakteren.

Zeichneten die Madchen ménnliche Charaktere, so wiesen die dargestellten Charaktere h&u-
fig androgyne Ziige auf. Sie sind analog zu den von Médchen gezeichneten weiblichen Cha-
rakteren alle auf der Seite der Guten zu verorten. Das Motiv des sanftmitigen Feen-Jungen
wurde ausschlielich von Médchen gezeichnet. Die Charaktere rufen eine Assoziation mit
Peter Pan hervor. Sie bewegen sich fiir die Urheberinnen zwischen »Traummannern« und

Identifikationsfiguren.
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Abb. 9: Zeichnung Nr. 13, Madchen, 13 Jahre Abb. 10: Zeichnung Nr. 15, Madchen, 13 Jahre

Unter der Gesamtheit der Zeichnungen fanden sich auch solche, bei denen die abgebildeten
Charaktere eine deutliche Ahnlichkeit zu Actionfiguren aufwiesen.

Abb. 11: Zeichnung Nr. 29, Méadchen, 13 Jahre Abb. 12: Zeichnung Nr. 8, Junge, 14 Jahre
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Abb. 13: Buzz Lightyear aus dem Film Toy Story

90

Abb. 15: Zeichnung Nr. 10, Junge, 13 Jahre

Abb. 14: Donatello aus der Comicserie
Teenage Mutant Ninja Turtles

Einen deutlichen Gegensatz zu den zarten
sanftmitigen ménnlichen Figuren bilden
die Darstellungen ménnlicher Urheber. Der
grofte Teil der von Jungen dargestellten
mannlichen Charaktere zeigt den Charakter
als Kémpfer. Dieser Motivtyp lasst sich zu-
séatzlich untergliedern. Auf der einen Seite
werden »schwere Geschitze« aufgefahren
und inshesondere Nahkampfwaffen, spielen
eine wichtige Rolle. Auf der anderen Seite
wird reine Muskelkraft als Waffe wiederholt
thematisiert.

Neben Charakteren, die sich eindeutig in das
verbreitete — wenngleich Uberholte — Kon-
zept von Zweigeschlechtlichkeit einordnen
lassen, wurden auch Charaktere erschaffen,
die aus den engen »Schubladen« von Weib-
lichkeit und Méannlichkeit herausfallen.
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Abb. 16: Zeichnung Nr. 14, Junge, 13 Jahre

Abb. 17: Zeichnung Nr. 40, Junge, 12 Jahre

Abb. 18: Zeichnung Nr. 50, Junge, 12 Jahre
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Abb. 20: Zeichnung Nr. 9, Madchen, 13 Jahre Abb. 21: Zeichnung Nr. 23, Madchen, 14 Jahre

Analysemodell

Bei der Einzelanalyse wird eine modifizierte Version des Analysemodells zugrunde gelegt,
welches Wiegelmann-Bals fir ihre Analyse von Kinderzeichnungen zu Bildschirmspielen
entwickelte (vgl. Abb. 1, S. 193 in diesem Buch).

Einzelanalyse: Lady in Red — Spielheldin oder Miinnerfantasie
Informationen zur Urheberin der Zeichnung

Die Zeichnerin, ist 13 Jahre alt. Sie gibt an, etwa ein Mal alle zwei Wochen das Computer-
spiel Sims 4 zu spielen. Die Dauer ihrer Spielzeit betrégt nach eigener Aussage dann in etwa
zwei bis drei Stunden. Das Nutzungsverhalten kann somit als gering bis durchschnittlich
beschrieben werden.

Deutende Bildbeschreibung

Im Zentrum des Bildes ist eine Person mit Fligeln und langen Haaren abgebildet. Die Flu-
gel weisen einen Farbverlauf von schwarz tber blau und violett bis hin zu rosa auf. Die
Haare sind mit einem schwarzen Haarband zu einem hohen Zopf gebunden, aus dem eine
Strahne herausfallt. Auch sie weisen eine Farbverlauf auf, welcher in einem hellbraunen
Haaransatz beginnt, tber schwarz wieder hin zu braun und orange-gelb geht, um schlieflich
in rot-violetten Spitzen zu miinden. Der Gesichtsausdruck der Person ist freundlich. lhre
Augenbrauen sind geschwungen und klar definiert. Sie zwinkert und das groBe gedffnete
Auge erstrahlt in einem hellen Blauton. Im linken Nasenfliigel ihrer zierlichen Nase tragt sie
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Abb. 22: Zeichnung Nr. 17, Madchen, 13 Jahre
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einen Piercingring. Die Lippen sind leuchtend rot. Die Figur ist modisch gekleidet. Sie tragt
ein rotes, bauchfreies Oberteil mit Cut-Outs, einen ebenso roten Minirock mit schrég sitzen-
dem Gurtel und passende rote Schuhe mit Keilabsatz. Ihre Statur ist bis auf einen deutlich
ausformulierten Busen zierlich. Die Schliisselbeinknochen der Person sind eingezeichnet,
was zum schmalen Eindruck beitragt. Die linke Hand der Figur ist hinter ihrem Ricken
versteckt. Die rechte Hand ist unterproportional klein und halt einen langlichen griinen Ge-
genstand, welcher von der Zeichnerin als Peitsche identifiziert wird. Die Peitsche héngt iiber
den Flugeln und ragt an beiden Seiten aus der Zeichnung heraus. Neben dem Glrtel zieren
die Figur noch weitere Accessoires in Form einer Tattoo-Kette und eines Tattoo-Armbands.
Der Hintergrund ist hellblau und am unteren Bildrand befinden sich Andeutungen bunter
Hauser, deren Fenster gelb leuchten.

Inhaltliche Analyse
Motiv/Untergliederung in Darstellungstyp

Die dargestellte Figur f&llt deutlich in die Kategorie sexualisierter Frauendarstellungen. Die
abgebildete junge Frau ist nur knapp bekleidet, hat detailliert ausgestaltete sekundére Ge-
schlechtsorgane und einen aufreizenden Blick.

Handlungsfelder (Koérpersprache, Handlungen durch Héande)

Die Korpersprache der Figur ist relativ offen, der versteckte Arm ldsst sie jedoch etwas
zurtickhaltend wirken, was im Gegensatz zu ihrem Blick und ihrer Aufmachung steht. Wah-
rend die rechte Hand handlungsbereit die Waffe umfasst, deutet ihre Beinhaltung darauf
hin, dass sie nicht tatséchlich handlungsbereit ist, sondern die Waffe nur dekorative Zwecke
erfullt. Hierfur spricht auch die geringe GroRRe der Hand. Die Figur halt den Gegenstand, der
von der Zeichnerin als Peitsche identifiziert wirkt, eher wie eine Federboa.

Inspiration

Das Gesicht und insbesondere das Zwinkern scheinen an die Gesichter von japanischen
Mangafiguren angelehnt zu sein. Die Statur erinnert an den Kdrperbau einer Barbiepuppe,
obwohl eine Taille hier nicht so deutlich ausgeprégt ist, wie es bei Barbie der Fall ist. So-
wohl die Haare, welche den gegenwartigen Trend der Balayage Farbung aufgreifen, als auch
der Schnitt der Kleidung, zeigen die Versiertheit der Zeichnerin im Feld aktueller modischer
Trends, einem Gebiet welches besonders in medialen Gestaltungen stets von Bedeutung ist.

Formale Analyse
Zeichnerische Mittel, Linienfiihrung, Proportionen, Farbgebung

Die Schilerin hat sich fiir ein 30 x 42 cm grofes hochweilRes Blatt als Zeichentrager ent-
schieden. Die benutzten Stifte sind eine Mischung aus Buntstiften und Filzmarkern. Die
Filzstifte wurden lediglich bei der Ausgestaltung der Kleidung und der Peitsche eingesetzt,
wodurch diese betont werden. Bei den Fliigeln und den Haaren ist eine Formschraffur er-
kennbar. Sowohl die Figur als auch ihre Waffe weisen eine Konturierung mit schwarzem
Buntstift auf. Das Linienbild ist dabei nicht durchgehend, sondern an einigen Stellen unter-
brochen. Die Figur ist sehr zierlich, ihre sichtbare Hand ist ebenso wie die FiiRe auffallig
klein. Sie ist diinn und spiegelt somit ein medial gepréagtes Schonheitsideal im Bezug auf die
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sozial erwiinschte Statur einer Frau. Sie steht mit ihrem Aussehen somit deutlich in der Tra-
dition digitaler Spielheldinnen bei deren Kdrperbau sich eine klare Norm abzeichnet: »Die
Proportionen der virtuellen Kdrper sind gekennzeichnet durch einen tbergrolen Busen,
eine [...] schlanke Taille und lange diinne Beine, betont durch enganliegende, oft spérliche
Kleidung.« (Zaremba 2006: 162) Das Bild ist sehr farbenreich gestaltet. Durch die Farbver-
laufe wird die Anzahl der Farben zusatzlich erhéht. Der Farbauftrag mit den Buntstiften ist
durchscheinend, wodurch der deckende Auftrag mit den Filzmarkern besonders hervorsticht.

Interpretation unter Einbezug des Interviews

Die Zeichnerin interessiert sich laut eigener Angaben besonders fur das Abbilden mensch-
licher Figuren. Sie beschreibt die Nutzung von Videospielen als Inspirationsquelle fir ih-
ren bildsprachlichen Ausdruck. In diesem Zusammenhang erwahnt sie das Computerspiel
Sims 4, welches sie quasi als Datenbank fiir Zeichenvorlagen von Frisuren und Outfits dar-
stellt. Sie sieht eine Méglichkeit darin, sich an den medialen Bildern zu orientieren, weil
sie Abwechslung und Allansichtigkeit bieten. Im Gegensatz zu der Auswahl einer Zeichen-
vorlage aus einer Zeitschrift kann sie bei Sims 4 beispielsweise Haarfarbe, Perspektive und
Haarschnitt frei wahlen. Im Gesprach mit der Urheberin zeigt sich, welch hohe Bedeutung
die &uBere Erscheinung ihrer dargestellten Figur fur sie spielt. Schon ihre erste Beschrei-
bung der gezeichneten Figur lautet wie folgt: »Braune Haare, also eigentlich wollte ich ger-
ne, dass sie Kriegerin ist, aber das hat nicht so hingehauen, habe es nicht so hinbekommen
wie ich wollte, aber trotzdem sieht sie gut aus. Dann hat sie Waffen, so eine Peitsche und sie
tragt ein Kleid und hat Fligel«. Diese Beschreibung spiegelt die Verknupfung von Weiblich-
keit und Schonheit in unserer Gesellschaft. Die Abbildung zeugt davon, wie mediale Bilder
die Wahrnehmung von Weiblichkeit und allgemein das Schonheitsempfinden der Zeichnerin
gepragt haben. Obwohl der Computerspielkonsum der Zeichnerin sich nach ihren Angaben
weitgehend auf das Spiel Sims 4 beschrénkt, wird die im Spiel angebotene Vielfalt der au-
Reren Erscheinungen nicht fur die Gestaltung einer Figur abseits stereotyper Weiblichkeit
genutzt. Dies gilt sowohl fiir die Charakterdarstellung im Spiel als auch fur die Zeichnung,
welche ein stereotypes und medial gestitztes Bild weiblicher Schonheit zeigt. Auch das
traditionelle Verstandnis der Geschlechterrollen wird nicht gebrochen. Die Freiheit, der dar-
gestellten Figur eine aktive Rolle zuzuschreiben, wird nicht genutzt. Stattdessen verbleibt
die Figur durch die Darstellungsweise in der Passivitét. Ihre wichtigste Eigenschaft scheint
die Tatsache zu sein, dass sie dekorativ ist. Besonders in Bildschirmspielen dienen Frauen
hiufig dem alleinigen Zweck dekorativ zu sein. Aufgaben oder gar eine Personlichkeit wer-
den ihnen nicht zugestanden.

Im Bezug auf die mangelnde Persénlichkeit weiblicher Spielcharaktere bricht die Zeich-
nerin mit dem medialen Vorbild. Obwohl sie medial vermittelte Inhalte zu grofRen Teilen
tibernimmt, adaptiert sie sie jedoch auch fur ihre Zwecke. So entwickelt sie beispielsweise
eine eigene Hintergrundgeschichte fiir die Spielheldin, klassifiziert sie als »Nett, freundlich,
[...] mutig und ehrgeizig, also wie Sabrina® [...] [die] Schwester«. Fur die Personlichkeit
der Figur stellt die Zeichnerin eine klare Verbindung zu der Personlichkeit ihrer Schwester
her. Dies kdnnte aus einem Mangel starker weiblicher Personlichkeiten in Bildschirmspie-

5 Der Name wurde aus Datenschutzgriinden geandert.
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len resultieren. Durch den Bezug zu ihrer Schwester 16st die Schilerin die Figur von dem
Objektstatus, den sie ihr zuvor aufgezwungen hat.

Einzelanalyse: Wenn Zauberer gegen Hexen und Magmariesen kiimpfen —
Zur Aneignung verschiedenster Spielcharaktere

Informationen zum Urheber der Zeichnung

Der Zeichner ist 12 Jahre alt und weist einen erhthten Bildschirmspielkonsum auf. Er spielt
nach eigener Angabe téaglich bis zu zwei Stunden. Dabei ist das Spiel vor dem Bildschirm
eine Aktivitat, die er gerne mit Freunden teilt. Die von dem Schiller favorisierten Spiele
unterliegen alle der USK 16 oder haben gar keine Jugendfreigabe. Zur eigenen bildneri-
schen Tétigkeit sagt der Junge aus, dass er schon haufiger von Bildschirmspielen inspirierte
Avrbeiten angefertigt habe.

Deutende Bildbeschreibung

Das Bild zeigt eine Szene, die sich rund um die Person entwickelt, welche leicht links vom
Zentrum versetzt auf dem Bildtrager platziert ist. Der abgebildete Charakter ist etwa so
groR, dass er ein Drittel der Bildhdhe einnimmt. Er hat hellgraues Haar und einen Bart. Der
Gesichtsausdruck ist neutral bis freundlich, die Augen sind geschlossen und auf der Stirn-
beziehungsweise Augenpartie befinden sich zwei rote Narben. Er trdgt eine graue Ganzkor-
perriistung mit schwarzen Akzenten. Die Ristung ist sehr detailliert ausgestaltet, vor allem
vor dem Hintergrund der geringen KorpergréRe des Charakters. An jeder Seite verfugt der
Charakter tber je eine individuell gestaltete Schulterplatte. Quer ber die Brustpartie ver-
lauft die Halterung des Pfeilkdchers, welcher auf dem Riicken der Figur angebracht ist. Die
Brustpartie selbst ist mit der stilisierten Abbildung eines Wolfskopfes verziert und weist im
Bereich mdglicher Bauchmuskeln eine schwarze Umrahmung auf. Brust- und Beinteil der
Ristung werden von einem breiten, orangefarbenen Girtel mit einer groen runden Giirtel-
schnalle getrennt. Die zu der Rstung passenden Stiefel haben einen Absatz. Rechts neben
der Figur befindet sich der Schriftzug »Tharon«. Weiter im Vordergrund und gleichsam
weiter rechts auf dem Bild ist eine zweite Figur platziert. Ihre Haare sind dunkelgrau und
leicht gewellt. Die Augen sind rote Dreiecke und der Mund ist zu einem hdmischen Lachen
verzogen. lhre Kleidung ist komplett in Grau und Blau gehalten. Mit den Handen umfasst
sie je einen blauen spitzen Gegenstand. Zwischen den beiden beschriebenen Figuren wurde
ein Skelett gezeichnet. In seiner rechten Hand halt es ein Schwert. Es ist in Blau und Griin
umrahmt. Weiter links auf dem Bild befinden sich wiederum Knochen sowie ein Schédel.
Etwa die untere Halfte des Bildes weist eine hellgriine Schraffur der Freirdume zwischen
den einzelnen Elementen auf. Dariiber hinaus befindet sich links im Bild ein Baum, was die
dargestellte Szene in der Natur verortet. Im rechten oberen Viertel des Bildes befindet sich
eine Darstellung eines Hammers, neben dem die Notiz »Hammer der Verwiistung« vermerkt
ist. Auf Hohe der Baumkrone wurde eine Armbrust gezeichnet, welche ebenfalls von dem
Schriftzug »Die Armbrust« begleitet wird. Der linke obere Bildrand wird von drei Gefalien
gesdumt, welche durch Untertitel als verschiedene Trénke zu identifizieren sind.
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Abb. 23: Zeichnung Nr. 50a, Junge, 12 Jahre
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Inhaltliche Analyse
Handlungsfelder (Koérpersprache, Handlungen durch Hénde)

Der Hauptcharakter fihrt mit seinen Handen keine Handlung durch. Er scheint in seiner
Ristung lediglich zu posieren. Seine Korpersprache wirkt offen. Die Waffen tragt er ledig-
lich auf dem Ruicken, nicht angriffsbereit in den Handen. Die Gegner in Form der Hexe und
des Skelettes sind hingegen aktiv. Sie umfassen ihre Waffen und sind bereit zum Angriff.
Die Angriffslust der Hexe wird zudem durch die Sprechblase mit der Aussage »Du wirst
untergehen« betont.

Motiv / Untergliederung in Darstellungstyp

Der dargestellte Charakter weist Merkmale auf, die sowohl im Zusammenhang mit einem
stereotypen Mannlichkeitsentwurf stehen als auch solche, die das stereotype Bild auf-
brechen. Zu den Aspekten, welche als stereotyp ménnlich wahrgenommen werden, zahlt
beispielsweise die Tatsache, dass es sich bei dem Charakter um einen Einzelkdmpfer mit
kréftiger Statur, schwerer Rustung und breitem Kreuz handelt. Der Aufbruch des stereoty-
pen Bildes geschieht ebenfalls durch die dulere Erscheinung. Hier ist die Lange der Haare
zu nennen, eine Eigenschaft welche von den Schilern und Schiilerinnen als untypisch fir
Manner eingeordnet wurde. Eine bewusste gedankliche Auseinandersetzung des Schilers
mit diesem Merkmal seiner Figur ist unwahrscheinlich, da es lediglich von der Inspirations-
quelle ibernommen wurde.

Inspiration

Bezuglich seiner Inspirationsquelle gibt der Schiler eine Werbeszene fir ein noch unverof-
fentlichtes Bildschirmspiel an. Dies veranschaulicht, dass selbst kurze Einwirkungen medi-
aler Bilder, innere Bilder bei den Rezipienten hervorrufen. Auerdem benennt der Zeichner
die Rollenspieltrilogie The Witcher. Der Bezug auf die Spielserie zeigt, dass der Zeichner
Spiele ohne Beriicksichtigung ihrer USK Grenze konsumiert. Die gezeichnete Hauptfigur
weift tatsachlich groRe Ahnlichkeit zu Geralt von Riva, dem Protagonisten der Witcher Tri-
logie auf. Dieser Umstand bedeutet jedoch nicht, dass die Zeichnung weniger Aussagekraft
innehat. So schrieb Jean-Luc Nancy im Bezug auf reproduktive und imitierende Zeichnun-
gen, dass auch diese »sich nicht damit [begniigen], zu ,reproduzieren® [...], sondern [...]
immer auch eine Idee, einen Gedanken, einen Sinn oder eine Wahrheit« (Nancy 2011: 22)
produzieren.

Besonders an diesem Bild ist die Tatsache, dass der Schiiler sich im Bild Elemente aus
mehreren verschiedenen Spielen aneignet. So inspirierte ihn offenbar nicht nur die Werbe-
sequenz und die Witcher Spielreihe, sondern ebenso das Spiel Pflanzen gegen Zombies, auf
welches die kleine griine Pflanze am unteren linken Bildrand zuriickgefiihrt werden kann.
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Formale Analyse
Zeichnerische Mittel, Linienfiihrung, Proportionen, Farbgebung

Die Zeichnung wurde auf einem Bildtréger der MaBe 20 x 30 cm angefertigt. Die Linien-
fuhrung ist sowohl bei der Ausformulierung der Charaktere als auch bei der Gestaltung der
Pflanzen sicher. Die meisten Elemente des Bildes sind mit klaren Konturen versehen und im
Nachhinein koloriert worden. Die Farbgestaltung ist differenziert. Aufféllig ist, dass sogar
die Ristung des Hexers, welcher im Original komplett in schwarz und grau gekleidet ist, in
der vorliegenden Zeichnung durch orangefarbene Accessoires bereichert wird.

Abb. 25: Pflanze aus dem Spiel Abb. 26: Geralt von Riva aus der Spieltriologie
Pflanzen gegen Zombies The Witcher

Der Hauptcharakter der Zeichnung ist im Verhaltnis zur GréRRe des Bildtragers relativ klein
dargestellt, wodurch Platz fur einen Einbezug der Gegner und eine Gestaltung des Hinter-
grundes bleibt. Der Hammer hingegen ist berproportional groR8 abgebildet, was die Be-
deutung der Waffen unterstreicht. Man kann von einer »Flachentiefe« sprechen. Diese wird
besonders in der Anordnung der Figuren und des Baums deutlich.

Interpretation unter Einbezug des Interviews

Der Schuler verbindet fantasievoll Elemente unterschiedlichster Bildschirmspiele und ver-
arbeitet sie in seiner Zeichnung zu einer neuen, eigenen Komposition. Bei der Zeichnung
handelt es sich nicht um eine losgeldste Szene, sondern um einen spielerischen Aufbau.
Dieser Eindruck wird durch Gestaltungselemente verstarkt, die fur den Bildaufbau in Com-
puterspielen charakteristisch sind. Hierzu z&hlt beispielsweise die Anordnung der Tranke
am oberen linken Bildrand.
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Der Zeichner selbst legt das Geschlecht des abgebildeten Charakters als mannlich fest. Bei
der Beschreibung der gezeichneten Person, beschreibt er zunéchst die Ausstattung und
Ristung des Charakters, was zeigt, dass diese eine besondere Bedeutung flir ihn hat. Die
Ausfilhrungen des Schiilers beziehen sich generell mehr auf ein Spielgeschehen und auf
die Aufgaben als auf das physische Aussehen des Charakters. Die Wahrnehmung der Ge-
schlechterrollen ist auch hier recht stereotyp. Zwar wird eine weibliche Gegnerin portratiert,
jedoch fihrt der Schiiler im bildbezogenen Interview aus, dass diese Gegnerin nur als An-
hang eines weit machtigeren méannlichen Gegners zu verstehen ist. Dariiber hinaus begriin-
det der Schiler seine Wahl eines ménnlichen Hauptcharakters indem er darauf verweist,
dass seine Szene im Mittelalter spielt und Frauen im Mittelalter schlieRlich meist nur fir
den Haushalt Sorge trugen. In der Tatsache, dass der Schiiler auf mittelalterliche Strukturen
verweist, kdnnte man ein Bewusstsein dafiir ablesen, dass die Rollenverteilung heute nicht
mehr zwingend diesem Bild entspricht.

Der Schiller ist im Gespréch sehr mitteilsam und hat sich eine eigene Hintergrundgeschichte
fur das Geschehen auf seinem Bild ausgedacht. Eine Beeintrachtigung der Fantasietétigkeit
durch den regelmé&Rigen Spielkonsum kann nicht festgestellt werden. Méglicherweise steht
dies mit der Tatsache in Verbindung, dass er Rollenspiele und Adventures favorisiert. Diese
arbeiten, mit der Fantasie und Kreativitat (Vgl. Misgens 2000, S. 32) der Spieler/innen. Die
Mitteilsamkeit des Jungen, sowie die Tatsache, dass er nach eigenen Angaben am liebsten
mit Freunden zusammen spielt, sprechen daflr, dass Kommunikation zur Verarbeitung me-
dialer Erlebnisse benétigt wird. In den vorliegenden Zeichnungen ist der wiederholte Ein-
satz von Schriftsprache sehr prasent. Hierbei handelt es sich um ein »dominantes Merkmal,
das sonst [im Analyseprozess] meist ignoriert wird.« (Peez 2012: 166) Es ist wichtig heraus-
zustellen, dass es sich bei den Sprachelementen in der vorliegenden Zeichnung nicht etwa
um eine Abkehr von zeichnerischen Darstellungen handelt, sondern vielmehr um erklérende
Ergénzungen. »Die wechselseitigen Verweise der Symbolsysteme von Bild und Sprache
verhelfen zu einer ersten zusammenfiihrenden, thematischen Reflexion von Erlebtem. Bild-
nerisches und Sprachliches, Zeichnen und Sprechen bilden in diesem Zusammenhang eine
,natirliche* Einheit.« (Schiitz 2010: 40)
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Auswertung der Ergebnisse

»Auffallig ist, dass im Vergleich zu friheren Generationen in den aktuellen Kinderzeich-
nungen neue Motive zu finden sind, die eindeutig aus der medial geprigten Lebenswelt der
Kinder stammen. Aus den Untersuchungen geht aber auch hervor, dass die Kinder heute un-
veréndert grofle Freude am bildnerischen Schaffen zeigen«. (Kirchner/Kirschenmann/Miller
2010: 10) Es kann keine Verminderung der Lust am zeichnerischen Ausdruck festgestellt
werden. Gegenteilig zeigten viele Schiiler/innen Interesse am Zeichnen, die dem Kunstun-
terricht sonst hdufig abgeneigt waren.

Bedeutend ist auch die Frage nach geschlechtsabhéngigen Charakteristika in der Kinder-
zeichnung. Entgegen der von der Kinderzeichnungsforschung aufgeworfenen Thesen, gab
es bei den Ergebnissen der vorliegenden Studie kaum signifikante Geschlechterdifferenz
in der Darstellungsweise. Hierin besteht eine Analogie zu den Ergebnissen aus Scholters
Studie. So kann beispielsweise eine differenzierte Detailausgestaltung, welche traditionell
Madchenzeichnungen zugeschrieben wird, gleich stark in den Darstellungen weiblicher wie
mannlicher Urheber gefunden werden. (\VVgl. Scholter, S.122f.) Auch unterstiitzen die hier
erhobenen Daten die Erkenntnisse von Wiegelmann-Bals und Scholter zur Farbgestaltung
in Jungenzeichnungen. Diese erweisen sich als ebenso differenziert und vielféltig wie die
Farbgestaltung von Madchenzeichnungen. Wiegelmann-Bals fuihrt diesen Umstand auf eine
»starke Motivation der Jungen bei der Anfertigung der computerspielbezogenen Kinder-
zeichnungen [...] [sowie] eine hohe thematische Identifikation« zuriick. (Wiegelmann-Bals
2010: 446) Unterschiede zwischen Madchen- und Jungenzeichnungen wurden jedoch bei
der Wahl der Accessoires deutlich. Wahrend Jungen hierbei mehr auf reale Waffen wie
Schwerter, Dolche und Pistolen setzten, lieR sich bei den Madchenzeichnungen eine Ten-
denz zur Zeichnung magischer Accessoires feststellen. Stroter-Bender formulierte im Bezug
auf die weiblichen Kriegerinnen aus der Kult-Serie Sailor Moon, dass diese »mit den ,Waf-
fen* einer Frau [k&mpfen]: durch Verzauberung ihrer Gegner«. (Stréter-Bender 1999: 227)
In der Geschlechterdifferenz bei der Accessoireauswahl manifestiert sich also der Einfluss
der Massenmedien und der geschlechterspezifischen Sozialisation auf die Kinderzeich-
nung. Dennoch weisen die Jungenzeichnungen zu Videospielcharakteren also ein Niveau
der Figurendarstellung, Detailausgestaltung und Farbdifferenz auf, welches dem Niveau der
Madchenzeichnungen gleichzusetzen ist. Dies kdnnte in »der thematischen Motivation und/
oder personlichen Identifikation mit dem virtuellen Helden« (Wiegelmann-Bals 2009: 168)
begriindet sein.

Der Blick auf geschlechtsspezifische Darstellungsweisen zeigt, dass eine Aktualisierung des
Forschungsstandes nicht nur hinsichtlich der Bedeutung von Medien notwendig ist, wie von
Kirchner, Kirschenmann und Miller gefordert, sondern auch, dass beziiglich der Geschlech-
terdifferenz in Kinderzeichnungen neue, umfassende Studien nétig sind. Der stetige Bezug
auf veraltete Forschung fulhrt ansonsten zu Stagnation. Die Perspektive muss gedndert wer-
den und es darf nicht mehr von vornherein von Unterschieden ausgegangen werden, da die
»Erwartungen der Eltern oder auch die anderer Erziehungspersonen [...] dazu bei[tragen],
daf [sich] Mé&dchen und Jungen nun wirklich ,anders‘ zeichnen.« (Dorner 1999: 114)

Die Untersuchung zeigte, dass die Darstellungsweise mafigeblich von der Geschlechtsiden-
titat der gezeichneten Figur abhédngig ist. Die Gestaltung der Haare spielte hierbei eine nicht
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zu unterschatzende Rolle. So wiesen insgesamt 19, der 21 weiblichen Charaktere lange
Haare auf. Wahrend es nur einen mannlichen Charakter mit langem Haar gab und alle ande-
ren kurze Haare beziehungsweise eine Kopfbedeckung trugen, welche ihre Haare verdeckte.

Die Mimik der weiblichen Spielcharaktere wirkt insgesamt freundlicher als die der méann-
lichen. Der Umstand, dass besagte weibliche Charaktere von Madchen gezeichnet wurden,
unterstiitzt Dorners These, Méddchen wiirden »haufiger frohliche Gesichter« (Ebd., S.99)
zeichnen. Insgesamt lieR sich bei den untersuchten Einzelproben die kindliche Wahrneh-
mung von Gut und Bdse eindeutig mit der Wahrnehmung von Geschlechterrollen in Ver-
bindung setzen.

Obwohl Peric die These aufstellt, das in Bildschirmspielen verbreitete »Damsel-in-Distress-
Setting nicht per se misogyn [sei]« (Peric 2014: 1) fallt auf, dass keine einzige Schilerin die-
ses Setting fiir ihre weibliche Spielfigur wihlte. Viel mehr berichteten sie von Kriegerinnen
die eigenstandig und ohne ménnliche Unterstiitzung die Welt retten. Dies kdnnte auf einen
Wunsch nach solchen Rollenbildern hindeuten. In den Bildern und Gespréchen mit den
Schulerinnen werden drei Reaktionsschemata auf die sexualisierten und limitierenden medi-
alen Darstellungen von Weiblichkeit deutlich. Eine Schiilerin ibernahm solch ein Konzept.
Mit der Zeichnung Nr. 17 des weiblichen Charakters im knappen roten Outfit erschuf die
Schilerin eine Figur, die aus einer Ménnerfantasie entsprungen zu sein scheint. Zwar adap-
tiert sie die Méannerfantasie fur sich und legt neue Bedeutungen in die stereotypen Merkmale,
nichtsdestotrotz ist die Zeichnung dieser 13 Jahrigen ein bunt ausgestalteter Mannertraum —
eine Frau wie man sie so hdufig in Bildschirmspielen antrifft. Die besagte Zeichnung sowie
das Interview mit der Urheberin unterstreichen Go6tz Erkenntnis, Mé&dchen wirden »[g]ele-
gentlich [...] sogar ganz bewusst mit den angebotenen Genderklischees« (Gotz 2006: 400)
spielen. In der Untersuchung fanden sich jedoch auch offensichtliche Rebellionen gegen das
sexualisierte Bild von Weiblichkeit. So gab es auch Abbildungen alternativer Weiblichkeits-
konzepte, beispielsweise in der Darstellung besonders kindlicher Heldinnen. Auch kam es
zur Aneignung ménnlicher Identifikationsfiguren durch Madchen.

In den bildbezogenen Interviews zeigte sich das Vermdgen der Schiilerinnen, »Computer-
spiel-Gender [als] kein echtes Gender« (Peric 2014: 3) einzuordnen. Dies wurde vor allem
in den fur die Korper- und Rollenbeschreibung benutzten Adjektiven wie »ibertrieben«
oder »unrealistisch« deutlich. Dieser Umstand soll das Problem der Konfrontation von Kin-
dern mit frauenfeindlichen Darstellungen in Bildschirmspielen jedoch nicht verharmlosen,
da der Konsum von Bildschirmspielen nicht ohne Effekt bleibt.

Bei der Betrachtung der Kinder- und Jugendzeichnungen wird sehr deutlich, wie tief me-
diale Bilder ins Bewusstsein ihrer Rezipienten eindringen. Analog der von Stréter-Bender
aufgestellten These zur Verinnerlichung von Bildern der Kultserie Sailor Moon lasst sich
auch Uber visuelle Eindriicke aus Bildschirmspielen sagen, dass sie zwar in unbewussten
Bewusstseinsschichten »abgelagert« werden, jedoch die Phantasie deutlich lenken. (Vgl.
Stroter-Bender 1999, S.233) Die Annahme, dass ein Grof3teil der Spielenden zwischen ver-
mittelter Spielwelt und echter Welt nicht unterscheiden kann, erfreut sich zwar erstaunlicher
Beliebtheit, wird aber kontinuierlich von der Wissenschaft verneint. (Peric 2014: 4f.) und
hat sich auch in den Gesprachen mit den Spielenden in dieser Untersuchung als falsch er-
wiesen. Erstaunlicherweise scheint es kaum eine Korrelation zwischen missbrauchlicher
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Mediennutzung und disteren Inhalten der Kinderzeichnungen zu geben. Die Schiiler/innen,
welche im Gesprach bestétigten, Bildschirmspiele ohne Jugendfreigabe zu konsumieren,
schufen teilweise sehr harmonisch wirkende Bilder. Ebenso gab es Schiler/innen, deren
Zeichnungen dister wirkten, die aber nur Spiele konsumierten, welche nicht als jugend-
gefdhrdend einzustufen sind. Dies kénnte zum einen als Verweis gedeutet werden, dass
Bildschirmspiele nur einen von zahlreichen Einflussfaktoren darstellen, zum anderen kénn-
te es jedoch auch bedeuten, dass Kinder sich ihre eigenen Bewaltigungsstrategien in den
Kinderzeichnungen suchen. So befrieden die Kinder beispielsweise bedrohlich wirkende
Situationen in ihren eigenen bildnerischen Ausdriicken. Ein deutlicher Einfluss der Bild-
schirmspiele auf die Kinderzeichnung zeigt sich darin, dass »[v]iele Merkmale, die sich fur
die Bildwelten der Schiilerinnen und Schuler feststellen lassen, [...] in hohem MaRe auch
fur die Bildschirm-Spielwelten zu[treffen]: ungewohnliche Verknlpfungen, unterschiedli-
che Perspektiven, Distanzen und GroRenverhéltnisse, [...] Schaffung von Aktionsfeldern
mit verschiedenen Zonen und Ebenen.« (Schulz 2010: 430)

Unabhéngig von der Geschlechtszugehdrigkeit der abgebildeten Charaktere bei der Wahr-
nehmung von Gut und Bdse weist ein grof3er Teil von ihnen einen freundlichen Gesichtsaus-
druck auf bzw. wird im Gesprach von ihren Urhebern/Urheberrinnen als gutmditig eingestuft.
Hieraus konnte ein mogliches Beddirfnis der Kinder und Jugendlichen nach harmonischem
Miteinander abgeleitet werden. Viele Bildschirmspiele bedienen die Schiene des Kriegs-
spiels, Kindern scheint es in diesem Zusammenhang wichtig zu sein, dass das gegenseitige
Bekriegen nicht aus reiner Freude an Gewalthandlungen geschieht, sondern dem Schutz
dient.

Weiterfiihrend gilt es hinsichtlich der padagogischen Konsequenzen zu beleuchten, wie
punktuelle Erkenntnisse, welche auf der Individualebene gewonnen wurden, auf einer ge-
sellschaftlichen Ebene zu verhandeln sind. In diesem Zusammenhang stellt sich zudem die
Frage nach mdéglichen Hypothesen beziiglich der dsthetischen Sozialisation einer gesamten
Generation. Eine grofle Bedeutung spielt in diesem Zusammenhang der Begriff der Vielfalt.
(Vgl. Jackel 2011, S.30)

Im Hinblick auf die einseitige Darstellung von Geschlechterrollen und dem mageren Ange-
bot an geeigneten Vorbildern in Bildschirmspielen ergibt sich durchaus ein pddagogischer
Handlungsbedarf. Betrachtet man die medialen Représentationen von Weiblichkeit und
Mannlichkeit so fallt es leicht, sich den limitierenden Effekt dieser Bilder auf das kindliche
Bewusstsein fur Vielfalt vorzustellen. Die Studie zeigte, dass trotz der Dominanz einseitiger
Medieneinfliisse und trotz der Tatsache, dass die Kinderzeichnungen auch bestimmte Mus-
ter aufweisen, von einem kindlichen Potenzial fiir Vielfalt ausgegangen werden darf. Diese
Vielfalt spiegelt sich deutlich in den Kinderzeichnungen. Es ist eine Vielfalt an Weiblich-
keits- und Mannlichkeitsentwiirfen. Eine Vielfalt in der Korpererfahrung, Sprung, Flug und
Angsterfahrung. Die Kinder greifen diese vielfaltigen Erfahrungen auf und verarbeiten sie
in der Kinderzeichnung, so wird beispielsweise mit jeglicher Angst gearbeitet. Es gibt sogar
eine Vielfalt in der Kérperwahrnehmung. Auch eine Vielfalt der Ideen und Inspirationen ist
erkennbar. Dies ist unbestreitbar eine Chance fur das Fach Kunst.

Das Untersuchungsdesign sollte im Rahmen dieser Forschungsarbeit den Wert von Vielfalt
berticksichtigen. Es gab eine Vielfalt an Formaten, eine Vielfalt an Zeichenstiften, eine Viel-
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falt an Bildtragern. Das Fokussieren der Vielfalt stellt dabei eine neue Betrachtungsweise
dar. Traditionell wird in der Kinderzeichnungsforschung immer nach einer Normierung ge-
strebt. Diese Perspektive sollte geldst werden. Aus diesem Grund galt es im dargestellten
Untersuchungsdesign vielfaltigen kinstlerischen Ausdruck zu fordern. Der traditionelle
Forschungsansatz bedarf eines Wandels. Zwar herrschen gewisse Standards und ein gewis-
ser Rahmen, jedoch gilt es, diese Standards zu hinterfragen. Kunstpadagogen wie beispiels-
weise Wolfgang Reif leisten zwar einen wichtigen und wertvollen Beitrag fir das Fach
Kunst, jedoch teilt Rei3 den soziokulturellen Hintergrund zahlreicher anderer Kunstpada-
gogen. Eine groRere perspektivische Vielfalt wére wiinschenswert, vor allem hinsichtlich
eines geschlechtergerechten Blicks auf die Kunstpadagogik. Dies fallt vor allem dann auf,
wenn kritisch hinterfragt wird, welche elementaren Kriterien bei der Betrachtung von Kin-
derzeichnungen fehlen. Ein solcher Kriterienkatalog misste mit einem Blick auf die heutige
Zeit und besonders auf die Gender Studies neu aufgestellt werden. Nur so kann der Kunst-
unterricht flr alle Beteiligten gewinnbringend gestaltet werden und eine tiefgreifende und
nachhaltige Forderung von kindlicher Kreativitat und Individualitdt nach sich ziehen.

Resiimee

Insgesamt hat die Untersuchung den deutlichen Einfluss von Bildschirmspielen auf Wahr-
nehmung der Heranwachsenden gezeigt. Bildschirmspiele beinhalten auch zum gegenwérti-
gen Zeitpunkt noch haufig stereotype Rollenvorstellungen, entwickeln sich aber zunehmend
in offenere Richtungen. Wiinschenswert wére eine umfassendere Reaktion der Spielent-
wickler/innen auf die Forderung der Konsumenten/Konsumentinnen nach der »volle Band-
breite mdglicher Weiblichkeiten und weiblicher Kérpertransformationen, von sehr frauli-
chen Skins bis hin zu ibersexualisierten oder aggressiven Charakteren.« (Richard 2004: 80)
Aber auch wenn eine positive Entwicklung der digitalen Unterhaltungsmedien nicht flichen-
deckend festzustellen ist, so sind die Heranwachsenden den Einfliissen digitaler Spielwelten
keineswegs wehrlos ausgesetzt. Sie gestalten ihre medialen Eindriicke sowohl bewusst als
auch unbewusst mit. Auf der Ebene der bewussten Einflussnahme, sind Spielmodifikationen
sowie zeichnerische Weiterentwicklungen digitaler Inhalte zu nennen. Hierdurch veréndern
Spielkonsumenten/Spielkonsumentinnen die Spielinhalte nach ihren personlichen Vorstel-
lungen. Sie schaffen sich selbst die Vielfalt, welche ihnen von der Bildschirmspielindustrie
verwehrt wird. Bezliglich der unbewussten Einflussnahme auf die Macht medialer Bilder
zeigte sich, dass Kinder und Jugendliche ganz unterschiedliche innere Verarbeitungsstrate-
gien aufweisen, um mit medialen Bildern umzugehen. Sie arbeiten die Bilder beispielsweise
auf, indem sie sich fiir oberflachlich und sexualisiert dargestellte Figuren eigene Hinter-
grundgeschichten ausdenken. Die beliebte und weit verbreitete Annahme, Bildschirmspie-
le lieRen Kinder und Jugendliche abstumpfen und limitierten ihre Wahrnehmung von Ge-
schlechterrollen kann durch die Ergebnisse der Untersuchung teilweise entkréftet werden.

Ein positives Reslimee flir das Fach Kunst kann gezogen werden. Dies ist darin begriindet,
dass die Probanden/Probandinnen alle eine differenzierte und reflektierte Betrachtung der
medialen Inhalte auswiesen. Es gibt Anlass zu der These, dass Heranwachsende eine ge-
wisse Resilienz gegen die auf sie einwirkenden Bilder entwickeln. Sie finden eigene Wege
mit den Eindriicken umzugehen. In den Kinderzeichnungen zeigt sich dies in einer groRen
Bandbreite verschiedener Weiblichkeits- und Ménnlichkeitsentwirfe.
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Selbstverstandlich sind mediale Bilder trotz der kindlichen Verarbeitungsstategien nicht
unproblematisch, da sie ins Bewusstsein ihrer Rezipienten dauerhaft eindringen kdénnen.
Eltern und Padagogen sind daher in der Pflicht, die Kinder in der Verarbeitung der digitalen
Eindriicke zu unterstiitzen. Das Fach Kunst kann hier einen wertvollen Beitrag leisten. Kin-
derzeichnungen sind ein groRartiger Ansatzpunkt fir ein Gespréch tiber Erlebnisse in der di-
gitalen Welt, da sie die kindliche Innenwelt oft durch einen viel geringeren Filter als jede an-
dere Ausdrucksform offenbaren. Wichtig ist es hierbei, den Austausch zwischen Medien und
Rezipienten als wechselseitig zu begreifen. Bildschirmspiele erzeugen innere Bilder, sind
aber zugleich eine Leinwand auf die eigene Erfahrungen und Ansichten projiziert werden.

Die Erkenntnisse der Studie zu den Folgen des Spielkonsums fiir das Fach Kunst bieten
Anlass zu der These, dass hinsichtlich des bildnerischen Potenzials der Kinder kein nega-
tiver oder limitierender Einfluss durch Bildschirmspiele auszumachen ist. Die Kinder zei-
gen Freude am malen und zeichnen, besonders wenn sie sich fir die Thematik begeistern
kénnen, ein Umstand der bei Bildschirmspielen gegeben ist. Aber auch wenn die Freude
am bildnerisch-dsthetischen Ausdruck durch den Konsum von Videospielen nicht leidet, so
birgt der Konsum dennoch ein recht hohes Problempotenzial. Dies besteht beispielsweise
in der Verankerung bedrohlicher medialer Bilder im Unterbewusstsein der Spieler/innen.
Eine gemeinsame Reflexion medialer Bilder ist zwingend erforderlich. Die Untersuchung
zeigte aber auch das groRRe Potenzial, welches Themen wie die Gestaltung eines Videospiel-
charakters fiir den Kunstunterricht bietet. Der Kunstunterricht braucht Themen, die die He-
ranwachsenden personlich begeistern, dann gibt es auch keine groRe Geschlechterdifferenz
im bildnerischen Ausdruck mehr. Madchen und Jungen zeigten gleichgroRe Motivation und
deutlichen Enthusiasmus bei der Ausfiihrung des Arbeitsauftrages. Es ist die notwendige
und elementare Aufgabe von Kunstlehrenden die Kinder dort abzuholen, wo sie stehen, sich
einen Einblick in ihre Lebenswelten zu verschaffen und Themen aufzugreifen, welche fur
die Heranwachsenden von Relevanz sind. Auch zeigte sich der positive Einfluss der Viel-
falt und AuswahIimdglichkeit an Arbeitsmaterialien auf die Arbeitsmoral der Schiler/innen.
Bildungspolitisch betrachtet stellt eine grofere finanzielle Forderung des Kunstunterrichts
eine bedeutende Chance dar, Schiiler/innen fiir das Fach Kunst zu begeistern. Es ist sinnvoll,
zumindest hin und wieder vom dblichen Farbmalkasten Abstand zu nehmen. Aber auch
Elternhduser kdnnen dem Bildschirmspielkonsum der Kinder durch die Bereitstellung von
vielfaltigen Kunstmaterialien entgegenwirken. Wer attraktive Angebote fir alternative Frei-
zeitgestaltungen hat, greift das nachste Mal nach den Hausaufgaben vielleicht doch eher
zum Zeichenblock als zum Joystick — oder kombiniert die beiden Dinge womdglich.
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Eva Capell

Digitale Kinderzeichnungen sichern, dokumentieren
und erforschen

Aktuelle Méidchenzeichnungen als historische Dokumente von morgen

»[...] Mit dem steten Wandel unserer Gesellschaft veréndert sich [...] die heutige Kind-
heit und Jugend — das heifit, es ver&dndern sich auch die kindlichen und jugendkulturellen
Ausdrucksformen. Nicht nur die Medien pragen Lebensgewohnheiten, auch verschiedene
gesellschaftliche Bedingungen fiihren zu neuen Lebensentwiirfen und veranderten Kind-
heitserfahrungen. Versteht man die Kinder- wie auch die Jugendzeichnung als Aneignung,
Verarbeitung und Darstellung von Lebensgeschehen sowie als Ausdruck interner Lebensent-
wirfe, wird deutlich, dass auch die Zeichnung von Kindern und Jugendlichen einem kultu-
rellen Wandel unterliegt und immer weiterer Untersuchung bedarf« (Kirchner et al. 2010: 9).

Die Verlagerung von asthetisch-produktiven Aktivitaten von Heranwachsenden in virtuelle
Raume im Web 2.0 verdeutlicht, dass sich seit einigen Jahren dsthetische Sozialisations- und
Kommunikationsprozesse zunehmend der Aufmerksamkeit und der Kontrolle von Eltern
und Erziehenden entziehen. Mit Blick auf die Kinder- und Jugendzeichnungsforschung
handelt es sich bei diesen virtuellen R&umen um sogenannte Fanart-Foren, in denen Heran-
wachsende zeichnerisch tatig werden, ihre &sthetischen Produktionen Mitgliedern des Fan-
art-Forums zuganglich machen und somit gleichzeitig fiir Bewertungen und Diskussionen
bereitstellen.

Diese und dhnliche Phdnomene verlangen geradezu nach der Etablierung einer Archiv-In-
stitution, die sich exemplarisch wie auch wissenschaftlich der Dokumentation der leicht
verschwindenden Welt der digitalen Zeichnungen annimmt. (Ergebnisse eines Forschungs-
gespréachs mit Prof. Dr. Jutta Stréter-Bender)

Nichts ist so kurzlebig, so undurchsichtig wie der Kosmos Internet. Es ist das grofite Archiv
der Welt, es sammelt, speichert und bewahrt — und zerstort doch ebenso schnell. Was gestern
noch war, ist morgen schon nicht mehr. Eine Zeichnung, die gestern noch als besonders
gelungen galt, gelobt und besonders grof3ziigig bewertet wurde, wird geldscht, ist verloren
in den Tiefen des Internets, nicht mehr greifbar. An ihre Stelle tritt eine neue. Und so setzt
es sich fort, immer wieder.

Das Blatt Papier, auf der sie geboren wurde, ist langst nichts mehr wert, liegt herausgeris-
sen und unbeachtet zwischen verstaubten Kladden. Dabei ist sie das wohl bedeutendste,
nicht-wissenschaftliche historische Zeugnis, das, wenn man es als solches wahr- und an-
nimmt, unendliche Geschichten erzahlt.

In ihr ist zu »lesen«, was Kind-sein in einer bestimmten Zeit bedeutet (hat), in welcher Art
von Gesellschaft sich Heranwachsende bewegen (mussten) und welche Gefiihle, Wiinsche
und Bedurfnisse sie dabei begleiten. Sie wird der nachsten, tiberndchsten und tberiiber-
ndchsten Generation Bericht erstatten, von Zeiten erzahlen, die teilweise vergangen, teil-
weise geblieben sind, sie ist Zeugin einer ganz persénlichen Geschichte und gleichzeitig
Spiegelbild einer ganzen Gesellschaft.
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Midchenrollen im 21. Jahrhundert (am Beispiel der Kreativserie Topmodel)

Beschaftigt man sich mit den unterschiedlichen Formen jugendkulturellen Ausdrucks im
21. Jahrhundert, so erscheint es unumganglich, in Erfahrung zu bringen, woher Jugendli-
che im Allgemeinen und Médchen im Besonderen Inspiration, Ideen und Bilder beziehen,
inwiefern diese Einfluss nehmen auf ihr produktiv-dsthetisches Verhalten, auf die Wahl der
Inhalte und, so abstrakt das im ersten Moment erscheinen mag, auch und vor allem auf das
Verstandnis ihrer Rolle in unserer Gesellschaft.

Der Zusammenhang zwischen gesellschaftlichen, sozialisatorischen und genderbezogenen
Fragestellungen auf der einen und dem &sthetischen Empfinden und Aktivwerden auf der
anderen Seite scharft und erweitert den Blick flr die komplexen und zuweilen problemati-
schen Méadchenrollen im 21. Jahrhundert.

Wie friih lassen sich diese Bilder in die Kindheit von Madchen zurtickverfolgen? Wer ist an
der Konstruktion von stereotypen Rollenmustern beteiligt? Wie gehen Madchen mit diesen
Erwartungen um? Und wie hoch ist der Einfluss der Medien bei der Konstruktion dieser
stereotypen Rollenbilder?

Ein in diesem Zusammenhang besonders aufschlussreiches Beispiel, und als solches nur
exemplarisch vorgestellt, ist die Kreativserie Topmodel — ein Produkt der Depesche Vertrieb
GmbH & Co. KG, gegriindet 1985 von Kjeld Schigtz (Vgl. Depesche Vertrieb GmbH & Co.
KG).

Die Kreativserie entwickelte im Jahr 2008 eine Topmodel-Kollektion, die zunachst den Ver-
kauf von Schreibwaren und Malbiichern umfasste, mittlerweile jedoch um zahlreiche Kos-
metik-, Dekorations- und Modeartikel erweitert wurde. Das »Creative Studio by Depesche«
richtet sich vor allem an Madchen ab einem Alter von acht Jahren und etabliert sich zuneh-
mend als Mal- und Zeichenschule. Als Vorlagen dienen die fiktiven Topmodel-Charaktere,
die sich den Madchen auf der Topmodel-Website (seit 2009 online) prasentieren.

Die Zeichnungen der Mé&dchen folgen durch konkrete Malvorlagen ein und demselben
Schema und sind trotz individueller Einfliisse durch die Zeichnerinnen immer als Topmo-
del-Zeichnungen erkennbar. Die breite Produktpalette wirkt in verschiedene éffentliche wie
private Lebensbereiche der Médchen ein und nimmt damit direkten Einfluss auf ihr alltig-
liches Leben.

In der »Topmodel-Welt« glitzert es silbern, gold und rosa, kein Pink, kein Rosé oder Flie-
der ist matt, alles »glénzt samtig, schimmert wie Seide« (K&mpf-Jansen 1993: 64f.), wirkt
magisch, verzaubert wie in einer Marchenwelt. Mit zarter Pfirsichhaut, vollen Lippen und
grofRen, treuen Augen blickt das Topmodel den Betrachter an. Es wirkt unschuldig, unsicher,
harmlos auf den ersten Blick. Das herzférmige Gesicht, die goldenen Locken und die rosa-
farbenen Wangen fiigen sich zu einem Bild von einem Madchen, wie es in Disneys Darstel-
lungen von Cinderella oder Dornréschen zu finden ist. Beinah zu schoén, um wahr zu sein.
Versténdlich, dass kleine Madchen diese scheinbare Perfektion, diese Schonheit beeindruckt.

Dem gegeniiber stehen Vamp-dhnliche Make-ups, Netzstrumpfhosen und Ledershorts (s.
Abbildungen). Diese Gestaltungsmerkmale verleihen den treu dreinblickenden Lolita-Figu-
ren eine Ausstrahlung, die an Eindeutigkeit kaum zu tbertreffen ist.

112

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Capell | Digitale Kinderzeichnungen sichern, dokumentieren und erforschen

Abb. 1: Ohne Titel, Sarah 10 J., 2015, Abb. 2: Ohne Titel, Julie 8 J.,
DIN A4, Zeichnung ca. 16 x 29 cm, Zeichnung

Die é&sthetische Sozialisation von Mé&d-
chen, wie sie sich hier présentiert, ist
das Spiegelbild einer Gesellschaft,
der »[...] eine zeitgem&Re Form des
Sexismus zugrunde [liegt]. Eine, die
sich entfaltet, wenn Neoliberalismus
auf postfeministische Gesellschaften
trifft. Beide Logiken h&ngen zusammen
und verstarken einander. Dann heif3t es,
Frauen hétten doch die Wahl und sei-
en vielleicht einfach gern ein bisschen
Sexobjekt, und: ,Es gab doch die Frau-
enbewegung.” Letztere hat zwar gleiche
Rechte und formal gleiche Chancen fir
beide Geschlechter erreicht. Doch wer
damit die Gleichberechtigung der Ge-
schlechter fiir verwirklicht [hélt], [igno-
riert], dass ein Bild der Frau als Objekt,
das dem Mann gefallen misse, beste-
hen [bleibt] und somit starker [wird]«

Abb. 3: Ohne Titel, Lisa 9 J., DIN A4, Zeichnung (Wiedemann 2012).
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Da drangt sich unmittelbar die Frage auf: Wie sollen Méadchen dann noch dazu angehalten
werden, der Stereotypisierung, die ihre (asthetische) Sozialisation bestimmt, entgegenzu-
wirken? Wenn sie in ihrem familidren Umfeld nicht zur kritischen Reflexion solcher Ste-
reotype angeregt werden, dann erst recht nicht durch ihren Freundeskreis, Medien oder die
Werbung.

Der Eindruck, dass zur Pinkifizierung weiblicher Lebenswelten eine weitere Komponente
hinzukommt, die nicht ins Bild zu passen scheint, ergibt sich nicht nur mit Blick auf die Top-
model-Produkte. »Dass Produkte fir Madchen immer pinker sind, ist ein Teil des Trends —
dass sie sexualisierender sind [...]J« (Ebd.). Man fragt sich, wie das zusammenpasst. Gar
nicht, wére wohl die richtige Antwort. Diverse Marketingstrategen sehen das anders. Und
zeigen, wie erfolgreich es funktioniert.

Resiimée

Die vorangegangen Uberlegungen haben verdeutlicht, wie sehr sich die Gesellschaft des
21. Jahrhunderts an stereotype Zuschreibungen vor allem mit Blick auf das weibliche Ge-
schlecht geradezu klammert. »In Gesellschaften, die so tun, als gébe es keinen Sexismus
mehr, als hatten alle die gleichen Chancen, nehmen Fiinfjahrige Pole-Dance-Stunden und
lassen ihre Beinhdrchen per Laser dauerhaft entfernen« (Ebd.).

Die Suche nach einem »Siindenbock« fiir die Verbreitung solcher Bilder gestaltet sich &u-
Rerst schwierig. Die Sozialisationsinstanzen in der Lebenswirklichkeit von Kindern und
Jugendlichen sind zunehmend vielfaltiger und dadurch teilweise auch weniger greifbar ge-
worden. Dass die Medien einen nicht unwesentlichen Einfluss auf die Sozialisation von
Kindern und Jugendlichen und damit auch auf ihr Verstandnis von Wirklichkeit nehmen,
haben diverse Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler herausstellen kénnen.

Das Fanart-Forum der Kreativserie » Topmodel« ist nicht nur Beweis dafr, dass sich die
asthetischen Aktivitaten von Kindern und Jugendlichen, in diesem Fall von Méadchen ab
einem Alter von acht Jahren, zunehmend in virtuelle Rdume des Web 2.0 verlagern. Es zeigt
auBerdem besonders eindrticklich, dass die &sthetische Sozialisation im Topmodel-Forum
sich l&ngst nicht nur in den dsthetischen Produktionen der Userinnen widerspiegelt, son-
dern darlber hinaus deren Wahrnehmung von sich selbst und von anderen, vor allem aber
beziglich ihrer Rolle in der Gesellschaft, bestimmt. Der Forschungsbereich der Kinder- und
Jugendzeichnung erweitert sich durch solche und ahnliche Entwicklungen zunehmend.

Eine differenzierte Reflexion der Prozesse »doing gender« bzw. »undoing gender« ist nicht
nur aus wissenschaftlicher Sicht fur die Auseinandersetzung mit diesem Thema wesentlich.
Die Vermittlung von stereotypen Rollenbildern, wie sie in der Kreative » Topmodel« zu fin-
den sind, stellt, wie bereits festgestellt wurde, I&ngst kein Einzelph&nomen mehr da. Durch
die flutartige Streuung dieser Bilder iiber Medien wird es zunehmend schwieriger, Kinder
vor ihnen zu bewahren. Und mdglicherweise wére das auch gar nicht die richtige Herange-
hensweise. Es wére geradezu utopisch anzunehmen, sie von diesen und &hnlichen Inhalten
fernhalten zu kénnen. Die Kreativserie »Topmodel« beschrénkt sich ja I&ngst nicht mehr
nur auf Printmedium oder seine Prdsenz im Internet. Durch die breite Produktpalette, deren
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Sortiment alle denkbaren Schreib- und Freizeitutensilien abdeckt, ist sie in allen Lebensbe-
reichen der Médchen présent.

Dadurch gewinnen auch die Bilder, die die Topmodel-Serie publiziert, fiir die Madchen an
Bedeutung. Die Integration dieser Bilder in bereits vorhandene Denk- und Verhaltensweisen
der Mé&dchen geschieht unbewusst. Dies wird dadurch verstérkt, dass auch die Produkte der
Topmodel-Serie, wie z. B. Stifte, Federmappchen oder Rucksécke, von den Méadchen ganz
alltaglich und selbstverstandlich genutzt werden. Die bereits bekannte Topmodel-Asthetik,
die sich in all diesen Produkten widerspiegelt, wird nur beildufig wahrgenommen.

Eine ahnlich subtile Strategie verbirgt sich hinter dem »Creative Studio by Depesche«. Die
Kauferinnen und Kaufer der Malblicher sind nicht nur die Madchen selbst, sondern oft
auch Eltern, Verwandte oder Freunde. Sie gehen von der Annahme aus, Zeichnen sei eine
kreative und padagogisch wertvolle Beschéftigung und der Kauf der Malbiicher dadurch
ausreichend gerechtfertigt. Dass diese Wertung jedoch nicht auf das »Creative Studio by
Depesche« zutrifft, sollte spatestens an dieser Stelle deutlich geworden sein. Die intensiven
Zeichenprozesse, verbunden mit mehrfachen Reproduktionen der vorgegeben Zeichensche-
mata, lassen den Méadchen kaum eine andere Mdglichkeit, als die durch die Kreativserie
vermittelten weiblichen Stereotype in ihr kognitives Bildrepertoire aufzunehmen.

Diese Beobachtungen erlautern eindricklich die Schwierigkeit, Médchen vor diesen Ein-
fliissen zu schiitzen. Viel wesentlicher erscheint deswegen, sie auf Prozesse wie »doing
gender« aufmerksam zu machen und den gemeinsamen Austausch dariiber zu férdern. Wie
kommt es zu der Zweiteilung der Gesellschaft in Frauen und Mé&nner, in weibliche Raume
bzw. mannliche Raume und damit auch in Normen, wie sich Frauen und Manner zu ver-
halten haben (\Vgl. Gender-Portal der Universitat Duisburg-Essen)? Grundlegende Fragen,
die unbedingt den kritischen Blick auf stereotype Rollenzuschreibungen fordern und eine
Reflexion dariiber, was diese Zuschreibungen bei jedem Einzelnen auslésen konnen.

Es ist leicht vorstellbar, dass eine Kreativserie wie »Topmodel« von vielen Stimmen als
»Madchenkram« abgetan und der kritische Blick darauf als tbertrieben empfunden wird.
Eine Problematik, mit der die Genderforschung allgemein zu kdmpfen hat. Wie extrem muss
die Darstellung von Weiblichkeit, wie offensichtlich die Sexualisierung junger Madchen
noch werden? Von einem Madchen selbst kann nur dann ein verantwortungsbewusster und
kritischer Umgang mit Geschlechtsstereotypen verlangt werden, wenn man ihren Blick da-
fur entsprechend 6ffnet und sie iber die Konsequenzen dieser Zuschreibungen aufklart. Und
vor allem muss ihnen der Druck genommen werden, in diese Rollen hineinpassen zu miissen.

Die Medien scheinen sich dafur schon lange nicht mehr in der Verantwortung zu sehen,
sollten sie sich diese Aufgabe Uberhaupt jemals zu Herzen genommen haben.

Umso wichtiger erscheint es, dass Miitter und Vater, Lehrerinnen und Lehrer, Erzieherinnen
und Erzieher Madchen stérken, ihnen ihre Stérken auRerhalb von Schénheit und Attrak-
tivitat sichtbar machen, sie auf ihrem Weg zu einem selbstbewussten und selbstbestimm-
ten Menschen begleiten, auch und vor allem dann, wenn dieser Weg nicht der »Norm«
entspricht, wenn er »anders« ist. Diese Aufgabe erfordert aus Sicht der Erziehenden eine
intensive Reflexion iiber die eigenen Geschlechterstereotype und dariiber, wie man »doing
gender« in seinem eigenen Lebensentwurf praktiziert. Denn nur wenn man sich dieser Pro-
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zesse bewusst ist, ihrer Bedeutung fiir das eigene Leben, aber auch fiir die Gesellschaft, und
die Konsequenzen erkennt, die sich aus ihnen ergeben, besteht die Mdglichkeit, sich von
bisherigen Denk- und Verhaltensweisen zu Isen, sich umgekehrt der Entdramatisierung
von Geschlecht (»undoing gender«) zu nahern. »[Denn] wie sollen all die kleinen Madchen,
die ihre Zeit und ihr erstes Taschengeld in rosa Glitzer investieren oder unter Essstorungen
leiden, je die Jobs in den Vorstandsetagen tibernehmen, fiir die ihre Mitter gerade kdmp-
fen ...« ? (Wiedemann 2012)
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Abbildungen

Abb. 1:  Ohne Titel, Sarah, 10 J., 2015, DIN A4, Zeichnung.

Abb. 2:  Ohne Titel, Julie, 8 J., 2014, ca. 16 x 29 cm, Zeichnung.

Abb. 3:  Ohne Titel, Lisa, 9 J., 2013, DIN A4, Zeichnung.

116

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Annette Wiegelmann-Bals

Funktionen der (Kinder-)Zeichnung —
eine Zusammenfassung

Die (Kinder-)Zeichnung als vieldimensionales Ausdrucksph&nomen birgt nicht nur als In-
strument zur Erforschung gesellschaftlicher und sozialer wie auch medialer Kontexte, son-
dern auch im Rahmen dsthetischer und kinstlerischer Projekte ein beachtliches Potenzial.

In Bezug auf die kunstpadagogische Praxis lassen sich diesbeziiglich folgende Aspekte he-
rausarbeiten:

» Die Kinderzeichnung kann in schulischen Kontexten oder anderen Bildungsinstitu-
tionen als Mitteilungsmedium fungieren, da die Heranwachsenden ihre Erlebnisse,
Gefilhle, Gedanken und Einstellungen durch die zeichnerische Darstellung fiir einen
Adressaten reflektieren, strukturieren und akzentuieren kénnen. (Vgl. Neul3 2000,
S.134f.)

o Zeichnerische Ausdrucksformen kénnen als Kompensationsmedium zur \erarbei-
tung von Erlebnissen beitragen.

» Kinderzeichnungen konnen als generatives Imaginationsmedium in &sthetischen
und kinstlerischen Projekten Impulse liefern, die im Rahmen der Vorstellungsbil-
dung Ideen hervorbringen.

» Letztlich kdnnen zeichnerische Bildkompositionen als kontextuelles kiinstlerisches
Impulsmedium instrumentalisiert werden, um individuelle Vorstellungen zu visuali-
sieren, strukturieren und zu differenzieren.

Durch eine Zeichnung kénnen Inhalte und Uberlegungen iiber das Gespréach hinaus zu einer
Gestaltungsidee objektiviert werden.
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Forschungskritik an den Methoden zur interkulturellen
Kinderzeichnung im 20. Jahrhundert

Das Sammeln geht der Wissenschaft immer voraus, schreiben Anke Te Heesen und Emma
C. Spray. (Vgl. Heesen/Spary 2001, S.7) Genauer gesagt ist das Sammeln ein wichtiger
Bestandteil der wissenschaftlichen Praxis. Zahlen, Daten, Messungen, Bilder oder Objekte
bilden die Grundlage fiir eine wissenschaftliche Bearbeitung. Mittels Ansammlungen von
verschiedensten Dingen, es sei hier die Kinderzeichnung erwahnt, lassen sich durch die
Vielfalt, RegelméRigkeiten und Abweichungen erkennen. Hierbei gilt es gezielte Interessen
und Vorannahmen zu hinterfragen und auf ihre Einflussmoglichkeit bei einer Klassifizie-
rung zu priifen. Dabei spielt, was unsere Augen sehen, unsere Beobachtungen und das Expe-
rimentieren, eine groRe Rolle, unter Bericksichtigung von Prozess und Ort des Geschehens.
Es gibt 136 verschiedene Bedingungen unter der eine Sammlung Formen des wissenschaft-
lichen Wissens hervorruft. Der Umgang mit Objekten unterliegt einem historischen Wandel.
Im 17. Jahrhundert wurden Objekte oft als Singularitdten bewundert, im 18. Jahrhundert
ging es eher um Ordnung, Klassifizierung und Vergleich der Objekte. (Vgl. ebd., S. 14)

In den ersten Publikationen des ausgehenden 19. Jahrhunderts zu Kinderzeichnungen aus
anderen Kulturen wird der damalige Blick auf diese Kinderzeichnungen deutlich. Die kind-
liche Lebenswelt, kunsthistorische, kiinstlerische und gesellschaftliche Einfliisse bleiben bei
den Betrachtungen weitgehend unberiicksichtigt. Auch das geografische Umfeld wird oft
bei den Auswertungen und Betrachtungen nicht genligend beachtet. Damals sind es oft Eth-
nologen und Anthropologen, die Kinderzeichnungen als Beiwerk ihrer Forschungen aus den
Landern und den jeweiligen Kolonien mitbringen. Vielfach werden sie dort beim Skizzieren
ihrer Forschungsobjekte von den Kindern beobachtet, die dieses nachahmen wollen.

Bei vielen Beschreibungen, Betrachtungen und Analysen von interkulturellen Kinderzeich-
nungen wird aus den Niederschriften nicht deutlich, wie es zu den Forschungen in den
jeweiligen Landern kam. Oft werden Betrachtungen zu Bildwerken von Kindern aus ande-
ren L&ndern betrieben, ohne das diejenigen, die auswerten, je in dem Herkunftsland gelebt
haben oder kulturelle Hintergriinde beriicksichtigen. Schon friih wird die so genannte Diffe-
renzanalyse als Auswertungsgegenstand verwendet, die Kulturvergleich sucht. In Auswer-
tungen und Betrachtungen von interkulturellen Kinderzeichnungen findet diese bis heute
unreflektierte, unkritische Anwendung.

Die Methode des Vergleichens von Kinderzeichnungen aus anderen Kulturen mit westli-
chen Kinderzeichnungen ist einer der vergangenen Forschungsansatze, der sich bis heute
halt. Diese Vergleichsmethode wird durch die vergleichenden Forschungen auf dem Gebiet
der Volkerpsychologie von Wilhelm Wundt (Vgl. Wundt 1900-1920) Ende des 19. Jahrhun-
derts, ausgeldst. Der Psychologe, Philosoph und Mediziner versucht in seiner damaligen
»Rassenpsychologie« die Psyche der Menschen unterschiedlicher VVélker durch Vergleiche
zu unterscheiden.

In Bezug auf die Methode des Vergleichs ist auch Desmond Morris zu nennen. (Vgl. Des-
mond 1967/1971/1977/1979) Der britische Zoologe und Ethnologe untersucht zu Beginn
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des 20. Jahrhunderts vielfach mittels \ergleichens das menschliche und tierische Verhalten.
Mittels dieser Methode des Vergleichens geht es darum Universalien zu suchen. Bei den
interkulturellen Kinderzeichnungsforschungen dient das Vergleichen der Hypothesenentste-
hung. Oft gehen die Vergleiche der fremden Elemente auf normative Vorstellungen zuriick,
die den Malstab des aus der eigenen Kultur, des Vertrauten voraussetzen. Zu bedenken
ist bei der Verwendung dieser Vergleichsmethode, es liegt der Differenz eine BezugsgroRe
zugrunde, in Form von westlichen Kinderzeichnungen, ein eurozentristisches Vorgehen. Da
hierbei westliche Wahrnehmungsweisen und Wertemuster angelegt werden. Dabei gilt es
auch zu bedenken, dass diese historischen Wandlungen unterliegen. Durch diese Auswer-
tungsmethode des Vergleichens, wird der Blick auf die vorhandenen Merkmale innerhalb
der Zeichnungen gelenkt, das nicht abgebildete bleibt unberticksichtigt und der Bezug zur
Lebenswelt der Kinder wird oft vergessen. Betrachtungen von interkulturellen Kinderzeich-
nungen erfolgen so im Modus des Defizitdren. Fiihrt man einen Riickblick auf die Aus-
wertungen von Kinderzeichnungen, so wird fir Auswertungen meist die Darstellung des
Menschen gewahlt, da diese als universell angesehen wird.

Im Jahre 1926 wird von F. Goodenough der DAM-Test (Draw-A-Man Test) entwickelt,
das erste Testverfahren welches Figurdarstellungen von Kindern im Alter von 4-10 Jahren,
fur einen Intelligenztest auswertet. Durch die Themenstellung »Zeichne einen Mann und
eine Frau, so gut du es kannst« wird davon ausgegangen, dass die Kinder ihr Bestes geben.
Es wird keine zeitliche Begrenzung vorgegeben. Die Zeichnungen werden nach 51 Items
ausgewertet, dabei wird drei Kategorien besondere Aufmerksamkeit geschenkt, das sind
Anzahl an Details, Kopfdarstellung mit Gesichtsausdruck und Hénde, die proportionalen
Verhéltnisse von Kérperteilen zueinander und die motorische Koordination, die am Linien-
fluss ermittelt wird. Das Auswertungsergebnis der Items wird in Beziehung zum Alter des
Kindes gesetzt, um den Intelligenzquotienten zu ermitteln. Dieser Test wird hierzulande
von Herman Ziler als MZT-Test (Mann-Zeichentest 1958) entwickelt. Die Instruktion lautet
»Zeichne einen Menschen, so gut du es kannst«. Auch bei Auswertungen des MZT geht es
um eine richtige, naturalistische Darstellung, die die meisten Punkte bekommt. Letztere
werden nach einer Tabelle vergeben, in der das Lebensalter beriicksichtigt wird. »Die von
den Kindern verwendeten ,Schemata‘ der Abbildung unterliegen einem epochalen Wandel,
und die Validitat der Tests ist iber die Jahrzehnte nicht ohne weiteres gegeben.« (Schuster
1990: 95) Genau genommen muss das bildnerische Training von Kindern bei dieser Art von
Test mit berlicksichtigt werden. Viele der vorgestellten Auswertungen von interkulturellen
Kinderzeichnungen bedienen sich jedoch an Auswertungsitems, die vor langer Zeit anhand
von westlichen Kinderzeichnungen entwickelt wurden. Die groRe Beliebtheit dieser Aus-
wertung liegt sicher in der einfachen Handhabbarkeit. Karen, Vibeke, Mortensen kritisiert
zu Recht deutlich die heutige Verwendung dieses Testverfahrens. (Vgl. Mortensen 1991)
»Another questionable aspect of the test concerns the age norms. Goodenough (1926) norms
are more than 60 years old and cannot without reexamination be regarded as still valid. It
is a well-known fact that the drawing norms are sensitive to cultural changes, as are norms
in other intelligence tests. [...] The basic premises on which the drawing test rests need,
however, to be re-examined. The use of drawings as a measure of intelligence or intellectual
maturity tells perhaps more about Western culture than about children’s drawings. It reflects
the keen overconcern of our culture with the cognitive aspects of personality and a corre-
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sponding neglect of other aspects such as sensual perceptivity, body awareness, imagination,
and affectivity.« (Mortensen 1991: 265)

Deutlich zeigt sie die Abhé&ngigkeit von Zeichennormen und kulturellen Entwicklungen auf,
die es zu beriicksichtigen gilt. Darstellungen der menschlichen Figur werden in Auswer-
tungen gleich wie Objektdarstellungen behandelt. Figur-Darstellungen h&dngen zusammen
mit Kdrperimages von Zeichnenden, mit deren Selbstkonzept und den kulturellen Einstel-
lungen zum Kérper. Wobei sich Kdrperkonzepte verandern. Zu kritisieren ist, dass die ei-
gene subjektive Korpererfahrung und deren Einfluss auf das kindliche Korperkonzept nicht
bericksichtigt wird. Zu nennen sind soziale Normen und Stereotypenbildung sowie bild-
liche Vorlagen. Individuelle und personliche Erfahrungen bilden spezielle Emotionen zu
bestimmten Koérperteilen aus. Messungen von beispielsweise Figur-GroRen stellen zundchst
reine Zahlenwerte dar. Es stellt sich die Frage, durch welche Einfliisse, auch kultureller Art,
diese Zahlenwerte zustande kommen. Dabei wird der Zusammenhang zwischen kognitiver
Entwicklung und zeichnerischer Umsetzung nicht geleugnet. Die meisten Auswertungen
verwenden die zeichnerische Integration von Kdrperteilen zueinander, Proportion, Positi-
onierung der Objekte auf dem Zeichenblatt, Symmetrie, Schattierung, Farbgebung und Li-
nienfiihrung als Merkmale, um eine Kinderzeichnung zu erfassen. Man kann Korper nicht
nur durch seine physiologischen Beschaffenheiten begreifen, sondern als geschichtlich und
sozial vorgepragten Zeichentrager, da mimische und gestische Aktionen immer innerhalb
kultureller Verhaltnisse vorkommen.

In den 1970er-Jahren berlicksichtigt E. M. Koppitz fiir ihre Auswertungen die kindliche
Beziehung zu ihren wichtigsten Personen. Sie geht davon aus, dass die Figur-Darstellun-
gen von Kindern in Anlehnung an die fiir das Kind wichtigsten Personen geschehen. Ein
Aspekt ist die Beziehung von Figur-Darstellungen und Urheber der Darstellung. Erst in den
neueren Forschungen werden geschlechtsspezifische Unterschiede beriicksichtigt. Diese
hangen stark mit der geschlechtlichen ldentitit zusammen. Viele der Gender bedingten Un-
terschiede sind den jungen Zeichnern nicht bewusst. Aufgrund der gesichteten Forschungs-
ergebnisse sollte die Stellung der Frauen, Mé&nner, Madchen und Jungen in den jeweiligen
Kulturen genau betrachtet werden, da dies sicher Auswirkungen auf Figur-Darstellungen
in den Kinderzeichnungen hat. Viele Forschungen zeigen, dass die Madchen vor allem bei
der Figur-Darstellung bessere Ergebnisse erzielen, da sie Haar, Kleidung und Gesichtsaus-
druck differenzierter abbilden. Eine hthere Anzahl an Details ist dabei nicht uniblich. Es
heilt, dass Méadchen angeblich tber eine bessere Feinmotorik verfiigen. Es wird auch 6fters
erwahnt, dass das eigene Geschlecht besser abgebildet wird. K.V. Mortensen verweist auf
die Tatsache, dass die Gefahr besteht, dass Erwartungshaltungen durch schon bekannte Er-
gebnisse, von Forschenden durch eine gewisse Voreingenommenheit bestatigt werden. »In
light of the earlier reservations concerning the possibility of objectivity in research on sex
differences, the result of the study may perhaps be suspected of being only a confirmation
of the author’s preconceived standpoint.” (Mortensen 1991: 263) Wie sich in den bisher dar-
gestellten Beschreibungen und Auswertungen von interkulturellen Kinderzeichnungen zeigt,
spielen Wahrnehmungen und Nachahmungen eine wichtige Rolle bei der Entstehung der
Zeichnung. Die Bildung von Modellen bzw. Konzepten in der Vorstellung ist Voraussetzung
fur die zeichnerische Tétigkeit.
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Ein weiterer Punkt, der in den Forschungen zu Kinderzeichnungen wenig Beriicksichtigung
wird, ist, die unbewusste Bezogenheit auf den Untersuchenden. Der Psychoanalytiker Ru-
dolf Blomeyer (Vgl. Blomeyer 1978) fuihrt 1978 eine Untersuchung durch mit der Fragestel-
lung, ob bestimmte Untersucher unbewusst bei verschiedenen Kindern und Jugendlichen
&hnliche inhaltliche oder formale Elemente in den Zeichnungen hervorrufen kénnen. Dabei
zielt er vor allem auf die projektiven psychologisch-diagnostischen Tests ab, in denen Kin-
derzeichnungen ausgewertet werden, wie beispielsweise »Familie (des Patienten) in Tieren.
Geht man von einer Beeinflussung aus, so miissten Kinder bei demselben Untersuchungs-
leiter &hnlich zeichnen. Das Ergebnis zeigt, dass bei 9 von 20 Untersuchungsleitern, mehr
oder weniger deutliche Entsprechungen gefunden werden. Er pladiert daftir Untersuchungs-
bedingungen, wie Anlass, Institution und die Person des Untersuchers in Auswertungen mit
zu bedenken. Zusammenfassend spricht R. Blomeyer davon, dass das eigentlich Typische
nicht von den Einzelfaktoren zu beschreiben ist, sondern sich aus dem Gesamteindruck er-
gibt, wenn man die Bilder eine Weile auf sich wirken I&sst. In den Forschungen zu interkul-
turellen Kinderzeichnungen wird nie berticksichtigt, wie es zu den jeweiligen Forschungen
in den unterschiedlichen La&ndern kam. Die Anfange bilden Kinderzeichnungen, die oft als
Beiwerk von Ethnologen gesammelt werden.

In den Forschungen der 1990er- und spateren Jahren kristallisiert sich heraus, dass meist per-
sonliche Beziehungen zu dem Land und den Menschen vor dem eigentlichen Forschungs-
vorhaben bestehen. In einigen Féllen konnte ich diesen wichtigen Punkt durch Kontakt mit
den Forschenden in Erfahrung bringen. Einige Beispiele mdchte ich hier kurz skizzieren,
z.B. Frau S. Oehmig, welche in den 1990er-Jahren zu Kinderzeichnungen aus Tansania,
auf dem Gebiet der Psychologie forscht. Sie hat zwei Schwestern, die in den sechziger und
siebziger Jahren nach Siidafrika auswanderten. Dies flihrt Frau S. Oehmig zu ersten Afrika
Besuchen in Sudafrika. Weitere Afrikareisen, vor allem in Ostafrika folgen darauf. Im Jahre
1995 hat Frau S. Oehmig die Gelegenheit ihr klinisches Jahr, das zur Ausbildung zur Psy-
chologischen Psychotherapeutin bendétigt wird, in Tansania in der Psychiatrie abzuleisten.
Letzteres bildete den Grundstein fur Forschungen zu Kinderzeichnungen aus Tansania. Das
Interesse an Tansania lieB offensichtlich nicht nach, denn Ende 2005 entschloss sich Frau S.
Oehmig nach Tansania auszuwandern.

Eine andere Wissenschaftlerin auf dem Gebiet der interkulturellen Kinderzeichnung ist Ra-
bea Miiller, welche durch private Interessen nach Chile reist. Bevor sie dort Forschungen
zu Kinderzeichnungen durchfiihrte, hat sie an jenem Ort schon einige Zeit gelebt. Die An-
dersartigkeit in den chilenischen Zeichnungen die ihr auffiel, war Anlass fiir Forschungen
zu Kinderzeichnungen aus Chile und Deutschland. Sie vertritt die Meinung, dass man einen
Vergleich der Kinderzeichnungen aus fremden Kulturen mit hiesigen nur vornehmen kann,
wenn man vertiefte Kenntnisse Uber die fremde Kultur hat und dort zumindest einige Zeit
gelebt hat. Auch halt sie einen Vergleich nur fir sinnvoll, wenn die Kulturen nicht zu unter-
schiedlich sind.

N. Schiitz erforscht Kinderzeichnungen auf Bali, diese Untersuchungen wurden im Vorfeld
geplant. Weitere Forschungen zu Kinderzeichnungen in Agypten und in der Oase Farafa
ergaben sich bei Aufenthalten vor Ort.
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Kenntnisse der jeweiligen Kultur sind fiir eine Betrachtung von Kinderzeichnungen aus
anderen Kulturen notwendig. Dabei sind die sozialen Bedingungen der Produktion und
Rezeption der vergangenen Handlungen und Werke mit zu berlcksichtigen. Es gilt auch
die Kunstproduktion vor Ort und die Lebenswelt der Kinder, mit den kulturellen Werten
und Bedeutungen, genau zu studieren, um daraus Beziige zu den jeweiligen Darstellungen
ableiten zu kénnen. Dabei sind Formiibernahmen zu beachten, deren Quellen aufzufinden
sind, seien es die Sitznachbarn, Vorbilder, Gesten oder sprachlich semantische Zusammen-
hénge. Ist den Kindern der Umgang mit Stiften und Papier vertraut, sind sie des Schreibens
kundig. Wie viel Vorkenntnisse in zeichnerischen Darstellungen vorhanden sind und ob es
einen Kunstunterricht gibt, ist bei den Auswertungen mit zu beachten. Oft wird der visuelle
Realismus mit den gegenstandsanalogen Darstellungen als Mal3stab an die aufereuropdi-
schen Kinderzeichnungen angelegt. Dabei wird der Blick auf die jeweils vorherrschende
Kunst- und Bildtradition sowie alltigliche Bildvorlagen hiufig vergessen. Sicher ist, dass
Medien heute die Kinderzeichnung stark beeinflussen und daher eine Zuriickverfolgung
der Formiibernahmen und Auffinden ihres kulturellen Ursprungs kaum mehr méglich sind.
Doch gilt es bei interkulturellen Forschungen die jeweiligen kulturellen Vorbilder und das
kulturelle Bildangebot zu bericksichtigen. Sinnvoll waren systematische Sammlungen
von Kinderzeichnungen aus den jeweiligen Landern, (iber einen langen Zeitraum hinweg,
so konnten Einblicke in wechselnde Normen, von Zeichenvorlagen, Formiibernahme und
kunstlerischen Anregungen gewonnen werden.

Siegfried Levinstein ist einer der ersten, der sich 1905 mit der auRereuropéischen Kinder-
zeichnung und ihrer Entwicklung befasst, dabei stiitzt er sich auf die Forschungen der Eth-
nologin Louise Maitland. (Vgl. Levinstein 1905) Im Jahre 1899 befasst sich die Ethnologin
L. Maitland mit Zeichnungen von Inuitkindern. Durch ein Mitglied der Alaskaexpedition
der Stanford Universitat gelingt es ihr, 65 Zeichnungen von Inuitkindern, Jungen und Mad-
chen unter 14 Jahren, zu erhalten. Einige der Kinder besitzen ein wenig Schulbildung, doch
keines kann wirklich lesen oder schreiben. Es erfolgt keine Themenstellung. Die Mittel, die
ihnen zur Verfiigung stehen, sind Bleistifte und Papier. S. Levinstein &ufert sich Uberrascht
tiber die Lebendigkeit der Zeichnungen. Diese werden nach folgenden Kriterien analysiert:
Was wird dargestellt? Darstellungsweite der Geschichte, Perspektive, Stellung des Men-
schen, Technik, Bewegung, rhythmische Wiederholung von Gegenstianden, Haufigkeit ein-
zelner Beschéftigungen, Haufigkeit von Details. »In der Betrachtung dieser Untersuchung
sagt L. Maitland: Alles ist in Bewegung, dreiviertel derselben stellen Erzdhlungen oder
Ereignisse des tdglichen Lebens dar. Wenn man die Details der Bilder ndher in Anschein
nimmt, so findet man, daf} auch die kleinen Eskimos ihre Szenen so einfach als moglich
darstellen.« (Levinstein 1905: 79)

L. Maitland vergleicht die Zeichnungen der Inuitkinder mit Zeichnungen, die sie in Kalifor-
nien gesammelt hat. Dabei entdeckt sie groRe Ahnlichkeit zwischen beiden Gruppen. Sie
merkt des Weiteren an, die Zeichnungen aus ihrem Kulturkreis seien sehr unvollkommen in
Bezug auf realistisches, kiinstlerisches Gestalten. In den Zeichnungen der Inuitkinder sind
Erzéhlungen aus dem Alltag dargestellt, daraus zieht sie den Schluss, dass es sich um eine
Art grafische Sprache handelt, die zur Verstandigung {iber sozio-kulturelle Inhalte, wie wir
heute sagen wirden, dient. Die Auswertung der Kinderzeichnungen erfolgt vor dem Hinter-
grund der Gestaltungsformen von realistischen Kunstwerken. Der Blick auf die Raumgestal-
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tung zeigt folgende AuRerung: »[...] dass die perspektivische Darstellung in 37 % der Falle
nicht gelungen sei. Sie sieht aber schon, dass die Darstellung der rAumlichen Gegebenheiten
in den Zeichnungen von Eskimokindern hiufig, wie man heute sagen wiirde, dem Modell
der Raumschichtenbilder entspreche, weil Land, Meer und Eis durch horizontale Linien
bzw. durch Streifen angedeutet werden.« (Richter 2001: 37)

L. Maitland kommt zu dem Schluss, dass sich deutsche Kinder bis zu 10 Jahren nicht anders
entwickeln als Eskimokinder. S. Levinstein schliet daraus: Kinder zeichnen, um etwas von
einem Gegenstand zu erzéhlen, und nicht, um ihn darzustellen. Auch S. Levinstein ist An-
hanger der Parallelismus-Theorie. Er nimmt vergleichende Betrachtungen von Beispielen
aus der Urgeschichte antiken und frilhromanischen Kunstgeschichte sowie den Bildnereien
von Naturvolkern mit Bildnereien von Kindern vor. Daraus folgert er, dass Entwicklungs-
perioden der bildnerischen Darstellung hiesiger Kinder reichliche Analogien zu den Stilent-
wicklungen in der Kunst und Kunstgeschichte aufweisen. (Vgl. Richter 2001, S.35f.) Die
Gleichsetzung der ersten kiinstlerischen AuRerungen von Menschen und den kiinstlerischen
Ergebnissen westlicher Kinder ist eine in dieser Zeit weit verbreitete Anschauung. S. Levin-
stein l&sst sich von einer Sammlung von Kinderzeichnungen aus aller Welt, initiiert durch
Lamprecht, inspirieren, welche um 1900 in Leipzig durch Zusendungen erfolgt. Lampert
ist an, wie es damals hieB »rassischen« Unterschieden und Ahnlichkeiten in den Werken
interessiert. Die Forschungen um 1900 beziehen sich auf den kinstlerischen Realismus. Das
zeigt sich an der Auswertung der perspektivischen Darstellung von Eskimokinderzeichnun-
gen, die als sehr gering eingeschétzt wird, ohne zu beriicksichtigen, dass es in der Eskimo-
kultur vermutlich keine Vorbilder fur perspektivische Darstellungen gibt. Die Auswertungen
erfolgen, ohne den kulturellen Hintergrund der Eskimos zu bertlicksichtigen.

Kinderzeichnungen aus nicht-europiischen Lindern,
beschrieben von G. W. Paget

Untersuchungsergebnisse einer groBen Sammlung an unterschiedlichen Kinderzeichnungen
aus aller Welt veroffentlicht G. W. Paget (Paget 1932, S.127-145) in einem Artikel im Jahre
1932. Ihm ist es moglich 60.000 Kinderzeichnungen aus aller Welt zusammenzutragen. Ein
Anlass fiir diese Sammlung ist, dass sich bis dahin AuRerungen zur Vielfalt an bildneri-
schen Darstellungen vornehmlich an den Kinderzeichnungen der groRen Sammlungen von
G. Kerschensteiner und G. Rouma orientieren. Diese Sammlungen bestehen ausschlieBlich
aus europaischen Kinderzeichnungen. »All their examples, however, are drawn from child-
ren of European parentage growing up under conditions more or less sophisticated.« (Ebd.,
S.127) G. W. Paget mdchte eine interkulturelle Sammlung anlegen und lasst Kinder aus den
unterschiedlichsten Teilen der Welt zu folgenden Themenstellungen zeichnen. Diese lauten:
Zeichne ein/einen 1. Mann, 2. Frau 3. einen Mann, der auf einem Tier reitet, 4. ein Huhn
(diese Themenstellung wurde spéter gedndert in einen Kopf). (Vgl. ebd.)

Viele der Kinder haben zuvor nie gezeichnet oder je Stifte und Papier in der Hand gehabt.
Teilweise werden die Zeichnungen in anderen Teilen der Welt durchgefiihrt und G. W. Paget
zugesandt. Diese Studie hat gezeigt, dass die liebsten Darstellungen der Kinder die mensch-
liche Figur ist. G. W. Paget beschreibt die Figur-Darstellung eines 7-Jahrigen Mé&dchens
aus (Rhodesien) Zimbabwe, die das lineare Zeichenstadium passiert und ihre Menschdar-
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stellung in Strichfiguren zeichnet. Nicht alle Kinder zeichnen ihre Menschdarstellungen als
Strichfiguren. Viele die nicht das Stadium der Strichfiguren durchlaufen, malen ihre Figuren
in der Binnenstruktur mittels Strichlagen aus. »It is appreciated that a dark-skinned child
the problem of indicating with black pencil on white paper feature upon a dark face presents
a problem totally different from and much harder than which faces a white child.« (Ebd.,
S.129) In den meisten Darstellungen wird mittels der Umrisslinie gearbeitet. Die Figur-Dar-
stellungen sind durchschnittlich 3-4 Inches, entsprechend ca. 8-10 Zentimeter gro3. Auch G.
W. Paget verweist in seiner Schrift auf die Parallelismustheorie und fihrt die Hohlenzeich-
nungen aus Spanien an, in der Menschen ebenfalls mittels Strichfiguren abgebildet werden.
Handelt es sich in den Kinderzeichnungen um maénnliche Figur-Darstellungen, dient die
Verlangerung des Rumpfes oft als Penisdarstellung, bei weiblichen Darstellungen, wird zu-
satzlich die Vulva oder die Brust eingezeichnet. Teilweise kommen diese eben beschriebene
mannlichen Figuren in Zeichnungen vor, doch manche Urheber behauten, dass es sich um
weibliche Menschfiguren handelt. In den meisten Zeichnungen kénnen weibliche Figuren,
durch die Art wie die Beine angefiigt sind, identifiziert werden,. Unter den Einzelbeschrei-
bungen findet sich die Beschreibung von Figur-Darstellungen mit winzigen Kopfen, so ge-
nannten »pin-points«- stecknadelgroBen Kopfen. Diese Figuren zeigen im Gegensatz zu
den winzigen Kdpfen oft tberproportional grofRe Korper. Alle diese »pin-pionts« Figuren
tauchen lediglich in Afrika auf, in Namibia, vor allem aber bei den ethnischen Gruppen der
Bergdama und Herero. Ein weiteres Merkmal, dass nur in Stidwest- und Stdafrika auftaucht,
ist die Figur-Darstellung, in der die Kdrperdarstellung aus zwei auf die Spitze gestellten
Dreiecken besteht. Dieses Zeichen wird »bushman painting« genannt. Scharf beobachtet
stellt G. W. Paget fest: »On the other hand, triangles, variously apposed, are features of
abstract designs in this region, e.g. on ostrich eggs; and elsewhere, for example, in the
Northern Transvaal, | am informed that the Bantu of that district, although they do not draw
human figures on their huts, do elaborate, on walls and on beer pots, designs based on the
triangle.« (Ebd., S.135)

Dabei handelt es sich nicht um Vorbilder, die Erwachsene den Kindern etwa vorzeichnen,
sondern diese Formen sind meist im traditionellen Formrepertoire verankert und werden
unbewusst tibernommen. Ein dhnliches Beispiel findet der Wissenschaftler bei den Nasen-
zeichen. Er erstellt Tabellen mit den unterschiedlichen Varianten von Nasenzeichen, die in
den Kinderzeichnungen aus den unterschiedlichsten Landern auftauchen. Nasenfliigel wer-
den von amerikanischen und norwegischen Kindern nicht eingezeichnet. In China hingegen
werden sie gelegentlich eingezeichnet, wihrend die burmesischen Kinder die Nasenfliigel
stark betonen. Ein Strich mit zwei kleinen geschlossenen Bdgen als Nasenzeichen taucht in
Agypten und Paléstina auf, wahrend dieses Zeichen nicht in China und allen anderen westli-
chen Landern auftaucht. Bedingt durch diese Untersuchungen geht der Untersuchungsleiter
davon aus, dass die Kinder die Nasenzeichen entsprechend der naturalistischen Form ent-
wickeln. »It may be added that symbols indicating continuity of nose and eyebrows greatly
predominate in all collections received from West African stations; and the same is true of
the drawings from negroes in Jamaica and in British Guiana.« (Ebd., S.136) So beschreibt
G. W. Paget ebenfalls das Nasenzeichen in afrikanischen Kinderzeichnungen, das auch hau-
fig in Nordghana auftaucht, bestehend aus Augenbrauen und Nase, die mittels einer durch-
gezogenen Linie dargestellt werden. »It appears with great frequency, for example, in a col-
lection from Obo, Ashanti, and is here almost certainly an echo of the convention employed
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in the local carved wooden dolls (Akwaba) carried by woman who wish to be blessed with
children.« (Ebd.)

Dabei handelt es sich offensichtlich um eine Formubernahme, die bewusst oder unbewusst
angewendet wird. Eine Imitation der lange Uberlieferten Form der zusammengezogenen Au-
genbrauen und Nasen in den Holzschnitzereien. Bevorzugt zu finden auf der Akwaba-Figur.
Der Wissenschaftler geht davon aus, dass sich die Zeichen, welche Kinder benutzen, zum ei-
nen persodnlich und spontan entwickeln, zum anderen sich auf die lokale Tradition beziehen.
Formubernahmen, sei es von Vorbildern oder anderen Kindern, tragen stark zur Verbreitung
eines Schemas bei. Diese Studie belegt in hohem Masse, dass vorhandene lokale Arten der
Présentation, ob nun bewusst oder unbewusst, in die zeichnerischen Umsetzungen der Kin-
der einflieBen. Es ist verwunderlich, dass diese Forschungsergebnisse, die schon um 1932
bekannt sind, so wenig in den weiteren Forschungen beachtet werden.

Friihe Forschungen zu Kinderzeichnungen aus Afrika

In diesem Kapitel werden Forschungen zu Kinderzeichnungen aus Afrika vorgestellt, die
sich in einem Zeitraum von 1907 bis in die 1960er-Jahre erstrecken. Es handelt sich um
Aufsatze, die in den unterschiedlichsten Zeitschriften veroffentlicht werden. Diese betreffen
bildnerische Werke von Kindern aus den L&ndern Algerien, Kamerun, Liberia und Ghana
sowie eine Abhandlung zur Tiefenwahrnehmung bei ghanaischen Kindern.

Bildnereien von Kindern aus Nordalgerien, erforscht von M. Probst

M. Probst beschreibt 1907 Zeichnungen von Kindern der Kabylen, ein Gebirgsland in
Nord-Algerien. (Vgl. Probst 2001, S.39) Insgesamt sind 53 Kinder einer Vorschulklasse
an der Untersuchung beteiligt. Sie zeichnen in vier aufeinander folgenden Wochen an fiinf
Tagen die gestellten Themen auf Schiefertafeln. Die Themen lauten: Zeichne einen oder
mehrere Manner, einen Vierftler, einen Vogel, eine familidre Szene, ein Thema nach freier
Auswahl. Der Wissenschaftler stellt bei den muslimischen Kindern eine Tendenz zur Deko-
ration fest, da sie gerne stilisieren, ohne das Detail zu vernachlassigen. »Probst unterscheidet
neben diesen gewollten Naturinterpretationen — Friichte einer besonderen Imagination — die
ungewollten Fehler in den Zeichnungen. Sie seien Indizien fur eine anormale oder retardier-
te kognitive Entwicklung, die auf Vererbung oder auf ein Versagen (défaults) des familiaren
Milieus zurlickgehe.« (Richter 2001: 39) Als Unzuldnglich betrachtet der Wissenschaftler
die Darstellung eines VierfiiRlers mit nur zwei Beinen. Allgemein lasst sich feststellen, dass
Szenen mit narrativem Gehalt bei den algerischen Kindern seltener dargestellt werden als
in Zeichnungen europdischer Kinder. Eine weitere Feststellung des Untersuchungsleiters
ist, dass, wenn es um Tierdarstellungen geht, die Kinder aus Kabylen genauer beobachten
als européische Kinder. Diesem Phanomen sind wir in den Zeichnungen aus Madagaskar
begegnet und werden wir in den Zeichnungen aus Ghana, wieder begegnen. Offensichtlich
handelt es sich um ausgeprégte interne Représentationen, die sich bei bedeutenden Objek-
ten, Prestigeobjekten, heraushilden. Das gleiche Phanomen beschreibt A. Schubert 1930 in
Untersuchungen zu Kinderzeichnungen der Orotchen aus Sibirien, deren Kultur eng an das
lebensnotwendige Rentier geknupft ist. So sind auch in diesen Kinderzeichnungen realitéts-
analoge Darstellungen von Tieren zu finden. (Vgl. ebd., S.41)
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Ahnliches lasst sich in der Literatur des Ethnologen Erich Kasten sehen, der Kinderzeich-
nungen aus Sibirien und von der Nordpazifikkiiste in einem Band zusammenstellt. Auch
hier sind oft realitdtsnahe, detaillierte Tierdarstellungen zu finden. Der Wissenschaftler
beschreibt, dass ein grofer Bestandteil des indianischen Curriculums die seit 1978 einge-
richteten Kunstprogramme sind. Kunst, Geschichte und Sprache werden von Anfang an als
wichtige Einheit einer Erziehung betrachtet. (Vgl. Kasten 1998, S.96) Auch diese Untersu-
chung zeigt die Verbindung zwischen, fir die ethnische Gruppe bedeutungsvollen, tberle-
benswichtigen Tieren und diesen ausdifferenzierten Darstellungen in den Kinderzeichnun-
gen. Offensichtlich besteht der Zusammenhang zwischen den Werten, dem was absolut zur
Sicherung des Uberlebens notwendig ist und einer sehr detaillierten inneren Reprasentation.
Ein anderer Hinweis ist, dass diese Dinge und Tiere fiir die Kinder immer sichtbar sind, sie
Viehherden hiiten und Wasser holen, diese Handlungen tragen ebenso zur Entwicklung in-
nerer Bilder bei. Kiinftige Forschungen sollten mehr auf die jeweiligen Bedeutungen, Werte
und Prestigeobjekte in den unterschiedlichen Kulturen achten. Ob hier zu den erstellten
Kinderzeichnungen Beziehungen zu finden sind.

Zeichnungen von Kindern aus den ehemaligen deutschen Kolonien,
gesammelt von E. Vollbehr

Der Kunstmaler Ernst Vollbehr (Vgl. Vollbehr 1912) verdffentlicht 1912 einen Artikel uber
Kinderzeichnungen aus den deutschen Kolonien, die er im gleichen Jahr auf dem interna-
tionalen Kongress fur Kunstunterricht, Zeichnen und angewandte Kunst ausstellt. Auf sei-
nen Reisen in den deutschen Kolonien in Afrika nutzt E. Vollbehr die Gelegenheit, dortige
Schulen zu besuchen und dort Zeichnungen von Kindern anfertigen zu lassen. Er zitiert aus
seinen Tagebuchaufzeichnungen eines Besuches in Kamerun, genauer in Bamum, ein Ort,
in dem das Oberhaupt der dortigen ethnischen Gruppe, der Bamum, eine Schule eingerichtet
hat. Zun&chst wird das duBere Geb&ude beschrieben, gefolgt von detaillierten Beobachtun-
gen der Schuler. Alle Schiiler kdnnen die dortige Schrift Njojas lesen und schreiben.

Wahrend des Besuches werden die Schiiler durch das Oberhaupt aufgefordert, fiir den deut-
schen Gast etwas Schones zu malen. Die Urheber der drei besten Zeichnungen sollen einen
Tuschekasten erhalten. Der zeitliche Umfang betrdgt ungefahr eine Stunde. Bei den darge-
stellten Motiven handelt es sich meist um Pferde, mit und ohne Reiter. Diese werden teilwei-
se mit stark verzierten Wattepanzern dargestellt. Frauen werden mit ihren landesiiblichen,
typischen Frisuren und Kleidungen abgebildet. »Stilisierte Leoparden, Hunde, Schlangen
und Eidechsen, letzteres Tier wird oft als Motiv verwandt, z.B. zieht sich um den 81,60 m
breiten und 100 m langen Palast Njojas ein wiederkehrendes Eidechsenfries herum.« (Moll-
behr, 1912; 761) Im weiteren Verlauf der Aufzeichnungen wird deutlich, dass der Kunstma-
ler E. Vollbehr auch selbst vor Ort viel skizziert und die Familie des Oberhauptes portrétiert,
dabei wird er vorwiegend von den Jungen beobachtet. Diese ahmen das Verhalten sofort
nach. »Sie waren dabei, ein GberlebensgroRes Portrait des deutschen Kaisers in feinen Sand
zu zeichnen, das Vorbild hatten sie im Palast Njojas hangen gesehen. Sie entwickelten eine
enorme Fertigkeit und schnell waren nebeneinander die schwierigsten und kompliziertesten
Zeichnungen fertig.« (Ebd., S.762)

\Von anderen ethnischen Gruppen im Kameruner Grasland berichtet der Wissenschaftler ein
anderes Verhalten, eine groRe Scheu und Angst vor zeichnerischen Wiedergaben, da die-
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se Menschen offensichtlich stark durch die Reitervolker Bamum und Fullahs sowie durch
die Sklavenjagd, eingeschiichtert sind. Die ethnische Gruppe der Duala lebt entlang der
kameruner Kiste und verfligt Uber ein gutes Schulsystem, in dem nach européischem \or-
bild Kunst unterrichtet wird. E. Vollbehr kritisiert an diesen zeichnerischen Ergebnissen,
dass man darin eigentlich nichts Typisches finden kann. Seine Reise fiihrte ihn weiter nach
»Deutsch-Slidwestx, in das heutige Namibia. Von einer dortigen Schule bringt er Zeich-
nungen mit verschiedenen Tierdarstellungen, Pferd, Ochse, Kamel, Kuh, Hund und Vogel,
mit. Dieser kurze Artikel zitiert wertvolle Tagebuchaufzeichnungen, in denen das Umfeld,
in dem die Kinder leben, aufgezeichnet ist. An den detaillierten Reiterdarstellungen der
Bamum wird deutlich, dass die Kinder schon damals abbilden, was fir die Gruppe und den
Einzelnen von grofRer Bedeutung und Statussymbol ist. Vermutlich handelt es sich bei den
Pferden auch um Prestigeobjekte der ethnischen Gruppe der Bamum.

Zeichnerische Darstellungen von Kameruner Kindern, vorgestellt von A. Kunzfeld

Von dem Regierungsrat und Vorstand der »Wiener Padagogischen Gesellschaft« Alois
Kunzfeld (Vgl. Kunzfeld 1925) wird 1925 ein Artikel zu Forschungen tiber Kameruner Kin-
derzeichnungen aus dem Jahre 1913 verdffentlicht. Es wird festgestellt, dass diese Zeich-
nungen nicht nur fiir den Ethnologen, Kinderpsychologen, sondern auch fiir den Padagogen
von Interesse sind. A. Kunzfeld hat die Mdglichkeit Kinderzeichnungen, welche ein Afrika-
reisender 1913 aus Afrika mitbrachte, einzusehen. Die zeichnerischen Ergebnisse stammen
von 10-15-Jahrigen. Uber die Motivwahl und die Beobachtungsgabe &uRert sich der Wis-
senschaftler erstaunt, da sich ihm unwillkirlich ein Vergleich mit gleichaltrigen, hiesigen
Kindern aufdréngt. Die Zeichnungen sind aus Fumban von Kindern der ethnischen Gruppe
der Bamum, in Nordwest-Kamerun. Die Kinder besuchen die dortige Schule und kénnen
lesen und schreiben. Daher ist ihnen der Umgang mit Stiften und Papier vertraut. Es wurde
kein ausdruckliches Thema gestellt. »Da die jungen Neger zeichnen durften, was sie wollten,
so ist es sehr interessant zu sehen, dass die menschliche Gestalt in ihrem Tun und Treiben
an erster Stelle kommt, daran reiht sich das Tier, das mit dem Menschen in Beziehung steht.
Auch die Wohnhéauser erfreuen sich noch ihrer Aufmerksamkeit, wéhrend die Darstellung
von Baumen und Blumen sehr selten ist und die freie Landschaft ganz fehlt.« (Kunzfeld
1925: 160) Einige der Zeichnungen zeigen den Forschungsreisenden, seine Begleiter und
den damals groBen fotografischen Apparat. »Neu fiir die kleinen Afrikaner war jeden-
falls der europdische Hut und der Bartwuchs, der mit aller Sorgfalt behandelt wurde. Sehr
schwachlich sind die H&nde aller Gestalten, ganz ausgezeichnet dagegen die Auffassung
und Wiedergabe des photografischen Apparates.« (Ebd.) Die Oberhdupter der ethnischen
Gruppe werden in reich verzierten Kleidern dargestellt. Einige der Tierdarstellungen nimmt
A. Kunzfeld zum Anlass, daraus einen Riickstand gegeniber hiesigen Kindern zu schlieen.
Er beméngelt die fehlende raumliche Auffassung.

Zusammenfassend kommt A. Kunzfeld zu der Auffassung: »[...] so &Rt sich wohl der Ge-
danke nicht von der Hand weisen, daf auf zeichnerischem Gebiete die Negerkinder hnliche
Entwicklung durchmachen, wie die unserigen, und dafl auch unter der schwarzen Hiille
die 14 Wunderblume keimt, welche allen diesen Arbeiten so groRen Wert verleiht, ich mei-
ne die schopferische Kraft der Phantasie.« (Ebd., S.167) In diesem Artikel werden leider
nur 15 Einzelbeispiele der insgesamt 57 kameruner Kinderzeichnungen kurz erlautert. Das
Untersuchungsergebnis, dass deutsche Kinderzeichnungen weiter entwickelt sind, wird auf-
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grund des Vergleiches von zwei Tierzeichnungen von 6- und 8-Jahrigen deutschen Jungen
getroffen. Die Auswertung wird rein beschreibend, ohne explizites Auswertungsverfahren,
vorgenommen. In meinen Augen zeigen die kameruner Kinderzeichnungen eine brillante
Beobachtungsgabe.

Kinderzeichnungen aus Nord-Liberia, gesammelt von P. German

Im Jahre 1928/29 ist es Paul German im Rahmen einer Expedition in Nord-Liberia méglich,
einige Kinderzeichnungen zu sammeln. (Vgl. German 1929) Die Probanden gehdren der
ethnischen Gruppe der Mande an, die im bewaldeten Bergland leben. Dort wirkt die ame-
rikanische Holy Cross Liberian Mission und errichtet Missionsschulen. Der groRte Teil der
erstellten Zeichnungen stammt von der Missionsschule in Bolahun. In dieser Untersuchung
werden keine Themen gestellt. Das durchschnittliche Alter der Knaben, die sich zeichne-
risch aulern, betrégt 10-13 Jahre. Es werden in dieser Gegend Lehmwande im »bush« in
der Initiationszeit von Knaben mit Ornamenten verziert. Diese malt P. German ab. Dabei
beobachten ihn seine Helfer, heranwachsende Jugendliche, die nun die Malutensilien bor-
gen wollen, um sich selbst zeichnerisch zu betétigen. »Bei dieser Malerei fiel die Scheu vor
dem Nichtkdnnen weg. Es handelt sich ja um feststehende, altvertraute und durch Traditi-
on geheiligte Muster, die sie selbst auch im Busch gezeichnet hatten. Nachdem sie so mit
Zeichnen Uberhaupt angefangen hatten, machten sie bei diesen Mustern nicht halt, sondern
versuchten sich nun auch an anderen bildlichen Darstellungen. Einen besonderen Anreiz
libte dabei Uiberdies ohne Zweifel das Vergniigen am Hantieren mit den bunten Farben aus.«
(German 1929: 77) P. German flhrt diese Zeichenfreude auf die Tatsache zuriick, dass ihn
viele beim Skizzieren seiner ethnografischen Studien zusahen und die Ergebnisse in Form
von Zeichnungen kennen, daher haben sie die Scheu, zu zeichnen, und die Angst, solche
Zeichenergebnisse qualitativ nicht zu erreichen, verloren. Ein &hnliches Beispiel schildert
Claude Lévi-Strauss aus der Caduveo-Kultur in Brasilien. Wéhrend er die Gesichtshemalun-
gen und Tatowierungen studiert, bittet er einige Frauen diese auf Papier zu zeichnen. »[...]
der Erfolg war so grof3, daB ich auf meine ungeschickten Skizzen verzichtete. Die Zeich-
nerinnen lieBen sich in keiner Weise durch die leeren Blatter verwirren, was beweist, daf3
ihre Kunst nicht von der natiirlichen Form des menschlichen Gesichts abhéngig ist.« (Lé-
vi-Strauss 1978: 176) P. German beschreibt eine Szene: Als er die erworbenen Gegensténde
fiir die ethnografische Sammlung in seiner Hiitte ausbreitet, versuchen die jungen Zeichner
diese zeichnerisch auf ein Blatt Papier umzusetzen. »Ich betone hier ausdriicklich, daf sie
alle, trotzdem die Gegenstande vor ihren Augen dastanden, so wenig den Versuch machten,
nach der Natur zu zeichnen, wie sie das bei den Tieren taten, auch wenn sie diese vor Augen
hatten. Es war lediglich das Vorhandensein der Gegenstande, das den AnlaR gab, diese als
Objekte fiir die Zeichnungen zu benutzen, wahrend sonst leblose Gegensténde nicht gern
herangezogen wurden.« (German 1929: 80f.) Der Autor schreibt, die meist verwendeten
Motive flir Zeichnungen seien sonst die Tierdarstellungen. Auf ein Motiv mdchte ich an
dieser Stelle besonders verweisen, namlich auf die Zeichnung von Nduo, einem 12-Jahrigen
Missionsschiiler, der in der Gesichtsdarstellung das gleich grafische Muster, Augenbrauen
und Nase in einer Linie gezeichnet verwendet, das auch in den Kinderzeichnungen aus
Ghana zu finden ist.

131

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Kinderzeichnungen | 3. Interkulturelle Kinderzeichnung

Bildwerke von Tallensi-Kindern aus Nordghana, beschrieben von M. Fortes

Bei den Tallensi handelt es sich um eine ethnische Gruppe im Norden Ghanas. Wéhrend
einer Feldforschung in den Jahren 1934-37 lassen der Anthropologe Meyer Fortes und sei-
ne Frau erste Kinderzeichnungen aus diesem Gebiet erstellen. Im Jahr 1970 hat M. Fortes
erneut Gelegenheit, von Kindern aus einer Schule in derselben Gegend Zeichnungen zu er-
halten. In dieser Gegend gibt es zu dieser Zeit keine Schule und die nachste Missionsstation
ist zehn Meilen entfernt, es sind also keinerlei grafische Vorbilder vorhanden. Das Alter der
Probanden bewegt sich zwischen 6-16 Jahren, es sind nur Jungen. Es handelt es sich um 12
Teilnehmer, die keine Schule besuchen und nie zuvor gezeichnet haben. Die zur Verfligung
gestellten Materialien waren Farbstifte und Papier. »I sat down in the middle of the group. |
took a pencil and a sheet of paper and drew, very roughly (for am no draughtsman) a “picture’
of an animal. | then handed a pencil to one of the bigger boys and simply said ‘you write’
(golh-literally, to make lines).« (Fortes 1981: 48)

Nach dieser Aufforderung zeichnet die kleine Gruppe in M. Fortes Haus. Der Autor schlégt
vor, dass sie Kiihe oder Esel zeichnen sollen, doch keiner reagiert. Die Zeichenblatter wer-
den zundchst mit Kritzeln gefiillt. Es entstehen auch Strichfiguren mit Punktképfen, die
meist in der Blattmitte platziert werden. Teilweise werden die primaren Geschlechtsorgane
eingezeichnet. M. Fortes fiihrt dies darauf zurlick, dass bis zur Pubertat Kinder und Ju-
gendliche meist unbekleidet sind, lediglich Perlketten tragen die Madchen und Kinder als
schmuckende Elemente um Hals, Bauch und Huften. Das Blatt wird wahrend des Zeichnens
mehrfach gedreht. Zwischen jlingeren und &lteren Probanden sind in den Darstellungen von
Figuren, Tieren und Objekten keine Unterschiede auszumachen. Dies zeigt, dass es sich um
leicht erinnerbare und einfach umsetzbare Zeichen handelt. In einem Fall wird beschrieben,
dass ein 8-jahriger Junge uber die Blattecken hinauszeichnet und auf dem Boden weiter-
zeichnet, um seine Zeichnung zu vollenden. M. Fortes stellt fest, dass Tallensi-Kinder gut in
der Lage sind, Wahrnehmungen aus ihrer Lebenswelt in kleine Tonmodelle umzusetzen, die
als Spielzeug dienen. Das Zeichnen l&sst im Vergleich dazu retardierte Momente erkennen.
Der Untersuchungsleiter vergleicht diese Zeichnungen mit denen zu einem weit spéteren
Zeitpunkt entstandenen aus einer Schule. Dabei stellt er Folgendes fest: »The significant
point about this, in contrast to the children in the tribal environment is the way the visual
space is used. There is no attempt to fill up the space. [...] They had learned to relate their
percepts and concepts to a flat bounded surface in accordance with European models pre-
sented to them in their schoolbooks.« (Ebd., S.64)

Der Unterschied zwischen den Kindern ohne Schulbesuch und Kindern, die 30 Jahre spéter
eine Schule besuchen, besteht darin, wie der visuelle Raum genutzt wird. Trotz Schulbesuch
bestehen die Zeichnungen aus einer Mischung von freien Repréasentationen im europdischen
Stil und grafischen Symbolen im »Bushstil«, wie es M. Fortes nennt. Der Wissenschaftler
geht davon aus, dass Wahrnehmung und Konzeptbildung von kultureller Konditionierung
beeinflusst ist. In Bezug auf die Auswahl der Farbstifte kann festgestellt werden, dass die
Farbstiftwahl von eingeschulten Kindern bewusst vorgenommen wird und dass die Farbge-
bung der Farbgebung in den Schulblichern entspricht. Das spricht dafiir, dass sich Kinder
durch schulische Konventionen stark beeinflusst werden.
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Kinderzeichnungen aus Kamerun, ausgelegt von R. Lagrave

R. Lagrave, ein Missionar, verdffentlicht im Jahre 1957 Forschungen zu Kinderzeichnun-
gen aus Kamerun, die H.-G. Richter in seinem Buch zur interkulturellen Kinderzeichnung
vorstellt. Diese Zeichnungen entstehen damals von Kindern aus dem Dorf Pitoa in Nord-Ka-
merun. Nach der mythologisierenden Auffassung des Autors sind in diesen Bildnereien ab
dem sechsten Lebensjahr zwei Sichtweisen von » Wesen« zu erkennen, die Profilzeichnung
und die en face-Darstellung. Er fiihrt weiter aus, dass die Profilzeichnung fiir die Lebewesen
ohne natlrliche Kréfte steht und die en face- Darstellung durch die Wiedergabe von mythi-
schen Kréften, guten und bdsen, gekennzeichnet ist. (Vgl. Richter 2001, S.51) Der Autor
vergleicht Frontaldarstellungen der Kinderzeichnungen mit Zeichnungen der préhistori-
schen Menschdarstellungen, in denen Jager und Fischer meistens im Profil dargestellt wor-
den seien. Er verweist auf Darstellungsformen in der Gotik, in denen Christus als Herrscher
in der en face-Darstellung reprasentiert worden sei, wéahrend die ihn umgebenden Figuren
im Profil gezeigt werden. R. Lagrave verbindet mit der Frontaldarstellung ein Synonym fiir
die einzigartige Personlichkeit, Wirde und Ehre des Menschen. Laut seiner Auffassung re-
prasentiert dies flr die animistischen Afrikaner den Teil einer Personlichkeit, der nach dem
Tode nicht zerfallt, sondern unsterblich ist. So seien in der Frontalansicht auch die Ahnen
reprasentiert, um ihnen die Ehre der Unsterblichkeit zu erweisen. Dies zeigt die Vielfalt der
Interpretationsverfahren, mit Kinderzeichnungen umzugehen, wobei es sich in diesem Fall
um eine nicht nachahmenswerte ethnozentrische Sichtweise handelt.

Kinderzeichnungen aus Ghana, ausgewertet von M. Hanemann-Lystad

Mary Hanemann-Lystad beschreibt Kinderzeichnungen aus Ghana, die sie 1958 erstellen
lasst. (Vgl. Hanemann-Lystad 1960) Sie verweist dabei auf die Bedeutung des sozialen Hin-
tergrundes, die Personlichkeiten und die kulturellen Muster der Probanden. Nach Meinung
der Wissenschaftlerin kénnen Kinderzeichnungen, die in Zeiten sozialen Wandels entstehen,
dazu herangezogen werden, um in den Darstellungen kulturelle Muster aufzufinden oder
deren Abwesenheit festzustellen. Die Zeichnungen erstellen Jungen im Alter von 13 und 17
Jahren einer »Secondary school« in Kumasi/Zentralghana. Insgesamt nehmen 83 Probanden
an der Untersuchung teil, davon stammen sieben aus landlicher Gegend, die anderen direkt
aus Kumasi. An dieser Schule wird Kunst in Form von Zeichnen und Malen unterrichtet.
Die Schiler kénnen zeichnen, was sie wollen und sollen hinterher ihrem Werk einen Titel
geben. Untersuchungsziel ist, traditionelle und westliche Werte in den Darstellungen aus-
findig zu machen. Die Auswertung erfolgt in beschreibender Form. In den Bildwerken sind
mehrfach Dorfszenen abgebildet. Die Untersuchungsleiterin verweist darauf, dass ein friiher
gestelltes Thema in der Schule einmal lautete, seinen traditionellen, landlichen Ursprung
darzustellen. Eventuell ist dies mit ausschlaggebend filir das haufige Abbilden ldndlicher
Szenen.

J. H. DiLeo verweist darauf, dass ein Kind bei der Erstellung eines Bildes vielleicht den
Wunsch hegt, den Gegenstand zu besitzen, wenn es den Gegenstand selbst nicht besitzen
kann, so wenigstens ein Bild von ihm. Claude Levi-Strauss schreibt, dass Kunst auf der Illu-
sion griindet, nicht nur mit dem Abgebildeten kommunizieren zu kdnnen, sondern es durch
das Medium des Bildes auch zu besitzen. Diese Beobachtung wiirde die Tatsache erklaren,
dass Kinder in der Innenstadt oft Hauser im Landhaus-Stil zeichnen, statt der Gebadude, die
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sie tatsachlich umgeben. Das Haus ist Symbol fir Warme, Zuneigung, die ein Familienle-
ben bietet. (Vgl. DiLeo 1992, S.45)

»They showed lush farms, mostly of cocoa, or the sea, with fishermen in their boats or on
the shore casting their nets. Only two western scenes were depicted. One was of a house
in South America, the other a scene from an American cowboy film. The former was filled
with colour, the latter with suspense.« (Hanemann-Lystad 1960: 239) Von den insgesamt
83 Zeichnungen stellen 67 eine Art von menschlicher Handlung dar. Diese Handlungen
sind freudige Anlédsse und Feierlichkeiten, landwirtschaftliche Tatigkeit, jagen, fischen und
Szenen im Haushalt. Es werden Kkeinerlei Verweise auf Européer eingezeichnet. 52 Pro-
banden zeigen nur Menschen in ihren Abbildungen, 10 zeigen Menschen und Tiere und 5
Probanden zeigen nur Tierdarstellungen. Die abgebildeten Personen sind meist Erwachsene,
nur 6 Schiler zeichnen Kinder in ihren Werken. Die Hautfarbe variiert von hellbraun bis
dunkelbraun. Dazu merkt E. M. Koppitz an, dass einem Kind die Unterschiede hinsichtlich
der Hautfarbe, solange es in der Familie eingebettet aufwdchst, nicht bewusst sind. Erst in
groReren Gemeinschaften werden diese Unterschiede bewusst. (Vgl. Koppitz 1972, S.135)
Die abgebildeten Tiere zeigen meist die dortigen Haustiere, Huhner, Schafe, Kiihe, Hun-
de, aber auch VVogel und Schlangen. Die Zeichnungen werden farbig gestaltet. Stadtszenen
tauchen in den Darstellungen gar nicht auf. »Nevertheless, the complete absence of city
scense — of modern buildings, of industry and commerce, of crowded city dwellings — is un-
like their present situation.« (Hanemann-Lystad 1960: 240) M. Hanemann-Lystad verweist
auf die Schwierigkeit, durch Kinderzeichnungen soziale Verdnderungen in diesen sichtbar
zu machen, was nicht bedeutet, dass diese im Leben ignoriert werden, da viele Probanden
Dorfszenen zeichnen, obwohl sie in einer Stadt leben. Die Mehrzahl scheint den eigenen
traditionellen Herkunftsort darzustellen.

Die Untersuchungsleiterin vergleicht die Kinderzeichnungen aus Ghana mit Kinderzeich-
nungen aus Frankreich von Martha Wolfenstein aus dem Jahr 1955, dazu ist folgende An-
merkung zu den franzosischen Ergebnisse finden: »In the latter there is an absence of wide
vistas and energetic human action; there is instead detailed partitioning of space and immo-
bilized human figures.« (Ebd., S.241) Das Fehlen menschlicher Aktivititen und die stati-
schen Figur-Darstellungen werden mit den strengen Verhaltensmafregelungen der franzo-
sischen Probanden begriindet. Wie schon in andern Untersuchungen festgestellt wird, ist an
der Kleiderdarstellung der traditionelle und westliche Einfluss erkennbar. Leider werden in
dieser Untersuchung wenige Zusammenhénge zu der Lebenswelt der Probanden aufgezeigt.
Aus meinen Aufenthalten weilt ich, dass der Herkunftsort der Eltern eine wichtige Rolle
spielt. Dies ist die Heimat, die urspriingliche ethnische Gruppe auf die man sich bezieht,
auch wenn diese Probanden schon in Kumasi geboren sind. Das Ergebnis der franzdsischen
Probanden, mit vorwiegend statischen Figur-Darstellungen wird mit der strengeren Erzie-
hung begriindet, ein weiterer Grund liegt sicher in der gréReren kdrperlichen Betéatigung der
ghanaischen Kinder und Jugendlichen.
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Bildnereien von Kindern aus Burkina Faso, gesammelt von
A. Schweeger-Hefel und W. Staude

H.-G. Richter stellt in seinem Buch zur interkulturellen Kinderzeichnung zwei Artikel von
A. Schweeger-Hefel und W. Staude (Vgl. Richter 2001) vor, die sich auf den grafischen
Ausdruck und die kulturelle Umgebung des Kindes beziehen, dabei stiitzen sie sich auf
Auswertungen aus den Jahren 1963 und 1969. Im Jahr 1972 werden weitere Forschungser-
gebnisse der Untersuchungsleiter (\Vgl. Schweeger-Hefel/Staude 1972) zu Kinderzeichnun-
gen der Kurumba in Lurum/ Burkina Faso verdffentlicht. Der Wissenschaftler P. Arnaud
wertet dieses Material, der voran genannten Autoren A. Schweger-Hefel/W. Staude, unter
neuen Gesichtspunkten aus. Die Wissenschaftler Annemarie Schweeger-Hefel und Wilhelm
Staude sammeln ethnografische Materialien in Mengao, dem heutigen Burkina Faso. Die
Untersuchung wird in der dortigen Schule durchgefiihrt, daran nehmen 55 Kinder/Heran-
wachsende im Alter von 6-17 Jahren sowie 14 Erwachsene teil. Insgesamt entstehen 327
Zeichnungen. Folgende Bildgegenstdnde und Motive zahlen die Autoren aus den Zeich-
nungen auf: vorrangig verschiedene Tiere — Haustiere wie Pferde, Esel und Huhner, aber
auch hiufige Schlangen- und Krokodildarstellungen. Darstellungen von Schafen, Ziegen,
Hunden und Katzen treten selten auf, die Autoren fiihren dies auf die unbewusste Scheu vor
der Wiedergabe heiliger Tiere zuriick. Pflanzen, Hauser und Vorratshiduser werden kaum
und Kultobjekte gar nicht abgebildet, dafiir finden sich vermehrt Darstellungen von techni-
schen Geréten wie Fahrréder, Autos und Flugzeugen. Autos und Flugzeuge gehdren zu den
neuen Représentationen. Abgebildete szenische Darstellungen spiegeln das t&gliche Leben,
zu denen auch die Jagd gehort. Zunéchst erfolgt die ndhere Betrachtung der Menschen-
darstellungen. Diese werden als einfache Liniengebilde beschrieben oder als Figurationen
mit weiteren Differenzierungen. »Die Profildarstellungen erwecken fiir sie den Eindruck
einer Bewegungswiedergabe; die dhnlichen figurativen Materialien, aus denen Menschen
und Krokodile gestaltet werden, entspringen ihrer Ansicht nach der mythischen Auffassung
der Kurumba, dass Krokodile und Menschen aus demselben Material erschaffen wurden.«
(Richter 2001: 53) Viele der Menschendarstellungen zeigen die priméren Geschlechtsorgane.
Die schrag dargestellten Figuren interpretieren die Wissenschaftler als Bewegungsdarstel-
lungen. H.-G. Richter verweist darauf, dass abstehende Arme im Menschzeichen universal
sind, da diese so genannte R-Stellung als ein allgemeines, Uberkulturelles Entwicklungs-
merkmal angesehen wird. (Vgl. ebd., S.54) Insgesamt vollzieht sich fir Untersuchungsleiter
in den Zeichnungen der Altersgruppe der 9-11-Jahrigen gegenuber jiingeren Probanden eine
Entwicklung in Richtung einer realistischeren Darstellungsweise. Auf einigen Zeichnungen
findet sich laut A. Schweeger-Hefel/W. Staude eine Art von Doppelreprésentationen, das
bedeutet es stehen analoge und fremdartige Reprasentationen nebeneinander. H.-G. Richter
leitet diesen Begriff Doppelreprésentationen von dem Begriff Doppeldenksystem ab, wel-
ches sich zur Kennzeichnung des psychischen Geschehens bei traumatisierten Menschen
eignet. Bei autistischen Kindern ist dieses Phdnomen auch zu finden. Diese Doppelrepra-
sentationen beschreibt H.-G. Richter auch in den Zeichnungen der Mahafaly-Kinder, sie
beinhalten die fremdartigen bildnerischen Phdnomene. P. Arnaud stellt 1981 zu Bildmateri-
alen von A. Schweger-Hefel/W. Staude weitere Uberlegungen an. Er fiihrt einen Vergleich
der Kinderzeichnungen mit Zeichnungen von Kindern aus Frankreich durch. Daraus ersieht
er, dass im Allgemeinen die europdischen Kinder in ihren Gestaltungen eine realistische
Wiedergabe des Menschen anstreben, wéhrend die Kurumba-Kinder sich an stilistischen
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Formen orientieren, deren Symbolik hervorgehoben wird, wéhrend die Zeichnungen der
&lteren jugendlichen Kurumba durch ihren Realismus und die Erzahlstruktur auffallen. Mit
Realismus ist in diesem Zusammenhang die Wiedergabe der Erfahrungen, die Kinder in
ihrer kulturellen Welt machen, gemeint. (\VVgl. ebd., S.54-60)

Die Ethnologen A. Schweger-Hefel/W. Staude merken zu den Kinderzeichnungen an: »[...]
es besteht eine deutliche Neigung, das Ungewdhnliche und nicht das Bekannte zu zeichnen;
die Komposition fehlt nahezu vollstandig; es wird bewusst gezeichnet, d.h. man zeichnet
auch das, was man nicht sieht, von dem man aber weil3, dass es existiert, z.B. die Glied-
mafen unter den Kleidern, den Sexus, alle Stangen des Fahrrades, auch jene, die durch den
Radler verdeckt sind.« (Schweeger-Hefel 1972: 467f.)

P. Arnaud fiihrt an, dass materielle Gegebenheiten und das Verhalten der Kinder nicht aulRer
Acht gelassen werden sollen. Dazu gehért auch die Besonderheit der Untersuchungsdurch-
fiihrung und Atmosphére, in dem fremde Personen den Kindern Aufgaben stellen. Der Autor
verweist darauf, dass in der Untersuchung zum einen verfiighbare Realisationsformen abge-
rufen werden und zum anderen konnte durch Regression auf frihe Formen zuriickgegriffen
werden. Des Weiteren wird auf ein Verbot der Augen und Munddarstellung hingewiesen,
da hierin in manchen afrikanischen L&ndern eine Diskretion zwischen Erwachsenen und
Kindern zum Ausdruck kommt. Dies kénnte das Fehlen von Munddarstellungen erklaren.
Leider werden in diesen Untersuchungen keine Angaben zu Themenstellungen, Materialien
und zeitlichen Umfang gemacht. Die Untersuchungsdurchfiihrung und Auswertungen wer-
den nicht naher erlautert, sondern beschreibend dargestellt. Es wird deutlich, das die Ku-
rumba-Kinder gerne ihnen vertraute Tiere zeichnen und ebenso das fiir sie ungewohnliche,
wie Autos und Flugzeuge. Hieraus sowie durch die voran gezeigten Untersuchungen wird
deutlich, dass sich Vertrautes und Ungewohnliches Kindern besonders einpragt. Offensicht-
lich kdnnen dazu leicht erinnernde Vorstellungen und Schemata wachgerufen werden, die
muhelos zeichnerisch dargestellt werden.

Bildliche Tiefenwahrnehmung bei ghanaischen Kindern,
untersucht von A. C. Mundy-Castle

Durch Forschungen zur rdumlichen Tiefenwahrnehmung vor allem in Stdafrika, in den
1960er-Jahren kommt W. Hudson (Vgl. Hudson 1960/62) zu der Auffassung, dass Kennt-
nisse von Tiefe in Bildern eine kulturdeterminierte Vertrautheit mit entsprechenden Bildma-
terialien ist. (Vgl. Mundy-Castle 1966) Drei Faktoren werden fur den Faktor Vertrautheit
angefuhrt: der kulturelle Stimulus, Schulunterricht und Intelligenz. Der kulturelle Stimulus
erfolgt durch Produkte wie Bilder, Poster, Fotografien, Filme, Fernsehen und Zeichenaktivi-
taten, Malen und Spiele mit bildlichem Inhalt. Das Fehlen dieses kulturellen Stimulus kann
auch zur Nicht- Ausbildung der dreidimensionalen Wahrnehmung fiihren.

A. C. Mundy-Castle untersucht 1966 die Frage, wie ghanaische Kinder im Alter von 5-10
Jahren auf Tiefe in bildnerischem Material antworten. Ziel ist, die Antworten und das damit
verbundene Interpretieren und Denken zu erforschen. Folgende Methode wird verwendet:
Es werden vier Bilder aus W. Hudsons Tiefenwahrnehmungstest von insgesamt 122 Kin-
dern aus verschiedenen Regionen in Ghana hinsichtlich der Tiefenraumdarstellung interpre-
tiert. Bei den Probanden handelt es sich um 36 Kinder im Alter von 5-6 Jahren, 41 Kinder
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im Alter von 7-8 Jahren und 45 9-10-J&hrige. Alle Probanden besuchen seit ihrem flinften
oder sechsten Lebensjahr die Schule.

Die vier Bilder zeigen Folgendes: Auf Bild eins und zwei sind Hinweise auf Tiefe durch
ObjektgréRe und Uberlagerung zu sehen. Die Karten drei und vier zeigen zusétzliche per-
spektivische Elemente. Alle Bilder zeigen die Figur eines Mannes, der einen Speer in einer
erhobenen Hand, wie zum Wurf, halt. Des Weiteren sind auf jedem Bild ein Elefant, eine
Antilope und ein Baum zu sehen. Auf Bild eins und zwei sind zusatzlich Berge eingezeich-
net und auf Bild drei und vier findet sich anstelle des Berges eine Strale und eine Ho-
rizontlinie. Die GroRen der genannten Darstellungen sind in jedem Bild unterschiedlich.
(Val. ebd., S.292) Die Ergebnisse der Untersuchung zeigen, dass die Fehlinterpretationen
der rdumlichen Tiefe mit zunehmendem Alter weniger werden. Die grote Schwierigkeit
liegt im Erkennen von abstrakten Représentationen, Horizontlinien und StraBenlinien. Da
Antilopen in Ghana sehr selten sind, wurde diese Tierdarstellung meist als Ziege oder Schaf
interpretiert. Der Speer des Mannes, der Mann und der Elefant werden von den ghanaischen
Kindern eindeutig identifiziert. Offensichtlich spielen die Erfahrungen der Kinder bei der
Identifikation eine groB3e Rolle. »As a general conclusion from these observations, it is pro-
posed that the likelihood of correct identifications of pictorial items is greater if they are
realistic representations of pictorial items is greater if they are realistic representations of
familiar objects, least if they relate abstract concepts.« (Ebd., S.293) Als allgemeine Folge-
rung aus der Untersuchung zeigt sich, dass die Identifikation von bildlichen Objekten am
besten gelingt, wenn diese maglichst realistisch sind. Die StraRenabbildung in Zentralpers-
pektive und die Horizontlinie werden meistens fehlinterpretiert. Uberschneidungen, die ein
davor oder dahinter anzeigen, werden von den wenigsten Kindern eindeutig entschlisselt.
A. C. Mundy-Castle sieht die These des kulturellen Stimulus als Faktor der tiefenraumli-
chen Wahrnehmung als kritisch an. »The hypothesis that cultural stimulus is critical for the
development of pictorial depth perception is supported by the present results. Surveys un-
dertaken in the communities and homes of all the children studied revealed no evidence of
activities such as reading, drawing, painting, looking at pictures, pattern-making, or playing
with constructional toys, and it was exceptional for a child to have used a pencil prior to
going to school; furthermore, most of the parents of the children were illiterate. The oppor-
tunity for informal pictorial experience was therefore negligible.« (Ebd., S.298)

Der Wissenschaftler schlagt vor, die Hypothese zu testen, inwieweit Grundschulen in
Schwellenldndern an der Ausbildung der Wahrnehmung bzw. Tiefenwahrnehmung beteiligt
sind, durch die Handhabung und Organisation von bildlichen und rdumlichen Materialien.
Wenn es auch explizit in diesem Artikel nicht um Auswertungen von Kinderzeichnungen
geht, so zeigt sich hier doch deutlich, welche Einfliisse zu einer Tiefenwahrnehmung fithren.

Weitere Forschungen zu Kinderzeichnungen aus anderen Léindern

In den drei folgenden Unterpunkten werden Kinderzeichnungen aus den Landern Syrien,
Thailand und Neuguinea untersucht. Angesprochen wird auferdem eine Sammlung von
Kinderzeichnungen aus unterschiedlichen Landern. Bei Forschungen, die sich auf einzelne
Lander richten, wird in der Forschung der Schwerpunkt jeweils verschieden fokussiert. Bei
den Forschungen in Syrien liegt, wie bei vielen Betrachtungen, der Schwerpunkt auf der
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menschlichen Figurendarstellung. Die Forschungen in Thailand fokussieren die Wertedar-
stellungen in den Kinderzeichnungen und deren historischen Wandel. Die wissenschaftli-
chen Ausfiithrungen auf Neuguinea verweisen auf grafische Darstellungen und ihre lebens-
weltlichen Bezlige.

Eine Sammlung von interkulturellen Kinderzeichnungen, von A. Anastasi und J. Foley

Eine groRere Ubersicht von Kinderzeichnungen aus verschiedenen Kulturen bietet die Ver-
oOffentlichung 1936 von A. Anastasi und J. Foley. (Vgl. Anastasi/Foley 1936) Hierbei han-
delt es sich um eine Ausstellung von 602 Kinderzeichnungen aus 41 Landern, welche 1934
im Rockefeller Center in New York gezeigt wird. Uberwiegend ist die Altersgruppe der
6-12-Jahrigen vertreten. Diese ausgestellten Werke werden schon einer ortlichen Voraus-
wahl am Entstehungsort unterzogen, wobei keine Auswahlkriterien genannt werden. Da-
durch spiegelt sich die kulturelle Tradition der jeweiligen Jury. Ziel ist es, die Motive der
ausgestellten Bilder n&her zu untersuchen. Die Autoren versuchen Schwerpunktbildungen
der Bildmotive in den unterschiedlichen L&ndern auszumachen.

In diesen unterschiedlichen Bildnereien werden groe Variationen innerhalb der geografi-
schen, klimatischen und 6rtlichen Gegebenheiten sichtbar. Die bildnerischen Motive korre-
spondieren offensichtlich mit den jeweiligen Bedingungen, einschlieRlich der Vegetation-
und Tierdarstellungen. Bildwerke mit zahlreichen Menschendarstellungen sind gering. Die
Darstellungen von Menschen in Aktion variieren von Land zu Land, dabei scheint es einen
Zusammenhang mit den Bedeutungen von Spielen, Feiern, religiésen Zeremonien, und
Ereignissen des téglichen Lebens, zu geben. (\VVgl. Richter 2001, S.42) Unterschiedliche
Darstellungen sind in Einzelelementen wie Hausern, Fuhrwerken, Kleidern und Gewan-
dern zu finden. Dabei zeigen geringe Detaildarstellungen die Kinderzeichnungen aus Bali,
Tschechoslowakei, Spanien, Tunesien, Tirkei und Jugoslawien und mehr Details weisen
die Bildwerke aus Amerika, Kuba und Mexiko auf. Die grofte Liebe zum Detail zeigt sich
bei den indianischen Kindern. Als komplex und dicht werden die Zeichnungen der amerika-
nischen Indianerkinder und aus Deutschland, Irland u.a. beschrieben. Einfache Strukturen
zeigen Kinderzeichnungen aus Liberia, Schweden, Tunesien und Venezuela. Manche Bilder
zeugen von inhaltlichen-bildnerischen Qualitdten, wie sie Szenen wiedergeben. Die Auto-
ren differenzieren nach dekorativen und weniger dekorativen Elementen, geben allerdings
keine Belege fur diese Kriterien an. Leider handelt es sich eher um eine Sammlung von
Kinderzeichnungen die beschreibend ausgewertet wird, um Motivwahlen und Unterschiede
in den einzelnen L&ndern aufzuzeigen.

Zeichnerische Menschdarstellungen der Beduinen in der syrischen Wiste, von W. Dennis

Anschliefen mdchte ich an dieser Stelle eine Untersuchung von Wayne Dennis (Vgl. Wayne
1960) zu Darstellungen der Menschfigur von Beduinen erwdhnen. Durchgefiihrt wird die
Untersuchung von Wayne Dennis 1958-59 im Libanon, genauer in der syrischen W(ste,
50 Meilen ostlich von der Stadt Hama. Der Wissenschaftler geht grundsétzlich von einem
kulturellen Einfluss auf die Zeichnung aus, vor allem durch die kalligrafische Tradition in
der jeweiligen Kultur. Untersucht wird der kulturelle Einfluss auf die Figurdarstellung in
Zeichnungen von Beduinen, die des Lesens und Schreibens noch nicht kundig sind. Es
handelt sich um Muslime. Hier ist mit geringen oder keinen Einfliissen durch westliche
Kunst, Fotografien, Comics oder anderen Illustrationen zu rechnen. Des Weiteren hat diese

138

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Wolter | Forschungskritik an den Methoden zur interkulturellen Kinderzeichnung im 20. Jahrhundert

ethnische Gruppe aufgrund ihrer Religion keine Formen von darstellender Kunst entwickelt.
Vertraut sind ihnen dekorative geometrische Muster, die vielfach in den Tatowierungen in
Gesicht und Hé&nden auftauchen oder auch auf Schmuckstiicken angebracht werden.

Der Text ist entnommen aus: Wolter, Heidrun: Kinderzeichnungen: empirische Forschungen
und Interkulturalitét unter besonderer Berlcksichtigung von Ghana. Paderborn. 2007. Univ.
Dissertation. Digital abrufbar.
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Marie Wittig

Kinderzeichnungen in Ghana unter besonderer
Beriicksichtigung der ésthetischen Sozialisation

Einleitung

Im Rahmen der hier vorliegenden Verdffentlichung soll das folgende Kapitel einen Uber-
blick tber geleistete Untersuchungen beziglich des Themas »Kinderzeichnungen in Ghana
unter besonderer Berlicksichtigung der asthetischen Sozialisation« geben. Es sollen daher
auszugsweise die Ergebnisse aufgezeigt werden, die in der gleichnamigen Examensarbeit
(Januar 2015) in deutlich differenzierteren Ausfilhrungen dargestellt wurden und damit
ebenda nachgelesen werden kénnen.

Den Auftakt jener Arbeit bildete mein Aufenthalt in Ghana, bei dem ich im Jahr 2014 die
Monate Juli und August als freiwillige Helferin in einem Kinderheim?® im Stiden des Lan-
des verbrachte. Wéhrend des Besuches wurde deutlich, dass es unter den Kindern trotz der
schwierigen Lebensumsténde drei absolute Lieblingsbeschaftigungen gibt. An erster Stel-
le steht dabei ganz eindeutig das FuBballspielen, dicht gefolgt vom Vorlesen. SchlieBlich
scheint das Malen immer wieder grofien Gefallen zu finden. Malen wird dabei allerdings
eher mit dem Ausmalen gleichgesetzt, und nur selten gestalten die Kinder eigene Bilder. In
der Regel handelt es sich bei einem fertigen Bild um ein Blatt Papier aus einem Ausmalbuch,
das fir einen der freiwilligen Helfer koloriert und mit einem kurzen Text versehen wird.
(\Vgl. Abb. 54/55) Insbesondere in Hinblick auf die hier folgenden Ausfiihrungen ist darauf
hinzuweisen, dass »die Ausdrucksmittel Zeichnen und Malen [...] neben der sprachlichen
Verstandigung, zu den wichtigsten Kommunikationsformen in der Kindheit« (Rei 1996: 7)
zdhlen. Da die Kinder im Heim untereinander auf bis zu vier ghanaischen Sprachen und mit
den Helfern auf Englisch kommunizieren, kommt der Mdglichkeit des Ausdrucks tber die
Zeichnung eine besondere Stellung zu. Damit die Kinder die Moglichkeit finden konnten,
dieses Mittel anzuwenden, stellte ich Ende August an zwei Tagen leeres Papier und Bunt-
stifte zur Verfligung und bat die Kinder um Bilder zu zwei Aufgabenstellungen. Aufbauend
auf dem Wissen, dass das Kind in der Regel das zeichnet, was es flr wichtig und bedeutsam
halt (Vgl. Schoppe 1991, S.173), war es meine Intention, dass die Kinder die Gelegenheit
bekommen, mdgliche Gedanken und Wiinsche zu verbildlichen und damit der AuRenwelt,
insbesondere mir, sichtbar zu machen.

Die entstandenen Zeichnungen und farbig gestalteten Werke sind mit Hilfe eines selbst
erstellten, auf den Grundlagen von Christa Seidel, Helga John-Winde & Gudrun Roth-
Bojadziev, Andreas Schoppe sowie auf eigenen Ergédnzungen (\Vgl. Graphik 2) beruhenden
Kriterienkatalogs (Vgl. Graphik 1) untersucht und ausgewertet worden. In Abgrenzung zu
anderen Werken sollen sie unter anderem als »Heimbilder« beschrieben werden. Es folgt
ein Vergleich mit den Ergebnissen einer Untersuchung ghanaischer Kinderzeichnungen aus
Kumasi und Gumyoko von Heidrun Wolter, die bereits 2007 ver6ffentlicht worden ist.

% Aus vertraulichen Griinden durfen weder Ort noch Name des Kinderheimes offentlich genannt werden.

1 In Ghana gibt es mehr als 100 ethnische Gruppen, jede davon spricht ihre eigene Sprache/Dialekt. Amtssprache
ist Englisch.
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Im Rahmen der Einleitung soll erklarend hinzugefiigt werden, dass der Begriff der »Kinder-
zeichnung« in dieser Arbeit in seiner umgangssprachlichen Bedeutung verwendet wird und
damit auch kolorierte Malereien mit einschlief3t.

Was es heif3t, in Ghana Kind zu sein

Kind sein, das bedeutet in erster Linie heranwachsen (\Vgl. Bibliographisches Institut) — ob
in Ghana, Deutschland oder irgendwo sonst. Es muss dabei jedoch beachtet werden, dass
sich besonders in westlichen Landern wie Deutschland die Lebenswelten von Kindern und
Erwachsenen besonders durch verschiedene Aufgaben unterscheiden: Wéhrend die Erwach-
senen Geld verdienen und sich um die Kinder kiimmern sowie diese erziehen, haben die
Kinder selten mehr Aufgaben als zu lernen und sich zu entwickeln.

Tatsache ist, dass sich die Lebenswelten von Kindern und Erwachsenen in Ghana deutlich
mehr Uberschneiden. Auf der einen Seite wird den Kindern auch hier Raum und Zeit fir
sich selbst gegeben, der inshesondere mit FuRRballspielen sowie Klatsch- und Hipfspielen
gefullt wird, was zu einer Vielzahl von raumlichen und motorischen Erfahrungen fiihrt. Dies
steht immer haufiger im Kontrast zu vielen deutschen Kindern, bei denen diese Lernsituatio-
nen insbesondere durch den Einfluss der neuen Medien vielfach nur noch fliichtig auftreten.
(Schoppe 1991, S.13) Auf der anderen Seite lernen die Kinder in Ghana schon fruh Ver-
antwortung zu tragen, indem sie fiir das Kochen, Wéschewaschen (jeweils sowohl fir sich
selbst und/oder ihre Geschwister/ihre Familie) sowie die Erziehung jingerer Geschwister
zustindig sind — und das hiufig schon ab einem Alter von sechs oder sieben Jahren. Im
Allgemeinen herrscht zusétzlich eine deutlich starkere Verbundenheit zwischen Kindern
und Erwachsenen, was scheinbar insbesondere dadurch hervorgerufen wird, dass schon die
Kleinsten auf dem Ricken tberall mit hingetragen werden. Auch spéter, wenn die Kinder
auf eigenen Beinen laufen, gibt es kaum einen Ort, an dem man nicht auf Kinder stoRen wiir-
de — sei es schlafend unter dem Stand der Mutter oder hinter der Ware im Verkauf, wenn je-
mand vertreten werden muss. Anzumerken ist, dass die Aufgabenverteilung, die die Kinder
betreffen, absolut geschlechterunabhéngig ist. Auch wenn Kinder- und Erwachsenenwelt
somit scheinbar deutlich naher beieinander liegen als in Deutschland, gebiihrt den Alteren
stets deutlich mehr Respekt als hierzulande.

Es wird somit deutlich, was auch Schoppe formuliert: »,das Kind‘ gibt es nicht, es bedarf
einer Differenzierung je nach soziokulturellem Lebenszusammenhang«. (Ebd., S. 7). Beson-
ders wenn aus aullenstehender Perspektive die Kindheit in einer anderen Kultur betrachtet
wird, wird deutlich, dass bei der Beurteilung und Einschatzung in jedem Fall die historische
Zeit, ortliche Gegebenheiten, 6konomische Verhéltnisse, Bildungsstandarts, der jeweilige
Bildungsstand, Alter und Geschlecht (\Vgl. Wolter 2007, S.181f.), sowie die die Kinder
umgebende Kultur und sozialen Verhaltnisse beriicksichtigt werden sollten. Daraus kann
gefolgert werden, dass Kindheit gesellschaftlich produziert wird.

Vorstellung der allgemeinen Umstéiinde vor Ort

Um die Vorstellung des Projektes sowie der gegeben ortlichen Bedingungen abzuschlieRen,
soll hier ein kurzer Uberblick iiber das Kinderheim gegeben werden, in dem die Kinder-
zeichnungen entstanden sind, die spater analysiert werden.
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Es handelt sich dabei um eine Institution, die 58 Kindern in einem kleinen, &rmlichen Ort,
etwa zwei Stunden Fahrt nordéstlich von Accra entfernt, ein Zuhause gibt. Das Alter der
Kinder ist sehr unterschiedlich, wobei zum Zeitpunkt der Untersuchung die Jungste drei
Jahre und der Alteste 21 Jahre alt waren. Die Mehrheit entsprach allerdings einem Alter
von sechs bis zwolf Jahren. Die meisten Kinder sind keine Waisen, sondern wurden im
Heim abgegeben oder ausgesetzt, da die Eltern/die Familie entweder nicht iiber die finanzi-
ellen Mittel verfiigen oder andere individuelle, persénliche Probleme vorliegen, die es den
Erziehungsverantwortlichen unméglich machen, sich um das Kind zu sorgen. Allerdings
sind in den meisten Féllen Geschwisterpaare auszumachen, wodurch zumindest ein kleiner
familidrer Bezug gegeben ist. Im Allgemeinen bringen die jiingeren Kinder den Alteren tra-
ditionsgemaR einen hohen Respekt entgegen. Erste Respektperson im Heim ist der Inhaber,
direkt danach und héufig in seiner Vertretung steht dessen Cousine. Beide sind allerdings
nur selten prasent, wodurch es den Kindern in den meisten Féllen an einer Autoritétsperson
fehlt. Eine weitere standig prasente Gruppe im Heim macht die der freiwilligen, internatio-
nalen Helfer'® aus, die gerade dort arbeitet. Die Anzahl jener schwankt standig und auch die
Lange ihres Aufenthaltes ist individuell festgelegt. Neben all den materiellen Dingen, die
die Helfer hiufig mitbringen, haben sie insbesondere durch ihre westlich geprigten Ideen
und Umgangsweisen einen grof3en Einfluss auf die Menschen vor Ort.

Die Grundversorgung an Lebensmitteln ist im Heim haufig nur unregelméfBig moglich. So
ist es kein Einzelfall, wenn die Kinder ihre erste Mahlzeit, bestehend aus Reiswasser, um
12:30 Uhr bekommen und erst um 18.00 etwas Kenkey*® mit etwas briiheartiger So3e. Dies
liegt zum einen an den geringen finanziellen Mitteln, zum Grofteil allerdings an der ext-
rem schlechten Organisation der Verantwortlichen, was hiufig dazu fiihrt, dass die Kinder
hungern.

Da im Heim keinerlei ernst zu nehmende Malariapravention vorgenommen wird, ist prak-
tisch jedes Kind mit dem Parasiten infiziert. Problematisch ist dies dahingehend, dass bei
jeder Schwéchung des Immunsystems die Krankheit wieder ausbrechen kann, was durch die
einseitige, vitaminarme Erndhrung immer wieder der Fall ist.

Positiv hervorzuheben ist, dass den Kindern ein Schulbesuch mdglich gemacht wird. Neben
der sechsjahrigen, vorgeschriebenen Grundausbildung wird ihnen ebenfalls der Besuch der
Junior High School finanziell ermdglicht. In Bezug auf die Analyse der Kinderzeichnungen
ist anzumerken, dass an der Grundschule kein Kunstunterricht angeboten wird. Generell
wird aufgrund des mangelnden Materials im Heim selten gezeichnet, deutlich lieber wird
dagegen ausgemalt und/oder mit Texten verziert. Da »[d]ie Handlung des Zeichnens [...]
individualgenetisch eine bestimmte Reife und Schulung voraus[setzt]« (Reifl 1996: 7), ist
die allgemeine nur sehr grundlegende Schulbildung bei der Analyse der Kinderzeichnungen
zu beachten.

In den meisten Fillen sind diese amerikanischer, kanadischer oder europdischer Herkunft (die Haufigkeit ent-
spricht dieser Reihenfolge).

9 Brei, der aus Wasser und Maismehl gertihrt wird.
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Entstehung der Kinderzeichnungen

Am ersten Tag der Durchfiihrung gab es fir alle Kinder, die an der Zeichenaufgabe teilneh-
men wollten, den englischen Arbeitsauftrag das Tier zu zeichnen, das sie gerne sein wirden.
Der grundlegende Gedanke dieses Arbeitsauftrages war der, dass die Darstellung in Tieren
(wie beim Zeichentest »Familie in Tieren«) etwa ab dem Schulalter?® die Mdéglichkeit der
Projektion erleichtert. (Vgl. Seidel 2007, S.360) Zur Bearbeitung der Aufgabe wurde eine
begrenzte Zahl an weilRen DIN A5 Blattern zur Verfligung gestellt, sowie eine eingeschrank-
te Anzahl an Buntstiften.?* Die Kinder zeichneten meist im Stehen am ohnehin relativ hohen
Tisch und benutzen ein Buch zur Unterlage. Es soll jedoch darauf hingewiesen werden,
dass diese Voraussetzungen fiir die Kinder absolut alltdglich sind und nicht als besonders
schlecht bewertet werden — im Gegenteil war der kurze Besitz von Stift und Papier etwas
ganz Besonderes. Die Atmosphdre war trotz der spdten Stunde recht unruhig, da immer
wieder Kinder, die nicht zeichneten, im Spiel an den arbeitenden Kindern vorbeiliefen oder
neugierig liber deren Schulter schauten. Insbesondere die hiufige, fordernde Frage nach
Bleistiften war bei der Durchfuhrung aufféllig. Interessant ist in diesem Zusammenhang,
dass Schoppe Grauwerte auf den Zeichnungen als kritisch-negative Grundhaltung einordnet.
(\Vgl. Schoppe 1991, S.211) Auf diesen Ansatz soll in der folgenden Analyse noch genauer
eingegangen werden.

Am zweiten Tag lautete die Aufgabe »Male oder zeichne den Ort, an dem du dich am liebs-
ten aufhaltst.«, die mit dem gleichen Material wie am Vortag bearbeitet werden sollte und
unter den gleichen Voraussetzungen durchgefiihrt wurde. Zum Zeitpunkt der Durchfiihrung
befanden sich im Unterschied zum Vortag mehr Helfer im Raum, sodass zwischenzeitlich
der Eindruck entstand, dass die Kinder noch abgelenkter waren. Die Aufgabe musste aufer-
dem friiher beendet werden, da das gemeinsame Singen zum »Worship«?? vorverlegt wurde.

Die in der Auswertung als »freie Arbeiten« bezeichneten Werke sind im Monat August ent-
standen und sollen erganzend mit herangezogen werden, da die aufgabenorientierten Bilder
in ihren Darstellungen sehr eingeschrankt sind. Bis auf die situativen Einschrénkungen auf-
grund des Materials sind diese zusétzlichen 14 Werke ohne jegliche Vorgabe entstanden. Die
Analyse der Heimbilder bezieht sich somit insgesamt auf eine Anzahl von 43 Kinderzeich-
nungen, wobei 21 von Jungen und 22 von Méadchen angefertigt wurden.

Anzumerken ist zuletzt, dass die Kinder bei der Bearbeitung der Tier- und Ortbilder gebeten
wurden, ihren Namen und ihr Alter auf der Rickseite des Blattes festzuhalten. Dabei ist zu
berticksichtigen, dass die Altersangaben nicht unbedingt der Wahrheit entsprechen miissen,
da das Geburtsjahr im Vergleich zum Wochentag?, an dem das Kind geboren worden ist, fiir
die Menschen in Ghana im Allgemeinen nicht von groer Bedeutung ist. Hinzu kommt, dass
die Kinder durch ihre Situation im Heim niemanden haben, der ihr genaues Alter wissen
kdnnte.

2 Erst dann ist von einer ausreichenden Zeichenfahigkeit auszugehen. (Vgl. Seidel 2007, S.373)
2 Die Beschaffung von Zeichenmaterial erwies sich als sehr schwierig.

22 Jeden Abend kommen alle Kinder des Heimes zusammen und singen gemeinsam etwa 10-15 Minuten christliche
Lieder, bevor sie anschlieBend ins Bett gehen.

2 Neugeborene Kinder bekommen ihren Namen entsprechend dem Wochentag, an dem sie geboren sind.
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Es soll auBerdem hinzugefiigt werden, dass die \Vertrauenshasis zwischen den Kindern und
mir zum Zeitpunkt der Durchfiihrung sehr stabil war. Die Kinder arbeiteten somit in einem
Raum, der ihnen vollkommen bekannt ist, zwischen Menschen, zu denen sie ein generell
positives Verhéltnis haben.

Analyse der Heimbilder

Auf der Grundlage der Analysevorgéange von Seidel, John-Winde & Roth-Bojadziev, Schop-
pe sowie eigenen Erganzungen ist ein Katalog zur Auswertung von Kinderzeichnungen ent-
standen (Vgl. Kriterienkatalog zur Auswertung von Kinderzeichnungen), der insbesondere
fur die Auswertung internationaler, in diesem Fall ghanaischer, Kinderzeichnungen hilfreich
sein soll.

Der entwickelte Kriterienkatalog zeichnet sich insbesondere dadurch aus, dass er auf kultu-
relle Besonderheiten eingeht. Eine erste Mdglichkeit, in der diese auffallen kénnten, ist die
erste Spalte mit der Kennzeichnung »Darstellung«, da hier das Hauptmotiv genannt wird.
Dies steht in engem Zusammenhang mit der Darstellung von kulturspezifischen Attributen,
aber auch kulturspezifischen, kulturiibergreifenden oder erfundenen Zeichen. Ergénzend
dazu lassen sich allerdings auch der Einsatz von Farbe sowie graphomotorischen Ausfiih-
rungen je nach kulturellem Umfeld erkldren.

Bei der Analyse von Kinderzeichnungen wird zunéchst davon ausgegangen, dass das Kind
das zeichnet, was es fiir wichtig und bedeutsam hélt und damit Erfahrungen und Erleb-
nisse seines Lebens mit einbezieht. (\Vgl. Schoppe 1991, S.161 nach Piaget) Bei dieser
Verarbeitung von Geschehnissen werden die persénliche Gefiihls-, Wahrnehmungs- und
Erlebnisintensitét mit einbezogen. Daraus folgt, dass die Darstellungen der Kinder nicht un-
bedingt realitatsnah erfolgen miissen, sondern erscheinungsgetreu, das heif3t, ihrer eigenen
Wirklichkeit entsprechend. (Vgl. Reif? 1996, S.7) In Hinblick auf die Analyse soll jedoch
beachtet werden, dass die »Wahrnehmung und Phantasie [...] in der Kinderzeichnung zu
einer Einheit [verschmelzen]« (Schoppe 1991: 22) — die Fantasie entspricht dabei natrlich
immer noch der Wahrheit tiber die Wahrnehmung des Kindes, allerdings ist sie in keinem
Fall reprasentativ.

Die folgende Analyse umfasst flr diesen Beitrag einzeln herausgegriffene Auswertungen
der zu Beginn des Kriterienkatalogs gestellten Hypothesen, als auch weitere auffallige Be-
obachtungen.

Hypothese I: »Mé&dchen und Jungen zeichnen sehr &hnlich.«

Hinsichtlich der ersten Hypothese ist auffallig, dass sich die Werke aller Médchen- und
Jungenzeichnungen tatséchlich sowohl im Inhalt als auch beziiglich der graphischen Mittel
sehr stark &hneln. Es liegt diesbeziiglich die Erklarung nahe, dass es hinsichtlich der Aufga-
benverteilung und Freizeitbeschaftigung bei den Kindern im Heim kaum einen Unterschied
zwischen Jungen und Médchen gibt. So missen beide Geschlechter beim Kochen mithelfen,
das Geschirr abwaschen, ihre Wésche waschen und Wasser transportieren. Einzig die Auf-
gabe, frisches Holz aus den Baumkronen zu ségen, um anschlieRend Holzkohle herzustellen,
wird ausschlieflich von den Jungen ibernommen. Auch in ihrer Freizeit ist kein groRRer
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Unterschied auszumachen, ob sich ein Geschlecht lieber verkleidet, FuBball spielt, Klatsch-
und Hipfspiele macht, sich vorlesen l&sst oder Bilder (aus)malt.

Hypothese 11: »Viele Zeichnungen werden unfertig erscheinen«

Auch die zweite Hypothese trifft zu. Insgesamt erscheinen nur 56% der Zeichnungen, das
heilt nur ein Bild mehr als die Halfte, vollstandig und abgeschlossen. Mit 68% (iberwiegt
der Anteil abgeschlossener Zeichnungen bei den Madchen etwas gegentiber dem Anteil der
Jungen von 43%. Dies steht auferdem mit der Blattausnutzung in Zusammenhang, die sich
meist auf einen Gegenstand in der Bildmitte beschrankt. Auffallig ist diesbezuglich, dass
waéhrend der Durchflihrung immer wieder nach neuen Papierbgen gefragt worden ist. Wei-
terhin aufféllig ist, dass Darstellungen generell eher einfach gehalten wurden, beziehungs-
weise so, dass sich der Inhalt schnell offenbart. Dies wird zudem durch erklarende Begriffe
auf den Bildern ergénzt. In diesem Kontext scheint es allerdings verwirrend, dass bei 23%
aller Zeichnungen auf der Riickseite noch einmal begonnen wurde, um scheinbar ein besse-
res Ergebnis zu erreichen.

Es sollte hier beachtet werden, dass sich bei schnell angefertigten Zeichnungen die Zeiche-
nentwicklung nur unzuverlassig abschatzen I&sst. (Vgl. Seidel 2007, S.363) Sie erwecken
allerdings ebenfalls den Eindruck, dass sie sehr persénlich sind und nur wenig von anderen
Kindern und Zeichnungen beeinflusst wurden.

Hypothese I11: »Die Zeichnungen werden einander ahneln«

Die hier angesprochene These baut darauf auf, dass hiufig eine gewisse Ahnlichkeit zur
Zeichnung des Sitznachbarn erwartet werden kann. (Vgl. Wolter 2007, S.349) Besonders
bei den freien Zeichnungen lassen sich tatsachlich einige Gruppierungen ausmachen: so
tauchen zweimal fast identische »Herzkdpfe« (Vgl. Abb. 40/41) von zwei unterschiedlichen
Médchen auf. AuBerdem scheinen zwei Formen der Blumendarstellung sehr beliebt zu sein,
wie auf den Abbildungen 43 und 44 sowie 46, 47 und 48 deutlich wird. Aufféllig ist auler-
dem die extrem dhnliche Darstellung der Biicherei auf den Abbildungen 32 und 33. Hier
ist anzumerken, dass die Zeichnungen nacheinander angefertigt worden sind und somit ein
mdgliches Ubernehmen von Strukturen unmaglich war. Beide Male wurde symbolhaft fiir
die Bibliothek dessen Herzstiick, das Regal mit Blichern, dargestellt. Ebenfalls wurde beide
Male begonnen auch die Bucher darzustellen, allerdings wurde dieser Versuch schon nach
wenigen Minuten abgebrochen, da die ausfiihrenden Jungen keine Lust mehr hatten. Eine
gewisse Ahnlichkeit zu anderen Bildern ist somit vereinzelt feststellbar, allerdings nicht
dominant.

Hypothese 1V: »Die Zeichnungen verweisen auf kulturelle Besonderheiten«

Wie zu erwarten, lasst insbesondere die Wahl der abgebildeten Objekte sowie die vereinzelt
dargestellten, kulturspezifischen Attribute auf die Herkunft der Bilder schlieen. Die Heim-
bilder kénnen damit als weiteres Beispiel daflir gesehen werden, dass die kulturelle Umwelt
(und damit auch die kulturellen Werte) einen groen Einfluss auf die Kinderzeichnung hat.
(Schuster 1993, S.109/111-112) Besonders bei den Darstellungen der Lieblingsorte der Kin-
der ist eine erhdhte Anzahl von Attributen auszumachen. Dies ist damit zu erkléren, dass
sich dieser Ort in der unmittelbaren, sehr gut bekannten Umgebung des Kindes befindet und
dort verbreitete, kulturelle Besonderheiten aufweist. Bezuiglich der Inhalte fallen in diesem
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Zusammenhang die Darstellung von Affe, Schlange, Lowe und Kirche auf, aber auch die
Tiere Katze, Huhn und Hund scheinen typisch, zumal sie in Ghana aufféllig haufig in allen
Haushalten zu finden sind. Da die Grundlage fiir die Einordnung von Eigenschaften von
Tieren »Marchen und gegebene Kenntnisse tiber Eigenschaften von Tieren« (Ebd. 129) sind,
der Kenntnisstand der Kinder in diesen Bereichen allerdings nur ungenugend engeschétzt
werden kann, soll auf die Bedeutung der Tiere hier nicht genauer eingegangen werden.?*

Kulturspezifische Attribute, die verwendet wurden, sind der Rohrstock, der jeweils auf den
Abbildungen von Schulen in der Hand des Lehrers zu sehen ist, das Mikrofon in der Hand
des Priesters und die Frisur des Méadchens auf Abbildung 39. Ins Auge fallen auerdem
besondere architektonische Merkmale auf den Abbildungen 31 und 36.

Die Menschdarstellung auf Abbildung 39

Auffallig ist die Zeichnung der Abbildung 39, auf der ein neunjahriger Junge nach eigener
Aussage seine liebste Helferin abgebildet hat. Die Darstellung zeigt eine Frau in einem
blauen Kleid. Es ist nicht klar auszumachen, ob die Fue unter dem Rock verschwinden
und die Beine daher etwas verkiirzt dargestellt sind oder ob die Darstellung an den Knien
aufgrund die Blattkante unterbrochen werden musste. Weiterhin sind Kopf, Hals, Oberkor-
per, Schultern und Hénde auszumachen, wobei letztere Merkmale flieend ineinander tiber-
gehen. Anzumerken ist, dass die Schultern zwar sehr breit sind, insgesamt aber realistische
GroRenverhaltnisse angewendet wurden. An den Handen sind vier kleine Bdgen auszuma-
chen, was den Anscheint gibt, dass die Frau ihre Hande in Fauste ballt. Ins Auge springt bei
der Betrachtung besonders, dass die sonst blonde, hellhdutige junge Frau hier mit schwarzen
Haaren und dunkler Hautfarbe dargestellt wird.

In diesem Zusammenhang fallt auBerdem auf, dass eine Umrisszeichnung eines Menschen
auf einem weilRen Blatt automatisch die Hautfarbe vorgibt. Auf diese Tatsache macht auch
Paget aufmerksam, indem er angibt, dass die Darstellung der Hautfarbe fur ein dunkelhduti-
ges Kind ganz anders und deutlich schwieriger als fiir ein weies Kind ist. (\Vgl. Paget 1932,
S.129) Selbstverstandlich kann die weille Farbe des Untergrundes auch als neutral verstan-
den werden, was erklaren wiirde, warum andere Menschzeichnungen nicht koloriert wurden,
den unfertigen Zustand dieser Zeichnungen allerdings noch einmal betont.

Beachtlich ist auRerdem, dass die dargestellte Frau auf Abbildung 39 mit zwei Armbéandern,
einer Kette, Ohrringen und Haarschmuck deutlich mehr Schmuck tragt als im Alltag. Da die
Menschen in Ghana tberwiegend sehr kurze Haare tragen (insbesondere in dem Heim aus
dem die Zeichnungen stammen), wurden die sehr langen Haare der Helferin, die auRerdem
durch ihre helle Farbe sehr auffillig waren, haufig gelobt. Dieser Eindruck ist auch auf der
Zeichnung wiederzufinden. Es liegt somit die Vermutung nahe, dass der Junge seine Freun-
din als eine Frau seines \Volkes abgebildet und diese mit weiteren Attributen wie Schmuck
weiter aufgewertet hat. Die Zeichnung ist somit in erster Linie erscheinungsgetreu, nicht
wahrheitsgetreu.

»[D]as assoziative Umfeld der Tierarten [ist] bei Kindern zu wenig erforscht. Es ware wiinschenswert, [...] zu
klaren, wie einheitlich das assoziative Umfeld ist, in dem verschiedene Tiere in den Augen der Kinder stehen
und ob die spétere — generelle — Interpretation durch die vorgefundene Einheitlichkeit gerechtfertigt ist.«
(Schuster 1993: 129)
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Verwendung von Zeichen

Auffallig ist, dass insgesamt sehr wenig Zeichen verwendet wurden, sowohl kulturspezi-
fische als auch kulturiibergreifende. Zwar tauchen international bekannte Formen wie das
Herz oder die Blume immer wieder auf, allerdings gibt es sehr wenige Alternativen. Auffal-
lig ist auch, dass mehr Méadchen als Jungen Zeichen verwenden. Dabei ist zu beachten, dass
aufgrund der héheren Anzahl der Méadchenzeichnungen bei den »freien Arbeiten« darauf
geschlossen werden kann, dass es eine Tendenz zu geben scheint, das Madchen in ihrer
Freizeit mehr zeichnen als Jungen.

In Hinblick auf die kulturspezifischen Zeichen fillt insbesondere das fiir die Darstellung der
Nase auf. (\Vgl. Abb. 8/12/29) Ins Auge fallt, dass alle Kinder, die das Zeichen anwenden,
generell eher selten zeichnen und somit auch sehr wenig von den Zeichnungen mitbekom-
men, die andere Kinder mit den Helfern erstellen. Anders als Nasendarstellungen in Form
eines Hakens (wie sie vermehrt im westlichen Raum zu finden ist) wird sie hier als w darge-
stellt. Alternativ wird sie auf Abbildung 8 so geformt, dass sie mit einem leichten nach unten
gedffneten Bogen fir die Darstellung der Augenbraue beginnt, dann hinunter geht und das
w formt, dann wieder hoch geht und in einem weiteren Bogen fur die zweite Augenbraue
endet. Da diese Formel kulturspezifisch ist, muss davon ausgegangen werden, dass sie von
jemandem (bernommen worden ist, der aus dem gleichen Kulturraum stammt. Andere Kin-
der, die auch mit den Helfern aus westlichen Landern zeichnen, benutzen dagegen vermehrt
die Formel fiir die Hakennase, wie auf den Abbildungen 39, sowie 40 und 41 zu sehen ist
oder benutzen einen Punkt (\Vgl. Abbildungen 34, 38) oder einen kurzen, horizontalen Strich
(Vgl. Abb. 52). Sowohl die w-Nase als auch der horizontale Strich gehen dabei das kultur-
spezifische Merkmal der fiir Afrikaner typischen, etwas breiteren Nase ein.

Insgesamt ist ein Zeichen zu finden, dass frei erfunden wurde. Dieses ist auf Abbildung 28
hinter dem Namen zu erkennen. Es erinnert stark an die Adinkra-Symbole®, die in Ghana
und in der Elfenbeinkiste verwendet werden. Auch das Herz (»Akoma) ist als Adink-
ra-Symbol mit der Bedeutung fiir Geduld und Toleranz zu finden und muss somit sowohl als
kulturspezifisches, als auch als kulturiibergreifendes Zeichen gesehen werden.

Bei der Durchsicht der Bilder fallt auf, dass deutlich hdufiger als bestimmte Zeichen, For-
meln flr gewisse Darstellungen angewendet werden. Dabei fallen insbesondere die Art der
Darstellung fiir Blumen (Vgl. Abbildung 1, 22, 34, 44, 46-48), Schmetterlinge (\Vgl. Ab-
bildung 4, 9, 23 und 26) und die Verwendung von Strichménnchen (Vgl. Abbildung 31,
34-36 und 50) auf, aber auch die karikaturdhnlichen Malereien auf Abbildung 14 und 16
lassen auf die Anwendung bestimmter Muster schlielen. Mit der Anwendung einer Formel
geht meist ein hoher Bekanntheitsgrad einher, der sicherstellt, dass das jeweilige Objekt als
solches erkannt wird, was bei einer individuellen Zeichnung nicht unbedingt gegeben ist.
Der Einsatz von Formeln kann dem Kind somit eine gewisse Sicherheit vermitteln, dass
seine Zeichnung verstanden wird. Ein interessantes Beispiel fir die Anwendung der Formel
»Taube« sind die Kinderzeichnungen der Abbildungen 25 und 1. Dabei ist erklérend anzu-
fuigen, dass zuerst Abbildung 1 hergestellt wurde. Diese sollte bereits als »fertig« abgegeben

% Zu vergleichen mit einer Art Zeichensprache, die urspriinglich von einer der gréRten Volksgruppen Ghanas,
den Ashanti, stammt.
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werden und stellte bis zu jenem Augenblick den Hund, die darunter gezeichnete Wiese mit
Blumen sowie den Namen des Kindes dar. Kurz darauf sah der Junge jedoch die Zeichnung
des Mé&dchens auf Abbildung 25, forderte seine Zeichnung zurlick und versuchte sich selbst
an der Darstellung der Taube, die, wie an den drei Ansétzen zu erkennen ist, scheinbar durch
das Zusammensetzen festgelegter Formen entstehen sollte.

Dieses Beispiel zeigt, dass der Erfolg der Zeichnung fiir das Kind wichtig ist und mit in die
Motivwahl einflieit. Dies erkldrt weiterhin die Unentschlossenheit vieler Kinder zu Beginn
der Aufgabe: es musste scheinbar oft erst abgewogen werden, was dargestellt werden sollte
(Vgl. Aufgabenstellung), was dargestellt werden wollte und was nach eigenem Empfinden
dargestellt werden konnte.

Bildtexte

Bei der Auswertung der Bildtexte fiel auf, dass im Fall einer Darstellung des Namens die-
ser sehr grof3 dargestellt wird. Der Name wird in diesen Féllen der Zeichnung mindestens
gleichgeordnet, wenn nicht sogar libergeordnet (\Vgl. Abbildung 5). Es ist darauf hinzuwei-
sen, dass auch der Name an sich eine gewisse Aussage hat. So haben die Kinder im Heim
in der Regel zwei Namen, einen englischen und einen ghanaischen. Je nachdem, welcher
Name auf dem Bild verzeichnet wird, wird somit ein Hinweis darauf gegeben, mit welchem
Namen sich das Kind identifiziert. In diesem Zusammenhang l4sst sich auflerdem vermuten,
dass die Mehrheit der Kinder diesem Problem ausgewichen ist, indem sie ihr Bild (trotz Auf-
forderung) weder auf Riick- noch auf Vorderseite mit ihrem Namen versehen haben — oder
es schlichtweg vergessen haben.

In Hinblick auf die scheinbare Vorliebe einzelner Kinder, die Zeichnungen als Briefe zu
verwenden, ist anzuftigen, dass auch »die Zeichnung [...] letztenendes eine Art Schrift [ist]«.
(Widldcher 1984: 71)

Rolle des Adressaten

Weiterhin wurde bei der Auswertung der Bilder durch die Bildlberschriften immer wieder
deutlich, dass auch der Adressat eine wichtige Rolle in Bezug auf den Anreiz der Aufgabe
gegeben haben muss. Obwohl den Kindern gesagt worden ist, dass sie Name und Alter auf
der Riickseite vermerken sollten, sind diese Angaben in den meisten Fallen auf der Bildvor-
derseite zu sehen. Die Bilder bekommen dadurch einen stérkeren Briefcharakter und deuten
an, dass es eher um die Erfillung einer gestellten Aufgabe ging, als um eine freiwillige
Zeichnung. Da besonders die freien Arbeiten mit Botschaften und Namen (des Empféngers
und des Kinstlers) versehen sind, liegt auBerdem die Vermutung nahe, dass dieses Verhalten
schlicht fiir die Tier- und Ortbilder tbernommen worden ist.

Vergleichende Analyse der Kinderzeichnungen aus dem Heim,
Kumasi und Gumyoko

Wahrend der Durchsicht der Kinderzeichnungen fallt auf, dass sowohl die Kinder in Gumyo-
ko als auch die Kinder aus dem Kinderheim sehr hiufig sehr gute Zeichenfdhigkeiten zeigen,
obwohl sie keinen Kunstunterricht besuchen. Besonders aus deutscher Perspektive ist dies
als besonders positiv zu vermerken, da es den Anschein hat, dass hier insbesondere durch
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die neuen Medien, die vielfach die Wahrnehmungs- und Vorstellungskraft negativ beein-
flussen, das Darstellungsvermdgen verschlechtert wird. (Vgl. Richter 2001, S. 14) Es liegt
somit die Vermutung nahe, dass von ghanaischen Kindern einzelne Objekte sehr bewusst
wahrgenommen werden. Da die Wahrnehmung ein aktiver Vorgang ist und es sich »beim
Zeichenakt um eine Verstehenshandlung handelt, dem ein Auslegungsprozess zu Grunde
liegt« (ReiRl 1996: 31), miissen sich die Kinder aktiv mit den Objekten auseinandersetzen
um diese nicht nur an sich, sondern auch in ihrer Form zu verstehen, zu verinnerlichen und
gegebenenfalls anzuwenden. Anzumerken ist hier, dass die Kinder in Ghana sehr viel im
Freien spielen und nur wenig Spielzeug haben — der Blick ist damit immer wieder offen fiir
Objekte, die interessant sein kdnnten. Schlielich zeigt das Kind »in seinen zeichnerischen
Umsetzungen [und besonders der Ausdifferenzierung von Einzelheiten], [...] ob es diese
begriffen hat«. (Wolter 2007: 165) Eine Aussage (ber das ganze Land darf dabei allerdings
nicht gemacht werden, da die ein Kind umgebenden Einfliisse stets individuell wahrgenom-
men werden, eine Tendenz ist jedoch wie oben beschrieben auszumachen.

Seidel schreibt, dass hiufig iibersehen werden wiirde, das Formen und graphische Zeichen
von Geschwistern, Freunden und Sitznachbarn Gbernommen werden. (Vgl. Seidel 2007,
S.363) Weiterhin konnen »die verschiedenen Ansprechpartner (Kommunikationspartner)
[...] Ausfithrungen und Inhalte die Zeichnungen maligeblich beeinflussen|...].« (Ebd.,
S.362f.) Es soll daher noch einmal der Fokus auf die Rolle der Helfer und Helferinnen im
Heim gelenkt werden.

Zum Zeitpunkt der Untersuchung waren alle Kinder mit den anwesenden Helfern vertraut
und es herrschte ein allgemein positives Verhéltnis. Da fir die Kinder der einzige Weg an
Zeichenmaterial zu kommen (ausgenommen von Zeichnungen im Sand) Uber den der Helfer
fiihrt, kommt diesen in diesem Zusammenhang eine besondere Rolle zu. Aufgrund dieser
Verbindung von Material und Helfer ist es in der Regel der Fall, dass eben dieser den Zei-
chenvorgang beobachtet, kommentiert, Anreize gibt und lobt. Immer wieder ist es auerdem
der Fall, dass auch der Helfer oder die Helferin entweder selbst beginnt zu zeichnen oder
auf Anfrage etwas vormalt. Motive und Vorgehensweisen werden somit nicht immer selbst
entwickelt, sondern werden von anderen Kindern und Helfern beeinflusst. Der Einfluss ist
damit interkulturell.

Besonders bei der Auswertung von Kinderzeichnungen aus einem anderen Kulturkreis, wie
hier der Kinderzeichnungen aus Ghana, ist dahingehend Vorsicht angesagt, wenn es um die
Interpretation von Mimik und Gestik, aber auch wie oben bereits angedeutet um Zeichen
geht, da die eigene, individuelle Einschédtzung der dargestellten Situation grofen Einfluss
auf die Interpretation hat. Ein Beispiel dafiir ist, dass das Offnen und SchlieRen der Hand in
Deutschland als Zeichen zum GruB verstanden wird. Dieses kann allerdings sehr leicht mit
dem in Ghana verwendeten Zeichen verwechselt werden, dass »Komm!« bedeutet. Hierzu
wird die erhobene Hand mit abgespreizten Fingern zu einer Faust geformt.

In Hinblick auf die Analyse der Kinderzeichnungen aus dem Kinderheim sind riickblickend
einige Punkte kritisch zu betrachten. Der Schwerwiegendste ist dabei das Alter der Teil-
nehmer. Das Problem ist hier, dass der Begriff der »Kinderzeichnung« sich auf Werke bis
zum 10./12. Lebensjahr bezieht, da ab der Pubertat eine neue Bewertung des eigenen Zei-
chenprodukts einsetzt. (Vgl. John-Winde/Roth-Bojadzhiev1993, S.12) Wie an den Bildun-
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terschriften deutlich wird, schwankt der Altersdurchschnitt bei den vorliegenden Arbeiten
stark. Zwar liegt der GroRteil zwischen einem Alter von funf und zehn Jahren, allerdings
fallen zwei Jungenzeichnungen (14 und 12 Jahre) und funf Mé&dchenzeichnungen (2x12,
2x14, 1x16 Jahre) deutlich heraus. Besonders bei der Bewertung eingesetzter erfundener
Zeichen féllt dies ins Gewicht, da das einzige erfundene Zeichen von einem 14-jahrigen
Maédchen stammt. Es soll jedoch unabhéngig davon trotzdem in die Analyse mit einflieen,
da es auf die kulturelle Besonderheit aufmerksam macht.

Bei der Auswertung der Ergebnisse fiel weiterhin auf, dass die Kinder wihrend des Zeich-
nens und auch bei der Abgabe einer fertigen Arbeit ihr Werk nur sehr wenig kommentierten.
Dies hatte durch gezieltes Nachfragen noch geférdert werden kénnen.

Schlussbemerkung und Ausblick

Die Analyse der Kinderzeichnungen zeigt, dass die &sthetische Sozialisation bei den Kin-
derzeichnungen aus Ghana starken Einfluss auf die Zeichnungen selbst hat. Um genauer zu
untersuchen, inwieweit das dulere Umfeld Einfluss auf die Zeichenfahigkeit hat, wire es
interessant zu uberprifen, wie Kinderzeichnungen von Kindern aussehen, die bisher ganz
ohne Schulbildung aufgewachsen sind und daher angenommen werden konnte, dass schon
der Umgang mit einem Stift eine neue Erfahrung wére. In diesem Zusammenhang ware
auch eine Analyse von Erwachsenenzeichnung ohne Schulbildung (und daher mit wenig
Erfahrung mit Stiften) aufschlussreich.

Ein weiterer Forschungsausblick zur Analyse der Heimbilder wére, sich dem entwicklungs-
spezifischen Zustand der Kinder zu widmen. Dabei kdnnte insbesondere auf Hinweise zu
Stérungstendenzen bei der Formbildung und der altersentsprechenden Darstellung einge-
gangen werden. Da diese Einschatzungen von mir allerdings nur laienhaft vorgenommen
werden kénnten, da ich weder (iber psychodiagnostische, noch psychotherapeutische Kennt-
nisse verflige, sind sie in dieser Arbeit ausgelassen worden. Unterstiitzt wird diese Aussa-
ge von Seidel, die angibt, dass bei der Analyse sowohl entwicklungspsychologisches und
psychologisches Grundlagenwissen, sowie klinisch-psychologische Erfahrungen Grundbe-
dingung fr eine erfolgreiche Analyse sind. (Vgl. Seidel 2007, S.346) Durch Gesprache mit
den Kindern und einer genaueren Analyse ihres momentanen geistigen und korperlichen
Zustandes konnte sich diesem Bereich allerdings angenahert werden.
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Kriterien- und Bildkatalog zur Auswertung von Kinderzeichnungen

Teil 1/2: Beobachtung

Wer fuhrt die Untersuchung durch?

Fur wen zeichnet das Kind?

Wo wird gezeichnet?

Wann wurde gezeichnet?

Wird allein od. in der Gruppe
gezeichnet? Wie groB ist die
Gruppe?

Wie ist der allgemeine Gesund-
heitszustand einzuschétzen?

Wie war das Arbeitsverhalten?

Gab es Verhaltensauffalligkeiten?

Gab es eine Aufgabenstellung?
Wie lautete diese?

Welches Material wurde zur
Verfiigung gestellt?

Wie ist der Gesamteindruck?

Lassen sich bereits Hypothesen
bezuglich der Auswertung der
Kinderzeichnungen formulieren?
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Fur sich/fur die die Durchfiihrung leitende Helferin

In der Biicherei des Kinderheimes, Ghana
Stehend am Tisch

Am Abend des 17.08.14 und 18.08.14
Die freien Arbeiten entstanden verteilt iber den Monat August

Es wird in der Gruppe gezeichnet, die Konstellation wechselt
Es zeichnen etwa 5-10 Kinder zur gleichen Zeit
Um die zeichnenden Kinder herum spielen andere Kinder

Die meisten Kinder sind unterernahrt

Mit zunehmenden Alter konzentrierter
Meist unruhig
Héufig unsicher, was gezeichnet werden soll, lange »Vorbereitungsphase«

Allgemein laute Stimmung

Nur wenige Kinder sind wahrend der ganzen Zeit zur Bearbeitung der Aufga-
be konzentriert

Das Verhalten untereinander ist oft unfreundlich, Stifte werden einander
weggenommen

1) Stelle das Tier dar, das du gerne warst.
2) Zeichne den Ort, wo du dich am liebsten aufhéltst.

Papier in DIN A5 GroRe
Buntstifte, wenige Bleistiften

Allgemein hohe Motivation

Hohe Begeisterung beziiglich des kurzen Besitzes von Papier und Stift

Am 2. Tag wird der Aufgabe mit deutlich weniger Begeisterung nachgegan-
gen, lieber méchten eigene Muster, Briefe etc. gemalt werden

Médchen und Jungen zeichnen sehr &hnlich.

Viele Zeichnungen werden unfertig erscheinen.

Die Zeichnungen werden einander &hneln.

Die Zeichnungen verweisen auf kulturelle Besonderheiten.
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| Teil 2/2: Auswertung der Ergebnisse

Tierbilder Ortbilder freie Arbeiten alle Arbeiten
m w insg. m w insg. m w insg. m w insg.
13t 9 22 4 3 7 4 10 14 21 22 43
INHALT
E |2 e | B
T S E 5
22| g o 2
= 0 © S o0
s | T € -
ZE = s S o
EB| £ 2 © £
SL | 38 S £ |58
T8 8L a | 2 & |8
£E5| E3 3 S - | 22
25| 38 2| ¥ g | g2
59 | o= - < < Se
Sg| 83 g 2 g | o5
GRS T 8 T S S @ =2
Darstellung | ¥ < | X S T %] @ ITm
hohe Differenzie- 45 | 70 | 57 | s0 | 25 | 38 | o0 | 70 | s | 55 | 52 | 54
rung des Motivs
Realistische Es wird kein Umraum
GroRendarstellung dargestellt > kein 100 100 100 100 90 95 100 95 98
Mafstab
Auftreten von illust-
rierenden Elementen 31 56 41 25 33 29 - 30 21 24 41 33
Verwendung kultur-
spezifischer Attribute ° ° ) % 100 57 % - 7 10 14 12
Auttreten von 13 2 | 14 - - - 25 | 10 14 10 1 | 12

Karikaturen

Bild ist eindeutig

23 67 41 50 67 57 100 70 79 43 68 56
abgeschlossen

Die Ruckseite wird

fiir ein weiteres Bild 13 - 5 - - - - 20 14 5 9 7
verwendet
Auf der Riickseite
wird neu angefangen 46 11 32 - 33 14 - 20 14 29 18 23
Menschdarstellung

Ist vorhanden - - - 25 100 57 50 30 36 14 27 21

1-2
- - - 25 - 14 50 30 36 14 12
14
34 - - - - - - - - - - - -
5-6 - - - 25 - 14 - - - 5 - 2
>6 - - - - 100 43 - - - - 14 7
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Tierbilder Ortbilder freie Arbeiten alle Arbeiten
m w insg. w insg. m w insg. m w insg.
13t 9 22 4 3 7 4 10 14 21 22 43
\ollstéandigkeit der menschlichen Figur
(Merkmale: Kopf, Hals, Oberkérper, Unterkérper, mind. 1 Arm, mind. 1 Hand, mind. 1 Bein, mind. 1 Fug,
Charakteristische Merkmale)
1-3 Merkmale - - - - - - - - - - -
3-4 Merkmale - - - 25 - 14 - - - 5 - 2
5-6 Merkmale - - - - 67 29 - - - - 9 5
7-8 Merkmale - - - 25 33 29 25 10 14 10 9 9
Merkmale - - - - - - 25 20 21 5 9 7
Strichméannchen - - - 25 100 57 50 20 29 14 23 19
Statisch, ohne - - - 25 | 33 | 20 25 | 10 14 10 9 9
Tatigkeit
Aktiv - - - 25 67 43 25 20 21 10 18 14
Figurendarstellung
im Zusammenhang - - - 50 100 71 - - - 10 14 12
zum Bildinhalt
Mimnik, Gestik ist - - - - 67 | 29 | 25 | 30 | 2| 5 | 23 | 1
vorhanden
Bezug der Personen
ist untereinander ) B ) B 100 s ) 10 7 B 18 9
Einsatz von Zeichen
Einsatz von kultur-
spezifischen Zeichen 15 1 14 ) B ) B ) B 10 5 7
Binsatz kulturiber- 8 | 2 | 1| - - - | 5o | 40 | 43| 14| 23| 19
greifender Zeichen
Elr]satz erfundener R 1 5 } R } R } R } 5 2
Zeichen
Einsatz von Formeln 15 33 23 25 33 29 25 40 36 14 36 26
Bildtexte
Titel/Untertitel 31 22 27 - - - - - - 19 9 14
Name des Kindes 38 44 41 - - - 75 30 43 38 32 35
Begrlffe zur R . R . 3 14 R . R . 5 2
Erlauterung
Botschaft an den - 33 | 14 25 | 3 | 20 | 25 | 30 | 29 | 10 2 | 2
Empfanger
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GRAPHISCHE MITTEL

Tierbilder Ortbilder freie Arbeiten alle Arbeiten
m w insg. m w insg. m w insg. m w insg.
13 9 22 4 3 7 4 10 14 21 22 43
Bildorganisation
Blattausnutzung
0-25% 8 11 9 - - - - - - 5 5 5
25-50% 46 - 27 - - - - - - 29 - 14
50-75% 31 11 23 25 33 29 - 10 7 24 14 19
75-100% 15 78 41 75 67 71 100 90 93 43 82 63
Bildaufteilung
Streubild 91 70 85 - - - 75 60 64 55 43 50
Standlinienbild 9 10 10 100 75 88 - 40 29 36 42 42
Steilbild - 20 10 - 25 13 - - - - 15 8
Uberschneidungen 8 - 5 - - - - 10 7 5 5 5
Streichungen
(nicht auf der 8 - 5 - - - - - - 5 - 2
Riickseite)
Andeutungen von - 2 | - x| 67 | 43 | - - - 5 | 18 | 12
Raumillusionen
Farbe
Quantitat der Farbe
mehr als 2 Farben 18 40 28 50 50 50 75 30 43 48 40 40
Bleistift 15 33 23 - 66 29 25 10 14 13 36 22
Qualitat der Farbe
bunt, leuchtend 9 40 23 50 50 50 75 40 50 45 43 41
bunt, pastellartig 27 - 14 50 50 50 - 50 36 26 33 33
Tendenz zu schwarz/ | g 40 23 - 50 25 25 | 10 14 1 33 21
grau/weil
Féarbung von Flachen 63 40 52 50 25 38 25 40 36 46 35 42
Dominanz des 54 30 42 25 50 38 50 60 57 | a3 47 46
Untergrundes
* Die Zahlen dieser Zeile geben die Anzahl der eingesammelten Werke im jeweiligen Bereich an
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Graphomotorik

Tierbilder

Ortbilder

freie Arbeiten

alle Arbeiten

13t

insg.

22

insg.

w
4 10

insg.

14

21

w
22

insg.
43

Flachenbildung

... durch Umriss

38

23

75

100

86

19 23

21

57

36

47

... durch Schraffur

... durch Ausmalen/
Gestalten der Flache

54

67

59

25

14

12

43

45

a4

Linienfiihrung

Gleichverteilung von
runden und eckigen/
geraden Linien

38

33

36

25

14

100 90

93

48

55

51

Bevorzugung von
runden Linien

31

33

32

19

14

16

Bevorzugung von
eckigen/geraden
Linien

15

75

100

86

24

18

21

auffillig haufiger
Einsatz des rechten
Winkels

75

43

19

Strichcharakter

Anzahl kurzer und
langer Linien ist
ausgewogen

62

55

59

75

100

86

25 70

57

57

68

63

Umrisskontur wird
mehrfach wiederholt

der Umriss besteht
aus einer Vielzahl
kurzer, aufeinander-
folgender Striche

23

44

32

25

14

75 20

36

33

27

30

eine Form wird
Uberwiegend aus
wenigen langen
Formen zusammen
gesetzt

231

14

14

Alle Angaben sind auf die ganze Zahl gerundet und in Prozent angegeben

Graphik 1: Ausgefullter Kriterienkatalog zur Auswertung von Kinderzeichnung
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Graphik 2: Verkleinerte Darstellung der Kopiervorlage fiir die Folie zur Einordnung der genutzten Bildfliche

Gumyoko” Kumasi™ Heimbilder

Blattausnutzung
0-25% 36 12 5
25-50% 59 27 14
50-75% - - 19
75-100% 7 18 63
Figurendarstellung
in Bewegung 88 11 14
ganze Figur 36 - 88
Figurendarstellung mit Zusammenhang 40 13 22
Farbeinsatz
bunt, leuchtend 55 18 41
bunt, pastellartig 32 64 33
Tendenz zu einer Farbe 5 29
Tendenz zu schwarz/weif3/grau 9 - 21
Dominanz des Untergrundes - - 46
Bildaufteilung
Streubild 61 100 50
Standlinienbild 5 - 42
Steilbild 35 - 8

Graphik 3: Gegentiberstellung der Ergebnisse aus Gumyoko, Kumasi und dem Kinderheim
(alle Angaben sind auf die ganze Zahl gerundet und in Prozent angegeben)

* Die hier verwendeten Zahlen beruhen auf den Ergebnissen von Heidrun Wolter. ** \/gl. Ebd.
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Abb. 1: T1, ménnlich, 9 Jahre, »Dog«, DIN A5

Abb. 4: T3, mannlich, 8 Jahre, »Snake«, DIN A5
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Abb. 5: T4, ménnlich, 8 Jahre, »Butterfly«, DIN A5

Abb. 9: T7, ménnlich, 8 Jahre, »Butterfly«, DIN AS
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Abb. 12: T8R

Abb. 14: T10, mannlich, 10 Jahre, »Hen«
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Abb.16: T11R

Abb. 22: T16, weiblich, 12 Jahre, »Cat«, DIN A5
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Abb. 23: T17, weiblich, 7 Jahre, »Butterfly«, DIN A5

Abb. 25: T18, weiblich, 11 Jahre, DIN A5
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Abb. 26: T19, weiblich, 7 Jahre, DIN A5

Abb. 28: T21, weiblich, 16 Jahre, DIN A5
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Abb. 29: T22, weiblich, 9 Jahre, DIN A5

Abb. 31: 02, ménnlich, DIN A5, »The Contimental«
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Abb. 32: O3, mannlich, 8 Jahre, DIN A5

Abb. 33: O5, mannlich, 12 Jahre, DIN A5
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Abb. 34: O5, weiblich, 7 Jahre, DIN A5

Abb. 35: 06, weiblich, 7 Jahre, DIN A5
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Abb. 36: O7, weiblich, 7 Jahre, »School«, DIN A5

Abb. 38: FA1, mannlich, 9 Jahre, DIN A6
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Abb. 39: FA2, ménnlich, 20 x 20cm

Abb. 40: FA3, weiblich, 7 Jahre, DIN A5
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Abb. 41: FA4, weiblich, 7 Jahre (T19 R), DIN A5

Abb. 43: FA8, weiblich, 7 Jahre, DIN A5
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Abb. 46: FA11, mannlich, 9 Jahre, DIN A6

Abb. 48: FA13, weiblich, 9 Jahre, DIN A6
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Abb. 50: FA14, weiblich, 6 Jahre, DIN A5

Abb. 52: FA15, weiblich, 12 Jahre, DIN A5
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Abb. 55: FA18, méannlich, 9 Jahre, DIN A4

Abb. 54: FA17, weiblich, 7 Jahre, 21 x 20 cm
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Abb. 50: FA14, weiblich, 6 Jahre, DIN A5
Abb. 52: FA15, weiblich, 12 Jahre, DIN A5
Abb. 55: FA18, ménnlich, 9 Jahre, DIN A4
Abb. 54: FA17, weiblich, 7 Jahre, 21 x 20 cm
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Reyhan Dural

Aktuelle Kinderzeichnungen von Fliichtlingen

Es ist allgemein bekannt, dass Kinder in ihren Bildern stets ihre Winsche, Hoffnungen,
Visionen und Erwartungen, aber auch ihre negativen Erfahrungen, wie ihre Angste, Be-
fiirchtungen, Verletzungen, einflieen lassen. (Vgl. Seitz 1998, S.23) Bildnerische Werke
von Kindern und Jugendlichen dienen dem aufmerksamen und geschulten Betrachter als
Informationsquelle tber deren Wahrnehmung der Umwelt gepaart mit ihrem Verstandnis
fur alles was um sie herum und zugleich in ihrem tiefsten Inneren vor sich geht. Somit sind
sie eine Ausdrucksform von hoher Informationsdichte. »Kinder finden ihre Themen aus den
Ereignissen, Erlebnissen, Eindriicken, Hoffnungen und Angsten, ihren Traurigkeiten und
gefiihlsméaRig besetzten Gedanken und nicht aus irgendwelchen Themen, die Erwachsene
vorgeben und zur Darstellung flir angemessen halten.« (Krenz 2010: 166)

Doch wie sehen die Bilder und Zeichnungen von Kindern und Jugendlichen aus, die den
Schrecken des Krieges am eigenen Leibe erfahren haben?

Die folgende Untersuchung von Kinderzeichnungen im Zusammenhang mit einem, vom
Krieg geprégten, Hintergrund intendierte die Erforschung inwieweit diese Ereignisse Kin-
der und Jugendliche in ihrem kreativen Gestaltungsprozess beeinflussen und inwiefern sich
Motive erkennen lassen, die sich als Produkt eben dieser Erfahrungen definieren lassen.

Da es sich hierbei um die Zeichnungen von Fliichtlingskindern handelt, untersuchte ich
inshesondere ob und inwieweit die Probanden ihre Kriegserfahrungen aus der Heimat und
ihre gegenwaértige Situation als Fluchtling in Deutschland, in ihren Arbeiten thematisieren.
Elementar fur die Untersuchung der Mitteilungsabsicht der Probanden war die freie Wahl
des Themas sowie die Ermutigung zu Kommentaren (ber ihre Bilder. Die Vorgabe eines
Themas hatte die Unterschdtzung der Kinder in ihrer eigenen Ausdrucksfahigkeit bedeutet
und die Ergebnisse verféalscht. Wéhrend der bildnerischen Tétigkeit mit den drei Probanden
(Malak, Rowla und Maysam), gab es aus diesem Grund nie eine Aufgabenstellung, keine
zeitliche Begrenzung und keine Einschrénkung in Bezug auf die Quantitat bzw. Anzahl der
anzufertigenden Bilder, sodass diese vollkommen frei in ihrem kreativen Schaffensprozess
waren. Meine Intention war es, der Gruppe die Mdglichkeit zu bieten, sich vollkommen frei
auszudriicken, weswegen ich versuchte, wahrend des gesamten Prozesses, passiv zu bleiben,
um diese nicht in eine Richtung zu lenken.

Die Kinder- und Jugendzeichnung, als ein Medium der Interaktion zwischen dem Kind bzw.
Jugendlichen und seiner Umwelt, benétigt eine umfassende Untersuchung und Analyse des
Entstehungsprozesses sowie die Berticksichtigung der wahrenddessen auftretenden kom-
munikativen Momente und eine Beleuchtung der biografischen Beziige des Kindes bzw.
Jugendlichen, um ganzheitlich erfasst werden zu kénnen.

Im Zuge meiner Forschung habe ich mit folgenden qualitativ-empirischen Forschungsme-
thoden gearbeitet: Bei dem Untersuchungsdesign fiel meine Wahl auf die Fallforschung, um
mich auf den zu untersuchenden Gegenstandsbereich in seiner Komplexitét konzentrieren
zu konnen. Die Erhebung sozialer Daten erfolgte in meinem Fall auf der Basis der qualita-
tiv-teilnehmenden Beobachtung. Mit dieser Methode verbunden ist das nicht standardisierte
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Interview, das Interview als informelles Gesprach, welches die Ergebnisse aus der teilneh-
menden Beobachtung ergénzt.

Das Material wurde anschlieBend mithilfe der phdnomenologisch-orientierten Analyse aus-
gewertet. Im Zentrum meiner Arbeit stand die Interpretation dreier, aus einer Bilderserie
ausgewdhlter, Bilder im Hinblick auf die Motivfindung und die Mitteilungsabsicht der drei
Probanden. Dazu wurden die, aus der teilnehmenden Beobachtung und dem Interview, er-
hobenen Informationen hinzugezogen, um den gesamten dsthetischen Entstehungsprozess
nachvollziehen zu kdnnen. Alle Bilder und Beobachtungsprotokolle der einzelnen Work-
shops sind im Anhang aufgefihrt. Fur jeden Probanden wurde wahrend des bildnerischen
Schaffensprozesses ein Beobachtungsprotokoll ausgefullt, welches aus sechs Kategorien
besteht. Diese sollen im Folgenden genauer erl&utert werden.

Kategorie Beobachtung

Herangehensweise Bei der Herangehensweise ging es in erster Linie darum zu
beobachten, wie motiviert die Probanden an die Arbeit gingen,
wie schnell sie eine Idee flr ihr Werk entwickelten und wie
schnell sie sich fur ein dazu geeignetes Material entschieden,
um mit der malerischen Tatigkeit zu beginnen. Weiterhin wur-
de dokumentiert, wie die Probanden mdgliche Darstellungspro-
bleme 16sten und wie konzentriert sie arbeiteten.

Auswahl und Umgang mit den In dieser Kategorie wird genau festgehalten, welche Materia-
Materialien lien die Probanden nutzten und welche Fertigkeiten diese im
Umgang mit den Materialien zeigten.

Selbststandigkeit Bezuglich der Selbststandigkeit wurde dokumentiert, ob die
Probanden wahrend des Schaffensprozesses eigenstandig
arbeiteten oder die Hilfe von mir oder den anderen Probanden
in Anspruch nahmen.

Beeinflussung In dieser Rubrik wurde festgehalten, inwieweit sich die Pro-
banden untereinander beeinflussen lieBen und sich Bildinhalte
abschauten.

Arbeitstempo In der Spalte zum Arbeitstempo wurde beobachtet, wie zligig

die Probanden arbeiteten, um ihr angestrebtes Bild zu erreichen
oder ob diese sich ablenken lieRen.

Motiv/Endprodukt Bei diesem Abschnitt wurden die Bildinhalte und das Endpro-
dukt des jeweiligen Probanden beschrieben.

Im Folgenden sollen die Biographien der drei Madchen grob erl&utert werden.
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Biographien der Probanden
Maysam

Die Funfzehnjéhrige Maysam ist eine Pal&stinenserin, die in Hama, eine Stadt in Syrien
geboren ist. Sie hat drei dltere Brider und eine Schwester. Ihr Vater ist Arzt und ihre Mutter
Hausfrau. Seit einem Monat lebt sie gemeinsam mit ihrer Mutter und ihrem Bruder in der
Busdorfschule, welche als Notunterkunft fir Fliichtlinge in Paderborn dient. Ihre beiden
anderen Briider sind in Dortmund und Meschede untergebracht. Zwei ihrer Briider mussten
ihr Ingenieursstudium wegen der Flucht abbrechen und erhoffen sich nun in Deutschland
studieren zu dirfen. Der Vater Maysams konnte sie, aufgrund seiner gesundheitlichen Lage,
nicht mit nach Deutschland begleiten. Da die Flucht mit einem Flugzeug nicht moglich war,
ist dieser gemeinsam mit seiner dlteren Tochter in Syrien geblieben, welche ihr Englisch-
studium nicht abbrechen wollte. Bevor Maysam mit ihren Briidern und ihrer Mutter nach
Deutschland geflohen ist, hat sie in Syrien ein sehr gutes Leben in Wohlstand gefiihrt. Sie
hat in ihrem Heimatland die 9. Klasse besucht und war eine sehr fleilige sowie gute Schii-
lerin. Thr grofter Wunsch ist es Medizin zu studieren und in die FuBstapfen ihres Vaters
zu treten. Die deutsche Sprache beherrscht Maysam kaum, da sie erst seit drei Monaten in
Deutschland lebt und bisher nicht die Schule besuchen darf. Sie vermisst die Schule sehr
und erhofft sich bald auch hier eingeschult zu werden. Ihren Angaben zufolge gefallt ihr
Deutschland und sie kann sich vorstellen, ihr Leben in diesem Land kiinftig fortzufthren.

Rowla

Rowla ist ein siebzehnjahriges syrisches Madchen, welches in Damaskus, in Syrien, gebo-
ren ist. Ihre Eltern stammen urspriinglich aus Paléstina. Gemeinsam mit ihrer Mutter und
ihren beiden Schwestern, Samah (20) und Malak (9), ist sie vor drei Monaten nach Deutsch-
land geflohen. Ihr fiinfundzwanzigjéhriger Bruder ist in Syrien geblieben, um sein Ingeni-
eursstudium fur Erddl- und Erdgastechnik zu beenden. Auch Rowla ist die Tochter eines
Akademikers und einer Hausfrau. Nach dem Ausbruch des Krieges ist die Familie vor vier
Jahren nach Latakia, die einzige groRe Hansestadt Syriens, gezogen, weil ihnen Letzteres
sicherer erschien. Rowlas Vater ist vor seiner Ermordung, seitens der 1S-Soldaten, ein an-
sehnlicher Ingenieur der Luft- und Raumfahrttechnik gewesen. Vor drei Jahren wurde dieser
in seinem luxuriésen Auto beraubt und anschlieBend getdtet. Die alleinerziehende Mutter
hat sich gemeinsam mit ihren drei Tochtern auf die Flucht nach Deutschland begeben, wo
sie zundchst in einer Erstaufnahmeeinrichtung in Gronau untergebracht wurden. Seit einem
Monat leben alle gemeinsam in der Notunterkunft fur Flichtlinge in Paderborn. Sie haben
in ihrer Heimat ein Leben in Wohlstand gefiihrt, wo es ihnen an nichts gefehlt hat. \or ihrer
Flucht hat Rowla die 12. Klasse besucht und war ebenfalls eine sehr erfolgreiche Schiilerin.
Nach ihrem Abschluss beabsichtigt sie ein Pharmaziestudium zu beginnen. Auch sie spricht
kaum Deutsch und wiinscht sich, ihre Deutschkenntnisse nach der Aufnahme an einer Schu-
le zu verbessern. Sie kann sich jedoch nicht mit dem Gedanken anfreunden, fir immer in
Deutschland zu leben und mdchte am liebsten nach der Beendigung des Kriegszustandes zu-
riick in ihre Heimat. Ausschlaggebend dafiir ist die Tatsache, dass Rowla seit sechs Monaten
verlobt ist und durch die Flucht von ihrem Geliebten getrennt wurde, den sie sehr vermisst.
Dieser ist in einer Fluchtlingseinrichtung in Alsdorf untergebracht und versucht Rowla so
oft es geht zu besuchen.
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Malak

Malak, die jingere Schwester von Rowla, ist neun Jahre alt. Wie 0.g. lebt sie gemeinsam
mit ihrer Mutter und ihren beiden Schwestern als Asylbewerberin in der Busdorfschule in
Paderborn. Eingeschult wurde Malak in Latakia, wo sie eine Hochbegabtenschule besucht
hat. Dort lernte sie bereits ab der ersten Klasse Englisch. Ihre Englischkenntnisse sind so gut,
dass wir uns problemlos verstandigen konnten. Da sie seit einer Woche, als einzige der drei
Madchen, zur Schule geht, hat sie bereits etwas Deutsch gelernt und versucht bei unseren
Gesprachen ihr Kénnen unter Beweis zu stellen. Auch sie mochte, wie ihre &ltere Schwester
Rowla, Pharmazeutikerin werden.

Das Leben als Fliichtling

Gemal der Angaben des Landrats Manfred Miiller, leben derzeit im Kreis Paderborn rund
3.900 Fluchtlinge. (Vgl. Blickpunkt-OWL) Das Deutsche Rote Kreuz im Kreis Paderborn
wurde wegen den anhaltend hohen Fliichtlingszahlen mit der Errichtung einer Erstaufnah-
meeinrichtung fiir 200 Fliichtlinge in der ehemaligen Busdorfschule beauftragt. Die Klas-
senzimmer wurden dementsprechend hergerichtet. Pro Klassenraum wurden durchschnitt-
lich drei bis vier Familien untergebracht, so dass ca. zwanzig Personen auf engstem Raum
schliefen. Die Schlafbereiche wurden mit Stellwé&nden abgetrennt, um die Privatsphdre der
Familien zu wahren. Den Mé&dchen zufolge flhlten diese sich in der Einrichtung unwohl
und konnten es kaum erwarten, in eine Wohnung zu ziehen, was zu diesem Zeitpunkt nicht
absehbar zu sein schien. An der Busdorfschule standen jedem registrierten Asylanten bis
zu einem Alter von achtzehn Jahren monatlich 120 Euro und jedem Volljéhrigen 180 Euro
zu. Das Essen im Camp lieR sich als eintdnig beschreiben. Dies lag zum einen daran, dass
sowohl das Frihstiick als auch das Abendessen identisch waren und zum anderen an der
Tatsache, dass das Men( generell wenig bis gar nicht variiert wurde. Hinzu kam, dass sich
die deutsche Kiiche sehr stark von der syrischen unterschied, weshalb die drei Madchen
ungern in der Einrichtung speisten, sondern ihr gesamtes Taschengeld dazu verwendeten so
zu speisen, wie sie es aus ihrer Heimat gewohnt waren.

Zusammenfassend l&sst sich im speziellen Fall der drei Madchen sagen, dass sich ihre mo-
mentane Situation sehr stark von ihrem fritheren Leben unterscheidet, da sie ein Leben in
Wohlstand und Luxus gewohnt waren und nun ihre Bedirfnisse auf ein Minimum reduzie-
ren missen. Hierbei ist zu erwédhnen, dass alle genannten Informationen auf Aussagen der
Madchen beruhen, da mir die Johanniter aus datenschutzrechtlichen Griinden keine nahere
Auskunft geben konnten.

Ort der Forschung

Die Treffen fanden in meiner Wohnung in Marienloh (Paderborn) statt, weil es mir wich-
tig erschien, dass sich die Madchen wohlfiihlten, um sich frei entfalten zu kénnen. Durch
die einladende und informelle Umgebung sorgte ich fiir eine freundliche und angenehme
Atmosphdre, in der die genannte Entfaltung moglich war. Die lockere Umgebung sorgte zu-
satzlich fir eine personliche und vertraute Beziehung, die keine hierarchischen Strukturen
zulieR® und intime Gesprache ermdglichte.
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Ich bemiihte mich sehr, ihnen, mittels traditionellen Speisen und Getrénken der tlirkischen
Kiche, welche der syrischen sehr ahnelt, ein Gefiihl von Heimat zu vermitteln und sie, wenn
auch nur flr eine kurze Zeit, von ihrem aktuell trostlosen Fluchtlingsdasein loszuldsen. Im
Hintergrund liel? ich leise arabische Musik laufen, (ber die sich die Madchen sehr freuten.
Sie spielten auch ihre Musik ab, um mir ihre Lieblingslieder zu zeigen und sangen mir mit
Freude etwas vor.

Untersuchungsverlauf

Jeden Mittwoch fanden die insgesamt drei, geplant waren vier, Treffen mit den drei Mad-
chen statt. Die RegelmaRigkeit der Treffen sowie der geringe Zeitabstand ermdglichten ei-
nen schnelleren Vertrauensaufbau und die Gewdhnung aneinander.

Das Forschungsmaterial wurde jedes Mal auf die gleiche Art und Weise erhoben. Nach je-
dem Treffen wurden alle Gedanken, Eindriicke und zentralen Gesprachsinhalte ausfthrlich
notiert und den erhobenen Beobachtungsprotokollen ergéanzend beigefiigt.

Das letzte geplante Treffen sollte am 24. Dezember, an Heiligabend, stattfinden, wo ich
zum Abschluss der Untersuchung mit den Méadchen u.a. Weihnachtsplétzchen backen und
Weihnachtslieder singen wollte. Leider kam es nicht dazu, da Maysams Familie ganz plétz-
lich, gegen ihren Willen, in ein anderes Lager verlegt worden war, sodass ich diese zundchst
nicht erreichen konnte. Die Familie von Rowla war aus Angst ebenfalls verlegt zu werden,
fiir eine langere Zeit nach Aachen zu Rowlas Verlobten gereist.

Inhaltliches Resiimee

Durch die ganzheitliche Betrachtung der Fallstudien von Malak, Rowla und Maysam konn-
ten interessante Einblicke in die &sthetische Praxis von Fliichtlingskindern gewonnen wer-
den.

Die These von Kerschensteiner, Luquet und Widldcher, welche besagt, dass im Mittelpunkt
der Kinderzeichnung die Funktion des Erzdhlens, Informierens sowie Kommunizierens
steht, zeigt sich in meinen Forschungsergebnissen sehr deutlich. (Vgl. Glas 2010, S.43)
Die im kreativen Schépfungsprozess entstandenen Bilder von Kindern und Jugendlichen
reprasentieren gewissermafBen das Bildnis ihrer Seele, die es Erwachsenen zuldsst auf Wiin-
sche und Hoffnungen jener zu schlieen und ein Verstandnis dafur zu entwickeln, was sie
dadurch einzufordern versuchen. Dabei geht es weniger um eine Einforderung auf materiel-
ler Ebene, vielmehr um einen stummen Schrei nach einem seelischen Gleichgewicht. (Vgl.
Krenz 2010, S.19)

Die Médchen haben versucht, sich mir, mittels der Bildsprache mitzuteilen. Anhand der
entstandenen Bilder und dazugehdérigen Erlauterungen, war ein Einblick in das soziale und
emotionale Empfinden méglich. Durch das Zeichnen bzw. die Malerei setzten sich alle mit
ihrer Umwelt auseinander und thematisierten ihre Freude, Trauer, Angst, Visionen, Sehn-
stichte und Trdume. Aufféllig war, dass sich die Motive der Bilder sowohl auf die Vergan-
genheit (Syrien und Latakia), die Gegenwart (Bilder von Deutschland und dem gegenwaér-
tigen Krieg in Syrien), als auch die Zukunft (Maysams Traumberuf und Malaks Wunsch
einer eigenen Wohnung flr die Familie) bezogen haben. Die Bildinhalte der drei Probanden
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waren sehr breit gefdchert und variierten haufig im Laufe der Untersuchungen, was mithilfe
der Beschreibung der gesamten Bilderreihen &uRRerst deutlich wurde.

Maysam bearbeitete in ihren Bildern viele verschiedene Aspekte, wie z.B. ihre Sehnsucht
nach dem Schulalltag (Représentativ durch die Vase), ihre Trauer (iber ihr zerstdrtes Heimat-
land (Kriegsdarstellung), ihre Pubertét (heranwachsende Blume) sowie ihre Zukunftsvision
(Arztpraxis) und berichtete zugleich detailliert Gber all diese Themen. In den Gesprachen
wurde deutlich, dass sie enormen Redebedarf hatte, ihre Erlebnisse reflektierte und diese
mittels der Zeichnungen ausdriicken wollte. Wahrend des Prozesses zeigte sich, dass es ihr,
insbesondere durch ihre kiinstlerische Sicherheit und Kreativitat, nicht schwer viel, in ihren
Bildern die genannten Thematiken darzustellen. Maysam ist in meiner Untersuchung, durch
ihre Offenheit und ihren Mut, zu einer Schliisselfigur geworden. Anders war es bei Rowla,
die diese Themen zwar in ihren Bildern zum Ausdruck bringen wollte, sich aber ihre Motive
aus sozialen Netzwerken abschaute. Rowla, die dlteste der drei Probanden, schien sich sehr
viele Gedanken Uber die Situation in Syrien zu machen. Bei der Prasentation ihrer Werke
entwickelten sich interessante Gespréche, die von zunehmender Intensitat waren. Es kam
mir Uberdies fast so vor, als wirde sie bewusst solche Motive wahlen, um anschlieBend da-
riiber erzahlen und diskutieren zu kdnnen. Die neunjahrige Malak, meine jiingste Probandin,
thematisierte in ihren Bildern hauptsachlich ihre gegenwartige Situation in Deutschland, zu
der auch ihre Eindriicke der Weihnachtszeit und das Erlernen einer neuen Sprache gehorten.
Sie war die Einzige, die sich vollkommen von der Kriegsthematik distanzierte. Dabei ist un-
klar, ob es daran lag, dass sie zu diesem Zeitpunkt noch nicht das Bewusstsein dafur entwi-
ckelt hatte oder ob sie versucht hatte zu verdrangen, was geschehen war, um sich mit ihrem
neuen Leben zufrieden geben zu kénnen. In dem letzten Bild ihrer Bildreihe thematisierte
sie zum ersten Mal, eigensténdig, ein vergangenes Ereignis und erinnerte sich an die schone
Zeit in ihrer Heimat zurlick. Denkbar ist, dass sie l&nger brauchte, um sich zu 6ffnen und so
auf tiefgriindigere Inhalte einzugehen. Aus diesem Grund ist es nicht auszuschliefen, dass
sie in den ndchsten Sitzungen weitere Themen aus der Vergangenheit abgebildet hétte. Um
genauere Aussagen dariiber treffen zu konnen, hétten weitere Sitzungen stattfinden miissen.
Bedauerlicherweise musste die Untersuchung aus dem bereits zuvor erwahnten Grund ab-
gebrochen werden.

Die Untersuchung der Kinderzeichnungen von den drei Flichtlingskindern ergab, dass die-
se in ihren Arbeiten in unterschiedlicher Form Bezug zu ihren Kriegserfahrungen aus der
Heimat sowie ihrer gegenwartigen Situation als Fliichtlinge in Deutschland nahmen. Sie
thematisierten nicht nur die Grausamkeit des Krieges und die Zerstdrung ihrer Heimat, son-
dern auch ihr neues Leben in Deutschland. Doch vor allem das Motiv der Sehnsucht ist von
den drei syrischen Fliichtlingskindern des Ofteren in den Bildern sowie in den Gespréchen
zum Ausdruck gebracht worden. Die abrupte Flucht in ein fremdes Land, bedingt durch
den grausamen Kriegszustand, verursachte die Sehnsucht nach ihrer Heimat und dem einst
unbeschwerten, friedlichen Leben.

Der Vergleich des Kommunikations- und Mitteilungsbedirfnisses der drei Probanden un-
terschiedlichen Alters zeigte zudem groRe Unterschiede in der bildlichen Darstellungsweise
von Kindern und Jugendlichen. Denn, wéhrend Malak tber das Symbolsystem Zeichnung
ein angemessenes Mittel sah, sich mitzuteilen und aus diesem Grund die sprachliche Arti-
kulation flr das Verstandnis ihrer Bildthematik nicht fur notwendig hielt, versuchten Rowla
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und Maysam ihre Bildinhalte immer wieder mit Textfragmenten, Uberschriften und Kom-
mentaren zu verdeutlichen. Es fiel vor allem der experimentelle und spielerische Umgang
mit Symbolen und Schriftsprache in den Bildern auf sowie die detaillierten Erlauterungen
der entstandenen Arbeiten in den Gespréchssituationen. Der Grund dafiir kdnnten die, so
empfundenen, Defizite des eigenen gestalterischen Produktes sein, da Jugendliche oft dazu
neigen, diese in Beziehung mit kiinstlerischen Darstellungsweisen oder medialen Vorlagen
zu setzen. Vordergriindig ist innerhalb der Bilder die Widerspiegelung und die geeigne-
te Représentation der Gefiihle und Gedanken, was unter anderem Sehnsiichte, Fantasien
und Angste beinhaltet. Zentrale Aspekte innerhalb der Zeichnung sind die Suche nach dem
Sinn und der Orientierung, sowie die begrifflich-sprachliche Natur der Mitteilungsebene.
Ideen, steigender Komplexitt, die besonders bewegende und bedeutsame Inhalte themati-
sieren, gehen den Zeichnungen voraus, was auch der Grund dafiir sein kann, dass ihnen die
reine Zeichnung nicht ausreichte, um das Beabsichtigte abzubilden. »Das Ergreifende an
Kinderbildern ist nicht ihr Kénnen, der &sthetische Ausdruck, die Kunst des Beherrschens
bestimmter Techniken oder das »Schone« einer bildnerischen Darstellung, sondern das Ur-
springliche, der Seelenausdruck, das Ehrliche und damit der Spiegel des ganzen Menschen-
kindes!« (Krenz 2010: 20)

Abb. 1: Rowla, Untitlet, Buntstiftzeichnung (Zweites Bild des zweiten Workshops am 09.12.2015).
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Abb. 2: Rowla, Untitlet, Buntstift- und Bleistiftzeichnung (Zweites Bild des letzten Workshops am 16.12.2015).

Abb. 3: Maysam, »Syria«, Acrylmalerei (Erstes Bild des zweiten Workshops am 09.12.2015).
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Abb. 4: Maysam, »My Dream, Buntstiftzeichnung (Bild des letzten Workshops am 16.12.2015).

Abb. 5: Malak, »Germany«, Buntstiftzeichnung (Erstes Bild des zweiten Workshops am 09.12.2015).
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Abb. 6: Malak, »Latakia«, Buntstiftzeichnung (Zweites Bild des letzten Workshops am 16.12.2015).
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Ausgewihlte Abbildungen aus den drei Workshops

Abb. 1:

Abb. 2:

Abb. 3:

Abb. 4:

Abb. 5:

Abb. 6:

Rowla, Untitlet, Buntstiftzeichnung (Zweites Bild des zweiten Workshops am
09.12.2015).

Rowla, Untitlet, Buntstift- und Bleistiftzeichnung (Zweites Bild des letzten Work-
shops am 16.12.2015).

Maysam, »Syria«, Acrylmalerei (Erstes Bild des zweiten Workshops am
09.12.2015).

Maysam, »My Dream«, Buntstiftzeichnung (Bild des letzten Workshops am
16.12.2015).

Malak, »Germany«, Buntstiftzeichnung (Erstes Bild des zweiten Workshops am
09.12.2015).

Malak, »Latakia«, Buntstiftzeichnung (Zweites Bild des letzten Workshops am
16.12.2015).
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Kategorisierungen von Kinderzeichnungen in
Forschungskontexten

In Forschungskontexten empfiehlt es sich, eine Kategorisierung von Kinderzeichnungen
vorzunehmen, welche die unterschiedlichen Entstehungskontexte und die jeweiligen situa-
tiven Bedingungen berucksichtigt. Hier wird eine Kategorisierungsmaglichkeit dargestellt:

Es kann unterschieden werden zwischen der

1. »freien« Zeichnung (keine zeitnah vorangegangene Vermittlung konkreter Inhalte,
fantastischer Motive,...) und

2. der inhalts- bzw. medienbezogenen Zeichnung
* zuvisuellen Inhalten (z.B. Buch),
» zu akustischen Inhalten (z. B. Horspiel),
e zuvisuell-akustischen Inhalten (z. B. Fernseher) und
» zuvirtuellen Inhalten (z. B. Computerspiel).

Abb. 1: Inhaltsbezogene Kinderzeichnung als Phanomen kindlicher Ausdrucksweisen, 2006.
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Die digitale Kinderzeichnung stellt eine weitere Form dar (Mohr 2005). Die Frage, inwie-
weit die oben genannte »freie« Kinderzeichnung auch medial geprégt ist, kann an dieser
Stelle diskutiert werden. Das internationale Zentralinstitut fir das Jugend- und Bildungs-
fernsehen verdffentlichte im Jahr 2006 eine Studie, nach welcher auch Zeichnungen, die
ohne konkrete Themenvorgabe angefertigt werden, medial gepréagt sind (G6tz/Lemish 2006;
Gotz 2006).

Die Unterteilung der inhaltshezogenen Kinderzeichnung in diese vier Hauptkategorien ist
idealtypischer Natur. Sie lasst sich in den ersten drei Kategorien nochmals in Unterkatego-
rien differenzieren, und zwar jeweils in Zeichnungen, die zu nicht-medialen Inhalten ent-
standen sind, und in Abbildungen, welche zu medialen Vorgaben angefertigt wurden. Diese
Inhalte kénnen wiederum in Eigenmotivation oder durch Aufforderung rezipiert worden
sein. Mischformen unterschiedlichster Art sind denkbar.

3. Innerhalb dieser Forschungsfelder kénnen Detailforschungen zu den Bereichen
Raumorganisation, Farbausdruck, Motivstruktur, Erzahlformen und Linienfihrung
durchgefiihrt werden. Dabei kann methodisch intrakategorial vorgegangen werden.

4. Es ist ebenfalls méglich, durch einen interkategorialen Vergleich Erkenntnisse zu
generieren, d.h. Kinderzeichnungen verschiedener Kategorien werden zueinander
in Beziehung gesetzt. Eine Integration beider methodischer Vorgehensweisen bietet
sich in besonderer Weise an.

Literatur
Gotz, Maya: Mit Pokémon in Harry Potters Welt. Miinchen: kopaed-Verlag 2006.

Gotz, Maya; Dafna, Lemish: Mit Laserschwert und Sissi-Kleid — Medienspuren in den Fan-
tasien der Kinder und ihre Bedeutung. In: Gétz, Maya (Hrsg.): Mit Pokémon in Harry
Potters Welt. Miinchen: kopaed-Verlag 2006, S.139-162.

Mohr, Anja: Digitale Kinderzeichnung. Aspekte &sthetischen Verhaltens von Grundschul-
kindern am Computer. Miinchen: kopaed-Verlag 2005.

Wiegelmann-Bals, Annette: Die Kinderzeichnung im Kontext der Neuen Medien — eine
qualitativ-empirische Untersuchung von zeichnerischen Arbeiten zu Computerspielen.
Oberhausen 2009 (Hinweis: Aus dieser Arbeit enthélt dieser Artikel Textausziige.).

Abbildung

Abb. 1: Inhaltsbezogene Kinderzeichnung als Phdnomen kindlicher Ausdrucksweisen,
2006. Quelle: Wiegelmann-Bals, Annette: Die Kinderzeichnung im Kontext der
Neuen Medien — eine qualitativ-empirische Untersuchung von zeichnerischen Ar-
beiten zu Computerspielen. Oberhausen 2009, S. 118)
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Modell zur Analyse von Kinderzeichnungen

Das folgende Analysemodell zur Analyse von Kinderzeichnungen zu Bildschirmspielen
wurde ausgehend von den Uberlegungen Hinkels (Vgl. Hinkel 2000, S.62-65), NeuR (\Vgl.
NeuR 2000, S.134f.) und Richters (Vgl. Richter 1997, S. 166 f.) fiir ein Dissertationsprojekt
(Vgl. Wiegelmann-Bals 2009) konstruiert.

Das skizzierte Handlungsmodell betont durch die Einbettung aller Elemente in den sozio-
kulturellen Kontext, dass alle Produktions- und Interpretationsprozesse in gesellschaftliche
Strukturen eingebettet sind und damit raum-zeitlichen Bedingungen unterliegen.

Es visualisiert daruiber hinaus die Ebenen der Zeichnung, das Kind bzw. den Jugendlichen,
das Bildschirmspiel und die Adressatinnen mit den zugrunde liegenden Interdependenzen.

Erwédhnenswert ist an dieser Stelle die ambivalente Relevanz der Funktionen, welche die
Kinderzeichnung aufweist: Durch die Zeichnung erhalten Kinder bzw. Jugendliche die Még-
lichkeit, flr sich selbst oder im Rahmen eines Forschungsprojektes Erlebnisse im Rahmen
intrapersonaler Kommunikation zu reflektieren, spezielle Erinnerungen und Handlungsmus-
ter zu akzentuieren, ihre Erlebnisse, Emotionen und Assoziationen zu strukturieren, diese
im Hinblick auf die Adressatinnen zu objektivieren und ihre Zeichnung als Erzahlstimulus
zu nutzen. (Vgl. NeuR 2000, S.134f.)

Abb. 1: Modell zur Analyse von Kinderzeichnungen zu Bildschirmspielen
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Als Grundlage der Analyse werden an dieser Stelle die verschiedenen Ebenen einer Zeich-
nung empfohlen. Die formale Ebene umfasst vorwiegend den Bildtrager, das Format, die
Technik und den Entstehungsprozess.

Auf der inhaltlichen Ebene werden das Motiv bzw. der Inhalt der Zeichnung sowie die Art
der Abbildung untersucht. An dieser Stelle riicken nicht nur die Gesamtkomposition, die
Bild- und Raumordnung sowie die Ausdifferenzierung von Einzelformen und Zeichen in
den Blickpunkt, sondern auch Farbkonzepte und ggf. die Farbsymbolik.

Wenn die Zeichnung auf der dritten Ebene, der Handlungsebene, betrachtet wird, ergibt
sich die Frage nach dargestellten Aktionen bzw. Kommunikationssituationen. Hierbei muss
unterschieden werden zwischen der dargestellten Aktion innerhalb des Bildes und der Bot-
schaft, die aus dem Bild heraus an den Adressaten gerichtet ist.

Literatur

Hinkel, H.: Analysemodell zur Interpretation von Kinder- und Jugendzeichnungen. In:
Kunst + Unterricht (2000) H. 246/247, S.62-65.
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Jugend-Medienforschung. Miinchen: kopaed-Verlag, 2000.

Richter, Hans-Giinther: Die Kinderzeichnung. Entwicklung, Interpretation, Asthetik. 1.
Aufl., 5. Druck. Berlin: Cornelsen, 1997.

Wiegelmann-Bals, Annette: Die Kinderzeichnung im Kontext der Neuen Medien — eine
qualitativ-empirische Untersuchung von zeichnerischen Arbeiten zu Computerspielen.
Oberhausen 2009 (Hinweis: Aus dieser Arbeit enthélt dieser Artikel Textausziige.).

Abbildung

Abb. 1:  Modell zur Analyse von Kinderzeichnungen zu Bildschirmspielen erstellt von
Wiegelmann-Bals in Anlehnung an Hinkel, Neul? und Richter. Quelle: Wiegel-
mann-Bals, Annette: Die Kinderzeichnung im Kontext der Neuen Medien — eine
qualitativ-empirische Untersuchung von zeichnerischen Arbeiten zu Computer-
spielen. Oberhausen 2009, S.127.
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Kinderzeichnungen im Kontext qualitativer Forschung

Nicht nur durch den iconic turn®, sondern auch aufgrund der Eigenart der Zeichnung ge-
winnen die Kinderzeichnungen als bildnerische Untersuchungsmethode insbesondere in der
qualitativen Rezeptionsforschung zunehmend an Bedeutung. Auf die Vorziige und Beson-
derheiten dieser Methoden soll im Folgenden eingegangen werden.

Im Zentrum der medienpéddagogischen Forschung mit Kindern steht »der addquate Nach-
vollzug des subjektiv gemeinten Sinns«. (Paus-Haase 2000, S. 16) Dafur ist ein verstehender
Zugang zur Lebenswirklichkeit von Kindern unumgénglich. (\Vgl. ebd., S.16f.) Neben ver-
balen Daten, die zur Erreichung dieses Zieles im Rahmen qualitativer Forschung erhoben
und analysiert werden, wird der »Hermeneutik nichtsprachlichen Ausdrucks« (Neuf? 2004)
zunehmend mehr Aufmerksamkeit geschenkt.

Die methodische Erweiterung des Verstehens auf nonverbale Bereiche des Ausdrucks bei
Kindern verlangt ein Instrumentarium, welches der Komplexitét des visuellen Eindrucks
und seiner Verarbeitung begegnet. (Vgl. ebd.) Ein Bestandteil der beschriebenen For-
schungsrichtung besteht in der qualitativ-hermeneutischen Betrachtung medienbezogener
Kinderzeichnungen. Langer hat fiir diesen Weg der Erkenntnis in ihrem Werk »Philosophie
auf neuem Wege« (Vgl. Langer 1987, S.132) einen philosophischen Grundstein gelegt. Sie
zweifelt in ihrem Werk folgende Thesen der Erkenntnistheorie an: »Sprache [ist] das einzige
Mittel, um artikuliert zu denken« und »alles, was nicht aussprechbarer Gedanke [ist] [...],
[ist] Geflihl«. (Langer 1987, S.93)

Langer betont, dass es »Dinge gibt, welche mit den grammatischen Ausdrucksschemata
nicht kompatibel sind und daher durch ein divergierendes symbolisches Schema als die
diskursive Sprache begriffen werden missen.« (Ebd., S.95) Das menschliche Bewusstsein
wird von der Autorin als ein andauernder Prozess der symbolischen Transformation psycho-
physischer Impulse beschrieben. Die présentativen Symbolisierungsformen, wie z. B. Bilder,
Musik, Tanz usw., erlangen in diesem Zusammenhang eine besondere Bedeutung. Sie wer-
den im Wesentlichen durch die Fahigkeit zu komplexeren Kombinationen, die Mdglichkeit,
gefuhlsmaRige und unaussprechliche Anteile der Weltaneignung zu binden, und die Regel-
haftigkeit bei der Wahrnehmung charakterisiert.

Bei der Betrachtung von Kinderzeichnungen kristallisieren sich nach Neuss im Vergleich
zum sprachlichen Ausdruck folgende Qualititen des dsthetischen Ausdrucks heraus:

e Kinderzeichnungen binden emotionale Anteile der Medienaneignung stérker ein.

¢ Kinderzeichnungen entsprechen starker der symbolischen Présentation von visuel-
len Medienangeboten und dementsprechend auch den bildverarbeitenden kogniti-
ven Prozessen.

% Dieser Begriff geht auf den Professor fiir neuere Kunstgeschichte der Universitat Basel zuriick (Vgl. Bach-
mann-Medick, D.: Iconic Turn. In: Bachmann-Medick, D. (Hrsg.): Cultural Turns. Neuorientierungen in den
Kulturwissenschaften. Reinbek bei Hamburg 2006, S.329-380.)
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» In Kinderzeichnungen sind Sein und Erscheinungsweise nicht voneinander ge-
trennt.?’

¢ Kinderzeichnungen nehmen psychomotorische Impulse der medialen Erinnerung
und ihrer Verarbeitung auf.

* Kinderzeichnungen férdern den Ausdruck von Konflikthaftigkeit. (Vgl. Neuf3 2005,
S.333ff.; Neul’ 2000, S.133f.)

Die folgenden Aspekte beschreiben in Anlehnung an Neuss die Funktionen, welche die Kin-
derzeichnung im Rahmen qualitativer Medienwirkungsforschungsprozesse beinhaltet.

Adressatenorientierung

Die Adressatenorientierung bei der Anwendung von Kinderzeichnungen impliziert als
methodisches Postulat die Kenntnis und Beriicksichtigung der Voraussetzungen der zu
untersuchenden Subjekte.

Reflexion

Beim Zeichnen findet eine sprachfreie intrapersonale Kommunikation und Reflexion
Uber etwas Erlebtes statt. Der Zugang zur Medienerinnerung erfolgt im Rahmen der
Kinderzeichnung ohne Erzéhldruck oder andere Zwange.

Akzentuierung und Strukturierung

Das gestaltende Kind trifft wahrend des Zeichenprozesses mehrere Entscheidungen, da
die erinnerten Bilder, Sequenzen oder Stimmungen mit den Zeichenkomponenten ab-
geglichen werden mussen. Dadurch erféhrt das Erlebte eine symbolische Verdichtung
und Akzentuierung.

Objektivierung

Durch den Zeichenprozess werden Sichtweisen und bestimmte Szenen, Figuren oder
Handlungen deutlich. Die subjektive Darstellung wird fiir das produzierende Kind und
den Forscher zur symbolischen Objektivation und macht den Bewusstseinsinhalt kom-
munizierbar, analysierbar und interpretierbar.

Erzahlstimulus

Zusatzlich erhalt die Zeichnung im qualitativen Forschungsprozess die Funktion des
Erzahlstimulus. (Vgl. NeuR 2000, S.134f.)

Aufgrund dieser Uberlegungen sei das Potential der Kinderzeichnung im Kontext qualitati-
ver Forschung ausdriicklich betont.

Beispiel von Boehm: »Waéhrend ein reales Ding, z.B. ein Baum, sich im Wechsel seiner Erscheinungen (kahl,
belaubt,...) als der immer gleiche kategoriale Sachbestand behauptet und als solcher auch sprachlich bestimmt
zu werden vermag, kann dies von einem gemalten Baum niemals gelten.« (Vgl. Boehm, G.: Zu einer Herme-
neutik des Bildes. In: Gadamer, H.-G.; G., Boehm (Hrsg.): Seminar: Die Hermeneutik und die Wissenschaften.
Frankfurt a. M. 1978, S.444-472, zit. n. Neuf 2000.)
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Kinderzeichnungen im historischen Vergleich

Einige Forschungsergebnisse zur Kinderzeichnung wie z.B. die Stufenfolgen zeichneri-
schen Gestaltens oder besondere Merkmale der zeichnerischen Bildkomposition wurden in
der Vergangenheit zundchst als universelle Phdnomene beschrieben. (Vgl. Schuster 2000,
S.128) Erst in jlngerer Zeit wird diskutiert, »wie sehr menschliches Verhalten durch kul-
turelles Wissen vermittelt ist, also sowohl im Kulturvergleich als auch im historischen Ver-
gleich zu erforschen ist«. (Ebd.)

Empirische Untersuchungen legen inzwischen nahe, dass die Dauer und das zeitliche Auf-
treten der Abschnitte in der Entwicklung des Zeichnens und inhaltliche Aspekte von ver-
schiedenen Faktoren wie sozio-kulturellen Bedingungen (\Vgl. John-Winde 1981; Koppitz
1972; Mollenhauer 1969; Schoppe 1991), historischen und kulturellen Mustern und Syste-
men sowie emotionaler Befindlichkeit (Vgl. Biirgin 1978, S. 18) beeinflusst werden kdnnen.

Diese wissenschaftlichen Erkenntnisse zeigen, dass die Zeichentétigkeit nicht als determi-
niertes, isoliertes Phdnomen betrachtet werden darf, sondern der gesamte Komplex des &s-
thetischen und bildnerischen Verhaltens gesellschaftlich, kulturell und damit auch medial
vermittelt ist. (Vgl. Koeppe-Lokai 1996, S.18)

Untersuchung

Seit langerem wird von erfahrenen Kunstpadagoginnen bzw. Kunstpadagogen die Beob-
achtung geduBert, die Qualitat der Kinderzeichnungen habe sich in den letzten Jahrzehnten
verdndert. Um dieser Behauptung nachzugehen, werden in den folgenden Ausfiihrungen
Filzstiftzeichnungen aus den Jahren 1966 bis 1970 mit solchen aus dem Zeitraum von 1999
bis 2002 aus einem digitalen Archiv fur Kinderzeichnungen (Archiv fur Kinderzeichnun-
gen; Erfurt, 2007) miteinander verglichen.

Es sei vorangestellt, dass diese Uberlegungen neben der interpretativen Subjektivitit auf der
Folie gelesen werden miissen, dass die folgenden Ausfilhrungen ohne Kenntnis der konkre-
ten situativen Entstehungsbedingungen, des Zeichenprozesses sowie ohne Informationen
Uber die Kinder als Urheber dieser &sthetischen Produktionen formuliert werden und damit
den Status induktiv gewonnener Thesen einnehmen. Die nachfolgend beschriebenen Er-
gebnisse dieses Vergleiches gelten nicht als reprasentativ oder wissenschaftlich gesichert,
dennoch geben sie erste Hinweise auf historische Veranderungen der Kinderzeichnung auch
im Kontext des Einflusses der Neuen Medien.

Aus dem digitalen Archiv fur Kinderzeichnungen in Erfurt wurden exemplarisch jeweils 9
Filzstiftzeichnungen von 10- bis 13-jahrigen Madchen und Jungen aus den oben genannten
Zeitrdumen miteinander verglichen, nachdem zuné&chst ein allgemeiner Eindruck einer Viel-
zahl von Zeichnungen gewonnen worden war (ist).
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Auswertung

Auf den Zeichnungen lassen sich historische Verdnderungen in der Motivstruktur wiederfin-
den. Wahrend die dlteren Zeichnungen mérchenhafte Motive oder Alltagssituationen bein-
halten, stellen die neueren Bilder auch Weltraumfantasien, Adaptionen von Comic-Darstel-
lungen und politisch motivierte Inhalte dar.

Die dlteren Zeichnungen erscheinen in dieser Untersuchung in Bezug auf die Formgebung
differenzierter und mit Blick auf die Bildkomposition und (die) darin enthaltene Elemente
komplexer angelegt als die neueren asthetischen Produktionen.

Die Raumorganisationen der Kinderzeichnungen divergieren tendenziell. Insbesondere die
Flachentiefe ist bei den meisten der &lteren Arbeiten starker ausgeprégt als bei den Zeich-
nungen jiingeren Datums. Raumschaffende Kompositionselemente in den Arbeiten aus den
Jahren von 1966 bis 1970 wecken den Eindruck der Plastizitat.

Die Farbgebungen und -kombinationen tragen in den alteren Bildern zu einer groeren Aus-
druckssteigerung des Gesamtbildes als in den jiingeren Zeichnungen bei. Da es (ber die
Anzahl der Farbtdne, welche den Kindern beim Zeichnen zur Verfligung gestanden haben,
keine Informationen gibt, wird an dieser Stelle auf auswertende Uberlegungen zum quanti-
tativen Farbverhalten verzichtet.

Generell kann in Bezug auf die prozessuale Zeichentétigkeit der Kinder die Vermutung for-
muliert werden, dass diese vor etwa 35 Jahren beim Anfertigen der hier vorliegenden Arbei-
ten konzentrierter und ausdauernder bildnerisch gearbeitet haben. Die dadurch intensivere
inhaltliche und formal zeichnerische Auseinandersetzung manifestiert sich in komplexeren
und differenzierteren Bildkompositionen.

Zusammenfassendes Ergebnis

Zusammenfassend fir diese Untersuchung kann festgehalten werden, dass die betrachteten
&lteren Zeichnungen in Bezug auf die Bildkompositionen, Raumorganisationen und Farb-
konzepte tendenziell eine andere bildnerische Qualitdt aufweisen als die untersuchten Arbei-
ten aus den Jahren 1999 bis 2002.

Erklarungsansiitze

In diesem Kontext scheint es nahe liegend, die Ursache der veranderten Bildqualitat in den
verénderten Sozialisations- und Entwicklungsbedingungen der Kindheit zu suchen.

Neben den sozio-kulturellen Einfliissen im Allgemeinen, welche sich in den letzten Jahr-
zehnten Jahren gravierend gewandelt haben, stellen offensichtlich die »Neuen« Medien ei-
nen wesentlichen Faktor innerhalb der verdnderten Kindheit dar. Innerhalb des historischen
und kulturellen Bedingungsgefiiges, so die hier formulierte These, wirkt sich die medial
gepragte Vermittlung und Aneignung der symbolischen und materiellen Kultur auf die Zei-
chenféhigkeit der Heranwachsenden aus.

Folgende Uberlegungen zur Veriinderung der Kinderzeichnung im Kontext des Einflusses
der neuen Medien lassen sich formulieren:
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Veranderter Modus der Kulturaneignung

Die Bilder, mit denen die Heranwachsenden im medialen Zeitalter konfrontiert werden,
weisen zunehmend einen dynamischen Charakter auf. Das Leben stellt sich oft nicht mehr
in statischen Einzelbildern, sondern prozessual dar. Die kognitiven und insbesondere die
rezeptiven Féhigkeiten der Kinder haben sich dieser qualitativ modifizierten Wahrnehmung
angepasst.

Das veranderte asthetische Erleben und der medial determinierte Rezeptionsmodus bedin-
gen ein Umorganisieren innerer Vorstellungen und Bilder. Dadurch verringert sich der in-
nere Grundbestand an fest verankerten und stark vernetzten, klassischen Motiven, welche
an Wertigkeit verlieren zugunsten eines verzeitlichten Reservoirs fluktuierender Eindriicke.
Dieser Trend spiegelt sich in der verdnderten Bildqualitét der neueren Kinderzeichnungen
wider. Diese werden insbesondere von den Jungen zunehmend als Handlungsraum begriffen.

Geringe zeitliche Ressourcen fur das Ausbilden zeichnerischer Féhigkeiten
und Fertigkeiten

Historische Verénderungen in den Zielsetzungen des Kunstunterrichts, welche an Vielfalt
und Komplexitat zugenommen haben, verringern die Unterrichtszeit, welche fiir die Aus-
bildung der formalen Zeichenfahigkeit aufgebracht wird. Dazu kommt der Umstand, dass
gegenwartig Heranwachsende ihre Freizeit vermehrt den Angeboten der neuen Informati-
onstechnologien widmen und sich wéhrend dieser Zeit nicht im bildnerischen Arbeiten tiben.
Stattdessen tritt ein medial gepragter Modus der Aneignung der materiellen und kulturellen
Welt in den Vordergrund, der sich in der Ausbildung anderer Fahigkeiten und Fertigkeiten
manifestiert. Die Herstellung digitaler Kinderzeichnungen oder die Anwendung von Bild-
bearbeitungsprogrammen sind zwei Beispiele in diesem Kontext.

Mangel an realen Erfahrungen

Ein anderer Begriindungszusammenhang lasst sich aus dem Mangel an multimodalen Er-
fahrungen durch die reduzierte reale Eigentétigkeit in der aktuellen Gegenwartskultur ge-
nerieren: Haptische Wahrnehmungen als »Synthese zwischen taktilen Wahrnehmungen der
&uBeren Wirklichkeit und jenen subjektiven Erfahrungen, die so eng an die Erfahrung des
Selbst gebunden zu sein scheinen« (Vgl. Miihle 1967, S.45) und nach Lowenfeld (Lowen-
feld 1993) substanzieller Typ von Auffassung und Gestaltung sind, sind durch das medial
vermittelte Leben »aus zweiter Hand« (Rolff/Zimmermann 1985) seltener geworden. Es
stellt sich die Frage, ob dieses Defizit beim Be-greifen im Zusammenhang mit dem zeichne-
rischen Ge-stalten der Formen steht. Diese sind in den Zeichnungen jlingeren Datums weit
weniger differenziert und ausgepragt dargestellt. In Anbetracht dessen, dass Wirklichkeits-
kriterien immer auch Relevanzkriterien darstellen und damit die Bedeutung eines wahr-
genommenen Gegenstandes oder Sachverhaltes erhohen, stellt sich die Frage: Wird auch
deswegen anders bildnerisch gearbeitet, weil Objekte als weniger real und damit als weniger
wichtig erscheinen?

Standardisierung von stereotypen Zeichenschemata und -strategien

Aus der Flut der medial-inszenierten Bildwelten resultiert nicht nur eine mégliche Kolonia-
lisierung der Fantasie (Leuschner 2001, S. 17), sondern auch eine Popularitit und Dominanz
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diverser medialer Figuren, die sich in den Kinder- und Jugendkulturen manifestieren. Das
Bedurfnis, diese Motive mdglichst perfekt darstellen zu kénnen, mindet im wiederholten
zeichnerischen Reproduzieren der Gestalten und Formen, wodurch sich standardisierte Zei-
chenschemata sowie stereotype Zeichenstrategien ausprégen. Als Beispiel kann in diesem
Kontext das beliebte Zeichnen von Mangas angefiihrt werden. Die Tendenz zur bildneri-
schen Adaptionen von medialen, stereotypen Motiven mit dem Ziel der Perfektionierung,
welche auch der Identitatsbildung und Alltagsbewdltigung dient (Vgl. Gotz 2007, S.42ff.),
steht neben dem abgekoppelten Bereich der freien zeichnerischen Darstellung und einer
offenen Ausdruckskultur.

In schulischen Kontexten wurde bei der zeichnerischen Wiedergabe von narrativen, dyna-
mischen Prozessen beispielsweise einer Bildergeschichte in diesem Zusammenhang beob-
achtet, dass die Tendenz zum standardisierten Zeichnen mit einer statischen Denkweise kor-
reliert. Dieser Trend zur Ubernahme visueller grafischer Systeme erfordert eine fsthetische
Erziehung, welche den entwicklungspsychologisch und motivational bedeutsamen Charak-
ter des reproduzierenden Zeichnens beriicksichtigt und daruiber hinaus kritische Distanznah-
me sowie bildnerische Reflexionsfahigkeit und Kreativitét schult.
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Kultur- und Dokumentenerbe Kinderzeichnung
Weihnachten 1913

Eine Kinderzeichnung von Walter Macke (13. April 1910 — 10. Miirz 1927)

Im Rahmen der Diskussionen zum UNESCO Weltdokumentenerbe soll mit Blick auf his-
torische Kinder- und Jugendzeichnungen auf einen bisher in diesen Kontext kaum wahrge-
nommenen, aber mehr als bedeutenden Bereich hingewiesen werden, der das Gedéchtnis der
Menschheit aus der Perspektive der Kinder wiedergibt. Dieser Text versteht sich in diesem
Sinne auch als Pladoyer wie als Anregung, bedeutende Kinderzeichnungsarchive mit einem
transnationalen Verbund in das Memory of the World Register aufzunehmen.

Die im Folgenden vorgestellte Kinderzeichnung wurde von dem dreijahrigen Walter Carl
August Macke (1910-1927) an Weihnachten 1913 gestaltet. Sie gilt als Vermachtnis und
Erinnerung an den hochbegabten und frih verstorbenen Sohn des Kiinstlers August Macke
(1887-1914) und Elisabeth Macke (1888-1978). Dieses wertvolle Dokument befindet sich
heute im August Macke Haus, Bonn, dem friheren Wohn- und Arbeitsort des Malers und
seiner jungen Familie. Hier lebte und wirkte der Kuinstler in den Jahren zwischen 1911 und
1914, bis zu seinem friihen Kriegstod im September 1914. Die friihe Kinderzeichnung des
ersten Sohnes des Ehepaares Macke wird heute in einer Vitrine des Kiinstlerhauses aufbe-
wahrt. Sie befindet sich in der Seitenkammer des Dachateliers von Macke, zusammen mit
weiteren Kunstobjekten und privaten Gegenstanden

des Kinstlers. Innerhalb der Kinderzeichnungsfor-

schung verdient sie eine besondere Aufmerksamkeit.

Kinder- und Jugendzeichnungen werden erst seit
dem ausgehenden 19. Jahrhundert mit groRerer Auf-
merksamkeit betrachtet, erforscht und auch gesam-
melt. Lange Jahre schwerpunktmaRig unter entwick-
lungspsychologischen Aspekten untersucht, werden
heute Kinder- und Jugendzeichnungen zunehmend
als historische Dokumente und Verméchtnisse, auch
im Kontext der Gedenk- und Erinnerungskultur
wahrgenommen. (Vgl. Kass 2015) Sie eroffnen
nicht nur Einblicke in die Sehweisen und zeichne-
rischen Fahigkeiten von Kindern und Jugendlichen
vorangegangener Generationen, sondern sind auch
wertvolle Kommentare zum Zeitgeschehen, zum
Alltagsleben, zu Winschen und Sehnstichten. In
ihnen ist geschichtlicher Wandel ablesbar, ebenso
kénnen Erziehungssysteme, wie aber auch die kul-

turpolitischen und sozialen Bedingungen wahrge-
Abb.1: Walter Carl August Macke, »Unser
Haus«, 1913, 11 x 8,5 cm, Farbstifte auf
Papier, Tinte.
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nommen werden. Sie erlauben zugleich erweiterte Einblicke in die unterschiedlichen Be-
dingungen der asthetischen Sozialisation, in das Aufwachsen von Jungen und Méadchen.

Abb. 2: Jutta Stroter-Bender, Mindmap, 2015

Zum Entstehungskontext der Zeichnung

Die kleine Zeichnung »Unser Haus« entstand Weihnachten 1913, in Hilterfingen am Thuner
See, als Walter Macke 3 Jahre und knapp acht Monate alt war. Die Familie Macke hielt
sich fiir einen langeren Zeitraum von Oktober 1913 bis zum Juni 1914 am Thunersee in
der Schweiz auf. Hier arbeitete der Kinstler intensiv. Walter war, wie auch seine Mutter,
ein beliebtes kiinstlerisches Sujet fir August Macke. In zahlreichen Skizzen wie in Gemél-
den hielt der Kinstler die Entwicklungsphasen seines Sohnes fest, der liebevoll mit den
Namen »Walterchen« oder auch »Bubi« gerufen wurde. Der Junge war von Anfang an mit
der Atelierarbeit seines Vaters vertraut. Dabei zeigten sich schon sehr rasch das Interesse
und die Begeisterung des Kindes an der Zeichentatigkeit, was von den Eltern mit groRem
Engagement aufgenommen, intensiv unterstitzt, begleitet wie gefordert wurde. Wir kdnnen
daher durchaus annehmen, dass fiir Walter Macke sehr friih eine Forderung seiner kindli-
chen Zeichentatigkeit mit gezielter elterlicher Lenkung, — was Linienflihrung, Handhaltung
der Stifte und Ausmaltétigkeit betrifft, erfolgte.

Die Mutter Elisabeth Erdmann-Macke schrieb in ihren Erinnerungen: »Er konnte noch
kaum sprechen, da verlangte er in seinem Kinderstiihlchen sitzend nach »Pipier« [Papier]
und »Barwawax [Bleistift], und nie vergesse ich seine tiberraschte Freude, als er mit einem
Buntstifte rumhantierte und pl6tzlich hell aufjauchzte, als er mit seinen kleinen Handchen
den ersten Kreis gezogen hatte. August kaufte ihm Buntstifte und Makulaturpapier, und es
verging kein Tag, an dem er nicht malte... Walter durfte manchmal zu ihm [zum Vater Au-
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gust Macke] aufs Atelier kom-
men, wenn er arbeitete. Dann
stellte er ihm eine grofRe Pappe
hin, dazu ein Glas mit Wasser,
gab ihm einen Pinsel, und der
Junge malte darauf allerlei Li-
nien und Formen, die gleich
wieder eintrockneten.«  (Eli-
sabeth Erdmann-Macke 1962:
183/252)

Beschreibung der Kinder-
zeichnung »Unser Haus«

Nach Erika Urner gehort das

Motiv eines Hauses zu dem

beliebtesten Darstellungen

in spontan Zeichnungen von

kleineren Kindern: »Mit der

Hauszeichnung vermag das

Kind zwei Hauptaussagen zu

machen: es gewahrt uns zum

einen Einblick in die Art und

Weise, wie es Geborgenheit,

Zuwendung und  zwischen- Abb. 3: August Macke, »Elisabeth mit Walterchen«, 1911,
menschliche Kontakte erlebt.« 98 x 80 cm, Ol auf Leinwand, Aachen: Sammlung Ludwig.
(Urner 1993: 8) Neben der

Menschenfigur ist es auch das Motiv des Hauses, das {iber seine vielgestaltigen Ausdrucks-
maglichkeiten informiert und dokumentiert, ob sich ein Kind geborgen, behiitet, gesund und
gliicklich erlebt.

Die Ausgestaltung der Kinderzeichnung »Unser Haus« von Walter Macke erstaunt in ihrer
konzentrierten Fassung und mit dem in erstaunlicher Sicherheit umrissenen Motiv umso
mehr, wenn im entwicklungspsychologischen Kontext bedacht wird, dass sich Kinder dieser
Altersgruppe weitgehend noch in der so genannten Kritzelphase befinden, in der deutliche
Schemata von Objekten eher selten vorkommen, die Bildflache noch im Kontext des Zei-
chenprozesses gedreht und nicht mit rdumlicher Konzeption in Oben und Unten strukturiert
wird.

Die sehr kleinformatige Zeichnung (Format 11 x 8,5 cm) ist auf ein vorgeschnittenes Stiick
Zeichenpapier angefertigt worden. Es ist fiir den Jungen bereits ein vertrautes Material wie
auch die Farbstifte. Zu diesem historischen Zeitpunkt wurden in der Kinderzeichnung weit-
gehend Bleistifte und Farbstifte verwendet. Die Zeichnung ist im Hochformat aufgefiihrt.
Auf der rechten Bildhélfte dominiert die Darstellung des elterlichen Wohnhauses in Bonn.
Das Hausschema ist fest umrissen, es spricht von der genauen Beobachtung wie der konkre-
ten Erinnerung des Kindes, es zeigt die hohen Stockwerke und das verhaltnisméaRig kleinere
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Dach (mit dem Atelier). Das Haus ist frontal dargestellt. Die kleine Eingangstir ist ver-
schlossen d.h. libermalt, die hohen Fenster geben den Blick in das Haus frei. Die Kontur ist
sicher, fest und klar. Hierzu konnte ein Bleistift oder ein dunklerer Stift verwendet worden
sein. Von der linken Seite des Hauses zieht sich von oben bis nach unten ein schmaler Strang,
der ausgemalt ist. Hier soll es sich, so die beigefligte Erlduterung der Mutter, um einen
Baum handeln. Auf der linken Bildhalfte ist gleichfalls ein kleineres Baummotiv dargestellt.
Weiter oben befinden sich zwei kleine Schemata, diese sollen jeweils einen Nagel darstellen.

Diese Kinderzeichnung wurde nicht gekritzelt, sodass sie bereits auf eine feste, sichere
Schemabildung verweist. Die Aussage des Kindes wird hier eindeutig formuliert und ver-
deutlicht seine feinmotorische Gestaltungsfahigkeit. Die farbige Ausgestaltung der Motive
wird durch weiche, feste Buntstiftstriche bestimmt, auch sie zeigen bereits, dass die Hand-
habung der Materialien dem Kind geldufig ist. Dabei wird die Form des Hauses relativ
sorgfaltig berticksichtigt und eine authentische Farbwiedergabe gesucht. Anders als bei den
meisten Kindern dieser Altersgruppe, die die Farben gewohnlich nach zufélligen Kriterien,
nach Stimmungen oder Lieblingsfarben auswahlen.

Wir haben es bereits hier mit dem konzentrierten und sorgfaltigen Bemiihen eines Kindes zu
tun, dem inneren Bild, der Erinnerung an das Elternhaus gerecht zu werden. Damit handelt
es sich an dieser Stelle, wie bereits ausgefiihrt, um eine flir das Alter eher ungewohnliche
Gestaltung einer Kinderzeichnung. Auch muss vermerkt werden, dass das kleine Format
des Zeichenblattes von Walter Macke in der Komposition und Ausgestaltung sicher genutzt
wird. Anders als oft angenommen, kann sich hier ein dreijéahriges Kind bereits auf dem
kleinstmdglichen Format intensiv ausdriicken.

Deutung

Kinderzeichnungen sind Manifestationen des kindlichen Lebensgeschehens. Die Ausdrucks-
ebenen einer Zeichnung 6ffnen Wege zum Verstandnis der kindlichen Sehweisen. Dieses
Potenzial zeigt sich auch besonders darin, dass unaussprechliche und emotionale Anteile
zumeist stérker durch Kinderzeichnungen formuliert werden kénnen als durch gesprochene
Worte. Auch lassen sich innere Bilder wie visuelle Erlebnisse gerade bei jungen Kindern oft-
mals oder nur unzul&nglich mit sprachlichen Begriffen ausdriicken oder detailliert beschrei-
ben. Gefiihle und innere Bilder kdnnen anhand von Formen und Farben, Linien und Flachen
einfacher dargestellt werden, und damit eine deutlichere Wirkung entfalten. Zugleich kon-
nen Kinderzeichnungen als Aufarbeitungshilfe von vergangenen Erfahrungen dienen. Und
sie erhalten dadurch in der Gegenwart hinein einen Bedeutungsgehalt, der kommuniziert
werden kann.

Eine komplexe wie auch eindeutige Interpretation der kleinen Zeichnung sollte nach einem
so langen Zeitraum nicht vorgenommen werden. Aber, in der Einfiihlung in die Bildsprache
des Kindes kann Folgendes gedeutet werden: Der kleine Walter war bereits durch den Auf-
enthalt in Hilterfingen {iber drei Monate hinweg von seinem Bonner Zuhause getrennt. Auch
wenn er in der Geborgenheit der Familie lebte, erinnerte er sich mit Hilfe dieser Zeichnung
an sein Elternhaus in Bonn, in dessen unmittelbarer Nahe auch die anderen Familienmit-
glieder wie seine Gromutter lebten. Die Wiedergabe des Hauses konnte daher auch die
Formulierung eines Heimwehs gewesen sein.

209

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Kinderzeichnungen | 5. Historische Kinder- und Jugendzeichnungsforschung

Abb. 4: Walter Carl August Macke, »Unser Haus«, 1913.

Die gezeichnete Linie des Hauses verdeutlicht Standfestigkeit, Starke und Stabilitat. Die
Schwerpunkte in der Komposition kénnen mit der Deutung von zeitlichen Aspekten ver-
bunden werden. In der Kinderzeichnungsforschung werden mittig platzierte Motive fiir den
Moment der Gegenwart gedeutet, was hier dem Baum und der &duferen Randlinie des Hau-
ses entsprechen wirde. Die rechte Halfte der Flache ist bei Heranwachsenden meist jenen
Motiven gewidmet, die fiir zukunftsrelevante Perspektive oder auch zukiinftige Wiinsche
von Bedeutung erscheinen. Somit kann die eindeutig rechte Gewichtung des Hausschemas
in der Flachenkomposition auch daraufhin gedeutet werden, dass das Kind sich wiinscht,
nach Hause zurtickzukehren.
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Das innere Bild des Elternhauses wird in
dieser Kinderzeichnung mit dem intensi-
ven Gefihl einer Sehnsucht zu einer aus-
drucksvollen Darstellung verarbeitet, die
somit ein aussagefédhiges Dokument fir
eine Kindheit im frihen 20. Jahrhunderts
darstellt.

Ein familiiirer Dialog

Was wir aus dieser Kinderzeichnung

weiterhin herauslesen konnen, ist aber

auch noch eine andere Ebene, die in der

Forschungsliteratur nur selten behandelt

wird. Kinderzeichnungen entstehen hau-

fig im Dialog mit den Erwachsenen, sie

sind zu einem Ausdruck von Erlebnissen,

Erinnerungen und Winschen, von inne-

ren Bedurfnissen und von Erz&hlungen

geworden. Zum anderen aber werden

auch bestimmte Motive in Kinderzeich-

nungen von den Erwachsenen ermutigt, Abb. 5: Foto: Jutta Stroter-Bender (2015), Das August
kommentiert, positiv angenommen oder Macke Museum 2015.

auch abgelehnt. Es sind hier traditionell gesehen vor allem die Mitter, die diesem Prozess
beiwohnen und ihn dialogisch begleiten wie auch intervenieren. Es sind dann aber auch
vor allem die Miitter, die Kinderzeichnungen als wertvoll erachten, als Ausdruck fiir eine
bestimmte Phase der Entwicklung ihres Kindes, und daher Kinderzeichnungen beschriften,
aufheben und sammeln, wie hier Elisabeth Macke. Den Kommunikationsprozess zwischen
Kind und Mutter kénnen wir anhand der sorgfaltig ausgefiihrten Schriftkommentare zu den
einzelnen Bildgegenstédnden verfolgen. Die Mutter beschriftet die durch das Kind benannten
und erkldrten Bildobjekte mit sorgféaltiger Schrift. Quer am rechten Rand erfolgt die Datie-
rung »Bubi, Weihnachten 1913«.

Somit wird diese Kinderzeichnung auch zu einem Dokument eines familidren Dialoges. Sie
wurde aber kurz darauf fur Elisabeth Macke eine kostbare Erinnerung an eine gliickliche
Familienzeit. Nur knapp 10 Monate spater fand diese durch den Ersten Weltkrieg und den
friihen Kriegstod von August Macke ein jahes Ende.

Die Kinderzeichnung »Unser Haus« als historisches Dokument

Die Kinderzeichnung von Walter Macke ist zugleich ein Dokument fur eine Form des Auf-
wachsens von Kindern, wie sie heute global weitgehend selten geworden ist. Sie dokumen-
tiert das Leben in der Geborgenheit einer birgerlichen Familie, mit der Anwesenheit von
Eltern und vielen Freunden. Die Mdglichkeit, die Welt in Ruhe und Aufmerksamkeit zu
betrachten und in sie hineinzuwachsen, lasst sich in dieser Weise durch die im Laufe der
zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts zunehmende Alltagsprésenz der Medien (Radio, Film,
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Fernsehen, Zeitschriftenkultur und heute digitalen Medien und Handys) fast nicht mehr vor-
stellen. In der Forschung der vergangenen Jahre ist es immer deutlicher geworden, dass sich
Kinderzeichnungen im vergangenen Jahrhundert durch den Wandel der Aufmerksamkeit
und des Lebens mit einer Vielfalt von visuellen und akustischen Medien wie auch durch die
Vereinzelung der Kindheit intensiv gedndert haben, — und Kinderzeichnungen heute héufig
einen Mangel an Konzentration in der Intensitét einer komplexen Schemabildung, in der
Ausarbeitung und der Entwicklung von narrativen Ebenen aufweisen.

Zum Kkiinstlerischen Vermichtnis von Walter Mackes

Ebenso aber steht diese Kinderzeichnung von Walter Macke auch als ein historisches Doku-
ment flr eine ganze Generation von Heranwachsenden, die ihren Vater im Ersten Weltkrieg
verlor und mit vielerlei Briichen in eine andere Zeit hineinwuchs, mit den (oftmals ideali-
sierten) Erinnerungen an die Viter leben musste, wie auch den eigenen Weg zu finden hatte.
Walter Macke fand sich mit seinem Bruder in ein neues Familienleben nach der Wiederver-
heiratung der Mutter (im Jahre 1916) mit Lothar Erdmann (1939 von den Nationalsozialis-
ten ermordet) hinein.

Zugleich wird diese Zeichnung als eine Art Vorlaufer mit Blick auf die spéteren Skizzenbu-
cher von Walter Macke gewertet, der sich von friihster Jugend an vorgenommen hatte, wie
sein von ihm tief bewunderter Vater, Kiinstler zu werden. Der Heranwachsende galt kiinst-
lerisch als hochbegabt. Er arbeitete intensiv an der Vervollkommnung seiner zeichnerischen
Fahigkeiten und lbte sich konsequent in der Erprobung von kiinstlerischen Fertigkeiten.

Lothar Erdmann, der Stiefvater, zahlte nach dem unerwarteten Tod von Walter Macke (der
noch das Gymnasium besuchte) im Alter von 17 Jahren in Berlin (10. Mérz 1927) 63 Skiz-
zenbiicher. Davon sind heute noch 38 erhalten (Vgl. Auflistung in Bd. 5 Schriftenreihe Ver-
ein August Macke Haus 1992, S.49). Lothar Erdmann veranlasste auch, dass nach dem Tod
von Walter Marke seine (1925 begonnenen) Tagebiicher und Briefe abgeschrieben wurden.
Am Donnerstag, den 24. Februar 1927 schrieb Walter Macke in seinem letzten Tagebuch-
eintrag: »Ob ich diesen Sommer wirklich dazu komme, Bilder zu malen? Ach, ich wiinschte,
ich kdnnte mal etwas Positives machen, ich meine mit Farben. Ich glaube, wenn ich einige
Zeit dafur hatte, wirde ich mich auch in die Malerei eingewdhnen. Ich meine oft, sie lage
mir noch mehr als die Zeichnerei. Heute habe mir lange den Seiltdnzer angesehen. Es ist be-
stimmt eins von den besten Bildern, die Papa gemalt hat. Mir selbst ist jetzt fast am liebsten.
Alles ist in ihm vereinigt: Klarheit, Kraft, Harmonie der Farben Formen, Farbigkeit, Leben.
Welches Empfinden muss dazu gehoren, ein solches Bild zu malen. ... Ich bin so froh, dass
ich jeden Tag in Papas Bildern auch seinen Geist, seine Lebensfreude um mich spire. Wie
ware es, wenn all dieses nicht wéare? Ich bin so unendlich froh, dass sich nur noch ein Jahr
zur Schule muss. Ich freue mich jetzt schon ungemein darauf, zu malen und darin feste zu
arbeiten. Was muss das fur eine Freude sein...« (Walter Macke, zit. in Bd. 5 Schriftenreihe
Verein August Macke Haus 1992: 173)

Im Jahre 1992 widmete das August Macke Haus in Bonn Walter Macke eine erste, wiirdigen-
de Ausstellung und stellte eine Fille seiner beeindruckenden Skizzen, Farbstudien, Aqua-
relle und Druckgrafiken vor, ergénzt durch Fotografien und Texte. (Vgl. die zahlreichen
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Abbildungen in Bd. 5 Schriftenreihe Verein August Macke Haus 1992) Die Ausstellung
zeigte die intensive Auseinandersetzung des Jugendlichen mit dem kiinstlerischen Vorbild
seines Vaters und dokumentierte seine damals bereits vorhandene Bemiihung, kiinstlerisch
eine eigene Bildsprache zu finden.
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Abbildungen

Abb. 1:  Walter Carl August Macke, geb. 13.04.1910, »Unser Haus«, 11 x 8,5 cm, Farb-
stifte auf Papier. Sie entstand Weihnachten 1913 in Hilterfingen am Thuner See,
als er 3,8 Jahre alt war. Beschriftung durch die Mutter Elisabeth Erdmann-Macke
mit grauer Tinte. Foto: mit freundlicher Genehmigung August Macke Haus, Bonn.
Die Zeichnung wurde bereits publiziert in »Walter Macke — Das vaterliche Ver-
machtnis als kiinstlerische Herausforderung«, Bd. 5, Schriftenreihe Verein August
Macke Haus, Bonn 1992.

Abb. 2:  Jutta Stroter-Bender, Mindmap, 2015.

Abb. 3:  August Macke, »Elisabeth Macke mit Walterchen«, 1911, 98 x 80 cm, Ol auf
Leinwand, Aachen: Sammlung Ludwig. (http://www.zeno.org/nid/20004144767.
Lizenz: Gemeinfrei)

Bedeutsamerweise finden sich erste Dokumente der Kinderzeichnungen von Wal-
ter Marke auch in den Skizzenblichern seines Vaters. Sie sprechen von der \Wert-
schitzung des Vaters fiir die kreativen AuRerungen seines Sohnes. Als auffallend
wird von Anfang an die Kompetenz des Kindes geschildert, die Striche der Farb-
stifte in Formen zusammenzufassen.
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Abb. 4:  Walter Carl August Macke, »Unser Haus«, 1913. (mehr Details siehe Abb.1)

Abb.5:  Foto: Jutta Stréter-Bender (2015): Das August Macke Museum 2015. August
Macke Haus, Bornheimer Stral3e 96, 53119 Bonn. www.august-macke-haus.de.
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Tabea Selina Sobbe

Die Bedeutung der Kinderzeichnung durch Paul Klee
Zusammenfassung

In Paul Klees Spatwerk wird die Bedeutung der eigenen Kinderzeichnungen ersichtlich, von
denen sich der Kiinstler immer wieder zu inspirieren versuchte. Klee »kopierte« die Ein-
fachheit und die kinstlerischen Techniken der Kindheit und intensivierte seine Reduktionen
der einfachen Linien in den Erwachsenenwerken zunehmend. Sein Spatwerk stellt somit
eine Art Rickkehr zu den kinstlerischen Urspriingen dar. Es kostet ihn ein ganzes Leben,
um sich das »kindliche Zeichnen« anzueignen, in dem er stilistische Eigenwilligkeiten mit
einem starken Gestaltungsdrang aushildet.

Bedeutung und Bewertung der Kinderzeichnungen durch Paul Klee

Es sind bestimmte Ereignisse und Motive aus der Kindheit, die sich in unserem Unterbe-
wusstsein einprégen; sie stellen ein Stiick weit Heimat fiir uns dar und tauchen in Erinnerun-
gen, Traumen oder auch in Zeichnungen immer wieder bewusst oder unbewusst auf.

Paul Klees altere Schwester Mathilde bewahrt die Kinderzeichnungen des Kiinstlers auf,
und dberreicht sie ihm im Jahre 1911. Diese fruhen Arbeiten bereichern Klees Spatwerk
durch die kindliche Unbefangenheit, die sich in ihnen spiegelt. Seine Kinderzeichnungen
bewegen ihn derart, dass er sie als das flir ihn Bedeutendste bezeichnet. Er wiirdigt die
stilistische Freiheit und die kindliche Naivitét so hochgradig, dass er einige seiner friihs-
ten Zeichnungen (s. Abb. 1 bis 3), die einen enormen Gestaltungswillen zeigen, als fertige
Kunstwerke benennt und sie in sein Werkverzeichnis aufnimmt (vgl. Riimelin 2004: 6f.).

In den darauffolgenden Jahren wird sich Klee darlber bewusst, welche Bedeutung er sei-
nen kiinstlerischen Anfangen, die diese Kinderzeichnung gegentiber seinen spateren Werken
zum Ausdruck gebracht haben, zuschreiben will, und wie er von dieser kindlichen Kreativi-
tat profitieren kann. Es kommt zu einer intensiven Auseinandersetzung mit den Techniken
und Materialien, denen sich Kinder im kiinstlerischen Prozess bedienen und zum bewussten
Ruckgriff auf Vorlagen eigener Kinderzeichnungen. »Kinder miissen wir werden, wenn wir
das Beste erreichen wollen.« (Helfenstein 1995: 178) Das Kiinstlerdasein und die Kindheit
sollen sich im Malstil Klees vereinen. »Die Hinwendung zu den Kinderzeichnungen bein-
haltete flir Klee einen wichtigen Impuls zur Befreiung der eigenen Kreativitét.« (Baumgart-
ner 2011: 16) Der Kiinstler liefert dafur ein geeignetes Beispiel, indem er sich unter anderem
auf die Kinderzeichnung Christkind mit gelben Fltgeln (s. Abb. 3) bezieht, durch die er sich
bei der Visualisierung seiner Emotionen zu inspirieren versucht. »\ermutlich glaubte er, dal3
solches Gut seinem ureigenen Wesen am nachsten lag. Klee hatte sich auf die Suche nach
Authentizitat begeben, nach den Wurzeln seiner eigenen Kreativitat.« (Fineberg/Friedel
1995: 93) Die Zeichnung Christkind mit gelben Fliigeln, die Klee mit Bleistift und Kreide in
einem Alter von ungeféahr fiinf Jahren angefertigt hat und die zu seinen ersten kiinstlerischen
Versuchen z&hlt, verwendet der Kiinstler vierundfiinfzig Jahre spéter flr seine Arbeit Engel
vom Stern (s. Abb. 4), angefertigt mit Bleistift und Kleisterfarben, bei der er das Motiv des
Engels erneut aufgreift.
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Abb. 1: Foto: Tabea Selina Sobbe (2015): Paul Klee, »Christkind ohne Fliigel«, 1883.

Abb. 2: Foto: Tabea Selina Sobbe (2015): Paul Abb. 3: Paul Klee, »Christkind mit gelben Flugeln«, 1885.
Klee, »Weihnachtshaum mit
Christkind u. Eisenbahn«, 1884.
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Klee fokussiert sich in der Zeichnung auf die duBere Gestaltung der Figur und verzichtet auf
eine detaillierte Ausarbeitung der inneren Strukturen sowie eine perspektivische Tiefenwir-
kung. Der groRe Kopf und der zusammengestauchte Rumpf stehen in direkter Verbindung
zu kindlichen Darstellungen einer Gestalt. In den spaten Engeldarstellungen erreicht Klee
einen zunehmend reduzierten Zeichenstil, der an das »Primitive« grenzt. Seine Engelwesen
verbildlichen seine groRe Vorstellungskraft und erinnern an Zeichnungen von Kindern, wenn
sie einen zuvor noch nie gesehenen Gegenstand malen. Der Riickgang zu einer stilistischen
Einfachheit verbindet sich in Klees Bewusstsein mit seinem kinstlerischen Verstandnis
(vgl. Franciscono 1995: 38). »Diese Abstraktion kann das Gegenstandliche von vornherein
schemenhafter, marchenhafter, unge-
genstandlicher und dies ungleich mit
groBerer Prézision geben. Je reiner
wir graphisch arbeiten, d. h. je mehr
wir uns ihrer zugrunde liegenden Ele-
mente annehmen, desto weniger sind
wir zu einer realistischen Darstellung
der Dinge gerlstet... Reine Kunst
entsteht.« (Grohmann 1959: 11)

Die Engel in seinen frihen Kin-
derzeichnungen werden zu einem
Leitmotiv flr sein spates Schaffen,
in dem sich Klee immer wieder auf
das Urspriingliche konzentriert. »Der
Kinstler [...] misse alles so sehen,
als wirde er es zum allerersten Mal
erblicken: er muR3 das Leben ge-
nauso sehen, wie er es als Kind sah,
und wenn er diese Fahigkeit verliert,
kann er sich nicht mehr originell -
das heif3t personlich — ausdriicken.«
(Fineberg/Friedel 1995: 28) Die be-
wusst einfach gezeichneten Gestalten
spiegeln die Authentizitdt in Klees
Kindheitswerken wider, die er in seiner Schaffensphase der Engel sucht. Durch die ver-
einfachte Bildkomposition und die schemenhaften, »gekritzelten« Figuren, die kindlichen
Strichménnchen dhneln, erscheint das Werk wie eine Riickkehr zu den Arbeiten kleiner Kin-
der. Die Reduktion auf Umrisse lassen Engelwesen und Menschen nahezu gleich erscheinen.
Der Engel besitzt Fliigel, wirkt aber geistig und kérperlich zugleich. Durch diese Représen-
tation des Menschlichen hebt sich die Grenze zwischen dem Himmel und der Erde auf. Die
Umrisslinie kennzeichnet nicht nur das aulere Objekt, sondern auch etwas von seiner In-
nenwelt, ahnlich wie Kinder mit Zeichenstrukturen emotionale Aussagen zu Papier bringen.
Engel sollten den Beginn einer neuen Werkphase darstellen, gepréagt von einer bedeutenden
Schlichtheit, um den Mal- und Zeichenstil zwangloser zu gestalten.

Abb. 4: Paul Klee, »Engel vom Stern«, 1939.
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Klees Arbeiten, die zwischen 1938 und 1940 entstehen und Himmel und Erde vereinen, sind
eng mit seinem gesundheitlichen Befinden verbunden: Sein hdufigstes Bildmotiv, der Engel,
lasst erkennen, wie intensiv er sich bereits mit der Thematik des Todes auseinandersetzt.
In dieser Zeit werden auch weitere Darstellungen des Christkindes aus den friihen Kind-
heitswerken Klees zur Vorlage seines spaten Schaffens. »Frihkindliche Schlisselerlebnisse
manifestieren sich [...] in allerersten Werken und durchziehen die gesamte Schaffenszeit als
Leitmotive.« (Blaschke 1990: 7) Von Beginn an begleiten die Engeldarstellungen Gemalde
und Zeichnungen Klees. Diese Anfange der »grofRen Kunst« sind Motive, die Paul Klee mit
pragenden Ereignissen aus seiner Kindheit in Bern verband und stellen eine Art Schliissel zu
seiner Urspringlichkeit dar, die er durch die Wiederholung der kindlichen Techniken »wie-
derzubeleben« versucht. Es kostet ihn ein ganzes Leben, um sich das »kindliche Zeichnen«
anzueignen.

Die Rickkehr zu Paul Klees kiinstlerischen Anféangen enthiillt unvermutete Entdeckungen,
die der Betrachter bei der alleinigen Untersuchung seines Spatwerkes nicht erfassen wiirde:
der hohe Stellenwert der eigenen Kinderzeichnungen fur den Kinstler. Im Stile des Werkes
wird die Ruckfiihrung Klees zu seiner Kindheit sichtbar, als wollte er, hinsichtlich seiner
schweren Erkrankung, sein Leben noch einmal kiinstlerisch an sich vorbeiziehen lassen.
\or allem seine spaten Engel visualisieren ein verschliisseltes Selbstbildnis und werden zum
Kern seiner kiinstlerischen Identitatssuche.

Museum fiir Kindheits- und
Jugendwerke bedeutender
Kiinstler in Halle (Westfalen)

Einige Kindheitswerke Paul Klees wur-
den in die Sammlung des Museums fiir
Kindheits- und Jugendwerke bedeuten-
der Kinstler in Halle (Westfalen) (s. Abb.
5) aufgenommen. Das Museum wurde
1987 von der Museumsleiterin Ursula
Ruth Blaschke im &ltesten Haus Halles,
einem historischen Bruchsteingebaude
aus dem 13. Jahrhundert, erdffnet und
seitdem von ihr geleitet.

Die Museumsrdaume zeigen eine welt-
weit einmalige und beeindruckende
Auswahl an Kinderwerken beriihmter
Kinstler. Neben Werken von Paul Klee
sind auch Kindheits- und Jugendwerke
von Andy Warhol, Ernst Ludwig Kirch-
ner, Pablo Picasso, Otto Dix oder Caspar
David Friedrich in der Dauerausstellung
zu betrachten. In unregelméBigen Ab-

Abb. 5: Foto: Tabea Selina Sobbe (2015):
Museum Halle (Westfalen).
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stinden werden in dem Museum auch Sonderausstellungen gezeigt, die hiufig frithe Werke
mit dem Spatwerk eines Kiinstlers vergleichen oder eine Gegeniiberstellung der Kindheits-
werke mit Arbeiten anderer Kinder ermdglichen.

Die Museumsleiterin Ursula Ruth Blaschke und ihr wissenschaftlicher Mitarbeiter Adolf
Eickhorst standen im direkten Kontakt mit den Kiinstlern oder ihren Familien, denen die
Ausstellungen gewidmet sind. Kinstler wie Paul Klee oder sein Sohn Felix besuchten das
Museum in Halle mehrmals, steuerten Zeichnungen aus dem Privatbesitz bei und gaben
personliche Informationen zu den ausgestellten Werken.

Mit einfiihrenden Vortrégen, die sich auf die persénlichen Informationen durch die Kunst-
ler beziehen, gelingt es der Museumsleiterin Ursula Ruth Blaschke immer wieder, fiir alle
Altersgruppen und auch fir ihre internationalen Besucher museumspadagogisch zu wirken
(vgl. Museum fiir Kindheits- und Jugendwerke bedeutender Kiinstler Halle). Innerhalb der
Frihwerke lasst sich bereits der intensive Gestaltungsdrang im kindlichen Bildschaffen er-
kennen, der zu groRartigen Arbeiten fuhrt. »Selbst Motive, die ganze Lebenswerke durch-
ziehen, kdnnen dabei auftauchen — Stierkampfszenen beim neunjahrigen Picasso etwa oder
die charakteristischen Uberdimensionierten Kopfe bei Paula Modersohn-Becker.« (Blaschke
2011: 9)
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Abbildungen

Abb. 1: Foto: Tabea Selina Sobbe (2015): Paul Klee, »Christkind ohne Fliigel«, 1883, 9,2 x
13,8 cm, Bleistift und Kreide auf Papier, Halle/Westfalen; Museum fiir Kindheits-

und Jugendwerke bedeutender Kinstler.

Abb. 2: Foto: Tabea Selina Sobbe (2015): Paul Klee, »Weihnachtsbaum mit Christkind u.
Eisenbahn«, 1884, 12,7 x 8 cm, Bleistift und Kreide auf Papier, Halle/Westfalen;
Museum fiir Kindheits- und Jugendwerke bedeutender Kiinstler.

Abb. 3: Paul Klee, »Christkind mit gelben Fliigeln«, 1885, 22,5 x 18,1 cm, Bleistift und
Kreide auf Papier auf Karton, Bern; Zentrum Paul Klee. In: Zentrum Paul Klee
(Hrsg.): Klee und Cobra. Ein Kinderspiel. Ostfildern: Hatje Cantz, 2011, S.23.

Abb. 4: Paul Klee, »Engel vom Stern«, 1939, 61,8 x 46,2 cm, Kleisterfarbe und Bleistift auf
Papier auf Karton, Bern; Zentrum Paul Klee. In: Zentrum Paul Klee (Hrsg.): Paul
Klee — Die Engel. Ostfildern: Hatje Cantz, 2012, S. 83.

Abb. 5: Foto: Tabea Selina Sobbe (2015): Museum Halle Westfalen.

220

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Sarah Kass

Kinderzeichnungen aus dem Ghetto Theresienstadt

Das Vermichtnis der Kinder: Ein Beitrag zur Erinnerungs- und
Vermichtniskultur (Vgl. Kass 2015)

Wie ist es heute noch méglich, an das dunkelste Kapitel der Deutschen Geschichte zu erin-
nern, wenn bald niemand mehr davon erzéhlen kann?

Das Tagebuch der Anne Frank ist nur ein eindrucksvoller Beweis dafir, dass der Weg der
Erinnerung nur Uber die Vermittlung von Einzelschicksalen mdglich ist, wenn der bedeu-
tendste Zugang zur Geschichte, die »oral history«, die Schilderungen von Zeitzeugen, weg-
fallt. Eine bisher kaum beachtete Mdglichkeit der Vermittlung des Holocaust bieten unmit-
telbare und direkte Spuren der damaligen Zeit, die bis heute erhalten sind und von Kindern
stammen, die im Ghetto Theresienstadt inhaftiert waren: Das Vermachtnis von knapp 6.000
Kinderzeichnungen, die an einigen Stellen nicht nur Aufschluss daruber geben, wie sie mit
der Unausweichlichkeit ihres Schicksals umgingen, sondern die in einigen Féallen die ein-
zigen Beweise fur die Existenz einzelner Kinder sind. Etwa Dreiviertel der Kinder, die am
Gesamtwerk dieser Zeichnungen beteiligt waren und deren Namen (teilweise) bekannt sind,
wurden in Auschwitz ermordet. Allein das Betrachten dieser Kinderzeichnungen bringt uns
unweigerlich auf den Weg der Identifizierung und Auseinandersetzung mit den Opfern, die
uns die Grausamkeit und die Auswirkungen des Naziregimes auf besonders tragische Weise
bewusst machen. Unter den sechs Millionen Menschen, die nach den »Nirnberger Rasse-
gesetzen« als Judinnen und Juden galten und im Holocaust ermordet wurden, waren etwa
1,5 Millionen Kinder.

Dieses noch erhaltene Gesamtwerk der Kinderzeichnungen aus dem Ghetto Theresienstadt
sollte deshalb heute als Vlerméchtnis der Erinnerungskultur gesehen werden, denn es ist von
unschétzbarem Wert. Entstanden ist es zwischen 1941 und 1945 im Ghetto Theresienstadt,
einem Durchgangs- und Zwischenlager fir Jidinnen und Juden, hauptsdchlich aus dem
damaligen Protektorat Bohmen und Mahren. Zwar diente das Ghetto trotz der schlechten
»Lebens-« Bedingungen als Muster- und Vorzeigeghetto fiir die Propaganda der Nationalso-
zialisten, aber auch dartiber hinaus war Theresienstadt anders als alle anderen Ghettos und
Lager. Das lag zum einen daran, dass prominente Kunstler/innen und Wissenschaftler/innen
dort untergebracht wurden, die ihre Arbeit, so gut es ging, im Ghetto fortsetzen, und zum
anderen waren die Mitglieder der durch die Nazis aufgezwungene »Selbstverwaltung« unter
anderem darum bemiht, kulturelle Aktivitdten zu fordern und zu unterstiitzen.

So entstanden in Theresienstadt zahlreiche Kunstwerke, musikalische Kompositionen, wis-
senschaftliche Schriften und Vortrége; es wurden Opern, Theater und Konzerte aufgefiihrt,
unter anderem die bis heute bekannte Kinderoper »Brundibéar«. Auch der heimliche Schul-
unterricht fir Kinder war ein Ergebnis der Bemiihungen der erwachsenen Haftlinge, die in
den jungsten Gefangenen die Zukunft und Hoffnung des jidischen Volkes sahen und die
es zu bilden und zu schiitzen galt, wenn auch am Ende vergeblich, denn fast alle Haftlinge
wurden nach ihrem Aufenthalt in Theresienstadt weiter in das Vernichtungslager Auschwitz
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im heutigen Polen deportiert und dort ermordet, oder sie starben an den schlechten Bedin-
gungen im Lager.

Eine der Lehrerinnen und Lehrer im Ghetto war Friedl Dicker-Brandeis, eine ehemalige
Bauhaus-Studentin, die den Kindern Kunstunterricht erteilte. Ihr ist es zu verdanken, dass
das Gesamtwerk von knapp 6.000 Zeichnungen bis heute erhalten geblieben ist, denn kurz
vor ihrer Deportation versteckte sie die Bilder in Koffern und bat einen Mithéaftling, die
Zeichnungen der Offentlichkeit zur Verfiigung zu stellen, sollte er den Krieg iiberleben. Ge-
nauso ist es geschehen, denn Willy Groag versteckte die kleinen Werke auf einem Dachbo-
den im Ghetto und brachte sie nach dem Krieg zur Judischen Gemeinde nach Prag. Dank
ihnen und dem grenzenlosen und unermudlichen Engagement weiterer Lehrerinnen und
Lehrer, Erzieherinnen und Erzieher entstanden diese einzigartigen Relikte der gefangenen
Kinder. Es gibt aber auch nachweislich Bilder, die die Kinder aus eigener Initiative und der
eigenen Schaffenslust heraus angefertigt haben.

Die Inhalte der Zeichnungen geben in vielen Fallen auch Aufschluss Uber die Geflhlswelt
der Kinder, denn in der Untersuchung der Zeichnungen wird davon ausgegangen, dass die
Kinder zu Papier bringen, was in ihrer Psyche, ihrem Geist, ihrer Seele bereits vorhanden ist
und sich als Zeichnung widerspiegelt. Das Ergebnis ist im ersten Augenblick ebenso uber-
raschend wie beeindruckend, denn erwartet man unter den Motiven, dass sie den grausamen
Ghettoalltag, Hunger, Angst und Tod dokumentieren, so irrt man. Der Grof3teil der Bilder
zeigt tatsdchlich eine Welt voll Harmonie, Natur und Idylle. Man findet Darstellungen von
Erinnerungen an die Vergangenheit, die gleichzeitig als Hoffnung fur die Zukunft zu deuten
sind: Schul- und Zirkusbesuche, Familienfeiern, Tiere und Marchen.

Geht man davon aus, dass die Kinder zu Papier brachten, was ihren »inneren Bildern« (ihren
Imaginationen) entsprach, so kann man von »Bildern an der Schwelle« zwischen Leben und
Tod sprechen. Die Auswahl derartiger Motive kann als eine Art »Flucht« der Kinder vom
Ghettoalltag interpretiert werden und gibt gleichzeitig Aufschluss dartiber, welche Bilder
die Kinder kurz vor ihrem Tod in sich trugen, auch wenn heute nicht mehr geklart werden
kann, ob sie diesen bewusst oder unbewusst ahnten oder nicht: Sie trdumten von Harmonie,
Natur, Menschen und Tieren. Eine Studie aus dem Jahr 2002 (Vgl. Gétz/Lemish/Aidman/
Hyesung 2002) ergab im Vergleich dazu folgendes Ergebnis: Kinder aus verschiedenen Léan-
dern wurden dazu aufgefordert, Fantasiewelten und Wunschtrdume zu malen. Auch hier
waren Zeichnungen mit diesen Themen am hdufigsten vertreten.

Auch das Erfullen von Wiinschen ist nach Schuster (Vgl. Schuster 2010) durch das Anfer-
tigen von Zeichnungen méglich und deute auf einen aktuell erlebten Mangel hin. Das trifft
auf fast alle hier untersuchten Kinderzeichnungen zu und reicht von der Darstellung eines
Schlaraffenlandes, was auf den Mangel an Essen hinweist, bis hin zu der eines Festes an
einer groRen Tafel, in der die Sehnsucht und der Wunsch nach ihrem Zuhause und ihrer
Familie zum Ausdruck kommen kénnte.

Den zweitgrofiten Anteil machen die Bilder aus, die mit hoher Wahrscheinlichkeit im Un-
terricht entstanden sind. Neben Friedl Dicker-Brandeis gab es zahlreiche weitere engagierte
Lehrerinnen und Lehrer, die die Kinder in vielen Fachern unterrichteten, so auch in der
Kunst. Unter diesen Bildern finden sich verschiedene Techniken und Materialien wie Was-
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serfarbbilder, Aquarelle, Bunt- und Bleistiftzeichnungen, Scherenschnitte, Klebearbeiten,
Stickereien auf Papier und andere. Auch inhaltlich finden sich Themen, die auf eine Anferti-
gung im Schulunterricht hindeuten, wie zum Beispiel Stillleben, Farben und Formen, Bilder
in Anlehnung an bertihmte Kunstlerinnen und Kinstler. Sowohl die Existenz als auch die
Qualitét dieser Bilder geben wieder einmal mehr Aufschluss tber die enorme Leistung der
Lehrerinnen und Lehrer, die es den Kindern in ihren Unterrichtsstunden erméglichten, den
Ghettoalltag flr eine gewisse Zeit zu vergessen.

Neben diesen beiden groflen Bilder-Gruppen finden sich drei weitere Themen: »Die Welt
des Reisens«, »Begebenheiten vor Ort« und »Diverse«. In der erst genannten sind Bilder
vertreten, die im allgemeinen Sinne mit dem Reisen oder Fortbewegung im Zusammenhang
stehen, so sieht man Bilder von Zlgen, Schiffen, Flugzeugen und Wanderern. Den kleinsten
Teil des Gesamtwerks der knapp 6.000 Zeichnungen machen Motive aus, die Begebenheiten
in Theresienstadt abbilden. Hierbei handelt es sich um Gebé&ude und Statuen, Darstellungen
der Kinderzimmer mit Hochbetten oder der »besonderer« Erlebnisse wie eine Szene in ei-
ner Sammeldusche. Die letzte Gruppe besteht aus Bildern, die keinem Thema zugeordnet
werden konnten, da sie nichts Gegenstandliches erkennen lie3en oder zu verblasst waren,
um ausreichend zu analysieren. Aber auch diese Bilder sollten nicht weniger wertgeschatzt
werden, als die anderen. Denn parallel zu den Inhalten der Bilder sollten Kinderzeichnungen
als Spuren gesehen werden, die die Kinder in einigen Fallen sogar als einzigen Hinweis auf
ihre (vergangene) Existenz hinterlassen haben.

Der Begriff der »Generativitét«, begriindet durch den Psychoanalytiker E. H. Erikson (Vgl.
Erikson 2010), meint die Auseinandersetzung des einzelnen Menschen mit seinem eigenen
Lebensweg und seiner Vergangenheit, aus der das Beduiirfnis entstehe, etwas an nachfolgen-
de Generationen weiterzugeben. Das impliziere v.a. auch die Weitergabe von Wissen, Kultur,
Kunst und sozialem Engagement. Als Voraussetzung fur die Entwicklung von Generativitat
sieht er das menschliche Bewusstsein Uber die eigene Sterblichkeit und das Ende der eige-
nen Existenz. Zwar tritt diese Phase laut Erikson im mittleren Alter (zw. 40 und 60 Jahren)
auf, aber es stellt sich dennoch die Frage, ob die Kinder, die vor allem Zeichnungen auch un-
abhéngig vom heimlichen Unterricht und somit aus eigener Motivation heraus anfertigten,
ihren baldigen Tod ahnten und daraus das BedUrfnis entwickelten, Spuren zu hinterlassen.
Diese Frage ist im Nachhinein nicht mehr eindeutig zu beantworten, aber Fakt ist, dass sie
diese Spuren hinterlassen haben, die die Kinder (iberdauerten und uns heute ihr einstiges
Dasein beweisen. Diese symbolische Unsterblichkeit ist ihnen gelungen. Somit sind uns die
Zeichnungen der Kinder aus Theresienstadt als stumme Relikte hinterlassen worden, die in
dem Moment anfangen zu erzéhlen, in dem wir ihre Bedeutung fir die Erinnerungs- und
Verméchtniskultur sehen und erkennen.

Neben diesen knapp 6.000 Zeichnungen existieren rund 100 weitere, die von einem Kind
angefertigt wurden, das zur Zeit der Inhaftierung zwolf Jahre alt war: Helga Weissova (heu-
te Helga HoSova). (Vgl. Weissova 1998) lhre Zeichnungen unterscheiden sich drastisch
von allen anderen in Theresienstadt angefertigten Bilder von Kindern, die heute bekannt
sind, denn sie dokumentieren die Geschehnisse vor der Deportation nach Theresienstadt, die
Begebenheiten und Geschehnisse in Theresienstadt und Szenen in Auschwitz und auf den
Todesmaérschen. Die Darstellungen ihrer letzten Themengruppe entstanden nach dem Krieg.
Der Grund fiir die zeichnerische Dokumentation der Geschehnisse ist der, dass sie der Auf-
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forderung ihres Vaters nachgekommen ist, der sie mit den Worten »Zeichne, was du siehst.«
dazu motivieren konnte, den Alltag im Ghetto Theresienstadt bildnerisch zu beschreiben. So
entstanden zum Beispiel Bilder von Szenen in den Schlafrdumen, in denen dargestellt ist,
wie Menschen im Schlaf (iberrascht und fuir den Abtransport in ein anderes Lager oder ein
Vernichtungslager ausgewahlt wurden, Bilder von der Essensausgabe oder von den Szenen
in den provisorisch eingerichteten Krankenhdusern.Trotz des klaren Auftrags ihres Vaters
finden sich auch unter den Zeichnungen der Zwdlfjahrigen Darstellungen ihrer Wiinsche
fur die Zukunft. So zeichnet sie fiir eine Freundin ein Bild, dass diese in der Vergangenheit
als Babys im Krankenhaus bei ihrer Geburt, 1943 im Ghetto Theresienstadt und 1958 als
Muditter in Prag, die ihre Kinderwagen schieben. Sie schenkte dieses Bild ihrer Freundin zum
14. Geburtstag. Es war ihr letzter. Dieses Werk von ebenfalls unschatzbarem Wert hat vor
allem deshalb einen so bedeutsamen historisch-dokumentarischen Charakter, weil es neben
einem Propagandafilm kaum Bilddokumente aus Theresiastadt gibt, die die Begebenheiten
vor Ort wiedergeben.

Alle diese Kinderzeichnungen werden in zweifacher Hinsicht zu \ermittlern von Erinne-
rungskultur: sie basieren auf Einzelschicksalen und dokumentieren Geschichte. Beides
zusammen ermdglicht sowohl einen affektiven als auch einen kognitiven Zugang zur Ver-
gangenheit, der als Voraussetzung fir einen zukunftsorientierten und verantwortungsvollen
Umgang zur Geschichte gesehen werden kann. Es ist dringend dariiber nachzudenken, wie
in Zukunft die entsprechende Aufarbeitung von Zeichnungen von Kindern, die als Flicht-
linge zu uns nach Europa gereist sind, in die Integrationsarbeit einbezogen werden kann, um
eine gegenseitige Identifizierung, Annidherung und den kulturellen Austausch zu erleichtern
und zu férdern. Die knapp 6.000 Kinderzeichnungen wurden in einer umfangreichen Dis-
sertation erforscht und unter dem Titel Kinderzeichnungen aus dem Ghetto Theresienstadt
(1941-1945) Ein Beitrag zur Erinnerungs- und Vermachtniskultur im Tectum-Verlag verof-
fentlicht.

Hinweis: Die Rechte an den Kinderzeichnungen (nicht gemeint sind die von Helga Weisso-
va) liegen beim Judischen Museum Prag und kénnen deshalb nicht an dieser Stelle ver6f-
fentlicht werden.
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Historische Kinderzeichnungen zum Themenfeld
Masters of the Universe (1982-1988)

Im Mittelpunkt des Forschungsinteresses steht die Analyse historischer Kinderzeichnungen
aus den 1980er-Jahren, die sich der Produktlinie Masters of the Universe (MotU) widmen.
Dabei handelt es sich um Spielzeuge in Verbindung mit Medienprodukten, welche sich da-
mals vornehmlich an Jungen richteten und bei einem GrofRteil der Kinder bekannt und sehr
beliebt waren. Der kommerzielle Erfolg der Spielzeugreihe war enorm, sodass um die Mitte
des Jahrzehnts jeder dritte Junge in der Bundesrepublik mindestens eine, haufig jedoch meh-
rere Masters-Figuren besaf. (Vgl. Fuchs 2001: 19) Ein besonderes Merkmal stellte dabei
der sogenannte Medienverbund dar. Die Spielfiguren mit ihrer Fiille an Zubehor waren Teil
eines komplexen und sehr breit angelegten Systems, das beispielsweise von Comics, Zei-
chentrickfilmen und Horspielen iiber Mal- und Bilderbiicher bis hin zu Pausenboxen oder
Bettwasche reichte. Ganze Lebenswelten der Kinder konnten so thematisch gestaltet wer-
den. Die Produktlinie fand sowohl haptisch als Spielzeug als auch in audiovisueller Form
Eingang in viele Kinderzimmer der 80er-Jahre. Ein Phdnomen, welches sich in Bezug auf
seinen derart reichhaltigen Umfang und hinsichtlich seiner Leitmedien und Rahmenbedin-
gungen in den folgenden Jahrzehnten gewandelt hat.

Die Zeichnungen zu MotU stehen »in der Geschichte der asthetischen Sozialisation an einer
historischen ,Nahtstelle®, kurz vor der Einfiihrung des Privatfernsehens und der Einfiihrung
der Bildschirmspiele. Entwicklungen, die dann durch schnellere Sehweisen und komplexere
Bilderfahrungen die Kinderzeichnungen in ihrer qualitativen Gestaltung verandern sollten.«
(Stroter-Bender 2010: 241) So lassen sich anhand des bildnerischen Verarbeitungsprozesses
dieser Spiel- und Medienwelt besondere Charakteristika feststellen, welche auf dem Gebiet
der Kinderzeichnungsforschung gemessen werden kénnen.

Zum Forschungsansatz

Grundlage dieser Untersuchung liefert eine Zusammenstellung von bisher tber 200 unab-
hangig voneinander in der Bundesrepublik entstandenen Kinderzeichnungen von Jungen im
Vor- und Grundschulalter aus den 80er-Jahren, die das Thema MotU behandeln. Zusétzlich
zusammengetragenes Quellenmaterial ermdglicht in vielen Féllen eine nahezu liickenlose
Rekonstruktion des Entstehungskontextes der Zeichnungen im Rickblick von teils tiber 30
Jahren. Dieses Hintergrundwissen beinhaltet weitgehend die »Kenntnisse tiber die Lebens-
welt des Kindes«, welche nétig sind, »um der Bedeutung der Zeichnung [...] ndher zu kom-
men«. (Neuf 2000: 4) Dabei erheben sowohl die themengebundenen Arbeiten als auch die
Auswahl des weiteren Forschungsmaterials keinen Anspruch auf Représentativitat, sondern
koénnen als eine Reihe von Fallstudien betrachtet werden, anhand derer sich Zusammenhan-
ge zu bestehenden Untersuchungen herstellen lassen. So ergeben sich verschiedene Frage-
stellungen, auf die im Zuge der folgenden Zusammenfiihrung der Forschungsergebnisse
eingegangen werden soll:
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»  Welche Motive werden genau dargestellt und wie werden diese gezeigt?
¢ Welche Zeichentrager und -materialien werden verwendet?

*  Welche Aussagen lassen sich anhand der dargestellten Motive zur Raumorganisation,
zur Farbwahl sowie zur Gegenstands- und Figurendarstellung treffen?

¢ Welche Zusammenhénge ergeben sich aus Alter und Geschlecht der Urheber?

e Konnen bestehende Forschungsergebnisse, vor allem zur medieninduzierten Kin-
derzeichnung, auf die historischen Bilder angewandt werden und welche Gemein-
samkeiten oder Unterschiede bilden sich dabei heraus?

Formale und inhaltliche Analyse

Zumeist wurden die Arbeiten auf gewdhnlichem DIN A4-Papier angefertigt. Durch die ge-
samte Altersspanne zeigen diese am héufigsten detailliert ausgearbeitete Frontaldarstellun-
gen der einzelnen Charaktere, beziehungsweise die Funktionsweisen der jeweiligen Spiel-
figuren. Teilweise wurden die groleren DIN A3-Blitter verwendet, insbesondere um ganze
Handlungsablaufe abzubilden. Davon abweichend sind vereinzelt skizzenhafte Zeichnun-
gen zu finden, die sich auch anderer Formate bedienen.

Abb. 1: Filzstiftzeichnung, DIN A4, 1986 Abb. 2: Spielfigur »Man-At-Arms«
(Junge, 9 Jahre)
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Abb. 3: Filzstiftzeichnung, DIN A4, 1986 (Junge, 5 Jahre)

Abb. 4: Filzstiftzeichnung, DIN A3, 1987 (Junge, 5 Jahre)
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Als zeichnerische Mittel wurden fast ausschlieBlich Filzstifte verwendet. Nur in manchen
Fallen griffen die Kinder auch auf Buntstifte und Kugelschreiber zurlick oder die Filzstift-
zeichnungen wurden mit Lack- und Bleistiften kombiniert, um spezifische Oberflachen der
Figuren wiederzugeben.

Auffallig erscheint die meist dulerst sorgfaltige Darstellung der Accessoires wie Waffen
und Kostiime, welche zur eindeutigen Erkennbarkeit der Helden beitragen. Im Vergleich zur
allgemeinen zeichnerischen Entwicklung werden schon friih anatomische Gesichtspunkte
beriicksichtigt. So erfolgt hdufig eine genaue Differenzierung zwischen Kopf, Oberkorper
und Unterleib. Beziiglich der Gliedmalien wird teils zwischen den jeweiligen Segmentie-
rungen unterschieden. Die Arme und Beine gehen oft flieBend in den Korper iber, wobei
jedoch Uberschneidungen und Seitenansichten vermieden werden. Weiter orientierten sich
die Jungen stark an den Gegenstandsfarben der Vorbilder. Vor allem die Filzstifte erschei-
nen hier als ein addquates Mittel zur Darstellung der kréftigen Farben. Fast ausschlieBlich
liegt der Fokus auf den Figuren beziehungsweise auf der Handhabung der Spielzeuge. Die
Hintergrundgestaltung wird weitgehend vernachléssigt. Nur selten tauchen einzelne Um-
gebungselemente auf, welche die Spielburgen oder Fahrzeuge zeigen. Die am héufigsten
gewahlte Form der raumlichen Darstellung bildet das Streifen- oder Standlinienbild.

Abb. 5: Filzstiftzeichnung, DIN A4, 1986 (Junge, 8 Jahre)
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Dabei dient der untere Blattrand beziehungsweise eine eingezeichnete oder gedachte Linie
als Standflache fiir die Figuren. Bisweilen erscheinen im Rahmen der Szenendarstellungen
bereits frih bildnerische Konzepte zur tiefenrdumlichen Gestaltung in Form von Horizont-
bildern und perspektivischen Verkleinerungen.

Vor allem zur Handlungsdarstellung eigneten sich die Kinder Stilelemente der entsprechen-
den Comic-Hefte an. Sprechblasen, Lautschriften, Symbole sowie einzelne Linien unter-
streichen die gezeichneten Bewegungsabldufe und verdeutlichen die Beziehung mehrerer
Charaktere auf einem Blatt oder beschreiben die Funktionsweisen von Waffen und Zubehdr.
Zusatzliche Dynamik wird durch die dargestellten Korperhaltungen erzeugt.

Abb. 6: Filzstiftzeichnung, DIN A4, 1986 Abb. 7: Auszug aus einem Comic-Heft
(Junge, 8 Jahre)

Besondere Auspragungen des gestalterischen Erfindungsreichtums belegen Beispiele von
Sonderformen der Zeichnungen. Angeregt durch die vielen Begleitmedien entstanden auch
fantasievolle Neuerfindungen von Charakteren und Fahrzeugen. Die Kinder gestalteten auf-
wendig eigene Bildergeschichten und bedienten sich der zahlreichen Vorlagen aus den Wer-
bemagazinen und Comic-Heften, die unter anderem als Collagematerialien genutzt wurden.
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Abb. 8: Mischtechnik, DIN A5, 1986 (Junge, 9 Jahre)

Abb. 9: Ausziige einer Bildergeschichte, Mischtechnik, jeweils DIN A4, 1988 (Junge, 10 Jahre)
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Interpretationsansitze

Insgesamt motivierten der Medienverbund von MotU und das Zusammenspiel unterschied-
licher sinnlicher Erfahrungen die Jungen zu einem &uRerst regen zeichnerischen Verarbei-
tungsprozess. Meist lieferten die Spielzeuge den priméren Anlass zur Zeichnung. Die Fi-
guren aus buntem Plastik mit ihren spezifischen Funktionsweisen und Zubehdrteilen boten
haptische Erlebnisse. Durch das Spiel mit den Masters-Figuren, deren Gestaltaufbau sehr
dhnlich war und Uber viele Jahre beibehalten wurde, manifestierte sich offenbar ein friihes
Bewusstsein fir grundlegende anatomische GesetzméaRigkeiten und eine ausgepragte Farb-
und Detailbeobachtung. Dies sind Merkmale, welche sich bereits anhand der Zeichnun-
gen der jiingsten Altersgruppe (flinf Jahre) belegen lassen. Friih erlernte Figurenschemata
beglinstigten die eindeutige bildnerische Wiedergabe der einzelnen Charaktere. Vor allem
die Comic-Hefte, die Horspiele und die Trickfilme intensivierten die Sinneseindriicke auf
unterschiedlichen Ebenen.

Zum einen prégten sich also durch die vielen Geschichten die eindeutigen Eigenschaften,
Fahigkeiten und Rollenzuschreibungen der Figuren ein, zum anderen wurden die Masters
in Interaktion gehort und in Bewegung gesehen. Eingeflgt in komplexe Handlungsabléufe
wurden die Helden in Form von Szenendarstellungen und Begleitzeichnungen festgehalten.
Durch das Nachstellen mit den Spielzeugen wurde so die menschlich Gestalt in Aktion ver-
tieft. Wie die einzelnen Bildbeispiele zeigen, steht nicht das bloRe Abbilden im Vordergrund,
sondern ein weitaus komplexerer Aneignungs- und Gestaltungsprozess. Die angewandten
Schemata werden dabei hdufig »individuell und in die eigene Lebensgeschichte eingebettet,
interpretiert und [...] souverén gehandhabt«. (Stroter-Bender 2010: 251) Gespeist durch die
verschiedenen Wahrnehmungsebenen sind die Arbeiten als Ausdruck sinnlicher Faszination
sowie intensiver Auseinandersetzung zu verstehen und dokumentieren die vielfaltigen &s-
thetischen Erfahrungen der Kinder mit dem Phanomen MotU.

Die Kinderzeichnungen kénnen weiter als eine Form der Wunscherfiillung ausgelegt wer-
den. Besonders die Sammelstruktur der Spielzeuge veranlasste zur Anfertigung ganzer Se-
rien von Zeichnungen. Das Verlangen, ein komplettes Figurensortiment samt Zubehér zu
besitzen kommt damit zum Ausdruck.
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Abb. 10: Filzstiftzeichnungen, jeweils DIN A4, 1988 (Junge, 10 Jahre)

Ergebnisauswertung

Die Auswertung der Forschungsergebnisse erfolgt innerhalb des Bezugsrahmens der Kin-
derzeichnungsforschung. GeméaR der Fragestellungen soll dabei insbesondere auf beste-
hende Erkenntnisse zur Entwicklung der Zeichentitigkeit sowie auf geschlechtsspezifische
Merkmale der Kinderzeichnung eingegangen werden.

Entwicklung der Zeichentéatigkeit

Die gesammelten Zeichnungen sind nach dem idealtypischen und altersabhéngigen Stu-
fenmodell durchwegs in die sogenannte Schemaphase einzuordnen, welche in drei Teilab-
schnitte gegliedert ist. (Vgl. Eid 2002: 126 ff.) Die prasentierten Beispielzeichnungen mit
den jiingsten Alterszuweisungen (finf Jahre) bewegen sich an der Schwelle zwischen Vor-
schemaphase und der eigentlichen Schemaphase. Ausgehend von friihen Figurenschemata
wie dem Prinzip des KopffuBlers, ist dieser Abschnitt spater durch erste Bemiihungen ge-
pragt, anatomische Gesichtspunkte genauer zu beriicksichtigen. Dies spiegelt sich in der
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Unterscheidung zwischen Kopf und Rumpf sowie Armen und Beinen wider. Im Vergleich
mit den présentierten Zeichnungen der damals fiinfjahrigen Jungen in den Abbildungen 3
und 4 wird diese Differenzierung deutlich. Die Arbeiten erscheinen jedoch hinsichtlich der
Kdrperdarstellung bereits wesentlich fortschrittlicher, gemessen am allgemeinen Entwick-
lungsstand, welcher in der einschldgigen Grundlagenforschung beschrieben wird. Neben
der Unterscheidung der einzelnen Korperteile erfolgt stellenweise vorzeitig die Segmen-
tierung einzelner, oft stufenlos in den Kérper tGbergehender GliedmaRen. Dariiber hinaus
werden auch sehr friihe Bestrebungen zur Darstellung von Bewegungsablaufen sichtbar.
Ebenso augenfillig sind die verhdltnismafig vorzeitigen Versuche, spezifische Details der
Masters sowie deren Oberflichenbeschaffenheit zu veranschaulichen. Beziiglich der Raum-
und Farbdarstellung wird schon bei den jiingsten Zeichnern das Konzept des Streifen- oder
Standlinienbildes angewandt und Gegenstandsfarben werden beriicksichtigt. Im Vergleich
mit der allgemeinen Abfolge der Zeichenentwicklung kommen diese Formen des bildneri-
schen Repertoires frihestens im Laufe der eigentlichen Schemaphase, sogar oft erst inner-
halb der zweiten Schemaphase ab dem neunten Lebensjahr zum Ausdruck.

Die meisten Arbeiten bewegen sich in der Altersspanne von sechs bis zehn Jahren. Entspre-
chend der vorherrschenden Pragnanztendenz werden auch die Masters meist zentral ins
Blatt gesetzt und in der Frontalansicht gezeichnet. Klar sind die Bemiihungen der Jungen
erkennbar, die einzelnen Figuren in moglichst charakteristischer und eindeutiger Ansicht
darzustellen, wobei die detaillierten Abbildungen von Waffen, Kostimen und Accessoires
zu dieser angestrebten Wiedererkennbarkeit beitragen. Deutliche Abweichungen lassen
sich jedoch beziiglich des alterstypischen Primitivschemas der menschlichen Gestalt er-
kennen. Anders als bei diesem hdufig angewandten zeichnerischen Verfahren, weisen die
Figurenzeichnungen zu MotU weitaus weniger tibergrofle Kopfe auf und auch die Arbeiten
der jungsten Zeichner zeigen kaum unnatiirlich wirkende Abspreizungen der GliedmaRen.
So scheinen die unabhéngig voneinander erlernten Figurenschemata die Jungen schon sehr
bald zur Wiedergabe eines stimmigen Kdrperbildes und zu realitatsnahen Abbildungen an-
geleitet zu haben. Die nun vermehrt auftretenden und vor allem durch die Begleitmedien
motivierten Bewegungsdarstellungen markieren weitere verfriiht angewandte Ausdrucks-
formen. Entsprechend dem allgemeinen Entwicklungsstand werden jedoch Uberschneidun-
gen und Seitenansichten weitgehend vermieden. Die vereinzelten Darstellungsversuche von
Tiefenrdumlichkeit in Form des Horizontbildes veranschaulichen wiederum den Gebrauch
fortschrittlicher bildnerischer Gestaltungskonzepte.

Aufféllig erscheint, dass auch mit zunehmendem Alter meist an der prégnanten Frontal-
darstellung der Charaktere festgehalten wird. Aufgrund der stark verinnerlichten Schemata
bleibt in vielen Fillen die alterstypische Tendenz zur Profildarstellung aus und Uberlap-
pungen der Bildgegenstande werden nach wie vor kaum beriicksichtigt. Im Gegensatz dazu
nehmen die Konzentration auf die Detaildarstellungen sowie die prazise zeichnerische Aus-
arbeitung stetig zu und fuhren letztendlich zu einem &uferst souverdnen Umgang mit den
Vorbildern und dem Zeichenmaterial.
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Geschlechtsspezifische Merkmale

Einen weiteren bedeutenden Vergleichspunkt liefern die bisherigen Forschungsergebnisse
zu den geschlechtsspezifischen Merkmalen der Kinderzeichnung. Zu den grundlegenden ge-
schlechterabhéngigen Charakteristika ergeben sich erneut grofiteils signifikante Unterschie-
de. Anders als in der einschl&gigen Literatur festgehalten, tendieren in diesem Fall auch
die Jungen bereits sehr friih zu Personen- und Bewegungsdarstellungen. (Vgl. Reift 1996,
S.84f.) Inshesondere fallen die beschriebene differenzierte Wiedergabe von Details sowie
die Neigung zur Abbildungstreue, zu stimmigen Kérperproportionen und zur Wiedererkenn-
barkeit auf. Diese Attribute werden vor allem Zeichnungen der Mé&dchen zugewiesen. Die
héufig beschriebenen Merkmale der Jungenzeichnung, ndmlich Niichternheit und formale
Reduktion, scheinen im Rahmen der Arbeiten zu MotU nicht erkennbar. Bei der farbigen
Ausgestaltung ergeben sich weitere Abweichungen.

Meist sind es die Médchen, die im Rahmen der Schemaphase zu einem differenzierten Farb-
einsatz tendieren und die Lokalfarben berticksichtigen. (Vgl. Reifl 1996, S.79ff.) Doch
auch die hier untersuchten Filzstiftzeichnungen der Jungen zeigen den friihen Gebrauch
moglichst vieler Farben sowie eine deutliche Orientierung an der Farbgebung der entspre-
chenden Vorbilder.

Vor dem Hintergrund der medialen Einflussnahme auf die geschlechtsspezifischen Merkma-
le der Kinderzeichnung sind die Untersuchungsergebnisse von Maya Gétz anwendbar. (Vgl.
Gotz 2006, S.400ff.) So verdeutlichen die Zeichnungen zu MotU, wie sich auch Jungen klar
an der Gestaltung der Medienhelden orientieren, wobei die Schwerpunkte insbesondere auf
der Darstellung von Waffen, Kostiimen und Zubehor sowie auf der eindeutigen Erkennbar-
keit der Charaktere liegen.

Vergleichbar mit den Studien von Annette Wiegelmann-Bals wird deutlich, wie auch die
Jungenzeichnungen im medialen Kontext ein hohes Niveau hinsichtlich Detailbewusstsein,
préziser Figurendarstellung und Farbdifferenzierung aufweisen. (Vgl. Wiegelmann-Bals
2009, S.168ff.)

Die analysierten Arbeiten reflektieren eindeutig die angefiihrten Aussagen von Jutta Stro-
ter-Bender zur Abbildung von Medienfiguren. (Vgl. Stréter-Bender 2004, S.240.) So wen-
den die Jungen erlernte und verinnerlichte Abbildungsschemata an, die sicher und mit indi-
vidueller Zielsetzung gebraucht werden. Stroter-Bender hélt fest, dass aufgrund der medial
vermittelten &sthetischen Erfahrungen auch Jungen dazu angeleitet werden, Figuren prazise
darzustellen und entsprechende Einzelheiten genau wiederzugeben. Demnach sind eigent-
lich typische Merkmale der Madchenzeichnung, wie sauberes Ausmalen, konsequente Aus-
arbeitung sowie Abbildungstreue und Detaildarstellung, gleichermaBen auf die Zeichnun-
gen der Jungen zu Ubertragen.
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Zusammenfassung

In der Zusammenstellung der Analyseergebnisse wurde deutlich, dass die Arbeiten ver-
schiedene und individuell behandelte Schwerpunktsetzungen aufweisen. Die Zeichnungen
zeigen besondere Charakteristika beziiglich des Bildaufbaus, der Farbwahl sowie der Be-
handlung von Details und der Qualitat der Ausarbeitung. Im Rahmen der Figurendarstellung
und der Wiedergabe von Handlungsabldufen werden diese spezifischen Merkmale offen-
sichtlich. Es wurde veranschaulicht, wie die Spielzeuge und der Medienverbund rund um
die Masters die damaligen Jungen zu einer regen und fantasievollen bildnerischen Ausein-
andersetzung motiviert haben. Die Kinderzeichnungen zu MotU kénnen als Ausdruck von
Faszination und intensiver sinnlicher Erfahrung sowie als eine Form der Wunscherfillung
interpretiert werden. Im Rahmen der Auswertung innerhalb des Bezugsfeldes der
Kinderzeichnungsforschung ergeben sich Parallelen aber auch deutliche Abweichungen
zu den bestehenden und einschlagigen Untersuchungsergebnissen. So ist, gemessen am
allgemeinen Entwicklungsstand, ein verhéltnisméRig verfrihter Einsatz gestalterischer
Konzepte sowie ein fortschrittlicher Gebrauch adidquater grafischer Mittel, vor allem
hinsichtlich der Wiedergabe von Figuren, zu dokumentieren. Ausschlaggebend dafiir
scheinen sowohl die genaue Beobachtung der materiellen Beschaffenheit der Spielzeuge als
auch die dsthetischen Erfahrungen durch die Begleitmedien zu sein. Beziiglich geschlech-
terabhéngiger Gesichtspunkte finden insgesamt die aktuelleren Untersuchungsergebnisse
zur medieninduzierten Kinderzeichnung im Vergleich mit den Zeichnungen zu MotU Be-
statigung. Gravierende Unterschiede sind in diesem Fall zu den allgemeinen geschlechts-
spezifischen Merkmalen festzustellen, bei denen keine mediale Einflussnahme vorherrscht.

Ubertragen auf das Phanomen MotU kénnen an dieser Stelle die Uberlegungen von
Constanze Kirchner bestdtigt werden, wonach die Spielzeuge und der historische
Medienverbund damals »zeitgemaRe Angebote« lieferten, »um [...] mit Engagement und
Intensitat zu gestalten« (Kirchner 2006: 95.). Die angeeigneten Abbildungsschemata boten
Hilfestellungen das Verlangen nach Wiedererkennbarkeit zu erfillen und das Vertrauen in
die eigenen gestalterischen Fahigkeiten zu starken. Dabei wurden im Rahmen der aktiven
bildnerischen Verarbeitung experimentelle Verfahrensweisen nicht behindert.

Die zum Vergleich herangezogenen basalen Untersuchungsergebnisse haben dabei lediglich
idealtypische Giiltigkeit und sind nicht als starre Markierungen zu verstehen. Wichtigste
Einflussfaktoren auf die kindliche Zeichentétigkeit bilden individuelle Auspragungen und
kognitive Fahigkeiten sowie Umwelterfahrungen, bedingt durch die jeweiligen gesellschaft-
lichen und kulturellen Strukturen. Die Anregungen durch medial vermittelte Bildwelten und
durch die Neuen Medien innerhalb der letzten Jahrzehnte spielen dabei eine bedeutende
Rolle. Dies betrifft nicht nur die Entwicklung des bildnerischen Darstellungsvermdégens,
sondern ebenso die Inhalte der Bildmotive. Andreas Schoppe benennt Kindheit als ein
»gesellschaftlich geformtes Produkt« (Schoppe 1991: 8.), welches von der jeweiligen Zeit-
epoche abhédngig ist. Ein Umstand, der sich in Form der Kinderzeichnung widerspiegelt.
Aufgrund dieser sich verdndernden Lebensumsténde und des kulturellen Wandels mussen
Untersuchungsergebnisse auf dem Gebiet der Kinderzeichnungsforschung sowie Beobach-
tungen der Entwicklung kindlicher Darstellungsformen standig neuen Betrachtungsweisen
unterzogen werden.

236

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Scholter | Historische Kinderzeichnungen zum Themenfeld Masters of the Universe (1982-1988)

Literatur

Eid, Klaus u.a.: Grundlagen des Kunstunterrichts. Eine Einflihrung in die kunstdidaktische
Theorie und Praxis. 6. durchges. Aufl. Paderborn 2002.

Fuchs, Claudia: Barbie trifft He-Man. Kinder erzéhlen tber Spielwelten und ihre Alltags-
welt. Freiburg i. Br. 2001.

Gotz, Maya: Fantasien und Medien im Generationen- und interkulturellen Vergleich. In:
Gotz, Maya (Hrsg.): Mit Pokémon in Harry Potters Welt. Medien in den Fantasien von
Kindern. Miinchen 2006, S. 389-409.

Kirchner, Constanze: Kinderzeichnung im Wandel. In: Kirschenmann, Johannes u.a.
(Hrsg.): Kunstpadagogik im Projekt der allgemeinen Bildung. Miinchen 2006, S.82-97.

Neuf, Norbert: Medienbezogene Kinderzeichnungen als Instrument der qualitativen Rezep-
tionsforschung (2000), http://dr-neuss.de/app/download/5785487915/KiMeFoPa.pdf,
Download am 10.02.2016.

Reil3, Wolfgang: Kinderzeichnungen. Wege zum Kind durch seine Zeichnung. Neuwied
1996.

Richter, Hans-Giinther: Die Kinderzeichnung. Entwicklung, Interpretation, Asthetik. 1. Aufl.
Dusseldorf 1987.

Scholter, Christoph-Maria: Die Kinderzeichnung im Kontext von Spiel- und Medienwelten
der 1980er-Jahre. Historische Jungenzeichnungen zum Themenfeld Masters of the Uni-
verse. Baden-Baden 2017.

Schoppe, Andreas: Kinderzeichnung und Lebenswelt. Neue Wege zum Verstandnis des
kindlichen Gestaltens. Herne 1991.

Stroter-Bender, Jutta: »Danke flr Age of Empires«. Bildeindriicke durch Medien im Kon-
text der &sthetischen Sozialisation. In: Mattenklott, Gundel u.a. (Hrsg.): Asthetische
Erfahrung in der Kindheit. Theoretische Grundlagen und empirische Forschung. Wein-
heim 2004, S.239-252.

Stroter-Bender, Jutta: »Masters of the Universe« 1985-1986 (MotU). In: Kirchner, Con-
stanze u.a. (Hrsg.): Kinderzeichnung und jugendkultureller Ausdruck. Forschungs-
stand — Forschungsperspektiven. Miinchen 2010, S. 241-252.

Wiegelmann-Bals, Annette: Die Kinderzeichnung im Kontext der Neuen Medien. Eine qua-
litativ-empirische Studie von zeichnerischen Arbeiten zu Computerspielen. Oberhausen
2009.

Abbildungen

Abb. 1:  Filzstiftzeichnung, DIN A4, 1986 (Junge, 9 Jahre).

Abb. 2:  Spielfigur »Man-At-Arms«.

Abb. 3:  Filzstiftzeichnung, DIN A4, 1986 (Junge, 5 Jahre).
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Abb. 4:  Filzstiftzeichnung, DIN A3, 1987 (Junge, 5 Jahre).
Abb. 5:  Filzstiftzeichnung, DIN A4, 1986 (Junge, 8 Jahre).
Abb. 6:  Filzstiftzeichnung, DIN A4, 1986 (Junge, 8 Jahre).
Abb. 71 Auszug aus einem Comic-Heft.

Abb. 8:  Mischtechnik, DIN A5, 1986 (Junge, 9 Jahre).

Abb. 9:  Ausziige einer Bildergeschichte, Mischtechnik, jeweils DIN A4, 1988 (Junge, 10
Jahre).

Abb. 10: Filzstiftzeichnungen, jeweils DIN A4, 1988 (Junge, 10 Jahre).
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Annette Wiegelmann-Bals

Erforschung der Kinderzeichnung im Kontext
der Neuen Medien

Wie driicken sich Kinder in der aktuellen, von den neuen Medien gepragten Gegenwarts-
kultur zeichnerisch aus? Weist die Art und Weise, wie Kinder zu Computerspielen zeichnen,
besondere Charakteristika auf? Diese Fragen standen im Mittelpunkt einer Studie, die an der
Universitat Paderborn und der Friedrich von Spee-Gesamtschule (Paderborn) durchgeftihrt
und im Jahre 2009 veroffentlicht wurde.

Um den oben genannten Fragen nachzugehen, wurden von Schiilerinnen und Schiilern einer
funften Jahrgangsstufe 86 Zeichnungen zu Computerspielen angefertigt. Jedes Kind bekam
dafir ein leeres DIN A4-Blatt, einen Bleistift, ein Radiergummi und jeweils zu zweit oder zu
dritt 30 verschiedenfarbige Filzstifte. Der Arbeitsauftrag wurde folgendermalien formuliert:
»Stellt euch eine Situation aus einem Video- oder Computerspiel vor, in der eine Spielfigur
zu sehen ist. Zeichnet diese Situation mit der Spielfigur auf euer Blatt.« Jedes Kind hatte
dafiir eine Doppelstunde (90 Minuten) Zeit. Die entstandenen Kinderzeichnungen wurden
anschliefend ausgewertet (Wiegelmann-Bals 2009).

Forschungsmethode

Neben detaillierten Computerspiel- und Screenshot-Analysen wurden die Kinderzeichnun-
gen vornehmlich auf drei Ebenen analysiert. (Siehe auch das Kapitel »Modell zur Analyse
von Kinderzeichnungen in diesem Buch.)

Die erste, formale Ebene umfasste vorwiegend den Bildtrager, das Format, die Technik und
den Entstehungsprozess.

Auf der zweiten, inhaltlichen Ebene wurde das Motiv bzw. der Inhalt der Zeichnung sowie
die Bildkomposition (Aufbau und die Beziehungen der Gestaltungselemente untereinander)
untersucht. Hier riicken nicht nur die Gesamtkomposition, die Bild- und Raumordnung so-
wie die Ausdifferenzierung von Einzelformen und Zeichen in den Blickpunkt, sondern auch
Farbkonzepte und Farbsymbolik.

Auf der dritten Ebene, der Handlungsebene, ergaben sich zwei Betrachtungsperspektiven:
die dargestellte Aktion innerhalb des Bildes und die Botschaft, die aus dem Bild heraus an
den Adressaten gerichtet wird.

Forschungsergebnisse

An der Erhebung nahmen insgesamt 49 Jungen und 37 Médchen im Alter zwischen 10 und
12 Jahren teil. Alle Probanden besuchten in dem Untersuchungszeitraum (Januar 2004) eine
Gesamtschule, wodurch ihr sozialer Hintergrund als gemischt und das Ausmaf an Medien-
nutzung, orientiert an der KIM-Studie des Medienpadagogischen Forschungsverbundes
Stidwest aus dem Jahr 2003 (Medienpadagogischer Forschungsverbund Stidwest 2003)
als flr das Alter typisch, bei einigen Probanden auch als erhéht bezeichnet werden kann.
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Im Mittelpunkt der Analysen standen die Kinderzeichnungen zu den Spielen »Grand Theft
Auto« und »Tomb Raider«. Im Verlaufe der Auswertung wurde deutlich, dass die bildschirm-
bezogenen Kinderzeichnungen, die im Rahmen dieser Untersuchung entstanden sind, im
Gegensatz zu nicht medieninduzierten Zeichnungen besondere Charakteristika aufweisen.
Um keine vorschnellen Generalisierungen festzuschreiben, werden die Ergebnisse dieser
Untersuchung im Folgenden differenziert und in Bezug auf die drei oben beschriebenen
Ebenen dargestellt.

1) Formale Ebene

Im Hinblick auf die formale Ebene kann konstatiert werden, dass auf dieser keine nen-
nenswerte Unterschiede zwischen den 86 Kinderzeichnungen bestehen. Alle Zeichnungen
wurden, wie oben beschrieben, auf DIN A4-Zeichenpapier mit Filzstiften, Bleistift und Ra-
diergummi erstellt.

2) Inhaltliche Ebene
Auf der inhaltlichen Ebene sind folgende Aspekte festzustellen:
Gesamtkomposition/Bild- und Raumordnung

Alle Zeichnungen zu Tomb Raider, welche ausschlieflich von Méadchen angefertigt wurden,
weisen in der Gesamtkomposition und dem Bildaufbau sowie der Raumordnung deutliche
Parallelen auf.

Die Figur Lara Croft ist auf allen bildnerischen Arbeiten mittig, frontal, zumeist grof3for-
matig und detailgetreu abgebildet. Die duReren Erscheinungsbilder der Protagonistin sowie
ihre Kdrperhaltung sind in den Madchenzeichnungen &hnlich angelegt. Ihre weiblichen Re-
zipienten, welche ihre offensichtlich verinnerlichte Vorstellung von Lara Croft zeichnerisch
umsetzten, hielten sich damit im Gegensatz zu anderen Kindern exakt an die vorgegebene
Aufgabenstellung, eine Spielfigur darzustellen. Andere Probanden zeichneten trotz dieser
Aufgabenstellung mehrere Spielfiguren. Das deutet darauf hin, dass ein komplexes Bild-
bzw. Heldinnenschema in der Vorstellung der Computerspielerinnen existiert hat, welches
im Rahmen des Zeichenvorganges objektiviert wurde.

Die Bild-Hintergriinde dienen der Positionierung bzw. Verortung der Spielfigur sowie der
Hervorhebung der Protagonisten innerhalb eines Figur-Grund-Kontrastes. Genau dieses
Phdnomen I&sst sich auch in einer Zeichnung zu GTA Vice City feststellen, die ebenfalls von
einem Mddchen angefertigt wurde. Auch hier ist der Protagonist mittig, frontal, groRforma-
tig und detailgetreu vor einem flir das Computerspiel typischen Hintergrund wiedergegeben.

Bei den weiblichen Probanden scheint in Bezug auf beide Computerspiele ein verinnerlich-
tes Bildschema von der Hauptspielfigur vorgelegen zu haben, welches in den zeichnerischen
Arbeiten zum Ausdruck kommt.

Die untersuchten Kinderzeichnungen zu GTA Vice City spiegeln divergierende rdaumliche
Anordnungen und Bildkompositionen.

Wéhrend das einzige Méadchen, das zu diesem Spiel eine Zeichnung angefertigt hat, eine
Figur dargestellt hat (wie bei den Zeichnungen zu Tomb Raider), integrierten fast alle Jun-
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gen zusitzliche Bildgegenstinde und/oder andere Spielfiguren in ihre Zeichnungen. Auf
diese Art und Weise erweiterten sie den Handlungsinhalt ihrer Zeichnung. Diese erweiter-
te inhaltliche Dimension in einer Zeichnung findet insbesondere in einer Kumulation von
Handlungsabschnitten mit narrativem Charakter ihren Ausdruck.

Ausdifferenzierung von Einzelformen und Zeichen

Auch in Bezug auf Einzelformen und Zeichen kann die Existenz eines homogenen, verin-
nerlichten Systems aus detaillierten Bildelementen von Lara Croft in der Vorstellung der
weiblichen Probanden bestatigt werden, welches sich in den Zeichnungen manifestiert. Alle
Zeichnerinnen von Tomb Raider stellen Details bzw. Merkmale, welche die Figur eindeutig
als Lara Croft identifizierbar machen, differenziert und in dhnlicher Weise dar: der gefloch-
tene Zopf, die Kleidung, Elemente des Gesichtes (grofle Augen mit Wimpern, volle Lippen)
und die Pistolen, die Lara Croft tragt.

An dieser Stelle ist ein kurzer Blick auf andere Forschungsergebnisse aufschlussreich. Dor-
ner (Dorner 1999, S.104) fuhrte im Jahr 1999 aus, dass Madchen der menschlichen Figur
beim Zeichnen haufig mehr Aufmerksambkeit schenken, z. B. durch die groBere Anzahl aus-
gearbeiteter Details, durch die stimmigeren Proportionen oder durch die GroRRe der darge-
stellten Figur. Schuster (Schuster 2001, S.58) und Brown (Brown 1990) weisen ebenfalls
darauf hin, dass Madchen bei der Darstellung von Menschen einen etwas differenzierteren
Kopf mit z. B. Augenbrauen und Wimpern zeichnen als die Jungen. Diese Forschungsergeb-
nisse kdnnen in dieser Erhebung mit Blick auf die Zeichnungen der Médchen bestétigt wer-
den. Mit Blick auf die Besonderheiten der untersuchten Zeichnungen, mussen sie jedoch in
Bezug auf medienbezogene Jungenzeichnungen differenziert werden, da in dieser Untersu-
chung auch Jungen in ihren Bildkompositionen die Protagonisten in Form einer ausfihrlich
ausgearbeiteten Gestalt abgebildet haben.

Diese im Rahmen der Studie formulierte Beobachtung wird durch die folgende Ausfiihrung
von Jutta Stroter-Bender bestétigt: »Zugleich widmen auch die Jungen dem Bereich der
Kleidung ihrer Helden und Protagonisten hochste Aufmerksamkeit und zeichnen detailliert
und sorgsam Accessoires, Schmuck und Gewandung«. (Stréter-Bender 2004, S. 240)

Eine Ursache dieser genderspezifischen Eigenart von Jungenzeichnungen zu Computerspie-
len konnte in der thematischen Motivation und/oder personlichen Identifikation mit dem
virtuellen Helden liegen.

Waffen in bildschirmbezogenen Kinderzeichnungen

Die Waffen, die in den ausgewéhlten Computerspielen der Probanden zum Einsatz kom-
men, scheinen sowohl den Rezipienten von GTA Vice City als auch von Tomb Raider in be-
sonderer Erinnerung geblieben zu sein. Wahrend diese Gegenstande jedoch fiir die Jungen
offensichtlich eher einen Handlungs- und Funktionstrager darstellen, weisen sie auf den
Zeichnungen der Madchen eine eher dekorative Funktion auf.

Gewalthandlungen in Kinderzeichnungen

Die Zeichnungen zu GTA Vice City enthalten neben differenzierten Darstellungen der im
Computerspiel relevanten Waffen auch dargestellte Gewalthandlungen. Dabei werden auch
nicht sichtbare Ablaufe der virtuellen Inszenierung in den Zeichnungen visualisiert. Zum
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Beispiel wird der Flug eines Geschosses von einem mannlichen Zeichner durch die Skizzie-
rung von aufeinander folgenden, durch die Luft fliegenden Kugeln angedeutet.

Weiterhin kann festgehalten werden, dass die Opfer der gewalthaltigen Handlungen oft nur
sehr grob bzw. schemenhaft skizziert wurden. Daraus kann auf eine periphere Wahrneh-
mung der Nebenfiguren mit wenig Handlungsrelevanz geschlossen werden.

Farbigkeit und Farbgebrauch

Im Rahmen dieses Analysekriteriums wird zwischen qualitativem und quantitativem Farb-
verhalten differenziert.

Qualitatives Farbverhalten

Zusammenfassend ist mit Blick auf die untersuchten Zeichnungen festzustellen, dass in den
kindlichen Arbeiten zum gréRten Teil Lokal- oder Gegenstandsfarben verwendet worden
sind.

Die Farbe Rot wurde in den Zeichnungen u.a. flr die Darstellung von Blut verwendet, wo-
durch gewalthaltigen Handlungen besonderer Ausdruck verliehen wurde. An dieser Stelle
ist es wichtig zu erwéhnen, dass in den (meist deutschen) Spielversionen, die die Kinder
angaben, kein Blut gezeigt wird. Offensichtlich assoziierten die Kinder trotzdem Spritzer
oder Pfiitzen dieser Korperfliissigkeit. Die affektive bzw. emotionale Qualitit dieser Farb-
gebungen im Zusammenhang von Gewalt dient offensichtlich der Ausdruckssteigerung in
Bezug auf den Adressaten im Kontext der Detaillierungs- und Visualisierungsintention.

Quantitatives Farbverhalten

Beim Betrachten der gesamten Zeichnungen wird mit Blick auf alle 86 Zeichnungen deut-
lich, dass die Jungen, anders als in Untersuchungen zu nicht medienbezogenen Zeichnungen
beschrieben (Reill 1996, S.79 ff), zum Teil gleich viele oder sogar mehr unterschiedliche
Farbtone auswahlten bzw. einsetzten als ihre andersgeschlechtlichen Altersgenossinnen.

Das spricht ebenso wie die differenzierten Heldendarstellungen flir eine starke Motivation
der Jungen bei der Anfertigung der computerspielbezogenen Kinderzeichnungen. Auch hier
lasst sich diese Beobachtung, wie oben im Kontext der Einzelformen und Zeichen bereits
beschrieben, auf eine hohe thematische Identifikation und hohe Motivation der midnnlichen
Heranwachsenden zurtickfihren.

Handlungsebene

Auch in Bezug auf die Handlungsebene l&sst sich folgende Annahme formulieren: In den
Jungenzeichnungen dominieren Handlungsabldufe von z.T. konflikt- bzw. gewalthaltigen
Situationen, wéhrend die weiblichen Probanden meist keine Spielszenen, sondern eher de-
tailliert die Protagonisten darstellten.

Zusammenfassung der Forschungsergebnisse

Die untersuchten computerspielbezogenen Zeichnungen, insbesondere die Jungenzeichnun-
gen, wiesen im Vergleich zu nicht medienbezogenen zeichnerischen Arbeiten besondere
Charakteristika in Bezug auf die Gesamtkomposition und Bildaufbau, die Darstellung von
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Waffen, die Darstellung der in den Computerspielen nicht sichtbaren Ablaufe und die sche-
menhafte Darstellung der Opfer gewalthaltiger Handlungen auf.

Des Weiteren wurde in den Kinderzeichnungen die Farbe Rot fur die Visualisierung von
Blut verwendet, auch wenn in dem assoziierten Computerspiel, zu welchem die Zeichnung
angefertigt wurde, kein Blut gezeigt wird.

Die Jungen zeichneten auRerdem, anders als in einigen anderen Untersuchungen zu nicht
medienbezogenen Kinderzeichnungen angenommen, ihre Computerspielhelden und Prota-
gonisten sehr differenziert, was sich in detaillierten und farbenfrohen Accessoires, liebevoll
gestaltetem Schmuck und in der Kleidung zeigte. Das ist vermutlich u.a. auf eine starke
intrinsische Motivation und eine die Erinnerung massiv stiitzende Identifikation der Jungen
bei der Anfertigung der computerspielbezogenen Kinderzeichnungen zurtickzufiihren.

Diese Studie aus dem Jahr 2009 liefert erste Hinweise darauf, dass durch die Neuen Medien,
insbesondere durch Computerspiele, die zeichnerischen Ausdrucksformen der Kinder und
Jugendlichen beeinflusst werden.
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Aspekte psychologischer Deutung von Kinderzeichnungen

Dieses Kapitel umfasst einige grundlegende Ausfiihrungen zu der Frage, wie sich in einem
Bild innere Zustédnde widerspiegeln kdnnen.

Der Psychologe Jung hat sich intensiv mit diesem Aspekt auseinandergesetzt. Jung empfand
in seiner Analytischen Psychologie schon friih das Beddirfnis, seelische Zustdnde im Bilde
zu ergruinden. In seiner wissenschaftlich-psychologischen Abhandlung »Wandlungen und
Symbole der Libido« (Jung 1985: 6) zog er das symboltragende Bild zur Klarung dieses
Kontextes heran. Wichtige Impulse empfing Jung durch Zimmer, insbesondere durch des-
sen richtungsweisendes Werk »Kunstform und Yoga« (Zimmer 1926, zit. n. Jacobi 1985:
6), in welchem der Autor tiefe Zusammenhénge erklart und darlegt, in welcher Form sich
die innere Anschauung der Seele zeigen kann. Der Ansatz, Kinderzeichnungen als Spiegel
des Unbewussten zu begreifen, basiert auf der Annahme, dass Bilder seelische Inhalte oder
\Vorgénge sichtbar werden lassen. Letztere kdnnen veranlasst worden sein durch »eine mehr
oder minder vage Vorstellung, einen Zustand, ein Gefilhl, eine Erinnerung, eine Fantasie,
eine Traum- und Wachversion, ein Geschehen usw., das wir in Worte nicht addquat ausdri-
cken kdnnen, weil es in abstrakte Begriffe kaum zu fassen ist.« (Jacobi 1985: 34)

Einen methodischer Leitfaden zum Verstehen von Bildern im oben beschriebenen Sinne
entwickelte Jacobi, Schiilerin und langjéhrige Mitarbeiterin Jungs. Dieser impliziert Inter-
pretationen zu

e dem allgemeinen Eindrucks- und Ausdruckscharakter des Bildes der Bedeutung des
verwendeten Materials,

e der Beziehung zwischen Bild und Raum,

e den Proportionen,

e der Organisiertheit des Bildes,

e der Bewegung,

e der Perspektive,

e den Farben,

¢ den Zahlen,

e den Bildelementen und zu

e der individuellen und kollektiven Bedeutung des Bildes.

Die folgenden Ausfiihrungen beinhalten Uberlegungen zur Bewegung und Strichfiihrung.
(\Vgl. Jacobi 1985: 9ff.)
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Bewegung
Die Emotionalitat des Seelenhintergrundes kann in einer Zeichnung deutlich werden:

e durch die Bewegung der Linien und Formen,

e durch die Bewegtheit des Bildes bzw. seiner Elemente in eine oder mehrere Rich-
tungen,

¢ durch die verwendeten Intensitatsgrade und Farben und/oder

e durch bestimmte Darstellungsmotive.

Die Psyche stellt ein System zur Selbstregulierung dar und ist dem Gesetz der Kompensa-
tion unterworfen. Aus dieser Perspektive betrachtet wirkt sich jeder Bewegungsausdruck in
einem Bild auf das Innenleben der Zeichnerin bzw. des Zeichners polarisierend und ausglei-
chend aus. Der Bewegungsausdruck verdient aus diesem Grund aufmerksame Beachtung.
(\Vgl. Jacobi 1985: 791f.)
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Zur psychologischen Bedeutung des Schattens
in einer Kinderzeichnung

»Der Schatten hat mehr Macht als das Licht,
denn er kann das Licht abschaffen und die
Kdorper vollends des Lichts berauben.«

(Leonardo da Vinci)

Schatten in Kinderzeichnungen kénnen auf der Folie psychologischer Uberlegungen be-
trachtet werden. Dazu zundchst einige grundlegende Ausfiihrungen zu der Frage, wie sich
in einem Bild innere Zusténde widerspiegeln kdnnen. Zu diesem Themenbereich wurden in
der Vergangenheit vermehrt Forschungsergebnisse (VVgl. Brochmann 1997; Schuster 2001;
Krenz 2002; Horn 1998; Weidenmann 1988, Fleck-Blangert 1994; Andersen 1998; Sehrin-
ger 1999; Schneebeli 2000; Reichelt 1996; Seitz 1995; Egger 1984; DiLeo 1992) publiziert.
Auch der Psychologe Jung hat sich intensiv mit dieser Zugangsweise auseinandergesetzt.
(Jung 1912)

Bilder enthalten naturrlich nicht nur unbewusstes Material. Themen jeglicher Art kdnnen
in ihnen aufgearbeitet werden. Die Auswahl dieser Inhalte wird jedoch nach Jacobi unbe-
wusst gesteuert. Bilder ermdglichen uns Einblicke in Seelenlandschaften und die emotio-
nalen Hintergriinde der Psyche, »wo das Unaussprechbare, das nur Dunkel-Geahnte und
Dumpf-Gesplirte, das Unfassbare und doch gewaltig Drangende beheimatet ist, das sich
einst in Kulten und Riten, Mythen und Mérchen auszudriicken vermochte und heute oft nur
mehr in Komplexen und Ressentiments, in neurotischen und psychischen Zustanden, in
Symptomen physischer und psychischer Natur in Erscheinung tritt.« (Jacobi 1985: 35) In
diesem Kontext ist zu betonen, dass der vergegenstandlichte Ausdruck innerer psychischer
Geschehnisse eine diagnostische Bedeutung aufweist.

Diagnostische Uberlegungen

Nach Koppitz (Koppitz 1972) koénnen Schattierungen von Kdorperteilen in der
Menschendarstellung Hinweise auf Angst beziiglich des schattierten Teiles geben. (Vgl.
Schuster 2000: 117) Zudem wird es von Cohen-Liebmann (Cohen-Liebmann 1995) als
eines von vielen Merkmalen aufgefiihrt, welches auf sexuellen Missbrauch hinweisen
kann. Auch in den Studien von Ogdon (Ogdon 1981: 26f) werden Schattierungen als
graphologische und allgemeine Indices aufgefiihrt. Takahashi nennt »schattierte und
schraffierte Linien, die das Blatt ausfiillen, gebogene, abfallende Linien und diinne Li-
nien« (Takahashi 1995: 677) aufgrund von Depression und Niedergeschlagenheit als
Strukturqualitét von Kritzeleien. Der Gebrauch von Schattierungen wird auch auf Skalen
zur schopferischen Leistungsfahigkeit aufgegriffen. (Barr-Johnson 1982) Des Weiteren
treten sie in Kodierungssystemen zur zeichnerischen Darstellung eines Menschen auf.
(Vgl. Koppitz 1968; Cambier 1976; Naglieri/McNeish/Bardos 1996; Machover 1949;
Thomas 1966; Mitchell/McArthur 1993)
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Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass der Schatten, wenn er in Erscheinung tritt,
verschiedene u.a. folgende Ursachen haben kann:

Das Kind setzt sich mit dem Schatten als pysikalisches Phdnomen auseinander.
(Siehe Abbildungen 1 und 2)

Der Schatten® dient als darstellendes Mittel von »Tiefe« in der kindlichen Bild-
komposition.

Die Schattierung ist ein Indiz fir Angst oder eine andere seelische Notsituation. In
diesem Fall ist es zu empfehlen, dass Kind zu beobachten, mit ihm ins Gesprach zu
kommen und ggf. Expertinnen zu Rate zu ziehen.

Die Entstehung und Bedeutung eines Schattens in einer Kinderzeichnung sollte nur im

Abb. 1/Abb. 2: Kindliche Auseinandersetzung mit dem physikalischen Phanomen des Schattens

Kontext der Gesamtsituation (Entstehungssituation, Situation des Kindes, Vorerfahrun-
gen, aktuelle Situation) erschlossen werden. Das Gesprach mit dem Kind z.B. Uber die
Zeichnung bietet hier eine relevante Informationsquelle, auf welche nicht verzichtet
werden kann. In der aktuellen Gegenwartskultur, in der die Diagnostik u.a. durch die In-
klusion zunehmend an Bedeutung gewinnt, ist es von besonderem Wert, wissenschaftlich
fundierte diagnostische Grundlagen in der Erzieherlnnen- und Lehrerlnnenausbildung zu
vermitteln und durch wissenschaftliche Forschung weiterzuentwickeln.
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Kinder im Kindergarten- oder Grundschulalter zeichnen in ihren spontanen, nicht angeleiteten Bildkompositio-
nen selten einen Schlagschatten. Eine Befragung in einer Grundschule ergab, dass hundert Prozent der befragten
Erst- und neunzig Prozent der befragten Drittkl&ssler noch nie einen Schatten gezeichnet hatten. Die Frage nach
dem Grund fiir das seltene Beriicksichtigen eines Schattens in ihren Zeichnungen wurde von den Kindern fol-
gendermalen beantwortet: »Das ist zu schwierig.« Fast allen befragten Kindern war das Phdnomen des Schattens
jedoch aus ihrer Erfahrungswelt bekannt. Auf Nachfrage erzihlten sie von korperlichen Empfindungen, wie
den wohltuenden kiihlen Schatten im Freibad oder am Strand, wenn die Sonne »brennt«. Untersuchungen von
Elisabeth Plé haben ergeben, dass der Schatten fiir Kinder auch animistische Ziige aufweisen kann. »Er verfolgt
den eigenen Korper, kann einen erschrecken (vor allem nachts), und zeugt davon, dass jemand/etwas da ist.« (PIé,
2014)
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Adelheid Sievert-Staudte

Kind und Kunst.
Die Kinderzeichnung und die Kunst im 20. Jahrhundert

Kind und Kunst — die Wortverbindung klingt so einprdgsam und selbstversténdlich, aber
eine gemeinsame Geschichte dieser beiden Begriffe gibt es erst seit ungefahr 100 Jahren.
Am Ende des 19. Jahrhunderts wurde der Zusammenhang von »Kind und Kunst« erstmals
thematisiert und zwar in dreifacher Hinsicht: als wissenschaftliche Entdeckung, als padago-
gisches Programm und als kiinstlerische Vision.

Die wissenschaftliche Entdeckung der Kinderzeichnung

Die wissenschaftliche Entdeckung der freien Kinderzeichnung begann mit dem italieni-
schen Kunsthistoriker Corrado Ricci. »L’arte dei bambini« erschien 1887 in Bologna, aber
erst fast zwanzig Jahre spéter in deutscher Ubersetzung unter dem Titel »Kinderkunst« 1906
in Leipzig.

Die Vorgeschichte flr diese erste Studie tiber die Kinderzeichnung hat uns Corrado Ricci in
seinem Buch selbst Gberliefert: »Es war im Winter 1882—-83, als mich eines Tages auf der
Ruckkehr von einem Spaziergang nach der Certosa von Bologna ein Platzregen Uberraschte,
der mich nétigte, unter dem Bogengang, der zu Meloncello fiihrt, Schutz zu suchen. Ich
wulte damals noch nicht, dall der Schatten jenes Ganges eine stdndige Ausstellung von
klnstlerischen und literarischen Werken birgt, die sich weder durch &sthetischen Wert noch
durch besondere Sittlichkeit, wohl aber durch eine heutzutage sehr seltene Bescheidenheit
der ausflihrenden Kunstler auszeichnet. Wenige Werke tragen den Namen des Autors, so dall
in dieser Richtung eine nie ausflllbare Licke in der Geschichte der italienischen Kunst und
Literatur klafft. Jene Reime und Zeichnungen kénnen sich des schrankenlosen Naturalismus
riihmen, ja im Vergleich zu ihnen kdnnten gewisse nicht eben sittsame Sonette des Marino
oder gewisse Novellen des Cast noch wie Moralpredigten erscheinen. Nur die Werke der
kleineren Kinder, die nattrlich an den niedrigeren Stellen angebracht sind, weisen geringere
Technik und Logik, dafir aber weit mehr Sittlichkeitsgefuhl auf. AuBerdem (und dies sei
hier lobend erwahnt) versiegt die poetische Ader hier beinahe ganz. Die wehmiitige Stim-
mung des Tages, des Ortes und meines Herzens, die schlecht zu den unsauberen und giftigen
Epigrammen der Kiinstler, die in der oberen Zone gearbeitet hatten, pal3te, zog mich eher
zur naiven Kunst der Kinder hin, und das war der erste Schritt zur vorliegenden Studie.«
(Ricci 1906: 9-10)

In diesem biografischen Essay vermittelt Ricci nicht nur eine schone Geschichte, an die sich
jeder gebildete Kunsterzieher erinnert, der seither unter den historischen Bogengéngen von
Bologna wandelt. Er formuliert hier zugleich auch eine ironische Asthetik der Graffiti, die
die bis dahin unhinterfragte Geringschétzung der »Schmierereien« ungebildeter Erwachse-
ner wie Kinder und Jugendlicher spiegelt. Es war aber sicher kein Zufall, auch wenn dies
die Legende suggeriert, daB gerade ein Kunstwissenschaftler, der sich mit dem Studium
prahistorischer Hohlenzeichnungen und frihromanischer Reliefkunst beschéftigte, in den
Wandzeichnungen der jlingeren Kinder »naive Kunst« (wieder)entdeckte. Sein geschultes
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Auge sah hier analoge Qualitaten, die seine wissenschaftliche Neugier weckten und ihn zur
ersten systematischen Sammlung von mehr als 1000 Arbeiten von Kindern und Jugendli-
chen bei Freunden und in den umliegenden Schulen motivierte.

Ausgehend von Darwins Evolutionstheorie hatte sich in der zweite Hélfte des 19. Jahrhun-
derts das wissenschaftliche Interesse in vielen Bereichen auf die Erforschung der Urspriinge
menschlicher Natur und Kultur gerichtet. Auf dem Hoéhepunkt der Industrialisierung und
des Kolonialismus sollte die Erforschung des »Primitiven« in der Vor- und Friihgeschichte
der Menschheit sowie in (noch) »unzivilisierten« Stammeskulturen die wissenschaftliche
Legitimation fur die Notwendigkeit und Naturgesetzlichkeit des »Fortschritts« der Mensch-
heit erbringen. Die Suche nach dem »Primitiven« in der eigenen Kultur flhrte folgerich-
tig zum Interesse an den Laien- und Volkskinsten, an der »Bildnerei der Geisteskranken«
(Prinzhorn 1922) wie auch der »Kinderkunst«. Die Kunst der sogenannten »Wilden« scharf-
te den Blick fur die Leistungen der »kleinen Wilden« im eigenen Haus, getreu der von Hae-
ckels sogenannten. »biogenetischem Grundgesetz« (1866) abgeleiteten Auffassung, daB die
Individualentwicklung eine verkiirzte Wiederholung der Menschheitsentwicklung darstelle.
So verglich schon Ricci die von ihm beschriebenen Ph&nomene der Kinderzeichnung mit
préhistorischen Felszeichnungen, mit Zeichnungen von Indianern, mit afrikanischer Plastik
und mit mittelalterlicher Kunst. Dieser Vergleich von Kinderzeichnungen mit »Parallelen
aus der Urgeschichte, Kulturgeschichte und Vélkerkunde« (Levinstein 1905) findet sich —
mehr oder weniger differenziert — in allen frihen Untersuchungen der Kinderzeichnung.

Die erste umfassende Kinderpsychologie des Englénders James Sully von 1895, die be-
reits zwei Jahre spéter in deutscher Ubersetzung unter dem Titel »Untersuchungen iiber die
Kindheit« (Leipzig 1897) erschien, enthalt schon zwei eigenstandige Kapitel zu unserem
Thema, die »Das Kind als Kiinstler« und »Der junge Zeichner« (berschrieben sind. (Sully
1909) Wéhrend sich spatere Untersuchungen weitgehend auf die Erforschung der zeichne-
rischen Produktion beschrénken, liegt dieser ersten zusammenfassenden Darstellung uber
die Psychologie des Kindes noch ein breites Konzept Uber das asthetische Verhalten von
Kindern zugrunde. Unter der Uberschrift »Das Kind als Kiinstler« werden namlich in drei
Abschnitten zunéchst »Die ersten Erwiderungen auf das Naturschdne«, »Die erste Haltung
gegeniiber der Kunst« und »Anfange der Kunstproduktion« erdrtert, bevor dann im Kapitel
»Der junge Zeichner« die Darstellung der zeichnerischen Entwicklung von der »Stufe des
unbestimmten formlosen Gekritzels« Uber die »Stufe des primitiven Entwurfes« bis zur
dritten »Stufe der erkinstelteren Behandlung sowohl der menschlichen Figur als auch der
Tiergestalten« (Sully 1909) folgt.

Dabei wird die Frage »ob eine kindliche Tatigkeit unter den Titel der wirklichen Kunstpro-
duktion fallt« (Sully 1909: 253) immer wieder problematisiert und sehr ambivalent behan-
delt. Die Anfénge der Kunsttatigkeit sind nach Sully motiviert durch den »Schmucktrieb«
und den »Spieltrieb« des Kindes. Wahrend jedoch »in der Liebe zur persénlichen Schmi-
ckung bei dem Kinde ebensowohl wie bei dem Wilden — das &sthetische Motiv einem ande-
ren und personlichen oder eigennitzigen Geftihle, der Eitelkeit oder der Liebe zur Bewun-
derung, untergeordnet« (Sully 1909: 270) erscheinen, enthalt das Spiel der Kinder bereits
alle Richtungen der Tatigkeit, welche die Hauptrichtungen der Kunstentwicklung darstellen.
(Ebd: 277) Es ist, ebenso wie die »wahre Kunst« zweckfrei und lustvoll und enthélt Mo-
mente der Nachahmung und der Erfindungen der Phantasie, wiahrend der »Schmucktrieb«
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eher mit »niederen« Bedurfnissen nach Anerkennung verbunden wird. Die »Kinderkunst
im eigentlichen Sinne des Wortes, ist jedoch fiir Sully offensichtlich eine spezifisch kind-
liche Tétigkeit wie etwa das Geschichtenerzéhlen der Kinder untereinander und unterschei-
det sich in ihrem Anspruch wesentlich von der Kunst der Erwachsenen. In diesem Sinne
»vorkunstlerisch« und eine Art Spiel sind vor allem die Kinderzeichnungen, die allerdings
zugleich als bedeutsame »Vorstufe« der Kunstentwicklung gesehen werden: »Obgleich nun
dieses erste Zeichnen ganz kunstlos ist und durch seine Unansehnlichkeit den dsthetischen
Sinn des reifen Kinstlers verletzt, so ist es dennoch der Kunst nahe verwandt, da es tatsach-
lich gewissermalRen eine Vorstufe zum Bilderentwerfen darstellt. Wir werden deshalb die
Zeichnungen der Kinder als eine Art roher, im Keime vorhandener Kunst untersuchen. Da-
bei wird es unser besonderes Ziel sein, die den Kindern eigentimlichen Ziige zu beschreiben
und zu erklaren. Das zwingt uns wiederum, bis zu einem gewissen Umfang auf die ersten
Formen der Beobachtung und der Phantasie einzugehen. Wir werden meiner Ansicht nach
finden, daf} die ersten kunstlosen Zeichnungen wertvoll sind, weil sie auf das Wirken des
kindlichen Geistes ein Licht werfen. Es mag sich vielleicht tatséchlich herausstellen, dal
diese spontanen Bestrebungen der Kinderhand, Gegensténde abzubilden, fir den Psycholo-
gen ein Ausdrucksmittel der ganzen Kindesnatur sind, das kaum weniger lehrreich ist als
jenes der ersten Sprache.« (Sully 1909: 281f.)

In diesem letzten Zitat wird das von Anfang an doppelte Interesse der Kunstwissenschaft
und der Psychologie nochmals deutlich thematisiert: die »Kinderkunst« gewinnt das Inter-
esse der Wissenschaft zum einen als »Vorstufe« der Kunstentwicklung und zum anderen als
Dokument zur Erforschung der »Natur« der kindlichen Entwicklung.

Die Kunst des Kindes als pidagogisches Programm

In Osterreich hatte bereits vor der Jahrhundertwende Franz Cizek in privatem Rahmen sei-
ne gesammelten Kinderzeichnungen ausgestellt und 1897 eine Malschule eréffnet, die um
1910 als »Jugendkunstklasse« an der Kunstgewerbeschule fortgefiihrt wurde.

In Deutschland begann jedoch die Auseinandersetzung mit der sogenannten »Kinderkunst«
erst im Jahr 1898 mit einer »Ausstellung von freien Kinderzeichnungen in der Kunsthalle
zu Hamburg« (so der Untertitel), die von der reformorientierten »Lehrervereinigung fur die
Pflege der kiinstlerischen Bildung« veranstaltet wurde. Der zugkréftige Titel der Ausstel-
lung »Das Kind als Kiinstler« und der von dem Vorsitzenden der Hamburger Lehrerverei-
nigung, dem Lehrer Carl Gétze, verfasste informative und reich bebilderte Katalog, dessen
propagandistische Wirkung nach Hans-Gunther Richter nicht hoch genug eingeschétzt wer-
den kann (Vgl. Richter 1987: 242), machten die »Kunst der Kinder« nun erstmals zu einem
vieldiskutierten padagogischen Programm nicht nur fir einzelne besonders »begabte« Kin-
der sondern als Reformimpuls fur die allgemeinbildenden Schulen.

Bereits drei Jahre spater wurde im September 1901 auf dem ersten Kunsterziehungstag in
Dresden »die Frage der kiinstlerischen Erziehung der deutschen Jugend in Schule und Haus«
(Kunsterziehung 1902: 7) im Kreise von insgesamt 250 Vertretern der Schulverwaltungen
und Schulaufsichtsbehérden und der gréf3eren Lehrervereine, von Schulménnern, Kinstlern,
Kunstfreunden, Museumsleitern und Forderern der Volkserziehung diskutiert. (Ebd.: 7f.)
Die Referate bezogen sich jedoch nicht nur auf kunstpadagogische Ziele und Konzepte im
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engeren Sinne, sondern umfassten — in heutiger Terminologie — alle Bereiche der &stheti-
schen Sozialisation der Kinder vom Kinderzimmer iber das Schulgebdude bis zum Wand-
schmuck und Bilderbuch. Wahrend jedoch Konrad Lange in seinem Einleitungsvortrag (iber
»Das Wesen der kinstlerischen Erziehung« (Kunsterziehung 1902: 27 ff.) vor allem »die
Erziehung der Jugend zur Kunst« als wichtigstes Ziel propagierte, entwickelte Carl Gotze
in seinem Bericht Uber »Zeichnen und Formen« eine Vorstellung vom Zeichenunterricht
im Sinne einer allgemeinen dsthetischen Erziehung durch die Entfaltung der kiinstlerischen
Tétigkeiten. Seine Kritik an der vor allem auf Buchwissen begriindeten Lernschule klingt
auch heute noch aktuell: »Unsere hauptsachlich nach Riicksichten des Verstandes geordnete
Bildung erzeugt daher unfehlbar die Gewohnheit eines anschauungsarmen, abstrakten Den-
kens — und das ist mit seinen von dem Leben der wirklichen Erscheinungen abgezogenen
Begriffen und Allgemeinheiten das unbrauchbarste Werkzeug fir die Entwickelung derje-
nigen LebenséuRerungen, durch die wir vermdge der Kunst unser Verhéltnis zu Welt und
Leben bestimmen.« (Kunsterziehung 1902: 142)

Aufgrund dieser Aufgabe der allgemeinen Sinnes- und Geistesbildung fordert Gotze, »dafd
der Zeichenunterricht ein Hauptunterrichtsfach in jeder Schule werden misse. Wir miissen
dem Zeichnen gegeniber der Sprache seine natirliche Stellung zuriickgeben. Das Zeich-
nen ist, wie das Sprechen, ein vom Kind und von der Menschheit selbstandig entwickeltes
Ausdrucksmittel. [...] Und beides sind gleich notwendige Ausdrucksmittel, die sich wohl
ergénzen, aber nicht ersetzen konnen. Neben dem Wort als begrifflichem Symbol behauptet
sich das Bild — sinnlich wahrnehmbare Zeichen zum Ausdruck der den Geist beherrschen-
den Vorstellungen und Geflihle«. (Ebd: 144)

Eine bis heute fir die kunstpadagogische Theoriebildung wichtige Weiterfiihrung dieser
Uberlegungen findet sich in der von Susanne Langer 1942 erstmals verdffentlichte »Phi-
losophie auf neuem Wegex, in der sie grundsatzlich diskursive und prasentative Formen
der Symbolisierung unterscheidet und damit die in der Kunstpédagogik entwickelten The-
orien zum »bildnerischen Denken« Uberschreitet. (Langer 1987) Danach sind z.B. Bilder
ebenso wie die Wortsprache Mittel der geistigen Erkenntnis, mit deren Hilfe die Bedeutung
sinnlicher Wahrnehmungen geordnet und strukturiert wird. Fir unsere Wahrnehmung der
Wirklichkeit, fir unser »Weltbild«, das Bild also, das wir uns von der Wirklichkeit machen,
sind beide Formen der Symbolisierung gleichermalen notwendig und bedeutsam. Insofern
Uiberschreitet schon die Forderung Gotzes nach der gleichgewichtigen Ausbildung auch die-
ses bildhaften Denkens die immanent kunstp&ddagogische Zielsetzung und begriindet einen
allgemeinen Bildungsauftrag der Schule im &sthetischen Bereich. Nicht zu verwechseln ist
dieses frithe Konzept asthetischer Erziehung jedoch mit den antirational und antiintellek-
tuell argumentierenden Positionen der sogenannten »musischen Bildung«, die sich in der
Folge entwickelten.

Im gleichen Jahr wie der erste Kunsterziehungstag hatte im Mérz 1901 auch eine zweite gro-
Re Ausstellung von Kinderarbeiten im Hause der Berliner Secession unter dem Titel »Die
Kunst im Leben des Kindes« stattgefunden. Obgleich auch hier wie in Hamburg sowohl im
Titel als auch durch den Ort der Ausstellung die enge Verbindung zur Kunst im allgemeinen
Sinne nahegelegt wird, offenbart der Katalogtext, da ebenso wie bei Ricci und Sully der
Bezug der Kinderzeichnungen zur Kunst aus der Sicht des an Realismus und Historismus
orientierten Erwachsenen formuliert wird:
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»Es darf der Hoffnung Raum gegeben werden, daf die kindlichen Zeichnungen, die in der
Abteilung ,Das Kind als Kiinstler® vorgefiihrt sind, ihrer besonderen Bedeutung geméf be-
wertet werden. Indem das Kind als Kunstler bezeichnet wurde, sollte natiirlich nicht etwa
der Anschein erweckt werden, als waren die vorgefiihrten Bestatigungen kindlichen Gestal-
tungstriebes Kunstwerken gleich gestellt. Enthalten auch die ersten Darstellungsversuche
des Kindes wesentliche Momente jenes kiinstlerischen Triebes, dem wir die reifen Wer-
ke der bildenden Kunst verdanken, so steht, von anderem abgesehen, bei dem kindlichen
Kunstler Wollen und Kénnen doch in einem zu starken Missverhaltnis, als dass von seinen
»Malereien« als von Kunstwerken gesprochen werden konnte.« (Die Kunst im Leben des
Kindes 1901: 79)

Kind und Kunst als kiinstlerische Vision

Lange vor der »Entdeckung« der freien Kinderzeichnung durch die Wissenschaft und die
Padagogik hatten sich schon seit der Romantik Kiinstler, Literaten und Kunstkritiker auf
der Suche nach den Urspriingen des Schopferischen fiir diese »Kritzeleien« von Kindern
interessiert. »Die Vorstellung vom Kinde als dem unwissenden Seher war zwar bereits in
der Antike geldufig, doch erst die Romantiker verkniipften die Idee kindlicher Naivitit mit
dem Konzept des ,Genies‘.« (Fineberg 1995: 15)

Bereits Wolfgang Kemp hat in seiner Geschichte des Zeichnens und des Zeichenunterrichts
dazu zahlreiche Quellen zusammengetragen (u.a. von Victor Hugo, Paul Verlaine, Wilhelm
von Kaulbach) und berichtet z. B. Uiber das kunsttheoretische Konzept des Genfer Schrift-
stellers und Zeichners Rodolphe Topfer: »Er treibt seine Beweisflihrung auf die Spitze der
These, dal3 den fertigen Michelangelo mehr mit dem kritzelnden Kind Michelangelo verbin-
de als mit dem lernenden Michelangelo. Die wahre Simplizitdt der hohen Kunst finde ihre
Entsprechung nur in der primitiven, die Kunst liege komplett in ihren Anfangen beschlossen.
Und diese seien international: die gleiche Form des Strichménnchens finde sich in Herkula-
neum und Genf, in Timbuktu und Quimper-Corentin«. (Kemp 1979: 234) In Courbets Ate-
lierbild von 1854/55, das ja eine gemalte Kunsttheorie ist, kauert zu FiiRen des Erforschers
der Volkskunst Champfleury ein Junge, der ohne Blick fiir das vor ihm stehende Modell ein
Strichménnchen zeichnet.

So war zwar seit der Romantik die Suche nach Naivitat, Spontanitdt und Authentizitat ein
wichtiges Motiv der kinstlerischen Entwicklung. Aber erst um 1900 verstarkte sich diese
Orientierung zum sogenannten »Primitivismus« in der Kunst. »Gegen Ende des 19. Jahr-
hunderts verband sich das Interesse an der kindlichen Unschuld mit einer umfassenden
Neugier, die sich auf all das bezog, was die Zivilisation verdrangt hatte und unter der schil-
lernden Oberflache des Fin de siecle verborgen lag. [...] ,In den primitiven Kiinsten‘, so
Gauguin, ,flieBen stets die Sifte des Lebens, in den Kiinsten einer unnatiirlichen Zivilisation
wohl kaum®. [...] So lieferte die Auseinandersetzung um das ,Primitive‘ ein Gegenmodell
zum westlichen Materialismus und ein Mittel, um die hierarchische Erstarrung der euro-
paischen Kultur zu bek&mpfen. Unter diesem Vorzeichen wurde die Beschéftigung mit der
Kinderkunst zu einer Spielart des Primitivismus.« (Fineberg 1995: 21f.)

Wie intensiv und weitreichend diese Beziehung zwischen der Kinderzeichnung und insbe-
sondere dem Beginn der heute schon »klassisch« genannten Moderne am Anfang unseres
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Jahrhunderts wirklich war, hat jedoch erst eine Ausstellung am Ende des 20. Jahrhunderts
eindrucksvoll sichtbar gemacht.

»Mit dem Auge des Kindes — Kinderzeichnung und moderne Kunst«

Unter diesem Titel fand 1995 zundchst im unterirdischen Kunstbau des Lenbachhauses in
Minchen und dann im Kunstmuseum in Bern eine Ausstellung statt, die unseren Blick auf
die Urspringe der Moderne mindestens ebenso hatte verdndern mussen wie die groRe Aus-
stellung »,Primitivismus‘ in der Kunst des 20. Jahrhunderts« im Museum of Modern Art
1984 in New York, die die Affinitit zwischen Stammeskunst und Moderne durch die direkte
Gegenilberstellung entsprechender Kunstwerke und »Objekte« présentiert hatte.

Far mich war diese Ausstellung in diesem unterirdischen U-Bahntunnel eine eher zuféllige
Entdeckung bei einem Aufenthalt in Mlnchen und auch spéter habe ich darlber in der 6f-
fentlichen Diskussion wenig gehort. Selbst in der fachdidaktischen Diskussion hat sie bis
heute erstaunlich wenig Resonanz gefunden. Entweder ist der Zusammenhang zwischen
»Kind und Kunst« kein Thema mehr fiir die Kunstdidaktik — dem widersprechen jedoch die
Vielzahl der Publikationen gerade in den letzten Jahren zur Kunst der Gegenwart im Kunst-
unterricht — oder dies berlihrt immer noch ein kunstwissenschaftliches Tabu.

Etwa um 1984 — zur Zeit der groRen Primitivismusausstellung in New York — begann der
amerikanische Kunstwissenschaftler Jonathan Fineberg (University of Illinois) auf Anre-
gung seines Lehrers und Freundes Rudolf Arnheim mit den wissenschaftlichen Vorarbeiten
furr diese Ausstellung, die der »intuitiven Vermutung Arnheims, dal zwischen der Bildspra-
che des Kindes und den Meisterwerken unseres Jahrhunderts eine enge Verwandtschaft be-
stehe« (Fineberg 1995: 8) nachforschen sollte. Fineberg folgte dieser Spur, die zur aufre-
gendsten kunsthistorischen Entdeckungsreise seiner ganzen Laufbahn werden sollte. (Vgl.
ebd.)

Zunéchst untersuchte er die Werke Kandinskys aus der Zeit vor dem 1. Weltkrieg, die auch
das Thema seiner Dissertation waren. Als er die Bilder unter dieser neuen Fragestellung
genau betrachtete, stand fur ihn auller Frage, daR Kandinsky ein sehr detailliertes Wissen
tiber Phédnomene der Kinderzeichnung gehabt haben musste und da3 er vermutlich selbst
eine Sammlung von Kinderzeichnungen besaR. Falls diese noch erhalten wéaren, miissten
sie im Nachlass von dem Murnauer Haus zu finden sein, in dem Kandinsky und Gabriele
Muinter bis 1914 zusammen gelebt hatten. Fineberg bat daher Armin Zweite, den damaligen
\orsitzenden der Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung, in Minters Nachlass
nach einer entsprechenden Sammlung zu suchen. »Und tatséchlich — er entdeckte sie sofort.
Dieser Fund bildete den Auftakt zu einer gezielten Suche, die wéhrend der ndchsten zehn
Jahre eine Entdeckung nach der anderen mit sich brachte, indem die zahlreichen Samm-
lungen von Kinderzeichnungen aus dem Besitz moderner Meister allméhlich wieder ans
Licht kamen. [...] Durch die Entdeckung dieses Quellenmaterials gewann ich eine Reihe
von véllig neuen Einblicken in die Kreativitét einiger der groRten Kiinstler des zwanzigsten
Jahrhunderts; dabei begriff ich auch, dass die Motive dieser Kiinstler fir die Beschéftigung
mit Kinderkunst ebenso verschieden waren wie die Auswirkungen dieses Interesses auf ihr
jeweiliges Oevre«. (Ebd.)
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Im Titel fur seine Ausstellung greift Fineberg den Titel auf, den Matisse selbst flir seinen
eigenen Lebensriickblick wéhlte: »Mit den Augen eines Kindes das Leben betrachten«. (Fi-
neberg 1995) »Der Kinstler, heiflt es dort, musse ,alles so sehen, als wiirde er es zum aller-
ersten Mal erblicken: er muf? das Leben genauso sehen, wie er es als Kind sah, und wenn er
diese Fahigkeit verliert, kann er sich nicht mehr originell — das heif3t persénlich — ausdri-
cken‘«. (Ebd: 28)

Ein Schlisselwerk in diesem Sinne ist nach Fineberg das 1907 entstandene Portrat von
Matisses Tochter Marguerite (Abb. 1), in dem er bewusst einige stilistische Merkmale der
Kinderzeichnung nachahmte. Als Picasso und Matisse im gleichen Jahr Bilder tauschten,
waéhlte Picasso dieses Bild aus. Spater kommentierte er diese Wahl in einem Gesprach so:
»Damals meinte man, ich hétte in bdser Absicht ein schlechtes Beispiel von Matisses Kunst
ausgesucht. Das stimmt aber nicht. Ich hielt das Bild schon damals fiir sehr wichtig, und das
finde ich auch heute noch. Die Kritiker reden stindig von diesem oder jenem Einflu auf
Matisses Werk. Nun, in diesem Fall wurde er von seinen Kindern beeinflufit, die gerade mit
dem Zeichnen angefangen hatten. lhre naiven Zeichnungen faszinierten ihn und flihrten zu
einer volligen Verwandlung seines Stils. Das weif8 niemand, aber es ist einer der Schlussel
zum Verstandnis von Matisse«. (Ebd: 30)

Abb. 1: Henri Matisse, »Marguerite«, 1907
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Picasso selbst hob gelegentlich Zeichnungen seiner Kinder auf — einige Zeichnungen von
Claude und Paloma waren in der Ausstellung zu sehen — doch war er kein systematischer
Sammler von Kinderzeichnungen. Ein Foto Uberliefert jedoch z.B. eine »Zeichenstunde«
im Jahr 1953, als Picasso zusammen mit Paloma und Claude zeichnet (Abb. 2). Spéter sig-
nierten alle drei dieses so entstandene Bild (Abb. 3).

Die Ausstellung belegte mit zahlreichen Beispielen beginnend mit seinem Skizzenbuch um
1899, dass Picasso sich immer wieder in den verschiedensten Phasen seines Werkes faszi-
niert mit kindlichem Zeichnen auseinandergesetzt hat. Dabei scheint fur ihn der Prozess des
Zeichnens besonders bedeutsam gewesen zu sein. 1946 bemerkte er in einem Gesprach mit
dem Fotografen Brassai: »Wenn Kinder drauf3en auf der Stralle oder an den Wénden zeich-
nen, bleibe ich immer stehen. Was unter ihren Handen entsteht, ist erstaunlich, ich lerne oft
etwas dabei.« (Ebd: 130)

Durchaus reprasentativ fiir die Kunst im 20. Jahrhundert lieferte eine Pferdeskizze von Pi-
casso fur Guernica die Vorlage fur das Titelblatt des Katalogs (Abb. 4). Offenbar ist fur
Picasso, den anerkannten Meister der Moderne, flir dessen Werk die Auseinandersetzung
mit der sogenannten primitiven Kunst seit langem bekannt ist, auch der Nachweis der Inspi-
ration durch die Kinderzeichnung ungeféhrlich.

Abb. 2: Edward Quinn (Foto), »Lecon de Dessin«, 1953
Abschlielend die vielzitierte Bemerkung Picassos im Gespréch mit Sir Herbert Read, der
ihn 1945 beim Besuch einer Ausstellung von »Kinderkunst« in Arno Sterns Malatelier in
Paris begleitet hatte, in der er seine vorzeitig geforderte technische Virtuositat bedauert:
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»Als ich so alt war wie diese Kinder, da konnte ich zeichnen wie Raffael. Es hat viele Jahre
gedauert, bis ich so zeichnen konnte wie diese Kinder«. (Ebd: 143)

Bekannt war auch spétestens seit einer Ausstellung im Wirttembergischen Kunstverein
1979 und dem Begleitbuch von Tillman Osterwold mit dem Titel »Ein Kind trdumt sich«
die groRe Bedeutung der Kinderzeichnung fiir das Werk Paul Klees gewesen. Paul Klee
selbst hatte die von seiner alteren Schwester aufgehobenen Zeichnungen aus seinen ersten
Lebensjahren, die er 1902 bei der Riickkehr aus Rom nach Abschluss seiner akademischen
Ausbildung zuféllig auf dem Speicher des elterlichen Hauses gefunden hatte, in seinen von
1911 an geflihrten Werkkatalog aufgenommen. »Den Anfang machte er mit achtzehn Zeich-
nungen, die zwischen seinem dritten und zehnten Lebensjahr entstanden waren. Alle seine
jugendlichen Werke im Stil des Naturalismus (berging er, ebenso — bis auf drei Ausnah-
men — alle Werke, die wéhrend seiner Studienaufenthalte in Minchen und Rom entstanden
waren; er bezeichnete sie als ,nicht kiinstlerisch.« (Ebd: 92)

Abb. 3: Pablo, Paloma und Claude Picasso, »Zeichenstunde«, 1953
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Abb. 4: Pablo Picasso, »Pferd, Skizze IV fir Guernica, 1937

Vertieft wird dieses Interesse fir die »Uranfange der Kunst« durch die intensive Beobach-
tung der Entwicklung seines 1907 geborenen Sohnes Felix, dessen friihe Zeichnungen er
ebenso wie seine eigenen Kinderzeichnungen auf Karton aufzog, datierte und sammelte.
»Die Né&he der damaligen Arbeit Paul Klees und der Zeichnungen von Felix besticht — sie
entspringt sicherlich einer gegenseitigen Reaktion auf das eigene Tun, das dhnlichen Prinzi-
pien unterlag.« (Osterwold 1979: 89f.)

Da fiir Paul Klee die urspriingliche Qualitat von Kinderzeichnungen auBer Frage stand,
machte es ihm auch nichts aus, wenn seine Bilder mit denen von Kindern verglichen wurden.
»Gewil}, gewil, Kinderspiel! Die Herren Kritiker sagen es oft, dafl meine Bilder Kritzeleien
oder Schmierereien von Kindern gleichen. Mogen sie ihnen gleich sein! Die Bilder, die
mein Kkleiner Felix gemalt hat, sind bessere Bilder als die Meinen, die oft durch das Gehirn
hindurchgetropft sind...« gemerkte er am Bauhaus in einem Gespréch. (zitiert nach Felix
Klee 1988: 47)

In seinem Spatwerk thematisiert Paul Klee direkt seinen Ruckgriff auf die Zeichensprache
der Kindheit bis in die Titel der Bilder: »Als ich noch jung war« 1938; »Wieder kindisch«
1939; »Kindheit« 1938. In seinem Tagebuch schreibt Paul Klee dazu bereits 1909: »Wenn
bei meinen Sachen manchmal ein primitiver Eindruck entsteht, so erklart sich diese ,Pri-
mitivitdt® aus meiner Disziplin, auf wenige Stufen zu reduzieren. Sie ist nur Sparsamkeit,
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also letzte professionelle Erkenntnis. Also das Gegenteil von wirklicher Primitivitat.« (Klee
1957: 248)

Die Begegnung 1911 mit Kandinsky und dem Blauen Reiter hatte dieser persénlichen Zu-
wendung zur Kinderzeichnung eine breitere kinstlerische und theoretische Basis gegeben.
Auf der Suche nach einer universellen Bildsprache hatte Wassily Kandinsky zusammen mit
Gabriele Minter um 1908 in Murnau eine Sammlung von Kinderzeichnungen angelegt,
die im Laufe der ndchsten Jahre auf ungefahr 250 Blatter anwuchs. Als Kandinsky in den
zwanziger Jahren am Bauhaus arbeitete, begann er wieder Kinderzeichnungen zu sammeln,
diesmal zusammen mit seinem Freund und Kollegen Paul Klee. (\Vgl. Fineberg 1995: 59)

Abb. 5: Gabriele Minter, »Im Zimmer, 1913

Nach Finebergs Forschungen machte auch Kandinsky intensiven Gebrauch von den Kin-
derzeichnungen. So verwandte er einzelne Bildzeichen, die er hdufig noch stéirker als in
der Kinderzeichnung reduzierte, vor allem aber orientierte er sich an der rdumlichen und
proportionalen Bildordnung der Kinderzeichnung in seinen Kompositionen. Besonders in
den ersten sogenannten abstrakten Bildern, die Kandinsky bis 1914 schuf, sind zahlreiche
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gegenstandliche Hinweise enthalten, die sich aus der Auseinandersetzung mit Kinderzeich-
nungen der Sammlung erkléren lassen. Eines der zahlreichen von Fineberg daftr angeftihr-
ten Beispiele ist die »Schwarzer Fleck« genannte Komposition von 1912, zu der auch eine
Entwurfszeichnung erhalten ist.

Waéhrend bei Kandinsky kaum direkte Bildibernahmen von bestimmten Kinderzeichnungen
identifiziert werden konnen, da er die Strukturprinzipien der Kinderzeichnung in seinen
Werken zwar aufnahm, sie aber auch radikal nach seinen eigenen Vorstellungen umformte,
fanden sich in der Sammlung der Kinderarbeiten Belege daftir, da? Gabriele Miinter beinahe
exakte Kopien von einzelnen Kinderzeichnungen anfertigte. In einem ihrer Bilder gibt sie
selbst den direkten Hinweis auf diese »Vorbilder«: Auf dem 1913 entstandenen »Im Zim-
mer« (Abb. 5) sind zwei Gemalde zu sehen, die sie direkt von Bildern ihrer Nichte Friedel
tibernommen hat (Abb. 6).

Betrachtet man diese beiden Kinderarbeiten genauer, dann fallt auf, was schon die Bilder
von Felix Klee und auch z.B. Bilder des damals siebenjéhrigen Andreas Jawlensky, des
Sohnes von Alexej Jawlensky, belegen: Viele dieser »Kunstlerkinder« zeigten eine sehr fri-
he Begabung, sie waren mit den Bildern der Kunstler aus ihrem alltdglichen Umgang, auch
im Atelier vertraut und malten und zeichneten selbst in dieser anregenden Arbeitssituation —
z.T. zusammen mit den Erwachsenen. Deren Wertschétzung fiir ihre Arbeiten waren ihnen
sicherlich ebenso bewusst wie fir sie selbst das Herstellen von Bildern nicht nur kindliches
Vergniigen war, sondern eine ernsthafte Erwachsenentatigkeit.

Abb. 6: Friedel: Zwei Kinderzeichnungen
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Felix Klee schreibt spater selbst zu seinem Bild »Hommage a Kandinsky« von 1914 — er
war damals fast sieben Jahre alt: »Und dieser Kandinsky wohnte nur zwei Hauser von uns
entfernt in der Ainmillerstrale 36. Besuche gab es hin und her, und ich war nattirlich fast im-
mer dabei. Mich faszinierte der Onkel Kandinsky aufergewdhnlich, und wenn ich daheim
in unserer kleinen Wohnung zu laut wurde, lieferte man mich in das Haus 36 ab, wo ich mit
Wassily um die Wette malte. In der Ausstellung FELIX, in Halle, sind zwei Werke ganz im
Stile von Kandinsky und auch die berlihmte Tunisreise von Paul, Macke und Moilliet an
Ostern 1914 fand ihr Echo in drei Arbeiten ganz im tunesischen Stil. Heute betrachte ich
diese Arbeiten als auRergewdhnlich, als ob eine fremde Hand mir den Pinsel fiihrte.« (Klee

1988: 13)

Abb. 7: Felix Klee, »Hommage a Kandinsky«, 1914

Kind und Kunst — Gleichheit und Differenz

Wenn jedoch z.T., wie Uberliefert, die Bilder des Sohnes Andreas Jawlensky fiir Arbeiten
des Vaters gehalten wurden, so trifft dies einen bis heute heiklen Punkt: Schon den Impressi-
onisten wurde von der Kunstkritik Infantilitat vorgeworfen; 1874 bemerkte z. B. ein Kritiker
zu Monets Schliisselwerk des Impressionismus »Impression — Sonnenaufgang«, das Bild
sei »mit der kindlichen Hand eines Schuljungen ausgeftihrt, der Farbe zum allerersten Mal
benutzt«. (Fineberg 1995: 14) Und dieser Vorwurf ist auch bis heute immer wieder zu héren,
wenn es darum geht, das »Kunstlose« moderner Kunst zu diffamieren, und damit natirlich
ihren Kunstwert insgesamt zu bezweifeln.

267

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Kinderzeichnungen | 7. Re-Reading: Kinderzeichnungstexte aus der Fachgeschichte

Fir die Kinstler zu Beginn dieses Jahrhundert scheint — zumindest in ihrer eigenen Sicht —
diese Nahe zur »Kinderkunst« noch weniger bedrohlich gewesen zu sein, ihnen war die
entdeckte Universalitat der neuen Bildsprache wie auch in Relation zur Volkskunst und zur
»Stammenskunst« noch wichtiger. Dies wird auch dadurch belegt, daf nach der Jahrhun-
dertwende nicht nur Wissenschaftler, sondern immer haufiger auch Kiinstler Kinderzeich-
nungen ausstellten. »Die Expressionisten, Kubisten, Futuristen und die Kiinstler der russi-
schen Avantgarde interessierten sich alle auf jeweils eigene Weise fiir die Kinderkunst und
zeigten ausgewahlte Kinderzeichnungen neben den eigenen Werken in ihren bahnbrechen-
den programmatischen Ausstellungen. Im ersten Raum der Wiener Kunstschau von 1908
beispielsweise, wo Oskar Kokoschka sein Ausstellungsdeblit hatte, war eine Sammlung der
Werke der Eleven Franz Ciceks zu sehen. [...] Von der Jahrhundertwende bis zum Beginn
des Ersten Weltkriegs fand jedes Jahr mindestens eine bedeutende Ausstellung zur Kinder-
kunst in den groBen Kunstmetropolen statt.« (Fineberg 1995: 24)

Spatestens seit der Miinchner Ausstellung »entarteter« Kunst war in Deutschland jedoch
kein unbefangener direkter Bildvergleich zwischen moderner Kunst und sogenannten »Pri-
mitiven« mehr mdglich. Selbst die Munchener Ausstellung »Mit dem Auge des Kindes«
(1995) prasentierte Kinderarbeiten und Kunstwerke nicht direkt nebeneinander wie im Kata-
log. Die Wénde blieben ausschlieBlich den Kunstwerken vorbehalten, wéhrend die Kinder-
arbeiten auf verglasten Tischen ausgelegt waren. Mir ist auch keine didaktische Ausstellung
in einem Museum bekannt, wo die »Vorbilder« fir die im Museum gemalten Kinderbilder
direkt neben diesen an der gleichen Wand gehdngt waren. Eine Ausnahme bilden lediglich
die »Keimlinge der groRen Kunst«. Unter diesem Titel sammelt in Halle bei Bielefeld ein
privates Museum die Kindheits- und Jugendwerke von Kiinstlern, wie z.B. von Felix Klee
und Andreas von Weizséacker. (Museum Halle 1988/1990)

Finebergs Ausstellung umfasste noch verschiedene Stationen von Miro tber Dubuffet, As-
ger Jorn und die Gruppe Cobra bis in die Gegenwartskunst u.a. mit Claes Oldenburg, Da-
vid Hockney, Jasper Johns und A.R.Penck, die eindriicklich zeigte, dal unser Bild von der
Kunst der Gegenwart ohne den vielfdltigen Einfluss der Bildsprache der Kinderzeichnung
gar nicht mehr zu denken ist. Insofern besteht heute, am Ende dieses sogenannten »Jahrhun-
dert des Kindes« (Ellen Key 1900) ein grundsatzlich anderes Verhaltnis zwischen »Kind«
und »Kunst« als um 1900 und dies verdanken wir vor allem den Kunstlerinnen und Kunst-
lern dieses Jahrhunderts, die uns mit dieser Bildwelt so vertraut gemacht haben. Am Ende
des 19. Jahrhunderts nobilitierten die fortschrittlichen »Entdecker« der Kinderzeichnung
sie zwar einerseits zu einer »Kinderkunst«, zugleich maien sie die Kinderzeichnung ent-
sprechend ihrem naturalistisch gepragten Kunstverstandnis immer noch an der inzwischen
langst von der Fotografie iibernommenen Aufgabe der wirklichkeitsgetreuen Darstellung.
Diese eingeschrénkte Vorstellung von der Kunst wurde durch die Kunst des 20. Jh. selbst
grundlegend verdndert. Paul Klee fasste diese Erkenntnis 1918 in den vielzitierten Satz:
»Kunst gibt nicht das Sichtbare wieder, sondern macht sichtbar.« (Fineberg 1995: 100)

Zugleich scheint es jetzt jedoch auch leichter moglich, das je Spezifische der Kunst und
der sogenannten »Kinderkunst« genauer zu bestimmen, als dies vor 100 Jahren moglich
war. Waren damals Wissenschaftler, Padagogen und Kunstler angeregt und fasziniert von
der Entdeckung der Gemeinsamkeiten und Ahnlichkeiten, so scheint es heute notwendig,
auch die Unterschiede zwischen einer Kinderzeichnung und einem Kunstwerk genauer zu
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bestimmen, gerade weil dies heute am Bild allein oft kaum zu entscheiden ist. Nicht die vor-
dergriindige Feststellung der Gleichheit sondern die Differenz fordert unsere theoretische
Anstrengung.

Im 20. Jh. haben mehrere Kiinstler dariiber berichtet, daR sie selbst zusammen mit Kindern
gezeichnet und gemalt haben — bei Picasso ist dies auch im Foto dokumentiert und durch
die drei Signaturen im Bild belegt. Zweifellos ist das Bild, das aus diesem gemeinsamen
Spiel entstanden ist, heute ein Kunstwerk — allerdings nur, weil es auch von Picasso selbst
signiert und entsprechend publiziert wurde. Der (leider viel zu friih verstorbene) Kinstler
und Kunstwissenschaftler Thomas Lehnerer hat diese »Schlusselszene« fir sich selbst be-
schrieben und auf den Begriff gebracht: »Individuelle Rituale, wie etwa die Kritzeleien, die
ich mit meiner Tochter veranstalte, sind (wenn iiberhaupt) ,Kunst* erst dann, wenn sie ,als*
individuelle Rituale (also in kognitiver und sozialer Distanz) von mir und anderen gesehen
und — wie auch immer — 6ffentlich kommuniziert werden kdnnen.« (Lehnerer 1994: 22)

Denn Kunst ist am Ende des 20. Jahrhunderts nicht mehr aus der Analyse der Werkes allein
bestimmbar, das Konzept des Kiinstlers oder der Kiinstlerin gehért untrennbar dazu, erst in
Auseinandersetzung mit diesem Kontext ldsst sich — vielleicht — der Sinn und die Bedeu-
tung eines Werkes erschlieRen. »Das Denken des Kiinstlers ist konstitutiver Bestandteil des
Werks.« (Lehnerer 1994: 8) Insofern hat auch erst die »Theoriearbeit« der Kiinstler wie der
Wissenschaftler den kiinstlerischen Wert der Kinderzeichnung sichtbar gemacht, erst durch
das geschulte Auge von Corrado Ricci wurden die Graffiti unter den Bogengéngen von
Bologna — wenn auch zunéchst nur ironisch — zum Kunstwerk gemacht. »Theoriearbeit ist
konstitutiver Bestandteil kiinstlerischer Arbeit« (ebd: 7) in der Moderne. Dies gilt auch z.B.
fiir die Kunst von Kranken, die als »naive« oder »primitive« Kunst in unseren Museen aus-
gestellt wird und fur die in einer Art Arbeitsteilung zwischen »Kiinstler« und » Theoretiker«
z.B. der Psychiater und Kunsttheoretiker das theoretische Konzept geliefert hat und uns so
»die Augen gedffnet« hat. »Ohne diese Theoriearbeit kénnten wir die entsprechenden Bilder
nicht als ,Kunst® begreifen, ja wir hétten sie vermutlich niemals gesehen.« (Ebd: 9)

Der Eigen-Sinn der Kinderzeichnung

Insofern ist Kunst ohne Frage ein Phdnomen der Erwachsenenwelt, die Kinderzeichnung
hat fiir das Kind eine prinzipiell andere Funktion. Ebenso wie das Kinderspiel ist das Krit-
zeln, Zeichnen und Malen eine spezifisch kindliche Weise der Auseinandersetzung mit der
Welt. Kinder machen keine Kunst, aber sie sind darauf angewiesen, sich ein eigenes Bild
von der Welt zu machen. Wie in anderen Bereichen auch besteht diese Entwicklung aus
einer Mischung von Nachahmung und eigenen Erfindungen. Wenn kleine Kinder entdeckt
haben, daf sie — mit irgendeinem Material — bleibende Spuren in dieser Welt hinterlassen
kdnnen, dann wiederholen sie dieses Spiel immer wieder. In Auseinandersetzung mit seiner
Umgebung entwickelt das Kind in aktiver Téatigkeit eine Bildsprache, in der es seine Wahr-
nehmungen von sich und seiner Realitat und die emotionale Verarbeitung dieser Erfahrun-
gen zum Ausdruck bringen kann. Die Unmittelbarbeit und Spontanitat dieser Erkundungen
der eigenen Mdglichkeiten faszinieren uns als Erwachsene, wir bewundern die Originalitat
und Kreativitat dieser Produktivitat. Das Kind genieft sein wachsendes Kénnen und seine
Fahigkeit, sich auf diese Weise seine Umwelt zu eigen zu machen und sich mitzuteilen.
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Allerdings sind wir Erwachsene auch von Anfang an mit im Spiel: Unser Lob fiir die brave
stille Beschaftigung oder unsere Riickfragen »Was ist das?« bestimmen ebenso die weitere
Bedeutung dieser Tatigkeit fiir das Kind wie die inzwischen fast selbstverstandliche Wert-
schétzung und Sammlung der Kinderzeichnungen oder ihre Indienstname als »Geschenke«
fur Oma und Opa. Insofern ist auch die friihe Kinderzeichnung kein reines »Naturphé&no-
men« wie die Romantiker glaubten, sondern sozial und historisch beeinflusst, allerdings in
viel geringerem MafRe als die jeweilige Kunstentwicklung.

Defizite und Perspektiven ésthetischer Erziehung

Schon vor der Schulzeit beginnt im Kindergarten auch eine direkte institutionalisierte &s-
thetische Erziehung, die vom Basteln und Ausmalen nach Vorlagen bis zu einer bewussten
Wahrnehmungserziehung und Entfaltung der »Hundert Sprachen des Kindes« reichen kann,
wie sie z.B. die Reggio-P&dagogik entwickelt und in eindrucksvollen Ausstellungen doku-
mentiert hat. (Vgl. Hermann u.a.1987; Dreier 1993) Im Zentrum dieser asthetischen Erzie-
hung sollte das Kind stehen mit seinen spezifischen Interessen und Bediirfnissen, nicht die
Produktion »schéner« Ergebnisse und Bilder, die wir uns zuvor in unserem eigenen Kopf als
»kindgemé&R« entworfen haben. Schon in den ersten Schuljahren verlieren leider viele Kin-
der ihre urspriingliche Gestaltungsfreude, weil ihr individuell entwickeltes Zeichenreper-
toire ihren wachsenden Anspriichen und ihrer Realitatserfahrung nicht mehr genugt. Hier
die »naiven« Formen kinstlich erhalten zu wollen, weil sie unseren &sthetischen Normen
einer »kindlichen« Bildsprache entsprechen, geht an den Lernbedurfnissen und Lernmdg-
lichkeiten der Kinder vorbei. Weder der sogenannte »Kinderexpressionismus« noch die an
der »\olkskunst« orientierte sogenannte »Kinderkunst« konnten Kindern und Jugendlichen
eine ihnen angemessene Ausdrucksmdglichkeit flr diese eigene Welterfahrung vermitteln.
Sie helfen sich dann mit der Nachahmung und der Verfestigung von oft stereotypen Bildkli-
schees und leider dominieren im Schulalter eher Hilflosigkeit, Belanglosigkeit und Odnis
in ihren Arbeiten.

Kinder sind zwar kreativ — aber ihre Phantasie und Kreativitat braucht auch Anregung und
»Futter«, Unterricht ist zur Kultivierung dieser Fahigkeiten hier genauso notwendig wie in
allen anderen Lernbereichen. Bereits seit den 70ger-Jahren wurde immer wieder darauf hin-
gewiesen, dall wir uns im Zeitalter der iberwiegend tber Bilder wirkenden Massenmedien
diesen »visuellen Analphabetismus« nicht leisten kénnen. Wenn wir uns heute statt nur kon-
sumierender Rezeption einen selbstbestimmten Umgang mit den neuen Medien wiinschen,
dann ist auch dazu die Starkung der eigenen Ausdrucksmadglichkeiten eine notwendige Vo-
raussetzung.

Und hier wiederum kdnnen Kinder und Jugendliche bei der Kunst in die Schule gehen — so
wie wir als Kunsterzieher von den experimentellen Verfahren der Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler des 20. Jahrhunderts gelernt haben und z.B. Collage und Montage selbstverstandliche
Arbeitstechniken geworden sind, so kénnen wir auch heute von der Kunst der Gegenwart
lernen, die Mdglichkeiten und Grenzen der neuen Medien auszuprobieren, spielerisch zu
Uberschreiten und zu verfremden. Grundlegend und komplementdr dazu — nicht kompen-
satorisch-ablehnend — ist daflr jedoch die Kontrasterfahrung der nicht-technischen sinn-
lich-konkreten Materialien und Arbeitsverfahren notwendig, da erst sie die Freiheit der
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Wahl ermdglichen. Der Philosoph Wolfgang Welsch formuliert diese »Gegenoptionen« so:
»S0 lernen wir gegeniber der elektronischen Hypergeschwindigkeit die Tragheit neu zu
schétzen, gegentiber der universellen Beweglichkeit und Verénderbarkeit die Widerstan-
digkeit und Unverénderlichkeit. [...] Man kann die genannten Gegenwerte auf Stichworte
wie Materie, Korper, Individualitat, Einmaligkeit zusammenziehen. Was Eigenraum und
Eigenzeit beansprucht, was nicht substituierbar oder austauschbar ist, was unwiederholbar
ist, wird uns neu wichtig.« (Welsch 1995: 88f.)

Im 20. Jahrhundert hat sich unsere Vorstellung vom Kind — und hat sich die Kindheit — wohl
ebenso rasant veréndert wie die Kunst. Zugleich scheinen im Riickblick die wesentlichen
Fragestellungen schon zu Beginn dieses Jahrhunderts entwickelt worden zu sein, und wir
sind jetzt weiter denn je von kurzen Antworten entfernt. Skepsis ist wohl angebracht, ob im
Jahr 2000 vergleichbar weitreichende Visionen fiir das neue Jahrhundert entwickelt werden
kdénnten, obgleich oder vielleicht auch weil sich in den letzten 20 Jahren die Wahrnehmungs-
und Kommunikationsmdglichkeiten durch die globale Vernetzung der technischen Medien
so stark verandert hat.

Es war viel von »Entdeckungen« die Rede — bei Corado Riccis Spaziergang, bei Paul Klees
Fund seiner eigenen Kinderzeichnungen auf dem Dachboden in Bern, bei Finebergs Entde-
ckung der Sammlungen von Kinderzeichnungen in den Nachldssen der Kiinstler, auch bei
mir, die »zuféllige« Entdeckung der unterirdischen Ausstellung im Munchener U-Bahntun-
nel — aber alle diese Entdeckungen waren keineswegs zuféllig, sondern immer war die Auf-
merksamkeit daflir gewissermafien vorbereitet. Kunst 6ffnet die Augen — dies gilt offenbar
in ganz besonderem Maf3e fiir die Kinderzeichnung im 20. Jahrhundert!

Anmerkung

Der vorliegende Beitrag geht auf einen in Wien gehaltenen Vortrag zuriick, verdffentlicht
in Marie Schreiner-Maierhofer: Kinder kennen/kénnen Kunst. Wien: Verlag Johannes Heyn
1998.

Der Text erschien vorher in: Sievert-Staudte: Kind und Kunst. Die Kinderzeichnung und
die Kunst im 20. Jahrhundert. In: Kirschenmann, Johannes; Spickernagel, Ellen; Steinmiil-
ler, Gerd (Hrsg.): Ikonologie und Didaktik. Begegnungen zwischen Kunstwissenschaft und
Kunstpadagogik. Festschrift fur Axel von Criegern zum 60. Geburtstag. Weimar: VDK Ver-
lag und Datenbank fiir Geisteswissenschaften, 1999.
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Adelheid Sievert

Ist alles Kunst was Kinder malen?

Kinder machen nach unserem heutigen Kunstverstandnis keine Kunst, sondern Bilder. Aus
Respekt vor der Kunst und im Interesse der Kinder sollten wir uns vom Mythos der »Kinder-
kunst« verabschieden und sie von diesem unangemessenen Anspruch befreien.

»Ganz viele kleine Kunstwerke iberzeugten unsere Jury« steht in der Zeitung, wenn nach
dem Malwettbewerb zum Muttertag »viele kleine Picassos, Miros und junge Wilde« mit
ihren Werken pramiert werden. (MAZ 2004) Ist Kunst wirklich ein Kinderspiel, wie es der
wohl bewusst doppeldeutige Titel einer aktuellen Ausstellung nahelegt, in der Spielzeug und
Kinderbicher von Kiinstlerinnen und Kiinstlern des 20. Jh. gezeigt werden? (\Vgl. Schirn
Kunsthalle 2004) Die Wortverbindung »Kind und Kunst« klingt so selbstverstandlich und
einpragsam, aber gerade darum lohnt es sich, einmal genauer hinzuschauen.

Denn erst seit dem Ende des 19. Jh. haben Kiinstler, Wissenschaftler und Padagogen begon-
nen, sich fiir die kindlichen Kritzeleien zu interessieren und sie als eine urspriingliche und
eigenstandige Bildsprache zu entdecken. Auf der Suche nach den Urspriingen der Kunst
entdeckten viele Kinstler und Kiinstlerinnen nicht nur die »primitiven« Kiinste der Frihzeit
und der Stammeskunst sondern auch die erstaunlichen Fahigkeiten der »kleinen Wilden« im
eigenen Haus und begannen, Kinderarbeiten zu sammeln. Unter dem Titel »Mit dem Auge
des Kindes« hat 1995 eine Ausstellung in Minchen diese Zusammenhdnge aufgezeigt und
nachgewiesen, dass die Kunst der Gegenwart ohne den vielfdltigen Einfluss der Bildsprache
der Kinderzeichnung gar nicht mehr zu denken ist. (Vgl. Fineberg 1995) Insofern besteht
jetzt, nach dem sogenannten »Jahrhundert des Kindes« (Ellen Key 1900) ein grundsétzlich
anderes Verhéltnis zwischen Kind und Kunst als um 1900. Dies verdanken wir der moder-
nen Kunst und — nachdem die Fotografie die Aufgabe der wirklichkeitsgetreuen Darstellung
tibernommen hat — dem Ende des naturalistisch geprégten Kunstverstandnisses.

Kinder sind keine Kiinstler und ihre Bilder sind keine Kunstwerke! Das ist keine Abwertung
ihrer Kreativitat, sondern ein Versuch, den eigenen Kunstbegriff zu scharfen und das je Spe-
zifische der Kunst und der sogenannten »Kinderkunst« heute genauer zu bestimmen. Wir
tun weder der Kunst noch den Kindern einen Gefallen mit der Vermischung von Kategorien,
die weder der Kunst noch den Arbeiten von Kindern gerecht werden. »Es gibt viele Bilder;
ein verschwindend kleiner Teil davon sind Kunstwerke. Grundsétzlich lassen sich Bilder
der Kunst von anderen Bildern weder anhand materieller noch anhand sinnlicher Merkmale
unterscheiden.« (Billmayer 2003) Denn Kunst ist heute nicht mehr aus der Analyse des
Werkes allein bestimmbar, das Konzept des Kiinstlers oder der Kiinstlerin gehort untrennbar
dazu. Erst in Auseinandersetzung mit diesem Kontext lasst sich ein Werk erschlieBen. »Das
Denken des Kiinstlers ist konstitutiver Bestandteil des Werks.« (Lehnerer 1994: 8) Erst die
Theoriearbeit der Kinstler wie der Wissenschaftler hat auch den kinstlerischen Wert der
Kinderzeichnung sichtbar gemacht. »Theoriearbeit ist konstitutiver Bestandteil kinstleri-
scher Arbeit in der Moderne.« (Ebd: 9)

Kunst ist daher ohne Frage ein Phanomen der Erwachsenenwelt, die Kinderzeichnung hat
fur das Kind eine andere Funktion. Ebenso wie das Kinderspiel ist das Kritzeln, Zeichnen

273

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Kinderzeichnungen | 7. Re-Reading: Kinderzeichnungstexte aus der Fachgeschichte

und Malen eine spezifisch kindliche Weise der Auseinandersetzung mit der Welt. Kinder
machen keine Kunst, aber sie sind darauf angewiesen, sich ein eigenes Bild von der Welt zu
machen. Wie in anderen Bereichen auch besteht diese Entwicklung aus einer Mischung von
Nachahmung und eigenen Erfindungen. Wenn kleine Kinder entdeckt haben, dass sie — mit
irgendeinem Material — bleibende Spuren in dieser Welt hinterlassen kdnnen, dann wie-
derholen sie dieses Spiel immer wieder. In Auseinandersetzung mit seiner Umgebung ent-
wickelt das Kind eine Bildsprache, in der es seine Wahrnehmung der Wirklichkeit und die
emotionale Verarbeitung dieser Erfahrung zum Ausdruck bringen kann. Die Unmittelbarkeit
und Spontanitét dieser Erkundungen der eigenen Mdglichkeiten faszinieren uns als Erwach-
sene, wir bewundern die Originalitat und Kreativitat dieser Produktivitat. Das Kind genief3t
sein wachsendes Konnen und seine Fahigkeit, sich auf diese Weise seine Umwelt zu eigen
zu machen und sich mitzuteilen.

Dabei sind wir Erwachsene von Anfang an mit im Spiel: Unser Lob fir die brave stille
Beschéftigung oder unsere Rickfragen »Was ist das?« bestimmen die weitere Bedeutung
dieser Téatigkeit fur das Kind wie die inzwischen fast selbstverstandliche Wertschatzung und
Sammlung der Kinderzeichnungen oder ihre Indienstname als »Geschenke« fiir Oma und
Opa. Insofern ist auch die friihe Kinderzeichnung kein reines »Naturphdnomen« wie die Ro-
mantiker glaubten, sondern sozial und historisch beeinflusst, allerdings in viel geringerem
Male als die jeweilige Kunstentwicklung.

Im Kindergarten beginnt die direkte &sthetische Erziehung, die vom Basteln und Ausmalen
nach Vorlagen bis zu einer bewussten Wahrnehmungserziehung und Entfaltung der »Hun-
dert Sprachen des Kindes« reichen kann, wie sie z. B. die Reggio-Padagogik entwickelt und
in eindrucksvollen Ausstellungen dokumentiert hat. (Vgl. Dreier 1993) Im Zentrum dieser
asthetischen Erziehung sollte das Kind mit seinen spezifischen Interessen und Bediirfnis-
sen stehen, nicht die Produktion »schoner« Ergebnisse und Bilder, die wir uns zuvor in
unserem eigenen Kopf als »kindgemaR« entworfen haben. Kinder sind zwar kreativ — aber
ihre Phantasie und Kreativitét braucht auch Anregung und »Futter«, die Kultivierung dieser
Féahigkeiten ist hier genauso notwendig wie in allen anderen Lernbereichen. Dabei kénnen
Kinder von den experimentellen Verfahren der modernen Kunst lernen — »Kinder entdecken
Kinstler und ihre Techniken« in Kinstler-Werkstatten »auf den Spuren grofRer Kinstler«
von Paul Klee bis Niki de Saint Phalle — diese Angebote der paddagogischen Verlage kann
man nutzen, um ihre &sthetischen Handlungsmdglichkeiten zu erweitern.

Die Arbeitsergebnisse der Kinder sind wertvoll — nicht weil sie »Kunst« sind, sondern weil
sie einzigartige Dokumente flr die individuelle Entwicklung jedes einzelnen Kindes dar-
stellen. Zugleich aber sind sie auch ein Spiegel der Impulse, die die Kinder in der Einrich-
tung erhalten haben. Die Bilder der Kinder sind fir sie selbst, flr ihre Eltern und fur die
Erzieherinnen wichtige Anregungen fur die weitere Arbeit und sollten daher in den R&umen
der Einrichtung uberall présent sein. Gesammelt bieten sie wichtiges Material flr die Lern-
entwicklung, ganz ohne Tests und kinstliche Aufgabenstellungen.

Aber zundchst sollte man sie aufhangen — in Augenhéhe fir die Kinder, aber auch fir die EI-
tern und Erzieherinnen als Ansto3e und Hinweise und fiir diese standige Wechselausstellung
Pinnwande oder andere Haltevorrichtungen haben. Wichtig fiir alle Beteiligten ist auch die
Beschriftung auf der Rickseite des Bildes und nicht »im Bild« — dort kann nur die eigene
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Signatur stehen und zwar nach Entscheidung des Kindes. Also bitte hinten beschriften, und
wenn genug Zeit ist, nicht nur mit Namen und Datum, sondern im Interesse eines Entwick-
lungsberichtes mit genauer Altersangabe mit Lebensjahr und -monaten (5;11 bedeutet: 5
Jahre und 11 Monate!).

Auch wenn Sie das Thema oder Details zum Bildinhalt notieren wollen, sollten Sie dies
nicht in das Bild des Kindes hineinschreiben. Aus Achtung vor dem Bild, das das Kind so
und nicht anders gemacht hat, sollte man auch dies nur auf der Riickseite tun! Wer einzelne
Objekte oder Personen auf dem Bild genauer beschriften méchte, kann das Bild mit der
Zeichnung nach auf’en an ein Fenster legen. Das Bild scheint durch und kann von hinten
beschriftet werden.

Anmerkung
Der Text erschien vorher in: Welt des Kindes. Fachzeitschrift fir Kindertageseinrichtungen,
Heft 5, September/Oktober 2004, 22-24.
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Abbildungen

Abb. 1: Drache, Junge, 5; 9 Jahre

Abb. 2: Junge, 4; 3 Jahre

Abb. 3: Médchen, 4; 1 Jahre

Abb. 4: Méadchen, 5; 3 Jahre
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Abb. 1: Drache, Junge, 5; 9 Jahre

Abb. 2: Junge, 4; 3 Jahre
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Abb. 3: Médchen, 4; 1 Jahre

Abb. 4: Médchen, 5; 3 Jahre
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Jutta Stroter-Bender
»Meidet den roten Flammenwerfer«

Zur asthetischen Wirkung von Computer- und Videospielen auf Kinder
und Jugendliche (1996)

»Leben in Parallelwelten«

In den verinselten Lebenswelten der Kinder und Jugendlichen bieten sich neue, kleine In-
seln an — zum Teil in Taschenformat: Computer- und Videospiele eréffnen inneren Erleb-
nisrdumen ungeahnte Welten der Imagination. In endlosen Labyrinthen warten Drachen,
Dé&monen und Monster auf tapfere, interaktive Helden und ihre magischen Waffen mit
Feuerblitzen. Wettk&dmpfe kdnnen auf imagindren Sportplatzen ausgetragen werden. Diese
Welten laden zu einer unbegrenzten Fiille von Erfahrungen ein — Erfahrungen von SpaR,
Witz wie intensivster Stimulation und Erregung, denen jedoch Begrenzungen in der realen
Welt auferlegt sind.

Am Vormittag besteht die soziale Rolle der Schiler und Schilerin, am Nachmittag fuhrt
man eine aufregende Existenz als Drachent6ter oder Kampfjéger: Leben in »Parallelwelten«
(Janke/Niehues 1995: 140) ist inzwischen alltéglicher Bestandteil von Kinder- und Jugend-
kultur. Bereits in der Gruppe der 6 bis 8-jahrigen Kinder nutzen iiber 20 % héufig Computer
und Video — erganzend zum Fernseher — ca. 100 Minuten taglich. (Vgl. Glogauer 1993,
S.53f., dort mit ausfuhrlicher Statistik)

In den folgenden Ausfuhrungen formuliere ich einige Gedanken und Thesen zur Auseinan-
dersetzung mit Computer- und Videospielen und ihren moglichen Wirkungen auf &sthetische,
inhaltliche und auch geschlechtsspezifische Dispositionen bei Kindern und Jugendlichen.
Dies geschieht mit der Intention, Uber bekannte Argumentationen hinaus (Vgl. Mayer/Ste-
ter 1994, S.74f1.) eine intensive und langerfristige Diskussion zu einem relevanten Bereich
anzuregen, der in seiner gesamten Komplexitat und auch gesellschaftspolitischen Relevanz
bisher immer noch nicht gentigend Beachtung findet. Ein gro3er Teil der Zitate stammt (fast
beliebig) aus Fachzeitschriften flir Computer- und Videospiele, die zurzeit teilweise monat-
liche Auflagen von ca. 120.000-140.000 Exemplaren erzielen. Ihre Zielgruppen sind zu fast
90 % Jungen zwischen 12 und 16 Jahren.

Magische Farbenwelten, elektronische Klangfelder

In der sinnlich zunehmend eingegrenzten Alltagswelt von Kindern und Jugendlichen sind
die meisten Kulturprodukte des taglichen Gebrauchs bereits vorgefertigt. Innerhalb der
viereckigen Umrahmung des Bildschirms 6ffnen sich dagegen, einem mystischen Fenster
gleich, die unendlichen Rdume und Welten der Video- und Computerspiele, die Reisen in
alle moglichen Perspektiven anbieten: »Euch sind praktisch keine Grenzen gesetzt.« (Power
Play 12/91: 60) Dem farblosen Alltag leuchten auf dem Bildschirm die Spielwelten in ihrer
Farbasthetik entgegen, die eigene Werte und Kategorien entfalten.
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Abb. 1: »This is Kayin, Master of the Exploding Kicks: Schwer zu schlagen!« (Still aus Video Games 10/1995) /
Abb. 2: »Magische Spriiche sind auch optisch recht beeindruckend« (Still aus: Video Games 10/1995)

Gerade in den perfekten Farbgrafiken der neueren Spiele dominieren Konstruktionen ex-
tremer Farbe-an-sich- oder Hell-Dunkel-Kontraste, deren besondere Qualitdten sich durch
kréftige, leuchtende Farbgebungen auszeichnen, die scheinbar glihen und durch ihre Inten-
sitat nach auflen strahlen. Durch dieses Gliihen erhalten zahlreiche Objekte, Personen und
Raumebenen der Spiele eine magische Erhéhung. Sie scheinen aus einer verzauberten Welt
mit eigenen GesetzmaRigkeiten zu kommen. Die Leuchtkraft der Farben wird zum mysti-
schen Bedeutungslicht, welches, tibernaturlichen Energien gleich, aus ihnen selbst heraus zu
strahlen scheint und sich deutlich von der Farbwelt der Alltagsumgebung abhebt.

Die psychologische Wirkung dieser Farbkonstruktionen auf Kinder und Jugendliche ist
aber noch nicht ausreichend untersucht, doch kann davon ausgegangen werden, dass diese
spezifischen Farbwelten die stimulierende und erregende Wirkung der Spiele wesentlich
verstarken. Diese leuchtenden, sich sténdig bewegenden Farbwelten werden jedoch in ihrer
ausstrahlenden Dimension durch starke Flacheneingrenzungen und Linien »gebannt«:

Haufig heben sich die spielstrukturierenden Elemente, Objekte und Personen durch starke
Umrandungen (aus hellem oder dunkelfarbigem Licht) von den Hintergriinden ab. Hinzu
kommt die viereckige Eingrenzung durch die Bildschirmfliche, sodass die nach auf3en stre-
bende Farbmacht gebrochen und in ihren Rahmen verwiesen wird. In symbolischer Inter-
pretation erscheinen diese dsthetischen Konstruktionsformen der Spiele als Spiegelbild der
realen Situation von Kindern und Jugendlichen deren Lebenswelten verinselt, eingerahmt
und isoliert erscheinen, wobei dem erleben von Spiel, Sinnlichkeit und Geftihl enge Raum-
und Rahmenbedingungen gewahrt werden. »Wir haben es hier mit einer sachgebundenen
Form gesellschaftlicher Herrschaft Gber Kinder zu tun. In... Spielzeugen wirkt Herrschaft
zunéchst nicht durch Zwang, sondern durch Verlockung; denn der Gebrauch ist jedem Kind
freigestellt. Wenn sich ein Kind dann aber fur ein Tun entschieden hat, lenkt die rdumlich —
gegenstéandliche Beschaffenheit die Abléufe.« (Zeiher/Zeiher 1994: 26)

In den Spielen verbindet sich das »gliihende« Farberleben mit dem Erklingen intensiver,
durchdringender, elektronisch erzeugter Klangwelten, Sounds, Melodien und Téne. Sie ge-
ben verstarkende Spielimpulse, umrahmen die Spielhandlung, Misserfolge und Siege mit
besonderen Klangnuancierungen und begriiRen das Betreten neuer Level und Schwierig-
keitsgrade. »Schon wenn die ersten Takte der Spielmusik erklingen, taucht Sonja ab in eine
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andere Welt voller Action und Abenteuer.« (Nintendo 7/94: 7 60) »Auch die glasklaren
Soundeffekte beim Messerschwingen bis zum markigen Schrei des taumelden Robo-Séld-
ners schaffen viel Atmosphdre.« (Video-Games 6/94: 103)

Waihrend der konzentrierten Phasen innerhalb des Spielverlaufs tritt die Musik jedoch héufig
in den Hintergrund der bewussten Wahrnehmung, sie wird zur Begleitmusik und struktu-
riert Bewegungsmuster, beispielsweise in Ballerphasen, Kdémpfen, Siegesmomenten. »Zur
Unterhaltung trégt auch die witzige Begleitmusik bei. Sie ist oft etwas schrég, passt jedoch
immer prima zur Flipperaction.« (Video-Games 12/93: 107)

Die Klangwelten der Kindheit und Jugend sind heute maRgebend von den elektronischen
Medien geprégt. Das Horen von Radio, Fernsehen, Video, Kassetten, CDs etc. ist Bestand-
teil der akustischen Alltagskultur. Mit diesen Medien aber wird die Entwicklung des kind-
lichen Gehors nicht gefordert oder verfeinert, sondern sie verflacht. »Wie kommt das? Die
Schérfe des Gehors entwickelt sich dadurch, dass man sich im Lauschen nach vielerlei dif-
ferenzierten Kléngen und Lauten Ubt. Indem man aktiver Lauschen lernt, wird das Klang-
volumen immer weniger stark sein kénnen: Durch die aktive Aufnahme wird das Ohr emp-
findlicher.... Die Passivitit im Willenserleben im Gehor »der Medienbenutzer« racht sich.
Dadurch, dass ein Teil des Seelenlebens, und zwar das Lauschen als seelische Aktivitat...
brachliegt,... sogar abgestumpft wird, bahnt sich die unbenutzte Energie einen Ausweg zu
einer Uberbeweglichkeit und Unkonzentriertheit.« (Wilmar 1982: 28f.)

Archetypische Aktionsfelder — bio-psychische Ergriffenheit

Bei ndherer Untersuchung der inhaltlichen Konstruktion der Spiele erstaunen die klassi-
schen archetypischen Bildmotive, die uns in ihren Handlungsabl&ufen immer wieder begeg-
nen, beispielsweise:

e Der Held mit dem Schwert oder der magischen Waffe,

e der Kampf im Labyrinth,

» gefahrliche, angreifende Drachen, Monster und Ddmonen,
e der verborgene Schatz in der Hohle der (Grals-)Burg.

Diese Motive stammen in ihren Konstruktionen aus der traditionellen Welt der Mythen
und Médrchen und sind symbolische Chiffren fiir komplexe unbewusste seelische Prozesse.
Wenn sie aus dem »kollektiven Unterbewusstsein« (C. G. Jung) auftauchen, verbinden sie
unbewusste Dimensionen der Psyche mit den Ich-Funktionen des Bewusstseins. Das Auf-
steigen archetypischer Bildmotive ist daher in der Wirkung auf die Rezipienten keineswegs
»neutral«. Denn mit der Wahrnehmung des Archetyps ist »stets auch ein bio-physisches
Ergriffensein verbunden«. (Neumann 1974: 20) Die dynamische Auseinandersetzung mit
Archetypen, wie sie beispielsweise langerfristig durch die Strukturen der Spiele vorgegeben
werden, hat, so Erich Neumann, weitreichenden Einfluss auf die Stimmungslage, prigt In-
tentionen und Neigungen, das geistige Bewusstsein.

Die archetypischen »Grundmuster« der Spiele beschreiben zumeist Wege und Kémpfe des
Helden, welcher die Projektionsgestalt des/der Spieler auf dem Bildschirm verkdrpert. Die-
ses archetypische Motiv ist in tiefenpsychologischer Deutung ein Bild der »Suche nach dem
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selbst«. (Muller 1989: 200) Die vielen Schwellen und Hindernisse reprasentieren Orte des
Ubergangs vom Bewussten zum Unbewussten — jenem Prozess der psychischen Ganzwer-
dung, der in Etappen verlauft. Der Kampf mit den Drachen, den Monstern und Ddmonen
wird in tiefenpsychologischer Perspektive als eine konflikthafte Auseinandersetzung mit
den eigenen, ungeziigelten Begehrlichkeiten interpretiert, die gemeistert werden sollen. Da-
her ist die psychische Attraktion dieser Spielkonstruktionen auf ihr jugendliches Publikum
erklarbar, handelt es sich doch damit auch um Grundmotive der seelischen Entwicklung im
Prozess des Heranwachsens, wobei durch die Spielstrukturen siegreiche Strategien des Han-
dels vorgegeben werden: »[...] Denn nur der kann die Hohle betreten, der tief im Inneren
reinen Herzens ist. Das ist der jungwitzige Aladin, auf den es Jaffar nun abgesehen hat. Nun
tretet ihr in Aktion und Gibernehmt die Rolle des jungen Abenteurers. [...] Zudem bewerft ihr
feindliche Figuren mit aufgesammelten Apfeln. Habt ihr Feindberiihrung, verliert ihr etwas
von eurer Lebensenergie.« (Video-Games 6/94: 114)

Das haufige »Eintauchen« in die archetypischen Welten kann problematische Aspekte be-
sitzen: »[...] denn fur die Auseinandersetzung mit dem Unbewussten bedarf es eines aus-
reichend starken, dialogféhigen Ichs, das seinen Standpunkt in der dufleren Realitét ausrei-
chend gut bewahren kann, um mit den auftauchenden Gefiihlen und Affekten, Bildern und
Fantasien nicht fortgeschwemmt zu werden.« (Muller 1989: 202)

Bis auf einige Ausnahmen werden die Spielstrukturen und ihre Grafiken von Méannern kon-
struiert. Es sind bis zu 85 % Jungen, die diese Spiele in ihre Freizeit integrieren. Fast 90 %
aller Spiele weisen nur ménnlichen Wesen eine aktive Rolle zu. Daher erscheint es nicht
verwunderlich, wenn wir bei der Untersuchung der Spielinhalte auf Mythen, Helden und
Spielstrukturen stoRen, die traditionellen patriarchalischen Denknormen, Mythen, Fantasi-
en und Bildentwiirfen entsprechen und diese stabilisieren, z.B. siegreiche Konfliktlosung
durch Gewalt und Machtanwendung — »die Flamme erweitert eure Sprengkraft«. (Spielan-
weisung in Club Nintendo 1/95: 47)

Durch diese Konkretisierungen mannlicher Fantasien werden kollektive Denknormen im-
mer wieder neu stabilisiert. Das Video Computerspiel wird zu einer Sozialisationsinstanz.
Losungsmoglichkeiten fiir Konflikte werden zumeist durch Gewaltstrategien dargestellt.
»In gesellschaftlichen Einrichtungen, die durch Mé&nner Macht aufrechterhalten werden,
zeigen sich die Projektionsbilder des Menschlichen Unbewussten immer aufs Neue fort
und verschaffen sich einen Realitatscharakter, der kulturbildende Macht hat.« (Weiler 1991:
S.182)

Das Sprachrepertoire zahlreicher Spielbeschreibungen in Video und Computerzeitschriften
weist hiufig Ankldnge faschistoider Strukturen auf. Dieser Aspekt sollte dringend in einem
offentlichen Raum Aufmerksamkeit finden. Wegen ihrer gewalttitigen Muster wird zurzeit
ein groRer Teil der Spiele von Médchen abgelehnt, deren Titelangebot nicht ihren Interessen
und Spielfantasien entspricht. Dieses Problem ist inzwischen von der Industrie erkannt wor-
den, die neue Zielgruppen erschliefen mdchte. Erste Spiele, die von Frauen entworfen sind
(z.B. »Kings Quest« von Roberta Williams) sind auf dem Markt, weitere in Planung. (\Vgl.
Video Games 12/93, S. 136-140)
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Uberschrift in der Zeit — gegen die Zeit

Innerhalb des aktiven Spiels vermischen sich unterschiedliche Komponenten von Zeiterfah-
rung, Zeiterleben. Bei einem grofRen Teil der Sport-, Kampf- und Ballerspiele fuhrt allein
schnelles Reaktionsvermdgen zum Ziel, so der siegreichen Vernichtung des Gegners durch
bestandig neues, schnellstes Zerschiefen von Kampfobjekten (z.B. im Science-Fiction
Spiel »Over-Kill«). Hohepunkte erreichen die Spieler beispielsweise in einem der hochsten
Level des neuen Nintendo-Spiels »Time« im Kampf gegen den »Endgegner Castoth«: »Als
nachstes gilt es den Strahlen auszuweichen. Wenn der Kopf Castoths in die Reichweite des
Schwerts kommt, muss der tapfere Kadmpfer so schnell wie moglich Treffer landen. Dieses
Spielchen wiederholt sich mehrmals. Hier ist gutes Timing gefragt.« (Nintendo 7/94: 13)

Der Kampf mit dem Gegner mindet daher immer auch in einen Kampf gegen die Zeit,
die durch noch schnellere Handlungseinheiten besiegt werden muss. Computerspiele sind
»Zeitkiller«. (Mayer/Seter 1994: 74) Das blitzschnelle Agieren mit dem Joystick oder der
Maus erfordert hochste Reaktions- und Konzentrationsféhigkeiten der Spieler, wobei der
reale AuBenraum — das Kinder- oder Wohnzimmer — im Bewusstsein versinkt. Mit dieser
Einstimmung auf kurze Zeiteinheiten, nach denen die jeweilige Spielszene verschwindet,
um einen neuen Spielimpulsraum zu geben, werden die Jugendlichen Spieler durch fast
tégliches, stundenlanges Training auf kurze, sekundenmaRig determinierte Zeitsequenzen
sozialisiert — gekoppelt mit intensivsten emotionalen Markierungen im Sinne verhaltenspsy-
chologischer Techniken.

Die Spielstrukturen vermitteln Zeitwahrnehmungsmodelle, die innerhalb der Bewegungs-
richtung des westlichen Kulturdenkens stehen. Sie folgen einer theologischen Determi-
nation: dem Prinzip, dass Lebensbewegung (wie ein Pfeil) eine Bahn beschreibt, die zu
einem hdoher gelegenen Ziel fiihren muss (Vgl. Heuermann 1994, S.19f.): »Losflitzen und
zulegen« (Video Games 5/94: 99), ist die Devise. Dabei erhalten die zielstrebigen Spiel-
bewegungen am Bildschirm eine von den Bewegungen der realen Umwelt abgekoppelte
Eigendynamik, deren Schnelligkeit sich voller Kraft an den Bewegungen von Produkten
der Hochtechnologie zum Beispiel Raketen und Rennautos orientiert. » Wow! Wundert euch
nicht, wenn ihr bei manchen Strecken einen Drehwurm bekommit. [...] Seht aber, ihr brettert
tiber ein Turbofeld. Dann geht der Punkt ab, und ihr fetzt in doppelter bis dreifacher Ge-
schwindigkeit die Kurve entlang. [...] Es kommt schon vor, dass er siegessicher mit 600 auf
der Zielgeraden entlang rast und plétzlich ein Gegner wie ein Blitz vorbei zischt und euch
auf den undankbaren vierten Platz verdrangt.« (Video Games 6/94: 107)

Ziel dieser Anstrengungen der Kinder und Jugendlichen im Spiel sind Entdeckung und das
Enthillen von Geheimnissen, ist der Gewinn, der Sieg Uber Gegner, Widrigkeiten, Mons-
ter. Diese zeitlichen »Gewinnspannen« sind dann siegreiche »Bestzeiten« (des kindlichen
Alltags?): »lhr habt in der hdchsten Kampfklasse die Mdglichkeiten, eure Bestzeiten gegen
schon geschlagene Gegner zu verbessern. Die besten Zeiten werden in einer Rekordliste mit
eurem Namen verewigt.« (Club Nintendo 1/95. 13)

Interessanterweise steht die Orientierung auf »schnelle Bestzeiten« im Widerspruch zu den
archetypischen, mythologisch inspirierten Inhalt- und Bildstrukturen zahlreicher Spielwel-
ten. Denn das mythische Bewusstsein, aus dem die Gestalten der Archetypen auf den Bild-
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schirmwelten auftauchen, basiert in seiner Struktur auf dem zyklischen Zeitbegriff, der auf
der Reise nach »Innen« davon ausgeht, dass nur der periodische Blick zuriick, zu den Quel-
len des Ursprung, das Leben gewéhrleistet. Der religits-strukturierte Blick auf die Archety-
pen des Lebens war in friiheren Traditionen im Ritual eingebunden und nur zu bestimmten
Phasen des Jahres oder des Lebens uberhaupt moglich. Die zeitliche Spielstrukturierung
und die archetypischen Spielinhalte stehen sich somit widerspriichlich gegeniiber, was je-
doch von den Kindern und Jugendlichen nicht unbedingt wahrgenommen und empfunden
wird. Vielmehr werden die einzelnen Spieletappen in den individuellen Zeitrhythmus des
Tagesablaufes integriert. Die Magie der Spielfiguren wird auf die persdnliche Spielerfolge
Ubertragen: »nun denn, es bleibt mir wohl nichts anderes brig, als mich an die gute, alte
Zeit zu erinnern. Was war ich gliicklich, als ich alle meine Gegner geschlagen und England
wieder vereint hatte (Defender of the Crown), als mein erster Touchdown-Pass angekom-
men war (TV Sports Football), als ich C.W B A. Meister wurde (TV Sports Basketball) und
als sich das Ameisennest gesprengt hatte (It came from the Desert) usw. [...] Selbst wenn
man ein Spiel durchgespielt hatte, lud man es wieder.« (Leserbrief in Powerplay 12/91: 78)

Die spielerisch-instrumentalisierte Eintibung in die vorstrukturierten Zeiterfahrungen ver-
binden sich bei Kindern im Grundschulalter zusétzlich mit ihren individuellen Strukturen
des Zeiterlebens, die sich an emotional besetzten Daten orientieren (Geburtstag, Ostern,
Sommerferien, Weihnachten etc.). In diesen Zyklen integriert sich in kindlicher Vision
auch das Leben mit den Computerspielen. Der Game-Boy wird zur Projektionsgestalt ei-
nes »lebendigen« Spielgefahrten: »Mein Super-Nintendo hat am 28.09.1994 seinen zweiten
Geburtstag. So etwas schreibt sich ein echter Nintendo-Fan nattrlich immer auf. Mein Ga-
me-Boy hat an Weihnachten Geburtstag. Er heif’t, nebenbei bemerkt, »Stanley« und ist 2
Jahre alt.« (Leserbrief von Vanessa H. in Club Nintendo 7/95: 4)

Level um Level, Bewusstseinsstufe um Bewusstseinsstufe, durcheilen die Spieler und Spie-
lerinnen auf der flimmernden Projektionsfldche des Bildschirms. Misserfolge durch man-
gelnde Geschicklichkeit und Schnelligkeit fordern das erneute — riickwarts erlebte — »Ein-
tauchen« in die gerade erst verlassene Sphéare, um sich der Priifung erneut zu stellen. Das
Scheitern in einem Level wird in zahlreichen Spielen als »Sterben« bezeichnet, im Laufe
des Spieles wird die Anzahl der »Tode« von einzelnen Teilnehmern gezahlt und gespeichert:
»lch habe das Programm nun seit einem Monat, spiele es jeden Tag bis zu dreimal und habe
jetzt erst den 1. Level geschafft.« (Leserbrief in Video 12/91: 7 70)

Zunehmende Perfektion in der Beherrschung der Spieletappen ist wiinschenswert und er-
folgreich, wobei sich die Schnelligkeit im Spielrhythmus mit blitzschnell auf- und untertau-
chen Bildfolgen verbindet. Langsames, lang anhaltendes Betrachten einer Bildsequenz ist
langweilig. Langsamkeit erweist sich in der Welt der Spiele als »todlich«. Selten treffen wir
in der Gegenwart noch auf jene sich langsam bewegende, tagtrdumende Kinder, die sich erst
nach und nach, vorsichtig ertastend, neue Bereiche der Welt erobern.
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Fragestellungen

Wie konnen wir — im Kontext des Kunstunterrichtes und der Fachwissenschaft — diesen
aktuellen Entwicklungen innerhalb der &sthetischen Sozialisation von Kindern und Jugend-
lichen Uiberhaupt nur ansatzweise gerecht werden? Abschlielend seien daher einige Fragen
gestellt:

e Konnen in diesem Kontext die Diskussionen um neue Unterrichtsformen, beispiels-
weise »asthetische Projekte« neue, wegweisende Impulse geben?

e Wie kénnen wir dabei vermeiden, dass &sthetische Projekte gleichfalls zu unver-
bindlichen Erlebnisrdumen werden?

¢ Mitwelchen Inhalten und Methoden kénnen »schnelle« Bilder in andere — beispiels-
weise »langsame« Zeiterfahrung integriert werden? Sollen und kénnen die Schii-
lerinnen und Schiler durch ihre Arbeit im Kunstunterricht zur »Ruhe« in eigenen
Bildwelten finden?

e Bendtigen wir zukiinftig im Unterricht verstérkt eine Integration von Methoden der
Kunsttherapie und Gestaltpadagogik?

e Welche analytischen Methoden zur Dekonstruktion der Bildermacht in den neuen
Medien kdnnen im Unterricht sinnvoll sein? Wie kann eine emotionale Distanzie-
rung von den Bildern erreicht werden, der Bann der Bilder gebrochen werden?

*  Welche interdisziplindren Perspektiven gilt es in diesem Kontext zu entwickeln?...

Dabei scheint es unbedingt notwendig, Forschungsprojekte anzuregen, welche die &stheti-
schen Konzepte, Strukturierungen und Bildmodelle der Video- und Computerspiele sowie
ihre biophysischen Auswirkungen zum Gegenstand haben.

Der Text erschien vorher in: Stroter-Bender, Jutta: »Meidet den roten Flammenwerfer« —
Zur asthetischen Wirkung von Bildschirmspielen auf Kinder und Jugendliche. Kontext-Ar-
tikel. In: Kunst & Unterricht. 201 (April 1996).

Literatur

Club Nintendo 7/94; Club Nintendo 1/95; Power Play 12/91; Video-Games 12/91; 12/93;
4/94; 5/94; 6/94; 3/95.
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1994,

Mayer, Werner P.; Georg Seter: Computer-Kids. Ravensburg 1994.

Neumann, Erich: Die GroRe Mutter. Eine Ph&nomenologie der weiblichen Gestaltungen des
Unbewussten. Olten/Freiburg im Breisgau 1974.

Sanders, Barry: Der Verlust der Sprachkultur. Frankfurt am Main 1995.
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Weiler, Gerda: Der enteignete Mythos. Eine feministische Revision der Archetypenlehre C.
G. Jungs und Erich Neumanns. Frankfurt 1991.

Wilma, Frits: Wie wirken Rundfunk und Fernsehen auf Kinder? Stuttgart 1981.

Zeiher, Hartmut; Helga Hartmut: Orte und Zeiten der Kinder. Soziales Lernen im Alltag von
Grofstadtkindern. Weinheim 1994,

Weitere Literatur zur Einfiihrung

Bolz, Norbert; David Bosshardt: Kult-Marketing. Die neuen Gétter des Marktes. Diisseldorf
1995.

Brinkemper, Peter; Bernhard von Dadelson; Thomas Seng: World Media Park. Globale Kul-
turvermarktung heute. Berlin 1994.

Buddemeier, Heinz: Leben in kinstlichen Welten. Cyberspace, Videoclips und das alltagli-
che Fernsehen. Stuttgart 1993.

Geulen, Dieter: Kindheit. Neue Realitaten und Aspekte. Weinheim 1994,

Glogauer, Werner: Die neuen Medien veréndern die Kindheit. Nutzung und Auswirkung
des Fernsehens, der Videospiele, Videofilme u.a. Bei 6- bis 10-jdhrigen Kindern und
Jugendlichen. Weinheim 1993.

Greenfield, Patricia M.: Kinder und neue Medien. Die Wirkungen von Fernsehen, Video-
spielen und Computern. Weinheim 1987.

Heuermann, Hartmut: Medienkultur und Mythen. Regresssive Tendenzen im Fortschritt der
Moderne. Hamburg 1994.

Sheef, D.: Nintendo »Game Boy«. Ein japanisches Unternehmen erobert die Welt. Miinchen
1995.

Weidenmann, Bernd: Wissenserwerbs mit Bildern. Instruktionale Bilder in Printmedien,
Film/Video und Computerprogramm. Bern/Géttingen 1994.

Abbildungen

Abb. 1:  »This is Kayin, Master of the Exploding Kicks: Schwer zu schlagen!« (Still aus
Video Games 10/1995)

Abb. 2:  »Magische Spriiche sind auch optisch recht beeindruckend« (Still aus: Video
Games 10/1995)
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Jutta Stroter-Bender
»Mondstein, flieg und sieg!«

Zur isthetischen Sozialisation durch die Kultserie Sailor Moon (1999)

Die Kultserie Sailor Moon

Im Oktober 1995 wurde in Deutschland (im ZDF) erstmalig die japanische Anime (Zei-
chentrick)-Serie »Sailor Moon — Das Madchen mit den Zauberkréften« ausgestrahlt. Sie
gehort im nachmittdglichen Kinderprogramm, inzwischen von RTL2 ibernommen, zu den
erfolgreichsten Serien — vor allem bei Madchen zwischen sieben und 14 Jahren.

Sailor Moon ist ein sogenanntes verfilmtes Kinder-Manga. Diese sind in der populdren All-
tagskultur Japans jene zahllose Comic-Serien, welche tberall, an jedem Kiosk prasent, von
Millionen Fans gelesen werden. Die spezifische Bildsprache der Mangas mit ihren extre-
men, oftmals marchenhaften und mythologischen Stilisierungen von Gut und Bose, Ménn-
lichkeit und Weiblichkeit (hdufig mit pornographischen Akzenten), Action, Romantik, Witz
und Humor hat auch die graphische Gestaltung von Sailor Moon und die Animation ihrer
Heldinnen beeinflusst.

Das Konzept der Serie geht auf die Entwirfe der Manga-Zeichnerin Naoko Takeuchi fiir
ein Comic-Magazin im Jahre 1991 zurlick. Noch im gleichen Jahr entstand aus ihren Ideen
ein eigenstandiges Manga. Nach dessen groRem Erfolg wurde Naoko Takeuchi Produzentin
der ersten Staffel von Bishojo Senshi Sailor Moon, die sehr bald die erforderlichen Quoten
(11%) brachte. Bald bildeten sich die ersten Fanclubs, es folgten neue Staffeln. Zusétzlich
wurden drei Kinofilme und ein Musical produziert. Die Serie wurde in den USA und in
verschiedenen européischen Landern gleichfalls mit groRer Resonanz aufgenommen. In den
USA startete 1997 im Internet eine groe SOS-Kampagne (»Save our Sailors«), als die
Serie abgesetzt werden sollte. Anfang 1997 lief Sailor Moon in Japan nach tiber 200 Folgen
endgultig aus.

Sailor Moon hat sich in den vergangenen Jahren, wie der Blick in die Werbefldchen der Sai-
lor Moon-Hefte und in das Internet zeigt, zu einem gigantischen Medienverbund entwickelt.
Er erstreckt sich vom Fan-Heft Gber Poster, Postkarten, Kalender, Videos, CDs, T-Shirts
und Bettwasche bis hin zu Ausschneidebdgen, Malbiichern und den fir die populare Méad-
chenkultur so wichtigen Stickers und ihren Alben. Sailor Moon-Fans kdnnen sich damit ihr
eigenes héusliches Universum schaffen.

Inhalt und Struktur der Serie

Sailor Moon bietet als Handlungskonzept die Abenteuer einer Mé&dchengruppe an, die tber
die traditionellen Rollenklischees klassischer Madchendarstellungen weit hinausgehen. Die
Kriegerinnen kdmpfen und leiden, sind schwach und mutig zugleich und gehen immer an
die Grenze ihrer Mdglichkeiten. Von einer Frau konzipiert, gibt die Serie vor allem weib-
liche Perspektiven aus der Sicht von Médchenfreundschaften wieder — Liebe, Eifersucht,
Alltagserleben — und den inneren Bildreichtum von Trdumen und Phantasien. Der Erfolg der
Serie verweist darauf, dass Méadchen auf der Suche nach erweiterten Rollenvorstellungen
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sind, die jedoch nicht mit jenen, die in der Medienwelt fiir Jungen entworfen werden, kor-
respondieren.

Die Serie basiert auf folgender Grunderzéhlung, die ein Sailor Moon-Fan in einer Homepage
fur alle Gleichgesinnten zusammenfasst: »Nun, vor Jahrhunderten wachte ein Konigreich auf
dem Mond tiber die Erde, das allerdings durch einen D&mon mit Hilfe der abtriinnigen Erdbe-
wohnerin Beryl zerstért wurde. Der Mond-Konigin Serinity gelang es unter Aufopferung ih-
res Lebens, den D&mon einzusperren und zu ewigem Schlaf zu verdammen, um wenigstens
die Erde zu retten. lhre Tochter Serenity, deren irdischer Freund, Prinz Endymion, und vier
Sailor-Kriegerinnen des Konigreiches

wurden durch Serenitys Kréfte im heuti-

gen Tokio als normale Menschen wie-

dergeboren. Jedoch kann sich keiner

von ihnen mehr an seine Vergangenheit

erinnern. Erst als die sprechende Katze

Luna auftaucht, um sie vor der ebenfalls

wiedergeborenen Beryll zu warnen, die

den Oberddmon mit Unterstiitzung zahl-

reicher Youmas (Hilfsddmonen) wie-

dererwecken will, kommt das Wissen

um den jahrhundertealten Krieg allméh-

lich zurtick. Und so wird die 14jahrige

Schulerin Usagi gegen ihren Willen zur

Kampferin fir die Rettung der Erde aus-

erkoren. Eine Rolle, in die sie im Verlauf

der Serie sehr langsam hineinwachsen

wird. [...] Es gibt in der Serie mehrere

Folgen, wo sich Usagi in ihrer Rolle als

Sailor Moon als liebevoll und fiirsorg-

lich profiliert, dass man sich erstaunlich

stark ergriffen fuhlt und sich fragt, ob

man auch so gehandelt hétte. Die er-

nlichternde Antwort ist meistens: Nein.

Sailor Moon erstaunt durch ihre immen-

se Liebe immer wieder das Publikum Abb. 1: Aus der Bildersammlung in The Sailormoon Vault.
und lésst sie vor allem an dieser Liebe

teilhaben, was vom Zuschauer manchmal nur unterbewusst aufgenommen wird, ihm aber in
jedem Fall ein wohlig warmes Gefiihl vermittelt. [...] Man kann sich leicht in jeden der Cha-
raktere hineinversetzen, mitlachen, mitbangen und mitjubeln.« (The Sailormoon Vaut)

Neben der zentralen Gestalt von Usagi-»Sailor Moon« findet sich in der Serie eine umfangrei-
che Palette von Spielcharakteren und Identifikationsmdglichkeiten. Zu den guten Sailor-Krie-
gerinnen (die im Alltagsleben Schulfreundinnen sind) kommen sprechende, magisch begabte
Katzen und Bésewichte mit ausgearbeiteten Profilen hinzu. Jede dieser Gestalten besitzt ihre
eigene &sthetische Représentanz, die allen regelméaRigen Zuschauerinnen — nach einer Ei-
narbeitungszeit in Charaktere und Beziehungsstrukturen — in familiarer Weise vertraut sind.
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Sailor Moon im Alltag von Svenja und Ellen

Wiesbaden (Innenstadt), November 1998: Es ist einer
der Ublichen Werktagsnachmittage. Svenja und Ellen
(beide 9 Jahre alt und beide in der 4. Klasse) treffen
sich zum Spielen in der Wohnung von Ellen.

Svenja hat heute in ihrer kleinen, schwarzen Tasche
wieder einige wichtige Spielutensilien dabei: eine
breite, blau glanzende Satinschleife (aus dem Schreib-
warengeschaft), einen kurzen Faltenrock, ein kleines
Diadem aus Stral} (aus dem Mickey-Mouse-Center)
und einen Kkleinen durchsichtigen Plastikstab, gefillt
mit einer schweren, weilllichen Flussigkeit, in wel-
cher glitzernde Teilchen auf- und abschwimmen. Alle
diese Dinge sind wichtig, um Sailor Moon nachzu-
spielen.

Svenja und Ellen sind bereits seit Uber einem Jahr
richtige Fans der Fernsehserie Sailor Moon. Sie be-
mihen sich, keine Sendung zu verpassen. Der Nach-
mittag der beiden ist daher fest geplant. Nach Mittag-
essen und Hausaufgaben wird von 14.50 Uhr bis ca.
15.20 Uhr Salor Moon in RTL2 angeschaut. Ellen hat
zu ihrem neunten Geburtstag einen groRen Fernseher
fur ihr Zimmer geschenkt bekommen. Die Madchen
sitzen auf dem cremefarbenen Teppichboden, vor
den hellen Fichtenmébeln des Kinderzimmers. Uber
dem Bett hdngen die neuesten glédnzenden Sailor
Moon-Poster.

Abb. 2: Sailor Merkur

Die Sendung beginnt. Beim Klang des Titelsongs singen die Médchen laut mit. Wenn die
einzelnen Gestalten der »Sailor Crew« auftauchen, beginnen sie aufgeregt zu rufen. »Da bin
ich!«, denn jede Hauptgestalt des Films ist unter den Médchen »aufgeteilt«. Svenja ist im-
mer »Sailor Jupiter«, Ellen dagegen immer »Sailor Merkur«. Da diese die Haare kurz tragt,
hat sich auch Ellen die Haare im Stil ihres Vorbildes abschneiden lassen. Manchmal gibt es
Streit, wenn ein anderes Madchen dazu kommt, das die gleiche Gestalt aus dem Sailor-Team
fur sich besetzt hat. Dann wird verhandelt und neu aufgeteilt.

Waéhrend des Films knabbern die Kinder SiRigkeiten, die Ellen fur diesen wichtigen Teil
des Tages in einer Schiissel zusammengestellt hat. »Fernsehen ohne SiRigkeiten, das geht
einfach nicht«, sagt sie zu ihrer Mutter, die kritisch auf die Schiissel schaut.

Nach dem Ende des Films werden die passenden Spielaccessoires von Sailor Moon, die
sich die Madchen zusammengestellt haben, angezogen und bereitgelegt. Die Rollen werden
abwechselnd verteilt. Ellen ist jetzt ein bdser Ddmon und mochte das Herz und die Lebens-
energie von Svenja- »Sailor Moon« rauben. Das Spiel geht lebhaft und recht lautstark zu.
Schreie werden ausgestoen. Der bdse Damon springt Uber Sofa und Sessel. Svenja-»Sai-
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lor Moon« lauert hinter der Tir und schwenkt den glit-
zernden Plastikzauberstab: »Im Namen des Mondes:
Ich werde dich besiegen.« Es ist eine Mischung aus
Versteck- und Fangenspielen. Nachdem die Rollen
noch einmal getauscht werden und nun Svenja eine EI-
len-»Sailor Merkur« mit blauer Satinschleife durch die
Wohnung gejagt hat, machen die beiden Spielkamera-
dinnen gegen 16 Uhr eine Pause.

Sie trinken einen kalten Tee und essen ein Stiick Streu-
selkuchen. Dann spielen sie noch eine Stunde Playmo-
bil. Am liebsten spielen sie dabei mit einem Bauernhof
und einer Pferdefarm. Ellen hat dazu alle Spieleinhei-
ten. Liebevoll werden die Ponys, Pferde und anderen
Tiere in einer groRen Ecke des Zimmers arrangiert und
dekoriert. Kleine bunte Plastikblimchen und Béume
beleben die Spiellandschaft. In der Mitte ist der Bau-
ernhof aufgebaut, mit vielen Mobeln fir Wohn- und
Schlafzimmer und eine Kiiche. Eine Mutterfigur mit
Schirze sitzt am Herd.

Gegen 17.30 Uhr wird Svenja von ihrem Vater abge-
holt. Die funf Minuten zu ihrer Wohnung soll sie abends
noch nicht alleine gehen. Morgen in der groRen Pause,
werden Ellen und Svenja wieder Sailor Moon spielen.
Abb. 3: Ellen

Message und Weltbilder

In einer Welt, die fir Kinder und Jugendlichen vor allem »verinselte« Innenrdume anbietet,
weil sich die potentiellen Spiel- und Eroberungsmdglichkeiten der dueren Umgebung al-
lein schon aufgrund des wachsenden Verkehrsaufkommens in den vergangenen Jahrzehnten
drastisch diminuiert haben (Vgl. Zeiher/Zeiher 1994), bietet eine Serie wie Sailor Moon be-
stimmte Erlebnismomente und Identifikationsmoglichkeiten an, welche die Moglichkeiten
eines unverbindlichen Entertainments weit tibersteigen.

Beim naheren Hinsehen zeigt sich Sailor Moon inhaltlich als eine Vermittlungsagentur von
eindrucksvollen Vorbildern (fir M&dchen), Weltbildern und Anregungen zur Lebensbewal-
tigung (u.a. die Botschaft »gemeinsam sind wir stark«). Es werden Deutungsmuster zur In-
terpretation der eigenen Lebenssituation formuliert, die jedoch dartiber hinaus einen mytho-
logischen Kontext besitzen. Dieser setzt sich aus Mérchen- und Mythenfragmenten sowie
Gotter und Gottinnenbilder der unterschiedlichsten Kulturen zusammen, die mit populdren
esoterischen Modestromungen (z.B. Edelsteinmagie) und traditionellen astralmythologi-
schen Elementen fir die globale Ausstrahlung vermischt sind. In manchen Szenen der Serie
kann durchaus von einem »Mythenchaos« gesprochen werden.

Dabei steht der Inhalt von Sailor Moon auch im Zusammenhang mit den sogenannten neuen
»Sternenreligionen, in denen sich heute, im populér-religiosen Kontext, neue Weltbilder
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aus Fantasy und Sciencefiction (z. B. UFO-Glaube) mit antiken Vorstellungen von der Wir-
kung der Sternbilder und einer kosmischen Herkunft der menschlichen Seele verbinden.
(Vgl. Jung 1997)

In Sailor Moon erscheinen die antiken griechischen Sternengottheiten in feminisierter \ersi-
on. Die Philosophien Platons uber den »Sternenweg, die Planetenreise einer jeden mensch-
lichen Seele (vor der Geburt und nach dem Tod) werden in Sailor Moon lebendig. Jeder
Heldin ist ein Planet mit seinem Charakterspektrum zugeordnet, was jede Sailor-Kriegerin,
die in ihrem weltlichen Leben nur ein Schulmé&dchen ist, zu einer geheimen, aber wirkungs-
vollen Sternenregentin macht. (\Vgl. Barz 1988)

Die Serie handelt von der Unsterblichkeit und verborgenen spirituellen Schénheit einer je-
den menschlichen Seele. Tier- und Pflanzenwelten sind beseelt. Geistige und irdische Welt
durchdringen sich, besitzen aber unterschiedliche Erscheinungsformen. Die Zuschauerin-
nen werden auf ihre »geheime« geistige Herkunft verwiesen, die selbstverstandlich sehr viel
bedeutsamer ist als jene Rolle, die im realen Alltag ausgefullt wird.

Die guten Sailor-Kriegerinnen sind — wie in den Marchen — von bdsen Méchten bedroht,
welche nichts anderes planen, als mit List und Ticke das Gute und Schéne in ihren Besitz
zu bringen und endgiltig zu vernichten. Aber das Gute siegt immer, wie auch die Liebe und
die Gerechtigkeit.

Im Kampf gegen das Bose zéhlen Intuition und die Anwendung magischer Féhigkeiten,
die auch den Zuschauerinnen zur Uberwindung der Widrigkeiten ihres Lebens nahegelegt
werden. Dazu gehdren auch die bertihmten Zauberspriiche und Kampfrufe von Usagi-»Sai-
lor Moon« bei der fast rituellen Anrufung der Magie ihres geheimnisvollen Mondkristalls
welcher ihre Kréfte »aktiviert«. Diese Rufe gehdren auch, wie oben beschrieben, zum Spiel-
repertoire vieler Madchen:

* »lch bin Sailor Moon und im Namen des Mondes werde ich sie bestrafen!«
*  »Mondstein — flieg und sieg!«

¢ »Macht des Mondsteines, vernichte ihn!«

e »Macht der Mondnebel, macht auf!«

* »Macht der Liebe, flieg und sieg!«

Magische Tipps zur Lebensbewadltigung im Sinne einer Sailor-Kriegerin erteilt z.B. das
Sonderheft Sailor Moon fiir das Jahreshoroskop 1999:

»Hi, ich bin ,Sailor Mars‘. Mein Name Rei Hino bedeutet iibrigens ,Geist des Feuers‘. Das
kommt daher, weil mein Geburtsplanet, der Mars, der Feuerplanet ist. Gemeinsam mit mei-
nem GroRvater lebe ich in einem Shinto-Tempel, und von ihm habe ich viel (iber Geisterbe-
schwdrungen, Kartenlegen und andere magische Techniken gelernt. Mein grofiter Wunsch
ist es, selbst einmal eine Hohepriesterin zu werden. [...] Soll ich euch meinen Freund-
schaftstipp gegen bdse Méchte verraten? Dann pal’t gut auf: Wenn meine Freunde das Ge-
fuhl haben, daR sich jemand mit dem Bdsen gegen sie verbiindet, konzentriere ich mich auf
meinen Shinto-Bannzettel und schleudere ihn mit den Worten ,Weiche, boser Geist!* hoch
in die Luft. Genau diese Beschwdrung hat uns Sailor-Kriegerinnen schon oft bei unserem
Kampf geholfen. Durch die Konzentration Ubertrage ich meine ganze Kraft auf die Worte
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auf dem Bannzettel. Probier das doch auch einmal, wenn du dich bedroht fuhlst.« (Sailor
Moon 1999: S. 3f.)

Der sténdige Verweis der Serie auf die Moglichkeit der Weltverdnderung durch gezielte ma-
gische Praxis zeigt jedoch auch schon wieder die Grenzen einer in ihren Ansétzen durchaus
fortschrittlichen Konzeption von weiblichen Rollenvorstellungen in Bezug auf Mut, Le-
bendigkeit und Kreativitat auf. Obwohl die Madchen nicht mehr auf die beriihmten drei Ks
(Kiiche, Kirche, Kinder) hingewiesen werden, ist es doch das Eintauchen in die inneren Wel-
ten, in die religidse Praxis und das Ausrufen von Gebeten und Zauberspriichen, was letzthin
die besondere machtvolle Qualitét der Sailor-Kriegerinnen ausmacht. Sie stehen damit flr
die traditionellen Zuordnungen von Weiblichkeit gleich Spiritualitét, fur die Zuweisung auf
Innenrdume als Dimension weiblicher Handlungspotentiale. Das zeigt sich letzthin auch
dadurch, dass die Kriegerinnen nicht mit dem Waffenpotential der Hochtechnologie kamp-
fen (wie vergleichbar die Jungen in den Konsolenspielen), sondern mit den »Waffen« einer
Frau: durch die Verzauberung ihrer Gegner mit den Energiestrahlen des Mondkristalls.

Genre-Asthetik

In der Serie treten uns bestimmte &sthetische Prinzipien gegentiber, die sich miteinander in
einen fast unverwechselbaren Stil vermischen. Sie beziehen ihre Anleihen aus der bunten
Comic-Welt der japanischen Mangas dem globalen Videoclip-Stil, dem »Barbie-Design«
und der Konsolenspiel-Kultur. Zugleich finden wir eine Motiv-Mixtur aus Okkultismus,
Astrologie, New-Age-Kunst und dem Sciencefiction-Blau des néchtlichen Sternenhimmels.
So erhalt Sailor Moon seine »mystische« Dimension und lasst die Serie zu einem nicht zu
unterschétzenden Beitrag in der religitsen Bildsozialisation der jungen Zielgruppen werden.
(Vgl. Gutmann 1998)

Die Entfaltung magischer Weltbilder und Vorstellungswelten, wie sie uns in Sailor Moon
begegnen, »zeichnet sich vor allem durch sinnliche Konkretheit und formale Reichhaltig-
keit ihrer Bilder aus. Da das Vorstellungsvermégen die Wirklichkeit nach den Prinzipien der
Analogie und Assoziation statt nach denen von Analytik und Abstraktion gestaltet, verketten
sich die Phdnomene der Welt mittels Bildern. Bilder, ob metaphorisch oder symbolisch be-
nutzt, sind die Bindeglieder zwischen AuBen und Innen.« (Heuermann 1994, S.187)

Aus der Asthetik der globalen Videoclip-Kultur wird der extrem schnelle Sekundenschnitt
und das collageartige assoziative Aneinanderftigen von unterschiedlichen Szenensequenzen
entnommen, in denen sich schwindelerregende Perspektivwechsel, rasante Bewegungsmus-
ter und Choreographien miteinander abwechseln. Oft werden einzelne dramatische Szenen
nach der Musikabfolge geschnitten, sodass sich »kleine Clips« in einen grof3en bewegten
Bilderbogen einfiigen. Uberschaulandschaften wechseln mit extremen Nahaufnahmen von
Blicken und sich artikulierenden Miindern der Kriegerinnen, die oft laut und schrill durch-
einander schreien

Auffallend ist in der Serie auch die gegensatzliche Gestaltung jener zwei Welten (Alltagsre-
alitdt und mythische Existenz), in denen sich die Sailor Kriegerinnen bewegen.

In die hochtechnisierte Alltags- und Schulwelt der Madchen zwischen Hochh&usern, Stra-
Ren und Einkaufszentren (meist »liebevoll« in sanften freundlichen Farbakzenten in Weich-
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zeichnung dargestellt) bricht die jenseitige Welt der Bdsen mit ihren leuchtenden Farbkon-
trasten und wirbelnden, zuckenden Choreographien von »Energieformen« ein. Zu diesen
»Einbriichen« gehdren zusétzliche Schnittfolgen, die Geschwindigkeit und Beschleunigung
assoziieren. Sie sind Vorboten der dramaturgischen Akzentuierung des jeweiligen Seri-
en-Hohepunktes im Kampf zwischen den Méchten.

Im Kontrast zu diesen Uberreizungen durch impulsartige Farb- und Lichtwechsel werden
aber auch Momente des visuellen »Ausruhens« durch bestimmte, immer wieder eingeblen-
dete Standard-Motive gegeben. In jeder Serie sind die Eingangssequenz und die meist in der
Mitte stattfindende Verwandlung der Médchen in ihre »wahre« Kriegerinnengestalt gleich —
auch das musikalische Leitmotiv. Diese klassischen Szenen und ihre Songs kennen die Dau-
erseherinnen der Serie »auswendig«.

»Gefihrliche Asthetik«

Sailor Moon geht — wie die meisten anderen japanischen Comic-Serien und Bildschirm-
spiele — mit seiner asthetischen Konzeption den schmalen Weg zwischen der Anreizung, der
»visuellen Fesselung« der Zuschauergruppen und einer potentiellen gesundheitlichen Ge-
fahrdung der Heranwachsenden (und ihrer Hirnfunktionen) durch einige Besonderheiten in
der &sthetischen Gestaltung. Rasche Lichtblitze, schnelle Musterwechsel von Hell-Dunkel,
aber auch flimmernde Bildschirmoberflichen konnen bei Heranwachsenden Schwindelge-
fuhle, Sehstérungen, Kopfschmerzen, aber auch die sogenannte »fotosensible Epilepsie«
auslosen (ca. 5% der Bevolkerung sind davon betroffen). Durch extreme &sthetische Ak-
zentuierungen in Bilderfolgen erkrankten im Dezember 1996 in Japan 11.870 Kinder und
Jugendliche, welche die Ausstrahlung der beliebten Zeichentrickserie Pocket Monster von
Nintendo verfolgten — 685 Kinder mussten ins Krankenhaus eingeliefert werden. (Vgl. Be-
cker/Meck 1996)

Aus diesem Grund haben die Produzenten von Comic-Filmen und Konsolenspielen seit ei-
nigen Jahren begonnen, darauf zu achten, extrem kontrastreiche Hell-Dunkel-Effekte zu
vermeiden. Und auch die japanischen Sender sind angewiesen, bei der Bearbeitung und
Ausstrahlung auf diese Problematik zu achten.

»Midchen-Asthetik«

Durch ihre Bildwelten fuhrt Sailor Moon jene &sthetische Sozialisation der heranwach-
senden Madchen weiter, die meist mit bereits drei Jahren in die leuchtenden, freundlichen
Farben des Barbie-Spieluniversums (Rosa, Weil) und ihren glitzernden, funkelnden Mate-
rialien eingefiihrt wurden — aber dann, spatestens mit acht, neun Jahren, diese harmonische
Barbie-Welt als zu langweilig und zu eng empfinden.

Sailor Moon bricht das Barbie-Universum durch seine facettenreichen Gestalten und kon-
trastierenden Farbwelten von »magischer Schonheit« zwar auf, fuhrt es aber auch weiter.
Die Serie zeigt vollkommen unbegrenzte weibliche Handlungsmaglichkeiten (im Guten wie
im Bdsen) — ohne jedoch in den &uBeren Erscheinungen bestimmte, bereits verinnerlichte
»Body-Standards« aus der Barbie-Welt vollkommen aufzugeben. Denn gleich welch dis-
tere visuelle Akzente sich bei der Rettung des Universums in zuckenden Blitzen und kos-
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mischen Spharen ergeben: Die langbeinigen, schmalen, wohlgeformten Kriegerinnen des
Sailor-Teams sehen immer wunderschon und anmutig gekleidet aus, ihre Haare wehen, die
Augen glanzen und der Mond-Kfristall funkelt. (Vgl. Wolf 1991, S. 142ff.)

Kdnnen wir nun bei der &sthetischen Gestaltung von Sailor Moon, gerade im Hinblick auf
die begeisterten Zielgruppen der Serie von spezifischer »M#dchen-Asthetik« sprechen, zu-
mal sich Jungen von den Bildwelten der Serie sehr viel weniger angesprochen fiihlen und
»bezaubern« lassen? (Vgl. Stréter-Bender 1997, 1998)

Mit dieser Frage geht ein kurzer Blick auf jene Kriterien einher, die zum vagen Begriff der
»Madchen-Asthetik« gehoren und die in der kunstpadagogischen Literatur, wenn tiberhaupt,
dann meist mit negativer Nuancierung fur bildnerische Madchenarbeiten genannt werden:

» dekorative Akzente (Vgl. Kanzleiter 1997);

» freundliche aufeinader abgestimmte Farbklange;

e detaillierte, »feinfiihligere«, »fleiigere« Ausarbeitung;

 »friedliche, harmonische« Wirkung (Vgl. Latz 1994);

» »Prinzessinnenstil« mit der Betonung von Kleidung, Frisuren und Accessoires;

» Achtsamkeit auf die erz&hlerische, genaue Wiedergabe beispielsweise von Mdébeln,
Tapeten, Haustieren [...]. (Vgl. Puritz 1983, 1994)

Einigen dieser Akzente trdgt die Gestaltung von Sailor Moon — in ihrer globalen Konzepti-
on — Rechnung: vor allem dem »Prinzessinnenstil«.

Innerhalb der Kunstpadagogik sind das sich auch in Zeichnungen formulierende Interesse
von heranwachsenden Méadchen an Kleidern, Frisuren, Schmuck und phantasievollen Ge-
wandarrangements und die dazugehérenden psychokulturellen Faktoren bisher noch nicht
untersucht worden. Das mdgliche Unbehagen mag auch dadurch begriindet sein, dass in der
(dominant ménnlich geprégten) Fachtradition solche Fragestellungen und Themen, zumal
noch aus einem weiblich-populéren Kontext kommend, der ndheren Untersuchung gar nicht
wert sind, weil sie »zu oberfldchlich« erscheinen. Darstellungen im »Prinzessinnenstil« ge-
hoéren zu dem, was im Rickblick auf die eigene Kindheit — so Gesprache mit Kunststuden-
tinnen — eher als »typisch Madchen« und damit als »peinlich« betrachtet wird.

Aber auch das bei Jungen vorkommende Interesse an detailliert dargestellten RUstungen,
Kampfanziigen und Helmen ist bisher nur ansatzweise erforscht. (Vgl. Schnack/Neutzling
1995) Es ginge in Rahmen dieser Fragestellung somit auch um die geschlechtsspezifische
Relevanz von Themen, Motive und Gestaltungsformen — ein brisantes Thema fiir die koedu-
kative Ausrichtung des Kunstunterrichts.

Das »klassische Kostlim« der Sailor-Kriegerinnen lehnt sich an die japanischen Schulméd-
chenuniformen an, die das Repertoire erotischer Kleidung und Phantasien in diesem Kul-
turkreis immer wieder beleben: ein kurzes Faltenrockchen, Schleifen, nackte Oberschenkel
und hohe Stiefel (oder elegante Lackschuhe) sowie schmale, lange Handschuhe, welche
die (ebenfalls) nackten Arme bedecken. Unter diesem Aspekte nehmen aber die im west-
lichen Kulturkreis heranwachsenden Méadchen die Kleider ihrer Vorbilder nicht wahr. Sie
verstehen diese eher als eine phantasievolle Mischung zwischen Eistanz-und Ballettkostim:
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Gewander, die Bewegungsfreiheit, Tanz und Anmut und eine Ausweitung in alle méglichen
Dimensionen (jedoch nur in den Innenrdumen der Fantasy-Welten) ermdglichen. Zugleich
sind es Kleider des »Ubergangs«: kindlich und dennoch weiblich, verspielt und voller phan-
tasievoller »traumhafter« Accessoires, die nicht zum alltdglichen Leben gehdren. Sie sind
damit auch symbolische Chiffren fur die Lebensphase, in der sich die heranwachsenden
Maidchen befinden. Indem die Uniformen der Sailor-Kriegerinnen in ihrem Grunddesign
gleich sind, sich aber durch Verschiedenfarbigkeit, Schmuck und Symbole unterscheiden,
bieten sie sowohl die Moglichkeit zur kollektiven wie auch zur individuellen Identifikation
an. Dem Bedurfnis, zur Peer-group zu gehdren, aber trotzdem die eigene Personlichkeit zu
entdecken, wird somit fiir die Heranwachsenden entsprochen

Sailor Moon und ihre Geféhrtinnen gehdren heute zu einem weitverbreiteten Motivspekt-
rum in Madchenzeichnungen. Dass die Madchen ihre Lieblingsheldinnen so gerne zeichnen,
liegt vermutlich auch daran, dass diese ihnen in ihrer &sthetischen Inszenierung »besonders
gut gefallen« und den inneren Vorstellungen von »schénen« Darstellungsformen nahe kom-
men. Zugleich verweist aber auch das zeichnerische Bedrfnis der Heranwachsenden auf
den Wunsch, das Gesehene zu verarbeiten und durch die bildnerische Darstellung in die
eigene Welt zu integrieren. Was aber interessiert viele Madchen so besonders an der bildne-
rischen Wiedergabe von Sailor Moon?

Abb. 4: Ausril} der Fan-Brief-Seite aus Sailor Moon Magazin, Heft 3/99

In den mir vorliegenden Médchenzeichnungen sind es vor allem die Phantasieuniformen,
die neben den Gestalten der einzelnen Heldinnen, ihren groRen, runden Augen, den schma-
len Kdrpern, Gesten, Frisuren und Symbolen die gréRte Aufmerksamkeit erfahren. Sehr viel
weniger wird der rdumliche Hintergrund mit einbezogen und wenn, dann um die Gestalten
der Heldinnen mit der groBen Mondsichel, Sternen oder astrologischen Symbolen der ein-
zelnen Planeten zu umrahmen. Meist wird Hochformat zur Personendarstellung (Portrat,
Brustbild oder Kérper) bevorzugt. Es dominiert die Frontansicht. Sailor Moon und ihre
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Geféhrtinnen sind Personen, die ihren Zu-
schauerinnen im Alltagsleben durch den
Bildschirm »gegenlberstehen« und mit
genauem Blick »erfasst« sind.

In der Bleistift-Zeichnung von Anna (10
Jahre) ist die »ganze« Sailor Moon (ber
die gesamte Bildfliche, mit klaren, fes-
ten Strich zentriert und frontal dargestellt.
Person und Umraum sind klar voneinan-
der abgegrenzt. Die Heldin erscheint hier
lachelnd, wie eine Freundin, und steht si-
cher und selbstbewusst auf ihren schmalen
Beinen. Die wichtigsten Besonderheiten,
welche Anna an Sailor Moon interessieren,
sind zusatzlich mit Filzstift farblich her-
vorgehoben: die langen, gelben Haarzdpfe,
welche Sailor Moon fast ornamental um-
rahmen, das blaue Faltenréckchen, wobei
sich hier um eine rdumliche Darstellung
bemiht wird: So schaut auch ein Teil der
roten Riickenschleife hervor. Die roten
Stiefel mit nur leicht erkennbaren Mond-
symbolen zeigen auch die Absatze, und
die rote Halsschleife ist schwungvoll und
sorgfaltig gemalt.

Es scheint fast, dass die jugendlichen Rezi-
pientinnen der Serie »ihre« Sailor-Heldin-
nen visuell »auswendig« gelernt haben, denn sie kénnen (ihrer Altersgruppe entsprechend)
deren wesentliche Korper- und Kleider-Details genau wiedergeben. So habe ich erlebt, dass
es bei Madchen, die ihre Sailor-Lieblinge zeichnen und malen, zu einem regelrechten Wett-
bewerb kommen kann, wer die beste, d.h. die genaueste und &hnlichste Darstellung gestaltet.

Abb. 5: Annas Zeichnung

Gehen wir davon aus, dass die Sailor-Kriegerinnen Projektionsgestalten sind, in denen sich
die heranwachsenden Madchen »widerspiegeln« konnen, so finden sie in ihnen die gleichen
Grenzgénge zwischen &uferen Anforderungen und dem Eintauchen in innere Welten. Diese
stehen fiir die Dimension des (noch kindlichen) Spiels, der Tagtrdume und Imaginationen
iiber sich selbst: »Wer bin ich?« — »Wer und wie werde ich sein?« In der Asthetik von Sai-
lor Moon, die durch ihre archaische Symbolik zu den magischen Weltbildern der friheren
Kindheit rlickwdrtsgewandt ist, kdnnen die heranwachsenden Mddchen auch noch so etwas
wie eine Vergewisserung von Kindheit erleben.

»Eindriicke« fiirs Leben

Das gemeinsame Anschauen und Spielen von Sailor Moon wird fur die beiden Freundinnen
Svenja und Ellen spéter ein Bestandteil sein von dem, was zu ihren schénen Kindheitserin-
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nerungen gehdren wird: zum \Vergegenwartigen von vergangenen Atmospharen, Imagina-
tionen, Melodien und dem Geschmack der SuBigkeiten, die wahrend der Fernsehstunden
verzehrt wurden. Die Gestalten und Szenen von Sailor Moon haben sich in ihre Biographien
integriert, in den Reichtum ihrer inneren Bildwelten, in Weltvorstellungen und Ideale. »Ab-
gelagert« in den unbewussten Schichten der zahllosen Bildeindriicke einer Medienkindheit
von heute, werden sie dennoch besonders »leicht« wieder ins Bewusstsein kommen, in
Traumen und Phantasien aufsteigen — allein schon durch die tber Jahre hinweg andauernde
intensive Rezeption, die Sailor Moon zu einem Bestandteil der asthetischen Sozialisation
vieler M&dchen gemacht hat.

Vielleicht werden Svenja und Ellen, wenn sie spéter einmal selbst Tochter haben, diesen mit
nostalgischen Gefiihlen Sailor Moon vorlesen; dhnlich wie die in den frihen 60er Jahren
geborenen Miitter heute ihren Kindern gerne eine traditionelle Mickey Mouse ins Zimmer
héngen und es als padagogisch wertvoll erachten, mit ihren Kindern Walt-Disney-Videos an-
zuschauen. Auch die asthetische Mediensozialisation wirkt heute bereits Giber Generationen.

Nachtrag: (Januar 1999): Jetzt sind Svenja und Ellen erst einmal aus Sailor Moon »ausge-
stiegen«. »Sailor Moon ist blod, weil die am Ende der Sendung immer gewinnen.«, meint
Ellen. Alle Poster sind abgehangt und liegen verknickt neben dem Regal. Uber dem Bett
sind jetzt groRe Pferdeposter der Zeitschrift Wendy angebracht. Nachmittags geht aber das
Fernsehprogramm weiter. Die beiden Freundinnen sind jetzt Fans von Super Trio (Katzen-
augen), einer anderen japanischen Zeichentrickserie. In dieser Serie sind die Heldinnen
auch manchmal richtig bdse.

Der Text erschien vorher in: Stroter-Bender, Jutta: »Mondstein, flieg und sieg!« — Zur dsthe-
tischen Sozialisation durch die Kultserie Sailor Moon. In: NeuR, Norbert (Hrsg.): Asthetik
der Kinder. 1. Aufl. Frankfurt a. M. 1999, S.221-234.
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Jutta Stroter-Bender
»Danke fiir Age of Empires«

Bildeindriicke durch Medien im Kontext der dsthetischen Sozialisation
(2004)

Medienbilder und »unvollkommene« Kinder-/Jugendzeichnungen

Aktuelle Untersuchungen von Kinderzeichnungen (vgl. Glas 2000:27) zeigen eine groRe
Faszination der Kinder durch mediale Vorbilder aus Fernsehen, Film, Computerspielen und
Printmedien, die unterschiedlich mit ganz individuellen Bilderfindung adaptiert werden.
Medien sind heute »immenser Konkurrenten in der Aufmerksamkeitsékonomie« (Raulff
2001: 17) von Kindheit und Jugend, gerade auch im Vergleich mit traditionellen Bildungs-
medien wie Buchern. 66% aller Jugendlichen zwischen 12 und 19 Jahren besitzen einen
eigenen Fernseher im Zimmer, 47% einen eigenen PC, eine Spielkonsole 35%. 44% der
Jugendlichen spielen téglich oder mehrmals wdchentlich am Computer. 50% der Jugend-
lichen zwischen 12 und 19 Jahren sprechen taglich oder mehrmals wdchentlich tiber Bild-
schirmspiele. Diese bestimmen somit einen nicht unbetréchtlichen Teil jener Inhalte, Gber
die ein Gedankenaustausch erfolgt. Bei den Méadchen sind es hingegen 10%, wobei jedoch
Gespréachsthemen iber Fernsehprogramme mit durchschnittlich 60% bei beiden Geschlech-
tern dominieren. (vgl. Medienpédagogischer Forschungsverbund Stidwest 2002)

Die spezifischen Bildwelten der Videos, Daily-Soaps, Filme und Computerspiele, ihre
Helden, Monster und Landschaften sind in den Imaginationen und Alltagsfantasien vieler
Schiiler und Schiilerinnen prasent — und haben einen nicht zu unterschédtzenden Einfluss
auf die Entwicklung ihrer eigenen, inneren Vorstellungswelten, Tagtrdume, Fantasien und
Spielkonzepte und somit auch auf die &sthetische Sozialisation. Jedes Genre in diesem Be-
reich hat eine ihm innewohnende Asthetik, die auch sofort erkannt und zugeordnet werden
kann. Die einzelnen »Medien-Segmente« leisten dabei, genau auf die jeweiligen Altersgrup-
pen abgestimmt, einen Beitrag zur kulturellen Sozialisation und asthetischen Bildung, auch
mit dem Ziel, Dispositionen fur langfristiges Konsumverhalten zu schaffen. Die medialen
Helden, Stars und Vorbilder werden mit groer emotionaler N&he, oft voller Bewunderung
und Faszination betrachtet und sind gerade bei den Heranwachsenden zwischen 9 und 13
Jahren Gegenstand von Sammelleidenschaften (Bildchen, Zeitschriften, es werden Ordner
angelegt etc.). Diese fast religiose Verehrung kann strukturell durchaus mit den Formen
hingebungsvollen Heiligenverehrung friiherer Epochen verglichen werden, den kollektiven
Kulten von Hingabe und Weihe, die zahlreiche Biografien und Lebensentwiirfe nachhaltig
geprégt haben. (vgl. Stroter-Bender 1996: 122-127)

Die Abbildungen der Helden/Heldinnen in Zeitschriften, Werbeprospekten, Videoclips und
Spielen werden gerade in der Altersgruppe der 9- bis 12-Jahrigen visuell »auswendig« ge-
lernt und kénnen mit ihren strukturellen Schemata mehr oder weniger schnell memoriert
und oft mit komplexen Details in altersgeméRen Zeichnungen und Malereien »abgeru-
fen« und reproduziert werden. Mé&dchen zeichnen und malen weibliche, Jungen ménnli-
che Helden, aber in wichtigen formalen Aspekten gleichen sich dabei in den vergangenen
Jahren Jungen- und Mé&dchenzeichnungen in erstaunlicher Weise zunehmend an: Zum de-
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taillierten »Prinzessinnenstil« in Kinderzeichnungen, bisher den Médchen zugeordnet (vgl.
Stroter-Bender 1999, S.232), gesellt sich heute bei beiden Geschlechtern ein detaillierter
Heldinnen- und Heldenstil mit groRer Beachtung des Waffenrepertoires. Uber 90% aller
dargestellten Heldenfiguren in unseren Untersuchungen zu Kinder-/Jugendzeichnung waren
bewaffnet. Zugleich widmen auch die Jungen dem Bereich der Kleidung ihrer Helden und
Protagonisten hochste Aufmerksamkeit und zeichnen detailliert und sorgsam Accessoires,
Schmuck und Gewandung — was die Forschung bisher eher nur dem »dekorativen« Stil der
Médchen zuschrieb. (vgl. Dorner 1999:131-152)

»Wunderbare« Momente

Spielfilmproduktionen fiir Heranwachsende (z. B. Harry Potter, Herr der Ringe, Star Wars)
haben ihre &sthetischen Inszenierungen — auch durch die Mdglichkeiten der digitalen Bild-
bearbeitung in Bezug auf Schnitt, Uberschneidung, Einblendungen, Visualisierung von
Materialitat, Lichteffekten und Entwicklung von Perspektiven — einen Grad von Vollkom-
menheit und Mdglichkeiten der Uberwaltigung erreicht, gegen die Filmproduktionen aus
den 80er Jahren bereits archaisch wirken. Vor allem die Musikvideos haben sich mit den
Sendern MTV und VIVA in den vergangenen zehn Jahren zu einer bedeutenden Sozialisati-
onsinstanz fur die Altersgruppe der 11- bis 15-Jahrigen etabliert, die Musiktrends aufgreift
und pragt, in perfekt ausgearbeiteten Bildern Trends und Moden propagiert und Bilder von
Mannlichkeit und Weiblichkeit globalisiert.

\or allem Médchen (zwischen 10 und 15 Jahren) lernen in den aktuellen Video-Dancing-Kur-
sen der lokalen Tanzschulen und Sportvereine die Choreografien ihrer Lieblingsstars
auswendig, die ihnen wéhrend der Trainingsstunden auf grofRen Leinwanden vorbildhaft
»entgegentreten« und verinnerlichen mit Intensitt und Begeisterung global standardisier-
te Tanzbewegungen und Musikkonzepte in die Bewegungsmuster ihrer heranwachsenden
Korper. Zu den Musikvideos kommen im Fernsehen die eindrucksvollen dsthetischen Rea-
lisierungen von Serien (Dragon Ball), Daily-Soaps (z.B. Friends, Charmed — Zauberhafte
Hexen), wdchentlichen Serien (z. B. Buffy, Dark Angel) und die im Stil einer jugendlichen
Tageschau aufgemachten taglichen Teenie-News hinzu, beispielsweise bei RTL.

Eine bedeutende Entwicklung in der &sthetischen Inszenierung der Computerspiele hat
dazu beigetragen, dass dieses Medium heute neben den anderen Medien zu einer global
erfolgreichen, einflussreichen und nachhaltig pragenden Sozialisationsinstanz im Rahmen
von Kindheit und Jugend werden konnte: Im Bereich der Bildschirmspiele revolutionierten
die Spielgrafiker in den vergangenen zwei Jahrzehnten die bescheidenen, bunten Grafiken
der frilhen Spiele wie Pacman. Die Spiele-Designs &lterer Spielekonsolen nehmen sich im
Vergleich mit neuesten Produkten — so eine aktuelle Besprechung — aus »wie eine Kinder-
zeichnung neben Rembrandt. (Eine Kinderzeichnungen mit, unleugbar, ihren ganz eigenen
Charme, aber dennoch [...])«. (Willmann 2002: 3) Heute dominieren in den Spielen spielfil-
mahnliche Sequenzen mit dem Zauberwort »3D-Perspektive«, die mit klassischen Illusions-
techniken neue Mal3stébe zur Animation von Entgrenzungs- und Raumeroberungsstrategien
setzen und zugleich die Identifikation mit den Spielfiguren ermdglichen.

Wir kdnnen mit Blick auf die &sthetischen Strategien beliebter Spiele inzwischen von einer
eigenen Kunstform sprechen, in der einzelne Spiele, wie Final Fantasy, Tomb Raider oder
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Resident Evil Geschichte schreiben. Die Bildsequenzen der unterschiedlichsten Spielgen-
res, u.a. der Adventures, Ego-Shooter, Rollen- und Strategiespiele, entfalten ihre Macht
und tiefer gehende Wirkung durch die Kombination von Mythenfragmenten, globalen spi-
rituellen Anleihen und einer archetypischen &sthetischen Inszenierung, die sich im Beson-
deren die archaischen Strukturen der Heldenreise zu eigen machen. (vgl. Campbell 1953)
Die erzéhlerischen Ebenen von Spielen greifen damit sehr hdufig auf die Bediirfnisse der
Heranwachsenden nach mythologischen, religidsen Mustern von Welterklarung auf. Die
Entwicklungskosten wichtiger Spiele, beispielsweise des Gamecube-Spiels Resident Evil,
sind inzwischen vergleichbar mit den Produktionskosten von mittleren Hollywoodfilmen,
kdnnen aber sehr viel hdheren Gewinn erbringen.

Als besonderes Kriterium hoher visueller &sthetischer Qualitét gilt bei den Produzenten wie

Abb. 1: Tobias. Nintendo-Spiel. DIN A4. 2002 (5. Klasse)

Konsumenten fast aller Spielgenres die mdglichst wirklichkeitsgetreue Realisierung von
Rauminszenierung, die das virtuelle Spielerleben steigert und »stérkste« und »wunderba-
re« Momente mdglich macht. Spieldesigner werden in begeisterten Besprechungen neuer,
erfolgreicher Spiele, mit »guten Zauberkinstlern« verglichen, die — so in Bezug auf das
Spiel Resident Evil 3 — mit »Stilwillen« besondere Atmosphdren (hier: der Angst und des
Unheimlichen) schaffen kénnen und dem »digitalen Fleisch« der Protagonisten Leben und
Persdnlichkeit einhauchen. (vgl. ebd.: 8f.) Auch die Inszenierung von Bildbewegungen, die
Lichtfiihrung und Gestaltung der Oberflichentexturen gehdren zu jenen dsthetischen Krite-
rien, die fur den Eindruck beim Spielerlebnis wichtig sind und denen hdchste Aufmerksam-
keit gewidmet wird: Bei einer besonders gruseligen Szene in Resident Evil 3 »zeigen sich
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auch zwei andere neue Qualitaten des Spiels — die Belebung der Bilder und der meisterhafte
Umgang mit dem Licht, dass hier viel mehr bedeutet als nur Beleuchtung: [...] Es gibt
praktisch in jedem Bild etwas, das sich bewegt — auch wenn das manchmal nur mit der dem
Spiel in anderen Bereichen eigenen, uberraschenden Subtilitat geschieht. Zitternde Schatten,
wogendes Gras, im Mondlicht tanzender Staub: diese Welt ist ,animiert‘- auch im urspring-
lichen Sinne von beseelt. Und das Licht, das aus den unterschiedlichen Quellen auf sie fallt,
tut mehr, als einfach zu erhellen. Es schafft kleine Oasen der Helligkeit und distere Seen
von Schatten; [...] Oft auch flackert es und hiipft und zuckt und 14sst Rdume aussehen, als
wadren sie unbesténdig, launisch, wandelbar, als kénne man nicht nur dem, was sie bergen,
nicht trauen, sondern ihnen selbst genauso wenig.« (ebd.: 9f.)

Bilder der Macht

Der globale »dsthetische Erfolg« von Computerspielen hat in seiner nachhaltigen Einwir-
kung auf die Sehgewohnheiten, Vorstellungswelten und die Fantasietétigkeit von Millionen
von Heranwachsenden weltweit manche Parallele in der Geschichte Europas wie in der
Kolonialgeschichte. Die Beeinflussung der inneren Bild- und Vorstellungswelten breiter Be-
volkerungsschichten war in unterschiedlichen Epochen Ziel politischer und gesellschaftli-
cher Macht. (vgl. Belting 1990) Im Laufe der européischen Geschichte, seit dem rémischen
Reich, wurde die Stabilisierung politischer und religioser Macht immer wieder mit der Kon-
trolle von Bildkonzepten verbunden. Bilder wurden in spezifischen Rollen eingesetzt, wie
beispielsweise die zur 6ffentlichen kultischen Verehrung bestimmter rémischen Kaiserdar-
stellungen, bei denen das Bildnis mit der dargestellten Person gleichgesetzt wurde und die
die kaiserliche Macht auch in den entferntesten Provinzen reprasentierten. »Dieser Brauch
fuhrte dazu, daf? das Bild in nahezu alle Ehren und Rechte eingesetzt wurde, die dem Kaiser
selbst zukamen. Die staatsrechtliche Stellung des Kaisers wird auf dessen Bildnis (bertra-
gen. [...] Eine Abweisung des Bildes oder ein unkorrektes Einholen hatten Majestatsbelei-
digung bedeutet.« (ebd.: 119)

In der Geschichte dieser Bilder ging es um ihre kollektive, identitatsstiftende Wirkung, sie
waren Tréger von Glauben, Macht, Projektion und Imagination, in Riten und Gebréuche
eingebettet.

Erfolgreich im Sinne nachhaltiger Wirkung aber waren in der abendl&ndischen Kulturge-
schichte diese »von oben« eingesetzten Herrscherbilder nicht unbedingt, sie wurden im Sin-
ne politischen Widerstandes immer wieder auch Ziele von Bilderstiirmen und verschwanden
mit dem Untergang des jeweiligen Herrschaftssystems. Als erfolgreich im Sinne von nach-
haltigem Wirken erwiesen sich vor allem eher jene Bildwerke, in denen sich mit religio-
sen Bildprogrammen tiefe Schichten von kollektiver Erinnerung mit mythologischen und
spirituellen Aspekten verbanden, wie beispielsweise in der Ausbreitung des Christentums
bestimmte Darstellung Marias, der Mutter Jesu, in denen die alten Gottinnendarstellungen
weiterlebten. Diese Kultbilder entfalteten eine liber viele Generationen reichende Wirkung,
sie besetzten die inneren Welten ihrer Rezipienten. Intensiv und mit Staunen betrachtet, be-
gannen sie ein eigenes Leben in der Psyche der Menschen zu entfalten und wurden Inspi-
rationsquellen von Trdumen, Utopien und &sthetischen Ausdrucksweisen — ein Phdnomen,
das in der Kindheit heute in verschiedenen Aspekten der Bild- und Erzahlstrukturen von
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Computerspielen weitergefiihrt wird, z. B. in marchen- und mythenahnlichen Erzéhlungen
und in den Reflexen religioser Weltbilder, wie den Topographien von Himmel und Holle
und den Kontrasten von Gut und Bose. (vgl. Stroter-Bender 1998: 191-203)

Mit dem Beginn der Kolonialisierung Mittelamerikas begann die spanische Kolonialmacht
neben militérischen und verwaltungstechnischen Strategien auch kulturpsychologische
Methoden einzusetzen, welche die Psyche der sogenannten Eingeborenen in dem Sinne
beeindrucken sollten, dass ihnen die »Minderwertigkeit« ihrer Kultur und Religion bewusst
wirde. Dazu gehdrte auch der gezielte Einsatz von europdischen Bildwerken in der Mission.
Die Sehgewohnheiten der europaischen Missionare, meist Mdnche, waren in dieser friihen
Epoche der Kolonisation durch Bildkonzeptionen der italienischen Renaissance gepragt, de-
ren Modernitét sich vor allem auszeichnete im Bemiihen um

» eine naturalistische Wiedergabe,

» die Umsetzung der Zentralperspektive,

» stark akzentuierte Hell-Dunkel-Kontraste und
* eine weit reichende Raumwirkung.

Diese allgemeingultig empfundene Bildasthetik der Kolonialherren stand im Kontrast zu
der Bildformulierung der indigenen Bevdlkerung, die flichige, ornamentale Formen und
eine lebhafte, leuchtende, fast grelle Farbgebung bevorzugte. Ohne Perspektive und Schat-
ten gestaltet, wirkten ihre Bilder auf die spanischen Missionare unziichtig und wurden von
ihnen als Teufelswerk angesehen. Wéhrend der Missionierung machten die Mdnche die
Erfahrung, dass die aus Europa importierten Bildwerke auf die indigene Bevélkerung durch
ihre »andere« Gestaltung einen iberwaltigenden und faszinierenden Eindruck machten, vor
allem durch ihren illusionistischen und real wirkenden Charakter. Mit der scheinbar voll-
kommenen Wiedergabe »wirklicher« Inhalte erschienen die religiésen Motive »lebendig«
und »beseelt« und erhielten eine illusionére Realitatsnéhe, welche den Zu-Missionierenden
die Echtheit des Glaubens dokumentierte — und die Darstellung der traditionellen Glaubens-
inhalte grob und unvollkommen erscheinen lieR. Der Einsatz von religidser Kunst, Gemal-
den und Kupferstichen wurde daher zu einem wichtigen und erfolgreichen Medium in dem
Bemiihen um Bekehrungen. (vgl. Edgerton 2001)

»Vergleichbar waren im Ubrigen auch die Reaktionen der Chinesen auf die von den Jesuiten
in ihr Land eingefiihrten Bilder. So rief ein Kaiser der Ming-Dynastie, als ihm der Leiter
der Jesuitischen Mission in Peking im Jahre 1602 ein Bildnis der Madonna mit Kind zeigte:
,Dies ist ein lebendiger Gott‘. Die Lebensnéhe der europdischen Kunst beeindruckte und
tiberzeugte die indigene Bevolkerung von der Macht Gottes und flihrte sie an den christli-
chen Glauben heran.« (Kornmeier 2001: 31)

Die illusionistische abendldndische Kunst der Neuzeit, die raffinierte Wiedergabe von
Raumtiefe, Licht, Schatten und Lebendigkeit in Verbindung mit religiésen Motiven, wurde
somit zu einem Medium des Fortschritts, das in anderen Kulturen der Welt Faszination
und Anerkennung ausloste. Nicht umsonst wurden diese kinstlerischen Ausdrucksmittel
auch als Propagandamittel im 17. Jahrhundert fiir die barocke Kunst der katholischen Ge-
genreformation in weiten Teilen Europas eingesetzt. In weiten Teilen der nach und nach
kolonisierten Welt leistete diese Form von Kunst im Rahmen der christlichen Missionie-
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Abb. 2: Kyrill Kuhn. Final Fantasy. DIN A4. 2002 (5. Klasse)

rung mit vielen anderen Mitteln einen Beitrag dazu, dass es gelingen konnte, einheimischen
Bevolkerungsgruppen die Minderwertigkeit ihrer regionalen Kultur und lokalen Religion
nahe zu bringen. »Indem das Vertrauen in die eigene Gotterwelt ins Wanken gebracht wurde,
war auch die Autoritét des komplexen, raffiniert ausgewogenen sozialen Systems in Frage
gestellt.« (Bender 1980: 13) Das hatte auch zur Folge, dass die lokalen Bildwelten und
Produktionen in den Regionen selbst zunehmend als primitiv, unvollkommen und armselig
gegeniiber den européischen Importware angesehen wurden — was neue Absatzmarkte fur
die Kolonialméchte erschloss, denn »das Warenangebot europdischer Importangebote war
bestechend«. (ebd.: 15)

Computerspiele als »Kolonialisten«

»Die neue Ara des Kapitalismus riickt das Spiel in den Vordergrund des globalen Handels.
Kulturelle Erfahrungen zu kommerzialisieren, ist vor allem ein Versuch, das Spiel in all
seinen verschiedenen Dimensionen zu kolonisieren und es in einer handelbare Form zu
transformieren. Wer den Zugang kontrolliert, bestimmt, wer teilnehmen — mitspielen — darf
und wer nicht.« (Rifkin 2000: 351)

In ihrer Studie zum sozialen Lernen von GroRstadtkindern beschreiben Zeiher/Zeiher die
Ordnungsfunktion von bereits vorgefertigten Spielzeugen in den privaten und 6ffentlichen
Réaumen einer »verinselten« Kindheit westlicher Gesellschaften. lhre Thesen zur subtilen,
Herrschaft ausiibenden Funktion von Spielzeugen, die Weltbilder vermitteln, beispielswei-

303

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Kinderzeichnungen | 7. Re-Reading: Kinderzeichnungstexte aus der Fachgeschichte

se: »Der Schnellste und Stérkste siegt«, und Kommunikationsmuster trainieren, beispiels-
weise: »Einer gegen Alle, sind auch auf die gegenwadrtige Bedeutung von Computerspielen
in Kindern- und Jugendzimmern ubertragbar: »Wir haben es hier mit einer sachgebundenen
Form gesellschaftlicher Herrschaft tiber Kinder zu tun. In [...] Spielzeugen wirkt Herrschaft
zunéchst nicht durch Zwang, sondern durch Verlockung; denn der Gebrauch ist jedem Kind
freigestellt. Wenn sich ein Kind dann aber fiir ein Tun entschieden hat, lenkt die raumliche
Beschaffenheit die Ablaufe.« (Zeiher/Zeiher 1994: 26)

Die vorgefertigten technischen Produkte, mit denen die faszinierenden Bildschirmspiele fiir
die Heranwachsenden erst zuganglich werden, sind teuer. Das Begehren, sie zu erwerben,
die Entscheidung daftir und die Zeit, sie zu nutzen, bedeutet auch flr die Heranwachsenden,
dass sie ihren eigenen Erfindungsreichtum zugunsten individuell entwickelter Spielweisen
(die nichts kosten) zurlickstellen. Sie werden zu Teilnehmern in einem gigantischen Markt,
an den sie langfristig — in der Zeit ihres Heranwachsens wie vielleicht auch dartber hinaus —
gebunden und integriert sind.

Kinder und Jugendliche beanspruchen zugleich in der Zeit ihrer Nutzung von Medien und
Bildschirmspielen keine elterliche Aufmerksamkeit. Sie sind im geschitzten Innenrdumen
gebunden und gleichzeitig »freigegeben« fiir trauméahnliche Zustande, in denen das Ange-
bot besteht, die soziale Realitét mit ihren Kontrollen zu verlassen. In die neueren Diskus-
sionen um den moglichen Einfluss und die Macht von Computerspielen auf die Psyche
ihrer Nutzer haben Begriffe wie Seelen-Bildung, »Kolonisierung« der inneren Bildwelten
(vgl. Stroter-Bender 1998: 202f.) und Vergleiche mit dem Imperialismus Eingang gefunden.
Leuschner spricht von einem globalen »GroRversuch« an Computer-spielenden Menschen
unter der Perspektive, wie die Inhalte und Bilder von Tagtrdumen kolonisiert werden kén-
nen. Er stellt aus psychoanalytischer Perspektive folgende These auf: »Die Einflihrung von
Computer-Spielen ist [...] Eine Revolution, die die Kultur des spielerischen Riickzugs auf
Unerledigtes, dass sich via Tagtraum parallel zum Spiel Ausdruck verschafft, in spezifischer
Weise zerstort. lhre groRe Anziehungskraft gewinnen diese Spiele durch das Angebot einer
psychischen Arbeitsersparnis: wie im Film ersparen sie die Konstruktion und Animation
von sinnlichen Bildern und Geréuschen, die sie als wirklichkeitsgetreue Wahrnehmung be-
reits vorgeben. Dariiber hinaus sind die Inhalte steuerbar. Thematisch sind sie attraktiv, weil
sie vorwiegend grausame und bedrohliche Fantasien wecken und dadurch destruktive Trieb-
wiinsche befriedigen. Sie geben vor, dass Angst und Bedrohung beherrscht werden kénnen.
[...] Waren klassische Spiele Aufhénger fur Phantasien, die sich daran festmachen lieRen
und hinsichtlich personlicher Bedirfnisse bearbeitet werden konnten, so sind Computer-
spiele ,geschlossene* Vorgaben; Figuren und Ablaufe sind prazise festgelegt. [...]

Jedoch ist es nicht der Spieler, der die Vorgaben des Spiels nutzt, die Spiele nutzen die Vor-
gaben der Spieler. Sie dringen in ihre Seelen ein und stacheln hier ihre Phantasien an, um
sie dann zu manipulieren. Sie streben danach, die Nebengedanken als freie Probehandlun-
gen die mit ihnen verknupften Fantasien zu ,kolonisieren‘. Anders als die friheren Gesell-
schaftsspiele sind Computer-Spieler also ,Imperialisten‘.« (Leuschner 2001: 17)

In diesem Kontext kommt der &sthetischen Faszination, die die visuelle Bindung an das
Spiel in besonderer Weise vertieft, eine grofle Bedeutung zu. Identifikationsangebote der
Spiele werden durch die genannten visuellen Effekte verstarkt:
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* mdoglichst realistische, d.h. spielfilmdhnliche Wiedergabe von Rédumen und Ober-
flichentexturen,

e Perspektivenrdumige Landschaften,

e Licht-und Schattenwirkungen, die Bewegungsmuster intensivieren,

« farbige Umsetzung von Atmosphére (verstarkt durch entsprechende Musik),
e moglichst realistische Wirkung der Protagonisten und ihrer Gegner.

Zugleich verbinden sich diese &sthetischen Anforderungen an ein gelungenes Spiel mit den
Assoziationen von Hdéchstleistungstechnologie, Modernitét, Fortschritt und Leistungsfahig-
keit (der Spielkonsolen, Computer und Spielentwicklungsteams). »Von der Gabe der Zu-
kunft« spricht das Handlungsmuster von Myst 11, dem Nachfolger eines der erfolgreichsten
Spiele des vergangenen Jahrzehnts. Als »Gabe der Zukunft« gilt das Vermdgen, mit neuen
Darstellungstechniken die inneren Rdume der Spieler noch intensiver zu besetzen.

Spieleindriicke in Kinderzeichnungen

Die nachhaltigen Spuren und Eindriicke der Protagonisten und Bildschirminszenierungen,
die in den unterschiedlichsten Situationen in Kinder- und Jugendzeichnung auftauchen, sol-
len anhand einzelner Beispiele aus dem Kunstunterricht dargestellt werden.

»Age of Empires«

Im Kunstunterricht einer 3. Klasse der Marienschule Paderborn wurde im November 2002
die deutsche Weltkulturerbestatte Wieskirche in Verbindung mit dem Thema »traditionelle
\otivbilder« besprochen. In der anschlieRenden Aufgabenstellung ging es um Bildmotive
zum »Danken« mit der Frage: »Wofur bin ich in meinem Leben besonders dankbar, was flr
ein Bild wirde ich fur die Wieskirche malen und dort aufhdngen lassen?« Die Ubliche Aus-
stattung des Kunstunterrichts: Farbkasten, grébere Pinsel, preiswerter Zeichenblock (mit
Standardformat fiir alle Kinder) war dabei im Einsatz.

Frederik (9 Jahre) schrieb mit sehr groen goldenen Buchstaben auf die weiRRe Flache des
oberen Bilddrittels seines Blattes, die den »Himmel« seiner Arbeit représentiert:

WIESKIRCHE DANKE
ICH DANKE FUR AGE OF EMPIRES

Im nachsten Arbeitsschritt gestaltete er den Bildraum von der Bodenlinie ausgehend — in der
Organisationsform des altersmagigen Streifenbildes — und malte sicher und konzentriert ein
frontales Kdrperschema. Es ist, mit dem Silber des Farbkastens ausgemalt, ein bewaffneter
Protagonist (Ritter Leonard) des Computerspiels Age auf Empires, mit Ristung, erhobe-
nem Schwert und Schild. Der Seeschlitz des Helmes bleibt frei. Das Schild verdeckt den
Kopf eines Pferdes, das dem Helden zugewandt ist. AnschlieRend wurde dieses »Portrét«
sehr sorgfaltig von einem breiten, streifen formigen Farbraum umrahmt, der wie ein ver-
langerter, leuchtender Bildschirm (oder eine Wiese?) mit dem Smaragdgriin des Farbkas-
tens ausgestaltet wurde. Sehr treffend wird hierbei der Charakter des Starts einer typischen
Spielsequenz wiedergegeben, indem sich der Ritter zum Kampf riistet, ein spannungsreicher
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bedeutungsvoller Moment voller Intensitét, der der Faszination des Spiels spateren Schlacht
vorausgeht.

»Final Fantasy 9«

Das Strategiespiel Age auf Empires, in dem 12 verschiedene Kulturen der Weltgeschichte
zum virtuellen Leben erweckt werden, war aufgrund seiner 3D-Grafik und gigantischen
Schlachtinszenierungen eines der erfolgreichsten Spiele der vergangenen Jahre.

In der 5. Klasse einer Paderborner Gesamtschule hatten die Kinder eine Stunde Zeit, um eine
Zeichnung/Malerei von ihrem Lieblingshelden/-star aus den Bereichen Film und Fernsehen,
Popmusik, Sport und Computerspielen anzufertigen, ein Thema, das erst groRe Resonanz
und Motivation in der Klasse hervorrief. Arbeitsmaterial waren Buntstifte und Filzstifte. Da
viele ihre Zeichenblécke vergessen hatten, kamen Zettel von Blécken und herausgerissene
Bléatter aus Heften zum Einsatz.

Insgesamt brach kurz nach dem Beginn der Arbeit eine groRe Unruhe aus, immer wieder
wurde Papier zerknullt, in den Papierkorb geworfen, das nervése Hantieren mit dem Radier-
gummi und das Wegwischen der lastigen Kriimel waren an vielen Tischen zu beobachten.
Jungen wie Mé&dchen mihten sich, nach sehr genauen inneren Vorstellungen ein Abbild
ihres Idols wiederzugeben. Wenn das Bild diesen nicht genau entsprach, kam es sehr schnell
zu einem Geflihl des Versagens und der Entmutigung gegentiber der visuellen Vollkommen-
heit der Vorbilder.

Kyrill (13 Jahre) gehort zu den besten Zeichnern der Klasse. Er gilt auch in seiner Fami-
lie als so begabt, dass er nachmittags Zeichenunterricht erh&lt. Sicher, mit verstarkenden
Bleistiftlinien zeichnete er im Bemiihen um eine plastische Darstellung einen magischen
Protagonisten des Bildschirmspiels Final Fantasy 9 (Squaresoft), das (wie seine Nachfol-
ger) durch sein Drehbuch, die Raumgestaltung, Modellierung der Charaktere und Land-
schaften als eines der gelungensten, faszinierendsten Rollenspiele der vergangenen Jahre
gilt. Auch wenn die Raumorganisation der querformatigen Flache wie die Mischform eines
Streifenbildes erscheinen mag (vgl. Reil 2000: 58), zeigt sie sich bei n&herer Betrachtung
als hochkomplexe Bildldsung, mit der in der unteren Halfte des Blattes das »Auftauchen«
des Oberkdrpers einer magischen Gestalt mit perspektivisch dargestelltem Zauberhut und
bewegter, kreisformiger Aura umgesetzt wird.

Es geht hier um die dramatische Inszenierung einer schnellen Spielsequenz, in der dem
Spielenden am Bildschirm eine intensive »Erscheinung« aus dem unteren Bildrand zuteil
wird. Im oberen Viertel der Flache gibt die schrdg bewegt umgesetzte Schrift »FINAL FAN-
TASY 9« der Sinne eine Ordnung. Wie in einer Darstellung des Himmels wird ihre Wirkung
mit einer dusteren Wolke verstarkt. Die Buchstaben sind als einziger Bereich mit einem
Buntstift rot-orange koloriert. Die groRe Ziffer 9 verdeutlicht, dass es sich um eine der neu-
esten Spielversionen handelt. Dies ist fur Kyrill so bedeutsam, dass er die Zahl mit Silber
gestaltet hat. In ihrer Realisierung gibt die Zeichnung von Kyrill auch die Art und Weise der
korperlichen Rezeption/Aktion beim Spielen wieder, in der die bewegten Sequenzen am
Bildschirm frontal, hoch konzentriert, ganz intensiv, im Sitzen oder im Liegen, von Klangen
begleitet aufgenommen werden. Das Auftauchen und Verschwinden im Sekundenrhythmus
bedarf hier eines »schnellen« Strichs.

306

hittps://dol.org/10.5771/9783828868986 - Generlert durch IP 216.73.216.36, am 17.01.2026, 23:38:48. geschiltzter Inhalt,
tersagt, m mit, flir oder in Ki-Syster



https://doi.org/10.5771/9783828866966

Stréter-Bender | »Danke fiir Age of Empires«

Bei der abschlieBenden Besprechung waren manche Kinder nicht zufrieden mit ihren Ar-
beiten: »Das habe ich nicht hinbekommen, das ist nichts.« Das gemeinsame Interesse, die
Begeisterung flir bestimmte Stars, Serien und Computerspiele einte jedoch einen groRen
Teil der Kinder tber ethnische und nationale Grenzen hinweg, die sonst auch in vielen Kon-
fliktsituationen im Klassenzimmer immer wieder hervorgehoben werden.

Die Bilder der Medienkulturen wirken identifikations- und kommunikationsstiftend, weit
Uber einen engen kulturellen Herkunftsrahmen hinaus, was sich hdchstwahrscheinlich spa-
ter, in den Praferenzen der Jugendkulturen, beispielsweise der Begeisterung fiir bestimmte
Musikstile und damit verbundene Moden, fortsetzen wird.

»Resident Evil«

Die diistere Asthetik des Spiels Resident Evil von Capcom (die erste Version erschien 1996)
machte das Werk zu einem der »besten« Horrorspiele der spaten Neunzigerjahre, in denen
distere Zombies metzelnd eine Welt des Grauens bevolkern. Resident Evil 2 landete zum
grofRen Bedauern seiner Fans auf dem Index. Auch die Uberaus erfolgreiche Ausgabe von
Resident Evil 3 wurde den Erwartungen der groRen Spielgemeinschaften weltweit gerecht
(siehe Fanseiten im Internet) und zeigt eine Inszenierung von Handlungssituationen, Ratseln
mit dunklen Raumen, Monstern und Zombies, deren Gruseleffekte auch auf sogenannte
Vielspieler immer noch eine grofRe Faszination ausuben.

In einer Bielefelder Realschule wurde eine Untersuchung im Kunstunterricht einer 6. Klas-
se von Maria Bergheim durchgefiihrt. (vgl. Bergheim 2002) Ihr Forschungsinteresse sind
jene Vorbilder aus der Medienkultur, welche fur die Altersgruppe der 11- bis 13-Jahrigen
besonders wichtig sind. Auf einem vorgegebenen Arbeitsblatt werden am unteren Bildrand
folgende Fragen gestellt:

e Wie heif3t dein Held/deine Heldin?

e Was kann oder tut er/sie?
Es blieben dann fir die Schiler zwanzig Minuten, um auf dem Blatt eine Zeichnung ihres
Helden/ihrer Heldin anzufertigen. Die Kinder favorisierten beispielsweise Vorbilder aus:

e Sport (FuBRball, Wrestling),

e Spielfilmen (z. B. Men in Black, James Bond)

e Fernsehserien (Jungen vor allem Dragon Balls, Madchen die Vampirserie Buffy),

¢ dem Musikbereich (ausschlieflich Madchen: Aaliyah, BroSis, Britney Spears, No
Angels)

e und Computerspielen (M&dchen ausschlielich Tomb Raider; Jungen: Resident
Evil).

Ein 12-j&hriger Junge hat mit festen, eher groben Strichen seines schwarzen Filzstiftes den
blutenden Korper eines »Hero« aus dem Computerspiel Resident Evil 3 umrissen, der gera-
de im Kampf gegen Zombies und Monster seinen Kopf verloren hat. Die frontale Darstel-
lung des Gemetzelten ist genau durchdacht, denn feine, zum Teil ausradierte Bleistiftlinien
weisen auf einen grundlegenden Bildentwurf hin, der mit Radiergummi mehrfach korri-
giert wurde. Kontrastierend zu den schwarzen Linien der Horrorwesen sind blutige Spritzer,
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Spuren und Wunden mit rotem Filzstift prozesshaft eingefiigt. Sie flieBen und stromen in
Streifen, Tupfen von der Stelle aus, an der sich vormals der Kopf befand. Dieser fallt gerade
nach unten oder wird vom linken Arm gehalten. Auch die linke Hand ist abgehackt und zeigt
Bluttropfen, aus der angedeuteten rechten Hand strémt das Blut. Der kastenartige Leib des
Wesens tragt in roter Schrift den Namen des Spiels, dass diese Zeichnung inspiriert hat. Eine
grof3e, rote Blutlache markiert den Ort, an dem sich die Gestalt auf der Bildflache erhebt.

Es ist eine Zeichnung, die die dunkle Welt dieses Spiels, das in dieser Altersgruppe nach den
\Vorgaben des Gesetzgebers und des Jugendschutzes nicht gespielt/bekannt sein dirfte, mit
seinen »grauenhaften« Effekten sehr klar und eindringlich beobachtet wiedergibt.

Zusammenfassung

\Von der Ubermacht und der &sthetischen Perfektion der medialen Bilder beeindruckt, hat
die globale Kolonisierung der Kinder- und Jugendrdume und der inneren Bildwelten der
Heranwachsenden durch Medien wie die Bildschirmspiele eine neue Phase der Intensivie-
rung erreicht, deren pragende Nachhaltigkeit bereits aktuell in den Umsetzungen von Kin-
der- und Jugendzeichnungen, in intensiven Gespréchen/Diskussionen/Expertenrunden von
Kindern/Jugendlichen und der Organisation und Zeitstruktur der Alltagsablaufe von Her-
anwachsenden wahrnehmbar ist. Langfristig werden diese Eindrlicke in den &sthetischen
Dispositionen und kulturellen Ausdrucksweisen der nachkommenden Generationen noch
deutlichere Spuren zeigen.

Der Text erschien vorher in: Stréter-Bender, Jutta: »Danke Age of Empires« — Bild-Eindri-
cke in der &sthetischen Sozialisation durch Computerspiele. In: Mattenkott, Gundula; Con-
stanze Rora (Hrsg.): Asthetische Sozialisation. 1. Aufl. Weinheim: Juventa, 2004, S.239-
252.
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Jutta Stroter-Bender
1963: Die Herberge der Tiere

Ein Bild im Kontext der Musischen Erziehung

Jutta Stroter: »Die Herberge der Tiere«, Ende 1963, 35 x 50 cm,
Schwarzer Karton und Deckfarben (Schulische Arbeit in der 6. Klasse).
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Die Herberge der Tiere

Das Bild, inzwischen eine historische Kinderzeichnung, malte ich mit Deckfarben auf
schwarzem, weichen Karton im Alter von zehneinhalb Jahren. Es entstand im Kunstun-
terricht (Herbst 1963) und war fiir einen Malwettbewerb bestimmt. Das Thema konnte frei
gewdhlt werden. Ich dachte mir das Motiv in Anlehnung an mythologische Geschichten
indianischer Volker aus, die ich gerade gelesen hatte. Ausgangspunkt war allerdings die
Wiedergabe meiner Schildkrote Lotti, auf der sich das ganze Geschehen im Hochformat und
auRerst detailliert aufbaute. Ich beschriftete das Bild fur den Wettbewerb auf der Riickseite
mit folgender Erklarung: »Die Blume wéchst auf dem Panzer einer Schildkréte. Um die
Stiele der Pflanze ringeln sich Schlangen. An manchen Schlangen hdngen Flederméause, die
bei der Pflanze schlafen. Oben auf der Bliite liegt offen der eiférmige Samen, diesen picken
die VVogel im Sommer auf. Die Herberge der Tiere.«

Kontexte
Familiare Lesekultur

Das Familienleben in den friihen sechziger Jahren ist streng und hierarchisch geregelt. Kén-
nen die Kinder nachmittags frei in den Hinterhdfen oder auf der StraRe spielen, gibt es
feste Abendbrotzeiten, nachdem der Vater von der Arbeit heimkehrt. Danach sitzt die gan-
ze Familie im Wohnzimmer, hort das Vorabendprogramm im Radio und liest Blicher und
Zeitschriften. Wir haben noch keinen Fernseher. Freitags begleite ich meine Mutter in die
Stadtbibliothek, dazu laufen wir weit mehr als eine Stunde. Sonntags leihen wir uns Romane
und Sachblicher bei der Kirchenbiicherei aus. Die vielen Geschichten und klassischen Wer-
ke befliigeln meine Vorstellungen und Fantasien. Allerdings kontrollieren die Eltern meine
Lesewtiinsche und nehmen mir Comics weg, damit ich durch deren Bilder nicht »verdorben«
werde.

1963: Ein Gymnasium in Frankfurt

Es ist die Zeit des so genannten Bildungsnotstandes. Wahrend in anderen europdischen Léan-
dern bereits bis zu 20 % das Abitur erreichen, sind es in Deutschland um 1960 nur circa
10 % eines Jahrgangs. Daher beginnt die Bundesregierung eine umfangreiche Bildungsof-
fensive, die auch Kindern aus Arbeiter- und Angestelltenfamilien den Zugang zur héheren
Bildung und zum Studium erdffnen soll. Eine der daflir entscheidenden MalRnahmen ist die
Abschaffung des Schulgeldes fir Gymnasien Anfang der sechziger Jahre und in zahlrei-
chen Bundesléndern der kostenlose Zugang zu Schulbiichern und Lehrmitteln. Die Initiative
der Bildungspolitik ermutigt auch meine Eltern, denen durch den Zweiten Weltkrieg viele
Bildungschancen genommen wurden. Entgegen den Protesten der GroReltern, die flr ein
Madchen das Gymnasium kategorisch ablehnen (das Argument: Médchen heiraten sowieso
und dann war die ganze Investition umsonst) entscheiden sie, dass ich als erstes Kind der
Familie ein Gymnasium besuchen darf. Allerdings machen Sie mir bereits mit dem Beginn
des Schulwechsels Kklar, dass sie mich in keiner Weise beim Lernen unterstitzen konnten,
ich soll es alleine bewéltigen. Sie wéhlen flr mich ein M&dchen Gymnasium in unserem
Stadtteil aus, die Schillerschule in Frankfurt-Sachsenhausen, eine traditionsreiche Instituti-
on mit groRer Reputation.
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Der Ansturm auf die Gymnasien spiegelt sich auch hier in riesigen Klassenverbéanden mit
Uber 40 Schiilerinnen wieder. Der Unterrichtsstil ist autoritér, frontal und streng. Die soziale
Auslese ist radikal, bis zum Ende der sechsten Klasse sind fast alle Schilerinnen, die nur
etwas den lokalen hessischen Dialekt sprechen, wieder aus diesem sozialen Umfeld ver-
schwunden. Die Kinder von Arzten und Professoren werden besonders gut behandelt. Nicht
jeder Lehrer ist mit der neuen, demokratisch ausgerichteten Bildungspolitik einverstanden,
ihre Selektionsmechanismen sind subtil, aber wirksam. In diesem System fiihle ich mich
heillos uberfordert und verunsichert. Meine Noten sind nicht sonderlich gut. Es gibt keinen
Tag, an dem ich gerne in die Schule gehe. Es liegt ein grauer Schleier Uber diesen Lebensjah-
ren, mit viel Angst und Druck. Es wird wenig gelacht. Mein Lichtblick in der Schule ist der
Kunstunterricht und die Zuwendung einer warmherzigen, engagierten Kunstlehrerin, Frau
Kohlhagen, die uns im Sinne der Musischen Erziehung unterrichtet und fordert.

Die Musische Erziehung im Blick der Nachkriegszeit

Das Konzept der Musischen Erziehung, das den Kunstunterricht der 50er- und friihen
60er-Jahre pragte (\Vgl. Trimper 1953), wird bis heute im fachhistorischen Riickblick der
Kunstpadagogik weitgehend negativ und kritisch gesehen, zumal Terminologien der NS-
Zeit hier partiell auch weiterwirkten. Die Musische Erziehung kénnte aber mit Blick auf die
aktuellen Forschungsergebnisse zu den jahrzehntelang ignorierten Folgen der Nachwirkun-
gen des Zweiten Weltkrieges auch in Bezug auf die schulischen Kontexte und Lehrinhalte
differenzierter diskutiert werden. (Vgl. Baer/Frick-Baer 2015) Zum einen waren die Anfang
der sechziger Jahre wirkenden Lehrenden entweder noch direkt ehemalige Kriegsteilnehmer
oder ehemalige Kriegskinder. Zum anderen waren ihre Schilerinnen mit ihren Familien in-
direkt oder auch noch konkret, ebenso von den Traumatisierungen und Nachwirkungen der
Kriegszeit betroffen. Es ging somit in der Epoche des Wiederaufbaus auch um kollektive
psychische Beruhigung und Verdréangung der erlittenen Traumatisierungen. Daher erscheint
es unter dieser Perspektive nicht verwunderlich, dass, wenn auch unausgesprochen, der
Kunstunterricht mit dem Konzept der Musischen Erziehung mehr oder weniger fast eine
therapeutische wie auch eine apolitische Dimension einnahm.

Ein wesentliches Ziel der Musischen Erziehung ist in dieser Epoche die Férderung der soge-
nannten Selbstentfaltungskrafte und der Fantasietatigkeit der Schiiler. Als besonders wichtig
fur die Schulbildung wird daher erachtet, dass der Kunstunterricht ein freudiges, optimisti-
sches Arbeitsklima erzeugen soll. »Wir sind durch Erfahrung tberzeugt worden, dass eine
Beschéaftigung mit den ordnenden, auf Harmonie zéhlenden bildnerischen Mitteln in jeder
Beziehung heilsam und fruchtbar ist.« (Trimper 1961: 34)

Das Malen und Zeichnen als einer der herausragenden Schwerpunkte wird als der Kinder
»gegenwartiges Gliick« (Triimper 1961: 23) betrachtet, soll aber zugleich auf ihr kiinftiges
Dasein einwirken, »der seelische Gehalt der Kunstpédagogik ist Freude«. (Adam 1966: 23)
Daher werden die Lehrenden explizit angewiesen, harmonische kind- und jugendgemé&Re
Motive in die Lehrpléne zu integrieren, diese werden &uferst differenziert in den unter-
schiedlichen Lehrpléanen mit konkreten Vorgaben und Bildbeispielen vorgestellt. Fur die
6. Klasse, in der das Bild »Die Herberge der Tiere« entstand, soll unter anderem die Gestal-
tungskraft und der selbststdndige Ausdruck der Heranwachsenden verfestigt werden und
erlebte Gemiits- und Gefiihlskréfte eine Vertiefung finden. In diesem Sinne werden als mog-
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liche Themenstellungen fir die 6. Klasse unter anderem genannt: Die Arche Noah, Kdmpfe
mit Drachen, Aladin und die Wunderlampe, »Jedes Kind schiitzt die Tiere«, Erntedank, Gru-
ne Insel im roten See, Das verschwundene Schloss, Handwerksbetriebe und jahreszeitliche
Themen. (Vgl. Trimper 1916: 399-409) Ebenso gehdren das Gestalten praktischer Weih-
nachtsgeschenke wie das Bemalen von Spanschachteln dazu.

Daher ist die Entstehung meiner schulischen Arbeit eng in diesen didaktischen Vorgaben
und Anregungen zu sehen. Dieser harmonisierende und therapeutisch anmutende Kunstun-
terricht hat mich als Giberforderte Schiilerin tatsachlich beruhigt und seelisch gestérkt. Das
Vorbild einer engagierten Kunstpadagogin ermutigte mich zugleich, mich bereits als Schi-
lerin intensiver mit Kunst auseinanderzusetzen und in die zusétzliche Kunst-AG zu gehen.
Nur vier Jahre spéter verstarb Frau Kohlhagen. Als ich sie kurz vor ihrem Tod (da war ich
bereits in der 10. Klasse) zum letzten Mal auf dem Schulhof traf, musste ich ihr versprechen,
spater einmal Kunst zu studieren.

Das Bild Die Herberge der Tiere ist mir immer wichtig gewesen, es hat zahlreiche Umzlige
Uberstanden. Es ist das einzige Werk, dass ich aus meiner Schulzeit aufgehoben habe.

Literatur

Adam G. Hans und Autorengruppe: Die bildnerische Erziehung im Kunst-, Handarbeits-
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Trimper, Helmut: Handbuch der Kunst- und Werkerziehung. Band 3: Malen und Zeich-
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Grundschulen, Volksschulen, Mittelschulen sowie an praktischen und technischen
Zweigen der Oberschulen. Berlin: Rembrandt Verlag, 1961.

Udo Baer; Gabriele Frick-Baer: Kriegserbe in der Seele: Was Kindern und Enkeln der
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Abbildung

Foto: Jutta Stroter-Bender: Jutta Stroter: »Die Herberge der Tiere«, Ende 1963, 35 x 50
cm, Schwarzer Karton und Deckfarben (Schulische Arbeit in der 6. Klasse).
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Annette Wiegelmann-Bals

Ausgewiihlte Erinnerung an die eigene kindliche
Zeichentiitigkeit

Annette Wiegelmann-Bals: » Annette malt ein Haus«, Fotografie.

Als Kind habe ich gerne gezeichnet. Ich kann mich noch daran erinnern, dass ich dies be-
sonders gern tat, wenn meine Mutter wéhrend dieser Zeit in der Kiiche hantierte. Hauser,
Baume, Blumen, Tiere und vieles mehr entstanden in grof3er Anzahl am Kuchentisch.

Ich besal in meiner Kindheit durchgangig Bunt- und Filzstifte, wobei ich die Filzstifte be-
sonders mochte, da diese weich waren und sanft iber das klassische weille Din A4-Papier,
welches es schon damals in 500er Pack gab, zu fiihren waren. In der Regel gab ich mich dem
Zeichnen ganz hin (s. Abbildung). Argerlich war es, daran kann ich mich gut erinnern, wenn
ein Stift blasser wurde, obwohl die anvisierte Fldche noch nicht geftllt war.

Die schonsten Zeichnungen wurden an der Kichentir aufgehangen. In einem solchen Fall
war ich besonders stolz. Andere Zeichnungen wurden in meiner Kindergartenmappe ge-
sammelt.
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Die Zeichnung auf dem Foto existiert leider nicht mehr. Ich habe ausschlieflich positive
Erinnerungen an meine eigene kindliche Zeichentétigkeit.

Sozialisatorische Aspekte

Als ich mich an meine frithere Zeichentitigkeit erinnerte, fielen mir auch andere Erinnerun-
gen an meine Kindheit, die ich im Sauerland erlebt habe, ein. Ich hatte, wie viele andere Kin-
der meiner Generation das Glick, fast ausschlieBlich ein »Leben aus erster Hand« erleben
zu durfen. Die modernen Informationstechnologien, wie wir sie heute kennen, steckten in
den 80er-Jahren noch in den »Kinderschuhen«. Wir Kinder verlieRen nach dem Mittagessen
unser Elternhaus, verabschiedeten uns mit den einfachen Worten »Tschiss Mamag, wo-
rauf wir die Antwort erhielten: »Komm heim, wenn es dunkel wird.« In der Zwischenzeit
haben wir tatsachlich ohne die heute nicht mehr wegzudenkende Handyverbindung freie,
unbeobachtete und unkontrollierte Zeit in der Natur verbracht. Diese bestand aus langen
Spaziergangen in unseren Waldern sowie spontanen Rollenspielen mit Freundinnen und
Freunden. Auch Ballspiele auf der StraBe haben meine Kindheit geprégt, genauso wie das
Hutten bauen im Wald, wozu wir alles nutzten, was wir auf der nahe gelegenen Millkippe
finden konnten. Und dort konnten wir vieles finden, da es zu der Zeit noch so gut wie keine
Mulltrennung gab.

Viele der Erfahrungen, die ich in meiner Kindheit im wahrsten Sinne des Wortes mit allen
Sinnen erleben und Gegenstande, die ich begreifen durfte, haben Einzug in meine Kinder-
zeichnungen gefunden. Ich bin heute sehr dankbar fur diese erlebnisreiche, intensive und
gliickliche Zeit.
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Nina Hinrichs
Mein erstes Bild

Nina Hinrichs

In meiner frithen zeichnerischen Tétigkeit finden sich bereits Motive aus meiner aktuellen
Kunstpraxis. Im Kontext des »Artistic Research« erforsche ich mittels kinstlerischer Strate-
gien die vielfaltigen Sehweisen auf das Meer.

Bereits aus dieser Kinderzeichnung kénnen Assoziationen zur Weite und Unendlichkeit des
Meeres und zum Zusammenspiel mit Wetterphdnomenen evoziert werden. Auch das Segeln,
als eine Mdglichkeit mit dem Meer in Verbindung zu treten, ist aufgenommen.

Ich habe mich sehr gefreut, als ich bei der Sichtung alter Kinderzeichnungen auf dieses Bild
stieB, da es bereits meine friihe kindliche Anndherung an das Meer spiegelt.
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Johanna Tewes

Ausgewiihlte Erinnerung an die eigene kindliche
Zeichentiitigkeit

Johanna Tewes Kinderzeichnung, 02. Méarz 1990, Wachsmalstifte.

Seit ich denken kann, hatte ich ein groRes Verlangen danach, meine eigenen Erlebnisse oder
auch Geschichten aus Blichern oder Fernsehserien, die mich stark beschaftigt haben, zeich-
nerisch festzuhalten. In den Jahren meiner Kindergarten- und Grundschulzeit verbrachte ich
die Nachmittage meistens bei meiner Oma, denn meine Eltern waren beide berufstatig. Dort
stand neben dem Kiichentisch eine alte Nahmaschine, auf der das sogenannte »Schmierpa-
pier« gesammelt wurde, das mein Bruder und ich bemalen durften. Ich erinnere mich, dass
ich das Papier nicht sehr mochte, weil es vergilbt war, altertimlich roch und oft sehr diinn
war, sodass die Filzstifte stark durchdriickten und das Papier beim Malen und Radieren
schnell Knicke bekam.

Meine Ausstattung an Filz- und Buntstiften war demgegeniiber immer sehr gut und ich hatte
ein extra groRes Etui mit zusatzlichem Fach zum Ausklappen, damit ich dort méglichst viele
Stifte unterbringen konnte, die ich immer liebevoll nach Farben sortierte. Spater war mir
auch wichtig, dass die Filzstifte immer eine dicke und eine dinne Seite hatten, damit ich sie
zum Ausmalen und Konturieren nutzen konnte.
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Auf diese Weise habe ich zahllose Hauser mit Garten, Zaun und rauchendem Schornstein,
Episoden aus Geschichten oder Baume und Walder gemalt. Pferde waren auch ein wichtiges
Thema, denn gepragt durch Winnetou, die unendliche Geschichte und die Fernsehserie Riva-
len der Rennbahn (1989) hatte ich schon friih ein groles Interesse daran, einen Pferdekdrper
maglichst realistisch darstellen zu kdnnen. Dazu lernte ich verschiedene Schemata, die mir
die Erwachsenen gezeigt hatten, auswendig. Dies war sehr wichtig, da ich mich 6fter mit
meinen Freundinnen dartber stritt, wer die besten Pferde zeichnen kénne. AufRer in meiner
Kindergartenmappe sind aus dieser Zeit jedoch keine meiner Zeichnungen erhalten geblie-
ben, einige sammelte meine Mutter damals an ihrer Pinnwand in der Kiiche.

Die Zeichnung in der Abbildung zeigt meine Verkleidung als Ronja Réubertochter zum
Karneval 1990. Das Bild entstand in meinem letzten Jahr im Kindergarten und ich erinnere
mich, dass ich auf das Kostim mit den Fransen, das meine Tante extra fiir mich genaht hatte,
besonders stolz war und mich die Karnevalsfeier am Rosenmontag sehr beeindruckt hatte.
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Reihe KONTEXT: Kunst — Vermittlung — Kulturelle Bildung

Herausgegeben von Prof. Dr. Jutta Stroter-Bender

Die Reihe erschlieft aktuelle kunst- und kulturpadagogische Beitrage aus der Lehr- und Forschungs-
werkstatt ,,Kunstvermittlung und kulturelles Erbe* an der Universitat Paderborn im Fach Kunst. Sie
verbindet Grundlagenwissen mit Einfiihrungen in ungewdhnliche Themenspektren, die dennoch
anschlussfahig an die Lehrplane sind.

Die vielfaltigen Themen aus den Bereichen Kunst, Kultur, Kulturelles Erbe und Cultural Diversity
werden vorgestellt mit konkreten Anregungen fiir die theoretische wie kunstpraktische Vermittlung
im Unterricht, in der Jugend- und Erwachsenenbildung und in innovativen Projekten. Sie bieten
—auch fachfremd Unterrichtenden — weiterfiihrende Perspektiven und Impulse.

Band 13

Christoph-Maria Scholter
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Band 12

llona Glade

Die kurfirstlichen Marmorkamine des 18. Jahrhunderts im Schloss Augustusburg in Briihl
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Tectum Verlag 2014 « 350 Seiten ¢ ISBN 978-3-8288-3323-4 « 29,95 €
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Tapeten-Sammlungen in Kunstgewerbemuseen

Ein internationaler Vergleich
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Judith Steinheider

Schattenbild und Scherenschnitt als Gestaltungsmittel der Buchillustration
Geschichte und Bibliografie
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Asthetische Forschung
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Band 8

Sibylle Rudolph

Zur Geschichte der Eurythmie. Rudolf Steiner und die Architektur

der friihen Unterrichtsraume

Tectum Verlag 2011 « 244 Seiten  ISBN 978-3-8288-2753-0 ¢ 29,90 €
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Beate Talmon de Cardozo
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Jutta Stroter-Bender
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sowie die Erwachsenenbildung

Tectum Verlag 2010 « 188 Seiten ¢ ISBN 978-3-8288-2156-9 « 29,90 €
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Jutta Stroter-Bender

Museumskoffer, Material- und Ideenkisten. Projekte zum Sammeln, Erkunden,
Ausstellen und Gestalten fiir den Kunstunterricht der Primarstufe, der Sekundarstufe |
und die Museumspadagogik

Tectum Verlag 2009 « 114 Seiten ¢ ISBN 978-3-8288-9894-3 « 29,90 €

Band 1

Jutta Stroter-Bender

Tapeten — Kunst — Wandgestaltung. Projekte fiir die Wand im Kunstunterricht
der Sekundarstufen
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