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nisse kdnnen wie Resonanz zwar beglinstigt, aber nicht gesteuert werden. Beide sind so-
mit halbverfiigbar. Auch wenn man Ereignisse und Resonanz nicht erwarten kann, lauert
man dennoch auf ihr unwahrscheinliches Erscheinen. Die gelassene Gespanntheit (oder
gespannte Gelassenheit) angesichts der Halbverfiigbarkeit von dsthetischen Ereignissen
und resonanten Musikbeziehungen verlangt ein mediopassives Verhalten. Im Vorfeld wer-
den die bestmoglichen Voraussetzungen geschaffen im Wissen, dass sich ein dsthetisches
Ereignis und Resonanz nur durch ein Loslassen ergeben. Inszenierungen, wie sie Martin
Seel fiir das dsthetische Ereignis beschreibt, begiinstigen auch Resonanzbeziehungen, so-
fern sie einen medioordinativen Impuls und Rahmen setzen, in dem Prasenz als Wechsel-
beziehung, also als Co-Prasenz zwischen Musiker*innen und Publikum erscheinen kann.

Besonders interessant fiir die Resonanzaffine Musikvermittlungist Martin Seels Beob-
achtung, dass Ereignisse Erschiitterungen der bisherigen Ordnung und Irritationen eine
Interaktion sind, die einen anderen Sinn der Gegenwart hervorbringen. Am Beispiel des
asthetischen Ereignisses kann gezeigt werden, dass Resonanzbeziehungen eine Form von
Widerstand brauchen, um eine transformative Kraft zu entwickeln. Die Transformation
von Ereignissen betrifft sowohl die dufRere als auch die innere Ordnung: So habe ich das
noch nie gehort! Sowas habe ich noch nie erlebt! Solche Situationen des Erstaunens ver-
weisen auf mogliche Ereignisse, die allerdings als Erfahrnis und Erschiitterung auch deut-
lich heftigerausfallen kdnnen. Ereignisse sind allerdings rar und auch resonante Musikbe-
ziehungen geschehen eher selten*®.

6.4 Transformation in resonanten Musikbeziehungen

Das Wesen der Transformation in resonanten Musikbeziehungen kann mit Gabrielssons
Merkmalen starker Musikerlebnisse konkretisiert werden (Gabrielsson 2011, S. 462—468)
(vgl. Abb. 3und 4 in Kapitel 2.4.2 und 2.4.3). Die Verwandlung kann voriibergehender Na-
tur sein, wie physische Reaktionen und Gefiihle, aber auch personlich-soziale Errungen-
schaften oder existenzielle und transzendentale Erfahrungen betreffen. Lingerfristige
Verinderungen durch starke Musikerlebnisse umfassen vor allem persénliche Erlebnis-
se und Einsichten, mitunter auch musikalische Erkenntnisse oder aber Aversionen (Ga-
brielsson 2011, S. 441-444) (vgl. Abb. 4 in Kapitel 2.4.3). Inwiefern die Transformation in
resonanten Musikbeziehungen einen Bildungscharakter hat, kann im Rahmen dieser Ar-

48  Die Moglichkeit, Ereignisse mit entsprechenden Inszenierungen zu stimulieren, zeigt auf, dass Er-
eignisse und Events nahe beieinander liegen. Wie Matthias Rebstock anmerkt, wird der Ereignis-
begriff gerne als Slogan verwendet (Rebstock 2018, S. 158). Events tarnen sich haufig als performa-
tives Ereignis; allerdings geht es bei Events im Gegensatz zum Ereignis nur um das Produzieren
von Prasenz und um schwache Wertungen ohne Reflektion, Irritation und ein produktives in Frage
stellen (Rebstock 2018, S.159). Die Ndhe von performativem Ereignis und Event kann z.B. anhand
der Abramovié-Methode und deren Durchfithrung an der Alten Oper Frankfurt diskutiert werden,
vgl. Abramovic et al. 2019; Abramovi¢ und Peisinger 2018; Kritik im van-Magazin https://van-mag
azin.de/mag/abramovic-methode-alte-oper-frankfurt/ [15.07.2023].
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6. Theoretische Fundierung von Musikbeziehungen in Konzertsituationen

beit nicht untersucht werden*. Im Folgenden wird jedoch auf die Transformation durch
ein Musicking eingegangen.

Die Musikpddagogin und Theologin June Boyce-Tillman untersucht die transforma-
tiven Qualititen eines Liminal Space, in dem ein Musicking vollzogen wird und bezieht
sich in ihrem theoretischen Rahmen auf Bubers Ich-Du-Beziehung, auf Levinas Aus-
einandersetzung mit dem Anderen, auf Derridas Begriff der Différance sowie auf Dew-
eys Verstindnis von Kunst als Erfahrung (Boyce-Tillman 2009, S. 185). Fiir Boyce-Till-
man umfassen musikalische Erfahrungen vier Bereiche, nimlich (1) den Ausdruck, wo-
mit Stimmungen, Atmosphiren, Gefithle und Erinnerungen gemeint sind, (2) Wertsys-
teme, die im Kontext des spezifischen Musicking gelten, (3) Konstruktionen von musikali-
schen Ideen sowie (4) die eigentlichen musikalischen Materialien, die durch den mensch-
lichen Kérper und dessen Umgebung entstehen (Boyce-Tillman 2009, S. 184-187).

Wenn musikalische Erfahrungen jenseits des Alltiglichen gemacht werden und alle
vier Bereiche der musikalischen Erfahrung einbezogen sind, kann Musik einen Liminal
Space schaffen (Boyce-Tillman 2009, S. 188). Mit dem Betreten eines Liminal Space wird
das Verhiltnis von Raum und Zeit aufgehoben, es stellt sich eine Offenheit fiir Begeg-
nungen und Diversitit ein und es ist eine Form von Ermichtigung und Wandel zu be-
obachten (Boyce-Tillman 2009, S. 189). Boyce-Tillman vergleicht ein Musikstiick, das als
Liminal Space erlebt wird, mit dem Wald bei Shakespeare als Ort der Begegnung, der Auf-
16sung von bestehenden Verhiltnissen und Hierarchien, als Ort des Ausprobierens neuer
Moglichkeiten und der Verwandlung (Boyce-Tillman 2009, S. 193). Die Begegnungen im
Liminal Space er6ffnen einen Moglichkeits- und Gestaltungsraum und die darin stattfin-
denden Interaktionen bewirken eine Ermichtigung und Verwandlung. Begegnungen im
Liminal Space »with the other-than-human-world, the volatile-expressive world, new dis-
courses and new cultures can enable new patterns and ways of knowing.« (Boyce-Tillman
2009, S. 194) Der Transformationsprozess im Liminal Space erzeugt jedoch nicht nur ein
neues Wissen, sondern eine Spiel- und Experimentierfreude, was jedoch nur maoglich
ist, wenn der Liminal Space auch ein Safe Space ist. »Freed of responsibility in the liminal
space we are able to play and take risks without fear of consequence. This can engender
real joy.« (Boyce-Tillman 2009, S. 194) Der Liminal Space fungiert als musikalischer Spiel-
raum der Moglichkeiten, worin Selbstwirksamkeitserfahrungen gemacht werden. Dazu
gehoren das Ausprobieren und Entdecken einer eigenen, neuen Persona, was innerhalb
des Liminal Spacebasierend auf der Erfahrung von und der Interaktion mit anderen mog-
lich ist. Damit erdftnet sich nach Boyce-Tillman auch im wirklichen Leben ein breit ge-
fichertes Spektrum an Verhaltensweisen (Boyce-Tillman 2009, S. 196).

Fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung ist Boyce-Tillmans Ansatz anschlussfihig, weil
sie von einem Musicking ausgeht und den Liminal Space als Interaktions- und Transforma-
tionsraum beschreibt, in dem neue Moglichkeiten ausprobiert werden. Der Vergleich des
Liminal Space mit dem Wald bei Shakespeare illustriert das abstrakte Konstrukt der Limi-
nalitat. Ein solcher Wald ist ein Ort der Geheimnisse und VerheifSungen; einerseits ver-
liert man die Orientierung und muss sich zurechtfinden, andererseits sind darin auch Ent-

49  Interessante Ansitze bieten Koller (2012) und Bugiel (2021).
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deckungen und Entwicklungen moglich. Der Wald bei Shakespeare beinhaltet alle we-
sentlichen Aspekte von Resonanzbeziehungen: eine Affizierung, Selbstwirksamkeitser-
fahrungen, Unverfigbarkeit, eine mogliche Entfremdung und Transformation sowie al-
le Formen von Resonanzbeziehungen. Im Shakespeareschen Wald sind zudem begiinsti-
gende Impulse fiir Resonanzbeziehungen verborgen. Er ist ein Moglichkeitsraum, indem
neue Ideen auftauchen, andere Regeln und Zeiten gelten und Risiken eingegangen wer-
den.Oballerdings, wie von Boyce-Tillman angenommen, die Erfahrungen im Liminal Space
tatsichlich auf die reale Wirklichkeit (ibertragen werden kénnen und sich im Alltag aus-
wirken, bleibt offen. Immerhin zeigen sich in Boyce-Tillmans Ansatz alle Auswirkungen
von starken Musikerlebnissen nach Gabrielsson, ndmlich eine veranderte Wahrnehmung,
Geflihle, physische Reaktionen und Verhalten, Erkenntnis, transzendentale Erfahrungen
sowie personliche Errungenschaften (vgl. Abb. 3 in Kapitel 2.4.2).

6.5 Gleichzeitigkeit einer Sinnkultur und Prasenzkultur

Die vorgenommene Unterscheidung von resonanten Beziehungen zu Musik, mit Musik, in
Musik und durch Musik ist nicht ausschlieRlich zu verstehen, sondern erfolgt aus heuris-
tischen Griinden, um das musikvermittlerische Handeln theoretisch zu fundieren. Die
unterschiedlichen Formen von Musikbeziehungen verfliefen in der Praxis ineinander
und sind als hybrides Geschehen zuverstehen. Allerdings scheinen die Beziehung zu Musik
und die Beziehung in Musik bisweilen zwei unterschiedliche Ansitze zu sein, die sich ge-
genseitig ausschliefen, was mit unterschiedlichen Zugingen und Verstindnissen zu tun
hat. Die Beziehung zu Musik beinhaltet den Aspekt des Verstehens, weshalb sie mit einem
hermeneutischen Ansatz und einem werkorientierten Musikverstindnis zu vereinbaren
ist. Doch auch mit einem Verstindnis von Musik als Musicking und einem performativen
Ansatz ereignen sich Beziehungen zu Musik.

Schwieriger wird es bei den Beziehungen in Musik, die mit der Asthetik der Performati-
vitdt theoretisch fundiert wurden. Wie Matthias Rebstock am Beispiel der Leichtigkeits-
liige von Holger Noltze (2010) zeigt, besteht bei Zuhorer*innen, die ein werkorientier-
tes Musikverstindnis haben und den hermeneutischen Ansatz bevorzugen, manchmal
ein Unbehagen gegeniiber performativen Verfahren. Es konnte der Eindruck entstehen,
der hermeneutische Ansatz, der Beziehungen zu Musik theoretisch fundiert, stiinde fir
eine Sinnhaftigkeit, wihrenddessen der performative Ansatz eine Sinnlichkeit verkér-
pere. Doch die vorliegende Arbeit hebt immer wieder hervor, dass fiir Resonanzbezie-
hungen eine gleichzeitige Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit vorhanden sein muss. Dies betrifft
auch, wie von Matthias Rebstock gefordert, die (Selbst-)Reflektion von Beziehungen in Mu-
sik, denn »darin besteht die Sinnkonstitution im Bereich des Performativen.« (Rebstock
2018, S. 159)

Die vermeintliche Trennung verschiedener Ansitze im Bereich des dsthetischen Er-
lebens erinnert an einen dhnlichen Diskurs in den Geisteswissenschaften, der im Folgen-
den erliutert wird. Der Literaturwissenschaftler Hans Ulrich Gumbrecht will in seinen
Seminaren seinen Studierenden »verschiedene Arten dsthetischen Erlebens« (Gumbrecht
2004, S. 117, H.1.0.) ermdglichen und beabsichtigt, »Momente der Intensitit zu beschworen
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