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EDITORIAL

Medienwissenschaft zu betreiben bedeutet immer auch, sich zu fragen, was die Voraussetzungen und
Bedingungen der eigenen Forschung sind. Die Medialitit von Dingen und Ereignissen wird hiufig
erst in der Beschiiftigung mit ihrer Theorie und Geschichte, ihrer Technik und Asthetik freigelegt.
In diesem Sinne betreibt die ZfM eine kulturwissenschaftlich orientierte Medienwissenschaft, die
Untersuchungen zu Einzelmedien aufgreift und durchquert, um nach politischen Kriften und epis-
temischen Konstellationen zu fragen.

Unter dieser Primisse sind Verbindungen zu internationaler Forschung ebenso wichtig wie die
Prisenz von Wissenschaftler*innen verschiedener disziplinirer Herkunft. Die ZfM bringt zudem
verschiedene Schreibstile und Textformate, Bilder und Gespriche zusammen, um der Vielfalt, mit
der geschrieben, nachgedacht und experimentiert werden kann, Raum zu geben.

Jedes Heft erofinet mit einem SCHWERPUNKTTHEMA, das von einer Gastredaktion konzipiert
wird. Unter EXTRA erscheinen aktuelle Aufsitze, die nicht auf das Schwerpunktthema bezogen sind.
DEBATTE bietet Platz fiir theoretische und/oder (wissenschafts-)politische Stellungnahmen. Die
Kolumne WERKZEUGE reflektiert die Soft- und Hardware, die Tools und Apps, die an unserem
Forschen und Lehren mitarbeiten. In den BESPRECHUNGEN werden aktuelle Veroffentlichungen
thematisch in Sammelrezensionen diskutiert. Die LABORGESPRACHE setzen sich mit wissenschaft-
lichen oder kiinstlerischen Forschungslaboratorien und Praxisfeldern auseinander. Von Gebrauch,
Ort und Struktur visueller Archive handelt die BILDSTRECKE. Aus gegebenen Anlissen konzipiert
die Redaktion ein INSERT.

Getragen wird die ZfM von den Mitgliedern der Gesellschaft fiir Medienwissenschaft, aus der
sich auch die Redaktion (immer wieder neu) zusammensetzt. Es gibt verschiedene Mdoglichkeiten,

sich an der ZfM zu beteiligen: (1) die Entwicklung und redaktionelle Betreuung eines Schwerpunkt-
themas, (2) die Einreichung von Aufsitzen und Reviewessays fiir das Heft und (3) von Buchrezen-
sionen und Tagungsberichten fiir die Website. Alle Beitrige sind im Open Access verfiigbar. Auf
www.zfimedienwissenschaft.de befinden sich das Heftarchiv, aktuelle Besprechungen und Web-Extras,
Blog-Beitrige sowie genauere Hinweise zu Einreichungen.
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ELISA LINSEISEN, JANA MANGOLD, MAJA-LISA MULLER, ANNA POLZE,
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Eva & Franco Mattes: Ceiling Cat (2016), skulpturale Aneignung des gleichnamigen Memes
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Abb. 1-9 Carousel-Post von @sveamaus auf Instagram, 4.6.2023
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ANEIGNUNG REVISITED: MEMES

Einleitung in den Schwerpunkt

Ein Carousel-Post, veroffentlicht am 4. Juni 2023 auf dem Meme-Account
@sveamaus, den die queere Kiinstlerin und Autorin Svea Mausolf auf Instagram
betreibt (Abb. 1-9): auf jeder der neun Slides dasselbe Bild, das Gesicht
einer noch ziemlich jugendlichen Angela Merkel mit ... ja, es sind tatsichlich
Braids — also jene Flechtfrisur, die in der 6ffentlichen Auseinandersetzung mit
<kultureller Aneignung> auch hierzulande zu einem Paradefall geworden ist.
Denn die Geschichte von Braids ist ihrerseits eng verflochten mit afrikanischen
und afrodiasporischen Traditionen, in denen Kulturtechniken des Frisierens zu
iberlebenswichtigen Strategien gehoren (so konnten etwa wihrend des transat-
lantischen Handels mit versklavten Menschen die Haare als Versteck fiir verbo-
tene Besitztiimer fungieren oder bestimmte Muster als Code).! Nicht nur in der
deutschen Diskussion scheiden sich bekanntlich die Geister an der Frage, ob
das Tragen von Braids zu jenen Ubergriffigkeiten gehort, durch die sich weife
Menschen an Schwarzen Kulturgiitern bereichern und damit eine ebenfalls
traditionsreiche Ausbeutungsgeschichte fortschreiben (und dies hiufig mit der
tir white-privilege-Selbstverstindlichkeiten einhergehenden Ahnungslosigkeit).
Zur Verteidigung der vermeintlich harmlosen Praxis wird vorzugsweise auf eine
grundsitzlich hybride Beschaffenheit von Kultur rekurriert (was Machtverhilt-
nisse geflissentlich ausklammert) und/oder Aneignung als Ausdruck von Wert-
schitzung (culrural appreciation) legitimiert.2 Die phrasenhaften Statements, mit
denen @sveamaus die Collage einer weiffen Braid-Trigerin in Meme-typischer
Text-Bild-Manier in Serie versieht, sind natiirlich iiberdeutlich als Quasi-
Zitate des Legitimationsdiskurses zu erkennen — und zwar in seiner besonders
unreflektiert-naiven bis diimmlichen Variante, was sowohl zum Witz der Serie
beitrigt wie womoglich auch dazu, dass manchen Rezipient*innen das Lachen

SCHWERPUNKT II

1 Vgl. dazu ausfihrlicher
Emma Dabiri: Twisted: The Tangled
History of Black Hair Culture, New York
u.a. 2020.

2 Differenzierter dazu: Jens Balzer:
Ethik der Appropriation, Berlin 2022.
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Abb. 10
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im Hals steckenbleibt. Und auch wenn die Serie die durch den
Remix der Bild- und Textelemente mit Wiedererkennungswert
erzeugten Verfremdungseffekte fiir sich stehen lisst, riickt der
kommentierende Paratext diese Sprechakte in ein kritisches
Licht: «<STOP @> (vgl. Abb. 1).
Gleichzeitig verdeutlicht dieses Beispiel, dass der Begriff der
Aneignung zwar in den jiingeren Debatten tiber cultural appropri-
ation eine Konjunktur erfahren hat, aber gerade in Meme-Kul-
turen auf mehreren Ebenen am Werk ist. Denn Memes — und
hier im Speziellen: Internet-Memes — basieren auf Medienzita-
ten, auf vorgefundenen Bildern, Film- oder Tonausschnitten, die
mittels digitaler Copy-and-Paste-Verfahren angeeignet, weiter-
bearbeitet und wieder in Zirkulationsprozesse eingespeist (bzw.
wie bei @sveamaus in eher auktorial verfassten Meme-Pages fiir
Reaktionen der Rezipient*innen wie Kommentare oder Likes
bereitgestellt) werden. Das hier besprochene Merkel-Meme von
@sveamaus problematisiert kulturelle Appropriation auf der Inhaltsebene, ist
dabei aber zugleich auf mehreren Ebenen selbst Resultat von Akten der An-
eignung. So hat sich @sveamaus fiir diese Collage offensichtlich ganz konkret
eine digital vorliegende Fotografie von Angela Merkel angeeignet, wihrend die
"Textbeigaben zwar nicht auf eine direkte Quelle verweisen, aber doch auf einen
Wiedererkennungswert als Quasi-Zitat setzen. Dariiber hinaus wird sich hier
auch ein schon vorliegendes Meme angeeignet, denn die Braids samt Hinter-
grund stammen aus einem Image-Macro-Meme, das bereits 2015 im Umlauf
war und weiterhin gelegentlich zu sehen ist (vgl. Abb. 10) — und zwar eben-
falls mit einem Text-Zusatz, der die Braids als Zeichen fiir eine problematische
Fetischisierung nicht-weiffer Communitys interpretiert: «THIS IS THE I'M WHITE,
BUT MY KIDS WON'T BE HAIRDO>.

Die hier von der Image-Hosting-Site Imgur zitierte Version weist das Meme
als Repost aus, genauer: als «(xpost from r/blackpeopletwitter)». Wenn dieser
Kontext nahelegt, dass hier eine vergleichbare kritische — oder giinstigenfalls: be-
lustigte — Haltung gegentiber weiffen Faszinationsmustern mit Bezug auf People
of Colour kommuniziert wird, wie sie in den Memes von @sveamaus zum Aus-
druck kommt, so tendieren bereits die Kommentare zu diesem Repost zu Grund-
satzdiskussionen iber interracial relationships. Seitdem wurde das Meme immer
wieder zum Anlass explizit rassistischer Zuschreibungen, die hiufig mit sexisti-
schen und klassistischen Stereotypen abgriindige intersektionale Verkniipfungen
eingehen — so etwa, ebenfalls im Jahr 2023, auf der fur diskriminierende Inhalte
und Cybermobbing durchaus beriichtigten Online-Plattform 9GAG. Uberdies
wurde schon 2015 in den Imgur-Kommentaren darauf aufmerksam gemacht,
dass es sich bei der jungen Frau um Roxanne Paltauf handelt, die seit 2006 ver-
schwunden ist; eine Google-Suche fithrt zu einem Bericht, der neben weiteren
Fotos von ihr auch dasjenige enthilt, das im besagten Meme zitiert wird.

I2 ZfM 33, 2/2025
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EINLEITUNG IN DEN SCHWERPUNKT

Dass also @sveamaus ein Meme appropriiert, dessen Spur sich vielleicht zu
einem <Ursprung> im Subreddit r/blackpeopletwitter riickverfolgen lieie, das
zeitgleich in maximal unambivalent rassistischen Kontexten zirkuliert und das
iberdies schwerwiegende ethische Fragen beziiglich der abgebildeten Person
aufwirft, soll hier keineswegs im Sinne einer Uberfiihrung angemerkt werden.
Vielmehr zeigt sich in diesem Fall besonders drastisch, welche unkontrollierba-
ren Verstrickungen sich aus der Tatsache ergeben, dass Memes ohne Aneignun-
gen nicht zu haben sind — und sich genau deshalb als in fortwihrend weiterwu-
chernde Netze von Verweisungen und Konnotationen eingebunden erweisen,
die weder Meme-Produzierende noch -Rezipierende vollstindig tiberschauen
oder einhegen konnen. «Referentielle Verfahren haben keinen Anfang und kein
Ende», so Felix Stalder mit Bezug auf digitale Verweispraktiken® — ein Befund,
den Joanna Nowotny und Julian Reidy fiir Memes spezifizieren, wenn sie als de-
ren Grundprinzip eine «neuartige mutierende Memesis> ausmachen, die «formal-
und wirkungsisthetisch auf Replikation und <reappropriation> [basiert]».*

Man hat es in Meme-Kulturen also mit Aneignungsprozessen zu tun, deren
de- und rekontextualisierende semantische, dsthetische und politische Effekte so
vielfiltig sind, dass sie nicht pauschal beurteilt werden kénnen. Aus dhnlichen
Griinden ist der reflexhaften Abwehr oder Verteidigung von cultural appropriation
<als solcher> ebenfalls eine fallbezogene Auseinandersetzung vorzuzichen, die die
jeweilige Situierung in Macht- und 6konomischen Beziehungen beriicksichtigt.
Dadurch, dass @sveamaus der (angeeigneten) Meme-Vorlage ein (angeeignetes)
Merkel-Gesicht einfiigt, bezieht sie die insbesondere im US-amerikanischen
Kontext nicht zuletzt als Teil des rechten Kulturkampfs gefiihrte Debatte tiber
kulturelle Aneignung auf einen spezifisch deutschen Kontext, scheint doch das
angeeignete Merkel-Gesicht den Blick darauf lenken zu wollen, wie durchlissig
fiir Rassismen auch die politische <Mitte> in Deutschland ist. Wer mit dem
Meme-Account von Svea Mausolf vertraut ist, weify aber auch, dass sie gerade
Bilder bekannter Politiker*innen teils mit erkennbarem Personenbezug, teils aber
auch als Platzhalter fiir eine Art Mainstream-Deutschsein einsetzt. Auf Celebritys
zu verweisen, hat dabei den Vorteil, dass deren Bilder immer schon 6ffentlich
sind und ein parodistisch-satirischer Umgang mit ihnen als der Preis angesehen
werden konnte, der fiir Bekanntheit zu zahlen ist. Dass mit der memetischen An-
eignung von Gesichtern und Kérpern potenziell aber auch deren Verletzbarkeit
exponiert und perpetuiert wird, macht das Beispiel der seit iiber 20 Jahren ver-
schollenen Roxanna Paltauf iiberdeutlich, deren Abbild als Meme weiter durchs
Netz zirkuliert, ohne dass sie dagegen Einspruch erheben konnte.

Von Aneignungsprozessen her gedacht, handelt es sich also bei Meme-Kul-
turen um dufierst komplexe, in thren Dynamiken und Verweisstrukturen schwer
zu erfassende Phinomene. Erschwerend hinzu kommt, dass sich die gerade an-
gesprochenen Ebenen bestenfalls heuristisch unterscheiden lassen (und durch
weitere wie die Aneignung von Memes in Kontexten wie Kunst, Werbung,
Politik und Academia zu erginzen wiren). Mit Blick auf Memes werfen

SCHWERPUNKT I3

3 Felix Stalder: Kultur der
Digitalitdt, Berlin 2016, 124.

4 Joanna Nowotny, Julian Reidy:
Memes — Formen und Folgen eines
Internetphdnomens, Bielefeld 2022,
36; Herv. im Orig. Der Begriff der
reappropriation wird als Zitat von
Ryan Milner und Whitney Phillips
ausgewiesen: The Ambivalent Internet:
Mischief, Oddity, and Antagonism
Online, Cambridge (UK), Malden
2017, 31.
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5 Vgl. dazu u.a. Claudia Summerer:
«lllegale Fans». Die urheberrechtliche
Zuldssigkeit von Fan Art, Berlin 2015;
Eva-Maria Bauer: Die Aneignung von
Bildern. Eine urheberrechtliche Betrach-
tung von der Appropriation Art bis hin
zu Memes [Dissertation, Freiburg .
Br. 2020], Baden-Baden 2020.

6 John Fiske: Understanding Popular
Culture, New York, London 1989
(dort «the people»).

7 Michel de Certeau: Kunst des
Handelns, Berlin 1988, 15 (im frz. Orig.
«bricolent»).

8 Vgl. Alvin Toffler: The Third
Wave: The Classic Study of Tomorrow,
New York 1980; Birgit Blattel-Mink,
Kai-Uwe Hellmann (Hg.): Prosumer
Revisited. Zur Aktualitdt einer Debatte,
Wiesbaden 2010.

9 Aufdie Verdnderungen, die dies
auch auf Seiten der Medieninhalte
mit sich bringt, bezieht sich der
Begriff der <Prosumenten-Kultur,
mit dem das engmaschige Ineinan-
dergreifen zwischen Konsumption,
Produktion und Distribution adres-
siert wird; vgl. Sebastian Abresch,
Benjamin Beil, Anja Griesbach (Hg.):
Prosumenten-Kulturen, unter Mitarbeit
von Erhard Schiittpelz, Siegen 2009.
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materielle bzw. mediale Aneignungsverfahren, die sich auf multiple Weise in
die digitalen Produktions-, Rezeptions- und Zirkulationsprozesse eintragen,
hiufig auch dann Fragen nach Berechtigung, (Zu-)Gehorigkeit, Ermichtigung
und Anmafiung auf, wenn es nicht, wie im Beispiel von @sveamaus, inhaltlich
um (kulturelle) Aneignung geht.

Angesichts dieser Gemengelage liegt der Konzeption des vorliegenden Schwer-
punkts eine Doppelperspektive zugrunde: Zum einen erfordert die Analyse
von Meme-Kulturen, die hiufig als selbstverstindlich vorausgesetzte Annah-
me, <dass sich da etwas angeeignet wird>, in ihren praktischen Ausfaltungen
und medialen wie 6konomischen Bedingungen (die unter den Bedingungen
des Plattformkapitalismus zunehmend zusammenfallen) genauer in den Blick
zu nehmen. Zum anderen fordern diese memetischen Praktiken dazu heraus,
den Begriff der Aneignung, der ja nicht erst mit den Debatten iber culrural
appropriation Eingang in die Medienwissenschaft gefunden hat, unter dem Vor-
zeichen digitaler Alltags- und Popkultur zu iiberdenken.

Ein einheitlicher Gebrauch des Aneignungsbegriffs in medien- und kommu-
nikationswissenschaftlichen Diskursen ist erwartungsgemif} nicht festzustellen.
Er kann sich sowohl auf konkrete Medienpraktiken beziehen (vom Zitat tiber
den Remix und Sampling bis hin zum Remake und Reenactment) als auch auf
die grundsitzlich <sekundire> Beschaffenheit von Kunst als kreativer Referenz-
kultur: «Good artists copy, great artists steal», wie es ein Slogan will, dessen
Urheber*innenschaft seinerseits nicht zweifelsfrei geklirt ist. Da die kreative
Aneignung wiederum mit Anverwandlungspraktiken einhergeht, hat man es
hier mit dynamischen Grenzziehungen zwischen Eigenem und Fremdem zu
tun, mit denen sich nicht zuletzt juridische Verfahren auseinanderzusetzen ha-
ben.® Demgegeniiber ist Aneignung in gegenwirtigen digitalen Alltagskulturen
von der vermeintlich zweitrangigen Medienpraxis tendenziell zur <Hauptsache>
avanciert, die von den meisten digitalen Plattformen durch entsprechende
Affordanzen nahegelegt wird — und die deshalb zunehmend dazu tendiert, sich
als appropriativer Akt vergessen zu machen.

Wihrend die dem Begriff eingeschriebene Frage der Besitzverhiltisse im-
mer schon im Spiel zu sein scheint, wenn es um die Produktionsseite geht,
wurde Aneignung im Anschluss an die Cultural Studies hingegen zumeist als
Rezeptionshaltung verstanden, die der aktiven Rolle von Zuschauer*innen in
der Bedeutungsaushandlung von Medienartefakten — und damit der Polysemie
auch popkultureller Produktionen — Rechnung trigt. Aneignung gilt hier auch
als Alltagspraxis <der Leute> (John Fiske),® die Vorgefundenes durch Verfahren
des Zitierens, Umdeutens, Remixens und Reenactments sowie generell des
Zweckentfremdens «in die Okonomie ihrer eigenen Interessen und Regeln
<umfrisieren>» (de Certeau).”

14 ZfM 33, 2/2025
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Vor dem Hintergrund eines stark durchmediatisierten Alltags lisst sich eine
strikte Gegeniiberstellung von Medien und ihren Nutzer*innen jedoch kaum
mehr aufrechterhalten. Mit dem Aufkommen digitaler Partizipationskulturen
hat sich das Versprechen der User*innen-Ermichtigung schliefilich vor allem
hin zu den Aktivititen des <Prosumierens> verlagert,® weil die Affordanzen so-
zialer Plattformen das Ineinandergreifen von Rezeption und Produktion be-
glinstigen.! Wurde in den Cultural Studies auf unterschiedliche <Lesarten> re-
kurriert, um die sozial situierten Lektiireprozesse des «encoding/decoding>» zu
plausibilisieren,® so manifestiert sich Aneignung in sozialen Netzwerken, auf
Imageboards und Videoportalen in konkreten, sichtbaren Praktiken — im Zitie-
ren/Kopieren, Collagieren, Weiterverarbeiten und Teilen. Die als aktiv gedach-
te Beteiligung von Mediennutzer*innen, die von de Certeau, Fiske oder Hall
immer auch als Form der Selbstermichtigung gedacht wurde," verindert sich
unter digitalen Bedingungen zugunsten einer verteilten Agency, die sich zwi-
schen User*innen, Plattformen und Medienangeboten entfaltet. So werden An-
eignungsverfahren durch Share- und Repost-Funktionen sozialer Plattformen
infrastrukturell unterstiitzt und — wie im Fall von Meme-Generatoren — auch
teilweise standardisiert. Uberdeutlich wird die Einbettung von Aneignungs-
praktken in Mensch-Maschine-Relationen beim Einsatz von KI-Tools zur
Erstellung von Memes, die den kreativen Input, der im Netz zirkuliert, als
Schulungsmaterial fiir die Generierung <neuer> Memes verwerten — und dies
offenbar durchaus konkurrenzfihig.”? Zudem kann die algorithmische Kuration
von Inhalten kollektive Aneignungsprozesse in Gestalt viraler Trends prifigu-
rieren und mitbestimmen, wie die «imitation publics» nicht nur, aber vor allem
auf TikTok deutlich machen.® Dabei ist ein Effekt dieser Wechselverhiltnisse,
dass User*innen selbst in gewisser Weise von den Plattformen angeeignet wer-
den, ndmlich als Datenlieferant*innen: «If you don’t pay for the product, you
are the product.»™*

Mit dieser Transformation gehen Potenziale und Probleme einher, die sich,
so der Vorschlag dieses Schwerpunkts, anhand von Meme-Kulturen exempla-
risch beobachten lassen.® Fir den symptomatischen Stellenwert von Meme-
Kulturen fiir die Relevanz appropriierender Verfahren unter digitalen Be-
dingungen spricht nicht nur ihre uniibersehbare Allgegenwart. Er speist sich
auch aus den genealogischen Beziigen zu kiinstlerischen Vorgingerpraktiken'
(etwa in den historischen Avantgarden, der <subversiv> operierenden Medien-
kunst, der Pop Art und nicht zuletzt der Appropriation Art, die Strategien
von Kopie und Aneignung mit dem Ziel der Institutionskritik nutzte und da-
bei grundlegende Konzeptionen von Originalitit, Werk, Urheber*innen- und
Autor*innenschaft hinterfragte). Vor allem aber verspricht der hybride Status
von Memes — zwischen Kommunikationsform, Kunst und Popkultur, Do-it-
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yourself-Ermichtigung und Plattform-Kapitalismus, globaler Zirkulation und
Community-Orientierung, Humor und Politik —, Aufschluss zu geben tiber
die spezifischen Formen und Verflechtungen, die medienbasiertes Aneignen
in digitalen Riumen generell kennzeichnet.” Solche Prozesse sind natiirlich
nicht auf Memes als intermediale Text/Bild-Verkniipfungen beschrinkt, wie sie
@sveamaus postet, handelt es sich doch bei Meme-Kulturen um ein hochdyna-
misches Feld kreativer Aktivititen mit flieBenden Ubergiingen in andere For-
mate und Praktiken (etwa digitale Kopierverfahren wie GIFs, Mash-ups oder
auch Deep Fakes, «digital folklore»®, virale TikTok-Trends oder kiinstlerische
Arbeiten, die digital oder analog auf die Herausforderungen protokiinstleri-
scher Meme-Praktiken reagieren).

Nicht verschwiegen werden soll, dass die Vielgestaltigkeit, die quecksilbrige
Dynamik und kurze Halbwertszeit von Meme-Kulturen und digitaler Popu-
lirkultur durchaus Gefiihle der Verzweiflung oder zumindest strukturellen
Uberforderung bei den sie Beforschenden auslésen kéonnen: als wiirde man
dem Gegenstand der eigenen Forschung bestindig <hinterherrennen> und
grundsitzlich immer von aktuellen Entwicklungen iiberholt werden.® Abge-
sehen davon, dass dies natiirlich Herausforderungen sind, die in mehr oder
weniger ausgeprigtem Ausmaf} jede gegenwartsorientierte Forschung betref-
fen, bekennt sich der vorliegende Schwerpunkt vor diesem Hintergrund zur
eigenen Situiertheit, zur Zeit- und Ortsgebundenheit seiner Perspektive: Er
wirft ein Schlaglicht auf den Problemkomplex, das dem Stand von Friihjahr
2025 entspricht und dariber hinaus, bis auf wenige Ausnahmen, eine deutli-
che Schlagseite hin zu westlich geprigten Meme-Kulturen und Diskursen hat.2
Nichtsdestotrotz bietet er, iiber die einzelnen Beitridge hinweg, eine Reihe von
auch grundsitzlichen methodischen Uberlegungen dazu an, wie sich Meme-
Kulturen in ihrer Dynamik und Volatilitit erforschen lassen.?

Wenn dieser Schwerpunkt dazu beitragen mochte, die potenzielle Handlungs-
macht memetischer Appropriationen als Wechselwirkung zwischen angeeigne-
tem Material, sozialen Plattformen und Prosument*innen genauer zu bestim-
men, so beinhaltet dies auch, der Gegenseitigkeit dieser Prozesse Rechnung zu
tragen (und damit der Marx’schen Anregung zu folgen, Aneignung als Verhiltnis
zu denken, das beide Seiten verindert): Wie lisst sich Aneignung als reziproke
Relation fassen, die Subjekte nicht nur in ihrer Aktivitit, sondern auch in ihrer
Porositit und Empfangsbereitschaft adressiert? Diese Dimension scheint etwa
im Beitrag von ANJA DRESCHKE auf, der popkulturelle Reenactments als per-
formative Memes, also als verkorperte Formen memetischer Praxis in den Blick

nimmt, in denen das mimetische Begehren nach einem <Anders-Werden> seine
Artikulation findet und Grenzen zwischen Original und Kopie, Selbst und An-
derem, digitalem und physischem Raum destabilisiert werden.
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Gleichzeitig sind selbst eigensinnige, kreative und <widerstindige>®2 Um-
deutungen von Memes aufgrund ihrer (auch plattformabhingigen) remplata-
bility keineswegs Ausdruck einer individuellen Handlungsmacht und kénnen
durchaus <hegemoniale> Lesarten verfestigen. Nicht nur angesichts ihrer platt-
formkapitalistischen Infrastruktur fordern Meme-Kulturen dazu heraus, dem
vermeintlich subversiven Charakter von Aneignung kritisch zu begegnen, die
als Praxis einer digitalen Kommunikationsguerilla schliefflich auch von rechter
bis rechtsextrem(istisch)er Seite betrieben wird.® Das wird etwa deutlich in
SOPHIE PUBLIGS Beitrag zur Aneignung weiblich codierter digitaler Asthe-
tiken durch Akteur*innen der rechtsesoterischen, zwischen Medienkunst und

Kult oszillierenden Bewegung Network Spirituality, die unter dem Deckman-
tel der Post-Ironie rassistische und sexistische Ideologien propagiert. Auch
MORITZ KONRAD zeigt in seinem Beitrag zu den unterschiedlichen Aneig-
nungsbewegungen, die das klassische Wojak-Meme durchlaufen hat — etwa
durch den Kunstbetrieb, aber auch durch die rechte manosphere —, dass Memes

als Teil digitaler Folklore auch ungesichertes und fragmentarisches Wissen
verbreiten und anschlussfahig machen. Dieses Wissen dient nicht nur der pro-
gressiven Evaluation gesellschaftlicher Normen und geteilter Werte, sondern
auch der Re-Aktualisierung, Verdichtung und Amplifizierung von ressenti-
mentalen Affektlagen und Subjektkonstruktionen. In woméglich gesteigerter
Form beerben Meme-Kulturen also die grundsitzlichen Ambivalenzen ap-
propriierender Praktiken: Wann kann Aneignung widerstindig sein und in
welchen Fillen bestitigt oder reproduziert sie herrschende gesellschaftliche
Verhiltnisse? An Brisanz gewinnen diese Fragen zudem, wenn memetische
Aneignungspraktiken — mitunter eindeutig, teilweise aber auch weniger offen-
sichtlich — problematischen Intentionen dienen, wie im Fall von Propaganda
und Wahlbeeinflussung. Das gilt insbesondere auch fiir KI-generierte Memes,
die in politischen Wahlkimpfen sowie zur Verbreitung von Fake-News und
Verschworungstheorien zum Einsatz kommen, in diesem Schwerpunkt jedoch
keine grofiere Rolle spielen.

Aneignungsverfahren sind in Meme-Kulturen zudem in soziale Register ein-
gelassen, die Einschluss und Abgrenzung aufier iber soziale Kategorien auch
iber pop- und subkulturelle Rezeptionsrdume organisieren — mittels spezifi-
scher Insider-Jokes, Codes, Asthetiken oder Templates.® So wird Teilhabe
an ein Mitwissen gekniipft, insofern appropriierende Verfahren gemeinsame
Referenzpunkte schaffen und vergemeinschaftende Effekte zeitigen. In diesem
Sinne profiliert der Beitrag von JULIA WILLMS und SIMONE PFEIFER
Memes als digitale Commons, die mit Prozessen des Un/Commoning, also

des gemeinschaftlichen Ein- bzw. Ausschlusses einhergehen, und beziehen
dieses Analyseinstrumentarium auf einen in ethisch-politischer Hinsicht mit
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besonderer Sprengkraft aufgeladenen Gegenstand, ndmlich memetische An-
eignungen terroristischer Gewalt- und Titerinszenierungen.? Dabei fithrt die
durchaus enthemmte Bedien- und Gebrauchslogik in Meme-Kulturen nicht
nur zu ethischen Schieflagen, wie sie am Beispiel des Hairdo-Memes zu be-
obachten waren. Sie erzeugt auch ein Spannungsverhiltnis fiir solche Meme-
Ersteller*innen, deren Arbeit zwar reichweitenstark rezipiert und geteilt, aber
selten als solche gewiirdigt oder entlohnt wird.® Dabei werden Diskurse um
Aneignungspraktken und kreative Urheberschaft in charakteristisch iro-
nischer Weise auch in Meme-Kulturen selbst gefithrt, wie der Beitrag von
KEVIN PAULIKS zeigt. Einem praxeologischen Ansatz folgend untersucht er,

wie Plattform-Affordanzen und Selbstverpflichtungsdiskurse innerhalb meme-
tischer Digitalkulturen darauf hinarbeiten, das sogenannte meme stealing ein-
zuhegen, und beleuchtet die ambivalenten Beziehungen zwischen Aufmerk-
samkeitsokonomie, kritischer Aversion und ironischer Affirmation, in deren
Geflecht sich diese Praxis bewegt.

Mit dem meme stealing ist die durchaus paradoxe Konstellation angespro-
chen, dass Memes zwar ihrerseits auf Aneignung basieren, aber ihr Angeeig-
net-Werden Gegenstand von wenn nicht urheberrechtlichen Erwigungen,?
dann doch von Originalitits- und Autor*innenschaftsanspriichen, Plattform-
Affordanzen, aufmerksamkeitsokonomischer Wertschopfung und nicht zuletzt
ethischen Problematisierungen ist. Was in diesem Spektrum noch nicht explizit
vorkommt, ist der gleichsam vorgelagerte Befund, dass es vor allem die Arbeit
Schwarzer Produzent*innen ist, die dabei unbezahlt angeeignet wird, wie Aria
Dean bereits 2016 festgestellt hat.® Dabei ging sie mit Lauren M. Jackson da-
von aus, dass die Content-Produktion Schwarzer User*innen der Genealogie
populirer Netzformate und -praktiken konstitutiv eingeschrieben ist: «Not
only can the origins of many memes be found in Black creators or online Black
communities (Black Twitter, Black Tumblr, Black nerd culture at large), memes
appear to model the circulatory movement of Black vernacular itself.»%

Aus einer solchen Perspektive ldsst sich die Kritik an kultureller Aneignung
als Ausbeutung auch zehn Jahre spiter nicht auf den <Diebstahl> einzelner
Memes und die vielfiltigen Ausprigungen von digital blackfacing (mittels GIFs,
reaction images, Emojis etc.) im Netz beschrinken, vielmehr ist kulturelle An-
eignung Meme-Kulturen immer schon eingeschrieben. Dabei gehen die Berei-
cherungen einer weiffen Mehrheitsgesellschaft an Medien- und Kulturproduk-
tionen von People of Colour bekanntlich einher mit teilweise rassifizierenden
Reprisentationen, wie sie in und durch Memes stattfinden.® So schreiben sich
in Meme-Kulturen auch kolonialrassistisch grundierte Strukturen fort, wie der
Beitrag von KATRIN KOPPERT am Beispiel des Coconut-Tree-Memes zu US-
Prisidentschaftskandidatin Kamala Harris nachzeichnet. Eingedenk des intrin-

sischen Zusammenhangs von Memes und Blackness schligt Koppert deshalb
vor, das Digitale und insbesondere Meme-Kulturen nicht als eine Kultur der
An-, sondern vielmehr der Enteignung zu perspektivieren. Und dieser Kultur
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zugleich das Potenzial zuzutrauen, kolonialrassistische Enteignungsrelationen
auch zu durchkreuzen und eine Gemeinschaft des Teilens jenseits des Besitzens
in Aussicht zu stellen.

Anhand ganz unterschiedlicher Materialbeziige und Konzepte bestitigen die
Beitrige zu diesem Schwerpunkt damit dessen Primisse, dass Meme-Kulturen
als Schauplatz gelten kénnen, an dem sich die Potenziale, aber auch Probleme
von Aneignungsverfahren im Kontext gegenwirtiger digitaler Alltagspraktiken
besonders gut beobachten lassen. Die fallbezogene und kontextsensitive Heran-
gehensweise, fiir die wir plidieren, erweist sich dabei als notwendig offen fiir
unabsehbare Fortschreibungen — sowohl auf der Ebene des Gegenstandes wie
auf der seiner Reflexion. Auch dafiir sind die Memes von @sveamaus exempla-
risch, die Diskurse tiber kulturelle Aneignung einer parodistischen Vorfithrung
und ironisch-gebrochenen Zuspitzung unterziehen, gleichzeitig aber mittels
der appropriierten Vorlagen unvermeidbar unter- und abgriindige Verbindun-
gen zu Problematiken der Aneignung unterhalten, die iiberdies weiterwuchern:
Aneignung (still needs to be) revisited.

Die Arbeit an diesem Schwerpunkt fand im Rahmen unserer Meme-Forschung
am Sonderforschungsbereich «Intervenierende Kiinste» statt (SFB 1512),

der von der Deutschen Forschungsgemeinschaft geférdert wird. An den
Vorarbeiten und der Ausarbeitung des Call for Papers war auch die ehemalige
wissenschaftliche Mitarbeiterin im (Meme-Team Lisa Tracy Michalik beteiligt,
der wir dafiir herzlich danken. Ebenso gilt unser groRer Dank den anonymen
Gutachter*innen, deren konstruktives Feedback die bei aller Kritik doch
auch unbestreitbaren Vorziige dieses Verfahrens deutlich gemacht hat. Fir die
Unterstiitzung bei Recherchen und Bildbearbeitungen méchten wir uns bei
Elizabeth Hanisch, Evelyn Kliesch, Gwen Schliiter und José Amaro bedanken.

BRIGITTE WEINGART, FLORIAN SCHLITTGEN, ELENA MEILICKE
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«THE FAGE OF DIGITAL FOLKLORE>»

Wojak und die Formen memetischer Appropriation

Hinsichtlich der Relevanz von Appropriation als einer Art Motor der Meme-
Kultur scheint im akademischen Diskurs zu Recht Einigkeit zu herrschen.
Filmstills, Stockfotos und private Aufnahmen werden ohne Riicksicht auf deren
Ursprung oder etwaige Personlichkeitsrechte iibernommen und einer meme-
tischen Maschine zugefiihrt, der keine Grenze zu weit gesteckt scheint, um sie
nicht auch in karnevalesker Manier zu iberschreiten. Schon Limor Shifman
betont die zentrale Rolle von «mimicry and remix> fiir die Genese von Memes,'
die Kommunikationswissenschaftler*innen Ryan Milner und Whitney Phillips
verstehen Reappropriation als eine Ausprigung memetischer Logik? und Oliver
Zybok fithrt Collage, Pop Art und Appropriation Art als kunsthistorische Vor-
laufer zeitgenossischer Meme-Kultur an.3

Weniger untersucht ist hingegen die Art und Weise, in der Memes selbst
appropriiert und anderen Zwecken zugefithrt werden. Memes als eine Form
von digitaler Folklore zu verstehen, erméoglicht es, die verschiedenen Prozesse
memetischer Appropriation differenzierter zu betrachten. Insbesondere am
populiren und bereits seit Langem kursierenden Wojak-Meme — dem «face of
digital folklore»* — lassen sich die kiinstlerischen und politischen Aneignungen
gut aufzeigen. Wojak (vgl. Abb. 1) wurde und wird nicht nur in unzihligen
Variationen weiterentwickelt, von denen viele zu eigenstindigen Meme-
Formaten avanciert sind, und somit vielfach von Meme-Produzent*innen ange-
eignet. Seine Prominenz in der visuellen Kultur des Internets hat vielmehr auch
dazu gefiihrt, dass er in kiinstlerischen Arbeiten, wie etwa denen des Kiinstlers
und Kurators Cem A., aufgegriffen wurde. Die starke Verkniipfung des Memes
mit einschligigen Online-Communitys fiithrte jedoch auch zu seiner politischen
Vereinnahmung durch Gruppierungen wie den Incels, fiir die Wojak zu einer
Art Totemfigur geworden ist, die ihre charakteristische und verbindungsstif-
tende Melancholie und soziale Isolation zum Ausdruck bringt. Anhand dieser
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Beispiele lisst sich nicht nur eine Typologie meme-
tischer Appropriation skizzieren, sondern auch der
Nutzen von Perspektiven anderer Disziplinen wie
Folkloristik und Linguistik auf Internet-Memes
hervorheben.

Memes als digitale Folklore

Auch wenn Memes hiufig als eine Form von post-

moderner® oder digitaler Folklore® sowie auch als

Folk Art des Internets? beschrieben werden, wur-

den die Implikationen und theoretischen Ankniip-

fungspunkte dieser Begrifflichkeit bisher nicht

systematisch untersucht oder ausgeschopft. Dabei

scheint sie mehr als geeignet, um eine eigene kul-

turelle Sphire abzustecken, die sich von Hoch- und

Populirkultur unterscheidet, aber gleichzeitig in komplexe Prozesse wechsel-
seitiger Aneignung eingebettet ist. Die Verkniipfung von Memes und Folklore
reicht zuriick bis zu den Medienkiinstler*innen Olia Lialina und Dragan Es-
penschied, die 2009 mit ihrem gleichnamigen Band den Begrift digital folklore
prigten. Digitale Folklore definieren sie dort als «the customs, traditions and
elements of visual, textual and audio culture that emerged from users’ engage-
ment with personal computer applications during the last decade of the 20th
and the first decade of the 21st century>.? Im selben Jahr erschien aufierdem
der Sammelband Folklore and the Internet, ein Anniherungsversuch der Folklo-
ristik an die Phinomene digitaler Kultur mit dem klaren Ziel, ein neues Stu-
dienfeld zu erschliefen. Dementsprechend weit gefasst ist das von dem Her-
ausgeber Trevor ]. Blank einleitend formulierte Verstindnis von Folklore, das
auf Charakteristika wie Tradition und Mindlichkeit verzichtet und stattdessen
verstanden wird als «the outward expression of creativity — in myriad forms
and interactions — by individuals and their communities»." Auch in diesem
Band befassen sich mehrere Beitrige mit Internet-Memes, die aufgrund ihrer
Affinitit zu Imitation und Wiederholung als folkloristisch charakterisiert wer-
den." Digitale und analoge Folklore vereint nicht zuletzt ihr marginaler Status,
der aus ihrer Verkniipfung mit den Nutzer*innen, d.h. den Amateur*innen im
Unterschied zu Programmierer*innen,” sowie mit lokalen Briuchen im Un-
terschied zur offiziellen, institutionalisierten Kultur entsteht.® Dies macht
digitale Folklore auch anschlussfihig zu der durch die Medienwissenschaft-
lerin Jean Burgess analysierten vernacular creativity, womit sie Praktiken non-
elitdren Ursprungs beschreibt.™ Als eine der zentralen Kontinuititen zwischen
analoger und digitaler Folklore muss die Appropriation gelten, zumal sie bei
Internet-Memes genauso zum Einsatz kommt wie bei «anonymous folk sto-
ries, urban legends, superstitions, and even food recipes».®
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Abb.1 Das Wojak-Meme in seiner
urspriinglichen Form
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Gleichzeitig ldsst sich anhand des Folklore-Begriffs die Relevanz einzel-
ner Memes fiir bestimmte Communitys abbilden. So werden einzelne Motive,
Asthetiken oder memetische Konventionen, insbesondere in anonymen Ge-
meinschaften, zu Erkennungsmerkmalen und Kristallisationspunkten neuer
Identititen. Hierdurch entstehen komplexe visuelle Dialekte,® die Nutzer*innen
beherrschen miissen, um ihre Mitgliedschaft oder ihren Status in einer solchen
Community etablieren zu kénnen.” Lisst sich analoge Folklore als die kreative
Produktion einer bereits existierenden Gemeinschaft beschreiben, birgt digitale
Folklore das Potenzial, als isthetisches Phinomen neue Formen von Gemein-
schaft iiberhaupt erst entstehen zu lassen.

Dariiber hinaus bietet der Folklore-Begriff einen niitzlichen Ansatz zur
Analyse der Rolle von Memes in den mafigeblich online ausgetragenen Kultur-
kimpfen der letzten Jahre. Galten Partizipationskultur und soziale Netzwerke
in den frithen 2010er Jahren noch als inhirent progressiv und demokratisch,®
dringt sich die Frage auf, warum dieselben Infrastrukturen mit so grofiem Er-
folg antidemokratisch genutzt werden kénnen.® Ebenjene Freirdume von staat-
licher Kontrolle und Zensur, die Occupy und den Arabischen Friihling begiins-
tigten, werden jetzt von neurechten Bewegungen wie der Alt-Right genutzt.
Hier werden spezifische Memes sowie zentrale Webseiten und Plattformen
der Meme-Kultur zu Vehikeln und Distributionsmechanismen ihrer politi-
schen Agenda,? entsprechend der durch den konservativen Publizisten Andrew
Breitbart formulierten Doktrin «politics is downstream from culture».” Dieser
Ansatz wird oft als bewusste Adaption des Hegemoniebegriffs aus dem Den-
ken des marxistischen Philosophen Antonio Gramsci gelesen: Eine erfolgreiche
herrschende Klasse regiert nicht nur mittels Zwang, sondern auch mittels
Konsens — somit gilt es, Einfluss auf die Werte und Weltanschauungen der
Zivilgesellschaft auszuiiben.?

Formen memetischer Aneignung

Die Verkniipfung von Folklore-Kultur und rechter Politik mag im ersten Mo-
ment nicht naheliegend erscheinen. Zur Schlisselfigur wird hier Gramsci, der
sich in seinen Gefiingnisheften bereits mit dem identititsstiftenden Potenzial
von Folklore beschiftigte, insbesondere mit Blick darauf, wie der italienische
Faschismus sich dieses zunutze machte. Gramsci fithrt hier unter anderem eine
von Ermolao Rubieri tibernommene Unterscheidung von Folklore-Liedern
an, anhand derer sich auch die verschiedenen Logiken memetischer Aneig-
nung produktiv aufschliisseln lassen: «1) songs composed by the people and for
the people; 2) those composed for the people but not by the people; 3) those
written neither by the people nor for the people, but which the people adopt
because they conform to their way of thinking and feeling.»%

Der letztgenannte Punke scheint, iibertragen auf Memes, treffend zu beschrei-
ben, wie Materialien aus Cartoons, Filmen oder Kunstwerken iibernommen,
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«THE FACE OF DIGITAL FOLKLORE»

also aus Hoch- und Populirkultur appropriiert
werden. Die hieraus entstehenden Templates
und Meme-Formate werden dann von anderen
Nutzer*innen — «by the people and for the peo-
ple» — aufgegriffen und weiterentwickelt, wobei
sich Bedeutungen und Konventionen verschieben
und neue Formate entstehen kénnen. Der an zwei-
ter Stelle aufgefiihrte Punkt («for the people butnot
by the people») lisst sich auf Fille iibertragen, in
denen Memes selbst durch Hoch- und Populirkul-
tur appropriiert werden, etwa bei Kiinstler*innen
wie Marijke De Roover, Christine Tien Wang, Eva
und Franco Mattes oder dem Kollektiv COVEN
BERLIN, aber auch in den Produktionen aukto-
rial konnotierter Meme-Accounts wie Cem A.s
@freeze_magazine, Sebastian Hotz’ @elhotzo oder
Svea Mausolfs @sveamaus. Andere Beispiele wiren Kartenspiele wie Whar
Do You Meme?, das durch Elliot Tebele, dem Betreiber des Meme-Accounts
@fuckjerry, mitproduziert wurde, die Aneignung von Meme-Asthetik in
Werbekampagnen wie #TFWGucci oder Fille von koordiniertem Culture-
Jamming durch reakdonire Akteur*innen. Einzelne Memes, Bilder und
Charaktere konnen somit im Lauf der Zeit verschiedenste Formen und Be-
deutungen annehmen - so auch das Wojak-Meme.

Das «Wojak»-Meme

Whojak, lange Zeit auch unter dem Namen Feels Guy bekannt, blickt auf eine
mindestens 15 Jahre tiberspannende Geschichte zuriick und zihlt damit zu den
iltesten Memes, die immer noch in Gebrauch sind. Der Datenbankeintrag auf
der Webseite Know Your Meme definiert die Figur in ihrer Grundform als
«MS Paint illustration of a bald man with a sad expression on his face».? Seinen
Namen erhielt das Meme von einem Nutzer des Imageboards krautchan, auf
den die erste dokumentierte Verwendung des Bildes zuriickgeht; bereits hier
zeigt sich die charakteristische Melancholie und Einsamkeit, spiter dann auch
die Sehnsucht nach einer Partnerin («lack of gf>»), die mit der Figur in Verbin-
dung gebracht wird.®

Viele Nutzer*innen scheinen sich selbst in Wojak wiederzuerkennen, wo-
durch die Grafik in ihrer Popularisierung auf dem Imageboard 4chan zu einer
Art kollektivem Selbstportrit der «very-online poster> wird.2® Paradoxerweise
wird hier die kollektiv empfundene Einsamkeit zu einem gemeinschaftsstiften-
den Moment (vgl. Abb. 2). Die Popularitit des Memes bedingt auch zahlreiche
Adaptionen des urspriinglichen Bildes hin zu anderen Charakteren wie dem
Soyjak als Karikatur des <Beta-Males>, dem Tradgirl oder aber verschiedenen
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Abb. 2 Einsamkeit wird zu einem
gemeinschaftsstiftenden Moment
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Abb.3 Der depressiv-pessimis-
tische Doomer
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Variationen, die einzelne Generationen,
Demografien und Weltanschauungen be-
schreiben sollen, wie etwa dem 30-Year-
Old Boomer, dem Zoomer oder dem pessi-
mistischen Doomer (vgl. Abb. 3).

Folkloristische Aneignung: Weiterent-
wicklungen des «Wojak»-Memes

Die Anpassbarkeit — und damit auch der
Erfolg — des Memes ist mafigeblich in
seiner handwerklichen Imperfektion be-
griindet. Don Caldwell, Chefredakteur
von Know Your Meme, formuliert es in
einem Interview zu Wojak wie folgt: «The
simplicity of the artwork is a low barrier
of entry. Anyone can take the outline and
put it somewhere else. And that lends it-
self to communicating complex ideas with
tiny changes to the original »# Weil Wojak in seiner dilettantischen Darstellung
die Charakteristiken der internet-ugly-Asthetik® derart treffend verkorpert, lisst
sich die Zeichnung so einfach erweitern und an verschiedene Kontexte anpassen.
Aufgrund der Parallelen zwischen Memes und Witzen — traditionellerwei-
se auch ein Forschungsobjekt der Folkloristik?® — bietet es sich an, auf bereits
vorhandenes Vokabular aus der Humorforschung zuriickzugreifen, um die
verschiedenen Variationen eines Memes zu kategorisieren. So bezeichnet das
durch den Sprachwissenschaftler Salvatore Attardo entwickelte Konzept der
joke cycles eine Gruppe von Witzen mit einem #hnlichen Thema oder formalen
Aufbau,® worin sich eine klare Ahnlichkeit zu Shifmans Definition des Memes
und den von ihr beschriebenen memetischen Dimensionen Inhalt, Form und
Haltung zeigt.™
Aus der urspriinglichen Instanz des Witzes bzw. aus dem «anchor meme»®
entwickeln sich mehrere Generationen von Witzen, wobei Attardo zwischen
para-jokes und meta-jokes unterscheidet. Ersteres meint Variationen, die eine Ver-
trautheit mit der Grundstruktur des Witzes voraussetzen und diese auf unter-
schiedlichste Kontexte anwenden.® Dies lésst sich etwa anhand des verbreiteten
Formats I Wish 1 Was At Home/They Don’t Know illustrieren: Auch hierbei han-
delt es sich um eine Erweiterung der originalen Wojak-Zeichnung, die ihn in der
Ecke eines Raumes als sich sichtlich unbehaglich filhlenden Partygast darstellt
(vgl. Abb. 4). Die Captions dieses Formats spielen typischerweise Online- und
Offline-Identititen gegeneinander aus: So leidet Wojak etwa darunter, auf der
Party nicht dazuzugehoren, obwohl er doch «mildly popular on left twitter» ist
oder ein grofies Ansehen innerhalb seiner Gaming-Community geniefit.%

24 ZfM 33, 2/2025



http://melmagazine.com/en-us/story/wojak-meme-history-meaning
http://melmagazine.com/en-us/story/wojak-meme-history-meaning
http://knowyourmeme.com/memes/i-wish-i-was-at-home-they-dont-know
http://knowyourmeme.com/memes/i-wish-i-was-at-home-they-dont-know
http://knowyourmeme.com/memes/i-wish-i-was-at-home-they-dont-know
https://doi.org/10.14361%2Fzfmw.2025.17.issue-2
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://melmagazine.com/en-us/story/wojak-meme-history-meaning
http://melmagazine.com/en-us/story/wojak-meme-history-meaning
http://knowyourmeme.com/memes/i-wish-i-was-at-home-they-dont-know
http://knowyourmeme.com/memes/i-wish-i-was-at-home-they-dont-know
http://knowyourmeme.com/memes/i-wish-i-was-at-home-they-dont-know

«THE FACE OF DIGITAL FOLKLORE»

Ein Meta-Witz (oder Meta-Meme) setzt ebenfalls voraus, dass seine
Rezipient*innen die Ursprungsform kennen, unterlduft aber in seiner Pointe die
bekannte Grundstruktur.® Zielt der Witz in den eben genannten Variationen auf
Wojaks niedrigen sozialen Status abseits des Internets ab, brechen Meta-Memes
mit dieser Erwartungshaltung, indem sie Wojak als geschitzten Partygast dar-
stellen (vgl. Abb. 5); eine Pointe, die sich ohne die entsprechende mzemze literacy
wohl kaum erschliefit.

Diese Weiterentwicklung der urspriinglichen Wojak-Zeichnung sowie der
Ubergang von I Wish I Was At Home za They Don’t Know als Wechsel der Captions
bei gleichbleibendem Template zeigt, dass sich in diesem Prozess eine Variation
jederzeit zu einer neuen, eigenstindigen Form stabilisieren kann, die dann den
Zyklus der Replikation und Variation von Neuem beginnt.

Kiinstlerische Aneignung:
«They Don’t Know How to Make a Meme Exhibition»

Der gleiche Grundkonflikt unterschiedlicher Popularitit on- und offline findet
sich auch in Cem A.s Ausstellung The Party, die 2021 in der Weserhalle Berlin
zu sehen war.® Cem A., der in seiner kiinstlerischen Praxis hiufig mit Humor
und ortsspezifischen Installationen arbeitet, ist vor allem durch seine Arbeit
mit Memes bekannt geworden. Hierzu zihlen unter anderem die Publikation
The Meme Kit, eine in Kooperation mit der Medienkunstorganisation IMPAKT
ausgelobte <Meme Maker Residency», auf die sich andere Meme-Produ-
zent*innen bewerben konnten, und insbesondere Cem A.s Instagram-Account
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Abb. 4 Wojak als ungliick-
licher Partygast im They-Don’t-
Know-Meme

Abb.5 Eine Meta-Meme-Variante
des They-Don’t-Know-Formats
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@freeze_magazine, auf dem er in Memes und anderen satirischen Formaten
den Kunstbetrieb adressiert.

The Party dreht sich um die Frage, wie sich die Sensibilititen und Gegeben-
heiten der Meme-Produktion in ein riumliches Format tibertragen lassen. Die
von der Strafie aus einsehbare Ausstellung besteht aus einer dreidimensionalen
Version des They-Don’t-Know-Memes, bei der auf vier Bildschirmen die ver-
schiedenen Elemente des Memes zu sehen sind: Wojak, zwei tanzende Paare
sowie wechselnde, auf das Kunstpublikum zugeschnittene Captions wie etwa
«They don’t know we’re in a white cube».

Der Versuch, ein Meme in den Ausstellungskontext zu ibertragen, hat
sich hier auch insofern als erfolgreich erwiesen, als Cem A. im vergangenen
Jahr eine dhnliche Installation mit dem Titel Zentrum fiir Kritik und Memes
im ZKM | Zentrum fir Kunst und Medien Karlsruhe zeigen konnte. Im Ver-
gleich zu The Party sind hier stirkere Eingriffe erkennbar: Das Meme, auf
das sich hier bezogen wird, ist als Year 2030 bekannt und basiert seinerseits
auf einem Cartoon ungeklirten Ursprungs.¥ Zu schen ist eine Gruppe von
Personen, von denen eine augenscheinlich bewusstlos am Boden liegt. Die
neben ihr kniende Figur richtet in einer Sprechblase die Frage an die Runde,
ob ein*e Arzt*in zugegen sei. Wihrend im Original-Cartoon alle Anwesenden
hierauf antworten, sie seien DJs, erwidern die Figuren in Cem A.s Variation,
sie seien «TikTok dance consultant[s]» oder Internetkultur-Archivar*innen
oder schlicht, dass es heute zu wolkig sei. Anders als bei The Parry nimmt
Cem A. hier umfangreiche Anderungen vor und ersetzt die Gesichter der
einzelnen Figuren (nur sechs statt der urspriinglichen sieben) durch Wojak-
Variationen, um — wie er in einem Interview ausfiihrt — die Verkntipfung der
Installation zur digitalen Folklore noch zusitzlich zu verstirken.®

Sowohl in der Weserhalle als auch im ZKM kommen grofiformatige, niedrig
auflésende Bildschirme zum Einsatz, welche die durch Unschirfe und Anhiu-
fungen von Kompressionsartefakten charakterisierte Asthetik der sogenannten
deep-fried Memes imitieren sollen.® Einerseits wird hier sehr klar der mit
Memes verkniipfte amateurhafte Stl angeeignet, andererseits dringt sich aber
auch die Frage auf, ob sich Kiinstler*innen im Riickgriff auf Figuren wie Wojak
an dem durch anonyme Nutzer*innen geschaffenen kulturellen Allgemeingut
bereichern und diese Appropriation nicht dem Ethos <von Nutzer*innen fiir
Nutzer*innen> zuwiderliuft. Wenn etwa beim eingangs erwihnten Karten-
spiel What Do You Meme? Internetkultur zu einem massentauglichen Produkt
gemacht wird, konnte man hier tiberspitzt von der Disneyfizierung digitaler
Folklore sprechen. Fiir Cem A.s Strategien, Memes auf innovative Art und
Weise in das Ausstellungsformat zu iiberfithren, scheint vielmehr der in der
Literaturwissenschaft geldufige Begriff des Kunstmirchens angebracht, bei
dem sich bekannte Autor*innen der isthetischen Form des Mirchens bedienen,
wobei das Endresultat klar als deren Werk verstanden wird.* Versteht man also
die Produktion von original content als das Verfassen digitaler Kunstmirchen,
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so lieflen sich Meme-Page-Admins, die anonym veroffentlichte Memes auf ih-
ren Seiten reposten,* als Bridder Grimm der Internetkultur begreifen. Gleich-
zeitig zeigt sich am Beispiel von Meme-Produzentinnen wie Cem A., Hotz
oder Mausolf, wie diese die Popularitit ihrer folkloristischen Produktionen in
Erfolg in anderen kulturellen Sphiren ummiinzen. Hierbei bleibt allerdings
immer die zentrale Frage, die Cem A.s Installation in der Weserhalle aufwirft:
Wie weit trigt die Prominenz eines Meme-Accounts in der Kunstwelt oder
Unterhaltungsindustrie?

Politische Aneignung: Wojak als Totem der Incels

Hinsichtlich der Art und Weise, wie Memes von politischen Akteur*innen in-
strumentalisiert werden, erscheinen zwei weitere Konzepte aus der Linguistik
hilfreich, die Attardo in der Diskussion von Memes verwendet: memetic drift
und enregisterment. Ersteres erfasst, wie im Entstehen verschiedener Variati-
onen eines Memes oder Witzes neue Inhalte und Bedeutungen inkorporiert
werden, welche die urspriinglichen Konnotationen iiberschreiben konnen.*
Ein Beispiel hierfiir wire die Art und Weise, wie die Alt-Right sich Pepe the Frog
angeeignet und aus einem Stoner-Cartoon ein Hass-Symbol gemacht hat.®
Enregisterment hingegen bezeichnet einen subtileren Prozess der Signifikation:
Memes generieren ihre Bedeutung nicht nur aus ihren Motiven, sondern auch
durch die Personen, die sie verwenden; wird ein Meme oft genug durch eine
bestimmte Gruppierung eingesetzt, schwingt diese Verbindung auch in ande-
ren Verwendungen desselben Memes mit,* so wie dies z.B. an der denkbar
neutralen OK-Geste zu sehen ist, seit die Alt-Right sie fiir sich beansprucht
hat.® Ein Motiv kann somit seine Bedeutung verindern, ohne dass sich hierbei
sein Erscheinungsbild dndern muss.

Ein vergleichbarer Prozess lisst sich bei der Appropriation des Wojak-Memes
durch Incels beobachten. Als Teil der sogenannten Mannosphire gehoren sie
zu einer losen Gruppe von Bewegungen, die Minnern einen gesellschaftlich
marginalisierten Status attestieren.®® Als Incels (ein Kofferwort aus involuntary
celibare) gelten «Minner, die sich als <unfreiwillig zolibatir> [...] bezeichnen,
weil sie seit einiger Zeit keine romantischen oder sexuellen Bezichungen mehr
haben (oder in vielen Fillen nie hatten)».*

Thre Weltsicht ist bestimmt durch einen starken Glauben an starre, durch
korperliche Attraktivitit determinierte soziale Hierarchien, an deren Spitze die
Alpha-minnlichen <Chads> und normschénen <Stacys> stehen.® Aufgrund ihres
gemif} ihrer eigenen Bewertung unterdurchschnittlichen Aufieren — besonders
zentral sind hier physiognomische Kriterien wie eine prominente Kieferpar-
tie® — sechen sich die Incels als Verlierer dieser Gesellschaftsordnung. Dies
duflert sich in der vergeblichen Suche nach einer Partnerin, bei vielen Incels
zudem noch in beruflichen und sozialen Misserfolgen, weswegen sie sich als
<NEETs> bezeichnen, also als «Not in Education, Employment or Training».%
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Dieses Selbstverstindnis als <Loser> bedingt auch, dass die Wojak- oder
Doomer-Memes, die mit Depressionen und sozialer Isolation konnotiert sind,
fir Incels zu zentralen Identifikationspunkten werden. Verbunden in ihrer
Einsambkeit bilden sie eine Gemeinschaft, in der aus dem Versagen jedes Ein-
zelnen ein kollektives Versagen wird.® Auch der bereits in frithen Versionen
des Wojak-Memes zu beobachtende «lack of gf» nimmt hier eine zentrale Rol-
le ein, wenn auch mit einem militant-misogynen memetic drift.

Die Ideologie der Incels wird hiufig unter dem Begriff der black pill zusam-
mengefasst. Dieser Begriff steht fur eine Abgrenzung zu der in anderen Teilen
der Mannosphire verbreiteten red-pill-Philosophie, die davon ausgeht, dass in-
dividuelle Minner ihre gesellschaftliche Position verbessern konnen, etwa durch
Personlichkeitsentwicklung oder psychologische Manipulation.®? Genau wie im
Spielfilm The Matrix (Regie: Lana und Lily Wachowski, US/AU 1999) die rote
Pille das Aufwachen aus der Simulation einleitet, steht die red pill fur die <Er-
kenntnis>, dass sich Minner entgegen dem vorherrschenden gesellschaftlichen
Diskurs in einer benachteiligten Position befinden.® Die <schwarze Pille> zu
nehmen, heifit hingegen, zu akzeptieren, dass die eigene Attraktivitit und damit
auch die beruflichen, sozialen und romantischen Perspektiven genetisch vorbe-
stimmt sind und die eigene Lage dementsprechend aussichtslos ist.%

Die Schuld fiir ihre benachteiligte Situation suchen Incels in der Regel beim
Feminismus und anderen emanzipatorischen Bewegungen, die sich fiir soziale
Gerechtigkeit einsetzen.® Dass sich Incels als heterosexuelle cis-Minner von
genau diesen Gruppierungen angegriffen fithlen, sorgt dafiir, dass sie sich poli-
tisch reaktioniren Bewegungen zuwenden.

Memes und Humor allgemein spielen fiir das Weltbild der Incels eine wich-
tige Rolle.¥ Die physiognomische Hierarchie des <Lookism> spiegelt sich auch
in viel genutzten Templates wider: Hierzu zihlen nicht nur das Virgin-vs-Chad-
Meme, das eine Dichotomie zwischen <Alpha-> und <Beta-Males> konstruiert,
sondern auch das Wojak-Meme:

[Tlhe <Wojak> character represents feelings of hopelessness, depression, fatalism
or nihilism, and is regularly used as a reaction image in response to content that
prompts these feelings in the user. In incel communities, it is often used to signify
resigned acceptance of the Black Pill characterisation of the lookist hierarchy and
express empathy for other incels’ experiences, failures, and feelings about it.%

In der Stilisierung der eigenen Person als <terminally online loser>, wahlweise in
Form des Wojak oder Doomer, findet eine autoaggressive Identifikation mit
der Selbststigmatisierung statt.® Ahnlich wie Wojak in der Ecke des They-
Don’t-Know-Memes leiden die Incels unter ihrem niedrigen sozialen Status und
finden Anerkennung nur in Online-Communitys. Gleichzeitig verschleiert der
in Memes inhidrente Humor auch real existierende Auswege aus den jeweiligen
Situationen. Der Kommunikationswissenschaftler Jacob Johanssen, der eine
psychoanalytische Untersuchung der Mannosphire vorgelegt hat, schreibt:
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«Der ironische und nihilistische Humor dient ihnen
nur zu einem Zweck: jede mogliche Form von Ver-
inderung, Transformation oder Handlungsfihigkeit
auszuschalten — ebenso wie eine Debatte.»® Wo
Galgenhumor iblicherweise in Situationen unaus-
weichlichen Leids auftritt, scheint der autoaggres-
sive Humor der Incels umgekehrt die vermeintliche
Ausweglosigkeit der eigenen Existenz iiberhaupt
erst zu erzeugen.

In Incel-Communitys kursieren etwa Variationen
der Wojak-Zeichnung, in der Wojak mit an die US-

Soldaten des Vietnamkriegs erinnernden Militir-

accessoires dargestellt wird (vgl. Abb. 6). Mit einem

Flammenwerfer bewaffnet, ist Wojaks markant

melancholischer Gesichtsausdruck einem starren,

grimmigen Blick gewichen und der sanftmiitige

Ursprung des Memes wird mit einer martialischen

Asthetik kontrastiert, die an Stanley Kubricks Full

Metal Facket (UK/US 1987) erinnert. Der Schrift-

zug «born to feel» kombiniert den mit «born to kill» beschrifteten Helm von
Kubricks Protagonisten Joker mit einer Anspielung auf Wojaks Ursprung als
Feels Guy und verweist gleichzeitig auf den genetischen Determinismus, der die
Incels qua Geburt zu den <Verlierern> macht, fiir die sie sich halten.

Die Ausweglosigkeit ihrer Situation bewiltigen sie durch diese (vorerst)
bildhaften Rachefantasien, in denen sie zumindest symbolische Handlungs-
macht erfahren und sich durch ihre Community bestitigt sehen.® Diese Bilder
begleiten Imageboard-Posts, in denen biirgerkriegsihnliche Zustinde zwischen
Incels und Chads imaginiert werden — die Incels triumen vom bewaffneten
Aufstand und dem Ausbruch aus ihrer Handlungsunfihigkeit, vom sogenann-
ten Beta Uprising.® In den tragischsten Fillen gipfeln diese Gewaltfantasien in
ihrer Verwirklichung. Attentiter wie Elliot Rodger, der 2014 sechs Menschen
totete, begriinden ihre Taten damit, Frauen fiir die Ungerechtigkeit der eige-
nen Situation bestrafen zu wollen, und werden von Incels als Helden verehrt.®

Neben dem offensichtlichen Gewaltpotenzial, das von diesen Communitys
ausgeht, besteht eine der grofien Gefahren ihrer Meme-Kultur in der gegen-
seitigen Bestitigung im durch Misogynie und Verschworungserzihlungen ge-
prigten Weltbild.# Mit Riickbezug auf die sozialen Dynamiken der Reality-
TV-Rezeption zeigt Florian Schlittgen, wie die Annahme, dass empfundene
Affekte von anderen geteilt werden, diese Affekte zusitzlich verstirke — auch
in anonymen Online-Communitys.® Die zwischen Incels online entstehenden
sozialen Bindungen verringern also die individuell empfundene Isolation und
Einsamkeit nicht notwendigerweise, sondern verstirken sie noch zusitzlich.
Als Katalysator tritt hier die in der Meme-Kultur so prominente (Post-)Ironie
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hinzu: Wihrend die einen in grenziiberschreitendem Humor und sexistischen
Rachefantasien einen unterhaltsamen Tabubruch sehen und sich im Zweifelsfall
darauf berufen, es sei ja <nur ein Scherz> gewesen, begreifen diejenigen, die tat-
sichlich radikale Ansichten vertreten, sie als Gleichgesinnte.

Memes als vernakulidre Philosophie

In radikalisierten Echokammern entstehen somit nihilistische Memes, in denen
sich weltfremde, misogyne Ideologien und Verschworungsnarrative nieder-
schlagen, die auf digitalen Plattformen unerwartete Reichweite erlangen kon-
nen. Die Weltsicht der Incels kann so in den Mainstream diffundieren und sich
im Denken der Mehrheitsbevilkerung verankern.® Hierbei findet eine Art um-
gekehrtes enregisterment statt: Ein Meme, das eigentlich eng mit einer spezifi-
schen Gruppierung verbunden ist, wird von der breiten Masse adaptiert. Dabei
verliert es moglicherweise einige seiner radikalsten Ausprigungen, weil diese
auf stirker frequentierten Plattformen wie Instagram wahrscheinlicher zensiert
werden als auf einer libertir orientierten Webseite wie 4chan.%

Dass hierbei jedoch hiufig ein Kern des radikalen Denkens erhalten bleibt,
zeigt die subtile und gleichermafien effektive Funktionsweise von digitaler Fol-
klore als Mittel kultureller Hegemonie. In Gramscis Denken gilt Folklore als
eine Form von spontaner (oder auch vernakulirer) Philosophie und ist damit
"Teil dessen, wie sich diejenigen, die keine Berufsphilosoph*innen sind, die Welt
um sich herum erschlieffen.® Anders als das Denken der Wissenschaft ist Fol-
klore nicht systematisch, sondern fragmentarisch — hier existieren Aspekte iiber-
kommenen Denkens sedimenthaft fort.® Die Gefahr der vernakuliren Philoso-
phie liegt jedoch genau darin, dass sie ungleich wirkmichtiger ist als die offiziell
geltenden gesellschaftlichen Normen™ — und diese auch selbst prigen kann. Der
Konflikt zwischen vernakulirer Philosophie und geltenden Normen wird gera-
de dann besonders eklatant, wenn Incels sich durch den empfundenen Riickhalt
in ihren Online-Communitys zum morderischen Ausleben ihrer Rachefantasien
anstacheln lassen. Die heteronormativen Werte und Geschlechtervorstellungen,
die der black-pill-Ideologie und dem Denken der Mannosphire im Allgemeinen
zugrunde liegen, scheinen hierbei anschlussfihig an einen biirgerlichen Konser-
vatismus. Ahnlich wie auch durch die Alt-Right™ werden hier altbekannte For-
men reaktiondren Denkens als brisante und geradezu revolutionire Einsichten
verkauft. Incels inszenieren sich als Underdogs im Kampf gegen eine vermeint-
lich tibermichtige sexpositive, (queer-)feministische Weltordnung, wie sie sich
ein antifaschistisches Plenum nur ertriumen konnte.

Wie weit radikale ideologische Inhalte von den Rindern der Internetkultur
bis in den Mainstream wandern, zeigt sich an der Prominenz von Praktiken
wie mewing, bonesmashing oder anderen Methoden des looksmaxxing in den
sozialen Netzwerken. Diese urspriinglich von Incels entwickelten Techniken
zielen darauf ab, das eigene Aussehen zu verbessern, um moglicherweise doch
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die Grenzen der eigenen Genetik iiberwinden zu
kénnen. Neben kérperlichen Ubungen wie dem
mewing, bei welchem die Kieferform durch das
Pressen der Zunge auf den Gaumen verbessert wer-
den soll, werden nicht nur diverse Trainingsgerite
und andere Produkte angeboten, immer mehr junge
Minner greifen auch zu Schonheitsoperationen
oder bearbeiten beim bonesmashing ihre Kiefer mit
harten Gegenstinden wie Himmern, um dadurch
deren Form zu verindern und die eigene Attrakti-
vitit zu steigern.™

Der missionarische Charakter der black pill, die
andere zum <Aufwachen> bringen soll, sowie die
neogramscianischen Methoden der Alt-Right lassen
hier eine klare Intentionalitit erkennen: Wo sich in
der analogen Folklore reaktionires und unwissen-
schaftliches Denken eher unabsichtlich festsetzt,
wird digitale Folklore explizit als Vehikel genutzt,
um radikale Ideologien und zweifelhafte Weltan-
schauungen in den kulturellen Mainstream einzuspeisen (vgl. Abb. 7). Sympto-
matisch hierfir ist nicht zuletzt, dass die Suffixe -pilled und -maxxing zu populi-
ren Slangbegriffen rekombiniert werden.®

Konklusion: digitale Folklore als kulturelle Sphire

Die skizzierten Formen memetischer Appropriation verdeutlichen die Rele-
vanz von Memes und Internetkultur in verschiedensten Bereichen. Waren in
der Kunst frither Verweise auf kanonische Figuren des Christentums oder der
griechischen Mythologie iiblich, erfordert der Besuch zeitgendssischer Ausstel-
lungen heute auch ein Mindestmaf an meme literacy. Die Schnelllebigkeit der
Memekultur wirft allerdings auch die Frage auf, wie verstindlich solche Werke
in 100 oder auch nur 20 Jahren sein werden. Cem A.s The Party zeigt auflerdem,
dass der Einfluss der digitalen Folklore so stark angewachsen ist, dass die Pro-
minenz der eigenen Meme-Produktion auch in einem Statusgewinn in anderen
kulturellen Sphiren resultieren kann. Ein erfolgreicher Meme-Account kann
somit ein Weg zu institutionellen Ausstellungen, Roman-Veroffentlichungen
oder Engagements im 6ffentlich-rechtlichen Rundfunk sein.

Die in der digitalen Folklore entstehende Bilderflut macht es notwendig,
Methodologien und Konzepte zu finden, die dazu geeignet sind, solcher un-
iberschaubarer Phinomene habhaft zu werden. Hier kann der Riickgriff auf
existierende Forschung zu Humor dabei helfen, die Dynamiken und Gesetzmi-
Bigkeiten memetischer Prozesse zu beschreiben und zu analysieren. Generati-
onen von Para- oder Meta-Memes zu betrachten, kénnte Forscher*innen auch

SCHWERPUNKT 3I

Abb.7 Anon stellt fest, dass
4chan ihn belogen hat

72 vgl. Markus Sutera: Hammer-
Typen. TikTok-Trend Bonesmashing,
Fluter, 23.4.2024, fluter.de|
bonesmashing-tiktok-trend (25.2.2025).
In den letzten zehn Jahren hat sich
die Anzahl von Ménnern, die kos-
metische Eingriffe, insbesondere am
Kiefer, vornehmen lassen, in etwa
verdoppelt.
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letztes Update von Nutzer*in Owen
am 28.8.2024, knowyourmeme.com/
memes|pilled (15.5.2025); -Maxxing
[Datenbankeintrag], KnowYourMeme,
erstellt von Nutzer*in sakshi
am 7.11.2022, letztes Update von
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74 Gramsci: Selections from Cultural
Writings, 191.

MORITZ KONRAD

davon befreien, sich in der Analyse einzelner Bildinstanzen zu verlieren, die
innerhalb kiirzester Zeit an Aktualitit verlieren kénnen.

Insbesondere vor dem Hintergrund, dass reaktionire Akteur*innen das
Potenzial von Memes erkannt haben und sich die Freirdume der Partizipati-
onskultur zunutze machen, bedarf es einer kritisch ausgerichteten Folkloristik
der digitalen Kultur, die die politische Dimension eines solchen idsthetischen
Phinomens einzuschitzen weifl. Gramsci selbst sprach sich bereits dafiir aus,
dass Lehrer*innen sich mit Folklore auseinandersetzen sollten, um die ihr in-
newohnenden latenten antiwissenschaftlichen Weltanschauungen im Unter-
richt besser widerlegen zu koénnen: «[T]o know <folklore> means to know what
other conceptions of the world and of life are actually active in the intellectual
and moral formation of young people, in order to uproot them and replace
them.»™ Dementsprechend scheint es dringend erforderlich, die Dynamiken
digitaler Folklore zu analysieren, um zu verstehen, wie das, was einst als <De-
mokratisierung der Bildproduktion> beschrieben wurde, zu einer Gefahr fir die
Demokratie geworden ist.
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KEVIN PAULIKS

RAUBEN UND REPOSTEN

Zu den Medienpraktiken des «meme stealing»

Einleitung

Der Begriff <Meme> fillt gewohnlich in einem Atemzug mit dem der <Viralitit.
Damit sich Memes <viral> verbreiten, miissen sie von moglichst vielen
Nutzer*innen geteilt werden: «[A] user posts a meme, if other users like it, they
repost it, and by a process of virality, a large number of users can be potentially
reached by a particular meme.»" In solchen Fieberfantasien viraler Verbreitung
kommt zu kurz, dass sich Nutzer*innen beim Reposten Memes aneignen. Als
«Prozess des <Sich-zu-Eigen-Machens> von Medieninhalten»? steht das Aneig-
nen in diesem Zusammenhang «in Verbindung zum Diebstahl»? und wird in
Meme-Kulturen auch explizit als solcher bewertet: «Meme Stealing is the act
of someone copying and/or downloading a meme that a different user posted,
in order for the alleged <stealer> to post this meme elsewhere.»* Das Teilen,
Verbreiten und vielleicht sogar <Viral-Gehen> von Memes ist keineswegs so un-
problematisch wie hiufig angenommen.

Wo genau liegt das Problem beim Aneignen von Memes? Memes basieren
doch auf bereits angeeigneten Medieninhalten, werden an einigen Orten ano-
nym geteilt und konnten generell als digitale Gemeingtiter gelten. Auf Plattfor-
men wie 4chan mag das so sein, andere Meme-Kulturen legen hingegen Wert
auf Autor*innen- und Urheber*innenschaft.® Solche Meme-Kulturen fithren
einen differenzierten Diskurs iiber die Medienpraxis des meme stealing und das
Reposten von Memes, der in den Meme Studies bisher noch kaum Beachtung
gefunden hat, aber dufierst aufschlussreich ist, um die Aneignung von memeti-
schen Medieninhalten zu verstehen. Dieses «usergenerierte Theoretisieren»®
der Aneignungspraxis von Memes im Kontext von Meme-Kulturen dient im
Folgenden als Wissensquelle, um aus praxeologischer Perspektive die Praktiken
des meme stealing in ihrem diskursiven Spannungsverhiltnis zwischen kritischer
Aversion und ironischer Affirmation in den Blick zu nehmen. In erster Linie
geht es dabei nicht um die Aneignung von massenmedialen Medieninhalten
zur Produktion von Memes, sondern um die nachgelagerte Aneignung von
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KEVIN PAULIKS

Memes in Social Media selbst. Zuvor werden die medialen Moglichkeiten bzw.
Affordanzen der Aneignung auf Meme-affinen Plattformen wie Reddit aufge-
schlisselt, wo meme stealing vermehrt stattfindet, aber auch verpént ist.

Reposten auf Reddit und anderen Plattformen

Das Reposten von Content ist auf den meisten Plattformen als Affordanz an-
gelegt. Gewohnlich bieten Plattformen eine Share-Funktion an, um Inhalte
von anderen Nutzer*innen auf dem eigenen Profil teilen zu konnen. Beispiele
sind das Rebloggen auf Tumblr und das Retweeten auf Twitter, das mittlerweile
auf X zu Reposten umbenannt wurde. Sharing kann in dieser Hinsicht als
von Plattformen positiv besetzter Gegenbegriff zu Reposten verstanden wer-
den. Dass Content geteilt werden soll, kommt durch Slogans wie «share your
photos» oder sogar «share your life» und «share your world» programmatisch
zum Ausdruck.” Plattformen sind darauf aus, dass sich Content verbreitet, um
dadurch Daten von moglichst vielen Nutzer*innen abgreifen und wiederum an
Werbetreibende verkaufen zu konnen. Die Inhalte, die Nutzer*innen von und
mit anderen Nutzer*innen teilen, sagen womdglich etwas dariiber aus, was ih-
nen gefillt, und geben damit potenziell Aufschluss dariiber, welche Werbung
sie am ehesten sehen wollen.

Es gibt Plattformen, die das Reposten von Inhalten einschrinken, um die
Verbreitung von original content (OC) zu férdern, den Nutzer*innen selbst pro-
duzieren, statt Content von anderen zu kopieren. Zu diesen Plattformen zihlen
etwa Instagram und Reddit. Auf der populiren Video- und Foto-Sharing-
Plattform Instagram ist es nicht ohne Weiteres moglich, fremde Inhalte von
Instagram im eigenen Profil zu reposten oder diese zu downloaden: «Instagram
restricts interaction to occur mostly within the platform, limiting the extent
to which users can repost.»® Es geht folglich darum, den Datenverkehr auf die
eigene Plattform zu beschrinken und das Profil fiir selbsterstellten Content zu
reservieren. Der Download von Content ist auf Instagram nicht ohne separate
Software moglich. Dennoch versuchen Nutzer*innen, diese Beschrinkungen
zu umgehen, und finden dafiir online praktische Tipps und Tricks: Beispiels-
weise lisst sich die App Repost for Instagram nutzen, um Bilder von anderen
Nutzer*innen unter dem eigenen Profil zu reposten.® Ein noch einfacherer
Weg wire, einen Screenshot zu erstellen und auf das eigene Profil hochzula-
den, um an die fremden Bilder zu gelangen.®

Auf Reddit gibt es weniger technische Restriktionen, die das Reposten ein-
schrinken, als vielmehr kritische Diskurse, in denen sich Nutzer*innen gegen
diese Medienpraktik aussprechen. Reddit, das sich einst zur «front page of the
internet> stilisierte™ und seit 2025 mit dem Slogan «heart of the internet> fiir
sich wirbg, ist ein Internetforum, das aus sogenannten Subreddits (r/) besteht,
die thematische Schwerpunkte setzen und so eigene Communitys bilden. Auf
funktionaler Ebene bietet Reddit die Moglichkeit, Content zu teilen. Hierfiir
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gibt es einen Share-Button, der zum «Crossposten>
dient.” Gemeint ist damit, dass man einen Beitrag
aus einem Subreddit in einem anderen Subreddit
reposten kann. Es gibt Subreddits wie r/screen-
shotsarehard, die ausschlieflich auf dieser Zitier-
praktik basieren, und andere, die das Crossposten
grundsitzlich untersagen.

Gerade Subreddits, die sich wie r/meme, r/memes
und r/dankmemes auf das Produzieren und Prisen-
tieren von Memes spezialisiert haben, unterbinden
das Crossposten, um Content zu favorisieren, der
zuvor noch nicht an anderer Stelle gepostet wurde.

Solche Subreddits zeichnen sich durch eine «meta-

culture of firstness» aus,® in der sich viel darum

dreht, wer wann wo etwas zuerst gepostet hat. In

r/memes gilt beispielsweise explizit die Regel:

«If you want to post across other sites/subs, post

to r/memes first.»* Es geht darum, wie es weiter

heifit, «to verify the creator»® und damit eben auch

die Kreativitit der kulturellen Praxis hervorzuheben, die im Fall von Memes
ebenso paradoxer- wie notwendigerweise auf der kreativen Arbeit anderer
griindet. Kreativitit ist mit dem gesellschaftlichen Anspruch verbunden, «auf
unberechenbare Weise Neues zu schaffen».® Doch basieren Memes in zweier-
lei Hinsicht auf bereits Bekanntem: Erstens priexistieren die visuellen Vorlagen
von Memes in anderen Medien und werden von Nutzer*innen nur nachtriglich
appropriiert. Zweitens fiihrt die Verwendung von solchen Vorlagen zur stan-
dardisierten und serialisierten Produktion von Memes. Die kreative Leistung
besteht dann darin, aus bekannten Medieninhalten neue Memes zu machen,
die als einzigartig und erstmalig erstellte Exemplare aus der Masse an Medien-
inhalten hervorstechen, welche in der Aufmerksamkeitsokonomie von Social
Media tagtiglich miteinander konkurrieren.

In r/memes, dem mit mehr als 35 Millionen Nutzer*innen groéfiten Subred-
dit zum Thema <Memes>, kliren Moderator*innen mithilfe von Memes iiber
das Reposten auf. Ein Bildbeitrag erklirt explizit: «Rule 8: No Reposts» (vgl.
Abb. 1)." Das Meme stellt ein Flussdiagramm dar, mit dem die Praktiken des
Produzierens und Postens von Memes theoretisiert werden. Solche flowchart
parodies zielen darauf ab, eigentlich evidente Fragestellungen analytisch zu
beantworten.® Die parodistische Praktik, sich wissenschaftliche Medien wie
das Diagramm anzueignen, widerspricht dabei nicht dem Willen, durch das
user*innengenerierte Theoretisieren ernsthafte Erkldrungen zu finden, die fiir
Meme-Kulturen wie r/memes existenziell sind. Die Fragestellung, um die es im
Bildbeitrag geht, lautet: «What is a repost?» Impliziert wird mit dem Meme,
dass Nutzer*innen klar sein sollte, was einen Repost konstituiert.
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Das Meme beantwortet die Frage einfach und eindeutig mit einer Gegenfra-
ge: «Did you make the meme?» Wenn die Nutzer*innen das Meme nicht selbst
erstellt haben, lautet die Antwort, dass es sich um einen Repost handelt. Haben
sie das Meme selbst erstellt, nutzen dafiir aber dasselbe Template und densel-
ben Text wie ein bereits existierendes Meme, dann handelt es sich dem Fluss-
diagramm nach ebenfalls um einen Repost. Wenn das Template oder der Text
<unverbraucht- sind, dann liegt der Erklirung nach «original content» vor, der
in r/memes gepostet werden darf. Die Moderator*innen legen grofien Wert
auf die Erklirung der Repost-Problematik, weil der Subreddit anderenfalls von
massenhaft Memes mit demselben Inhalt geflutet werden kénnte.

Unter Beriicksichtigung der Tatsache, dass ein Meme per definitionem Con-
tent ist, der auf bereits existierendem Content basiert,® erscheint die Erklirung
zunichst widerspriichlich. Wie kann ein Meme erstellt werden, das nicht auf
«the same format and text of a pre-existing meme> basiert? Dass sich entweder
das bildliche Template oder der sprachliche Text gleichen diirfen, ist eine hinrei-
chende Bedingung fiir die Meme-Produktion, um sich dadurch notwendiger-
weise von anderen, ihnlichen Memes zu unterscheiden. Ein Meme — und damit
ist in der Erklirung explizit das einzelne Exemplar gemeint — soll es idealerwei-
se nicht zweimal geben.

Aus dem Beispiel lisst sich schlieffen, dass Memes nicht nur serialisiert, son-
dern auch singularisiert werden, um als «serielle Singularititen>® ihre Einzig-
artigkeit gegeniiber anderen Exemplaren auszustellen. Originalitit wird so zu
einem markanten Merkmal von Memes gemacht, damit sie in Social Media kon-
kurrenz- und fiir Rezipierende anschlussfihig sind. Die Rezeption, und damit
ist im Sinne von Andreas Reckwitz «die Aneignung des Besonderen» gemeint,
wirde ins Leere laufen, wenn immer wieder dasselbe Meme wahrgenommen
wiirde. Idealerweise erleben Nutzer*innen Memes und deren angeeignete Me-
dieninhalte als etwas Neues und valorisieren den Content dementsprechend. In
Meme-Kulturen beobachten und bewerten Nutzer*innen kontinuierlich, welche
Memes originell erscheinen und Aufmerksamkeit verdienen und welche nicht
(mehr).2 Beispielsweise wird im Subreddit r/MemeEconomy der kreative <Kurs>
von Memes wie an der Borse bewertet. Fast zwei Millionen Nutzer*innen spe-
kulieren dort auf den (Miss-)Erfolg von Memes und investieren ihre Aufmerk-
samkeit in neue Templates.® Allerdings ist die Beobachtung und Bewertung
von Memes auch abseits dieses Subreddits tiblich und ein, wenn nicht sogar der
Grund dafiir, warum das Reposten auf Reddit verpont ist.

In dem oben beschriebenen Bildbeitrag wird das Reposten kritisiert und da-
mit sanktioniert, dass Memes aus dem Subreddit geloscht und Nutzer*innen
gebannt werden. In der Internet-Enzyklopidie Know Your Meme, die von
Nutzer*innen kollaborativ gefiillt und editiert wird, wird die Problematik der
Praktik wie folgt dargestellt: «Reposting also occurs frequently on Reddit, where
it is seen as a problem in the community, as the original creator will sometimes
not get the karma for the content they’ve made.»?* Mit «karma» ist in diesem
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Zusammenhang keine spirituelle Schicksalsfiigung gemeint, sondern eine an-
sammelbare Wihrung, iber die die Aufmerksamkeits6konomie von Reddit
gesteuert wird.® In den Richtlinien von Reddit steht dazu, dass man «Karma
verdienen [kann], indem [...] Beitrige und Kommentare verfasst [werden], die
anderen so gut gefallen, dass sie Upvotes vergeben».% Jeder Beitrag lisst sich auf
Reddit up- und downvoten, wodurch sich seine Positionierung im Feed und in
der Kommentarspalte dndert. Beitrige mit vielen Upvotes erscheinen als Erstes.
Beitrige mit vielen Downvotes werden in der Rangfolge heruntergestuft und
verschwinden von der Oberfliche. Damit Beitrige sichtbar werden und blei-
ben, sind die Nutzer*innen darauf angewiesen, dass sie viele Upvotes von an-
deren Nutzer*innen bekommen. Das Verhiltnis von Up- und Downvotes, die
Nutzer*innen iiber die Zeit ansammeln, driickt sich in Karma-Punkten aus.?
Manche Subreddits wie r/memes haben bestimmte «Karma-Anforderungen»,?
die Nutzer*innen erfiillen miissen, bevor sie dort posten diirfen. Im akkumulier-
ten Karma spiegelt sich folglich das Prestige von Nutzer*innen wider:

This karma point reward system encourages users to post good content, make useful
comments and also provide relevant feedback. [...] The presence of karma gives the
Reddit community the ability to assess a specific user, as those with more karma are
considered to be more highly valued within the collective.?

Es sollte nun deutlich geworden sein, warum Reposten auf Reddit als Problem
dargestellt wird. Wenn derselbe Content an anderer Stelle wiederveroffent-
licht wird, z.B. Memes, die zuerst in r/memes gepostet und danach von jemand
anderem in r/dankmemes gerepostet werden, kann das dazu fithren, dass die
original poster (OP) weniger Karma fiir ihren Content bekommen als diejenigen,
die sich den Content angeeignet haben. In den Meme-Kulturen wird diese
Medienpraxis deshalb als meme stealing kritisiert und ironisiert.

Memes iiber «<meme stealing»

Meme stealing meint eine Art von Aneignung, bei der sich Nutzer*innen fremde
Memes zu eigen machen, diese als eigene Kreationen ausgeben und an anderer
Stelle reposten. Innerhalb von Meme-Kulturen ist bereits um das Jahr 2015 ein
Diskurs um diese Medienpraxis entstanden, wie ein «Meta-mzeme>® aus dieser
Zeit belegt (vgl. Abb. 2), das auf der Plattform Imgur gepostet wurde, die ur-
spriinglich zum Hosting von Bildern fiir Reddit diente.® Das Meta-Meme basiert
auf dem Template von Piracy, It’s a Crime® Diese Anti-Piraterie-Kampagne, die
die Motion Picture Association Anfang der 2000er durch iberstilisierte Warnun-
gen auf DVDs verbreitete, stellt selbst eine «Raubkopie» dar, weil der Schrift-
zug «eine unlizenzierte Kopie von FF Confidential» nutzt.® Statt um das Stehlen
von Filmen (oder Schriftarten) geht es im Meta-Meme nun um das Stehlen von
Memes. Ironischerweise ist das Meta-Meme in den Kommentaren gerepostet
und somit angeeignet worden, um zu demonstrieren, wie leicht sich Memes
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Abb.2 Meme iiber das meme
stealing
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stehlen lassen. Diese Art der Metaisierung ist
typisch fir Meme-Kulturen, um sich in den
Communitys iiber Medienpraktiken wie die
der Aneignung zu verstindigen.
Im Bildtitel heifit es, «meme stealing is
increasing at an alarming rate», womit auf
den Vorwurf Bezug genommen wird, dass im
Mainstream vermehrt Formate wie das image
macro appropriiert, der Kreativitit beraubt und
fiir Subkulturen unbrauchbar gemacht wiirden.
In der Bildunterschrift wird auf diesen Vor-
wurf mit der Erwihnung der sogenannten dank
memes angespielt, die Memes eigentlich ironi-
sieren und dem Mainstream entziehen sollen,
nun aber selbst in Gefahr seien, im Mainstream
angeeignet zu werden. Das Meme iiber das
meme stealing kritisiert also die Aneignung von
Memes im Mainstream. Nutzer*innen wird
vorgeworfen, die kreativen Kreationen aus
den Subkulturen zu stehlen und auf populi-
ren Plattformen zu reposten. Aneignung wird
in Subkulturen gerade gegen den Mainstream
gerichtet als eine Form von Diebstahl geisti-
gen Eigentums negativ bewertet, um so die
subkulturelle Schopfung von etwas Neuem aus
bereits Bekanntem (und nicht selten selbst geistig Gestohlenem) zu valorisieren.
Etwa ein Jahr spiter, im Jahr 2016, wurde meme stealing im Urban Dictionary
definiert, das als nutzer*innengeneriertes Worterbuch Begriffe aus dem Internet-
slang erldutert. Dort wird die geichtete Medienpraxis mit dem Plagiieren und
Zitieren in wissenschaftlichen Arbeiten in Verbindung gebracht: «[p]lagiarizing
someone’s meme without citing source and claiming it as your own».% Aus der
Definition lasst sich ex negativo ableiten, dass es eine legitime Form des Repostens
gibt, bei der die Quelle genannt und damit angegeben wird, woher und von wem
das Meme urspriinglich stammt. Beim bereits erwihnten Crossposten werden bei-
spielsweise die Subreddits verlinkt, allerdings nicht die OP, die die Memes erstellt
haben. Beim Downloaden tiber die Reddit-App werden ebenfalls die Subreddits
angegeben und den Bildern Wasserzeichen hinzugefiigt, teilweise jedoch ohne
Verweis auf die OP (vgl. Abb. 3; das Reddit-Wasserzeichen ist am unteren rech-
ten Rand platziert, oben ist der Subreddit r/memes als Herkunftsort angegeben).
Reddit kassiert beim Reposten in der Regel die Autor*innenschaft ein.
Die letzte Zitierpraktk, die noch erwihnt sein soll, ist das Screenshotten, das
in der Meme-Produktion regelmifig zum Einsatz kommt.% Der Screenshot von
Tweets ist in Meme-Kulturen so populir geworden, dass er ein eigenes Format
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begriindet hat, das mittlerweile durch Meme-Gene-
ratoren wie Imgflip und Mematic ohne tatsichliches
Screenshotten auskommt. Gemeint ist die typische
Text-iber-Bild-Formation im Gegensatz zur Text-
auf-Bild-Formation von image macros3 Durch das
Screenshotten ist es moglich, sowohl Ursprungsort
als auch Urheber*innen von Memes zu zitieren, wie
es auch in diesem medienwissenschaftlichen Beitrag
gemacht wird. Allerdings, und das ist giingige Praxis in
Social Media, werden die Namen der Urheber*innen
sowie das GUI (Graphical User Interface) oft oben
und unten von den Screenshots abgeschnitten, so-
dass die Memes als eigene, vermeintlich neue Kre-
ationen ge- respektive repostet werden konnen. In
Meme-Kulturen wird Aneignung also auch differen-
zierter betrachtet — entweder als eine Form von Zi-
tat oder Plagiat, je nachdem wie die Memes repostet
werden. Ersteres kann als meme sharing, Letzteres
als meme stealing bezeichnet werden.
Die Definition auf Know Your Meme weist noch
auf eine weitere Bedeutung des memse stealing hin, die
die Medienpraxis in ein positives Licht riickt: «Meme
Stealing is [...] used in a tongue-in-cheek way to
praise said meme and state that it’s so good its [sic!]
worth <stealing> so that it can [be] posted in other
places on the internet and gain more fame.»% Indem
Nutzer*innen spaffhaft androhen, ein bestimmtes
Meme zu stehlen, valorisieren sie das Meme, steigern
dessen Wert in der Aufmerksamkeitsokonomie und
singularisieren es, sodass es in der Masse von memeti-
schen Medieninhalten als etwas Besonderes auffillt.%
Aneignung steht in dieser ironischen Wendung fiir
eine Form von Affirmation, durch die Nutzer*innen
ihre besondere Wertschitzung fiir ein bestimmtes Meme zum Ausdruck bringen.
Um Affirmation fiir ein Meme auszudriicken, werden gewohnlich selbst
Memes verwendet. Als Beispiel fiir diese Praxis steht paradigmatisch die Figur
des Meme Thief, die als Reaktion auf ein gelungenes Meme in den Kommen-
taren gepostet wird. In einem Screenshot, der in r/memes gepostet wurde, ist
dokumentiert, wie das Meme-Thief~Meme eingesetzt wird (vgl. Abb. 3). Auf
Twitter hat zunichst der Nutzer @Andreimanitas ein Meme in Reaktion auf
einen anderen Beitrag gepostet, der im Screenshot nicht zu sehen ist. Das
reaction meme aus der Zeichentrickserie Ben 10 (Idee: Duncan Rouleau u.a.,
US 2005-2008), stellt einen Strick dar, um mit der Selbstmordmetaphorik der
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Abb.3 Meme-Erzihlung mit
dem Meme Thief auf Twitter
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«suicide-meme culture»* Ablehnung gegeniiber dem anderen Beitrag zu signa-
lisieren. In den Kommentaren finden Nutzer*innen das reaction meme so sozial
anschlussfihig, dass sie in Reaktion darauf den Memze Thief gepostet haben, eine
maskierte Comicfigur, die mit einem Fuchsschwanz ein Loch in die Decke sigt,
um das Meme dariiber zu stehlen.® Das Meme-Thief-Meme ist strukturell an
die Plattformen angepasst, deren Kommentarspalten sich gewdhnlich unter-
halb der Bildbeitrige finden. Im ésthetischen Aufbau des Meme Thief spiegelt
sich wider, wie Memes rezipiert und singularisiert werden. Der Meme Thief ist
zum Kommentieren von Memes designt, womit impliziert wird, dass die kom-
mentierten Memes besonders genug sind, um gestohlen, also gespeichert und
geteilt zu werden. Das Kommentieren von Memes mit dem Memze Thief geht
demnach Hand in Hand mit dem Bewerten und Aneignen von Memes, d.h.
konkret dem Liken, Speichern und Teilen des Contents.

In den Kommentaren darunter findet ein «Meme-Gesprich»* statt, in
dem Nutzer*innen weitere Memes gepostet haben, die den Diebstahl durch
den Meme Thief verhindern und wiederum ermoglichen. Die kaskadenformige
Kommentarfunktion erméglicht, dass die Memes sinnvoll aufeinander aufbau-
en und eine Serie bilden. Durch die kooperative Kommentierung entsteht eine
scheinbar spontane Bildgeschichte, die episodisch vom Zuschweifien der Decke
iiber einen bewaffneten Raubiiberfall bis hin zu dem Moment erzihlt, in dem
der Meme Thief im Gefingnis landet und dann wieder aus ihm ausbricht, indem
er mithilfe des Infinity Gauntler aus der Marvel-Filmreihe Avengers (US 2008-
laufend) die Gitterstibe durch den Disintegration Effect in Pixel auflést.® In die-
ser Anschlusskommunikation zeigt sich, wie die serielle Singularisierung von
Memes abliuft, in der jedes weitere Exemplar erneut tiberboten werden muss,
um seriell anschlussfihig zu bleiben und valorisiert zu werden.*

Das schadenfrohe Strichminnchen mit der Europaflagge als Kopf spielt am
Ende der Erzihlung auf die zu der Zeit viel diskutierte und 2019 umgesetzte
Urheberrechtsreform in der Europdischen Union an. Kritiker*innen sahen die
Gefahr, dass durch den Einsatz von Upload-Filtern das Posten von Memes auf
vielen Plattformen verhindert wiirde. Das meme stealing steht in dem Fall in ei-
nem grofieren kulturpolitischen Kontext. Folgt man der Narration, triumphiert
am Ende die Aneignung fremden Contents — sei es aus den Massenmedien oder
den Social Media selbst. Das Einfiihren von Bagatellschranken, die es erlauben,
bis zu 15 Sekunden Bewegtbild, 160 Zeichen Text und 125 Kilobyte grofie Bil-
der ungestraft fiir Memes verwenden zu diirfen, kénnen durchaus als Gewinn
gelten.® Aber auch abseits rechtlicher Regelungen ist die Aneignung durch
und von Memes als ein wichtiger Bestandteil der Meme-Kulturen zu bewer-
ten. Ohne die Twitter-Kommentare zu screenshotten, liefie sich aus der Merze-
Thief-Erzihlung kein Meme hervorbringen, das die einzelnen Teile zusammen-
hilt und als Ganzes teilbar macht. Erst die Aneignung durch den Screenshot
singularisiert die Serie in einem Einzelbild, das auf Reddit gerepostet und dort
als Meme valorisiert werden kann (vgl. Abb. 3).*
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«Meme stealing» als Teil(en)
von Meme-Kulturen

Abschliefiend sollen drei Bildbeispiele die unter-
schiedlichen Dynamiken der Aneignung in und
zwischen Meme-Kulturen verdeutlichen. Die
Bildbeispiele wurden ausgewihlt, weil sie beson-
ders gut aufzeigen, wie meme stealing auf unter-
schiedlichen Plattformen praktiziert wird und zu
Konflikten zwischen deren Nutzer*innen fithren
kann. Im ersten Bildbeispiel geht es um das zuvor
schon theoretisierte karma stealing innerhalb von
Reddit, das nun empirisch beobachtet wird. Das
zweite Bildbeispiel behandelt den <Meme-Krieg>
zwischen Reddit und Instagram, um aufzuzeigen,
welche Mafinahmen gegen das meme stealing er-
griffen werden. Und im dritten Bildbeispiel steht
das Reposten auf Reddit von Memes aus populi-
ren Plattformen wie X und Instagram im Fokus,
wodurch die vermeintliche Exklusivitit subkultu-
reller Kreativitit in Frage gestellt wird.

Das Bild aus dem ersten Beispiel wurde am 3o. Januar 2021 im Subreddit
r/memes gepostet (vgl. Abb. 4). Der Post beinhaltet eine Collage von zwei
nebeneinander gesetzten Screenshots und einem darunter platzierten Meme,
um einen Fall von meme stealing innerhalb von Reddit nachzuweisen. Der linke
Screenshot zeigt den OC, der einen Tag vorher von OP in r/memes gepostet
wurde. Das Meme nutzt das Template von I Am the One Who Knocks aus der
Fernsehserie Breaking Bad, worin Walter White seiner Frau erklirt, dass er nicht
das Opfer, sondern der Titer sei.” Im Meme gibt OP an, zum «Reddit move-
ment»> zu gehoren, womit der aufsehenerregende «GameStop Short Squeeze»
gemeint ist, bei dem «a tiny minority of 462 most influential subredditors> aus
r/wallstreetbets den Kauf- und Verkauf von GameStop-Aktien koordiniert und
damit den Borsenkurs massiv beeinflusst hat.#® Das Beispiel zeigt, wie Meme-
Kulturen nicht nur auf die Aufmerksamkeitsokonomie Einfluss nehmen, son-
dern auch auf die Weltwirtschaft wirken kénnen.

In der Aufmerksamkeitsokonomie konnten «Memes sich [...] wie [...] Aktien
oder Hedgefonds entwickeln» und wiederum selbst Kursschwankungen unter-
liegen.® Auf Reddit driickt sich der steigende und sinkende Kurs eines Memes in
Karma-Punkten aus. Anders als bei Aktien spielt es in der Aufmerksamkeitséko-
nomie jedoch eine wichtige Rolle, wann und wo ein Meme gepostet wurde. So
zeigt der rechte Screenshot, wie dasselbe Meme im Subreddit r/wallstreetbets
wenige Stunden spiter von jemand anderem gerepostet worden ist und dort mit
190.000 Upvotes rund dreimal so viel Karma erhalten hat. OP wirft im Bronze-
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Abb.4 Meme stealing innerhalb
von Reddit
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Medal-Meme unter den beiden Screenshots der
anderen Person karma stealing vor, da sie fiirr den
Repost wesentlich mehr Anerkennung bekom-
men hat und nun auf Reddit hoher im Kurs steht.
Die Aneignung in einem anderen Subreddit ent-
singularisiert das Meme, wodurch die Aufmerk-
samkeit in Form von Karma-Punkten aufgeteilt
und entwertet wird.® Mit dem Repost des Re-
posts, der in den Screenshots beinhaltet ist, ver-
sucht OP, den Kursverlust zu stoppen. Mit dem
neuen Meme fordert OP die Aufmerksamkeit und
Autor*innenschaft fiir den OC nachtriglich ein.
Das zweite Bildbeispiel stellt eine Collage
aus drei tbereinander gestaffelten Bildern dar:
einem Screenshot, seiner Vergrofierung und ei-
nem reaction image (vgl. Abb. 5). Das Bildbeispiel
ist im Kontext des «Instagram vs./r/Dankmemes
War» entstanden, einem Konflikt, bei dem es um
das Reposten von zuerst auf Reddit geposteten
Memes auf Instagram geht.™ Wegen meme stealing
durch Instagram-Nutzer*innen hat die Community des Subreddits r/dankmemes
im Januar 2019 damit angefangen, als Gegenmafinahme ihren Posts ein «I Stole
I Watermark> hinzuzuftigen.? Mittlerweile benutzt auch Reddit selbst Wasser-
zeichen (vgl. Abb. 3), um die Aneignung auf anderen Plattformen zu unterbinden.
Das Verwenden von Wasser- oder auch Namenzeichen ist eine gingige Medien-
praxis in Meme-Kulturen, um die ungewollte Aneignung durch andere zu ver-
hindern. Allerdings lassen sich ungeschickt am Bildrand angebrachte Wasser- und
Namenzeichen leicht herausschneiden, wie z. B. im Fall des Bronze-Medal-Memes,
in dem der Kiinstler*innenname 3palec am unteren Bildrand abgeschnitten wor-
den ist (vgl. Abb. 4). Im Bildbeispiel ist das Wasserzeichen hingegen absichtlich
so platziert, dass es sich nicht einfach entfernen lisst, ohne das Meme dabei un-
brauchbar zu machen (z. B. wire beim Zuschneiden das Template nicht mehr wie-
dererkennbar und die Schrift nicht mehr lesbar).

Im Screenshot ist dokumentiert, wie das Lisa-Simpson’s-Presentation-Meme
vom Instagram-Account @the__meme_thief.v2 gerepostet wurde.® In der rech-
ten Ecke der Prisentation ist das <I Stole It-Wasserzeichen abgebildet, das das
meme stealing zwar nicht unterbunden hat, es aber in der Vergréfierung deutlich
sichtbar macht. Mit dem reaction image, das einen <hysterisch lachenden> Zach
Galifianakis zeigt, wird Schadenfreude dartiber zum Ausdruck gebracht, dass das
Wasserzeichen mitkopiert und @the__meme_thief.v2 dadurch tberfithrt wurde.
Dass der Instagram-Account «meme_thief> bereits im Namen trigt, zeugt da-
von, dass dort die Medienpraxis weder verheimlicht noch verteufelt wird. Die
Aneignung liefle sich sogar als Affirmation verstehen. Allerdings — und das ist
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RAUBEN UND REPOSTEN

bemerkenswert — wurde der Repost vom Instagram-Profil geloscht, wofiir das
<I Stole I-Wasserzeichen ausschlaggebend gewesen sein konnte.

Das dritte und letzte Bildbeispiel beruht auf einem Meme von Sebastian Hotz
aka El Hotzo, mit dem der Satiriker am 6. November 2024 das Scheitern der
von SPD, Griinen und FDP gebildeten Bundesregierung, das sogenannte <Ampel-
Aus>, kommentiert hat (vgl. Abb. 6). El Hotzo postete das Meme zunichst auf
X und repostete es selbst einen Tag spiter als Screenshot auf Instagram.® Das
Meme nutzt das «Object Labeling»® als Medienpraktik, um die kimpfenden
Personen als «Friedrich Merz», «Robert Habeck», «Olaf Scholz» und «Christian
Lindner» auszuweisen. Die unbeteiligte Person im Bildvordergrund, die auf ihr
Smartphone starrt, ist mit «Markus Soder> gelabelt, der selbstverliebt durch «Bil-
der von Markus S6der» vom <Ampel-Aus> abgelenkt ist. Mit mehr als 2 1.000 Likes
auf X und 163.000 auf Instagram ist das Meme eines von El Hotzos erfolgreichs-
ten Posts. Einen Tag spiter ist das Meme dann in r/ich_iel gerepostet worden (vgl.
Abb. 7), einem deutschsprachigen Subreddit, in dem sich Nutzer*innen iiber «([r]
elatable memes»% austauschen, die iiberspitzt das <echte Leben> darstellen sollen.
In den Kommentaren weisen Nutzer*innen zwar auf die fehlende «Quellenanga-
be» hin¥ und kritisieren, dass das Meme «[d]reist von el hotzo geklaut> wurde,®
mit fast 23.000 Upvotes ist der Repost aber dennoch erfolgreicher als der OC
auf X. Zwei Tage spiter ist eine Version des Memes dann in r/deutschememes
gerepostet worden. In den Kommentaren heifit es, das Meme sei «[b]illig kopiert
von ich_iel»,® worauf OP antwortet, das «Bild kurzzeitig ausgelichen» zu haben,®
und den Reddit-Repost anstatt den X-Post von El Hotzo verlinkt.
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Abb. 6-7 Post von El Hotzo
auf X und Repost in r/ich_iel
zum <Ampel-Aus>
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KEVIN PAULIKS

In Meme-Kulturen kann es also auch so sein, dass die subkulturellen Subreddits
die verachteten Mainstream-Memes von den populiren Plattformen rauben und
reposten, um die Reposts als eigene kreative Kreationen auszugeben. Kreativitit
ist nicht den Subkulturen vorbehalten. Das widerspricht dem gingigen Narrativ,
dass Plattformen wie Reddit die Meme-Schmieden sind, in denen die Funken der
Kreativitit zuerst aufflammen und danach auf den Mainstream iiberspringen.

AufFillig ist aulerdem die #sthetische Ahnlichkeit zwischen den Plattformen
Reddit und X, deren abgerundete Bildecken sich zum Verwechseln dhn-
lich sehen (vgl. Abb. 6—7). Twitter bzw. X bietet diese Bilddarstellung bereits
seit 2016; Reddit hat sich erst 2023 diese Asthetik abgeschaut und damit dem
Aussehen populirer Plattformen angepasst.®! Als Inspirationsquelle diirfte das
Design der «roundrects»% von Steve Jobs gedient haben, der in Anlehnung an
Picasso in einem Fernsehinterview selbst davon sprach, dass «good artists copy,
great artists steal»,% um die Aneignung von Designideen zu rechtfertigen. Diese
spiegeln sich auch heute noch in der Asthetik vieler Plattformen wider und neh-
men dadurch Einfluss auch auf das Aussehen von Memes. Ahnliche Affordanzen
standardisieren, wie Memes produziert, zirkuliert und rezipiert werden.

Fazit

Memes kénnen allgemeiner gefasst selbst als «design worth stealing or copy-
ing>» verstanden werden.® Bei genauerer Betrachtung von Meme-Kulturen stellt
sich allerdings heraus, dass das Erstellen und Ausstellen von Memes als kreative
Medienpraktiken verstanden werden — das Rauben und Reposten nicht. Fiir die
Zirkulation von Memes ist das Reposten dennoch eine konstitutive Medien-
praktik. Es ist anzunehmen, dass viele Memes kaum Reichweite hitten, wenn
sie nicht durch Reposts weiterverbreitet wiirden. Gleichzeitig positionieren sich
Communitys wie r/MemeEconomy mit Memes wie Meme Life Cycle Charts ge-
gen die «virale> Verbreitung von Memes. Ihren user*innengenerierten Theorien
nach diirfen <ihre> Memes nicht zu populdr werden, damit nicht «normies» aus
dem Mainstream sie reposten und ruinieren.®

In den untersuchten Meme-Kulturen besteht ein Spannungsverhiltnis zwi-
schen den kritisierten und ironisierten Aneignungsformen. Aneignen kann in
Meme-Kulturen sowohl Plagiieren, Stehlen und Rauben als auch Zitieren, Aus-
leihen und Affirmieren meinen. Nutzer*innen kritisieren ausgiebig, wenn andere
Nutzer*innen sich fremde Memes zu eigen machen und als eigenes geistiges Ei-
gentum ausgeben, ehren aber auch gut gemachte Memes, indem sie mit Memes
andeuten, sie stehlen zu wollen. Solche Spannungsverhiltnisse in Selbstironie
aufzulosen, scheint paradigmatisch fiir Meme-Kulturen zu sein und dazu bei-
zutragen, die Komplexitit des Contents zu bewiltigen, der auf Angeeignetem
basiert, aber originell erscheinen will, anerkannt sein mochte, aber nicht zu weit
verbreitet werden, geschweige denn «<viral gehen> darf.
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KATRIN KOPPERT

«KNOWING MEMES MEANS
KNOWING THE INTERNET AS
IRREVOCABLY BLACK AS FUCGK>'

Memetische Enteignung und/als Emanzipation’

«Let The Shadow Take Shape and guide us into the
Shadow Museum [...]

JUST BEFORE EARTH»®

Memes, so die Kulturkritikerin Lauren Michele Jackson in White Negroes, ge-
hen weit iiber das Digitale hinaus und sind mehr als die anderen Dinge, die
das Internet ausmachen, Teil des realen Lebens.* Sie zu kennen, bedeute da-
her zu wissen, dass das Internet unhintergehbar Schwarz ist: Meme-spezifi-
sche Medienpraktiken des Ausschneidens, Kopierens, Zirkulierens definieren
als reale Erfahrungswelt Schwarzen Lebens das Digitale als eine Kultur nicht
der Aneignung, sondern, wie ich darlegen mochte, der Enteignung. Enteig-
nung als Bedingung des Digitalen zu verstehen, lisst Aneignung als Phantas-
ma erscheinen, was in Bezug auf asymmetrische Macht- und Besitzverhiltnisse
nicht weniger folgenreich ist und doch einen Perspektivwechsel erlaubt: Statt
davon auszugehen, dass beim Memefizieren etwas fiir den Zweck der Selbst-
bestitigung oder -bereicherung angeeignet wiirde, wie es im Zusammenhang
z.B. von digital blackface diskutiert wird,® frage ich im Rahmen dieses Beitrags
nach der Enteignung als einem Interaktionsstandard des Digitalen. Dieser ist
in seiner Kolonialitit gewaltvoll, bildet jedoch auch — wie ich im zweiten Teil
des Textes vorschlagen mochte — einen Aufbruch in eine Zukunft relationaler,
flichtiger Ontologien.® Mit Referenz auf Schwarze Medientheorien des ma-
schinellen Lernens (Ramon Amaro, Ezekiel Dixon-Romin),” Schwarze femi-
nistische Techno-Poethiken (Sylvia Wynter, Denise Ferreira da Silva, Zakiyyah
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KATRIN KOPPERT

Iman Jackson)® und Ansitze des Black Optimism (Fred Moten)? entwickele ich
ausgehend von einem Beispiel — dem Coconut-Tree-Meme — Uberlegungen zu
einer emanzipativen memetischen Seinsweise. Diese Seinsweise durchkreuzt als
Relation der Enteignung die rassistische Operationalisierbarkeit von Memes
fiir weiffe Gefiihle. Sie impliziert die Fahigkeit, sich an einer Gesamtheit des
Seins auszurichten, die von sich gegenseitig beeinflussenden, prozessualen
Modi bestimmt wird.® Entscheidend bei dieser Relation der Enteignung als
Potenzial einer Gemeinschaft sich erneuernder Einzelner sind Asthetiken der
Indifferenz, des Entzugs, der sprachlosen Ruinen, wie sie wiederum im Zusam-
menhang Schwarzer emanzipativer Meme-Diskurse bei u.a. Lauren Michele

I® auftauchen und hier am Beispiel

Jackson," Aria Dean™ oder Legacy Russel
des Coconut-Tree-Memes kursorisch expliziert werden. Das Emanzipative die-
ser dsthetischen Diskurse stellt dabei eine Gravitationskraft in Richtung einer
Schwarzen Grammatik von Memes dar,” die nicht auf einen essenzialistischen
Nenner gebracht werden kann. An ein Schwarzsein angeschlossen, das weder
aufgrund von Kolonialismus und Rassismus noch im Sinne eines prikolonia-
len Subjekts fixiert ist, bewegen sich Memes innerhalb des Gravitationsfeldes
einer Welt, die wir noch nicht kennen. Ich betrachte Memes daher im Rahmen
dieses Beitrags als Gravitationsmedien — als Medien einer Bewegung hin zu ei-
ner Gesamtheit des Seins im Werden, d.h. als Aspirationen einer Welt, deren
Selbstverstindnis es ist, Gemeinschaft in Distanz zu den dominanten gesell-
schaftlichen Strukturen zu stiften.®

Sich an eine Welt anzusaugen, die noch nicht in Kraft ist, bedeutet mit Blick
auf die anhaltende Wirksamkeit essenzialistischer Diskurse von Schwarzsein
(auch infolge kolonialrassistischer Medien und Medienwissenschaft), sensibili-
siert gegentiber dem Umstand zu sein, dass auch dieser Text von den materiel-
len Effekten des Kolonialismus, des Rassismus, des Nationalismus lebt. Nicht
nur weil ich als weiffe Autorin des Textes verwickelt bin in die Privilegien, die
mir diese essenzialistisch wirksamen Diskurse in ihren strukturellen, instituti-
onellen, sozio6konomischen Verankerungen — zumindest bis zur Grenze mei-
ner mit Geschlecht, Sexualitit und sozialer Herkunft® einhergehenden Depri-
vilegierungen — zur Verfiigung stellen. Auch weil ich noch im Versuch, diese
Privilegien zu verlernen — z.B. vermittels der expliziten Entscheidung fiir die
Zitation mehrheitlich Schwarzer Wissensproduktion —, nicht in der Lage bin,
sie nicht auch zu re-aktualisieren. Schliefilich ist nicht auszuschliefien, dass die
Sichtbarmachung Schwarzer Theorien einen Preis hat, den nicht ich zu zahlen
habe, sondern den ich beispielsweise werde einstecken konnen, und sei es, weil
ich mit diesem Text auf mein Peer-Review-Konto einzahlen kann. Uber die-
se Asymmetrie kann keine Form der Situierung hinwegblenden. Aber wiirde
der Verzicht auf den Text dazu fiihren, den Kanon der Medienwissenschaft
weniger weiff zu halten? Mit der Vermutung, dass die Paradoxien nicht per se
dadurch aufgelost wiren, trite an die Stelle meines Beitrags ein Text einer*s
Schwarzen Autor*in,” begibt sich dieser Text in eine Sackgasse, in deren
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Dunkelheit jedoch, so meine Hoffnung, der Schatten einer anderen Welt auf-
scheint, als wir sie aktuell zur Verfiigung haben: «Let The Shadow Take Shape
and guide us.»™®

Memes — soziale Maschinen der Plantage

Reaktionsbilder, die in Form der Visualisierung Schwarzer Mimik und Gestik
in Memes und GIFs auf Plattformen als Formeln fiir standardisierten emotio-
nalen Ausdruck angeboten, genutzt und profitabel verbreitet werden, mochte
ich unter dem Stichwort <digital blackface>® zuerst als Medialisierung von
Enteignung problematisieren, bevor ich spiter Enteignung als Potenzial einer
Gemeinschaft betrachte, die sich am Ende der Welt, wie wir sie kennen,? auf
eine neue, weniger ungerechte hin 6ffnet.

Ein solches Reaktionsbild ist das sogenannte Coconuz-Tiree-Meme, das be-
reits seit 2023 in politisch unterschiedlichster Absicht zirkuliert,? aber erst kurz
nachdem Kamala Harris ihre Prisidentinnenschaftskandidatur verkiindete,
eine ungeheure Popularitit erlangte. Allein zwischen dem 18. und 24. Juli 2024
nahmen Social-Media-Interaktionen mit Bezug auf das Meme um 1818 Pro-
zent zu.2? So twitterten Gouverneure und Senatoren Kokosnuss-Emojis,® klet-
terten zur Unterstiitzung des Hypes instagramably auf Palmen® oder eigneten
sich den (nachfolgend diskutierten) Spruch des Memes an, um Spekulationen
iber eigene Ambitionen auf das Prisident*innenschaftsamt anzuheizen.” Das
Meme greift einen Ausschnitt einer Rede von Harris auf, die sie am 10. Mai
2023 im Weiflen Haus anlisslich der Vereidigung von Kommissionsmitgliedern
zur Forderung von Bildungsgerechtigkeit fiir US-Lateinamerikaner*innen ge-
halten hatte. In dieser Rede — sichtlich gut gelaunt, wie dem Ausschnitt aus
dem YouTube-Video zu entnehmen ist, das die Grundlage fiir die meisten der
Memes bildet® — zitiert Harris ihre Mutter, die, um ihre Tochter zur Rison zu
rufen, gesagt haben soll: «I don’t know what’s wrong with you young people,
you think you just fell out of a coconut tree? You exist in the context of all in
which you live and what came before you.» Was in der Folge dieses bereits
2023 viral gewordenen YouTube-Videos unmittelbar, d.h. noch am gleichen
Tag, zum Meme wurde, sind vor allem das Lachen, mit dem sich Harris selbst
unterbricht, sowie der Spruch «just fell out of a coconut tree.

Memes funktionieren re- und, wie ich weiter unten ausfithren werde, de-
kontextualisierend. Die den Sinnzusammenhang auseinanderreifiende Montage
insbesondere des Gelichters erscheint wenig verwunderlich, greift es doch die
Affektlogik von Memes auf, einen Witz zu machen? und humorvolle Katharsis
in krisengeprigten Zeiten anzubieten.® Dass die fiir Erheiterung sorgende
Re-/Dekontextualisierung in diesem spezifischen Fall symptomatisch fiir Black-
face ist, geht unter anderem mit der durch Montage herbeigefiihrten Uberspit-
zung einher, die das Lachen — éihnlich der grotesken Uberzeichnung des Grin-
sens beim historischen Blackface® — schrill und mitunter maschinenhaft wirken
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lisst.® Die Zerstiickelung des Zitats wiederum und die Fokussierung auf das
Fragment «just fell out of a coconut tree» setzen Harris mit einer Kokosnuss
gleich, die einfach aus einer Palme gefallen ist. Entgegen der Ermahnung der
Mutter, alles im Kontext und in der Historizitit des eigenen Gewordenseins zu
begreifen, wird mit dem Satzausschnitt und den Montagen von Harris’ Kon-
terfei mit Kokosniissen, Kokosnusspalmen usw. eine Geschichtslosigkeit und
mithin Naturhaftigkeit insinuiert. Beide — Ahistorizitit und natiirliche Ur-
spriinglichkeit — reichen zuriick in die Geschichte rassistischer Stereotypisie-
rungen, die von der Plantagensklaverei informiert sind und blackface minstrelsy
inspiriert haben. Das Motiv von aus einer Palme herauspurzelnden Kokosniis-
sen findet sich z. B. in einer Animationsfilm-Adaption des rassistischen Kinder-
buchklassikers Story of Little Black Sambo von Helen Bannerman.® Die durch
Blackface geprigte Bildsprache des Buches wird im Film stark iiberzeichnet
und verstirkt den mit den sogenannten Pickaninnies® hergestellten Zusam-
menhang von Schwarzsein, Naturhaftigkeit und Infandilitit. Dieser Konnex
wird mit dem Meme, das Schwarze Weiblichkeit, Kokosniisse und Gelichter
zusammenschneidet, aktiviert — vor allem auch mit Blick auf eine weitere in die
Memes eingebaute Ebene: nimlich die, dass Kamala Harris «brat> sei.® Die
britische Pop-Singer-Songwriterin Charli xcx hatte 2024 mit ihrem neuen Al-
bum Brat einen «brat summer> ins Leben gerufen und erklirt, brar-Asthetik sei
ein bisschen «messy», ein bisschen «dumb>, ein bisschen «volatile».# Dass ihr
zufolge Kamala «brat coded» sei,® erklirt die enorme Popularitit des Coconut-
Tree-Memes, das seit diesem Konnex dem Album-Cover entsprechend in Griin
getlincht wurde.®

Ich mochte behaupten, dass das Meme nicht nur deshalb einen solchen Hype
auslosen konnte, weil mit seiner Zirkulation die Hoffnung verbunden war, Joe
Biden als Prisidenten loszuwerden und eine zweite Amtszeit Donald Trumps zu
verhindern. Ich meine, dass es auch deswegen eine Welle der Euphorie auslésen
konnte, weil es die rassistisch grundierte Gefiihlsstruktur in den USA reaktivier-
te —und damit verbunden die Lust an der Ridikiilisierung, der Entwertung und
dehumanisierenden Enteignung Schwarzer Menschen. Hintergrund einer sol-
chen These ist dabei auch die noch frische Erinnerung an meinen Besuch des
Jim Crow Museum of Racist Imagery in Big Rapids 2024. Nicht nur ist dieses
bis unter die Decke mit rassistischen Memorabilia vollgestopft, die in der Ab-
teilung «Savage Caricature» das Kokosnusspalmen-Motiv zum Thema haben.
Auch ergab ein Gesprich mit einer der Mitarbeitenden, in welchem Ausmaf}
entsprechende Erinnerungsstiicke auf Dachbdden in den USA vorhanden, aber
auch in den Képfen und Herzen der Bevolkerung verankert sind.¥

Die digitale Verlebendigung dieser Erinnerung(sstiicke), die sich meines Er-
achtens mit dem Meme einstellte und zum Hashtag #KHive metamorphosierte,
mag demnach nicht nur damit etwas zu tun haben, dass Harris die durch Biden
in Tiefschlaf versetzte Wihler*innenschaft wachgekiisst hatte, sondern auch mit
der Moglichkeit, an den eingeiibten und als Habitus unbewussten Rassismus
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(und Sexismus) affektiv anzukniipfen, das Schwarze weibliche Subjekt als
«messy», «dumb» und «volatile» wahrzunehmen — sprich als infantil, unordent-
lich und «verblédet-. Der Schritt, Harris als «mentally disabled>» zu bezeichnen,
wie es Trump, ohne ein Blatt vor den Mund zu nehmen, im Wahlkampf tat,®
ist nur ein kleiner und die Schnittmenge zwischen offen faschistischen, rassis-
tischen, nationalistischen und misogynen Ideologien und denen, die sich davon
abgegrenzt wihnen, grofier als angenommen.

Die rassistische Herabsetzung von Harris, die unter anderem® mit dem
Code brar einhergeht, ventiliert die Gefiihle einer der Wahrnehmung nach kri-
sengeschiittelten, ohnmichtigen Wihler*innenschaft und ermoglicht, Harris
als Template zur Kommunikation dieser Verlebendigungserfahrung zu nutzen
und zu distribuieren. Dahinter steht eine fiir Blackface gingige Gefiihlsstruktur:
Schwarzsein bietet sich als memetisch zu bewegendes, emotives Reaktionsbild
an, weil es auf seinen im Kontext von Plantagensklaverei zugeordneten und von
Enteignung bestimmten Platz verwiesen bleibt. Schon in frithen Visualisierun-
gen von blackface minstrelsy dienen Referenzen auf Mais, Wassermelonen und
Baumwolle ebendieser Verortung Schwarzer Subjekdvitit. Minstrel-Songs be-
inhalten zudem hiufig Plantagensklaverei romantisierende Texte, also Texte, die
in einer Zeit nach der Abschaffung der Versklavung davon handeln, auf die Plan-
tage zuriickkehren zu wollen.®? Die Aneignung von Schwarzsein zur Kommuni-
kation einer eigenen Verlebendigungserfahrung beruht im Fall des historischen
Blackface auf der Imagination des Schwarzen Subjekts als <dumm genug>, dahin
zuriickkehren zu wollen, wo es vermeintlich herkommt. Ich meine, dass gleich-
zeitig zur affirmativen, feministisch und antirassistisch informierten Nutzung
Schwarzer Reprisentation, wie es beim Coconut-Tree-Meme im Kontext digitaler
Kulturen der Fall ist, die Herabsetzung des Schwarzen Subjekts per Platzanwei-
sung erneuert wird. Und auch wenn wir in den Memes nicht Mais, Wasserme-
lonen oder Baumwolle sehen, sondern Kokosniisse, wird — wie die Schriftstelle-
rin und Philosophin Sylvia Wynter schreibt — die Plantage als soziale Maschine
aufgerufen, durch die speziell Schwarze Weiblichkeit zum symbolischen Objekt
eines Mangels an Kultur, Technologie und Verstand geformt wird,* also zum
Sinnbild von Enteignung bzw. einer enteigneten Subjektivitit.

Memes - rassialisierte Affekte, medialisierte Enteignung

Memes stehen entsprechend der auf Naturhaftigkeit fokussierenden Symbolik,
wie ich sie hier am Beispiel des Coconuz-Tiee-Memes expliziere, aber auch schon
bezogen auf sogenannte Oprab-Memes diskutiert habe,®? fiir Enteignung im
Sinne des Verweises auf Schwarze Weiblichkeit als Ort des Mangels. Gleichzei-
tig — so mochte ich im Folgenden argumentieren — konnen sie als mediale Ma-
terialisierungen dieser Codes der Enteignung, sprich als Objekte von Enteig-
nung und nicht nur als deren Reprisentationen, wahrgenommen und gefiihlt
werden. Dieses Gefiihl diskutiert der Medien- und Erziehungswissenschaftler
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Mass Debilitation and Algorithmic
Governance, 7.

47 Vgl. Luciana Parisi, Denise Fer-
reira da Silva: Black Feminist Tools,
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in: e-flux, Nr. 123, 2021, e-flux.com/
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48 Vgl. Jackson: Becoming Human.
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KATRIN KOPPERT

Ezekiel Dixon-Romdn als rassialisiert und als eine ontologische Erinnerung an
diejenige Haut, die diskursiv und symbolisch mit Schwarzsein im Sinne von
Depersonalisierung und — nach Hortense Spillers — «Fleisch» verbunden ist.*
Memes, so meine These, medialisieren dieses Gefiihl und verankern die rassi-
alisierten Diskurse enteigneten Seins und beraubter Subjektivitit materiell. Sie
stellen demnach Medien dar, die ein Gesicht produzieren, das nicht im Sinne
eines individuellen Ausdrucks mimetisch in Zirkulation gebracht wird, sondern
als dividueller Datensatz. Sie bilden Medien, die im Rahmen der Nachahmung
Schwarzer Gesten keinen Korper transportieren, sondern eine von Spaltung
und Fragmentierung, also Entzug und Enteignung, geprigte dividuelle Form.

Demnach wird Harris — um beim Beispiel zu bleiben — mit der Verbrei-
tung solcher Memes als Dividualitit in Umlauf gebracht. Depersonalisierung
ist nicht der Effekt, der mit den Memes entsteht, sondern die Bedingung der
Affizierung. Algorithmische Rhythmen und Muster werden — im Anschluss an
Dixon-Romén — anhand solcher memetischer Affizierungen «ontogenetisch»,*
also zu rassialisierten Ontologien des Dividuellen. Das heifit, dass Memes, an-
hand derer rassialisierte Gefiihle geteilt werden, algorithmische Rhythmen
und Muster als Objekte koproduzieren, die den Status eines Seins im Begriff
von Subjekdvitit, korperlicher Integritit und Individualitidt noch nicht erlangt
haben. Memes, die das Gefiihl von Fleisch und die Erinnerung an Schwarze
Haut medialisieren, rhythmisieren Algorithmen in der Zeitlichkeit eines noch
nicht voll realisierten, verlangsamten Lebens® bzw. eines Lebens «yet-to-be>.4
In diese Muster und Rhythmen ist — wie auch die Medien- und Kulturtheo-
retikerin Luciana Parisi thematisiert — die Brutalitit der Plantagentkonomie
eingeschrieben.”” Die memetischen Affekte situieren folglich Korper an der
Schnittstelle zur Geschichte des Kolonialismus, sodass es sich weniger um Kor-
per, denn um Fleisch oder, wie die Literaturwissenschaftlerin Zakiyyah Iman
Jackson es nennt, <Plastizitidt- handelt.® Damit ist eine formbare Korperlichkeit
gemeint, die noch keinen Korper im Sinne eines Komposits darstellt, sondern
eine flexible Form.

Memetische Affekte, die den Korper im digitalen Raum als Fleisch ontolo-
gisch wahrnehmbar und fithlbar werden lassen, sind kraft dieser dekontextua-
lisierenden Montage als eines zentralen Merkmals von Memes technologisch.
Dekontextualisierung verstehe ich daher als mediale Technik der Plastizitit, die
mit den Memes im digitalen Raum erneuert wird.

Insofern kénnen wir auch die Transformation Schwarzer Korper in Fleisch
wihrend der Plantagensklaverei als proto-memetische Formation verstehen.
Das heifit, dass jene fiir Memes als typisch hervorgehobenen medialen Prozesse
der maschinellen Asignifikation und memetischen Verbreitung den soziotech-
nischen Rahmen fiir die Konstitution Schwarzer Korper als Fleisch bilden.*
Auf der Plantage werden Schwarze Menschen und insbesondere Schwarze
Frauen zu Maschinen der Verbreitung und Akkumulation im engen Korsett ei-
nes neu eingefiihrten Regimes zyklischer Zeit. Diese von der Planbarkeit von
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Zyklen bestimmte Zeit war fir eine Form der Distribution funktional, die
allein Wert auf die Reproduzierbarkeit von Fleisch und somit versklavter Arbeit
legte und nicht auf eine mit Subjektivation und Transformation einhergehende
Signifikation.%

Schwarzsein und vor allem Schwarze Weiblichkeit werden dieser Konsti-
tution zufolge in der Medialitit von Memes verstindlich: Sie zirkulieren als
Information, nicht aber als Bedeutung. Die fiir die Meme-Forschung zentrale
These, dass Memes sich als von Bedeutung abgekoppelte Information weiter-
bewegen,™ ldsst sich als medientheoretische Beschreibung von Plastizitit, wie
sie im Kontext von Plantagensklaverei instituiert wurde, begreifen. Schwarz-
sein wird demnach als eine von den Prozessen zur Herstellung von Bedeutung
bereinigte Information verbreitet und — dhnlich wie Memes® — ins Praxisfeld
der Evolutionsbiologie und Genetik eingefiihrt.

Harris, die im Coconuz-Tiee-Meme wie ein Apfel nicht weit vom Stamm bzw.
wie eine Kokosnuss aus der Palme fillt — also ihrer Klassenmobilisation und
politischen Macht symbolisch beraubt wird —, findet als Information biologi-
scher Veranlagung kommunikativ Verbreitung. All das, was sie zur politischen
Akteurin und machtvollen Politikerin macht, wird ausgespart, sodass ihr robo-
terhaft anmutendes Lachen innerhalb des soziotechnischen Gefiiges algorith-
mischer Muster entsprechend adoptierbar scheint. Gerade auch die Hervorhe-
bung des — wie ich meine — robotischen Lachens verdeutlicht, dass Schwarze
Korper als Memes oder Black Memes, wie Legacy Russell sie nennt,® Remi-
niszenzen an die Plantage als einer sozialen Maschine der Transformation von
Subjekten in Automaten im Sinne von «mindless instrumentality» sind.* Mit
dem Coconut-Tiee-Meme sucht uns Harris als Medium eines Diskurses heim,
der die Maschine nur als Prothese des weiffen Subjekts begreift,® d. h. als selbst
nicht denkenden und vor allem auch nicht kreativen und zu Asthetik befihig-
ten Automaten.

Memes - in its shadows blackness has worked its magic®

Memes — so mein Vorschlag zur Diskussion — organisieren Enteignung, sodass
memetische Affizierung Verlebendigung innerhalb einer Logik des Entzugs
bedeutet. Symptom einer solchen Affizierung ist meines Erachtens die «feti-
schistische Logik»® bzw. «ikonoklastische Dimension»%* von Memes. Affizie-
rung meint in dem Zusammenhang und iiber medienwissenschaftliche Ausein-
andersetzungen mit Affekt als Relation hinaus nicht nur eine durch Aneignung
gestreute Form der Einfiithlung, sondern ein in Bewegung versetztes Gefiihl
der Distanznahme. Der mit Memes zirkulierende Affekt ist demnach der Ent-
zug bzw. die Relation der Enteignung.® Mit Memes als Verhiltnissen der Ent-
eignung im Sinne einer Depersonalisierung organisierenden Medialitit wird in
Kombination mit dem durch Memesis, aber auch Deepfakes einhergehenden
Verlust der Unterscheidbarkeit zwischen Wahrheit und Liige auch die fort-
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KATRIN KOPPERT

schreitende Faschisierung erklirbar.® Schliefilich setzt nach Zeynep Gambetti
Faschismus bei den kognitiven Krisen und der Unmdglichkeit an, zwischen
Fakt und Fiktion unterscheiden zu kénnen.®

Vor dem Hintergrund einer solchen Analyse stellt sich die Frage nach einer
emanzipativen Inversion der Reaktions6konomie der Enteignung umso dringli-
cher. Wie und auf welche Empirie bezogen konnen Memes nicht als eine Wih-
rung betrachtet werden, die am Level der Distribution® eines Gefiihlsentzugs
zu messen ist, der letztendlich dem faschistischen Terror die Tiire 6ffnet?® Was
sind emanzipative Alternativen zu Memes, die als Entzug fiir die Okonomie
der Reaktion wirksam werden? Ist das Coconut-Tree-Meme — was vor dem Hin-
tergrund der bisherigen Ausfihrungen nun iiberraschend erscheinen mag — ein
empirisches Beispiel einer solchen Alternative? Um mich einer Antwort anzu-
nihern, kniipfe ich an Beschreibungen von Lauren Michele Jackson, Aria Dean
und Legacy Russell an, die mit Referenz auf den Schatten,® die Sprachlosig-
keit® und die ghostliness® Ansitze einer «memetic emancipation»¥ umreifien,
die ich an anderer Stelle als «meme(tische) Gespenster» im Zusammenhang
Schwarzer Theorien des maschinellen Lernens hinsichtlich ihrer materiellen
Dimension diskutiert habe.®

Sowohl Dean als auch Russell markieren mit den Verweisen auf den Schat-
ten und die Sprachlosigkeit — und mithin auf Formen der Enteignung bzw. des
Entzugs von Sprache — eine Ontologie des Schwarzseins, die sich nicht nur als
gewaltvolles Ergebnis kolonialrassistischer Diskurse verstehen lésst, sondern
auch als Spekulation, die in der Fihigkeit kollektiven Seins verortet liegt.®
Jackson greift dies am Beispiel von ghost/iness auf. Damit meint sie, dass sich mit
den Geistern nicht nur die Amnesie auftut, durch die Schwarzes Leben dem
Vergessen anheimgegeben ist — eine Amnesie, die mit der Geschwindigkeit
und Grenzenlosigkeit der Konjunkturen von Memes verstirkt wird. Vielmehr
teilt sich mit der ghostliness Schwarzsein «not in terms of ownership»,™ nicht in
Begriffen der Aneignung oder Erlangung von etwas Eigenem mit, sondern in
Hinblick auf Modi des Teilens, die eng mit der Schwarzen Erfahrungswelt der
Enteignung affiliiert sind.

Solche Praktiken des Teilens, die unmittelbar mit der Erfahrung der Enteig-
nung in Verbindung stehen, sich aber als Momente der Flucht bzw. als fliichtige
Momente ereignen, finden sich in die memetischen Affizierungen ebenso ein-
gelagert wie die verletzenden Entwertungen. Die mit der Enteignung im Zuge
von Versklavung einhergehenden dividuellen Beziehungen und Relationen der
Plastizitit bzw. Modellierbarkeit (von Fleisch) «driicken> sich in memetischen
Affizierungen somit auch als das Potenzial einer nicht auf Besitzverhiltnissen
beruhenden Form kollektiven Seins materiell <durchs>. Das heifit, dass sich die
emanzipative Potenzialitit von Dividualitit nicht nur als Modus der Reprisen-
tation vermittelt, sondern vor allem auch als materiell spiirbares Verhiltnis einer
anderen Welt. Dieses Verhiltnis ist dabei noch nicht realisiert, jedoch als Mog-
lichkeit einer anderen, nicht auf kolonialrassistische Ausbeutung angelegten
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Gemeinschaftsform prisent und spirbar. Fir diese materielle Vermittlung
und sensorische Wahrnehmbarkeit sinnbildlich scheint mir der «black way of
speaking>» zu sein," der keine Sprache, sondern im Sinne von Russell einen
«Black chant» darstellt, also einen Tonfall, der mehr Schrei als Melodie ist und
der sich als eine sprachlose Ruine des Sounds korperlich vermittelt.™

Harris’ Lachen, das mit dem Coconut-Tree-Meme vernehmbar ist, ist viel-
leicht weniger als ein solcher Schrei zu héren, und trotzdem meine ich, dass
der robotische Klang des Lachens iiber die Dehumanisierungserfahrung hin-
weg eine Schwarze Ontologie zu beschworen vermag, die sich der Verobjekdti-
vierung widersetzt. Fred Moten zufolge konnen entsprechende Artikulations-
formen des Schreis, des Achzens, des Stohnens und — wie ich hier erginzen
wiirde — des schrill und blechern klingenden, technologischen Lachens als
performative Aufierungen einer durch die Brutalitit der Dehumanisierung her-
vorgebrachten Materialitit Schwarzer Existenz betrachtet werden, die zugleich
radikale Verweigerung gegeniiber der Objektifizierung ist.® Moten widerlegt
mit dieser These Karl Marx, der in dem Objekt (der Ware) nur dann einen
Tauschwert sieht, wenn es sprechen kann. Weil Marx das Sprechen an einen
Begriff von Sprache koppelt, der das Schreien und Lachen ignoriert, kann er
Schwarzsein in seinem Tauschwert nicht erkennen.® Um nicht zu argumentie-
ren, Schwarzsein solle als Tauschwert valutiert werden, verdeutlicht Moten nun,
dass das Objekt hier in Form des Schreis zwar sehr wohl spricht, aber im Rah-
men dieser Artikulation einen Wert hat, der mit Tausch nach Marx nichts zu
tun hat. Moten generiert mit seiner Aufmerksamkeit gegentiber der Schwarzen
Grammatik des Schreis also einen Wert, der die Protokolle des Tauschs durch-
bricht — und der sich meiner Auffassung nach in Deans Begriff eines kollektiven
Seins wiederfindet, das auf Modi des Teilens beruht. Die auf einer Okonomie
des Teilens basierende Gemeinschaft ist meiner Interpretation zufolge eng mit
der Sprache des Schreis oder des Lachens verkniipft, die eine Relation von Ent-
eignung, Fragmentierung und Dekomposition als etwas Widerstindiges bildet.
Die widerstindige Szene ereignet sich durch das Objekt als Wert eines Teilens
aufgrund von Geteilt-Sein und Division.

Memes im Sinne eines solchen Werts der auf Dividualitit beruhenden
Seinsweise sehen nicht zwingend anders aus, wie das Beispiel des Coconut-Tiee-
Meme verdeutlicht. Und trotzdem kénnen sie sich — wie hier am Beispiel des
robotischen Lachens gezeigt — als unheimliche Kapazitit einer anderen Welt
mitteilen. Dies setzt jedoch voraus, dass wir ihnen in dieser Kapazitit Auf-
merksamkeit zukommen lassen, und zwar entgegen dem Impuls, in dieser Auf-
merksamkeit eine Uberinterpretation zu vermuten. Zu héren, wo es nichts zu
verstehen gibt, und zu verstehen, wo nichts gesagt wird, scheint mir vielmehr
notwendige Fihigkeit, die zu erlernen auf eine Welt hin 6flnet, die von Aneig-
nung nichts wissen will, wohl aber von Enteignung im Sinne ihres Potenzials
von Besitz emanzipierter Beziehungen des Teilens, wie ich sie weiter oben in
Referenz auf Schwarze Erfahrungswelten beschrieben habe.
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Ramon Amaro schreibt in Bezug auf maschinelles Lernen, dass rassialisier-
tes Sein die Fihigkeit zur Selbsterschaffung innerhalb von Identifikations-
systemen besitzt und sich der Schwarze Korper in den Liicken der Funk-
tionalitit technischen Wissens eine Kraft bewahrt, seine Beziehungen zur
maschinellen Identifikation zu verindern.® Ich meine, dass das mechanische
Lachen in diese Liicke spricht und die memetische Affizierung, die mit dem
Coconut-Tree-Meme als kolonialrassistische Enteignungsrelation profitabel ist,
durchkreuzt — sodass wir durch den Schlitz die andere Welt der Enteignung
schemenhaft erkennen kénnen. Diese andere Welt bedeutet dabei nicht nur
die Freiheit fur Schwarze Menschen, sondern meint eine globale und radikale
Neustrukturierung der Beziehungen unter dem Vorzeichen einer Reaktions-
okonomie des Teilens und nicht des Besitzens. Diese radikale Neugestaltung
wire gerade mit Blick auf eine iiberproportional im Begriff von Aneignung
diskursivierte digitale Bildkultur iiberfillig.™
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JULIA WILLMS / SIMONE PFEIFER

COMMON VIOLENCE

Memetische Aneignung von Gewalt- und Taterinszenierungen

Memes sind omniprisente Objekte digitaler Kommunikationskulturen. Als
multimodale kulturelle Artefakte verbinden sie visuelle, textuelle und kontex-
tuelle Codes zu oft humorvollen, manchmal provokativen Narrativen.! Dabei
ist besonders ihre Fihigkeit, sich viral zu verbreiten und zugleich spezifische
Gemeinschaften zu formen, herausgestellt worden.2 Der zentrale Status von
Memes in der postdigitalen Populdrkultur liegt auch in der Vielfalt ihrer
Formen und Produktionskontexte begriindet.® Dieser heterogene Charakter
erfordert deshalb die Betrachtung ihrer spezifischen Ausformungen, Situie-
rungen und Produktionskontexte.* In unserem Beitrag setzen wir uns tiber
den Doppelbegriff des un/commoning mit einem bestimmten Aspekt memeti-
scher Aneignung und seinen ambivalenten und fluiden Vergemeinschaftungs-
und Ausschlussprozessen auseinander: Untersucht werden Memes, die sich
Gewalt- und Titerinszenierungen aneignen, also die Bildproduktion von Ge-
walthandelnden.’

Zunichst wird es um memetische Aneignungen der Titerinszenierungen
gehen, die wihrend des Terroranschlags auf die Synagoge in Halle an der Saale
am 9. Oktober 2019 produziert wurden. Dem Titer gelang es nicht, in den
Innenhof der Synagoge einzudringen, was den dort anwesenden Menschen das
Leben rettete. Das Scheitern beim Eindringen in die Synagoge wurde mikro-
soziologisch als «Wendepunkt» im Anschlagsgeschehen analysiert® und fithrte
anschlieflend auch dazu, dass die Titerinszenierung in den memetischen An-
eignungen selbst in der digitalen Gemeinschaft, die den Gewaltakt unterstiitz-
te, dahingehend umgedeutet wurde, dass der Titer aus dieser Gemeinschaft
verwiesen werden konnte.

Ein weiteres Fallbeispiel verdeutlicht die Ambivalenz memetischer Aneig-
nungen von Gewaltinszenierungen und Titerdarstellungen im Kontext von
Gewalt im Namen des Jihad (v.a. 2014-2019).” Erstens zeigen memekultu-
relle Praktiken rund um die Bildproduktion dieser militanten Gruppen, wie
Gemeinschaftsbildung durch gezielte Ausschliisse von Seiten Gleichgesinnter
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ermoglicht wird. Zweitens wird an pop- und memekulturelle Ikonografien
angekniipft, um eine moglichst grofie Zahl an Unterstiitzerinnen zu gewin-
nen. Drittens werden humoristische Strategien im Umgang mit Titerinszenie-
rungen oft als Gegennarrative zu den Inszenierungen von Gruppen wie dem
<Islamischen Staat- eingesetzt, reproduzieren jedoch hiufig ausschlieffende und
gewaltvolle Mechanismen, indem sie antimuslimisch-rassistische und homo-
phobe Narrative instrumentalisieren.

Wir haben uns fiir die Analyse in diesem Text dazu entschieden, die Personen
in den Memes durch eine Verpixelung gleichzeitig zu zensieren und sichtbar zu
machen, weil wir die dargestellte Gewalt nicht unmittelbar reproduzieren und
die Personlichkeitsrechte der betroffenen Person schiitzen méchten. Dennoch
erleichtert eine visuelle Reproduktion der Memes, ihre isthetischen Eigenlogi-
ken besser zu verstehen.® Bevor wir dementsprechend anhand von exemplari-
schen und ikonischen Memes aus den beiden Feldern unsere Thesen entwickeln,
fithren wir in das zentrale theoretische Framing des digitalen un/commoning und
in den Zusammenhang von Gewalt- und Titerinszenierungen und Memes ein.

Memes als «digital commons>?

Als digital commons werden gemeinschaftlich genutzte digitale Ressourcen be-
zeichnet, die frei zuginglich und nicht durch exklusive Eigentumsrechte ein-
geschrinkt sind: Daten, Informationen, Inhalte, Wissen, Software oder digi-
tale Infrastrukturen, die kollektiv produziert, verwaltet und genutzt werden.?
Im Gegensatz zur sozialtheoretischen oder politisch-6konomischen Figuration
materieller commons sind digital commons nicht von Abnutzung betroffen und
durch Exklusivitit gekennzeichnet. Allerdings missen auch sie durch eine Ge-
meinschaft aufgebaut, geschiitzt und aufrechterhalten werden, was die Frage
nach einer Zuginglichkeit auch in zeitlicher Hinsicht aufwirft.®

Der praxeologisch geprigte Doppelbegrift un/commoning erméglicht, die
ambivalente Funktion von Memes und ihre kulturelle Einbindung in sozia-
le und digitale Ridume genauer zu erfassen. Un/commoning verweist dabei auf
die Bedeutungsebenen von Prozessen des Einschliefens und Ausschliefiens:
Commons konnen sowohl Vergemeinschaftung ermoglichen, wenn gemeinsam
produziert und geteilt oder auch bekannt gemacht wird, als auch Entgemein-
schaftung bewirken, wenn Akteur*innen sich diesen Prozessen bewusst entzie-
hen oder aus ihnen ausgeschlossen werden.

Memes schaffen damit einerseits einen gemeinsamen Raum der Teilhabe,
der hiufig durch die Missachtung traditioneller Autor*innen- und Personlich-
keitsrechte und Hierarchien gekennzeichnet ist. Mit Blick auf den hier rele-
vanten Phinomenbereich zeigen sich allerdings auch Ausnahmen, in Form
von Rechtstreitigkeiten um Memes wie im Fall des von Matthias Fritsch auf-
genommenen und verbreiteten Technoviking™ oder der Diskussionen um den in
rechten Kreisen angeeigneten Pepe the Frog von Matt Furie.” Davon abgesehen
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begiinstigen diese moglichen Teilhaberdume scheinbar offene Gemeinschaften,
in denen Inhalte kollektiv genutzt und weiterentwickelt werden konnen.

Andererseits entstehen diese Gemeinschaften durch Ausschliisse, da sie auf
spezifischen Wissensbestinden beruhen, die sich durch Prozesse <medialer
Teilhabe> bilden, und damit nicht fiir alle zuginglich sind.® Mediale Teilhabe
verweist auf die durch sie entstehenden Formen impliziten Praxiswissens, die
wiederum zwei Dimensionen umfassen, die die soziotechnische Natur der hier
verhandelten commons illustrieren: Erstens verweisen sie auf die «komplexen me-
dialen Ermoglichungs- und Austauschprozesse, als deren Effekt Teilhabe/Nicht-
Teilhabe entsteht»>.* Zweitens ist Teilhabe «Effekt wechselseitiger Kollektivie-
rungs- und Subjektivierungsprozesse».® Zu solchen medialen Teilhabeprozessen
gehoren auch das Kopieren, Remixen oder Kommentieren von Memes; oft sind
sie dabei jedoch fliichtig und zeitlich nur begrenzt verfiigbar. Welche Rolle
geteiltes Wissen und Humor in Memes fiir die Frage der Teilhabe und des Aus-
schlusses spielen, werden wir im Folgenden hinsichtlich der beiden untersuch-
ten Felder der Gewalt- und Titerinszenierung genauer herausarbeiten.

Zum Diskurs um Gewalt- und Tédterinszenierungen

Der Begriftf der Gewalt- und Titerinszenierung bezeichnet in diesem Kontext
solche fotografischen und audiovisuellen Bilderzeugnisse, die absichtsvolle phy-
sische Gewaltausiibung und Totungen zeigen und dabei von denjenigen pro-
duziert und distribuiert werden, die die Gewalt ausiiben. Die Medialisierung
der Gewalt in Form von Bildern und deren teils anhaltende, teils wiederholte
Sichtbarmachung kénnen fiir die Gewalthandelnden dabei oftmals eine ebenso
grofie Bedeutung haben wie die Tat selbst, wenn nicht gar eine grofiere.™

Hier schreibt sich nicht nur die temporale Ebene einer zukiinftigen Wieder-
holung der Gewalttat in ihrer medialen Sichtbarmachung ein, sondern auch
ein transformatives Moment. Die dargestellte physische Gewalt wird in Gestalt
des Bildes emotional und affektiv aufgeladen, weshalb solche Bilder mit Blick
auf ihre Medienwirkungspotenziale mitunter selbst als Gewalthandlung an den
Rezipierenden besprochen worden sind und bisweilen dem militirischen Topos
des image as weapon zugeordnet werden. Sowohl die einseitige Fokussierung
auf die Medienwirkung von Bildern als auch der militdrische Topos wurden in
medienkulturwissenschaftlichen Forschungsarbeiten offengelegt und kritisch
analysiert.” Ein solcher Umgang folgt nicht nur einer titerseitig intendierten
doppelten Schidigung der Gewalterlebenden. Gerade weil mit der Produktion
solcher Bilder hiufig die Absicht einhergeht, menschenverachtende Botschaf-
ten zu streuen, fungiert die Gewalt an Einzelnen exemplarisch, weil viele andere
mitgemeint sind. Eine ausschliefiliche Konzentration auf die Medienwirkung
der Bilder verbleibt jedoch selbstreferenziell, weil sie vor allem an den schidi-
genden Potenzialen der Rezeptionssituation interessiert ist — nicht aber an den
dargestellten Gewaltzusammenhingen. Dariiber hinaus wird das heterogene
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Spektrum méglicher Rezeptionshaltungen gegeniiber solchen Bildern ignoriert,
die durchaus affirmativ ausfallen konnen und sich mitunter in einer steigenden
«Zahl der involvierten Bildproduzent*innen»"® dufiern, die die Bilder teilen, ver-
dndern und speichern, wodurch eine scheinbar klare kategoriale Trennbarkeit
von Titern, Opfern und Zuschauer*innen in ihren vielfiltigen Intersektionen
kritisch unterlaufen wird.® Eine Kritik am Topos des image as weapon will dabei
nicht die belastenden Dimensionen der Medialisierung solcher Gewaltdarstel-
lungen negieren. Vielmehr geht es hier um die epistemischen Implikationen
einer solchen Perspektivverschiebung auf die Rezipierenden als Gewalterleben-
de, die das Leid der Opfer unterminiert.?

Gewalt- und Titerinszenierungen wurden vermehrt seit den 2000er Jahren
im Kontext von Terrorismus und moderner Kriegsfihrung diskutiert. Die
Produktion solcher Bilder durch Gewalthandelnde setzt jedoch bereits mit Be-
ginn des 20. Jahrhunderts ein und iibersteigt insgesamt den hier besprochenen
Bereich des Digitalen weit.22 Aufgabe wissenschaftlicher Einordnung muss sein,
entsprechende Bilder in die systematischen und politischen Gewaltzusammen-
hinge einzuordnen, aus denen sie emergieren. Ein fiir uns bedeutendes Ele-
ment ihrer Medialisierung ist die Heterogenitit ihrer Rahmungen und der
Umgangsweisen mit ihnen in 6ffentlichen Diskursen. Diese Rahmungen pa-
thologisieren, monetarisieren, institutionalisieren und beeinflussen damit nicht
nur, wie die Bilder wahrgenommen werden, sondern wie legitim ihre Rezeption
iiberhaupt erscheint.®

Dariiber hinaus gehort die Aneignung durch memetischen Humor zu den
zentralen Verfahren der Ambivalenzerzeugung und Normverschiebung in der
digitalen Kommunikation.® In Bezug auf die memetische Aneignung von Ti-
ter- und Gewaltinszenierungen wird insbesondere die von Whitney Phillips
und Ryan Milner benannte Fetischisierung als wesentliches Element eines
grundsitzlich ambivalenten digitalen Humors relevant, fiir die gilt: «[TThe full
emotional, political, or cultural context of a given event or utterance is obscur-
ed, allowing participants to focus only on the amusing details».% Dadurch wird
hiufig bestritten, dass Gewalt tiberhaupt stattfindet, weil Humor und insbe-
sondere Ironie in ihrer Ambivalenz einen rhetorischen Riickzugsraum bieten.?

Der gemeinschaftsstiftende Effekt des Humors in Form von Memes als corz-
mons kollektiviert nicht nur diejenigen, die Bescheid wissen, weil sie medial teil-
hatten; die Aneignung einer Gewalttat in Form von Humor funktioniert wie-
derum ermichtigend, weil die Botschaften und Medienwirkungspotenziale der
Bilder dadurch in nahezu beliebige Richtungen umgedeutet werden kénnen.
Dies bezeugt beispielsweise die memetische Aneignung des im Jahr 2020 per
Livestream medialisierten Suizids eines ehemaligen US-amerikanischen Solda-
ten, die eine Leitunterscheidung zwischen denjenigen einzieht, die das Ereignis
rezipiert haben, und denjenigen, die nicht Bescheid wissen. Unter dem Titel
Mind Blowing deutet das Meme den Suizid durch Schusswaffengewalt in Rich-
tung seiner medialisierten Wirkungspotenziale um (vgl. Abb. 1).
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Die Botschaft lautet: Wer das obere Bild erkennt,
ist Teil eines Kollektivs, weil zusitzliches Wissen er-
forderlich ist, um zu erkennen, was damit dargestellt
wird. Der Inhalt des memetischen Witzes kann zwar
sprachlich erklirt werden, dabei verlieren sich jedoch
zwel seiner konstitutiven Elemente: Erstens kann
seine humoristische Wirkungsweise so nicht repli-
ziert werden, denn dieses Wissen wird nur iiber die
mediale Teilhabe an der Rezeption des Livestreams
hergestellt. Zweitens konstituiert sich dariiber hinaus
die Funktionsweise des Humors durch den direkten
Bezug auf das visuelle Material.
Damit wird nicht nur eine ephemere Form der
Vergemeinschaftung im Meme transportiert, son-
dern dariiber hinaus auch die Idee eines Resilienzge-
dankens gegeniiber den moglicherweise belastenden
Medienwirkungspotenzialen von Gewaltbildern arti-
kuliert, also der Gedanke, dass die Gewalt aushaltbar
und ein weiterer Umgang mit den Bildern méglich ist. Dieses Meme macht deut-
lich, dass es sich nicht nur lohnt, die Funktionsweise memetischen Humors zu
analysieren, sondern auch nach den jeweils implicared subjects zu fragen:

[...] implicated subjects do not fit the mold of the <passive> bystander [...], their ac-
tions and inactions help produce and reproduce the positions of victims and perpe-
trators. In other words, implicated subjects help propagate the legacies of historical
violence and prop up the structures of inequality that mar the present [...].7

In den Memes (und den medialen Erzeugnissen, auf die sie referenzieren) wer-
den Positionen von Opfern und Titern scheinbar eindeutig reproduziert und
der Kontext der Gewalt in der Gegenwart aktualisiert. Die direkte Form der
Gewalt wird durch ihre Verstrickung in historische und gegenwirtige Un-
gleichheit fortgeschrieben und hiufig mit rassifizierenden und anderen For-
men der Gewalt verbunden. Deutlich wird, dass memetische Aneignungen von
Gewaltinszenierungen die explizite Gewalt ihrer Vorlagen mit teils subtileren
Mechanismen der Gewaltausiibung fortsetzen, wie wir im Folgenden anhand
zweier Fallbeispiele verdeutlichen, deren memetisches commoning sich vor al-
lem in seiner jeweiligen Adressierungsweise unterscheidet.

«Why the fuck it’s always the door?» — Memetische Aneignungen
des Livestreams von Halle

Zunichst widmen wir uns memetischen Aneignungen des medialisierten Ter-
roranschlags, der am 9. Oktober 2019 in Halle an der Saale veriibt wurde.
Der rechtsextreme Terrorist Stephan B.%® unternahm dort den Versuch eines
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Abb.1 Mind-Blowing-Meme
(Verpixelung der oberen Bild-
hilfte durch die Autorinnen)
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Massenmords an judischen Glidubigen, die anlisslich von Jom Kippur in der
Synagoge im Paulusviertel versammelt waren. Er streamte dies tiber eine Dauer
von ca. 36 Minuten live tiber die Videoplattform Twitch. Zuvor hatte er den
Link zum Stream tber ein Imageboard geteilt und adressierte damit «abwe-
sende Dritte»® die seine ideologischen Uberzeugungen teilten. Das auf den
medialisierten Anschlag folgende mediendffentliche Echo erschien zunichst
homogen: Sowohl Twitch als auch andere Plattformen gingen zensorisch ge-
gen die Weiterverbreitung des Mitschnitts vor,¥® die meisten journalistischen
Medienhiuser vermieden eine visuelle Reproduktion der Bilder. Gleichwohl
wurden Kopien des Videomitschnitts in kiirzester Zeit auf halboffentlichen
Plattformen wie Telegram verbreitet® — begleitet von der Produktion memeti-
scher Aneignungen, die sich humoristisch ausgerechnet am Motiv der Holztiir
der Synagogenmauer abarbeiteten, die B. auch mit Waffengewalt nicht 6flnen
konnte. Am g. Oktober 2019 war beispielsweise die Diskussion im Thread /
pol/ — politically incorrect (/pol/) des Imageboards gchan® durchzogen von
verschiedenen memetischen Iterationen dieser Tiir, die trotz unterschiedlicher
Asthetisierungen immer wieder auf die gleiche Pointe abzielten: Der Titer hat-
te es nicht geschafft, durch eine scheinbar fragile Holztiir auf das Gelidnde der
Synagoge zu gelangen.

Diese Memes stehen exemplarisch fiir eine allgemeinere Tendenz in der Re-
zeption der Anschlagsbilder, in denen unmittelbare Versuche der Glorifizierung
von B.s Tat durch rechte Akteur*innen schnell in Hime umschlugen.® Der ge-
plante Anschlag auf die Synagoge wurde von B., wie auch von grofien Teilen des
von ihm adressierten Unterstiitzer*innenkreises, als gescheitert betrachtet.® B.s
Unvermogen, sich durch eine Holztiir in der Auflenmauer des Synagogengelin-
des Zugang zu verschaffen, veranlasste ihn dazu, den Ort zu verlassen, «seinen
Plan aufzugeben und sich neue Opfer zu suchen».¥ Ein unmittelbar nach der
Tat auf 4chan veroffentlichtes Meme deutet mit der Frage «Who would win?
One autistic goy — A synagogue door» eine folgende memetische Welle des Aus-
schlusses an, durch die das von B. adressierte Kollektiv sich unter anderem durch
ableistische Zuschreibungen von ihm zu distanzieren suchte.

Das im Meme linke Bild (vgl. Abb. 2) zeigt B. zu Beginn des von ihm produ-
zierten Livestreams und bezeugt zweierlei: erstens, dass der*die Produzent*in des
Memes zum Kreis derer gehort, die diesen Livestream rezipiert haben, und zwei-
tens, dass die memetische Umdeutung des Videos auf der himischen Aneignung
der Selbstinszenierung des Titers basiert und dessen zu Beginn des Anschlags
performierte Souverinitit abwertet, die einen typischen Anschlussversuch an pa-
triarchale rechtsradikale Trollkulturen darstellt.® B.s Unvermégen, in die Syn-
agoge einzudringen, wird durch die Darstellung der fragilen Holztiir nicht nur
ins Licherliche gezogen, sondern er wird dariiber hinaus durch die ableistische
Zuschreibung, Autist zu sein, degradiert und ausgeschlossen. Im Kontext faschis-
tischer Minnlichkeitsideale und digitaler Trolling-Praktiken klammert dieser
nihilistische Humor die Gewalt, ihren Kontext und die Opfer komplett aus.
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Gerade weil Rezipierende als implicated subjects
perspektiviert werden miissen, ist hier eine spezifi-
sche Aufmerksamkeit fiir die jeweiligen Umgangs-
weisen mit den Bildern von zentraler Relevanz.

Wihrend B. nimlich durch die rhetorische Nut-

zung von Codes, die auf seiner medialen Teilhabe

an rechtsextremen Diskursriumen und deren Ge-

meinschaftsbildungen basieren, Zugehorigkeit be-

ansprucht, zielen die auf den Terroranschlag reagie-

renden Memes in der Mehrzahl auf zweierlei ab:

Uber B.s Ausschluss hinaus geht es darum, die Gemeinschaft iiber eine meme-
tische Performanz der emotionalen Resilienz zu stirken. Die Umdeutung der
Titerinszenierung wird als ermichtigende Strategie instrumentalisiert, wih-
rend die Gewaltdarstellung tendenziell als unbedeutend marginalisiert wird.
Die Asthetisierung als Produktion bewusst <schlechter- Memes unterstreicht
dies: Mit moglichst wenig Mithe werden die Taterbilder angeeignet. Dies spie-
gelt die unter anderem fiir 4chan typische «Internet Ugly aesthetic» wider.¥ Als
«celebration of the sloppy and the amateurish»® entziehen sich solche Memes
sowohl der Formelhaftigkeit populirkulturell erfolgreicher Memes® als auch
der fiir Memes definitorischen Zuschreibung einer viralen Streuung, die mit
ihrer popkulturellen Anschlussfihigkeit zusammenhingt. Seinen Wiederer-
kennungswert bezieht das Meme nicht etwa aus der édsthetischen Referenz an
eine bereits populire Meme-Formel, sondern aus der Wiedererkennbarkeit des
Titers. Gerade dies macht das Meme viral nicht streufihig, weil das angeeigne-
te Ursprungsbild in den meisten anderen Kontexten tabuisiert wird. Das Ziel
scheint zu sein, ein in solchem Mafle anst6figes Meme zu kreieren, dass da-
mit jegliche Anschlussfihigkeit in anderen populirkulturellen Kontexten und
kapitalistischen Verwertungslogiken unmoglich gemacht wird. Diese Form der
Meme-Produktion verweist damit nicht nur auf die insulare Natur von 4chan,®
sondern auch auf die dort vorherrschende Ablehnung des kommerziellen Aus-
verkaufs von Memes in populirkulturellen Zusammenhingen.*

Die memetische Verbindung von B.s Gesicht mit einer Holztiir wird schnell
zu einem Standardmotiv einer multidirektionalen ambivalenten Gleichzeitig-
keit des memetischen un/commoning auf 4chan. Dies bezeugt auch die Frage
einer*eines Nutzer*in: «Why the fuck it’s [sic] always the door?»

Das in Abbildung 3 zu sehende Meme zeigt links nicht nur einen Screenshot
von B.s Gesicht aus einem Teil des Livestreams, in dem er nach einem Schuss-
wechsel mit der Polizei sichtlich Schmerzen hat. Es rekontextualisiert seinen
Anschlag zudem in Richtung einer rezenten Zuschreibung der «Gamifizierung
des Terrors»,# insofern sein Gesicht in die Asthetik einer Spieloberfliche kopiert
wird, die an das Streer-Fighter-Franchise erinnert. Die oben erlduterte Provoka-
tion wird gedoppelt, weil die Parallelen, die jiingst zwischen medialisierten Ter-
roranschligen, Spiele-Asthetiken und der Angst vor Nachahmungspotenzialen
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Abb. 2 Who-Would-Win-Meme
(Verpixelung der linken Bild-
hilfte durch die Autorinnen)
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Abb.3  Streetfighter/Door-Meme
(Verpixelung der linken Bildhilfte
durch die Autorinnen)
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gezogen wurden, hier bewusst genutzt werden.
Sowohl B.s an First-Person-Shooter-Spiele ange-
lehnte Inszenierung seines Livestreams als auch
das obige Meme bezeugen dabei ein geteiltes
Wissen um medienpathologische Diskurse,® in
denen fiktional-ludische Gewalt im Kontext von
Computerspielen fiir das Gefahrenpotenzial von
Medien einsteht, in Amokliufen und Terroran-
schligen zu miinden. Die in diesen Diskursen ar-
tikulierten Ressentiments und Angste gegeniiber
vermeintlich schidigenden Wirkungspotenzialen
von Medien mit Gewaltinhalten werden sowohl
durch B. als auch in der memetischen Aneig-
nung bewusst instrumentalisiert und iiberspitzt, um zu provozieren.* Im Meme
wird die oben beschriebene Instrumentalisierung der Wiedererkennbarkeit des
Gesichts des Titers mit den provokativen Potenzialen der Verschrinkung von
Gewaltspielen und Gewalttaten verbunden; es macht sich damit in einem ge-
steigerten Mafle populirkulturell zugleich anschlussfihig #nd inkompatibel. Die
abwertende Botschaft gegeniiber B. macht ihn sowohl zur Projektionsfliche als
auch zum Adressaten des Ausschlusses. Die im Meme angelegte Ablehnung ei-
ner viralen Weiterverbreitung in anderen Kontexten kann als kollektivstiften-
de Abgrenzung verstanden werden, die zur Folge hat, dass nur die an Meme-
Asthetik, -Kontext und -Botschaft medial Teilhabenden Teil der Gruppe sind.
Das Meme wird damit, wenn es im Sinne der commons als Ressource verstanden
wird, spezifisch: Es ist nicht mehr universell teilbar, sondern wird vielmehr par-
tikularisiert und nur unter bestimmten Gesichtspunkten nutzbar.

Memes mit Bezug zum Jihad

In einem Telegram-Kanal, der verschliisselt und mit Einladungslink versehen
war, tauchte im September 2018 ein Bild von zwei Kitzchen auf, die sich ein
Hinrichtungsvideo auf einem Laptop anschauen (vgl. Abb. 4). Die Mitglieder
des Kanals nutzten Pseudonyme, die hiufig auf religiése oder maskuline Kdmp-
fer-Identititen hinwiesen, und kommunizierten in einem Mix aus Deutsch und
Arabisch. Auch als Forscherin nutzte eine der Autorinnen dieses Textes (SP) ein
anonymes Profil mit einem generischen Bild und abgekiirzten Namen, um Zu-
gang zu diesen Kanilen zu erhalten.* Die Katzen iibernehmen die Position der
implicated subjects, die in diesem Kanal eher als Unterstiitzer*innen der Gewalt
bzw. Titer gelesen werden konnen. Diese Lesart ergibt sich einerseits aus un-
terstiitzenden Kommentaren innerhalb der Kanile und anderseits daraus, dass
vereinzelt Standbilder geteilt wurden, die Personen bei der Postproduktion der
Bilder oder als interessiertes Publikum beim Betrachten dieser Gewaltvideos
zeigen. Durch die Einbindung in memekulturelle Aneignungsformen werden
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die Katzen Teil des Gewaltkontextes. Die qua
Rezeption ermoglichte Form der Vergemein-
schaftung findet dabei innerhalb eines engen und
begrenzt zuginglichen digitalen Raumes statt,
der Ausschliisse durch die Kontrolle des tech-
nischen Zugangs zu ihm schafft. Entgegen der
Charakterisierung von Memes als vornehmlich
viralen Objekten® wurde dieses einzelne Bild mit
einer beschriinkten Offentlichkeit geteilt. Die
Bildinhalte und das Wissen darum konnen aller-
dings als commons betrachtet werden, die an viel-
schichtige Internet- und memekulturelle Phino-
mene anschliefien.

Hier werden mehrere Gesichtspunkte wich-
tig: Erstens wird durch die Andeutung der in
orangenen Anziigen dargestellten Personen in
der typischen Landschaft auf ikonische Hinrich-
tungsvideos und Titerinszenierungen verwiesen.
Diese Darstellungen sind nicht nur in Unterstiitzer*innenkreisen dieser
Gruppierungen sofort erkennbar, sondern finden sich in vielfiltigen, auch
widerstindigen globalen und digitalen Kulturen, werden dort wiederaufge-
fithrt (reenacted), memetisch angeeignet und verindert.*” Die ambivalente Natur
memetischer Aneignungen kommt hier erneut zum Tragen und unterlduft die
kategorischen Leitunterscheidungen zwischen positiv und negativ, generativ
und destruktiv.® Zweitens macht insbesondere der medienreferenzielle Blick
der Katzen auf die Titerinszenierungen die zuvor erwihnte selbstreferenzielle
Medialisierung von Gewalt sichtbar und damit die intendierte doppelte Schidi-
gung,® die auch die Zuschauer*innen mit einschliefit. Wihrend diese Form der
Gewalt durch die humoristische Darstellung mit Katzen scheinbar gebrochen
wird, die einen Kontrast zwischen Niedlichkeit und Brutalitit beinhaltet, konn-
te sie je nach Rezipient*innenposition paradoxerweise auch intensiviert werden,
da die Gewalt durch die zynische Dekontextualisierung noch verstirke wird.
Es ist nun eben nicht mehr nur der enge Kreis der Unterstiitzer*innen, der
sich diese schockierenden Bilder affirmierend anschaut, sondern potenziell alle
Internetnutzer*innen konnen in der Form der unschuldigen und naiven Katzen
als Zuschauer*innen Ankniipfungspunkte populirer Digitalkultur finden — han-
delt es sich doch bei Katzen um einen klassischen niedlichen Meme-Topos.®
Die popkulturellen memetischen Elemente dieser Titerinszenierung schlieffen
also auf der Ebene von Inhalt und geteilten Wissensbestinden an breitere digi-
tale commoning-Prozesse an.

Auch an spezifische digitale Praktiken auf Titerseite schlieffen die stifien
Katzen an, da sie um 2015 auch in alltiglichen Meme-Selbstinszenierungen
von Kimpfern verbreitet waren. Neben den internetaffinen Katzen wurden
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Abb. 4 Katzenbild aus der
verschliisselten Konversation
in einem Telegram-Kanal
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Abb.5 Hundewelpen-Post
vom Instagram-Profil einer hier
anonymisierten Nutzerin
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auch Hundewelpen (vgl. Abb. 5) genutzt, um die Kdmpfer zu inszenieren und
Standbilder dieser Videos in offentlichen Kanilen auf Twitter und anderen
Social-Media-Plattformen und Messenger-Diensten iiber Profile wie @Islamic
State of Cats oder @ISILCats und mit Hashtags wie #mewjahids zu verbreiten.

Dabei wurde Aufmerksambkeit fiir Gruppen wie den <Islamischen Staat- ge-
neriert und ein Bild von Minnlichkeit produziert, das militirische Attribute
mit Tierliebe komplementiert. Wie der Post einer Instagram-Nutzerin und die
Reakdonen darauf deutlich machen (vgl. Abb. 5), wurden damit gezielt Frauen
angesprochen, um sie als Unterstiitzerinnen zu gewinnen. Obwohl dieses Ein-
zelbild nicht der tblichen Text-Bildhaftigkeit von Memes entspricht, wird in
der Serie von siifien Tieren mit Kimpfern doch deutlich, dass hier eine meme-
tische Form gefunden wurde, die vor allem innerhalb einer muslimischen Welt-
gemeinschaft (ummab) Anschliisse herzustellen versucht.

In digitalen Kontexten, die sich eher oppositionell zu Gruppierungen wie
dem <Islamischen Staat> verhalten,™ teilweise aber auch rechten Bewegungen
zugeordnet werden konnen, findet sich auch die Strategie, sich dhnliche Titer-
inszenierungen aus Hinrichtungsvideos anzueignen, um der Gewalt etwas ent-
gegenzusetzen. Beispielsweise ersetzen hier unterschiedliche Formen von Obst
oder Gemiise die Tatwaffe, was die dargestellte Gewalt als sinnlos entlarven soll
(vgl. Abb. 6).

Gerade im Fall des Videos von <Jihadi John>® und den beiden spiter geto-
teten Geiseln Kenji Goto und Haruna Yakuwa zirkulierten kurz nach der Ver-
offentlichung im Januar 2015 vielfiltige Memes beispielsweise auf Twitter, um
gegen die Entfithrung der beiden Geiseln zu protestieren. Dies wurde welt-
weit online rezipiert.® Obwohl die im Video gezeigte Form der Titerinszenie-
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rung — bei der der Titer durch eine schwarze Sturmhaube anonymisiert und
geschiitzt wird, wihrend die dargestellten Opfer erkennbar in einer wiistenihn-
lichen Umgebung bleiben — global in Memes appropriiert wurde, ist der spezi-
fisch japanische Kontext fiir ein globales Publikum oft nicht lesbar. Dem Titer,
der in die Kamera spricht und dadurch das Publikum direkt adressiert, werden
durch eine Sprechblase die folgenden Worte in den Mund gelegt: «Willst du
die Banane verschlingen, sieht sie nicht lecker aus?»* Dies kann als Hohn oder
absurder Kommentar verstanden werden, aber auch in eine sexualisierte Rich-
tung gelesen werden.

Die Personlichkeitsrechte der dargestellten Opfer und das Leid ihres fami-
lidren und privaten Umfelds wurden auch in den memetischen Aneignungen
missachtet und das visuelle Spektakel der Gewalt® in seiner memetischen Form
reproduziert, wodurch diese Personlichkeitsrechte in einem scheinbar humo-
ristischen Kontext erneut verletzt wurden. Dies zeigen auch memetische An-
eignungen, in denen Tiere eine besondere Rolle spielen, allerdings eher, um
die in Titerinszenierungen dargestellte Minnlichkeit ins Licherliche zu ziehen.
Hier sind es neben rosafarbenen Accessoires und Tiitii-R6cken vor allem Zie-
genbocke oder Schweine, die von islamophoben Memes genutzt werden.® Von
der Gewalt an den Opfern wird hier abgelenkt und die Aneignungen dienen als
mediale Verstirker fiir antimuslimisch-rassistische und homophobe Inhalte, die
in zahlreichen Presseberichten weiterverbreitet werden. Diese Memes zweifeln
nicht nur die militirische Macht des <Islamischen Staat- an, sondern machen
die Titer auch in ihren Minnlichkeitsinszenierungen sowie in ihrer Religio-
sitdt licherlich und greifen damit auf diskriminierende Stereotypisierungen
zuriick. Hier wird in gewaltvoller Weise auf den belastenden Potenzialen der
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Abb. 6 Banane-als-Waffe-Meme
vom Twitter-Profil eines hier
anonymisierten Nutzers (Ver-
pixelung der unteren Bildhilfte
durch die Autorinnen)

54 Wir danken Aminata Estelle
Diouffiir die Ubersetzung und
Einordnung dieses Memes in den
japanischen Kontext. Insgesamt dan-
ken wir ihr und Annette Steffny fiir
das hilfreiche Feedback zu fritheren
Versionen dieses Textes.

55 Dorre, Giinther, Pfeifer:
Journalism and Images of Violence:
Ethical Perspectives, 135.

56 Wir haben uns gegen die
Abbildung dieser Art von Memes
entschieden, um diese Formen der
Gewalt nicht zu reproduzieren.
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57 Vgl. auch Gertrud Koch: Nicht
|6schbare Bilder, in: Katja Mdiller-
Helle (Hg.): Bildzensur. Loschung
technischer Bilder, Berlin 2020, 69-73,
doi.org/10.515/9783110715293-009.

58 Robert Dorre: Mediale Entwiirfe

des Selbst. Audiovisuelle Selbstdokumen-

tation als Phanomen und Praktik der
sozialen Medien, Marburg 2022, 45,
doi.org/1014631/978-3-96317-808-5.
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Ausgangsbilder aufgebaut und die Position der Gewalterlebenden missachtet.
Obwohl durch homophoben und antimuslimisch-rassistischen Humor schein-
bar eine Gemeinschaft der Opposition und der medialen Teilhabe geschaffen
wird, die ganz unterschiedliche Positionen der Gegner*innenschaft gegeniiber
dem <Islamischen Staat> zusammenfiihrt, werden doch spezifische Gruppen wie
Muslim*innen ausgeschlossen. Hier ist es nicht der Wissensbestand, der diese
Personengruppen ausschlieit, sondern die humoristische Fetischisierung, die
suggeriert, dass rassistische Gewalt im Humor nicht stattfindet bzw. legitim ist.
Die sich wandelnde Verbreitung dieser Memes, aber auch widerstindiger und
oppositioneller Aneignungen von Titerinszenierungen zeigt erneut, dass die
Zirkulation politisch und ethisch sensibler Inhalte von aktuellen Diskursen und
digitalen Plattformdynamiken beeinflusst ist. Memes wie jenes mit der Banane
(vgl. Abb. 6), die zu einem bestimmten Zeitpunkt in der digitalen Offentlich-
keit Sichtbarkeit hatten, sind durch Léschungen von Kanilen und Profilen spi-
ter kaum mehr auffindbar.®

«Un/commoning» und die Archivierung von Memes: ein Fazit

Die hier vorgelegte Analyse von zwei Fillen memetischer Aneignung von Ge-
walt- und Titerinszenierungen aus unterschiedlichen Bereichen verdeutlicht,
dass solche Bilder auf rezeptionsseitige Interpretation angewiesen sind — gerade
weil die Gewaltbilder zumeist aus digitalen Kontexten emergieren, in denen
grundlegende Informationen iiber Ort, Zeit, beteiligte Personen sowie zu-
grunde liegende Motivationen fehlen oder unzuverlissig sind. Deshalb bieten
memetische Aneignungen als «Rezeptionsartefakte»® ein hohes Potenzial fiir
die Umdeutung solcher Bilder in Form medialer Teilhabe und er6ffnen selbst
wiederum unzuverlissige Narrative und Deutungen, die spezifische Wissens-
bestinde aufrufen. Je nachdem, wen die hier besprochenen Memes adressieren
und wo sie sich situieren, konnen mitunter vollkommen kontrire Umdeutun-
gen vorgenommen werden, wie beispielsweise die ab- oder aufwertende Funk-
tion von Tier-Memes fiir bestimmte Minnlichkeitsideale deutlich gemacht
hat. Dariiber hinaus erweist sich die zunichst angenommene klare Trennung
zwischen An- und Ausschliissen im Kontext der betrachteten Memes als hoch-
gradig fluide: Memetische Aneignung dient hier sowohl zur Glorifizierung als
auch zur himischen Verspottung bestimmter Gewaltinszenierungen. Commons
kénnen dariiber hinaus als partikularisierte Ressourcen fungieren, die in spe-
zifischen Dynamiken Ein- und/oder Ausschliisse schaffen. Gerade indem sich
Memes bestimmten Anschlissen verschlieffen, eroffnen sie hiufig stirkere
mediale Teilhaberdume fiir spezifische Kollektive.

Gemeinsam ist beiden Analysefeldern, dass unser Zugang zur Meme-Pro-
duktion stets retrospektiv erfolgte, sodass die Analyse immer in einem Span-
nungsfeld zwischen dokumentierter Vergangenheit und gegenwirtiger Ver-
fiigbarkeit stand. Die Archivierung und die Gewihrleistung einer langfristigen
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Zuginglichkeit insbesondere von Memes wie den hier besprochenen sind mit
erheblichen Herausforderungen verbunden. Ihre Auffindbarkeit hingt maf3-
geblich vom zeitlichen Zugriff auf das Material, von Loschmechanismen und
den jeweiligen Plattformrichtlinien und -dynamiken ab. Memes, die urspriing-
lich in rechten Kreisen oder militanten Gruppen mit Bezug zum Jihad z. B. auf
Discord, 4chan oder in geschlossenen Telegram-Kanilen zirkulierten, waren
hiufig nur fiir kurze Zeit zuginglich. Dies liegt einerseits an der gezielten L6-
schung von Kanilen, andererseits an den inhidrenten Plattform-Charakteristika,
etwa dem begrenzten Platzangebot oder der schnellen Uberlagerung durch
neue Inhalte.

Diese riaumliche wie zeitliche Ephemeralitit ist kennzeichnend fiir meme-
tische Aneignungen, Memes verfliichtigen sich dementsprechend nach einer
Phase der Aktualitit. Archive wie Know Your Meme erfassen diese Entwick-
lungen nur unvollstindig und tragen durch kontextualisierende Aufbereitung
zu einer Homogenisierung und Normalisierung bestimmter Memes und ihrer
Iterationen bei, ohne jedoch einen Anspruch auf Vollstindigkeit erheben zu
konnen.® Dabei stellt sich die Frage, wie diese unterschiedlichen semi-privaten,
kommerziellen und klandestinen Formen der Archivierung gezeigt und prisen-
tiert werden und unter welchen ésthetischen, plattformtechnischen und legalen
Bedingungen sie zuginglich sind.® Diese forschungsethischen und medien-
wissenschaftlichen Herausforderungen machen eine weiterfithrende Auseinan-
dersetzung unerlisslich.

Durch die memetische Aneignung von Gewalt- und Titerinszenierun-
gen ereignen sich Marginalisierung und Provokation gleichzeitig: Einerseits
dienen sie, wie anderes Bildmaterial in populirkulturellen Zusammenhin-
gen, als Vehikel fiir Humor; andererseits greifen sie auf Bilder zuriick, die zu
Recht in den meisten anderen Kontexten nicht visuell reproduziert werden,
wodurch ihre Zirkulation auf spezifische Medienoffentlichkeiten beschrinkt
bleibt, was die Vorstellung einer Exklusivitit der Meme-Kultur stirkt." Ohne
ein durch mediale Teilhabe akquiriertes Wissen bleiben die Bedeutung oder
der Humor eines Memes oft unverstindlich. Gleichzeitig konstituieren diese
geteilten Wissensbestinde die Identitit und Kohirenz von Gemeinschaften,
weil sie nicht nur zur Produktion und Rezeption von Memes benotigt wer-
den, sondern dariiber hinaus aktiv dazu genutzt werden, Rezipient*innen aus
den Sphiren solcher Vergemeinschaftungen auszuschlieffien. In den bespro-
chenen Gewaltkontexten zeigt sich, dass Memes auf interne Codes und In-
halte zuriickgreifen, um Zuginge zu kontrollieren und Ausschliisse zu schaf-
fen. Dabei nutzen sie genau diese Mechanismen, um Inhalte zu zirkulieren,
die in anderen Kontexten geldscht oder zensiert werden, und bedienen da-
riber hinaus die populirkulturelle Formelhaftigkeit, aus denen Memes ihre
Wiedererkennbarkeit generieren. Indem sie sich in formalisierten Medien-
zitaten andere Bilder aneignen, spitzen Memes, die auf Gewaltbilder rekur-
rieren, deren Provokationspotenziale zu. Gleichzeitig greifen sie auf Formen
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60 Vgl. Dérre: An Epilogue of
Images, 344.

61 Vgl. loana Literat, Sarah van
den Berg: Buy Memes Low, Sell
Memes High: Vernacular Criticism
and Collective Negotiations of
Value on Reddit’s Meme Economy,
in: Information, Communication &
Society, Bd. 22, Nr. 2, 2019, 232-249,
hier 239f., doi.org/10.1080/13Gg11
8X.2017.1366540.



http://doi.org/10.1080/24701475.2021.1968657
http://doi.org/10.1080/1369118X.2017.1366540
http://doi.org/10.1080/1369118X.2017.1366540
https://doi.org/10.14361%2Fzfmw.2025.17.issue-2
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://doi.org/10.1080/24701475.2021.1968657
http://doi.org/10.1080/1369118X.2017.1366540
http://doi.org/10.1080/1369118X.2017.1366540

JULIA WILLMS / SIMONE PFEIFER

visuellen Humors zuriick, die durch ihre Wiedererkennbarkeit potenziell he-
terogene Rezipient*innengruppen ansprechen. Sie laden nicht nur zu einer
remediatisierten Rezeption solcher Bilder ein, sondern dariiber hinaus dazu,
iiber diese zu lachen. Wer nicht mitlacht, sei es aus Unverstindnis oder Ableh-
nung, gehort nicht zur Gemeinschaft derer, die dieses Wissen teilen und mit
ihm weiter umgehen. Nicht nur angesichts der schnellen Wandelbarkeit von
Meme-Kulturen, sondern gerade auch der Blick auf aktuelle Entwicklungen
auf TikTok und anderen Plattformen legt nahe, dass bestehende theoretische
Gemeinschaftskonzepte iiberdacht und neu konfiguriert werden miissen, um
auch flichtige und dynamische Formen der medialen Teilhabe im Sinne des
un/commoning einzubeziehen. Hier erscheint es besonders relevant, zunichst
disparat erscheinende Felder der Bildproduktion wie die hier vorliegenden be-
wusst zu kontextualisieren und insbesondere jene Memes kritisch zu analysie-
ren, deren Humor eben nicht universell teilbar ist.
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ANJA DRESCHKE

BECOMING KATE

Der «Most Wuthering Heights Day Ever» als

performatives Meme

| «We dance, we dress in red and everybody is Kate for the day»'

Seit einigen Jahren versammeln sich anlisslich des Geburtstags von Kate
Bush am 30. Juli nahezu weltweit Fans der britischen Singerin, um den Mosz
Wauthering Heights Day Ever zu feiern. Hunderte verkleiden sich als Kate-Bush-
Lookalikes und tanzen in 6ffentlichen Parks oder Griinanlagen gemeinsam die
Choreografie des Videos zu ihrer 1978 erschienenen Debiitsingle «Wuthering
Heights» nach.2 Wie die meisten Reenactments zielt auch diese Performance
auf eine Remedialisierung: Die Flashmobs werden gefilmt und die Videos in
den Sozialen Medien geteilt. Auf YouTube, Instagram und TikTok zirkulieren
massenweise Videos von mehr oder weniger grofien Gruppen von Tanzenden
in roten Kleidern, manche tragen schwarze Langhaarperiicken oder kiinst-
liche rote Blumen im Haar. Die Beziige zum urspriinglichen Musikvideo zu
«Wauthering Heights» sind dabei deutlich sichtbar,® auch wenn die Prakti-
ken der Aneignung variieren: Einige der Mittanzenden scheinen eine mog-
lichst detailgenaue mimetische Anverwandlung an das <Original> anzustreben,
andere greifen nur einzelne Details auf und interpretieren frei.

Bushs Lied basiert seinerseits auf der Aneignung des Romans Wuthering
Heights von Emily Bronté aus dem Jahr 1847,* ihre Performance ist also schon
das Reenactment einer literarischen Vorlage. Bush verkorpert oder <channelt-
darin die Protagonistin des Romans Catherine Earnshaw, genannt Cathy, de-
ren Geist nach ihrem frithen Tod in den Mooren von Yorkshire umherspukt,
gequilt von der ungliicklichen Liebe zu ihrem Ziehbruder Heathcliff. Viel-
leicht ist es dieses mediumistische Szenario, welches das Sujet so interessant fiir
weitergehende Praktiken der Aneignung macht.

Der Ursprung der Performance wird meist auf das von der britischen
Kiinstler*innengruppe Shambush initiierte Event The Ultimate Kare Bush
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1 Belinda Burton, Ko-Organisato-
rin des Most Wuthering Heights Day
Ever Sydney [TV-Berichterstattung
von 10 News First Australia], TikTok,
30.7.2022, tiktok.com/@1onewsfirst/
video[7126075175711378689 (28.2.2025).

2 Kate Bush: Wuthering Heights,
Vinyl-Single, 4:38 Min., Auskopplung
aus dem Album The Kick Inside, EMI
Records, 1978.

3 Musikvideo von Kate Bush:
Wauthering Heights, Version 2
(coutdoon), Regie: Keith MacMillian,
GB 1977, eingestellt von @KateBush
Music, YouTube, 2.3.2011, youtube.com/
watch?v=Fk-4IXLM34g (18.5.2025).

4 Emily Bronté (unter dem
Pseudonym Ellis Bell): Wuthering
Heights: A Novel, London 1847.
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Abb.1 Kate Bushs Tanzbewegun-
gen aus dem Wauthering-Heights-
Musikvideo

5 Vgl. z.B. den Kommentar von
@slightlyoffendedcockatoo am
24.7.2024 unter dem Video von
@FMLocalHistory zum Most Wuther-
ing Heights Day Ever im Fairview
Park (Dublin) am 30.7.2022, TikTok,
24.7.2024, tiktok.com/@fmlocalhistory/
video/7123905049501319814 (28.2.2025).

6 Die Serie verhalf Bush 2022
zu einem rauschenden Comeback
mit dem Lied «Running Up That
Hill», das in der Serie — in Chapter
Four: Dear Billy (Regie: Shawn Levy,
Erstausstrahlung 27.3.2022), S4
E4 von Stranger Things, 4 Staffeln,

34 Episoden, Idee: Matt und Ross
Duffer, US 20162025 — handlungs-
tragend eingesetzt wird: Es iibt eine
magische Wirkung auf eine Prota-
gonistin aus, die sich vor der Macht
des Bésen schiitzen kann, indem
sie das Lied pausenlos aufihrem
Walkman abspielt. Ein Ohrwurm,
der zum Audio-Meme wird.

7 Vgl. Petra Léffler: Horseman-
ning. Mimesis der Fotografie, in:
Archiv fiir Mediengeschichte, Bd. 12,
2012, 147-160.
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Experience zurtickgefihrt, das 2013 in Brighton stattfand. Gegenwirtig
wird am Most Wauthering Heights Day Ever in zahlreichen Lindern getanzt,
insbesondere dort, wo Bush Charterfolge gefeiert hat. Aufgrund des Alters
und des Geschlechts der meisten Teilnehmenden wird das Ereignis in Kom-
mentarspalten auf TikTok mal abwertend, mal selbstironisch als «menopause
party» bezeichnet.® Allerdings tanzen auch jiingere Fans mit, von denen einige
vielleicht durch die Retro-SciFi-Mystery-Serie Stranger Things auf Bush auf-
merksam wurden.® In den Videos der Flashmobs, die im Internet zirkulieren,
sind zudem zahlreiche minnlich gelesene Personen zu sehen, die beim Most
Wauthering Heights Day Ever als Kate Bush verkleidet mittanzen. Gemeinsam
haben sie ein spezifisches Medienritual an der Schnittstelle von Meme-Kultur,
Performance und kollektiver Aneignung erschaffen, das die Frage aufwirft, in-
wiefern die tinzerische Reinszenierung die Grenzen zwischen Original und
Kopie, zwischen Selbst und <Anderem> und zwischen digitalem und physi-
schem Raum verschwimmen lisst.

Im Folgenden soll der Most Wuthering Heights Day Ever als performatives
Meme betrachtet werden — also als eine partizipative Bildpraxis, mit der Perso-
nen bestimmte Gesten oder Posen korperlich nachstellen und mittels Fotogra-
fien oder Videos digital verbreiten.” Dabei sind «performative Memes ebenso
isthetische Formate wie soziale Formationen, insofern sich das Asthetische in
ein soziales Feld als kollaborative und konnektive Praktiken in Gestalt differie-
render Wiederholungen erstrecke>.? Anders als klassische Text-Bild-Memes,
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die primir iber visuelle oder textuelle Wiederho-
lung mit Variation funktionieren, stellt das perfor-
mative Meme eine verkorperte Form memetischer
Praxis dar, die auf einer dreifachen Ubersetzungs-
leistung basiert: (1) auf einer transmedialen Uber-
setzung, d.h. auf der Transformation eines media-
len Inhalts in eine koérperliche Praxis, (2) auf einer
transsubjektiven Ubersetzung, d.h. auf der Ver-
wandlung von individueller Nachahmung in eine
kollektive Erfahrung, und (3) auf einer transkon-
textuellen Ubersetzung, d.h. auf der Rekontextua-
lisierung einer historischen Performance in gegen-
wirtige soziokulturelle Kontexte.

Entsprechend lassen sich performative Memes als Medienpraktiken des
Reenactments auffassen, die einem spezifischen Remediationsprozess im Sinne
von Jay David Bolter und Richard Grusin folgen, in dem mediale Reprisenta-
tionen kérperlich oder performativ angeeignet werden. Jede Stufe der Uberset-
zungsketten beinhaltet Akte der Aneignung, die das <Original> transformieren,
wihrend sie erkennbare Elemente beibehalten, was Bolter und Grusin als «re-
mediation» bezeichnen.® Hier ist jedoch der Korper das zentrale Medium einer
nachahmenden Darstellung, die wiederum auf eine mediale Aufzeichnung zielt."
In ihren Tinzen kopieren die Akteur*innen nicht einfach Bushs Bewegungen; sie
beschiftigen sich vielmehr mit dem, was Richard Schechner «restored behav-
ior» nennt, und schaffen durch verkorpertes Zitieren etwas Neues."

Il Bewegt werden

1978 gab Kate Bush mit dem Lied «Wuthering Heights» ihr Debiit in der ers-
ten Ausgabe von Bios Babnbof, einer damals neuartigen Musikshow im deut-
schen Fernsehen.” Ich meine, diesen Auftritt zusammen mit meiner ilteren
Schwester gesehen zu haben. Eine wundersame Gestalt in einem roten Flatter-
kleid tanzte da vor dem diisteren Gemilde einer Landschaft mit ausbrechen-
dem Vulkan. Bush schien direkt der Verkleidungskiste in unserem Kinder-
zimmer entstiegen zu sein, als sei sie eine von uns und doch ganz fremdartig.
Meine Schwester trat sofort in eine neue juvenile Stilphase ein und firbte alles
weinrot: ihre Kleider, ihre langen Haare, die Kissen und Decken auf der Ma-
tratze in ihrem Zimmer, in dem bald darauf auch das mit roten Chinoiserien
verzierte Cover von Bushs Album The Kick Inside an der Wand hing. Die LP
lief rauf und runter. Englisch verstand ich damals noch nicht, aber ich wusste,
dass es in «Wuthering Heights» um eine Geistergeschichte geht, was mich sehr
faszinierte. Den Roman von Emily Bronté, auf den das Lied sich bezieht — auf
Deutsch Die Sturmhbobe —, bekam ich ein paar Jahre spiter zu Weihnachten ge-
schenkt und verschlang ihn in wenigen Tagen.

SCHWERPUNKT 71

Abb.2 Meme zu Kate Bushs
Wauthering-Heights-Musikvideo-
Tanzbewegungen

8 Florian Schlittgen: Performanz
performativer Memes. Zu Photo Fads
und memetischen Tanzvideos (im
Erscheinen).

9 Jay David Bolter, Richard Grusin:
Remediation: Understanding New
Media, Cambridge (MA) 1999.

10 Vgl. Anja Dreschke: Kélner
Stdmme. Eine Medienethnografie,
Berlin 2024.

11 Richard Schechner:

Between Theater and Anthropology,
Philadelphia 198s, 35.

12 Sendungvom 9.2.1978, Bio’s
Bahnhof, Musikshow, Moderation:
Alfred Biolek, Regie: Alexander Arnz,
ARD/WDR, BRD 1978-1982.


https://doi.org/10.14361%2Fzfmw.2025.17.issue-2
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

13 TV-Interview Kate Bush von
Michael Aspel, Ask Aspel, 5.9.1978,
eingestellt von @BBC Archive,
YouTube, 16.2.2022, youtube.com/
watch?v=qu8CJFBSIxE (27.2.2025),

TC 00:02:51-00:02:50; die betreffen-

de TV-Fassung war Wuthering Heights,

TV-Mini-Serie von BBC2, 4 Episoden
(Regie: Peter Sasdy, GB 1967).

14 Vgl. Michael Taussig: Mimesis
and Alterity: A Particular History of the
Senses, New York 1993.

15 Vgl. Walter Benjamin: Zweite
Fassung: Uber das mimetische Ver-
mogen (1933), in: ders.: Gesammelte
Schriften, Bd. 11/1: Aufsdtze, Essays,
Vortrdge, hg. v. Rolf Tiedemann,
Hermann Schweppenhduser,
Frankfurt/M. 1980, 210-213.

16 Taussig: Mimesis and Alterity,
243.

17 Ebd., Herv. AD.

18 Fritz Kramer: Der rote Fes. Uber
Besessenheit und Kunst in Afrika,
Frankfurt/M. 1987.

ANJA DRESCHKE

Es heifit, auch Bush sei zunichst iiber ein Fernsehereignis auf das Buch
Wauthering Heights aufmerksam geworden: In einem Interview anlésslich des Er-
scheinens der Single berichtete sie, wie sie den Schluss einer BBC-Adaption
des Romans gesehen habe, «where there was a hand coming through the win-
dow and blood everywhere and glass. And I just didn’t know what was going on
and someone explained the story to me. It was just hanging around for years,
so I read the book in order to get the research right>.® Laut Bush schrieb sie
das Lied im Mirz 1977 dann in einer einzigen Nacht. Ihre Begeisterung fiir
Wauthering Heights scheint einerseits der Erzihlung selbst geschuldet: Die Liebe
der beiden Hauptfiguren — Cathy und Heathcliff — hat etwas Wahnhaftes, sie
scheinen voneinander besessen zu sein. Andererseits verdeutlicht sie aber auch
die affektive Dimension von Rezeption, die spiter in den kollektiven Aneig-
nungsformen des Most Wuthering Heights Day Ever wieder aufscheint. Bushs
personliche Ergriffenheit steht fiir ein mimetisches Begehren, wie es vielen
Formen der Aneignung in Fankulturen eigen ist und das zwischen Schwirme-
rei, Faszination und Besessenheit zu changieren scheint.

Um dieses mimetische Begehren genauer in den Blick zu nehmen, moch-
te ich die medienanthropologische Perspektive auf das Zusammenwirken von
Nachahmung und Fremderfahrung ins Spiel bringen, die Michael Taussig im
Riickgriff auf Walter Benjamins Uberlegungen zum <mimetischen Vermégen>
entwickelt hat.* Benjamin fasst unter diesem Begriff die menschliche Fihig-
keit, Ahnlichkeit zu erkennen und herzustellen, deren Ursprung er auf einen
Zwang zur Nachahmung zuriickfithrt.® Das mimetische Vermogen sei mit der
Erfindung technischer Reproduktionsmedien in der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts — insbesondere solcher, die Bilder und Tone (re-)produzierten — in der
Moderne <zuriickgekehrt-. Taussig greift diesen Gedankengang auf und konzep-
tualisiert technische Reproduktionsmedien als «mimetically capacious machi-
nes», welche die Eigenschaften der menschlichen Sinnesorgane nachahmen und
auf diese zuriickwirken.® Uber Ahnlichkeiten wiirden Verbindungen zwischen
Dingen und/oder Kérpern hergestellt, welche die Ubertragung der Eigenschaf-
ten des Originals auf die Kopie oder der Kraft des Dargestellten auf die Darstel-
lung ermdglichten. Entsprechend fasst Taussig das mimetische Vermégen als ein
Verlangen, das zu werden, was man nachahmt, oder als «the nature that culture
uses to create second nature, the faculty to copy, imitate, make models, explore
difference, yield into and become Other».™ Mimesis wird hier als magischer Pro-
zess der Ubertragung und der Verwandlung verstanden, wie er in mythischen
Erzihlungen von Gestaltwandler*innen zum Ausdruck kommt oder auch in ri-
tuellen Praktiken von Trance und Ekstase heraufbeschworen wird. Das Phino-
men der <Besessenheit- wird hier allerdings nicht als pathologischer Zustand,
sondern als Kultur- und Kérpertechnik der Fremderfahrung verstanden.® Das
Gefiihl, nicht Subjekt, sondern Objekt von Handlungen zu sein, nihrt hier die
Vorstellung, von fremden oder anderen Wesenheiten besessen zu sein. Im Ritu-
al werden diese Imaginationen durch die Nachahmung von Geistern und ihren
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Verhaltensweisen ausagiert. In <westlichen> Gesell-
schaften, so konstatiert etwa Fritz Kramer, hat in
religiosen Kontexten eine Ausdifferenzierung dieses
Bedeutungszusammenhangs in eine negative Form
der (ddmonischen) Besessenheit und eine positive
Form der (gottlichen) Ergriffenheit stattgefunden.
In der alltagssprachlichen Verwendung hat sich so-
mit eine wesentliche Bedeutungsverschiebung erge-
ben, wenn wir davon sprechen, dass wir von Erfah-
rungen <gepackt, <erfiillt, <mitgerissen>, <ergriffen>
oder eben <besessen> werden:

Zwar glauben wir nicht, jemand sei von Geistern beses-
sen, aber wir sagen, jemand arbeitet, schimpft, schreit
wie besessen, rennt wie besessen davon oder springt
wie ein Besessener auf. Das <Wie> entfillt, sobald die
Rede ist von Vorstellungen, Ideen oder Leidenschaften.
Jemand ist von seinem Spiel, seiner Arbeit oder seiner
Aufgabe besessen, von Stolz, Furcht, Ehrgeiz, Wahr-
heitsliebe, einem Wunsch, einem Wahn.®

Fir eine medienanthropologische Betrachtung des

Most Wuthering Heights Day Ever als performatives

Meme lisst sich die Perspektive produktiv machen,

dass im Besessenheitsritual wie im Reenactment der

Korper als Medium fungiert, das zwischen diesen inneren und dufieren Bildern
vermittelt. Performative Aneignung wird hier als ein Wechsel vom passiven Von-
Etwas-Ergriffen-Werden zum aktiven Ergreifen oder vom Besessen-Werden
zum In-Besitz-Nehmen aufgefasst.

11l In Bewegung

Bereits mit ihrer ersten Single «Wuthering Heights» prisentierte Bush sich als
eine multimedial arbeitende Kiinstlerin, deren musikalisches Werk hiufig un-
mittelbar auf literarische und filmische Vorbilder rekurriert, die in Lieder und
Tanzperformances tibersetzt werden. Ihre Musikvideos haben oft einen erzihlen-
den Charakter und funktionieren dementsprechend wie kurze Spielfilme.®? Fir
«Wauthering Heights» produzierte sie 1977 gleich zwei unterschiedliche Videos.
In der ersten Version tanzt Bush in einem Studio vor einem nachtschwarzen Hin-
tergrund in einem weifien Kleid, das in den Drehbewegungen mit einem Motion-
Effekt auf eine Art und Weise animiert worden ist, die an die wehenden Schleier
in Loie Fullers Serpentinentanz erinnert,” wihrend weitere Videoeffekte, Studio-
nebel, Lichtsetzung und Doppelprojektionen eine triumerisch-gespenstische
Atmosphire schaffen.? Die zweite Version des Videos wurde an einem nebeligen
Oktobermorgen auf der Ebene von Salisbury gedreht. Kate Bush trigt hier das
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Abb.3 Aquarell-Fanart
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26 Dieses mehrfache Identifika-
tionsangebot ist sicher ein Grund
fiir die anhaltende Popularitit und
Menmifizierung von Bushs Videotanz.
Hiermit beschiftigt sich auch Mithu
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liches Auftreten und die Art und
Weise, wie sie ihre eigenen Vorstel-
lungen gegen ihre Produktionsfirma
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schen Musikkritikers Simon Reynolds
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beriihmte rote Kleid und tanzt — «Out in the wily, windy moors, We’d roll and
fall in green» — auf einer Rasenfliche vor windschiefen Fohren,

performing an interpretive dance routine she choreographed herself. It’s the [latter]
that offers a richer visual impact and the full breadth of Bush’s performance. The
camerawork here mirrors her sweeping movements, then closes in on her ultra-emo-
tive mine and every pantomimic gesture.?

Wihrend das erste Video von der Musikkritik zu einem der besten des Jahrzehnts
gekiirt wurde, ist die <Outdoor-Version> in einen anhaltenden Prozess der Aneig-
nung und Memifizierung eingetreten. Dabei ist die Choreografie des Tanzes in
beiden Videos ungefihr gleich: Sie verbindet Korpertechniken des Avantgarde-
tanzes mit schauspielerischen Elementen, die den Inhalt des Liedes illustrieren
sollen; etwa die Handgesten zur Textstelle «let me in in your window» oder der
zombie walk — so wird die Tanzfigur in den Video-Tutorials zur Einiibung der
Choreografie bezeichnet, welche in den Sozialen Medien zirkulieren — mit nach
vorn ausgestreckten Armen, mit dem zur Textstelle «bad dreams at night> ein
geisterhaftes Schlafwandeln dargestellt wird. Auch die unheimlich hohe Stimm-
lage soll den Eindruck erwecken, der Geist von Cathy singe, so Bush: «It was
really specifically for that song that it [my voice] was that high because of the
subject matter and the fact that I am Cathy and that she was a spirit and it needed
some kind of ethereal effect and it seemed to be the best way to do it to get a high
register>.# Wie Bush in Interviews immer wieder betont hat, geht es ihr sowohl
beim Gesang als auch beim Tanz tatsichlich um eine Darstellung von und Identi-
fikation mit der Protagonistin des Buches:

When I first read Wuthering Heights I thought the story was so strong. This young
girl in an era when the female role was so inferior, and she was coming out with this
passionate, heavy stuff. Great subject-matter for a song. I loved writing it. It was a
real challenge to précis the whole mood of a book into such a piece of prose. Also,
when I was a child I was always Cathy, not Kate, and I just found myself able to rela-
te to her as a character. It’s so important to put yourself in the role of the person in a
song. There’s no half measures. When I sing that song T am Cathy.?

Demnach bezieht sich Bushs identifikatorische Aneignung nicht nur auf Cathy,
sondern auch auf die Schriftstellerin Emily Bronté als Ikone der feministischen
Literatur.? Bush selbst war erst 19 Jahre alt, als sie das Lied schrieb, und musste
sich gegen die minnlich dominierte Pop-Presse der 1970er Jahre behaupten,
die sie als Wunderkind bestaunte.” Entsprechend kann ihre Darstellung von
Bronté als junge Frau, die sich gegen die patriarchalen Konventionen ihrer Zeit
auflehnte, auch als Selbstbeschreibung gedeutet werden. Diese Uberlagerun-
gen von realen und fiktiven Personen potenzieren sich in der performativen
Aneignung im Reenactment anlisslich des Most Wauthering Heights Day Ever,
wenn Hunderte Tanzer*innen gleichzeitig zu Kates und Cathys und irgendwie
auch Emilys werden.
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Die Anziehungskraft von Bushs Videotanz scheint aber auch in der Choreo-
grafie selbst zu liegen — die markanten Gesten, die Drehbewegungen, die so-
wohl itherisch als auch leicht iiberdreht erscheinen. Bushs tinzerische Per-
formance bewegt sich auf einem schmalen Grat zwischen Ernsthaftigkeit und
Camp, was es den Teilnehmenden ermdéglicht, sich gleichzeitig mit mehreren
affektiven Registern zu beschiftigen. Sie konnen in denselben Bewegungen
ernst und ironisch, ehrfiirchtig und spielerisch sein. Hier zeigt sich, wie die
Ambivalenz mimetischer Praktiken im Rahmen kollektiver (Tanz-)Bewegun-
gen einen Moglichkeitsraum schafft fiir personliche Interpretation. Mit Taussig
ldsst sich hier argumentieren, dass die performativen Aneignungen gleichzeitig
Parodie wie auch Ermichtigungsstrategie und Ausdruck eines Wunsches nach
Teilhabe sein konnen, also ein Versuch, durch Anverwandlung an das <Andere>
ein Teil dessen zu werden.

Eine Referenz gerade fiir queere Aneignungen konnte ein Auftritt des bri-
tischen Singers und Comedians Noel Fielding sein, der bereits 2011 in der
BBC-Charity-Show Let’s Dance for Comic Relief die Choreografie des Videos
nachtanzte und damit moglicherweise den Hype insgesamt in Bewegung ge-
bracht hat. Die Komik von Fieldings Performance beruht weniger auf dem
Crossdressing oder seiner Parodie von Bushs dramatischem Overacting als
auf einer Form der Inszenierung, die die technisch-apparativen Dimensionen
der Videoisthetik deutlich macht: Wihrend Bushs Kameratanz auf spezifische
Einstellungsgrofien ausgerichtet ist, sodass bestimmte Gesten und Korper-
bewegungen nur im Detail zu sehen sind, setzt Fielding die Choreografie als
Bithnenauftritt um. Seine Fernsehperformance wird durchweg in Totalen ge-
zeigt, wodurch das Posing und die Form der Inszenierung von Bushs auf die
Kamera ausgerichteter Choreografie offengelegt werden. Das ist insofern in-
teressant, als die Flashmobs am Most Wuthering Heights Day Ever sich auf den
Fernsehauftritt von Fielding zu beziehen scheinen. Hier werden ebenfalls die
Korperbewegungen, die den Kameraeinstellungen des Musikvideos zugrunde
liegen, nachinszeniert, die dann kollektiv zur Auffithrung gebracht und zu-
meist in einer einzigen totalen Einstellung gefilmt werden.

IV Choreomanie

Spitestens mit der Covid-19-Pandemie erlangten die Aneignungen des
Wauthering-Heights-Videos viralen Meme-Status auch im Internet: Als 2020
unter Lockdown-Bedingungen vielerorts keine kollektiven Tanzauffihrun-
gen stattfinden konnten, erstellten Bush-Fans anlisslich des Most Wuthering
Heights Day Ever Videos in ihren Wohnungen und teilten diese in den Sozialen
Medien. Diese Anpassung zeigt sowohl die Widerstandsfihigkeit der memeti-
schen Praxis als auch die grundlegende Sozialitit — den Wunsch, Verbindungen
durch synchronisierte Bewegung im digitalen Commoning aufrechtzuerhalten
und auf diese Weise eine Form der Ko-Prisenz zu schaffen, selbst wenn man
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Abb.4 Veranstaltungsposter
The Most Wuthering Heights Day
Ever, Melbourne 2019

Abb.5 BBC-Auftritt von
Noel Fielding als Kate Bush
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physisch getrennt ist. Gleichzeitig ist der Most Wuthering Heights Day Ever da-
durch Teil eines postdigitalen Trends geworden, der insbesondere auf der Platt-
form TikTok stattfindet und der «mit spezifischen Korpertechniken [und] mit
der Imitation von Tanzfiguren und Bewegungsabliufen» verbunden ist.? Wie
Isabell Otto am Beispiel der performativen Wednesday-Addams-Memes heraus-
gearbeitet hat, verwenden User*innen der Plattform die niedrigschwelligen
technischen Moglichkeiten ihrer Smartphones, um erstaunlich kreative Video-
tinze zu erschaffen, die nicht selten auf Tricks der Gestaltung und Montage aus
der frithen Filmgeschichte zuriickgreifen.® Durch diese Form der Aneignung
schaffen auch die Fans von Kate Bush «iiberraschende Transformationen»,®
wenn sie etwa jene Videoeffekte nachstellen, mit denen Bush am Ende der
Choreografie im Musikvideo aus dem Bild aus- und wieder eingeblendet wird,
indem sie schlicht aus dem Bild bzw. aus ihrem Wohnzimmer heraus- und wie-
der hineintanzen.®

Man kann also festhalten, dass das Phinomen des Most Wuthering Heights
Day Ever gegenwiirtig in einem liminalen Raum zwischen digitalen und physi-
schen Riumen existiert. Die Teilnehmenden erlernen die Choreografie durch
YouTube-Tutorials, organisieren sich {iber Facebook-Gruppen und doku-
mentieren ihre verkérperten individuellen oder kollektiven Reenactments
fir die weitere Verbreitung im Internet. Die spezifischen Affordanzen von
Plattformen wie TikTok, YouTube oder Instagram dienen dabei nicht nur der
Verbreitung, sondern sie beeinflussen auch die choreografische Gestaltung
selbst. Die Split-Screen-Asthetik, die kurze Videolinge oder die Moglichkeit
des Performens side by side bei TikTok strukturieren die Art und Weise, wie
Kérper im digitalen Raum erscheinen und interagieren kénnen: Plattformen
werden zu Ko-Choreograf*innen, die bestimmte Bewegungsmuster fordern
und andere unterdriicken. Mit Blick auf die massenhafte Zirkulation von
Tanzvideos auf TikTok vermutet Sabrina Ward-Kimola, dass sich auch das
mimetische Vermégen oder vielmehr der Zwang zur Nachahmung auf be-
sondere Weise mit den Affordanzen der Social-Media-Plattformen zu verbin-
den scheint.®?? Wie Diana und David James Zulli gezeigt haben, zielt gerade
TikTok auf die Herstellung von imitation publics als «a collection of people
whose digital connectivity is constituted through the shared ritual of content
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imitation and replication».% Mime-
tisches Nachvollziehen als ein we-
sentliches Element des Erlernens
von Tanzbewegungen ebenso wie
die massenweise Zirkulation von
Tanzvideos waren bereits vor der
Einfihrung von TikTok virulent,
doch es scheint, dass TikTok und
dhnliche Plattformen durch die
Kombination einfacher Technolo-
gien zur Produktion und Zirkula-
tion medialer Nachahmung zu
mimetically capacious machines im
Sinne Taussigs werden konnen, die
auch eine neue Form von <Tanzepidemie> hervorgebracht haben.

Die Metaphorik von Ansteckung und Viralitit als eine dem Memetischen
eingeschriebene Eigenschaft wird mit Blick auf performative Memes, insbe-
sondere Tanzperformances und -videos, noch einmal weiter zugespitzt.® Wie
Brigitte Weingart mit Blick auf die Viralitidt von Tanzvideos als Werbetriger
feststellt, werden hier Vorstellungen von der ansteckenden Wirkung des (kol-
lektiven) Tanzens als Medium der Gemeinschaftsbildung aufgerufen, wobei als
«Resonanzkérper» nicht nur die tanzenden Koérper im Bild fungieren, son-
dern auch die der Rezipient*innen im Netz.%

Im Anschluss an Gregor Rohmann konnte man hier von «veitstanz-
dhnliche[n] Bewegungen» sprechen.®® Wenn hier von einer Nihe zu mittel-
alterlichen Tanzwallfahrten gesprochen wird, soll dabei allerdings weniger
eine Kontinuitit behauptet als ein wiederkehrendes Deutungsmuster fest-
gestellt werden. Bezeichnungen wie <Veitstanz> oder <Johannistanz> und
lateinisch <«chorea> folgen einer

[...] seit dem spiten Mittelalter im deutschen (und englischen) Sprachgebrauch
habitualisierten Redeweise bzw. einem ebensolchen Deutungsmuster: Irrationale
korperliche und psychische Expressivitit wird metaphorisch als <Tanz> bezeichnet,
umgekehrt wird <Tanz> als Ausweis von Unvernunft, als Inbegriff psychischer oder
physischer Entgrenzung semantisiert. Diese Vorstellung kristallisiert in der Rede
von der <Tanzwut>, der jemand erliegt, oder noch sprichwértlicher: vom <Veitstanz»,
den jemand auffihre.¥

Interessanterweise hat sich auch Kate Bush in den 1g9goer Jahren fiir die Pro-
duktion ihres Studioalbums The Red Shoes und des dazugehorigen Musikfilms
The Line, the Cross and the Curve mit dem Thema <Tanzwahn> befasst.® Die In-
spiration dafiir ging auf den berithmten Tanzfilm The Red Shoes von Michael
Powell und Emeric Pressburger zuriick,® der wiederum ein Mirchen von Hans
Christian Andersen adaptiert.® Gegeniiber dem Melody Maker erklirte Bush
1993 ihr Interesse an dem Stoff wie folgt:
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Abb. 6 Fanvideo des Most
Wautbering Heights Day Ever,
Dublin 2020

33 Diana Zulli, David James Zulli:
Extending the Internet Meme: Con-
ceptualizing Technological Mimesis
and Imitation Publics on the TikTok
Platform, in: New Media & Society,
Bd. 24, Nr. 8, 2020, 1872-1890, hier
1882, doi.org/10.1177/1461444820983603.

34 Vgl. Ruth Mayer, Brigitte
Weingart (Hg.): Virus! Mutation einer
Metapher, Bielefeld 2004.

35 Vgl. Brigitte Weingart: «Re-
sonanzkérper». Phantasmen von
connectedness in viraler Werbung (und
partizipatorischen Web-Formaten),
in: Asthetik und Kommunikation, Jg. 50,
Nr. 180/181: Werbung, 2020, 114-129.

36 Vgl. Gregor Rohmann:
Veitstanzahnliche Bewegungen.
Dimensionen eines Deutungsmus-
ters zwischen Martin Luther und
Ozzy Osbourne, in: Ortwin Pelc
(Hg.): Mythen der Vergangenheit.
Realitdt und Fiktion in der Geschichte,
Gottingen 2012, 111-158.

37 Ebd., mnf.

38 Kate Bush: The Red Shoes,
Vinyl-LP, EMI 1993; The Line, the Cross
and the Curve (Regie: Kate Bush, GB
1993), 50 Min.

39 The Red Shoes (Regie: Michael
Powell, Emeric Pressburger, GB
1948), 133 Min.

40 Hans Christian Andersen:

De rode skoe, in: ders.: Nye
Eventyr. Forste Bind. Tredie Samling,
Kopenhagen 1845, 85-9o.
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42 Vgl. Rohmann:
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43 Beispielweise durch die Schrif-
ten des Medizinhistorikers Justus
Friedrich Karl Hecker: Die Tanzwuth,
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44 Rohmann: Veitstanzihnliche
Bewegungen, 132.

45 Ebd., 135.

46 Vgl. ebd., 136.

47 Gabriele Brandstetter, Bettina
BrandI-Risi, Kai von Eikels: Ubertra-

gung. Eine Einleitung, in: dies. (Hg.):

Schwarm(E)motion. Bewegung zwischen
Affekt und Masse, Freiburg i. Br. 2007,
7-54, hier 38.

ANJA DRESCHKE

It’s just taking the idea of these shoes that have a life of their own. If you’re unfor-
tunate enough to put them on, you’re going to dance and dance. It’s almost like the
idea that you’re possessed by dance. Before I had any lyrics, the rhythm of the music
led me to the image of, oh, horses, something that was running forward, and that led
me to the image of the dancing shoes. Musically, I was trying to get a sense of deliri-
um, of something very circular and hypnotic, but building and building.*

Andersen bearbeitet in seinem Mirchen iiber ein Midchen, das ein verzaubertes
Paar roter Schuhe anzieht und nicht mehr aufhéren kann zu tanzen, die Idee der
<Tanzkrankheit, <Tanzsucht, <Tanzplage>, <Tanzpest- oder <Choreomanie>, die
in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts viele Intellektuelle faszinierte*? — nicht
zuletzt angeregt durch zeitgendssische Berichte, die einen Zusammenhang zwi-
schen mittelalterlichen Pest- und Tanzepidemien nahelegten.® Wie Rohmann
aufgezeigt hat, war die Bedeutung der Farbe Rot bzw. der roten Schuhe im mit-
telalterlichen Zusammenhang jedoch eine ganz andere als bei Andersen:

Als im Sommer 1518 in Strafiburg Hunderte von Menschen auf den Strafien tanzten,
weil sie sich als vom heiligen Veit verflucht wahrnahmen, brachte man sie zu der Ka-
pelle des Heiligen in Zabern. Dort zog man ihnen rote Schuhe an, bekreuzigte diese
mit Chrisam und lief§ sie am Altar tanzen. Und schon 1374 erwihnen die Chro-
nisten, die Teilnehmer der Tinze in den rheinischen Stidten hitten eine aggressive
Abneigung gegen die Farbe Rot, gegen rote Ticher und rote Kleidung gedufiert.
Hier kniipften vielleicht die Strafiburger Priester im Jahr 1518 an, als sie eine spiri-
tuelle Therapie gegen den Tanzfluch entwarfen: Die roten Schuhe, das geweihte Ol
und die Kreuzzeichen sollten den Tanzzwang aus den Fiiflen vertreiben. Die roten

Schuhe waren also in Strafiburg 1518 gerade nicht Triger des Tanzfluches, sondern
“

sollten von ihm befreien.
Die Farbe Rot oder rote Dinge fungierten also zugleich als Ausloser fiir und als
Heilmittel gegen den <Tanzwahn>, und speziell die roten Schuhe, so Rohmann
weiter, standen «fiir die Aufgabe der Selbstdisziplin, allgemeiner fiir die Uber-
antwortung des Individuums an fremde Michte».* Vor diesem Hintergrund ist
es vielleicht kein Zufall, dass gerade die Version der «Wuthering Heights»-
Videos, in der Bush ganz in Rot gekleidet ist, zum performativen Meme und
zum Ausloser fiir eine zeitgendssische «veitstanzihnliche Bewegung» gewor-
den ist, die plattformiibergreifend die Sozialen Medien erfasst hat. Und gerade
das Motiv des unfreiwilligen Tanzens zeigt die Doppeldeutigkeit von Ent-
grenzung und Befreiung einerseits und Uberwiltigung durch dufiere Michte
andererseits.*® Die hier implizierten Wechselwirkungen des Affizierens und
Affiziertwerdens durch Tanzbewegungen lassen sich mit Gabriele Brandstetter
u.a. iber das semantische Feld untersuchen, das der Begriff «<bewegen> oder
lateinisch movere eréfnet: <in Bewegung setzen», <einwirken, Eindruck machen,
beeinflussen>, <eine Einwirkung erleiden>, <erregen», aber auch <bewegen, fort-
bewegen>, <verursachen», <in Gang bringen, anregen>».4" Neben dem aktiven
<etwas bewegen> steht also auch das reflexive <sich bewegen> und das passive
<bewegt werden>.
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BECOMING KATE

V Imagination und Verkdrperung

Um das dialektische Verhiltnis von

Affizierung und Agency, von Er-

griffen-Werden und aktiver Aneig-

nung konzeptuell zu fassen, lohnt

es sich, auf die medienanthropo-

logischen Ansitze zu Mimesis und

Fremderfahrung zuriickzukommen

und die (rituelle) Wechselbezie-

hung von Imaginations- und Kor-

pertechniken genauer in den Blick

zu nehmen, die Fritz Kramer als

Praktiken der Imagination bezeich-

net. Im Besessenheitsritual werden tanzende Korper zu Medien, um Unsicht-
bares sichtbar und Nicht-Anwesendes anwesend zu machen. So werden innere
Bilder von fremden Michten in kulturell gelenkte, choreografierte, mehr oder
weniger kontrollierte Bewegungsabliufe des Korpers sowie in Sprechweise,
Gestik und Mimik der Besessenen {iibersetzt, die von den anderen am Ritual
Teilnehmenden erkannt und anhand bestimmter kultureller Vorgaben gedeu-
tet werden miissen. Fir die Aneignungspraktiken rund um das Phinomen des
Most Wuthering Heights Day Ever lisst sich der Aspekt der rituellen Vermitt-
lung innerer und dufierer Bilder produktiv machen, die hier in individuellen
und kollektiven Medienpraktiken des Reenactments korperlich ausagiert und
medial vervielfiltigt werden. Die Spannung zwischen dem passiven Affiziert-
oder Bewegt-Werden und dem aktiven Sich-Bewegen offenbart eine Form der
Aneignung, die auf eine geteilte dsthetische Erfahrung zielt, durch die die Teil-
nehmenden in Medienritualen — wenn man so will — ihre Besessenheit ausleben
konnen, indem sie sich Kate Bush oder dem fiktiven Geist von Cathy anver-
wandeln. In diesem Sinne lassen sich die tinzerischen Aneignungen als per-
formative Praktiken beschreiben, in denen das passive Bewegt-Werden in ein
aktives Sich-Bewegen transformiert wird.

Was beim Most Wuthering Heights Day Ever als spielerische Aneignung er-
scheint, ldsst sich als eine zeitgenossische Form kollektiver Ekstase verstehen, in
der der kontrollierten Entgrenzung ein eigener sozialer und isthetischer Wert
zukommt. Die synchronisierten Korper produzieren ein kollektves Affektfeld,
das gerade in der Verbindung von Digitalitit und Koérperlichkeit eine spezifi-
sche Form der communitas darstellt, die sich durch drei miteinander verschrinkte
Dimensionen auszeichnet: erstens durch eine oszillierende Bewegung zwischen
digitalen und physischen Riumen, zwischen medialer Reprisentation und kor-
perlicher Auffithrung, wobei die Verkorperung nicht als Endpunkt, sondern als
Durchgangsstadium eines zirkulidren Mediationsprozesses zu verstehen ist; zwei-
tens durch eine affektive Dimension des Ergriffen-Werdens, die in kollektiven
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Abb.7 Flashmob vom Most
Wautbering Heights Day Ever,
Preston, USA 2023
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48 Vgl. Olia Lialina, Dragan
Espenschied: Digital Folklore: To
Computer Users, with Love and Respect,
Stuttgart 2009.

ANJA DRESCHKE

Aneignungspraktiken kanalisiert und transformiert wird, eine Dialektik von pas-
sivem Affiziert-Werden und aktivem Aneignen; und drittens durch eine kollek-
tive Transformation individueller Erfahrungen in geteilte dsthetische Erfahrun-
gen. Der Most Wauthering Heights Day Ever erscheint somit als paradigmatisches
Beispiel einer Medienpraxis, in der der Korper selbst zum Medium wird — nicht
nur als Projektionsfliche, sondern als aktiver Agent im Prozess der Remedialisie-
rung. Damit verbunden sind komplexe Praktiken der Fremderfahrung, in denen
das <Andere> — sei es Bushs ikonische Choreografie oder der fiktive Geist von
Cathy — zum Vermittler zwischen verschiedenen medialen und korperlichen Re-
gistern wird und dabei neue Formen der Sozialitit herstellt, die weder vollstindig
im Digitalen noch ausschlieilich im Physischen verortet sind. Die roten Klei-
der, die Periicken, die Koérperbewegungen bilden zusammen mit den digitalen
Aufzeichnungen, Plattformen und Algorithmen ein Kollektiv, in dem menschli-
che und nicht-menschliche Akteur*innen gemeinsam zu performativen Memes
werden. In diesem Sinne mochte ich vorschlagen, performative Memes wie
den Most Wuthering Heights Day Ever im Anschluss an Olia Lialina und Dragan
Espenschied als eine spezifische Form der postdigitalen Folklore aufzufassen, die
durch die Verbindung von verkorperten Aneignungspraktiken im Tanz mit den
Affordanzen von Social-Media-Plattformen digitale und physische Moglichkeits-
riume miteinander verschrinke.®® Der Begriff des performativen Memes ermog-
licht nicht nur die Erfassung empirischer Phinomene, sondern ist auch als epis-
temisches Werkzeug zu verstehen, das dazu dient, die komplexen Verflechtungen
von Korpern, Medien und kollektiven Praktiken in der postdigitalen Kultur zu
analysieren. In dieser Perspektive bieten sich performative Memes als Denkfigur
an, die es ermdglicht, etablierte Dichotomien wie digital/analog, online/offline,
Original/Kopie, Kérper/Technik, individuell/kollektiv oder aktiv/passiv zu tiber-
schreiten und neue konzeptuelle Verbindungen zu schaffen.

Der Artikel basiert auf einen Input zu digitaler Ethnografie im Rahmen des
Panels «<Meme Culture und Medientheorie. Eine Versuchsanordnung» auf der
GfM-Jahrestagung 2020 Experimentieren, die online von Bochum aus ausgerichtet
wurde. Mein Dank gilt dem (Meme-Team> Brigitte Weingart, Felix Gregor,

Jan Harms, Elena Meilicke und last but not least Florian Schlittgen sowie der
ZfM-Redaktion fiir die produktiven Kommentare und das sorgfiltige Lektorat.
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SOPHIE PUBLIG

SWIPING RIGHT ON GOD

Asthetische Aneignungen als ideologische Strategie

in Network Spirituality

Plattformen werden von pastellfarbenen, idtherisch leuchtenden Memes geflu-
tet, auf denen Engelsfliigel und Wolkenwelten sich in den schimmernden Augen
von Anime-Midchen spiegeln. Referenzen aus dem girinet! stehen neben katho-
lischen und esoterischen Symbolen, und selbstironische ferz0ids? hauchen leise:
«[Ol]fc angels are real ... i literally exist», eingeschrieben auf weiflen Engelsfli-
geln (vgl. Abb. 1). «[B]tw this is actually what i look like», prangt auf vier geflii-
gelten Lichtgestalten (vgl. Abb. 2). «[I]t’s time for me to become more angel-
ic», heifit es wiederum auf einer psychedelischen Collage mit Manga-Midchen,
Sigillen und popkulturellen Fragmenten aus The Matrix (Regie: Lana und Lily
Wachowski, US/AU 1999) (vgl. Abb. 3). Die Angelcore-Asthetik evoziert nicht
nur Nostalgie fir das Girlblogging der frithen 2010er Jahre, sondern spiegelt
ein spirituelles Verstindnis des Internets wider, das einen Wandel im Umgang
mit Esoterik und Religion auf digitalen Plattformen markiert.

Spirituelle Deutungen von Technologie leben innerhalb der rhizomatisch
organisierten Strukturen sozialer Netzwerke neu auf und verwandeln Memes
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Abb.1-3 Beispiele von Angelcore-
Memes, die vor allem im girinet
beliebt sind

1 Mit girlnet sind plattformiiber-
greifende feministische und queere
Communitys gemeint, die sich
dezidiert von Incel-Kulturen und
Vertretern der manosphere abgrenzen.

2 Femoid (female android) war ur-
spriinglich eine von Incels verwende-
te Beleidigung fiir weiblich gelesene
Userinnen; es handelt sich um eine
gegenderte Version von NPC, also je-
nen non-playable characters, die nicht
selbststandig denken konnen. Der
Begriff wurde von femcels, die sich
als mannerhassende Feminist*innen
verstehen, ironisch reappropriiert.
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64-74, hier 68, monoskop.org/images|f]
filCCRU_Abstract_Culture_Digital_
Hyperstition_1999.pdf (16.5.2025). Die
CCRU war ein 1995 an der Universitit
Warwick gegriindetes Forschungs-
kollektiv, an dem u. a. Mark Fisher,
Sadie Plant, Maya B. Kronic und Nick
Land beteiligt waren.

9 Vgl. Mark Fisher: Capitalist
Realism: Is There No Alternative?,
Winchester, Washington 2009, 8.

10 bonkle k: Let’s All Love Remilia:
Notes on Network Spirituality, in:
Remilia Quarterly, Nr. 1, 2024, 2641,
hier 28.

1 Kawaii (jap. diebenswert, (i)
bezeichnet ein asthetisches Konzept
der Niedlichkeit, das Kindlichkeit
und Unschuld vermittelt und vor
allem bei Madchen sehr beliebt ist.

12 Zur genaueren Analyse solcher
memetischer Dynamiken vgl. Sophie
Publig: Towards a Sympoietic Theory
of Memetic Evolution, in: Chloé
Arkenbout, idil Galip (Hg.): Critical
Meme Reader 11I: Breaking the Meme,
Amsterdam 2024, 40-50, hier 55f.,
networkcultures.org/wp-content/up-
loads/2024/05/Critical-Meme-Reader-11_
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SOPHIE PUBLIG

in datenbasierte <Manifestationen> oder mantraihnliche Gebete. Dabei sind die
Vorstellungen, dass prophetische Engelsbotschaften in modernen Technologien
fortleben,® sowie gnostische Deutungen des Internets als «mercurial network
of far-flung messages that functions as a marketplace of ideas and commodi-
ties»* keineswegs neu. Das partizipative Web eréffnet jedoch neue Moglich-
keiten zur Verbreitung esoterischer Ideen wie der Erzeugung von <Egregoren>®
oder dem Aufbau von Online-Sekten, oft in Form von ironischem Cosplay der
User*innen selbst. Wihrend einige dieser digital-okkulten Praktiken spielerisch
auf rhetorische Traditionen wie das Trolling (im Sinne der Mythen um Tricks-
tergottheiten®) zuriickgreifen, verschmelzen im postironischen Paradigma der
Netzkulturen Ernst und Ironie und pendeln stetig zwischen Witz und aufrich-
tiger Hingabe.?

Die Gleichsetzung von Posten und Manifestieren findet einen theoretischen
Vorldufer im von der CCRU (Cybernetic Culture Research Unit) entwickel-
ten Konzept der <Hyperstition», definiert als ein «element of effective culture
that makes itself real, through fictional quantities functioning as time-travel-
ling potentials».® Urspriinglich bezog sich Hyperstition auf das Verfassen von
Schriftstiicken, die, aufgeladen mit der richtigen Intention, sich selbst verwirk-
lichen. Im Internet wurde diese Bedeutung auf Posts ausgeweitet und zudem
verwissert. Dabei spielt es keine Rolle, ob andere User*innen an solche Ma-
nifestationen glauben, entscheidend ist, dass diese materialisiert und zirkuliert
werden. Mark Fisher, eine der prominenten Figuren der CCRU, hat beschrie-
ben, wie der Spitkapitalismus die Kulturproduktion in eine Feedback-Schleife
versetzt, in der <echte> Innovation zunehmend unméglich wird.? Vor diesem
Hintergrund liegt die Annahme nahe, dass spirituelle Sehnsiichte sich in dsthe-
tische Bewiltigungsmechanismen in Form von Memes verlagern, die Alterna-
tiven versprechen. In diesem Kontext operieren spirituell geprigte Asthetiken
nicht auflerhalb der kapitalistischen Strukturen sozialer Plattformen, sondern
entfalten sich innerhalb von deren Logik, gerade dann, wenn diese Asthetiken
ideologisch umgedeutet oder gezielt zur Vermarktung von Produkten genutzt
werden. Das Phinomen der <Network Spirituality> (Netspi), das einer der Be-
teiligten beschreibt als «the latent spiritual process of our collective participa-
tion online»," bietet hierfiir ein paradigmatisches Beispiel: Nur weil etwas
niedlich aussieht, heifit das noch lange nicht, dass es auch harmlos ist.

Network Spirituality verbindet zeitgendssische Spiritualitit und kawaii-
Asthetiken™, die auf chinesischen Plattformen wie Douyin und Xiaohongshu
zirkulieren, und formt daraus eine neue, transmediale Praxis kollektiver Sub-
jektivierung. Ausgehend von den Aktivititen der User*innen entsteht eine
Dynamik, die sowohl kollektive Identititsbildung als auch Elemente einer de-
zentralen Schwarmintelligenz umfasst — also Prozesse, in denen viele einzelne
Handlungen, ohne zentrale Steuerung, gemeinsame Strukturen und Bedeutun-
gen hervorbringen.” Netspi greift so eine immanente Spiritualitit des digita-
len Zeitalters auf, die das Sakrale nicht mehr jenseits der Welt, sondern in der
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SWIPING RIGHT ON GOD

Vernetztheit digitaler Plattformen selbst verortet. Doch Netspi lduft stindig
Gefahr, von falschen Prophet*innen fiir personliche Zwecke gekapert zu wer-
den: Zu zentralen Figuren zihlen @angelicismo1, ein Substack-Autor, der fiir
seine esoterischen Texte voller kryptischer Symbolik und akzelerationistischem
Nihilismus bekannt wurde, Charlotte <Charlie> Fang, Kopf des Remilia Collec-
tive, das Kryptookonomie mit Spiritualitit und Angelcore verkniipft, sowie die
lose Gruppierung #BasedRetardGang, die provokative memetische Kurzvideos
auf TikTok produziert, um ihr Hyperpop-Musikprojekt zu bewerben.

Wihrend diese Akteur*innen Netspi einerseits nutzen, um mit Cyber-Spiri-
tualitit zu experimentieren und Online-Communitys aufzubauen, offenbaren
sich unter der postironischen Oberfliche schnell auch andere Dynamiken: die
gezielte Vermarktung von NFTs und Kryptowihrungen, Sektenstrukturen und
die Verbreitung neo-orientalistischer, rechter und rassistischer Ideen — alles
sorgfiltig versteckt unter einer niedlichen Asthetik. Die strategische Aneig-
nung von kawaii-Asthetiken dient dabei zur Persona- und Produktvermarktung
und fiihrt nicht nur zu einer Kommodifizierung und Perpetuierung westlicher
Mythen iber ostasiatische Kulturen, sie steht auch in offenem Widerspruch
zum postulierten spirituellen Anspruch dieser Bewegungen. Es wire eine po-
larisierende Vereinfachung, alle an Netspi beteiligten Akteur*innen einer hass-
erfiillten Ideologie zuzuordnen oder die Fans der Tumblr-esken Asthetik, die
die neoreaktionire Autorin Angela Nagle pauschal als <Generation Snowflake>
abtut,® als blofie Opfer darzustellen. Die ineinandergreifenden Dynamiken
verschiedener Communitys, die Memes, Konzepte und Asthetiken auf ironi-
sche wie postironische Weise (riick-)erobern, erzeugen ein situatives Feld, das
sich festen Kategorisierungen entzieht. Darin verstricken sich die dsthetischen
Aneignungen und esoterischen Umdeutungen von Angelcore durch @angel-
icismor, Fang und Co. zunehmend mit ironischen Riickaneignungen durch
das girinet und zeigen, wie tief sich Netspi in die memetischen Strukturen der
digitalen Gegenwart einschreibt.

Am Anfang war das Meme, und das Meme war bei Gott,
und das Meme war Gott

Es war ein Venn-Diagramm, das den Trendanalysten Sean Monahan dazu ver-
anlasste, einen vibe shift auszurufen — eine Verschiebung innerhalb der dominan-
ten Kultur.* Vor dem verpixelten Hintergrund eines Withered Wojak (bekannt
aus dem Dick-Flattening/Yes-Honey-Template®) verbindet das Diagramm zwei
Subkulturen: auf der linken Seite diistere, vom frithen Nick Land inspirierte
Hyperpop-Fashionistas; auf der rechten Seite nostalgische Indie-Sleaze-Girl-
bloggerinnen. Die Schnittmenge bilden Referenzen wie «red scare — new
models — Mark Fisher — cyberpunk — CCRU - Dean Kissick® - Honor
Levy — Kyle Brown — Drunken Canal — taolincellectuals — Tom Tuna — Master of
Cum - based cringe side of the internet> (vgl. Abb. 4).
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Abb. 4 Der vibe shift als
Venn-Diagramm

17 Vgl. Grant Kien: Communicating
with Memes: Consequences in Post-
Truth-Civilization, London 2019, 126.

18 Vgl. Giinseli Yalcinkaya: How
Far-Right Views Became the New
Edgy Aesthetic, Dazed, 28.10.2022,
dazeddigital.comlife-culture/
article/sz309/1/edgelords-far-right-
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(9:5-2025).

19 Im Februar 2025 I6schte @an-
gelicismo1 seinen Substack-Account;
das Zitat ist wiedergegeben nach
Anika Jade Levy: The Last Night in
Heaven, Mars Review of Books, Nr. 1,
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SOPHIE PUBLIG

Wie bei allen Memes entscheidet die Fihig-

keit, die Anspielungen zu entschliisseln, tiber die

Zugehorigkeit zur In- oder Out-Gruppe.” In der

im Diagramm dargestellten Schnittmenge for-

miert sich ein Netzwerk von chronically online, ok-

kult interessierten Anhinger*innen der alternative

Iliterature; viele der Namen weisen eine Nihe zu

der neoreaktioniren Ideologie der sogenann-

ten Dimes-Square-Szene auf, die sich Ende der

2010er Jahre in New York City formierte.® Diese

ideologische Ausrichtung lisst sich als Ausdruck

von Ermiidung gegeniiber der vermeintlichen

<Cancel Culture> und <politischen Korrektheit- der sogenannten <woken> Lin-

ken lesen. Die Dimes-Square-Szene 16ste teils heftige Kontroversen aus, da sie

rechte Werte perpetuierte und sich nicht klar von Alt-Right-Stromungen ab-

grenzte. Auch wenn die Provokationslust zunichst als Trolling einiger tiberver-

netzter Mikro-Promis erscheinen mochte, manifestiert sich doch ein tieferer

Konservatismus, der in der zentralen Bewegung des vibe shift besonders deutlich

wird: die Rickkehr zur Religion, insbesondere zum Katholizismus. So spricht

die Red-Scare-Podcasterin Dasha Nekrosova regelmifig iiber ihren ostkatho-

lischen Glauben, wihrend Honor Levy in ihrem Podcast Wet Brain von ihrer

Konvertierung zum Katholizismus erzihlt. Was in den frithen 2010er Jahren als

subversive Aneignung religioser Symbole durch Popstars wie Lana Del Rey und

spiter Ethel Cain begann, die mit Darstellungen von Kreuzen, Jesusbildern und

Kirchen kokettierten, verfestigte sich rasch zu einer unironischen Hinwendung
zu traditionellen Werten.

Weitere Ursachen fiir die generelle Diskursverschiebung nach rechts finden
sich im weltweiten Aufstieg rechter Regierungen in den 2010er Jahren sowie
im biedermeierhaften Riickzug ins Private im Zuge der Covid-19-Pandemie.
Zwar beruft sich die Dimes-Square-Szene noch auf linke Traditionslinien,
doch ihre bewusste Positionierung als antiprogressiv verweist auf eine zentrale
Widerspriichlichkeit des vibe shift: Wenn Trolling zu Post-Trolling wird, verlie-
ren sich politische Aussagen in Beliebigkeit; wenn Ironie zu Post-Ironie wird,
bleibt die Deutung letztlich den User*innen selbst iiberlassen — und politische
Inhalte konnen taktisch ausgenutzt werden. Die kategorische Unschirfe, die
diese Dynamiken hervorrufen, bildet den Kern von Netspi.

Als im Sommer 2021 die Texte von @angelicismor1 viral gingen — mog-
licherweise befeuert durch die pandemiebedingte kulturelle Leere —, hatte die
Dimes-Square-Szene bereits den Ruf erlangt, ein neoreaktionires Trollkol-
lektiv gegen die <woke> Linke zu sein. In seinem ersten Substack-Post erklirt
@angelicismor: «Life under Trump is the realisation that Life under Trump
is better than life under capitalism and that life under capitalism is better than
any other life and that there literally is no communism.»® Auch wenn solche
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provokanten Kommentare zum Aufstieg der Alt-Right auch innerhalb linker Dis-
kurse keineswegs neu waren und in Relation zu einer allgemeinen Desillusionie-
rung der in Echokammern resonierenden nihilistischen Doomer-Mentalitit ver-
standen werden miissen, hat @angelicismor die digitale Landschaft damit effektiv
polarisiert. Er nutzte den Appetit der Empfehlungsalgorithmen auf Sensationa-
lismus und Extremismus aus, um seine Leser*innenschaft zu spalten: Ein Teil las
seine Ausfihrungen als Performancekunst in Zeiten des Spitkapitalismus; ein
anderer Teil nahm sie wortlich und bediente die Stereotypen des*der empérten
linken User*in, was die Reichweite der Posts wiederum steigerte. Parallel dazu
appropriierte @angelicismor die Technik des schizoposting, einen assoziativen, auf
dem Imageboard 4chan popularisierten Stil, der verschiedenste Referenzen mit-
einander verkniipft und einen paranoiden Zusammenbruch simuliert:

we affirm you, affirm

we’re literally just here to affirm

being in love with you is literally 100 9/11s to me
we had to affirm their total destruction

AFFIRM IS LITERALLY TRENDING
Anglotheosophical Oblique Escalation

You’re telling me this compute is edging?

Were you edging or were you gooning?

they’re sending exploding knife bombs after children
a mossad genocide zionist super hero

my heart is already in heaven

towards a plurality of humanity loving AGIs
ecological shock doctrine

Israeli-American

Abundance Gateway Literally Literally Literally Literally
chaotic neutral popular loner

<mass Hannibal>

cross-platform telephone

clout-induced bipolar disorder®

Zwischen Meme-Verweisen und spiritueller Psychose spiegelt schizopost-
ing jene aus tiefer Verzweiflung und gleichzeitiger Sensationslust gespeiste
Doomer-Mentalitit, die Mark Fisher als «depressive Hedonie» bezeichnet.”
Doch die ibertriebene Selbststilisierung und der kulturelle Nihilismus von
@angelicismor lieffen die Szene rasch ermiiden. Sein Ego-Trip kulminierte
im Jahr 2023 in dem Projekt fi/m01, einem bis zu zehn Stunden langen Werk
in drei verschiedenen Schnittfassungen, das sich unbescheiden auf Jean-Luc
Godards Histoire(s) du cinéma (FR/CH 1988-1998) bezieht.2 Was urspriing-
lich als Dokumentation einer Bewegung gedacht war, wurde letztlich zum
Denkmal ihres Scheiterns und offenbarte interne Rivalititen, fehlende kohi-
rente Themen und uniiberbriickbare kreative Briiche.

Was @angelicismor jedoch verstand, war die schleichende Auflosung von
Autor*innenschaft im digitalen Raum, in dem der individuelle Account als
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Gefif fiir endlose Strome von Content fungiert, wihrend die Frage nach
Urheber*innenschaft zunehmend irrelevant wird. Im Jahr 2022 fiihrte die
Popularitit von @angelicismor zu einer Welle von Duplikaten auf Twitter,
die dann direkt vom originalen Account retweetet wurden. Der Versuch, ein
Schwarmbewusstsein zu erzeugen, bei dem User*innen zu Engeln des Netz-
werks werden, wurde zu einem zentralen Merkmal des vibe shift und fihrte
zur (Selbst-)Verortung von Netspi in der Online-Performancekunst. In dem
selbstverlegten Zine Remilia Quarterly spekuliert Alexander Raubo:

Freed from an imputed paradigm of performative anti-corporate activism, we can
recognize a new net art: posting as art, post-authorship and collective works, high
interactivity and connection, algorithmic hijacking, <lefthand> style and outsider art.?

Tatsdchlich konnten die @angelicismor-Klone als neue Form von Netzkunst
unter dem Paradigma einer Post-Autor*innenschaft betrachtet werden. Dabei
tun sich jedoch zwei Probleme auf: Erstens folgt dieses Prinzip letztlich nur der
bewihrten Logik memetischer Evolution im Internet, denn einem solchen Pa-
radigma folgten bereits etwa die in den frithen 19goer Jahren anonym verbrei-
teten ASCII-Art-Copypastas im Usenet. Zweitens bedeutet das Posten unter
einem Pseudonym keineswegs die Auflosung individueller Autor*innenschaft,
sobald um dieses symbolischer Wert aufgebaut wird. Insofern fiigt sich die Ein-
flussjagd der neuen Netzkiinstler*innen nahtlos in die altbekannten Mechanis-
men der Selbstbehauptung innerhalb der Kunstwelt ein.

«Unselig aber sind jene, die auf Totes ihre Hoffnung setzen und
Werke von Menschenhand als Gdotter bezeichnens»*

Als Troll, der kryptische Selbstvermarktung zur Disziplin erhoben hat, verstand
Charlie Fang, der gerne weiblich gelesene Namen annimmt, die Aufgabenstel-
lung von @angelicismor vielleicht ein wenig zu gut: Die Erschaffung neuer
Personas und Alter Egos tiber verschiedene Accounts hinweg wurde bei ihm zu
einem zentralen kiinstlerischen Prinzip. Fang, selbsternannter CEO des Remilia
Collective, einer dezentralen autonomen Organisation (DAO), erklirte bereits
seit seinen frithen Tagen auf 4chan Trolling und psyops,? also Techniken psycho-
logischer Kriegsfithrung, zu seinen bevorzugten kiinstlerischen Medien:%

<Psyops as performance art> lies at the core of #BASEDRETARDGANG’s and
Remilia’s art practices. While the end psychological state of affected viewers could
take countless forms, these collectives instill a sense of the aforementioned egoless
online to come. This renders art into praxis as viewers turn towards love of the
Online.#

Aufbauend auf Konzepten wie dem Schwarmbewusstsein und der Vorstel-
lung von Nutzer*innen als Vehikeln der Ideenverbreitung filhrt Fang diese
Logik an einen dunklen Endpunkt: Er griindet Sekten auf Discord, die gezielt
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verletzliche User*innen rekrutieren

und emotional manipulieren. Ein

Beispiel ist Miya Black Hearted Cyber

Angel Baby,® ein Projekt, das ausge-

hend von dem Foto von Siyuan Zhao,

die 2015 auf der Art Basel Miami

Beach eine Frau mit einem Messer

angriff,?® einen Kult um eine messi-

anische Kunstfigur namens Miya er-

findet, deren angebliches Martyrium

eine neue Ara einliuten soll: «Miya

died so she can crack the egregorial

glass cieling [sic] upon her ascen-

sion, raining down Kaliacc redpills

on us all»3 Miya war nichts anderes als ein digital erzeugter Egregor, dessen
Aufgabe darin bestand, User*innen dem sogenannten Kali-Yuga-Akzeleratio-
nismus (kali/acc) zuzufithren: Angefithrt von der Gottin Kali symbolisiert das
Kali Yuga das vierte und letzte Zeitalter des zyklischen hinduistischen Zeit-
modells, moralischen Verfall und gesellschaftlichen Zusammenbruch und da-
mit die notwendige Primisse kosmischer Erneuerung. Ka/i/accs Prophezeiung
der Beschleunigung des kapitalistischen Kollapses und die Obsession mit der
(Selbst-)Ausloschung der menschlichen Spezies verbreiten rechtsesoterisches
Gedankengut und Verschworungsnarrative unter dem Deckmantel der Postiro-
nie. Diese Ideen fanden auch aufierhalb des Remilia Collective Resonanz, etwa
bei Bewegungen wie dem <Dark Enlightenment- und anderen neoreaktioniren
Milieus, die zunehmend in Alt-Right-Netzwerke integriert wurden, ob ironisch
oder eben nicht.

Ein Meme, das auf einer Miya gewidmeten Website gepostet wurde, veran-
schaulicht die Nihe zu rechtsesoterischem Gedankengut: Miyas Gesicht wur-
de darin auf die Darstellung von Saint Pepe, einer messianischen Version von
Pepe the Frog, kopiert (vgl. Abb. 5). Pepe trigt eine braune Kutte und streckt
einem weinenden Wyjak die Hand entgegen. Im linken Bildraum stehen Be-
griffe, die die veralteten Ideale des Wojak symbolisieren sollen: Rationalismus,
materielle Realitit, Philosophie, Politik; rechts predigt Miya-Pepe neue <Wahr-
heiten> wie «Capitalism is nature», «Circumcision is lobotomy» und «Human
slavery». Wihrend sich einige dieser Parolen noch als ironisch tiberspitzte Re-
flexionen auf Incel-Kulturen und rechte Verschwoérungsnarrative lesen lassen,
iberschreiten «Legal rape» oder «Female illiteracy» deutlich die Schwelle zum
misogynen Gedankengut. Konzepte wie «Hapa Hyperborean Atavism» grei-
fen auf rechtsesoterische Diskurse zuriick, die um die mythische Region Hy-
perborea kreisen, welche in der griechischen Antike als sagenhafte nordliche
Heimat eines der vier Menschengeschlechter beschrieben und im 19. Jahrhun-
dert von rechten Okkultist*innen zum Ursprung einer <weiflen Wurzelrasse>
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Abb.5 Miya als Saint Pepe

28 Miya postete auf Twitter als
@BPD_GOD, eine Referenz auf die
Borderline-Personlichkeitsstorung.

29 Besucher*innen hielten die At-
tacke zunichst fiir eine Performance,
vgl. Editors of Artnews: Morning
Links: Stabbing at Art Basel Edition,
Artnews, 7.12.2015, artnews.com/art-
news/news/morning-links-stabbing-at-
art-basel-edition-5472 (15.6.2025).

30 Miya Black Hearted Cyber
Angel Baby @BPD GOD: Recorded
Eulogies, Kali Acc, www.kaliacc.org/
miyaltribute (9.5.2025).
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umgedeutet wurde.® Hyperborea wird bereits seit den 2000er Jahren auf 4chan
heftig diskutiert. Hapa, ein hawaiianischer Begriff fiir Menschen gemischter
Herkunft, bezeichnet hier explizit Personen weif-ostasiatischer Abstammung,
die in Fangs Auffassung als <iiberlegen> gelten. Die Exotisierung ostasiatischer
Kulturen erweist sich als Teil eines Narrativs vom <Untergang des Westens>
und der angeblichen Uberlegenheit des Ostens, vor allem Chinas.

Obwohl er als <Miya> vor allem zwischen 2017 und 2019 aktiv war, tweetet
Fang auch 2025 noch iiber hyperboreischen Atavismus. So behauptet er, dass
sich mit den Ehen und Geburten im Silicon Valley ein neues hyperboreisches
Zeitalter ankiindige, das den Anfang einer neuen <arischen Wurzelrasse> mit
sich bringe.® Klassische Motive rassistischer Propaganda wiederaufnehmend,
schligt der als mythische Vision getarnte Thread auch selektive Ziichtung und
Eugenik vor. So wie Incels unterwiirfige Manga-Midchen anhimmeln und
zu idealen Ehefrauen (waifus) verkliren, unternimmt Fangs Post grofite An-
strengungen, um die Exotisierung asiatischer Frauen zu rechtfertigen. Deren
Darstellung folgt dem Lotusbliiten-Stereotyp, das sie als leise, fiijgsam, extrem
feminin und kindlich-unschuldig konstruiert und somit auf passive Fantasie-
objekte weifler Minnlichkeit reduziert.® Es handelt sich bei Fangs Stereoty-
pisierung nicht um eine selbstironische psyop von femoids, sondern um die be-
wusste Entscheidung, Frauen und Midchen zu dehumanisieren. Trolls mégen
behaupten, dass dies nur zum Spaf} geschehe, doch die endlose Wiederholung
von Klischees birgt die Gefahr in sich, dass diese real werden. Gerade vor dem
Hintergrund der Hyperstition stellt sich die Frage: Wie oft kann ein ironischer
Post geteilt werden, bevor er ernst wird?

Miyas und Remilias Obsession mit femoids und deren angeblich freiwilli-
ger Aufgabe von Handlungsfihigkeit, um ein Knoten im Netzwerk zu wer-
den, folgt klassischen Sektenstrukturen: Die Ambiguitit der Fiithrungsfiguren
macht es fast unmoglich, diese zur Verantwortung zu ziehen, wihrend kriti-
sche Reflexion auf der Ebene der Mitglieder aktiv unterdriickt wird. In einer
Fehlinterpretation von Amy Irelands und Maya B. Kronics Cute Accelerationism
folgert bonkle k: «Cute/Acc takes its devotees out of the (imaginary) driver’s
seat».3 Tatsdchlich fordert Cure/Acc ein sanftes «giving in to giving in (to ...)»%
im Sinne eines kollektiven Werdens, in dem technologisch mediatisierte Sub-
jekte miteinander verkoppelt sind.

Remilias Forderung, Handlungsfihigkeit zugunsten von Technologie aufzu-
geben, bezeugt damit ein grundlegendes Missverstindnis von Akzelerationis-
mus: Dieser fordert nicht bloie Kapitulation, sondern eine bewusste Uberwin-
dung des kapitalistischen Systems durch die Radikalisierung technologischer
Prozesse, um eine posthumanistische Zukunft aufzubauen. Der Umdeutung
zu einem unproduktiven Nihilismus, konform mit der Doomer-Mentalitit, hat
Nick Land durchaus zugearbeitet, indem er die kritisch-posthumanistischen
Ideale seiner frithen Schriften aufgab, um auf die Seite des Dark Enlighten-
ment und des Transhumanismus zu wechseln.% In jedem kritisch-posthumanis-
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tischen Ansatz ist Handlungsfihigkeit ein zentrales Element — ein Aspekt, der
im Netspi-Kontext vollstindig vernachlissigt wird.

Revelation.exe

Wie bei kali/acc lisst sich bei Netspi die zunehmende Hinwendung zu einem
extremen Sinofuturismus beobachten, der sowohl von Techbros als auch von
rechten Denker*innen bewundert wird.® Diese Faszination fir China speist
sich aus einer Haltung des antiwestlichen Exzeptionalismus, einer rhetori-
schen Strategie, um westlichen Liberalismus und Multikulturalismus abzu-
werten. In Memes manifestiert sich diese Haltung hiufig durch die variable
Sprachformel «the West has fallen, billions must die», urspriinglich verbun-
den mit rassistischen Verschworungsnarrativen rund um den <Great Reset,
einer angeblich von <globalen Eliten> aufoktroyierten neuen Weltordnung.
Oft erscheint der Slogan in Verbindung mit Chudjak, einer Wojak-Variation,
die rechte Akteur*innen und deren ultrapessimistische Haltungen karikiert.
Diese Reappropriation durch Trolls und linke Meme-Communitys dient der
ironischen Demontage: Der antiwestliche Nihilismus wird dabei als Ausdruck
eines autoritiren Begehrens entlarvt, als Sehnsucht nach vermeintlicher Effi-
zienz und Disziplin, die jedoch von einer Ignoranz gegeniiber der tatsichli-
chen Komplexitit ostasiatischer Gesellschaften begleitet wird. Diese Fantasien
reflektieren die weit verbreitete Frustration angesichts der Vielfalt westlicher
Gesellschaften, die von Rechtsaufien als <chaotisch> interpretiert wird und dazu
herhalten muss, die eigene Fragilitit in Relation zur Globalisierung zu recht-
fertigen — dhnlich wie Incel-Communitys feministische Errungenschaften als
Ursache eigener personlicher Krisen konstruieren.

Sinophiler antiwestlicher Exzeptionalismus geht hier Hand in Hand mit
einem Neo-Orientalismus oder einer romantisierenden Exotisierung Chinas
als anti-liberales Idealbild. Fang verwendet den Begriff <neo-orientalistisch>
vollig unironisch, etwa im Kontext des Chineseposting, wobei Tweets mittels
automatischer Ubersetzung auf Mandarin wiedergegeben werden.® Obwohl
Chineseposting als taktischer Plattform-Hack gelesen werden kénnte, der die
begrenzte Zeichenzahl von Tweets umgeht und gleichzeitig deren Bedeu-
tungen durch fehlerhafte maschinelle Ubersetzungen iiberlagert und ad ab-
surdum fithrt, zeigt sich wiederum Fangs Grundhaltung, wenn die Technik
beschrieben wird als ein Aufbrechen der «monotonous global hegemony of
Western culture we have become accustomed to».3

Auf Miya und kali/ace folgte Fangs Rebranding in der Netspi-Asthetik fiir
die Vermarktung der NFT-Kollektion <Milady Maker>. Die vom Remilia Col-
lective designten NFTs appropriierten die Symbole und Theorien von Net-
work Spirituality und kombinierten diese mit kawaii-Asthetik. Die im August
2021 gelaunchte Milady-Reihe umfasst 10.000 Profilbild-NFTs im Chibi-Stil
mit unterschiedlichen Eigenschaften, die vom Streetstyle in Tokyo inspirierten
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43 Vgl. den Post von @oxngmi:
megathread on milady and
their founders, Twitter/X, 23.5.2022,
x.com/oxngmi[status/1528572556894
142464 (9.5.2025).
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45 Vgl. Thembeka Sincuba:

The Controversial Downfall of
Milady Maker NFTs, Bubblegum Club,
20.9.2023, bubblegumclub.co.za/tech/
the-controversial-downfall-of-milady-
maker-nfts (9.5.2025).

46 Charlotte Fang @Charlotte-
Fangz7: OK, full disclosure:
| was Miya, Twitter/X, 21.5.2022,
x.com/CharlotteFangy7/status/
1527987970862718976 (9.5.2025).
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Kategorien zugeordnet sind: Prep, Gyaru, Lolita,
Hypebeast und Harajuku.® Die siiffien, weiblich
gelesenen Avatare sollen Newcomer*innen den Zu-
gang zum Web 3.0 und der Blockchain erleichtern
und erhielten tatsichlich innerhalb kiirzester Zeit
Kultstatus in dezentralen Finanz-Communitys. Auf
Discord und Twitter nutzen die Anhinger*innen
ihre Milady-Avatare als Erkennungszeichen, als
subkulturellen Code, der die Zugehorigkeit zur In-
Gruppe signalisiert. Offline feiert sich die Szene
etwa beim Milady Rave, einem Event, das gemein-
sam mit <Praxis> — einem von Peter Thiel finan-
zierten Startup — veranstaltet wurde und die Ver-
bindungen von Remilia zur Alt-Right-Szene weiter
verdichtet hat.*
Die Popularitit der Milady-Avatare wurde zu-
sitzlich durch Memes verstirkt, die deren Konter-
fei verbreiteten und den NFT-Wert durch Hype weiter steigerten: Als Elon
Musk ein Image Macro repostete, das eine blonde Milady umgeben von pin-
ken und roten Blumen und versehen mit der Aufschrift «There is no meme/I
love you» zeigte, verdoppelte sich dessen Marktwert (vgl. Abb. 6). Obwohl
Remilia bei den Milady-Versionen Wert auf Diversitit legte® und weibliche
Nutzer*innen fir Krypto begeistern wollte, wurde das Projekt weiterhin vor
allem von minnlich dominierten Tech-Communitys vorangetrieben. Dies
lag einerseits an einer weit verbreiteten Skepsis gegeniiber Hype-NFTs und
Meme-Coins als Hochrisikoinvestments, andererseits aber auch daran, dass
die Assoziation mit Musk Nutzer*innen im girlnet abschreckte.

Im Mai 2022 eskaliert die Kontroverse rund um Remilia endgiiltig, als der
Open-Source-Programmierer @oxngmi eine tiefgehende Analyse des Kollektivs
unternimmt und Fangs Eskapaden auf Twitter dokumentiert, darunter misogyne
und rassistische Posts und grofienwahnsinnige Bekenntnisse als Fiihrer eines
Selbstverletzungskults, zudem wurden ihm Grooming in mehreren Fillen vor-
geworfen.® Nach Fangs doxxing® als Miya bricht der Wert der Milady-NFTs
um 60 Prozent ein.® Fang sieht sich gezwungen, seine Verbindungen zu dem
Online-Kult 6ffentlich zuzugeben, und veroffentlicht eine Entschuldigung, die
de facto keine ist: «Miya has nothing to do with Milady Maker & should stay
that way so I'll be stepping down from the team from here.»* Diese Distan-
zierung erwies sich als eine Tauschung, wie bonkle k spiter explizit konstatiert:
«Network Spirituality [...] must be understood as a response to the seventh and
final of Miya’s Arrows».

Ein halbes Jahr spiter veroffentlicht das Remilia Collective einen neuen
Substack-Post voller Victim Blaming, um die Vorwiirfe zu <widerlegen>: Die
Enthiillungen seien Teil einer psyop rivalisierender Gruppen gewesen, die den
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Marktwert von Milady Maker manipulieren wollten und auf deren Trolling
User*innen hereingefallen seien; es gebe keine <echten Opfer> von Miya.*
Hier zeigt sich erneut das Grundproblem der Postironie unter der hypersti-
tionalen Primisse: Was zirkuliert, sind die auf Plattformen eingeschriebenen
Aussagen; verloren geht hingegen die absichtlich ambige Haltung, mit der
diese aufgeladen wurden. Absichten werden mehrdeutig, wenn sie als Memes
in die digitale Landschaft eingeschleust und ins kollektive Bewusstsein einge-
schrieben werden. Daher ist Remilias inkonsequente Umsetzung des eigenen
hyperstitionalen Grundsatzes, dass Posts Zukiinfte manifestieren, bestenfalls
an sich ironisch.

«Affirm: BRG saved my life»*

Parallel dazu spinnt die lose Gruppierung #BasedRetardGang die Asthetik von
Netspi insbesondere auf TikTok weiter, indem sie das AI-Voice-Tool der Platt-
form absurde Manifestationen iiber stark bearbeitetes Videomaterial chinesi-
scher Netzwerke anstimmen lisst:

I just got back from the hospital, and they said I have the IQ of a chicken nugget,
blessed r-word gang saved my life, they’re going to B-R-Gihad the world with
nuclear love bombs, and destroy hate, my angel numbers protect me on the network,
I see 7 7 7 in every pack of data, transmitted across the internet.%

Der Text wird heruntergebetet, wihrend eine Frau in einem langen weifien
Kleid auf einem Schimmel durch eine saftig griine Landschaft reitet. Die ab-
surde Rhetorik verstirkt die Darstellung der vermeintlichen NPC-Mentalitit
der femoids und versteht sich als Aneignung therapeutischer Sprache, wih-
rend militaristische Begriffe wie <Jihad> oder <nukleare Bomben> pervertiert
werden, um Liebe und Vernetzung zu propagieren. Die — bereits im Namen
#BasedRetardGang angelegte — Transgression erweist sich als ironischer
Selbstausdruck von Doomern, die in einem konstanten Strom medial vermit-
telter Kriege und Terroranschlige aufgewachsen sind und eine zunehmende
Abstumpfung gegeniiber realer Gewalt entwickelt haben; Bilder von Leid
und Zerstérung dienen lediglich als weiteres Material im endlosen Kreislauf
von Content. Dieselbe Logik zeigt sich auch im Umgang mit Theorie, wenn
Begriffe nur noch als dekorativer Nonsens eingesetzt werden: «It’s very sim-
ple: BRG is an antientropic, auto-organizational, metabolism maxxing, silly
pilled, recursively structured information propagation and energetic dis-
tribution network, oriented longitudinally via Bayesian probabilistic atten-
tion arbitrage and active interference»,™ erzihlt die AI-Stimme iber einem
viralen, beschleunigten Remix von NewJeans’ Song «Super Shy», wihrend
eine Frau iiber sonnige Hiigel tanzt. Ahnlich wie bei @angelicismot werden
Begriffe weder spezifiziert noch dechiffriert. Stattdessen liest sich die Kom-
mentarspalte wie ein Gebetbuch voller memetischer brain-rot-Referenzen:®
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Abb.7 Milady-Meme-Mutation
mit Luce, dem Jubeljahr-Maskott-
chen der katholischen Kirche,
von Angel Kether

Abb.8 Meme iiber Spinozas
immanenten Spiritualismus von
Angel Kether
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«Bro is silly pilled metabolism maxxing on the in-
tergalactic spiritual networks &» (@ghostholding,
12.9.2023), «Brg saved me from dept and Tubercu-
losis @&» (@@, 12.9.2023), «<MY <METABOLISM>
IS MOVED!!! I CLAIM! ¥ &> (@jchen, 12.9.2023),
«I was born to be a node in a recursively-struc-
tured information propagation tree diagram &>
(@Garfield, 13.9.2023).% Kommentare wie «I claim»
oder «I affirm» im Stil von Affirmations-Memes®
sind zur dominanten Sprache der In-Gruppe ge-
worden, wihrend problematische Beziige zu rein
dsthetischem Material umfunktioniert wurden.
Vielleicht ist dies das Beste, was Netspi passieren
konnte: Die Philosophie wurde so sehr verwissert,
dass User*innen, die zufillig auf diese Asthetik
stofien, keine Ahnung mehr von ihren transgressi-
ven bzw. rechtsesoterischen Verbindungen haben,
wihrend die Zugehorigkeit zur Community durch
das blofie Tippen eines einfachen «I affirm» her-
gestellt wird.

«The girls who get it, get it. And the girls
who don’t, don’t.»

Was heute von Network Spirituality iibrig bleibt,
sind vor allem die Angelcore- und kawaii-Astheti-
ken, vage gnostische Mythen sowie die Uberzeu-
gung einer Beschleunigung in die Unendlichkeit
des Netzwerks. Wihrend sich die godpilled-Memes®
der femoids in sanften Farbtonen nach wie vor gro-
Ber Beliebtheit erfreuen, schlummern Netspis
Verbindungen zu rechtsesoterischen Inhalten im
Hintergrund und geraten langsam in Vergessen-
heit. Dies ist moglich geworden durch die erfolgreiche Riickaneignung durch
User*innen im gir/ner: So verbreitet @user_goes_to_kether (Angel Kether) seit
2022 auf Instagram und Twitter die Pastell-Asthetik und kombiniert diese mit
spinozistischer Philosophie, kabbalistischer Mystik und Beziigen zur spekula-
tiven Theorie der frithen CCRU. Ein Image-Macro zeigt zum Beispiel Luce,
das Maskottchen des Heiligen Jahres 2025 der katholischen Kirche — ebenfalls
in einem Chibi-Stil, der an die Milady-Avatare erinnert. Oben ist es mit der
Aussage «There is no meme» beschriftet, darunter steht: «God loves you»
(vgl. Abb. 7). Ahnlich wie bei den Versuchen, Pepe the Frog zu rehabilitieren

und von einem Hasssymbol zu einer Ikone der Liebe zu transformieren, zielt
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Kethers Ansatz darauf ab, die Asthetik von Netspi zuriickzuerobern und po-
sitiv zu konnotieren. Erst in der Reappropriation der Asthetik der Engel und
Manga-Midchen, eingebettet in einem konsequenten Verstindnis des Netz-
werks als immanent und spirituell, wird das volle Potenzial von Network
Spirituality ausgeschopft — ganz im Sinne von Alex Quichos’ Diagnose einer
«forced feminization of the internet».® Dies zeigt sich auch in einer wei-
teren Mutation eines Starter-Pack-Memes mit dem Titel «i am just a girl»,
in dem eine Milady-Figur mit der Beschriftung «my therapy», einer Dose
Monster Ultra White («my drink») und Spinozas geometrischem Gottesdia-
gramm («my God») kombiniert werden (vgl. Abb. 8). In Kethers Interpreta-
tion wird Netspi nicht in Richtung Selbstzerstérung beschleunigt, sondern
in eine Teleologie der absoluten Liebe umgelenkt. Obwohl Kether weiterhin
Chineseposting und Sigillen in ihren Memes verwendet, arbeitet sie nicht mit
anonymem found footage von chinesischen Plattformen, sondern mit stilistisch
dhnlich bearbeiteten Selbstportrits. Die zentrale Botschaft lautet: Das Netz-
werk ist Gott, und Gott ist Liebe, daraus folgt: Internet = Liebe. In ihrem
Essay Angelic Algorithms schreibt sie:

Growing by itself as nature and evolving as an organism, the internet is alive ... with
beings that might not be comprehensible by primal perception but obvious to the
unconscious intuition as the sacred connection that’s archetypally real as an experi-
ence of collective memory. Virtually accurate angels.

Kethers Memes verweisen auf gnostische Symbolik, jungianische Psychoana-
lyse und spinozistischen Substanzmonismus, jedoch nicht, um eine apokalyp-
tische Vernichtungsideologie zu propagieren, sondern um zu einer ethischen
Koexistenz im digitalen Raum aufzurufen: «Angelic emptiness, as the only
substance in the universe, fills the network with pure love. There is no meme;
angels are real>».%

«Die Liebe zu Gott kann sich nicht in HaB verwandeln.»%

Wer je als <«chronisch online> bezeichnet wurde, kennt vermutlich den Rat-
schlag, doch einfach einmal nach draufien zu gehen und das Gras zu beriihren.
Fiir einige der zentralen Figuren von Network Spirituality konnte diese Auffor-
derung kaum dringlicher sein: Wenn ein kiinstlerisches Projekt darauf basiert,
Zeit, Geld und die mentale Gesundheit anderer auszubeuten, wihrend man im-
mer noch glaubt, avantgardistisch zu sein, dann ist es ein guter Zeitpunkt, um
einmal offline zu gehen und Freund*innen im echten Leben zu treffen, sofern
es diese gibt.

Mit allem gebotenen Respekt gegeniiber transgressiven Netzkulturen, die
viele populidr gewordene Memes kreiert haben — es besteht kein Anlass, diesen
Traditionen unkritisch zu folgen. Es handelt sich um ein strukturelles Pro-
blem digitaler Kulturen: Um in deren Feedback-Schleifen relevant zu bleiben,
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miissen sich Subkulturen stindig selbst iiberbieten. Dieser Zyklus lisst sich
seit den Gore-Seiten rotten.com und Ogrish und den Foren Something Awful
und 4chan beobachten.® Was gestern schockierend war, gilt heute als based
und wird spitestens morgen als cringe abgewertet werden. Im Fall von Netspi
mogen das Trolling gegen die <woke> Linke oder die postironische Unter-
stiitzung von Big-Tech-Milliardiren im Jahr 2021, beschleunigt durch die
spatkapitalistische Hype-Logik der Kryptowihrungen und NFTs, noch als
subversiver Spafl erschienen sein — doch angesichts der realen Machtiibernah-
me durch rechte Regierungen ist dieser Witz im Jahr 202 5 einfach nicht mehr
lustig. Wie Ireland und Kronic es formulieren: «You get the accelerationism
you deserve».% Kann Network Spirituality also noch <erlést- werden? Verfolgt
man die Verwicklung von Netspi in rechtsesoterische Online-Sekten oder be-
greift die Bewegung als bestenfalls pseudo-intellektuelle Jagd nach Einfluss,
so scheint die Antwort schlicht <Nein> zu lauten. Doch dies wiirde die dstheti-
schen und spirituellen Dynamiken des girfnet vernachlissigen, das die Asthetik
von Netspi bzw. Angelcore vor vielen Jahren hervorgebracht und zuletzt auch
wieder erfolgreich reappropriiert hat. Im steten Wandel digitaler Kulturen
und mit der Aussicht auf positive Hyperstitionen zeigt sich Hoffnung: Auch
die korruptesten Memes konnen umgeschrieben werden — und manchmal,
wenn auch selten, sind Engel tatsichlich real.

Ich bedanke mich bei Mikkel Rorbo fiir die Titelinspiration, die unserer
kollaborativen Forschung und Lehre zu digitalem Okkultismus entspringt.
AuRerdem bedanke ich mich bei Elizabeth Hanisch fiir den Hinweis zur
Milady-Meme-Mutation von Angel Kether und deren kontextuelle Einordnung
als Luce-Maskottchen.
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CEM A.

1 Vgl. @berlinischegalerie:
The Museum is closed to give the
Artist some space [...], Instagram,
24.4.2023, instagram.com/p/Crb
TurosBs3 (6.6.2025).

Memes als institutionalisierte Institutionskritik

Vorgestellt von ALICJA SCHINDLER

Rund 186.000 Nutzer*innen folgen dem Instagram-Account @freeze_magazine
des Kiinstlers Cem A., den er mit Memes bespielt, welche die Kunstwelt humor-
voll kritisieren. Seit seiner Ausstellung The Party in der Weserhalle in Berlin
2021 hat Cem A. seine Arbeit in den Offline-Bereich ausgeweitet. Auch auf
theoretischer Ebene trigt er auf Konferenzen und mit der performativen Dis-
kussionsreihe Crit Club dazu bei, Memes als Form der kiinstlerischen Kritik
zu etablieren. Nachdem die documenta fifteen (2022) ihn als institutionseigenen
Meme-Macher angeheuert hatte, folgten Kollaborationen mit Hiusern wie dem
Louisiana Museum, der Berlinischen Galerie und dem Zentrum fiir Kunst und
Medien Karlsruhe. Diese Institutionen beauftragten Cem A., (institutionalisier-
te) Institutionskritik mit Memes zu {iben, wobei er kiinstlerische Entscheidungen
dennoch autonom fillte. Fiir die Berlinische Galerie, die im Friihjahr 2023 wegen
Umbau geschlossen war, produzierte Cem A. eine Reihe von Fotos, auf denen
Reprisentant*innen der Berliner Kunstszene vor dem Museum posieren. In den
Hinden halten sie Schilder mit Aufschriften wie: «The Museum is closed to take
a Moment to reflect. Thank you for your understanding>. Die Berlinische Gale-
rie — ohne die Autor*innenschaft oder die Hintergriinde zu kliren — postete diese
Fotos auf ihrem Instagram-Account.! Die Kommentare zeigten Verwirrung: «I
thought museums were open to take a moment to reflect.» In anderen klingt Wut
iiber die Ausstellungspolitiken der Institution an: «hoffentlich iiberdenken sie
mal ihr elitires ausstellungskonzept welches nur erfolgskiinstler unterstiitze». Die
Berlinische Galerie antwortete schlicht: «Thank you for your understanding.»

Die kiinstlerische Geste, den geschlossenen Ausstellungsraum auszustellen,
gibt es in der westlichen Kunstgeschichte seit den 1960er Jahren. Mit der
Intervention aktualisiert Cem A. dariiber hinaus die kiinstlerische Strategie der
Institutionskritik im Medium des Memes. Die Bildstrecke zeigt, wie Memes auf
Instagram als digitaler Ausstellungsplattform ihr kritisches Potenzial entfalten
kénnen: Thre Wirkung ergibt sich nicht aus einem Bild, Foto oder Video mit
Schrift allein, sondern aus deren dynamischem Zusammenspiel mit den Kom-
mentaren, Likes und Reposts. Eine Instagram-Seite kann wie ein Kunstwerk,
eine Ausstellung oder eine Institution funktionieren — aber sie wird nie ginzlich
einer dieser Kategorien zuzuordnen sein. Es ist nur zu spekulieren, wie Meme-
Formate wie das von Cem A. zukiinftig historisiert werden.
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MARIO SCHULZE und SARINE WALTENSPUL
im Gesprich mit ANNIKA HAAS

1 Fadenspiele | String Figures. Eine
forschende Ausstellung, kuratiert von
Mario Schulze, Sarine Waltenspiil,
Co-Kurator Andres Pardey, Museum
Tinguely Basel, 19.11.2024-9.3.2025,
vgl. tinguely.ch/de/ausstellungen/
ausstellungen/2024/fadenspiele.ntml
(12.5.2025). Wir danken Robin
Ogunmuyiwa fiir die Unterstiitzung
bei der Arbeit an diesem Gesprich
zur Ausstellung.

2 Die Encyclopaedia Cinematogra-
phica (EC) bestand offiziell von 1952
bis 1990 und gehorte dem IWF an,
das Filme fiir Wissenschaftler*innen,
Hochschulen und Forschungsinsti-
tute produzierte, distribuierte und
archivierte. 2010 wurde das IWF
aufgelost und die Sammlung gelang-
te in die Technische Informations-
bibliothek Hannover (TIB), die den
Bestand digitalisiert und zu grofRen
Teilen in ihrem AV-Medienportal
online zuginglich macht.

LABORGESPRACH

FADENSPIELE FORSGHEND AUSSTELLEN

Von November 2024 bis Marz 2025 lief im Museum Tinguely Basel die Ausstellung
Fadenspiele. Kuratiert wurde sie von Sarine Waltenspiil und Mario Schulze. Sie ar-
beiten an der Schnittstelle von Medienwissenschaft und Wissenschaftsgeschichte
und oft zusammen mit Kinstler*innen. Im Laborgespriach mit Annika Haas re-
flektieren Schulze und Waltenspiil, wie sich Forschung in der Ausstellung vollzieht
und verrdaumlicht. Anleitungen fiir Fadenspiele auf TikTok treffen hier auf Faden-
spielfiguren aus ethnologischen Sammlungen, auf zeitgendssische kinstlerische
Verarbeitungen und auf Donna Haraway. Haraway hat cat’s cradles bzw. string
figures als Medien bekannt gemacht, die Geschichten, und damit immer auch par-
tikulare Wissensformen, figurieren. Wie aber wird das oft zitierte Storytelling als
Forschungs- und Wissenspraxis im Ausstellungsraum konkret? Ein Gesprach zum
Forschen mit Fadenspielen und ihren Communitys, zum partikularen Universali-
sieren und zu den Verbindungen zwischen wissenschaftlicher, historischer und
kuratorischer Verantwortung.

Annika Haas Wenn man die Ausstellung betritt, bemerkt man erst einmal
nicht, dass ein Forschungsprojekt daran hingt. Kénnt ihr etwas zur Entste-
hung der Ausstellung erzihlen? Was war zuerst da, das Forschungs- oder das
Ausstellungsprojekt?

Sarine Waltenspiil Tatsichlich war die Forschung zuerst da und die Forschung
geht auch nach der Ausstellung weiter. Mario Schulze und ich arbeiten seit
vielen Jahren zu wissenschaftlichen Filmen, seit sechs Jahren auch kollabora-
tiv. Bei der Arbeit zu einem Film aus der Stromungsforschung sind wir auf die
Encyclopaedia Cinematographica (EC) in der Filmsammlung des IWF, des ehe-
maligen Instituts fiir den wissenschaftlichen Film, in Gottingen gestofien.?
Das Ziel der EC war es, alle Bewegungen der Welt auf Zelluloid festzuhalten.
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Zum Schluss enthielt diese Filmsammlung 3.000 Filme. Darunter sind acht
Filme, die Fadenspiele zeigen. Zunichst fanden wir die Filme kurios. Gleich-
zeitig faszinierten sie uns. Einer der Filme wurde in Basel gedreht und zeigt
zwei Midchen auf dem Dach des Naturhistorischen Museums, die zusammen
Fadenspiele spielen. Ich habe dann beim Schweizerischen Nationalfonds ein
Forschungsprojekt zur EC beantragt,® die nebst ethnologischen Filmen auch
technische und biologische Filme umfasst. Im Rahmen des Projekts konnten
wir die Ausstellung in Kollaboration mit dem Museum entwickeln.

Mario Schulze Nachdem wir auf die Fadenspiel-Filme gestofien sind, haben wir
begonnen, eine lose, faszinationsbedingte Sammlung zu Fadenspielen anzule-
gen, und haben erstaunlich viele kiinstlerische Arbeiten gefunden, aber auch
zahlreiche Ethnolog*innen, die dazu geforscht haben. Viele Hinweise bekamen
wir auch zugeschickt, nachdem Leute von unserem Interesse an Fadenspielen
erfahren haben. Dabei kam uns der Gedanke, nicht nur zur Filmsammlung,
sondern auch zu den Fadenspielen zu arbeiten. Frith war auch klar, dass die
Form dafiir nicht — oder nicht ausschliefilich — ein wissenschaftliches Buch,
sondern eine Ausstellung sein miisste.

AH. Wie verhalten sich Ausstellung und Forschungsprojekt zueinander?

SMW. Das Forschungsprojekt «Visualpedia» beinhaltet einerseits eine historisch-
kritische Aufarbeitung der Encyclopaedia Cinematographica. Andererseits geht es
im Projekt darum, diese Filmsammlung zu aktivieren, sie zuginglich zu ma-
chen, und zwar auf eine andere Art und Weise, als sie aktuell im Internet zu-
ginglich ist.* Im Anschluss an Peter Galisons Konzept von Visual Science and
Technology Studies (VSTS)® wird die <klassische> historische Arbeit um die
Frage ergiinzt, wie mit Bildern, Filmen oder visuellem Material geforscht wird
und wie sie selbst zu Argumenten werden kénnen — auch in einem Forschungs-
prozess. Das nennt Galison Visual STS zweiter Ordnung. Aus diesem praktisch
orientierten Zugang resultierten die Ausstellung sowie die im Projekt entwi-
ckelten und ausgestellten Interfaces, die die Filmsammlung auf unterschiedli-
che Weise (digital) aufbereiten und versuchen, der Visualitit und Medialitit der
Sammlung gerecht zu werden. Beide Zuginge erginzen sich. Die Fadenspiel-
Filme dienen uns als ein Pars pro toto fiir die Sammlung. An ihnen zeigen sich
die Herausforderungen und Problematiken, aber auch die Chancen, die ein
umsichtiger Umgang mit ihnen mit sich bringen kann.

AH. Was charakterisiert das Ausstellen als Teil eurer Forschungspraxis?
Es scheint mir eher eine Praxis des emtanglement als die eines Be-For-
schens auf Distanz zu sein. Ich denke z.B. daran, dass ihr an Sammlungen,
Kiinstler*innen und Indigene Communitys mit dem Anliegen herangetreten
seid, nicht nur iiber ihre Arbeiten und Praktiken zu schreiben, sondern sie
auch in einem etablierten Kunstmuseum auszustellen.
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3 Vgl. SNF-Projekt «Visualpedia.
«Atlas Encyclopaedia Cinemato-
graphica und die Visual Science and
Technology Studies» (2022—-2026)
mit Ambizione-Beitrag von Sarine
Waltenspiil, data.snf.ch/grants/
grant|201759 (15.5.2025).

4 Vgl. Encyclopaedia Cinemato-
graphica im TIB AV-Portal: av.tib.eu/
search?q=Encyclopaedia%2ocinemato
graphica (15.5.2025).

5 Vgl. Peter Galison: Visual STS,
in: Annamaria Carusi u. a. (Hg.):
Visualization in the Age of Computeriza-
tion, New York 2014, 197—225.
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Abb.2 Fadenspieldrucke
des Buku-Larrnggay Mulka Art
Centre Yirrkala, 2019

LABORGESPRACH

M.S. Das hat auf jeden Fall einen Unterschied gemacht. Die Community, mit
der wir, wie viele andere Geisteswissenschaftler*innen auch, fiir gewohnlich
in Forschungsprojekten zu tun haben, hat sich durch die Arbeit an der Aus-
stellung, die sich an der Schnittstelle von Kunst und Ethnologie im weitesten
Sinne positioniert, massiv verindert. Nun hatten wir mit Museumsmen-
schen zu tun, von der Direktion bis zur Kommunikation. Und dann mit den
Communitys, die Fadenspiele betreiben. Fiir viele sind Fadenspiele Teil ihres
kulturellen Erbes, welches sie kiinstlerisch verarbeiten oder auf TikTok und
YouTube teilen; weitere Praktiker*innen organisieren sich in der International
String Figures Association.

SW. Uns war es ein Anliegen, dass wir nicht die alleinige wissenschaftliche
und kuratorische Autor*innenschaft inne haben. Wir haben uns als forschende
Kurator*innen und damit als Knotenpunkt verstanden, um verschiedene Exper-
tisen rund um die Fadenspiele zusammenzufithren. Dieses Zusammenfiihren
hat gezeigt, dass sich Fadenspiele bereits seit dem frithen 20. Jahrhundert an
sehr vielen Stellen zwischen forschender und lebensweltlicher Praxis sowie
Kunst bewegen, u.a., weil Communitys mit den Ethnolog*innen zusammen-
gearbeitet haben.

M.S. Die Arbeit Robyn McKenzies mit dem Buku-Larrnggay Mulka Art Centre
im Norden Australiens ist ein gutes Beispiel fiir einen zeitgendssischen, in der
Community basierten Umgang mit einer Fadenspiel-Sammlung. McKenzie
und Kiinstler*innen aus der Yolngu-Community haben dafiir mit der weltweit
grofiten Sammlung aufgepinnter Fadenspiele aus dem Australian Museum
in Sydney gearbeitet. Ausgehend von der Sammlung haben sie Drucke von
Fadenspielen erstellt, die jetzt auch auf dem Kunstmarkt Erfolg haben (vgl.
Abb. 2). Hier ist also eine neue Form entstanden auf Grundlage beider Ex-
pertisen: die der Indigenen Kiinstler*innen und die der Kulturanthropologin.
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Eine Form der transkulturellen Kollaboration, die uns fiir ethnologische
Sammlungen notwendig erscheint, wenn sie in der Gegenwart noch relevant
sein wollen.

AH. Das klingt so, als ob eure medienwissenschaftliche und wissenschafts-
historische Expertise nicht geniigt hitte, um den Fadenspielen gerecht zu
werden.

S.W. Genau. Die Fadenspiele erfordern eine kollaborative Forschungspraxis.
Konkret wird das in den Objekttexten. Diese sind nicht von uns geschrie-
ben, sondern von Wissenschaftler*innen, Kiinstler*innen und Fadenspiel-
Prakdker*innen aus den unterschiedlichen Communitys, mit denen wir im
Vorfeld der Ausstellung kollaboriert haben. Das klingt banal, ist aber im Aus-
stellungsraum selten anzutreffen. Dort wird die vielstimmige Expertise oft ver-
schleiert und Objekttexte haben meist keine*n Autor*in. Wir wollten vermei-
den, dass es so wirkt, als ob diese Texte aus dem Nichts kommen. Wir wollten
aber auch vermeiden, dass wir iiber all diese Objekte sprechen. Wie auch?

AH. Bei einem Workshop vor der Ausstellung habt ihr einige Autor*innen
dieser Texte zusammengebracht, die auch im Buch zur Ausstellung erschie-
nen sind.® Vermutlich haben sich kuratorische Entscheidungen in diesen
Arbeiten mit verschiedensten Wissensformen verschoben. War der Prozess
zur forschenden Ausstellung also auch ein Weben?

M.S. Das ist auf jeden Fall so. Und dieser Prozess geht weiter. Durch die
Ausstellung sind viele weitere Fiden aufgespannt worden. Wir wurden
von Leuten kontakdert, die zum Thema forschen. Vielleicht gibt es die
Moglichkeit, die Ausstellung noch einmal woanders zu zeigen, und dann
koénnen wir dem einen oder anderen stirker nachgehen. Auch das Netzwerk
unserer Kollaborationspartner*innen und deren Forschungen haben sich da-
durch verindert.

AH. Diese generativen und relationalen Aspekte gehen iiber die Ebenen der
Visual STS hinaus. Die Ausstellung thematisiert also mehr als die Frage, wie
und welche Medialisierungen von Fadenspielen in Archiven und visueller
Kultur zirkulieren.

M.S. Es ist keine reine Meta-Ausstellung. Sie versucht erst einmal, den Faden-
spielen gerecht zu werden. Und das schliefit ein, dass dargestellt wird, wie
Fadenspiele von verschiedenen Communitys tiberall auf der Welt gelebt wer-
den, und genauso, wie sie von der Ethnologie, den Medienwissenschaften,
der Kunst oder der Ethnomathematik erforscht werden. Die Ausstellung
verbindet Metaperspektiven mit der gelebten Praxis der Fadenspiele und soll
fiir verschiedene Besucher*innengruppen zuginglich sein: Fadenspiele sind
fiir viele ein harmloses, unschuldiges Schulhofspiel, fiir manche eine stolze
Kulturtradition. Gleichzeitig war unser Anliegen, dass die Ausstellung auch

II0

6 Vgl. Mario Schulze, Sarine
Waltenspiil (Hg.): String Figures.
A Cultural Practice between Art,
Anthropology, and Theory, Ziirich,
Berlin 2025, dx.doi.org/10.25069/

mediarep/23867.

ZfM 33, 2/2025


http://dx.doi.org/10.25969/Â�mediarep/23867
http://dx.doi.org/10.25969/Â�mediarep/23867
https://doi.org/10.14361%2Fzfmw.2025.17.issue-2
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

FADENSPIELE FORSCHEND AUSSTELLEN

7 Vgl. Sarine Waltenspiil: Ge-
schichtsvergessene Digitalisierung.
Nationalsozialistische Provenienzen
wissenschaftlich-technischer Filme
aus der Sammlung des IWF, in:
Technikgeschichte, Bd. 91, Nr. 2, 2024,
130-174.

8 Vgl. Sylvie Lindeperg, Ania
Szczepanska (Hg.): Who Owns the
Images? The Paradox of Archives,
between Commercialization, Free
Circulation and Respect, Liineburg:

meson press 2021; Sarine Waltenspiil:

Who Owns the Films? Who Shows
the Films? A Film of String Figures in
a Web of Relationships, in: Schulze,
Waltenspiil (Hg.): String Figures,
93-122.

9 Michelle Caswell, Marika Cifor:
From Human Rights to Feminist
Ethics: Radical Empathy in the
Archives, in: Archivaria, Bd. 81,2016,
23—43, hier 38-39.
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fiir Theorie-Affine anschlussfihig ist, die sich z.B. fiir situiertes Wissen und
entanglement interessieren. Wir haben dabei auch an Donna Haraway gedacht,
die Fadenspiele als Methode des Denkens und Zusammenarbeitens iiber Dis-
ziplinen hinweg, aber auch zwischen den Spezies vorschligt. Das alles hat mit
in die Konzeption hineingespielt. Fadenspiele sind oft dazwischen und das hat
uns interessiert: Zwischen Theorie und Kérperpraxis, zwischen Kunst und
Ethnologie, zwischen Performance und Objekt. Zu Beginn hatten wir nicht
vor, so intensiv in die Ethnologie oder Praxis der Fadenspiele einzusteigen.
Aber am Ende hat die konkrete Arbeit an der Ausstellung genau diese parti-
kularen Vertiefungen erfordert, weil wir mit den jeweiligen Prakdker*innen,
Forscher*innen und Kiinstler*innen in Kontakt waren. Weil wir gemerkt
haben, was alles dazugehort, mussten wir uns auch zu den jeweiligen Aspekten
und Kontexten hinbewegen.

AH. Eine Konkretisierung dieser Bewegung sehe ich in eurer Arbeit mit
den ethnologischen Fadenspiel-Filmen, die in der Ausstellung zu sehen
sind. Trotz eurer Kontextualisierung wird schnell klar, dass die Filme
Fadenspiele nicht nur dokumentieren, sondern dass sie diese Kulturtech-
nik und die verschiedenen Communitys auch rahmen. Viele Menschen, die
man in den Fadenspiel-Filmen sieht, leben zudem nicht mehr. Ist die Aus-
stellung ein Versuch eines partikularen, verantwortungsvolleren Antwor-
tens auf diese Filme?

S.W. Das ganze Forschungsprojekt ist wohl diesem Anliegen geschuldet. Die
Filmsammlung, in der wir die Fadenspiel-Filme gefunden haben, hat Wurzeln
im Nationalsozialismus und in kolonialen Kontexten. In der Online-Zuging-
lichmachung der Sammlung wird weder die Geschichte der Institution noch
der Sammlung adressiert.” Auch Angaben zu den Provenienzen der einzelnen
Filme oder den Personen, die in den Filmen zu sehen sind, fehlen. Diese Ge-
schichten gilt es zu erzihlen und zu schreiben. Eine wichtige Frage dabei ist,
wem diese Filme eigentlich gehoren. Der Institution, die sie jetzt verwaltet?
Den Filmemacher*innen, die sie gemacht haben? Den Personen, die darin zu
sehen sind? Und was passiert, wenn wir als Kurator*innen diese Filme ausstel-
len? Fragen nach dem Eigentum der Filme sind ein ganz zentrales Moment
im Umgang mit dieser und anderen audiovisuellen Sammlungen.! Und dies
nicht nur aufgrund der oft vertrackten juristischen Situation, sondern auch weil
wir die Konstruktionen und Implikationen der betreffenden Gesetze befragen
miissen. So schlagen die Archivwissenschaftlerinnen Michelle Caswell und
Marika Cifor in Bezug auf Archivquellen einen shift vor von einem westlichen
Modell, das auf individuellen Rechten beruht, hin zu einem Modell, das auf
einer feministischen «ethics of care» beruht.? Ist das Zeigen der Filme okay
fir die Leute, die gefilmt wurden? Wie du erwihnt hast, leben manche der ge-
filmten Fadenspieler*innen nicht mehr. Aber teilweise erreicht man noch die
Nachkomm*innen oder die Communitys.
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Diese partikulire Herangehensweise war Teil des Konzepts. Verantwortung
ist eine Kategorie, die in Anbetracht der Ausstellung an Virulenz gewonnen hat.
In Texten muss man nicht alles <zeigen>, man kann sprachlich kontextualisieren
und vielleicht differenzierter Verantwortung ibernehmen — aber auch verschlei-
ern. Das ist anders, wenn es um das Zeigen von Bildern geht. Das war eine ganz
zentrale Frage, die wir zu Beginn anders beantwortet haben als am Ende.

AH. Konnt ihr mehr iiber euren verinderten Umgang mit den Filmen sagen?
M.S. Zu Beginn standen wir der Idee, die Fadenspiel-Filme aus der Encyclopaedia
Cinematographica aus dem Archiv zu holen und zu zeigen, skeptisch gegeniiber.
Diese Skepsis stand im Zusammenhang mit der problematischen Geschichte der
Sammlung, die Sarine angedeutet hat. Und auch mit Ideen zur Reproduktion
von Bildern aus kolonialen oder anderen Gewaltkontexten, wie sie z. B. Saidiya
Hartman oder Harun Farocki formuliert haben: Das Zeigen dieser Bilder birgt
die Gefahr, die kolonisierten Subjekte nochmals Gewalt, einer «second order
of violence», auszusetzen.® Ein sorgsamer Umgang mit dem Zeigen hat uns
schon 2019 beschiftigt, als wir den Essay-Film Unlearning Flow zum Institut fiir
den wissenschaftlichen Film zusammen mit Christoph Oeschger gemacht ha-
ben. Damals haben wir uns entschieden, nur die Bildbereiche, die fiir den Film
relevant sind, in einem runden Ausschnitt zu zeigen und nicht die gefilmten
Personen. Dieses selektive Zeigen mag fiir den Essay-Film funktioniert haben.
Wenn es um eine Ausstellung geht, stellt sich die Frage des Zeigens und Nicht-
Zeigens noch einmal anders. Denn hier muss das Verbergen thematisiert und
gerechtfertigt werden. In unserer Forschung zu den Fadenspiel-Filmen haben
wir festgestellt, dass die Communitys die Filme als Dokumentation ihres Kul-
turguts bewerten. Wir sind z.B. mit dem Te Umwanibong, dem Nationalmu-
seum von Kiribati," in Kontakt, an das die Filme 2010/11 restituiert wurden.
Die Kuratorinnen des Museums haben uns sehr darin unterstiitzt, ihre Filme
zu zeigen.

SW. Die Aufnahmesituation, das bleibt zu betonen, war durch eine Machtdif-
ferenz gekennzeichnet. Nichtsdestotrotz zeigen die Filme eine Praxis, die fiir
die gefilmten Personen wichtig ist und die sie entsprechend selbstbewusst vor-
fithren. Es erschien uns passend und vielleicht sogar notwendig, diese Filme
und das Kulturerbe in der Ausstellung zu zeigen. Wir haben die Namen der
gezeigten Personen recherchiert und zusitzlich die weiteren Arbeiten der
Ethnolog*innen gepriift, die die Filme angefertigt haben, da es durchaus sehr
problematische Filmautor*innen in dieser Sammlung gibt. Die Autor*innen
der Fadenspiel-Filme zeichnen sich tendenziell durch eine sensiblere Ethnologie
aus, haben sich in Communitys eingelebt und sind mitunter fiir deren Rechte
eingetreten. Es gibt also nicht die Losung zum Zeigen von kolonialen Bildern,
sondern die Einzelfille miissen erforscht werden. Dafiir braucht es diese Prove-
nienz- und Kontextforschung.

I12

10 Vgl. Saidiya V. Hartman: Venus
in two acts, in: Small Axe: A Journal
of Criticism 26, 2008, 1-14; Harun
Farocki. Die Bilder sollen gegen sich
selbst aussagen, in: ders.: Lerne das
Einfachste. Texte 2001—2014. Schriften,
Bd. 6, K&ln 2022, 245-259, hier 245.

11 Vgl. die Website des National-
museums von Kiribati, internalaffairs.
gov.kifemd (15.5.2025).
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12 Fiir Beispiele vgl. den E-EC-
Index: researchfilm.netlec/index sowie
E-EC Shuffle [Passwort: ec2023]:
researchfilm.netfec/shuffle (15.5.2025).
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AH. Mein Eindruck ist, euer Forschungsansatz geht dariiber hinaus. Einer-
seits weil ihr anerkennt, dass ihr ein Knotenpunkt in diesem relationalen
Wissensgeflecht seid. Andererseits positioniert ihr euch durch <Aktivierun-
gen> der Encyclopaedia Cinematographica in Form von eigens entwickelten
Interfaces. Welche Rolle spielen die Interfaces in der Ausstellung und in eu-
rem Projekt?

SW. Zu Beginn unserer Forschung haben wir uns gefragt, wie wir 3.000 Fil-
me erforschen konnen. Wie werden wir dabei den Medienspezifika der Film-
sammlung, aber auch den Spezifika einer Filmenzyklopidie gerecht? Wie be-
hilt man Visualitit und Systematisierung im Blick? Teil der Aktivierung der
Filmsammlung im Rahmen des Forschungsprojekts ist die Entwicklung ver-
schiedener Interfaces, von denen wir zwei in der Ausstellung gezeigt haben.
Konzipiert wurden sie von Mario, mir und Moritz Greiner-Petter, der sie auch
designt und programmiert hat. Wir haben Interfaces zu den jeweiligen diszip-
linidren Sektionen der EC entwickelt, aber auch Meta-Interfaces, die sich mit
rechtlichen Aspekten oder dem technischen Zugang zu den Filmen beschif-
tigen. Die Daten haben wir mitunter per web scraping gesammelt. Die E-ECs
haben wir als Forschungswerkzeuge konzipiert, um uns selbst, aber auch ande-
ren Forschenden einen Zugang zu dieser unglaublich grofien Filmsammlung
zu ermoglichen. E steht fiir entangled, electronic, enbanced, EC fir Encyclopaedia
Cinematographica.”

In der Ausstellung sind die E-EC String Figures und E-EC Index zu
sehen. E-EC String Figures zeigt die Fadenspielfilme auf einem hochkant an
die Wand gelehnten Bildschirm (vgl. Abb. 3). Bei dieser Darstellung war uns
wichtig, den Performer*innen einen Teil ihrer Identitit zuriickzugeben. An-
stelle der kolonialen, mitunter rassifizierenden Filmtitel werden die Namen
der Personen genannt. E-EC Index basiert auf den offentlich verfiigbaren
Daten (z.B. Metadaten und Thumbnails) und spiegelt so die digitale Gegen-
wart der Sammlung. Das Interface gibt Auskunft tiber den Status der Rechte/
Lizenzen und iiber den Online-Zugang zu den Filmen (vgl. Abb. 4). Es zeigt
aber auch Liicken auf: Beispielsweise fillt auf, dass ein Grofiteil der ethnolo-
gischen Filme, die nicht in Europa gefilmt wurden, online nicht zuginglich
sind — aus «Lizenzgriinden». Es ist jedoch offensichtlich, dass hier die Sen-
sibilitdit des Materials ausschlaggebend fiir die Nichtverodffentlichung war,
und nicht ungeklirte Urheberrechte. Das wird aber weder explizit noch sonst
irgendwie thematisiert.

AH. Als Betrachterin der E-EC String Figures auf dem Bildschirm (vgl. Abb. 3)
habe ich nicht gleich gemerkt, dass erst ihr die Namen der Fadenspieler*innen
vorangestellt habt. Ich musste genau hinschauen und den Objekttext lesen,
um die Kritik zu sehen. Dadurch setzt sich der Bildschirm von den anderen
Exponaten ab. In der Ecke stehend wirkt er auf mich auch selbst wie ein
Objekt, in dem sich Konflikte biindeln.

113



http://researchfilm.net/ec/index
http://researchfilm.net/ec/shuffle
https://doi.org/10.14361%2Fzfmw.2025.17.issue-2
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://researchfilm.net/ec/index
http://researchfilm.net/ec/shuffle

SW. Ja, wir kamen da an die Grenzen
der Vermittelbarkeit. Also allgemein
bei der Filmsammlung aufgrund der
komplexen historischen Schichten und
dann speziell bei deren Ubertragung
ins Internet. Es sind so viele vorausset-
zungsreiche Transfers enthalten. Man
muss viel sagen, um die Punkte ver-
stindlich zu machen, die wir machen
wollten. Aber es gar nicht erst versu-
chen, wollten wir nicht ...

M.S. Das sind Fragen, die im Zent-
rum des Visual-STS-Ansatzes stehen,
nicht nur #ber Bilder zu forschen und
dariiber zu schreiben, sondern auch
mit Bildern zu forschen. Dabei geht
es um Bildpolitiken und auch um Fra-
gen nach visual literacy. Was kann man
an Bildkenntnis oder an Sensibilitit
voraussetzen? Wissenschaftler*innen
und Kiinstler*innen, die mit ethno-
logischen wund historischen Filmen
arbeiten, sehen sofort, dass unsere
Visualisierung  der  Filmsammlung
eine Verarbeitung ist und dass diese
gewissen Regeln folgt, die sich von
der Historizitit des Materials unter-
scheiden. Um nochmal Farocki zu
paraphrasieren: Wie kénnen diese Bil-
der gegen sich selbst aussagen?® Das
Interface versucht quasi das Material
zu nehmen und es anders zu ordnen,
andere Metadaten dazu zu geben als
fir gewohnlich, um damit die Bilder
dazu in die Lage zu versetzen, gegen
sich selbst auszusagen. Ob das gelingt,
ist eine andere Frage, aber es ist ein
Vorschlag. Ich teile deinen Eindruck,
dass der Bildschirm aus der Reihe
der Exponate herausfillt. Es ist keine
abgeschlossene kiinstlerische Arbeit.
Vielmehr handelt es sich um ein
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gegen sich selbst aussagen, 245.
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Abb.3 Die E-EC String Figures
zeigt Fadenspielfilme aus der
Encyclopaedia Cinematographica

Abb. 4 Detailansicht des Inter-

faces E-EC Index zur Gegenwart
der Sammlung
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suchendes, fragendes Element in der Ausstellung. Wenn man Forschung als
einen Prozess versteht, in dem etwas herausgefunden werden soll, dann ist das
der Versuch, ein forschendes Ausstellungsobjekt zu kreieren.

AN. Zusitzlich zu diesen Fragen eines kontextsensiblen und verantwortli-
cheren Zeigens gibt es nicht die eine mediale Reprisentation der Fadenspiele
und ihrer performativen Vollziige. Die Ausstellung zeigt Fadenspiele in ver-
schiedenen Medien, wie Bewegtbild, Fotografie und als aufgepinnte oder
aufgenihte Figuren. Warum war es wichtig, diese Exponate zu zeigen?

M.S. Das Bestreben, der vielschichtigen Materialitit und Medialitit von Fa-
denspielen gerecht zu werden, hat unter anderem mit der Geschichte der
Ethnologie zu tun. So wie Boote, Musikinstrumente oder Topfe gesammelt
wurden, wurden Fadenspiele von den Hinden abgenommen und auf Holz
oder auf Karton fixiert (vgl. Abb. 5). Allerdings hat man festgestellt, dass man
von diesen fixierten patterns (quasi den <Endprodukten>) nichts iiber den Voll-
zug des Fadenspiels lernen kann, zumal es bei vielen Figuren verschiedene
Wege zu (scheinbar) gleichen patterns gibt. Die fixierten Figuren stehen
folglich fiir eine bestimmte Tradition ethnologischer Sammlungen und
die museale Praxis des blofien Anhiufens von Objekten — jedoch ohne die
Praktiken zu dokumentieren, die damit verbunden sind. Sie stehen fiir eine
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Tradition des Systematisierens und des Geografisierens, hiufig entlang rassi-
fizierter Linien.

SMW. Durch das Ausstellen der Fadenfiguren aus dem Ethnologischen Museum
in Berlin hat sich eine weitere Perspektive auf die Fadenfiguren eroffnet. Die
Fadenfiguren waren und sind vernachlissigte Objekte in den Depots. Sie sind
keine musealen Blockbuster-Objekte, nicht besonders <wertvoll> oder pres-
tigetrichtig. Als wir die Figuren im Depot gesichtet haben, waren sie in ver-
staubten Kisten und schienen lange nicht konsultiert worden zu sein. Durch die
Leihanfrage und Ausstellung ist das Ethnologische Museum auf ihre Samm-
lung und die damit verbundenen Geschichten aufmerksam geworden und hat
begonnen, die Fadenfiguren zu restaurieren. Das mag auch mit der Asthetisie-
rung im Zuge des Ausstellens zu tun haben: Nachdem die Papierrestaurato-
rin die Fadenfiguren in die Museumsvitrine gelegt hat und sie ausgeleuchtet
waren, waren alle Beteiligten tiberrascht von der dsthetischen Wirkung. Diese
Asthetisierung kann man natiirlich problematisieren.

AH. Aber die isthetische Wirkung, etwa von zeichnerischen und fotogra-

fischen Notationssystemen, die zur ethnologischen Dokumentation ent-
wickelt wurden, ist nicht loslésbar von der Asthetik des Fadenspielens
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Abb.5 Detailansicht der Vitrine
mit fixierten Fadenfiguren aus der
Sammlung des Ethnologischen
Museums in Berlin
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14 vgl. auch Moya Lawson:
Te whai waewae a Maui. On Maureen
Lander’s String Games, in: Schulze,
Waltenspiil (Hg.): String Figures,
353-358.
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selbst. Gleichzeitig bleiben das Fixieren und der eher grafische Blick auf
die Figuren mit dem ethnologischen Blick verbunden. Welche Rolle spielen
die kiinstlerischen Arbeiten, die im (Ausstellungs-)Raum prisenter sind als
die ethnologischen Filme und Exponate? Viele der Kiinstler*innen arbeiten
mit den Fadenspielen als Verfahren und der Asthetik der Figuren. Das, was
uns als westliche Forscher*innen interessiert — die kritische Aufarbeitung
der Fadenspiele als ethnologisches Wissensobjekt — ist also nur ein Aspekt
unter vielen.

M.S. Und es geht schon auch um das Behaupten der Fadenspiele als nicht-
westliche Kunst- und Denktradition. Pointiert wird das in der Ausstellung
durch eine Arbeit von Maureen Lander, die Ende der 1ggoer Jahre ein-
geladen war, auf die Sammlung des damals neu eroffneten Te Papa
Tongarewa/Museum of New Zealand zu reagieren. Lander hat sich eine
Boite-en-valise von Marcel Duchamp ausgewihlt. Dieses Koffermuseum ent-
hilt Reproduktionen, Fotografien und Miniaturen der zentralen Werke
Duchamps. Teil von Landers Multimedia-Installation ist eine Videoarbeit, in
der sie das Koffermuseum entpackt und unter anderem mit Fotografien von
Maori-Fadenspielen neu bestiickt.® Lander zeigt also symbolisch, dass es ne-
ben den kunsthistorischen Traditionen, die in Museen weltweit tiberreprisen-
tiert und tiberbewertet sind (wie dem franzosischen und nordamerikanischen
Modernismus), noch weitere gibt, die Aufmerksamkeit verdienen. Wir miis-
sen quasi die Koffermuseen und vielleicht generell die Museen dieser Welt
entpacken und mit anderen kiinstlerischen Traditionen neu bepacken. Und
fiir diese Botschaft greift Lander auf Fadenspiele zuriick. Sie bezeichnet sich
auch als weaver, also Weberin.

AH. Was Lander mit Duchamps Boite-en-valise macht, macht ihr im Tinguely
Museum auf gewisse Weise auch. Ihr provinzialisiert die Basler Fadenspiele,
indem ihr sie zusammen mit Fadenspielen der Maori oder Yolngu zeigt, die
genauso partikular sind. Thr nennt diese Praxis universales Situieren. Hat
sich das dem Publikum vermittelt?

M.S. Was du ansprichst, war und ist eine grofie Herausforderung. Aus-
gangspunkt dieser Idee des universalen Situierens war das Versprechen der
Encyclopaedia Cinematographica, nahezu alle Bewegungsvorginge dieser Welt auf
Film zu fassen und miteinander vergleichen zu konnen. Fadenspiele sind tiber-
all auf der Welt verbreitet und schienen sich daher fur diese Vergleiche und
das damit einhergehende universalistische Projekt anzubieten. Die Geschichte
ihrer Erforschung ist die einer Suche nach Urspriingen respektive nach ver-
allgemeinernden und uniformierenden Prinzipien in der Tradition des euro-
zentrischen Universalismus <von oben>. In der Ausstellung versuchen wir, das
umzudrehen: Fadenspiele sind iiberall auf der Welt verbreitet. Das sollte uns
aber nicht dazu verleiten, nach einem Ursprung, sondern nach den Spezifititen
zu fragen, nach den Details, nach den Situiertheiten und nicht nach dem einen,
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was sie zusammenhilt. Wir fragen nach den vielfiltigen Arten und Weisen, wie
sie lebensweltlich verankert sein konnen, und finden in diesen multilateralen
Situierungsverhiltnissen Universalitit.

S.W. Basierend auf den Erfahrungen in der Ausstellung wiirde ich trotzdem
sagen, dass es etwas Universelles in diesen Fadenspielen gibt. Aber das betrifft
weniger die Spiele selbst als den Effekt, den sie haben: Sie bringen Leute
zusammen und sie nivellieren den Zugang zueinander — zumindest in einigen

Fillen.

AH. Ich stelle mir vor, wie Donna Haraway die Ausstellung besucht, sich ei-
nen der Fiden von der Wand zum Spielen nimmt und sich mit dem Publi-
kum iiber Fadenspiele austauscht.® Dennoch frage ich mich, ob Haraway mit
string figures weniger materiell-semiotisch als metaphorisch arbeitet?

M.S. Was wir immer wieder gehort haben, wenn wir mit fadenspielenden Men-
schen zu tun hatten, war die Vermutung, dass Haraway gar keine (komplexe-
ren) Fadenspiele konne. Der Blick in ihre Theoriebiografie zeigt, dass diese
Vermutung nicht ganz fernliegend ist. Denn ihre erste Verwendung von cat’s
cradle 1993 ist eine rein metaphorische, die sie nutzt, um aus einem minnlich
distanzierten, technisch besetzten Netzwerkbegriff herauszukommen. Weil
das Netzwerk den god’ eye view, Distanz, Technik, Militir impliziert — also
alles andere als Verantwortung. Haraway setzt die car’s cradle daneben und
meint damit die westliche oder europiisch-nordamerikanische Tradition des
Abnehmespiels. Sie tibertrigt das Abnehmen und Weitergeben, das fur car’s
cradle typisch ist, auf das Zusammenspiel wissenschaftlicher Felder und spricht
von multicultural, anti-racist, feminist, cultural studies.® Erst Ende der 2000er
Jahre, im weiteren Verlauf ihrer Beschiftigung mit dieser Metapher realisiert
sie, dass damit weitergehende nicht-westliche Traditionen verkniipft sind, dass
es sich dabei um eine Indigene Praxis handelt, die vielen Menschen etwas be-
deutet. Und daraufhin beschiftigt sie sich im engeren Sinne mit Fadenspielen.
Das sehe ich wiederum als Stirke Haraways, dass sie das aufnehmen und ihre
Theorie verindern kann. Im Zuge des constant revisioning ihrer Theoriefigu-
ren werden die cat’s cradles zu string figures. Sie beschiftigt sich mit den Fa-
denspielen der Navajo/Diné und nimmt in Staying with the Trouble die Figur
Two Coyotes Running Apart auf (womit sie zudem eine weitere wichtige Figur
in ithrem Schreiben heranzitiert: den Kojoten und Trickster). An dieser Stelle
16st sich Haraways Behauptung, dass Metaphern immer materiell situiert und
orientiert sein miissen, stirker ein als 1993."

S.W. Noch etwas verindert sich allerdings, wenn cat’s cradles — das Abnehme-
spiel — zu string figures werden, also zu Figuren, die man alleine macht. Viele
Indigene, hochkomplexe Figuren macht man alleine, wohl aber in Gesell-
schaft. Cat’s cradles sind als Prakdk kollaborativer und interaktiver. Haraway
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15 Vgl. z.B. den Beginn dieses
Interviews: Square Idee — Hoffnung
aufeine andere Globalisierung?
[Interview mit Donna Haraway],
arte, Sendung vom 22.8.2021, arte.
tu/de/videos/100953-010-A/square-idee
(15.5.2025).

16 Vgl. Donna Haraway: A Game
of Cat’s Cradle: Science Studies,
Feminist Theory, Cultural Studies,
in: Configurations, Bd. 2, Nr. 1,1994,
59-71.

17 Vgl. Mario Schulze: Shall We
Rather Do String Figures Than Think
in Networks? Donna Haraway’s SF
Method, in: ders., Waltenspiil (Hg.):
String Figures, 171-189.
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reagiert auf die Kritik und macht die cat’s cradles zu string figures, womit aber
auch etwas verloren geht, was sie vielleicht urspriinglich meinte und was die
Metapher ausmacht.

M.S. Absolut, gleichzeitig zielte sie in der Zeit, in der sie von string figures
schreibt, auch stirker auf geschichtenerzihlende Praktiken ab. Und das ist zen-
tral fiir string figures: Sie sind geschichtenerzihlende — und eben gemeinschaft-
liche — Praktiken, es wird dazu erzihlt oder gesungen. Und das korrespondiert
mit dem spekulativen Fabulieren, das zu dieser Zeit ins Zentrum von Donna
Haraways Theorie riickt.

AH. Apropos Theorie und Praxis: Wie viele Fadenspiele kénnt ihr eigentlich?
S.W. Diese Frage bekommen wir hiufig aus der Fadenspiel-Community
gestellt.

M.S. So richtig gehorst du erst dazu, wenn du 20 oder mehr komplexe Figuren
kannst.

S.W. Wir durften einige lernen in den letzten Jahren ... Komm, wir zeigen dir

ein paar.
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FRANZISKA BARTH

RESIDUAL IMAGES

Im Friihjahr 2023 lisst sich die Medienkiinstlerin Hito Steyerl auf ein folgen-
reiches Experiment ein. Mithilfe des von Mathew Dryhurst und Holly Herndon
entwickelten Website-Tools Have I Been Trained?! hatte sie herausgefunden, dass
die LAION-5B-Datenbank, die mafigeblich zur Schulung von generativen Bild-
modellen wie etwa Stable Diffusion verwendet wird, sowohl Bilder ihrer kiinst-
lerischen Arbeiten als auch ihrer Persona enthielt. Darauthin forderte sie das
Modell mit dem Prompt «Image of Hito Steyerl» dazu auf, ein Bild von sich zu
generieren (vgl. Abb. 1). Mit dem Ergebnis war sie denkbar unzufrieden. Jeg-
licher Versuch, das von Stable Diffusion generierte Bild zu beschreiben, muss
sich mit hoher Wahrscheinlichkeit auf ein Vokabular berufen, das eng mit der
Beschreibung von Karikaturen assoziiert ist. So erscheinen die ohnehin tiber-
zeichneten Gesichtsziige der hier dargestellten Steyerl durch die dramatische
Lichtsetzung deutlich zerfurchter, das Haar merklich ungeordnet. Statt einer
adiquaten Reprisentation sieht sich die Autorin mit einer verzerrten Darstel-
lung, «in a state of frozen age range, produced by internal, unknown processes,
spuriously related to the training data», konfrontiert.?

In ihrer anschlieflenden essayistischen Reflexion tiber die grundsitzliche Be-
fremdlichkeit generierter Bilder, die sie im Angesicht ihres missgliickten Por-
trits als «averaged versions of mass online booty» bezeichnet,® entwickelt sie
den Begriff der «mean images», der <gemeinen Bilder>. Mit dem englischen
Wort mean spielt sie dabei vor allem auf dessen inhirente Doppellogik an. Ei-
nerseits bezieht es sich auf das <Gemeine> im Sinne des <Mittelmifiigen> und
<Durchschnittlichen> sowie das unabdingbare <Mittel zum Zweck> (means to an
end) und verweist damit auf die Tatsache, dass diese Bilder mit Blick auf ihre
Produktionsbedingungen das Ergebnis eines stochastisch induzierten Mittel-
werts sind; andererseits steht mean fir das <Bosartige>, <Niedertrichtige> und
<Schibige> — all jene Eigenschaften, die sich nach Steyerls Ansicht auf der sicht-
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baren Oberfliche dieser Bilder niederschlagen, als «an approximation of how
society, through a filter of average internet garbage, sees me».*

Das deformierte Selbstbild von Stable Diffusion wird fiir sie zu einer deko-
dierbaren und somit lesbaren Oberfliche mit «dokumentarischem Ausdruck»,’
in der sich die ausbeuterische Logik der Produktionsbedingungen dieser Bil-
der, soziale Ungleichheiten und Diskriminierung visuell Ausdruck verschaffen.
Der Begrift der mean images verfingt dabei zweifelsohne nicht nur aufgrund der
rhetorischen Gewandtheit der Autorin, sondern weil gerade auch das Bild, das
sie zu diesem Begriffskonzept verleitet, auf ganz eigenwillige Weise fiir sich zu
sprechen scheint — to show rather than ro tell. In jenem Moment nimlich, da die
bildliche Abweichung zur realen Persona Steyerls durch den karikaturhaften,
aber dennoch fotorealistischen Duktus zum (ungewollten) Triger einer politi-
schen Botschaft wird.

Was durch die vermeintliche Selbstverstindlichkeit ihres visuellen Argu-
ments jedoch in den Hintergrund riicke, ist die Frage nach seiner Folgerich-
tigkeit. Denn das grundsitzlich <neue> Potenzial dieser Bildgeneratoren liegt
ja gerade nicht in der Reproduktion des Identischen, sondern in der Produktion
des Generischen. Die Niedertrichtigkeit, die Steyerl diesen Bildern zuschreibt,
griindet deshalb moglicherweise nicht in der Abbildung selbst, sondern ent-
steht aus der Dissoziation zu einer spezifischen Erwartungshaltung gegeniiber
dem, was ein «Image of Hito Steyerl» leisten soll: eine reprisentative Ahnlich-
keitsbeziehung.

Der implizite Anspruch an diese Bilder, so mochte ich argumentieren, ist
das Erbe eines fotografischen Realismus, der sich jedoch in verinderter Form,
nidmlich auf der Basis einer quantitativen Logik in diese Bilder einschreibt. Der
seltsame Beigeschmack jener Bilder stiinde somit weniger exemplarisch fiir eine
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allgemeine <Niedertrichtigkeit- generierter Bildwelten als vielmehr fiir ein Ru-
moren in der Subduktionszone widerspriichlicher Realismus-Konzepte.

Fiir eine Anniherung an diese Problematik schlage ich deshalb anschlie-
Bend an Steyerls Begriff der mean images den Begriff der residual images vor.
Das Residuale steht dabei im Sinne des Restlichen oder Resthaften fiir zweier-
lei Funktionen: Zum einen ermoglicht der Begriff, dem evozierten Abfallcha-
rakter dieser Bilder eine ambivalentere Lesart jenseits binirer Kategorien zu
unterziehen, um letztlich in dieser Eigenschaft auch ein analytisches Potenzial
zu verorten. Andererseits ermoglicht er, die Bilder im Kontext der spezifischen
Okologie dieser Modelle als zentrifugale Reste zu adressieren, deren Gravita-
tionszentrum sich nach wie vor um fotografische Paradigmen des (Aus-)Sor-
tierens formiert.

| Fotorealismus von unten: die Log(ist)ik der Halde

Zu Beginn noch einmal eine kurze Definition: Text-zu-Bild-Generatoren wie
Stable Diffusion, DALL-E oder Midjourney sind systemische Plattformen,
die dazu in der Lage sind, innerhalb von Sekunden fotorealistische Bilder auf
Basis sprachlicher Eingaben, sogenannten Prompts, zu erstellen. Technologisch
basieren diese Systeme auf den Prinzipien des maschinellen Lernens und nutzen
dafiir Architekturen wie Generative Adversarial Networks (GANs) oder latente
Diffusionsmodelle. Was diesen Modellen erméglicht, auf der Basis einer sprach-
lichen Kondition — dem prompting — Bilder zu generieren, ist dabei zunichst ein
von OpenAl entwickeltes Modell namens CLIP (Contrastive Language-Image
Pre-training), das Sprache und Bilder miteinander verkniipft.®

Die materielle Existenzgrundlage von Bildgeneratoren (wie auch aller an-
deren generativen Modelle) basiert deshalb auf der exzessiven Ansammlung
von (iiberwiegend) fotografischen Bildern — einer Art Daten-Hoarding. Was
demnach dazu verleitet, von den Trainingsdaten dieser Modelle als inzerner
garbage zu sprechen, ist nicht notwendigerweise die tatsichliche Qualitit bzw.
der Wert einzelner Bilder, sondern vielmehr die Tatsache, wie diese Bilder
diskursiv in Erscheinung treten. Einen Anlaufpunket bildet dabei bereits die
Benennung der Datenkonvolute an sich. So erweist sich beispielsweise die
Bezeichnung LAION 5B trotz der phonetischen Anspielung auf den Lowen
als Sinnbild von Herrschaft und Ordnung als ein anisthetischer Rekurs, der
vielmehr auf die Absenz von Regentschaft verweist: Denn LAION 5B ist
schlichtweg das Akronym fiir Large-scale Artificial Intelligence Open Net-
work mit fiinf Milliarden Datensitzen.” Der tatsichliche wildlife encounter be-
steht also allein im Moment der schieren Uberschreitung des menschlichen
Mafstabs, in der Unbindigkeit eines Archivs, das sich gerade dadurch auch
als Archiv infrage stellt. Dies hingt nicht zuletzt mit der Art und Weise der
Sammlungsakquise zusammen: Milliarden digitaler Fotografien werden durch
sogenannte Webcrawler oder Spiders gesammelt — Scraping-Programme,
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die das frei zugingliche World Wide Web bis in die hintersten Winkel
selbststindig durchstobern und indexieren —, um Ansammlungen oder blofie
<Haufen> von Bildern aufzuschichten, die keinem spezifischen Selektionspro-
zess und keiner weiteren Qualifizierung jenseits der Formel <X ist ein Bild
von Y> unterliegen.

Der faulige Beigeschmack dieser Bilder geht dementsprechend nicht auf
eine allgemeine, intrinsische Qualitit der Trainingsbilder zuriick, die sich eins
zu eins in ihnen Ausdruck verleiht, sondern emergiert einerseits aus der Art
und Weise ihrer Wertschopfung und andererseits aus einem damit verbunde-
nen Aspekt der Unordnung. In der Regellosigkeit, im wahllosen Neben- und
Ubereinander entstehen prekire Anordnungen, in der die zuvor sorgfiltig ge-
trennten semantischen Einheiten aus Cat Content, Werbefotografie, Kunst,
Privatem, Kinderpornografie und Gewaltdarstellungen in ihrer bedrohlichen
Unformigkeit zu einer amorphen Masse, einer Art <Resterampe> unserer kol-
lektiven Bildwelten denaturieren. Und obwohl die explizit verletzenden Inhalte
rein quantitativ betrachtet eine Randerscheinung darstellen, scheinen sie ge-
rade durch ihre Ortlosigkeit im /Jatent space® der Unkontrollierbarkeit stets die
Gefahr einer okologischen Verunreinigung und somit einer Kontamination
des gesamten Milieus zu beschworen. Das dadurch aufkommende Moment des
grundlegenden Verdachts, das spitestens seit der Theoretisierung der digitalen
Fotografie bestindig in den Vordergrund ricke,® beschrinkt sich dementspre-
chend lingst nicht mehr nur auf bildimmanente fotorealistische Kategoriensys-
teme wie 7ea/ und fake, sondern greift spitestens mit den generativen Bildern
tief in die Schichten gesellschaftlicher Deutungssysteme, Wertvorstellungen
und moralischer Ordnungen ein.

In der Funktion der Bildgeneratoren, potenziell Unvereinbares miteinander
in Verbindung zu bringen, liegt also zweifelsohne eine datendkologische zoxi-
city, die an dieser Stelle keinesfalls verharmlost werden soll. Dennoch lésst sich
die messiness dieser Bilder nicht essenzialisierend auf die unmittelbare Qualitit
der Trainingsdaten zuriickfithren. Sie ist vielmehr die Konsequenz einer kom-
plexen Bildlogistik, in der Bilder sowie die Arbeit an Bildern entwertet und
ganz buchstiblich <wie Abfall> behandelt werden und dementsprechend auch
<wie Abfall> zueinander in Beziehung treten konnen. Im Zeitalter des Anthro-
pozins liegt es jedoch auf der Hand, dass ein Nachdenken iiber diese materi-
elle Zudringlichkeit nicht einfach in einer blofien Forderung nach Ausschluss
enden kann.

In seiner rubbish theory entwickelt der Mathematiker und Anthropologe
Michael Thompson Ende der 1970er Jahre eine eigenstindige Theorie aus
dem Geiste des Miills, die den Miill vor allem als statische Wertekategorie in-
frage stellt und ihn stattdessen als zentrales und vor allem zyklisch strukturier-
tes liminal object des Ambivalenten und Widerspriichlichen ins Feld fithrt.® Der
konzeptuelle Fluchtpunkt dieser zyklischen Logik ist dabei zunichst in der 6ko-
nomischen Sphire zu verorten, insofern er sich in der kulturellen Aufwertung
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des rubbish durch Wiederverwertung manifestiert. Weniger besprochen sind
indes Thompsons unmittelbar daran anschliefende Bestrebungen, aus dem
mathematisch-logischen Nachdenken iiber dinghafte Kategoriensysteme eine
umfassende Gesellschaftstheorie abzuleiten, die ihn unter der sprechenden
Kapiteliiberschrift «monster conservation» dazu fiihrt, die konkreten sozialen
Praktiken und Diskurse ins Auge zu fassen, die sich um <monstrose>, kategorial
herausfordernde Dinge formieren. Nicht nur, so Thompson, offenbare sich in
ihnen das transformatorische Potenzial jener Dinge, sondern sie bildeten auch
einen Gradmesser fiir den jeweiligen Umgang von Gesellschaften mit Unord-
nung und Ambiguititen."

Ein weitaus «vitaleres> Verstindnis von messiness und der grundsitzlichen
Agency von abfilligen Prozessen wie Ablagerung, Zersetzung, Fiulnis oder
Fermentation findet sich vor allem in den neumaterialistischen Ansitzen der
Wissenschaftshistorikerin Donna Haraway. In Staying with the Trouble lidt sie
dazu ein, das als <Miill> behandelte Abgestorbene, Aussortierte, Verdringte
grundsitzlich als Kompost und das Kompostieren stets als /ively art — einen
schopferischen Akt und zutiefst chaotischen und relationalen Prozess — zu den-
ken.” Die Text-zu-Bild-Generatoren mit Haraway als eine Form der <Kompos-
tierungsmaschine> zu lesen, mag dabei auf den ersten Blick wie ein verfehlter
Animismus wirken, doch diese Lesweise stiitzt sich letztlich auf das zentrale
systemtheoretische Argument von M. Beth Dempster, auf das sie sich bezieht.
Demnach stiinde Sympoiesis fiir «collectively producing systems that do not
have self-defined spatial or temporal boundaries. Information and control are
distributed among components. The systems are evolutionary and have the po-
tential for surprising change.»®

Generative Technologien wiren demnach als zutiefst verstrickt in unsere
Lebenswelt zu verstehen, in die sich das Modrige, Toxische und Unkontrol-
lierbare von vornherein als eine Qualitit des Abgelegten und Abgelebten ein-
schreibt. Liegt also in der Auseinandersetzung mit diesen Bildern nicht auch
ein Potenzial, mit dem sich Fragen jenseits von Kategorien wie Wert und Un-
wert formulieren lassen?

Was die generativen Modelle im Unterschied zu bisherigen Bildtechno-
logien fiir eine solche Betrachtungsweise pridestiniert, ist die Tatsache, dass
sich die konkreten <Reaktionsprozesse», die zur Formgenese fiihren, unserer
Wahrnehmung entziehen. Wihrend wir beispielsweise das <Bildprogramm> der
traditionellen oder digitalen Fotografie in seiner sequenziellen Logik zumin-
dest theoretisch nachvollziehen kénnen, macht sich das generative Modell im
wahrsten Sinne ein <eigenes Bild> der Fotografie. Die Regeln zur Formgene-
se sind dem Bildprozess dementsprechend nicht mehr dufierlich, sondern sie
sind lediglich implizit im generierten Ergebnis vorhanden. Diese beobachtbare
Verschiebung, die mit der Etablierung Kiinstlicher Neuronaler Netze (KNNs)
im Bereich generativer Technologien einhergeht, bezeichnet Hannes Bajohr als
«konnektionistische[s] Paradigmas:
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Es stehen also in KNNs keine Herstellungsweisen, sondern Daten am Anfang,
und aus ihnen wird erst durch einen iterativen Lernprozess das Modell gebildet;
dieses Modell wiederum ist kein Algorithmus, sondern beschreibt lediglich die
Verbindungsstirken zwischen den <Neuronen> in einem sogenannten Gewich-
tungsmodell.*

An anderer Stelle formuliert Bajohr dazu eine geradezu bildhafte Beschreibung,
die womdglich nicht ganz zufillig jene Metaphorik eines <Rumorens> aus dem
uncommon ground aufnimmt, auf die bereits Bezug genommen wurde: «Es [das
Modell] <denkt sich> also, konnte man sagen, von Kanten iiber einfache For-
men bis zu komplexen Objekten <hinauf>».®

Auch die konkrete Funktionsweise von Diffusionsmodellen wie Stable Dif-
fusion reiht sich in diese Metaphorik ein. Hier entstehen die Bilder durch de-
noising, einen iterativen Prozess des Entrauschens. Zuvor wurde das Modell in
einem forward process darauf trainiert zu <schitzen», wie sich beispielsweise das
Bild einer Banane durch das schrittweise Hinzufiigen von Rauschen in einen
vollstindigen Rauschzustand wandelt, um daraus letztlich eine Wahrscheinlich-
keit fur die Riickoperation — vom verrauschten Bild zur gegebenen Kondition
(in diesem Fall ein Bild, das zum Text «Bild einer Banane» passt) — abzuleiten.™®
Bildlich gesprochen lernen diese Modelle also vor allem, das Bild einer Banane
ex negativo zu generieren — indem sie vom Zustand des reinen Rauschens all
das abziehen, was statistisch gesehen kein Bild einer Banane ist. Mathematisch
gesehen scheint es folglich effizienter zu sein, sich dem Bild iiber die Menge des
vom Bild Ausgeschlossenen, von seinem Rest her zu nihern.

Was sich hier also hinsichtlich bestehender Paradigmen des Fotografischen
verschiebt, ist die Tatsache, dass es fiir die Herstellung dieser fotorealistischen
Bilder kein explizites <Bilddufieres> mehr bedarf und das Bild einer Banane zum
selbstbeziiglichen Kompositum jenes Inputs wird, der — heutzutage oftmals
selbst durch ein Programm — als Bild einer Banane gelabelt wurde. Konsequen-
terweise muss in dieser Umkehrung, d.h. im Riickschluss vom Ergebnis auf die
zugrunde liegenden Regeln, eine andere Bildlichkeit bzw. eine andere Form des
Fotorealismus aus den rauschenden Tiefen der Datenhalden emportauchen als
jene, die unseren bisherigen Sehgewohnheiten entspricht. Was sich hier for-
miert, ist ein Fotorealismus aus dem Geist seiner Residuen.

Il Fotorealismus von oben: fotografische Residuen
Es gibt folglich gute Griinde, generierte Bilder als eine eigenstindige Bildform
zu begreifen, die sich grundsitzlich von der Fotografie unterscheidet. Dass
man allerdings so weit geht, sie schlichtweg aus dem Gewebe der Geschichte
und Theorie der Fotografie herauszuschneiden,” erfordert eine sehr verengte
Sichtweise auf diese Modelle, die sich mafigeblich fiir technologische Infra-
strukturen interessiert und weniger fiir die symbolischen Formen, mit denen
die Modelle operieren. Amanda Wasielewskis entschlossenes Plidoyer fiir eine
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Einbindung der generativen Bildproduktion in fotografietheoretische Diskurse
hat die diesbeziigliche Debatte mafigeblich beférdert.® Dabei wird sie nicht
miide zu betonen, dass es nicht darum gehen kann, generierte Bilder eindeu-
tig einer Bilderklasse zuzuordnen, sondern vielmehr darum, sich entlang der
taxonomischen Grenzen auf Spurensuche zu begeben und gegebenenfalls auch
das Verstindnis des Fotografischen selbst einer Aktualisierung zu unterziehen:
«Debates on taxonomy [...] can also be an exercise in shifting expectations,
stretching preconceptions and moving between the general and the specific in
the implicit taxonomies shared within communities.»®

Ein wichtiges Stichwort ist hier sicherlich der Begriff der Prikonzeption.
Denn es darf in der Betrachtung der skizzierten Modellokologie nicht verges-
sen werden, dass zu Beginn eines jeden Bildprozesses zwar eine <leere Zeile>
steht, diese aber kein blank space im eigentlichen Sinne ist. Der semantische
<Freiraum>, welcher den User*innen zur Verfiigung steht, ist bereits vielfach
codiert und es lisst sich durchaus behaupten, dass es vor allem fotografische
Konditionen sind, die diesen Raum strukturieren — allein deshalb, weil der
Fotorealismus einen offensichtlichen Qualititsmafistab fiir die Selbstbeschrei-
bung dieser Modelle darstellt. So wurde beispielsweise der Launch des Modells
SDXL 1.0 von Stability AI im Juli 2023 damit beworben, dass es sich um das
derzeit beste Modell zur Erstellung fotorealistischer Bilder handele, wobei hier
vor allem auf die vermeintliche <Reinheit> oder <Echtheit> dieses Realismus ver-
wiesen wird: «without having any particular <feel> imparted by the model».2

Diese Prikonzeption, die sich in der Kammerszene des Promptings Aus-
druck verschafft, muss jedoch im Kontext einer wesentlich weitreichenderen
Entwicklung im Feld der Computer Vision betrachtet werden. Genau genom-
men geht es um die dort nach wie vor ungebrochen vorherrschende Bewertung
fotografischer Bilder als natural oder realistic images. Zur Illustrierung seien
hier zwei Beispiele genannt: So verwendet der Informatiker Daniel Ruderman
1994 in seinem damals wegweisenden Paper «The Statistics of Natural Ima-
ges» durchweg einen Begriff der natural images, der zwar vage definiert, jedoch
an keiner Stelle technologisch determiniert wird: «[Natural images] are far
from random: images constructed randomly on a computer practically never
contain a naturalistic scene — or even a tree. Natural images are thus very rare
among the huge space of all possible images.»? Erst durch das gegebene Bild-
beispiel «Image from the woods: rocks in a stream with background foliage»%
lisst sich induktiv schlieffen, dass er sich auf die konkrete Bildform fotogra-
fischer Naturdarstellungen bezieht. Auch das vielzitierte Paper «ImageNet:
A large-scale hierarchical image database» aus dem Jahr 2009 kommt beziig-
lich seines Bildbegriffs ginzlich ohne das Wort photography aus, obwohl es
sich bei allen dargestellten Beispielbildern mit grofier Wahrscheinlichkeit um
(digitale) Fotografien handelt.® Diese induktive Gleichsetzung von (natrurai)
images und Fotografie in den Naturwissenschaften hat eine lange zuriickrei-
chende Geschichte, auf die an dieser Stelle nur hingewiesen werden kann.
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23 Vvgl. Jia Deng u.a.: ImageNet:
A large-scale hierarchical image
database, in: 2009 IEEE Conference on
Computer Vision and Pattern Recogni-
tion, 2009, 248-255, doi.org/10.1109/
CVPR.2009.5206848 (31.3.2025).
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24 Wasielewski verweist in
einer anekdotischen Passage
ihrer Replik auf das Problem: «At
a computer vision conference |
recently attended, where | was the
lone humanist in the program, |
addressed some of these issues to
the researchers present, namely
that thinking about representation
matters to the kind of analysis they
perform and that their assumptions
of ground truth are difficult to sus-
tain from a humanistic point of view.
| was met by both bemused curiosity
and shrugs». Wasielewski: Critical
Response V, 424.

25 Dieses Prompt-Template geht
zuriick auf ein YouTube-Video auf
dem Kanal des Diplom-Informatikers
und «Digital Native seit 1995» Viktor
Dite @TECHNICKR: Midjourney
Describe: Erstelle zu jedem Bild
ein perfektes Prompt (deutsch),
YouTube, 9.4.2023, youtube.com/
watch2v=0ixGeLl6250 (31.3.2025),

TC 00:05:30.

FRANZISKA BARTH

Zugespitzt liefle sich jedoch behaupten, dass die Fotografie im naturwissen-
schaftlichen Kontext dem Talbot’schen «Pencil of Nature»-Paradigma eines
rein maschinischen Datenbildes bis heute deutlich nihersteht, als es vielen
Geisteswissenschaftler*innen lieb ist.# Oder aber, dass sich mit dem natural
image ein metaphysischer Bildbegriff eingenistet hat, der jegliche Bildtechno-
logie zwangsliufig transzendiert.

Diese Verhaftung in den Prinzipien einer mechanischen Objektivitit ver-
stirkt sich zusitzlich durch die multimodale Verkniipfung mit <natiirlicher
Sprache>, wie sie bei Text-zu-Bild-Generatoren zum Ausdruck kommt. Denn
gerade das Framing fotografischer Bilder als <natiirliche> Reprisentation legt
nahe, dass sich in ihnen auch eine begriffliche <Selbstverstindlichkeit- aus-
driickt; ein Bild, das sich <ohne Umweg> in Sprache tibersetzen lisst, weil es
schlichtweg <offensichtlich> ist. Dass es natiirlich in der Umkehrung, wie sie bei
den Bildgeneratoren zur Anwendung kommt, doch nicht so einfach ist, zeigt
sich vielleicht am eindriicklichsten an der gingigen Prompt-Architektur:

A photograph of [subject] [doing something] in [setting] during [time of day], show-
casing [artistic style, color palette, or visual reference], taken with [type of camera]
and [type of camera lens] at [resolution, if applicable]. The image features [elements

of composition, texture, or depth], evokes [emotional or cultural context], and draws
2
.

inspiration from [associated artists, celebrities, or artistic movements
Die Rhetorik des Promptings zielt also nicht nur auf die prizise Festlegung
bestimmter technologischer Bildgebungsmerkmale der Kamera (Kameratyp,
Objektivtyp, Auflosung, Seitenverhiltnis etc.), sondern ruft auch spezifische
Bildkonventionen auf, die durch die Fotografie etabliert wurden (Tiefenschirfe,
Bokeh, Pridikate wie incredibly lifelike). Die vermeintlich abwesende Kamera
taucht im Prozess der Bildgenerierung dementsprechend als ein fotografisches
Residuum der mechanischen Objektivitit wieder auf: als die Integration einer
formelhaften Rhetorik, die zwar auf eine objektive Darstellung ohne Eigensinn
abzielt, sich dabei jedoch explizit eigensinnig fotografisch gebiert. Der <Blick
nach aufien>, durch den Sucher der Kamera, wird ersetzt durch eine kondi-
tionierte Introspektion. Das Sehen beschrinkt sich somit auf einen nachtrig-
lichen Akt — eine Tatigkeit des Scannens, Filterns und vor allem Aussortierens
der generierten Bilder (die nicht selten im Quartett gegen sich selbst antreten
miissen) als auch zwischen jenen Bildern und einer wie auch immer gearteten
fotorealistischen Prikonzeption.

Was sich also beziiglich des spezifischen Umgangs mit generierten Bildern
beobachten lisst, ist, dass jene techno-logische Divergenz zwischen dem gene-
rierten und dem prikonzeptualisierten Fotorealismus nicht zwangsliufig auch
eine gleichmiflige Verschiebung der zugrunde liegenden Epistemologie mit
sich bringt. Mit anderen Worten: Wihrend sich der Realismus dieser Bilder
durch die Bottom-up-Logik neuronaler Netze zwar jenseits der gewohnten
physikalischen Gesetze fotografischer Reprisentation und Index-Paradigma
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RESIDUAL IMAGES

<neu> formiert, besteht die <alte> symbolische Ordnung des fotografischen Rea-
lismus vor allem auf rhetorischer Ebene weiter. Diese Divergenz lisst sich sehr
gut an einem Beispiel beschreiben, das angesichts der rasanten Entwicklung
generativer Bildmodelle beinahe schon anekdotische Qualitit mit sich bringt,
jedoch dem Kernproblem dieser epistemologischen Verwerfung einen greifba-
ren Ausdruck verleiht.

11l Handfeste Probleme

Kurz nach der Einfilhrung eines Updates von DALL-E im Friihjahr 2023 ar-
beitete sich eine weitestgehend sarkastische Debatte an den vermeintlich of-
fensichtlichen Schwierigkeiten ab, die generative Modelle mit der Darstellung
von Hinden hitten.”® Die dort besprochenen Bilder zeigten eine Vielzahl von
Anomalien, etwa unnatiirlich viele oder fehlende Finger, verdrehte oder ver-
schmolzene Gliedmafien sowie Hinde, die weitere handartige Korperstruk-
turen hervorbringen. Unter dem Schlagwort <hand problem- rief der Diskurs
dabei Reaktionen hervor, die von Belustigung iiber Unbehagen bis hin zu Frus-
tration reichten und sich in diversen Reddit-Threads, Memes oder dem Nega-
tiv-Prompt «no hands» niederschlugen (vgl. Abb. 2).7

Bemerkenswert ist, dass diesbeziigliche Diskussionen oft jegliche dsthetische
Uberlegungen zu solchen Bildern aufier Acht lassen. Anstatt die modellierte
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Abb. 2 Prompt-Ergebnisse der
App Crayion zu «hands»

26 Vgl. Kyle Chayka: The Uncanny
Failures of A.l.-Generated Hands,
in: The New Yorker, 10.3.2023,
newyorker.com/culture/rabbit-holes/the-
uncanny-failures-of-ai-generated-hands
(31.3.2025).

27 Eine Ubersicht iiber Ursprung
und Verbreitung der KI-Hand-Memes
findet sich unter Al Drawing Hands
[Datenbankeintrag], KnowYourMeme,
erstellt von Nutzer*in Philipp
am 1.2.2023, letztes Update von
Nutzer*in LiterallyAustin am
27.1.2025, knowyourmeme.com/memes|
ai-drawing-hands (31.3.2025); vgl. auch
den Sub-Reddit r/weirddalle, reddit.
com|r|weirddalle/comments)1847sd3/
why_is_ai_so_bad_at_doing_hands
(31.3.2025) sowie den No-hands-
Meme-Generator auf der Seite
Imgflip, imgflip.com/memegenerator/
113913792/No-hands (31.3.2025).
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28 Hannes Bajohr: Dumb
Meaning. Machine Learning and
Artificial Semantics, in: IMAGE:

The Interdisciplinary Journal of Image
Sciences, Jg. 19, Nr. 1: Generative
Imagery: Towards a (New Paradigm> of
Machine Learning-Based Image Pro-
duction, 2023, 58—70, doi.org/10.25969/
mediarep/22325.

29 Avery Slater: Critical
Response 1V: This Photo Does Not
Exist. Generativity and the Al
Gaze, in: Critical Inquiry, Bd. 51,

Nr. 2, 2025, 416—422, hier 422,
doi.org[10.1086/732925.

30 Vgl. Joana Zylinska: Nonhuman
Photography, Cambridge (MA)

2017, 63.

FRANZISKA BARTH

Interpretation jener Hinde als eigenstindige Qualitit zu befragen, wurde (und
wird) die reprisentationale Abweichung als Beweis fir die Unzulinglichkeit des
Modells herangezogen. Diese Qualitit liefle sich dabei vielleicht am ehesten
mit einem riumlich-dynamischen Denkbild, wie etwa der Exzentrik einholen.
Denn obwohl der fotografische Realismus die Rahmung ihrer Formgebung
bestimmt — durch die Art und Weise, wie sich die physikalischen Gesetze der
Optik in die Belichtungslogik oder in die spezifische Detailtreue bei der Ober-
flichenbeschaffenheit von Texturen einschreibt —, scheint den Bildern gleich-
zeitig eine fotorealistische Spezifik zu entgleiten: nimlich im reprisentativen
Sinne eindeutig zu sein. Denn was im Sprechen iiber sie deutlich wird, ist, dass
die generierten Hinde einerseits <hdndisch> genug aussehen, um sie global als
Hinde zu identifizieren, sie jedoch gleichzeitig Bedenken hinsichtlich ihrer Re-
prisentationsfunktion hervorrufen.

Doch auch aus einer symbolischen Perspektive sind diese Hand-Bilder exzen-
trisch: weil sie genau jener totalitiren Semantisierung zuwiderlaufen, die sich in
die Trainingsdaten dieser Modelle einschreibt, und weil in jenen Polymorphis-
men ein emanzipatorisches Moment, ein surprising change im Zuge der Form-
genese sichtbar wird. Die datenfermentierten Hinde bringen etwas hervor, das
sich mit Hannes Bajohr als «dumb meaning» bezeichnen lisst: eine <stumpfe>
oder <dumme> Bedeutung, die sich der traditionellen Hermeneutik fotografischer
Bilder entgegenstellt.® Eine gueerness, die aus einem Dialog der Technik mit sich
selbst heraus entsteht und die somit gerade der menschlichen Perspektive episte-
mologisch etwas entgegenzusetzen vermag. Denn interessant an diesen Hinden
ist ja gerade, dass sie sich auf visueller Ebene gegen eine fotorealistische, von aller
Zweideutigkeit befreite und somit normative Reprisentation der Hand auflehnen
und demgegeniiber eine Art <residuales> Bild der Hand performen, das in seiner
exemplarischen 7zany-ro-one-Logik eine Alternative zu einem rein reprisentativen
Begriff von <Diversitit- berithrt: «We see here that we are not seen — or perhaps
not seen but overseen. We are an image that machine learning sees overlaid across
the total sum of the recorded».2 Das Fotorealistische, das sich in den generativen
Modellen formiert, ist demnach potenziell non-buman in dem Sinne, dass hier
tatsichlich die Emergenz einer Bildlichkeit jenseits menschlicher Perspektiven
bzw. das Potenzial eines visual world-making moglich wird.®

Im tatsichlichen Umgang mit ihnen lisst sich jedoch beobachten, dass dieses
analytische Potenzial meist als <Glitch> oder <Fehler> semantisch in den Abstell-
raum des Nonsens verbannt wird. Vor der Folie eines kategorischen Fotorea-
lismus bleibt fiir die peripheren Hinde nur noch das Etikett der Unplausibilitit
oder der Unwahrscheinlichkeit tibrig. Gerade die Selbstverstindlichkeit, mit
der iber das <Handproblem> als eine lediglich <technologische Herausforde-
rung> gesprochen wird, beruht folglich auf der impliziten Erwartung, dass die
generierten Bilder ein trennscharfes Weltbild in einer Bildwelt fotografischer
Eindeutigkeit reproduzieren, die iiber die letzten anderthalb Jahrhunderte kol-
lektiv eingetibt wurde.
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Die unmittelbare Reaktion auf die diskursive Feedback-Schleife zum <Hand-
problem> resultierte in einem massiven wupscaling von fotografischen Hand-
Datensitzen. Dariiber hinaus wurden Anpassungen vorgenommen, die das
<Bild der Hand> durch eindeutigere Parameter stirker eingrenzen, oder um
es ex negativo zu formulieren: die Mehrzahl an potenziell moglichen Hinden
ausschliefflen. Wir haben es also mit einem Normierungsprozess zu tun, der
nicht nur dem gueeren Potenzial generativer Modelle entgegenwirkt, sondern
gleichzeitig einen fotorealistisch-normativen Bildbegriff der Hand zementiert,
der eine Abweichung vom <Original> zunehmend unwahrscheinlicher macht.®
Dass generierte Bilder einen kritischen Zeitkern haben, der von Bedeutung ist,
zeigt sich dabei vielleicht recht anschaulich in einem Tableau, das im vertrauten
Modus einer bildférmigen Teleologie die <Evolution> der KI-Hinde im Durch-
gang der Midjourney-Updates seit 2022 darstellt (vgl. Abb. 3). Aber auch das ist
letztlich eine — wenn auch weniger euphorisierende — Konsequenz einer sym-
poietischen Systemlogik, in der diese Bilder zwar nonhumanes Potenzial mit
sich bringen, jedoch nicht aufierhalb menschlicher Bezugssysteme existieren.

Denn am Ende zihlt immer auch, was jenseits der offensichtlichen Feed-
back-Schleifen dieser chaotischen und relationalen Prozesse residual, in der
<rag-bag of values> mitliuft, oder um es mit Roland Meyer zu sagen: was als
<plausibel> erachtet wird.® Das zu Anfang besprochene Bildnis von Hito Steyerl
liefle sich mit der skizzierten Theorie der residual images auch als ein durch-
aus realistisches Portrit in der Logik eines generativen Fotorealismus lesen,
in dem jedoch weder Reprisentation noch Idealisierung, sondern vielleicht
das stets verdringte Mittelmifiige den Mafistab setzt. Welches Identifikations-
potenzial wiirde sich in einer solchen paradigmatischen Wendung eréffnen? In
jedem Fall kann es sich nicht mehr ohne Weiteres auf eine selbstverstindliche
<Anschaulichkeit> berufen. Der im Wortsinn <illustrative> Wert liegt vielleicht
gerade im troubling der gewohnten Kategorien, im Aufscheinen des Obskuren
und Uneindeutigen.
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Abb.3 Midjourney-Entwicklung
von Version 1 bis Version 5.2 bei
der Darstellung von Hinden

31 Wasielewski zeigt anhand
einer Bild-Dokumentation auf, wie
sie nach dem Update von DALL-E 2
im April 2022 vergeblich versucht,
eine Hand mit vier Fingern bzw. eine
Hand mit fehlendem Finger> zu
generieren. Die Ergebnisse zeigten
dabei jeweils Hinde mit funfFingern,
wobei ein oder mehrere Fingerim
Modus des Fingerzahlens gebeugt
oder miteinander verschrankt waren;
vgl. dies.: «<Midjourney Can’t Count»:
Questions of Representation and
Meaning for Text-to-Image Genera-
tors, in: IMAGE. The Interdisciplinary
Journal of Image Sciences, Jg. 19, Nr. 1:
Generative Imagery: Towards a (New
Paradigm> of Machine Learning-Based
Image Production, 2023, 71-82, hier 75,
doi.org/10.25969/mediarep|22327.

32 Vgl. Roland Meyer
@bildoperationen: #Platform-
Realism is not an aesthetic of
authenticity, but of plausibility,
Instagram, 20.11.2023, instagram.com/p/
Cz4AUOAIVpq/2hl=de&img_index=1
(31.3.2025).



http://doi.org/10.25969/mediarep/22327
http://instagram.com/p/Cz4AUOAIVpq/?hl=de&img_index=1
http://instagram.com/p/Cz4AUOAIVpq/?hl=de&img_index=1
https://doi.org/10.14361%2Fzfmw.2025.17.issue-2
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://doi.org/10.25969/mediarep/22327
http://instagram.com/p/Cz4AUOAIVpq/?hl=de&img_index=1
http://instagram.com/p/Cz4AUOAIVpq/?hl=de&img_index=1

FRANZISKA BARTH

Um den Trendverlauf der residualen MittelmiBigkeit (auf welche die Gene-
ratoren rein rechnerisch abzielen) steht es jedenfalls mit Blick auf die zuneh-
mende dsthetische Einhegung dieser Modelle nicht unbedingt gut. Quo vadis,
generischer Fotorealismus?

Die Verantwortung dafir liegt indes weder ausschliefilich bei den halden-
artigen Datenkonvoluten oder der kompositorischen Logik generativer Modell-
architekturen noch bei den Geld- und Entscheidungsgeber*innen, sondern
verteilt sich zusitzlich auf unzihlige Mikroprozesse innerhalb einer Mensch-
Maschine-Relation, in der letztlich auch alle User*innen ihr eigenes morali-
sches Mikro-Milieu formieren und implizit zu einer ibergeordneten Autoritit
der Maschine beitragen. Wenn jenen Bildern ein <dokumentarischer Ausdruck-
zu eigen ist, wie es Steyerl zu Recht nahelegt, liegt dieser vielleicht in einer
neuartigen Bild-Subjekt-Konstitution begriindet. Denn die Bilder sind letzt-
lich die modellhafte Oberflichenerscheinung einer globalen Feedback-Schleife
moralischer Wertesysteme, bei dem das einzelne sichtbare Bild selbst zu einem
schnell entsorgbaren Durchgangsprodukt wird — ein funkenflugartiger Rest, an
dem sich jedoch spontan ganze Ideologien entziinden konnen.
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Wissenschaftsfreiheit

Centre universitaire expérimental de Vincennes, Universitiit Paris VIII (Foto : Jean-Louis Boissier, 1976)

Was heifRt es, wenn gegenwirtig so viel iber Wissenschaftsfreiheit gesprochen
wird? Wer nutzt den Begriff und mit welchen Anliegen? Fiir wen gilt diese Freiheit?
Wer wird nicht mitgedacht, was wird nicht gedacht?

Die folgenden Beitrige versuchen mit dem Begriff umzugehen, ihn aufseine Aus-
lassungen und seine Durchstreichungen hin zu verstehen. Es handelt sich nicht um
zwei kontroverse, sondern vielmehr um sich erginzende Beitrige, die ihren Aus-
gangspunkt beide in den universitiren Reaktionen auf den Nahostkonflikt haben.
Sie laden jedoch dazu ein, kontroversiell iber Wissenschaftsfreiheit zu diskutieren,
und sind als AnstoR fiir eine neue Debatte in den kommenden Heften gedacht.
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KRITIK DER WISSENSCHAFTSFREIHEIT

von KATHRIN PETERS

Die Beschiftigung mit Wissenschaftsfreiheit
gehort nicht unbedingt zum Kerngeschift der
Medienwissenschaft, falls sie denn so etwas wie
Kerngeschifte hat. Zugleich bildet die Freiheit
von Forschung und Lehre (Art. 5§ Abs. 3 GG)
die Rahmenbedingung des medienwissenschaft-
lichen Tuns an Hochschulen und, allerdings in
geringerem Mafle, auch auflerhalb von Hoch-
schulen sowie in dem immer grofier werdenden
Bereich zwischen drinnen und draufien (Lehr-

auftrige, Gastprofessuren/-dozenturen, Arbeits-

losigkeit zwischen Anstellungen usw.). Wenn
diese Rahmenbedingungen in den Blick riicken,
wenn wir beginnen, tiber Wissenschaftsfreiheit
zu sprechen, ist das ein Anzeichen dafiir, dass
das, was der Rahmen umfassen und gewihr-
leisten soll, nicht mehr gewihrleistet ist, dass
etwas mit diesem Rahmen nicht stimmt. In den
letzten Jahren haufen sich diese Anzeichen:
vom Gender-Studies-Verbot in Ungarn' iiber
rechtsextreme Vortragende an deutschen
Universititen? bis hin zum Netzwerk Wissen-
schaftsfreiheit und seinem Beharren auf trans-
phoben und rassistischen Forschungen?® — vom
Entzug finanzieller Mittel seitens der US-
amerikanischen Regierung und dem Verbot von
Diversity-Programmen (DEI) an Universititen
ganz zu schweigen.

DEBATTE

Mein Ausgangspunkt ist die sogenannte
Fordermittel-Affare. Im Mai 2024 hatten sich
Lehrende Berliner Hochschulen gegen die
sofortige polizeiliche Riumung eines Paléstina-
solidarischen Protestcamps an der FU Berlin
positioniert.* Ein Social-Media-Post der
Bundesbildungsministerin, der unterstellt, die
Unterzeichner*innen, zu denen bald Lehrende
aus dem gesamten deutschsprachigen Raum
gehorten, stiinden nicht auf dem «Boden des
Grundgesetzes», wurde von der Bild-Zeitung
aufgegriffen. Das Magazin Panorama enthiillte
daraufhin interne Chatverliufe des BMBF, in
denen eine Uberpriifung von Forderbewilligun-
gen an Unterzeichner*innen angeregt wurde.
Es folgte im Juni ein weiterer offener Brief von
Wissenschaftler*innen, der den Riicktritt der
Ministerin forderte.’ Sich medienwissenschaft-
lich mit dieser Affire zu befassen, wire eine
ertragreiche Unternehmung. Die Verzahnung
von Social Media, Nachrichtenmedien, Chats,
Petitionen und allen méglichen News mit ihren
je unterschiedlichen, aufeinander verweisenden
Dynamiken und der zwischen Opazitit und
Transparenz changierenden Autor*innenschaft
hat jene Affektpolitiken hervorgebracht, die
Sprechakte zu einer Affire machten. Aber das
ist hier nicht meine Frage. Mich interessiert
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zunichst, woriiber gestritten wird, was be-
stritten wurde.

Als eine derjenigen, deren Name in der Bild-
Zeitung unter dem Titel «Universititer» abge-
druckt und vermutlich in der Férderdatenbank
des BMBF gesucht wurde, fand ich mich in einer
Lage wieder, in der ich mich zwar einigermafien
emport auf meine grundgesetzlich verbriefte
Wissenschaftsfreiheit berufen habe, mir das aber
zugleich nicht ganz geheuer war. Pochen nicht
die anderen, die vom Netzwerk Wissenschafts-
freiheit, darauf, dass sie aus politischen Griinden
angeprangert oder gecancelt wiirden? Zwar mag
eindeutig sein, dass das Gewihren von 6ffent-
lichen Foérdermitteln nicht von Gesinnungen,
zumal solchen, die gar nicht im Zusammenhang
mit den geforderten Projekten stehen, abhingig
gemacht werden darf — obwohl auch diese
Gewissheit zunehmend erodiert. Aber méchte
ich ernsthaft darauf bestehen, dass Politik und
Wissenschaft strikt getrennt gehoren? Es jemals
waren? Welche Wissenschaft tiberhaupt?
Welche Freiheit, wessen Freiheit?

Der Verweis auf Wissenschaftsfreiheit ist ab-
strakt. Die Referenz erscheint zu grofi, zu hehr.
Es wirkt so, als wiirde bei einem Gender-Bias in
einem Einstellungsverfahren auf Artikel 3 des
Grundgesetzes verwiesen. Das wire nicht falsch,
und die Einrichtung von Frauenbeauftragten in

den 198oer Jahren geht auf diesen Artikel zuriick.

Aber wir haben genauere Instrumente und
Argumentationen entwickelt — neben juristischen
auch soziologische, kulturwissenschaftliche

und ja, auch medienwissenschaftliche — als den
Verweis auf das Grundgesetz, das ja eine Norm
beschreibt, nicht deren Realisierung.

Einen Vorschlag, das Konzept der Forschungs-
freiheit philosophisch auszubuchstabieren,

hat Torsten Wilholt gemacht.® Er unterscheidet
dafiir drei Begriindungen: Erstens besteht For-
schungsfreiheit im Recht aller Forschenden — das
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miissen keine Wissenschaftler*innen sein, schon
gar keine angestellten oder verbeamteten —,

aus verfiigbarem Wissen Schliisse zu ziehen und,
soweit moglich, Wissen zu generieren. Diese
Mikroautonomie sichert die uneingeschrinkte
Verfolgung individueller Forschungsziele.
Zweitens hat Forschungsfreiheit eine epistemolo-
gische Begriindung, die nicht nur eine Freiheit
der Ziele, sondern auch der Mittel erfordert.

Fiir die Breite, Tiefe und die argumentative
Verhandlung tiber die Giiltigkeit von Wissen ist
es besser, wenn sich méglichst viele mit ver-
schiedenen Standpunkten an der Wissenspro-
duktion beteiligen. Die komplexen Prozesse des
Entstehens wissenschaftlichen Wissens sollen
ermOglicht, d. h. bestenfalls mit 6ffentlichen
Geldern finanziert werden. Drittens gibt es eine
politische Begriindung der Wissenschaftsfreiheit,
die darin besteht, dass Wissenschaft von «poli-
tischen Gewalten» unabhingig sein soll, um der
Allgemeinheit relevantes Wissen zur Verfiigung
stellen zu kénnen.” Es dringt sich die Frage auf,
was Relevanz oder sogar «politische Relevanz»,
wie Wilholt schreibt, bedeutet und wodurch diese
bestimmt sein soll. Zuriick geht diese Begriin-
dung auf die Formulierung der Freiheit von
Wissenschaft und Lehre in der Mirzrevolution
1848,% eine Formulierung, die 1919 in die Wei-
marer Verfassung und 1949 auch ins Grundgesetz
iibernommen wurde. Diese politische Dimension
der Wissenschaftsfreiheit zielt ab auf die Nicht-
Einmischung des Staates und auf die Moglichkeit,
sich auf der Grundlage von Wissensbestinden
eine Meinung bilden zu konnen (dass es sich um
eine fragile Ordnung handelt, wird durch ihre
wiederholte Instituierung deutlich). Das ist nicht
gleichbedeutend damit, dass Wissenschaft neutra-
les Wissen zur Verfiigung stellen soll oder iiber-
haupt konnte. Forschungsergebnisse und wissen-
schaftliche Positionen sind kontroversiell, und
Forschende tragen ihre Haltungen, Standpunkte
und Vorurteile unvermeidlich in die Forschungs-
agenda ein.® Eine von staatlichen Organen und
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politischen oder wirtschaftlichen Akteur*innen
idealerweise unabhingige und mit ausreichenden
Mitteln ausgestattete Wissenschaft ist jedenfalls
keine schlechtere Basis fiir die Meinungsbildung,
als vorgegebene Erkenntnisse es wiren."

Es ist klar, dass sich Wissenschaftsfreiheit nicht
«einfach durch die Trennung von Wissenschaft
und Politik» bestimmen lisst." Genau das
behauptet aber ein liberaler Begriff von Wissen-
schaftsfreiheit, der Freiheit lediglich als Nicht-
Einmischung versteht, als negative Freiheit, so
Karsten Schubert, der an Wilholt anschliefit.
Schubert pladiert nicht nur fiir die Diversitit
wissenschaftlicher Positionen, sondern dariiber
hinaus fiir eine Diversitit von Forschenden.
Damit in einem durch Meritokratie und Filiation
geprigten Wissenschaftsbetrieb méglichst viele
an Wissenschaftsfreiheit partizipieren kénnen,
muss das Entstehen von Diversitit abgesichert
werden. Das ist auch die Argumentationslinie
des Statements «Wissenschaftsfreiheit ist nicht
Freiheit von Verantwortung» des Forums Anti-
rassismus Medienwissenschaft.” Forschungsziele
und -paradigmen dndern sich, das kann For-
schende édrgern, weil sie in dieser Kontroversitit
keine tiberlegene Position mehr einnehmen;
eine Einschrinkung der Wissenschaftsfreiheit ist
das aber nicht. «Es geht hier nicht um Wissen-
schaft», so Johanna Schaffer und Simon Strick in
Bezug auf das Netzwerk Wissenschaftsfreiheit,
«sondern um Aktivismus und den Machterhalt
einiger akademischer Eliten».®

Zwar gilt also, wie Erhard Schiittpelz formu-
liert hat, dass «[d]er Staat dafiir sorgen [muss],
dass der Staat die Wissenschaft vor nicht-wissen-
schaftlichen Abhingigkeiten und vor sich selbst,
also vor dem Staat und vor anderen politischen
Bestrebungen schiitze».* Politische Institutionen
gehen jedoch iiber die interesselose Bereitstel-
lung von Mitteln immer auch hinaus. Durch
deren unterschiedliche Hohe fiir verschiedene
Forschungsgebiete oder durch Férderprogramme
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artikulieren sich Vorstellungen von gesellschaft-
licher Relevanz, iiber die gestritten werden
kann und sollte. Die Geschlechterforschung
ist zweifellos nicht oktroyiert worden, sie ist
aus der Geschichtswissenschaft, Soziologie und
Literaturwissenschaft hervorgegangen. Um ihr
Verschwinden in einer wenig diversen wissen-
schaftlichen Community zu verhindern, bedarf es
jedoch politischer Unterstiitzung. Ich habe nichts
gegen diese Regulierung einzuwenden, gegen
andere durchaus.® Eine Wissenschaft wiederum,
die frei von Politizitit ist, kann es nicht geben.
Ganze Forschungsgebiete konnen von politi-
schen Anliegen getragen sein, ohne dass sich «die
Politik> fiir deren Erkenntnisse interessiert, ob-
gleich sie das dringend sollte, wie es z. B. bei der
Klimaforschung der Fall ist. Generell ist Wissen-
schaft von impliziten Vorannahmen, Relevanz-
gewichtungen und Forschungsagenden durchzo-
gen, verkorpert durch Wissenschaftler*innen und
die Korporation der Wissenschaft selbst. Das
Problem mit einem liberalen (oder negativen)
Begriff der Wissenschaftsfreiheit ist, so noch
einmal Schubert, «dass er nicht selbstreflexiv
ist und durch die starre Grenzziehung zwischen
Wissenschaft und Politik die eigene Politik als
unpolitisch ausgibt»."® Schubert plidiert daher
fiir eine selbstreflexive, kritische Wissenschafts-
freiheit, die sich tiber ihre eigenen Bias immer
wieder Rechenschaft ablegt.

In ihrer Beschiftigung mit Donna Haraways
Objektivititsbegrift hat Heather Love auf
einen wichtigen Punkt hingewiesen, der die
Frage der Politizitit und Positioniertheit von
Wissenschaft(ler*innen) erhellt: Haraway gehe es
mit dem Begriff des situierten Wissens nimlich
keinesfalls darum, die Differenz zwischen Vor-
eingenommenheit und Objektivitit kollabieren
zu lassen, als ob eine Unterscheidung zwischen
beidem gar nicht mehr sinnvoll wire. Vielmehr
habe Haraway «die Unvermeidbarkeit eines Bias
sowie die Grenzen des Verstandes eingestanden
und die Entwicklung einer <verkérperten — und
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daher verantwortlichen — Objektivitit> vorange-
trieben»." Wissenschaft sei als ein dynamisches
Feld anzusehen, «in dem Liebe, Wissen und
Macht wichtige Faktoren sind und das auf keine
von ihnen beschrinkt werden kann».®

Man kénnte es auch so sagen: Wissenschaft
schliefit Wissenschaftskritik ein, weil immer wie-
der nach den Rahmenbedingungen und Primis-
sen des eigenen Tuns gefragt werden muss. Das
heifit auch, die vermeintliche Neutralitit eines
tatsdchlich aber partialen politischen Standpunkts
nicht durch einen anderen Standpunkt zu er-
setzen, sondern die immer komplizierte Verflech-
tung von Wissenschaft und Politik, von Liebe
(wohl auch Hass), Wissen und Macht einzusehen.
Ich habe (noch) keinen Anlass, einen in diesem
Sinn kritischen Begriff der Wissenschaftsfreiheit
infrage zu stellen. Es kann sein, dass diese Diffe-
renzierung im Begriff der Wissenschaftsfreiheit
nicht immer mitschwingt, dass es ein Begriff
«under erasure» ist, der sich zwischen seiner
Authebung und seiner Inkraftsetzung befindet,
aber es gibt derzeit keinen besseren.®

Im Fall der Fordermittel-Affire wire am

Ende etwas anderes politisch relevanter als ein
symptomatischer Streit um Wissenschaftsfrei-
heit. Sicher, Wissenschaftsfreiheit ist da auf die
Probe gestellt, wo der Staat Widerspruch, der
ihn selbst betrifft, zulassen muss. Und es gibt
Griinde zu bezweifeln, dass das BMBF diese
Probe bestanden hat. Damit ist die Frage aber
noch nicht beantwortet, im Hinblick auf welches
Wissen tiberhaupt eine kritische und selbstrefle-
xive Freiheit geltend gemacht werden miisste.
Wie wurde also «unsere Fihigkeit, unsere eigene
Konzeption vom gelungenen Leben auf reflek-
tierte Weise zu entwickeln und zu verfolgen»,
beschrinkt? Wie die «Pflege einer epistemi-
schen Kultur der Unvoreingenommenheit, der
neugierigen Offenheit und der besonnenen
Urteilszuriickhaltung, bis ausreichend Belege
vorliegen», versiumt?? Die Affire hat sich tiber
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ihren Anlass gelegt, ihn fast vollstindig verdeckt.
So konnte weitgehend vermieden werden, sich
mit den Anliegen, Argumenten und Affekten
der Proteste und Besetzungen zu beschiftigen
oder der Frage nachzugehen, warum sie sich
am Ort Universitit ereignen und was das fiir
Universititen als 6ffentliche Einrichtungen des
Wissens zu bedeuten hat, eines Wissens, das gar
nicht unpolitisch sein kann. Antisemitismus und
Rassismus zu verstehen, iiber das massenhafte
Toten, die Zerstorung der Infrastruktur und des
Bildungssystems in Gaza zu sprechen, Erinne-
rungskulturen zu hinterfragen, fiir Deutschland
als Migrationsgesellschaft mit einem vielfiltig
verkorperten Wissen und verschiedenen
transgenerationalen Erfahrungen einzutreten,
tiber Historiker*innenstreits, erste und zweite,
zu streiten, Zeichenpolitiken zu diskutieren,
iiber kollektive Verantwortung und die Sorge
fiireinander zu debattieren — all diese eminen-
ten Bereiche des Wissens und Nicht-Wissens
sind hinter die Wissenschaftsfreiheitsdebatten
zuriickgetreten.

Und es kann noch einen Schritt weiterge-
gangen und gefragt werden, was mit der Abwehr
des Protests verweigert wird. Samuel Catlin
hat den Campus als «fantasy and media trope»
beschrieben,” in dessen Zentrum die Figur des
schutzbediirftigen und schiitzenswerten Kinds
steht, verkorpert durch die Studierenden (kein
Waunder, dass es immer wieder wichtig erscheint
zu betonen, dass manche Protestierenden keine
Studierenden seien). <A protest demands that we
look toward it, but only so that it can reroute our
gaze to the thing being protested.»? Das Starren
auf die Performativitit des Protests hat ihn ab-
getrennt «from its referential function so that it
cannot achieve its goal».®

Medienwissenschaft hat immer gut daran
getan, die Rahmungen von Wissensprozessen in
den Blick zu nehmen, aber zum big picture gehort
eben auch zu sehen, was ausgeblendet ist.
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FUR EINE RADIKALE IMAGINATION VON WISSENSCHAFT

von KATRIN KOPPERT

«Man muff Worter sagen, solange es welche gibt;
man muf} sie sagen, bis sie mich finden, bis sie
mich sagen [...]; vielleicht haben sie mich schon
gesagt, vielleicht haben sie mich schon an die
Schwelle meiner Geschichte getragen, an das Tor,
welches sich schon auf die Geschichte 6ffnet.»!

Das Wort des «Autoritiren», das wir im Titel
der Veranstaltungsreihe Abdrift ins Autoritire,
oder Kunsthochschulen als Orte der Kritik seit dem
Wintersemester 2024 gezielt zur Problematisie-
rung unserer Gegenwart nutzen, hat uns an die
Schwelle unserer Geschichte gebracht — so liefie
sich nach diversen Versuchen der Einflussnahme,
Einschiichterung und Cancelation seitens Politik
und Hochschulleitungen sagen. Im Sprechen
von der autoritiren Abdrift ereignete sie sich und
wurde Autoritarismus performativ: Die mehr-
tigige Veranstaltung The Art of Memory in Times
of Trauma and Grief wurde durch das Rektorat
der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst
Leipzig in Reaktion auf eine denunziatorische
Social-Media-Kampagne ohne stichhaltige
Begriindung am Tag der Eroffnung verschoben,
spiter ginzlich abgesagt. Zuvor wurde der
Workshop Before/After Palestine an der Univer-
sitdt der Kiinste Berlin attackiert und konnte nur
stattfinden, weil die Veranstalter*innen bereit
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waren, eine «privatrechtliche Nutzungsverein-
barung fiir die Riume der Universitit zu unter-
zeichnen».2 Andere Organisator*innen wurden
unter Bezugnahme auf die Reihe namentlich

in einer Anfrage der FPO an das Bundesminis-
terium fiir Frauen, Wissenschaft und Forschung
haltlos attackiert.?

Mit unserer Reihe schienen wir — um Foucault
hier aufzugreifen — an die Schwelle des Tors
getragen, das sich auf die Geschichte eines neuen
Faschismus 6ffnet. In Reaktion darauf forderten
wir die Hochschulleitungen auf, «die im Grund-
gesetz garantierte Kunst- und Wissenschafts-
freiheit gegen derartige Angriffe unbedingt zu
verteidigen».* Unsere Forderung reihte sich ein
in die zahlreichen Appelle, Stellungnahmen,®
Offenen Briefe und Bundespressekonferenzen®,
die insbesondere vor dem Hintergrund der vom
Bundestag angenommenen Resolutionen zum
Schutz vor Antisemitismus’ vor der Gefahr
zunehmender Eingriffe in die Wissenschafts-
freiheit warnten. Der vom Netzwerk Wissen-
schaftsfreiheit seit geraumer Zeit zur Sicherung
primir weifler, cis-minnlicher, biirgerlicher
Privilegien genutzte und gewissermafien korrum-
pierte Begriff der Wissenschaftsfreiheit® wurde
also wieder — allen aufgrund dieser rechtskon-
servativen Vereinnahmung nachvollziehbaren
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Widerstinden® zum Trotz — zu einer zentralen
Bezugsgrofie vor allem auch der seit Langem mit
Wissenschaftskritik befassten Disziplinen wie
der Gender-/Queer Studies, post-/dekolonialen
Theorien und Ciritical Studies. Diese neuerliche
Bezugnahme allein darauf zuriickzufithren, dass
es unter dem Druck der Androhung, Férdermit-
tel auf Grundlage wissenschaftsfremder Kriterien
zu streichen,® argumentative Geschiitze wie

die des Grundgesetzes brauche, greift sicherlich
zu kurz. Dass Wissenschaftsfreiheit aktuell als
Referenz zentriert wird, scheint vielmehr ein
Licht auf ebenjene Disziplinen zu werfen, die
einst fiir die Transgression von Begriff, Praxis
und Politik des Wissens und der Wissenschaften
gekdmpft haben. Dabei ist die Forderung nach
Wissenschaftsfreiheit eine Chiffre fiir die ins Ge-
triebe des neoliberal-meritokratischen Prinzips
des akademischen Ficherwettbewerbs geratenen
Ansiitze machtkritischer Forschung. Sie werden
nicht mehr wissenspolitisch verteidigt, sondern
nur noch im rechtlichen Referenzrahmen abge-
sichert. Wire es sonst so augenfillig, dass sich
aktuell und auch in diesen Disziplinen primir
auf Basis juridischer Diskurse auf Wissenschafts-
freiheit berufen wird? Dies wird nicht nur
dadurch deutlich, dass der Verfassungsblog
(www.verfassungsblog.de) regelrecht zum
Leitmedium eines solchen Bezugs avanciert ist,
sondern auch dadurch, dass sich die Argumen-
tationen zur Verteidigung von Wissenschafts-
freiheit in den Stellungnahmen mitunter wie
Gesetzestexte lesen. Der Trend zur Juridifizie-
rung™ scheint auch vor den Critical Studies®
nicht halt zu machen. Freiheit auf juridische
Weise zu definieren, ist jedoch Teil des Pro-
blems der Unfreiheit. Mit dieser These mochte
ich im Rahmen dieses Debattenauftakts dazu
einladen, zu diskutieren, inwiefern die unbe-
dingte Verteidigung der Wissenschaftsfreiheit als
Strategie gegen die demokratiefeindliche Wende
und autoritire Abdrift leerlduft. Folie meines
Arguments sind dabei Ansitze des Black Radical
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Thought. Diese in den deutschsprachigen Raum
einzuziehen, wiirde in vergleichender Ausein-
andersetzung, wie sie zum Beispiel Cigdem Inan
leistet, auf Fragen nach dem Status migrantisch
situierten Wissens und nach der Freiheit dieses
Wissens unter Bedingungen von Remigrations-
rhetorik und -politik verweisen.®

In The Long Emancipation: Moving Toward Black
Freedom verweist Rinaldo Walcott auf den ge-
sellschaftlichen Ausschluss Schwarzer Menschen
im Moment ihres rechtlichen Einschlusses.”
Emanzipation bedeutete im Zuge der Abschaf-
fung von Sklaverei fiir Schwarze Menschen
nicht, in Freiheit zu sein.® Vielmehr hief} es, die
Umgebung, in der sie lebten, nicht verlassen zu
diirfen, im Arbeitsleben den Status von Auszu-
bildenden innezuhaben™ oder sich nicht fort-
pflanzen zu diirfen.” Diese im Widerspruch zur
Emanzipation stehenden und unter Gewalt her-
vorgebrachten Realititen fehlender rechtlicher
Gleichstellung entlarvten Freiheit fiir Schwarze
Menschen als Illusion. Dass diese Realititen
die liberal-moderne Auffassung von Freiheit als
etwas, das im Sinne eines linearen Fortschritts-
narrativs zu erlangen ist, Liigen strafen, bedeutet
im Umkehrschluss den Ausschluss Schwarzer
Menschen aus dem Narrativ und der Vorstellung
von Freiheit.® Demnach ist Emanzipation im
juridischen Sinne Walcott zufolge nicht von den
sozialen Realititen der Versklavung abgelst.
Walcott spricht daher von der <langen Emanzi-
pation> und verweist darauf, dass Freiheit fiir
Schwarze Menschen erst noch kommen miisse.
Wie aber, so fragt er weiter, sei Freiheit, die
noch nicht realisiert ist, zu erlangen und was
hiefie dies fiir den Begriff der Emanzipation? Bei
dieser noch zu erlangenden Form der Frei-
heit — Black freedom — geht es nach Walcott nicht
nur darum, Freiheit jenseits des Juridischen zu
betrachten, sondern sie in anderen Praktiken der
Souverinitit verankert wahrzunehmen. Diese
Praktiken sind nicht von Anerkennungslogiken
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strukturiert, die auf normativen Registern des
Erkennens/Erfassens, des Reprisentierens/
Bilanzierens beruhen.® Stattdessen sind es die
materiell-medialen Kulturen Schwarzen All-
tagslebens,? die einen Blick auf Black freedom
ermoglichen. Als vernakulire Emanationen eines
Schwellenzustands zwischen Freiheit und Un-
freiheit ermdglichen sie, wie es unter anderem
auch Sylvia Wynter betont, neue, freie Formen
der Wissensproduktion.?!

Diese neuen Formen der Wissensprodukti-
on fithren einen Begriff der Souverinitit ein,
der aufierhalb dessen liegt, was gemeinhin mit
Emanzipation verbunden wird. Emanzipation als
eine Form der Unabhingigkeit im Prinzip der
selbstreferenziellen Erhaltung bzw. als eine auto-
instituierende Seinsweise, die Wynter tibrigens
als Problem kybernetischer Systeme ansieht,
gelte es zugunsten einer neuen Sprache zu
iberwinden.? Diese fokussiere auf die materiell-
medialen Aufierungen des sozialen Codes der
Liminalitit oder — anders formuliert — des
doppelten Bewusstseins, weder frei, noch unfrei
im rechtlichen Sinne fehlender Gleichstellung zu
sein.® Schwarze Prisenz bzw. Praktiken, die aus
einem solchen Bewusstsein resultieren, beein-
flussen mit ihrer vollen Prisenz aus Fleisch und
Blut Systeme des Wissens iiber ihre normativen
Einfassungen hinaus.® Schwarze Kérper, die ma-
teriell die spezifisch situierte, soziale Erfahrung
des doppelten Bewusstseins oder der aufgrund
von Rassismus kollidierenden Perspektive bezeu-
gen, Mensch und sein Anderes zugleich zu sein,
machen auf die Moglichkeit eines umfassenderen
und nicht rein adaptiven Verstindnisses mensch-
licher Autonomie aufmerksam.? Das heif3t, dass
Schwarze Kérper anhand ihrer Prisenz eine
neue Wissensordnung bedingen. Diese Ordnung
beruht nicht darauf, sich rein adaptiv und selbst-
erhaltend zu verhalten, sondern aus der Fiille der
liminalen Perspektive Schwarzer Existenz heraus
Sein als unangepasst und autonom vom domi-
nanten Prinzip zu beschreiben.”® Entscheidend
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hierfiir ist, dass die korperliche Verwobenheit
mit dem rassistisch strukturierten Diskurs der
Herabsetzung, also die zur Biologie geronne-
ne Erfahrung eines soziokulturell erzeugten
Schmerzes, zugleich Ort der Anfechtung des
Prinzips ist. Wynter verweist im Zusammenhang
dieser neuen Wissensordnung auf Aimé Césaire
und Frantz Fanon, die ihre Korper im Sinne
ihrer Negation bzw. ihrer fehlenden Adaption
an das dominante Prinzip in Form von Poesie
und autoethnografischen <Anekdoten>, aber
auch Rechtschreib- und Grammatikfehlern in
den Theoriekorpus eingeprigt haben. Zum
Beispiel fiigt Fanon in die Beschreibung von mit
Rassismus in Verbindung stehenden negativen
korperlichen Affekten wie Ubelkeit eine fehler-
hafte Grofischreibung des Wortes <nausea> ein.
Oder er wechselt inmitten seiner theoretischen
Ausfithrungen in Slang, um die Alltagserfahrung
Schwarzer Esskultur als Intervention in rassisti-
sche Stereotypisierungen hervorzuheben.”

Was folgt daraus fiir die Frage der Wissenschafts-
freiheit? Zum einen die Notwendigkeit, anzu-
erkennen, dass die Ausklammerung Schwarzer,
auch migrantischer, palistinensischer Wissens-
ordnungen auch den Kontext der Wissenschafts-
freiheit betrifft. Schwarze Wissensproduktion
hat sich bisher nicht unter den Bedingungen der
Freiheit in Lehre und Forschung realisiert. Dass
dem so ist, darauf deutet die fehlende Institutio-
nalisierung der Black Studies in Kanada hin, von
wo aus Walcott schreibt. Darauf verweist auch,
dass die Einfithrung der Intersectional Black
European Studies hier in Deutschland, von wo
aus ich schreibe, schneller vorbei war, als man
Intersectional Black European Studies sagen
konnte,® oder dass die Postkolonialen Theorien
unter dem Verdachtsmoment des Antisemitismus
erneut zur Disposition gestellt werden.?

Zum anderen folgt daraus, dass es nicht nur
darum gehen kann, Freiheit unter den Bedin-
gungen eines liberalen, modernen Konzepts von
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FUR EINE RADIKALE IMAGINATION VON WISSENSCHAFT

Wissen und Wissenschaftlichkeit einzufordern
und mithilfe von Diversifizierungsmitteln im
«freien Wettbewerb der Ideen» ein «besseres
Wissen» anzustreben, wie es Karsten Schubert
beispielsweise vorschligt.® Im Anschluss an
Walcott und Wynter stellt sich nicht die Frage
nach einem besseren, sondern nach einem
anderen Wissen. Einem Wissen, das nicht
exzeptionell fiir Schwarze Menschen gelten soll,
sondern eine globale Neuorientierung unserer
Wissenskultur bedeutet.® Das Gefiihl lihmen-
der Uberwiltigung in Anbetracht so grofier
Worte wie <globale Neuorientierung> sollte nicht
irritieren. Es sollte uns vielmehr daran erinnern,
uns diberhaupt etwas zu wiinschen, das unerreich-
bar scheint® und nicht mit dem Naheliegenden
befriedet wird — sprich, nicht mit einem auf
juridische Diskurse eingekiirzten Verstindnis von
Wissenschaftsfreiheit. Man muss Worter sagen,
solange es welche gibt. Es gibt sie noch, nur
heifien sie vielleicht eher <radikale Imagination>.
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Technoecologies of Birth Control: 29 Vgl. u.a. Micha Brumlik:

Biopolitics by Design [Dissertation, Postkolonialer Antisemitismus?

Berlin 2018], luiza-prado.com/ Achille Mbembe, die paldstinensische

technoecologies (10.6.2025). BDS-Bewegung und andere Aufreger,
18 Walcott: The Long Hamburg 2022.

Emancipation, 3 30 Schubert: Zwei Begriffe der
19 Ebd., 2. Wissenschaftsfreiheit, 47, auch 48.
20 Ebd., 6. 31 Walcott: The Long Emanci-

21 Sylvia Wynter: Towards the pation, 5.

Sociogenic Principle: Fanon, 32 Robin D. G. Kelley: Freedom
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The New Centennial Review, Bd. 3,
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Truth/Freedom.

23 W. E. B. du Bois brachte
mit dem Bild des doppelten
Bewusstseins die Erfahrung
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VERWEILEN IM UNBEHAGEN
«Loitering» in der Wikipedia als queerfeministische Praxis

von WIKI RIOT SQUAD: EVA KONIGSHOFEN, HANNAH SCHMEDES und LENA WASSERMEIER

1 Vgl. Michael Moorstedt: Nicht
zu verkaufen, in: Siiddeutsche Zeitung,
Nr. 103, 6.5.2025, 11, auch online:

ddeutsche.de/projekte/artikel/
kultur/wikipedia-fake-news-ultrarechte-
trumpismus-einschuechterung-e186604
(6.6.2025).

2 Vgl. die vom Unternehmen
monatlich verdffentlichten Wikime-
dia-Statistiken: stats.wikimedia.org/#/
all-projects (14.5.2025).

3 Mit dem Slogan «Wir befreien
Wissen» wirbt Wikimedia aufihrer
Homepage und in Werbespots. Vgl.
wikimedia.de/ueber-uns (14.5.2025) und
instagram.com/reel/DJY2wXMN1bO/2igs
h=dmltcDQ1dTR5NXZj (14.5.2025). Der
Begriff <befreien> suggeriert, dass
das Wissen, das in der Wikipedia
dargestellt ist, keinen Zwangen
oder Restriktionen unterliegt. Die
Wikipedia inszeniert sich damit als
etwas, das sie nicht ist: als Befreierin
marginalisierten Wissens. Wir
finden dies problematisch, da damit
eine Verantwortungsverschiebung
stattfindet. Der Grund fiir die
Liicken der Wikipedia wird
externalisiert, jedoch liegt er in der
Form und Struktur der Plattform

selbst, die anhand restriktiver
Logiken (z. B. Relevanzkriterien)
funktioniert und in der von Anfang
an nur bestimmtes Wissen Platz
findet. Zu den Verflechtungen von
Enzyklopadien und dem «kolonialen
Anderen» vgl. Karen Struve: Wildes
Wissen in der «Encyclopédie». Koloniale
Alteritdt, Wissen und Narration in der
franzésischen Aufkldrung, Berlin 2019.

WERKZEUGE

Seit Donald Trumps zweitem Amtsantritt im Januar 2025 geraten die Wikipe-
dia und ihr Trigerverein, die Wikimedia-Stiftung, in den USA zunehmend unter
politischen und medialen Druck. Die vom rechten Lager als <Wokepedia> be-
zeichnete Online-Enzyklopidie sei Teil einer linken Propagandamaschine — ein
Vorwurf, den auch Elon Musk immer wieder erhebt. In diese Logik fiigt sich
auch sein Vorschlag auf X im Jahr 2023, die Wikipedia in «Dickipedia» umzu-
benennen.! Als er dafiir eine Milliarde Dollar in Aussicht stellte, wirkte das wie
ein vulgirer Pimmelwitz. Doch sein Kommentar lieferte auch eine ungewollt
treffende Charakterisierung fiir die androzentrische Struktur der digitalen Wis-
sensplattform: Die Wikipedia, der Ort, der sich selbst als universelle, neutrale
Enzyklopidie versteht, reproduziert seit seinen Anfingen heteropatriarchal ge-
prigte Vorstellungen von Wissen, Autoritit und Expertise — und das nicht nur
iber die Themen, die Einzug finden, sondern auch iiber die Art und Weise, wie
Beteiligung in der Open-Source-Plattform organisiert, und dariiber, wer faktisch
ausgeschlossen wird. Gerade weil die Wikipedia lingst selbst zum Werkzeug me-
dienwissenschaftlicher Praxis geworden ist — ohne dass dies immer explizit re-
flektiert oder thematisiert wird —, sind die hier verhandelten Ambivalenzen und
Spannungen auch fiir die Medienwissenschaft von grundlegender Bedeutung.
Nach Unternehmensaussage verzeichnet die Wikipedia weltweit ca. 20 Mil-
liarden Aufrufe monatlich und gehort damit weiterhin zu den meistgenutzten
Websites.2 Nach wie vor inszeniert sie sich als Verwirklichung eines frithen non-
proprietiren Internettraums: ein Community-basiertes Projekt, das Wissen
demokratisieren will. Dabei wird vor pathetischen Formulierungen, die an die
Enzyklopidien der europiischen Aufklirung erinnern, nicht zuriickgescheut:
Wissen soll «befreit» werden.? Das libertire Image der Wikipedia brockelt
aber schon lange: Die Dominanz cis-minnlicher Perspektiven und Perspekti-
ven aus dem globalen Norden ist zunehmend in Kritik geraten. Situierung und
Interessen der Editor*innen sedimentieren sich in ihrer inhaltlichen Arbeit auf
der Plattform. Auf den zahlreichen Diskussionsseiten der jeweiligen Lemmata
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dufiern sich Nutzer*innen je nach Thema mitunter offen misogyn oder rassis-
tisch und von Auseinandersetzungen wird in martalischem Vokabular — wie
den bekannten edir wars — gesprochen. Editor*innen, die zu queerfeministischen
Themen schreiben, miissen damit rechnen, dass ihre Artikel angefeindet und zur
Loéschung vorgeschlagen werden. Kurzum, von <Wokepedia- ist die Wikipedia
strukturell wie inhaltlich weit entfernt.

Der Gender Gap in der Wikipedia ist somit auch, aber keineswegs nur eine
Folge individueller Entscheidungen einzelner Editor*innen, sondern tief in
die technischen und sozialen Strukturen der Plattform eingeschrieben. Wendy
Chun und Sarah Friedland haben in «Habits of Leaking: Of Sluts and Network
Cards» gezeigt, wie das Web 2.0 FLINTA* systematisch aus 6ffentlichen digita-
len Riumen verdringt.* Nicht, weil diese zu <freiziigig> oder <unvorsichtig> mit
personlichen Inhalten umgingen, wie es die Victim-Blaming-Logik behauptet,
sondern weil (neue) Medien selbst strukturell durchlissig sind und durch den
ihnen inhirenten «promiscuous mode» Riume fiir solche Angriffe schaffen.®
Die digitale Offentlichkeit war also nie neutral und ihre Strafien waren auch
noch nie sicher. Plattformen wie Wikipedia bilden keine freie demokratische
Agora, sondern gleichen eher einer von wenigen Akteur*innen geplanten Infra-
struktur: Es gibt Hauptstrafien, die gut ausgebaut sind und viel befahren wer-
den — der Artikel «Fufiball Europameisterschaft 2024»> war im entsprechenden
Jahr die am zweithdufigsten aufgerufene Seite der deutschsprachigen Wikipe-
dia.® Und es gibt enge Gassen, Sackgassen und kaum erreichbare Plitze — etwa
zu queerfeministischen Bewegungen, marginalisierten Communitys oder
nicht-kolonial-westlichen Wissensformen. Wer sich dort aufhalten will, muss
Umwege nehmen, und wer dort mehr Raum schaffen méchte, muss mit dem
Risiko rechnen, angegriffen, geloscht oder aktiv verdringt zu werden.

Zudem ist es gar nicht so leicht, sich im Labyrinth der fortlaufenden Uber-
schreibungen und Versionsgeschichten von Artikeln und Diskussionsseiten zu-
rechtzufinden. Diese erscheinen als massive Textwinde auf den Screens derer,
die es gerade erst bis in diese «hidden layers»” der Wikipedia geschaftt haben.
Angedacht als Open-Source-Projekt mit maximaler Transparenz, gleicht die
Plattform eher einem «Palimpsest», das nur fiir das geschulte Auge erfahrener
Wikipedianer*innen einfach zu dechiffrieren ist.® Dass die performative Offen-
heit der Struktur neue Opazititen produziert, statt Teilhabe zu ermoglichen,?
ist ein mafigeblicher Grund dafiir, dass die Zahl aktiver Autor*innen seit Jahren
kontinuierlich sinkt."® Infolgedessen fehlt es nicht nur an Neuzugingen, die ihre
Interessen und Perspektiven einbringen und die Wikipedia stetig mit ihrem
Wissen anfiittern, auch die Bestinde sind im Verfall begriffen. Fir Instandhal-
tung und Pflege gibt es schlichtweg nicht mehr genug aktive Editor*innen, die
ihre unbezahlte Arbeitskraft zur Verfiigung stellen.

Um sich einigermafien selbstbewusst und wirkmichtig auf der Wissensplatt-
form zu bewegen, braucht es Werkzeuge. Tutorials, Tricks und Editier-Hilfen
sind dabei wichtig, reichen aber alleine nicht aus, um dem strukturell veranker-
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4 Vgl. Wendy Hui Kyong Chun,
Sarah Friedland: Habits of Leaking:
Of Sluts and Network Cards, in:
differences, Bd. 26, Nr. 2, 2015, 1-28,
doi.org/10.1215/10407391-3145937.

5 Vgl.ebd,, 5.

6 Vgl. Die zehn meistgelesenen
Wikimedia-Artikel 2024, Wikimedia
Deutschland, 3.12.2024, wikimedia.

defpresse/die-zehn-meistgelesenen-
wikipedia-artikel-2024/ (14.5.2025).

7 Melissa Adler: Wikipedia and
the Myth of Universality, in: Nordisk
Tidsskrift for Informationsvidenskab
og Kulturformidling, Jg. 5, Nr. 1, 2016,
37-41, doi.org[10.7146/ntik.vsi1.25882.

8 Ebd.

9 Vgl. Nanna Bonde Thylstrup
u.a.: Infrapolitics, Archival Infra-
structures and Digital Reparative
Practices, in: Susan Schreibman,
Lisa Rhody (Hg.): Feminist Digital
Humanities, Champaign 2023, 1-12,
tu-dresden.de/gsw/ressourcen/dateien/
genderconceptgroup/veranstaltungen-
der-gcg/20201203_Thylstrup-et-al.pdf
(6.6.2025).

10 Vgl. Wikimedia-Statis-
tiken: stats.wikimedia.org/#/
de.wikipedia.org/contributing/editors|

normal%jyCline%yC2001-01-01~2025-05-
13%y7C~total%zCmonthly (14.5.2025).
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11 Weitere Ansitze und Ideen,
wie queerfeministisches Editieren in
der Wikipedia in der Praxis aussehen
kann, finden sich in unserem Beitrag:
Wiki Riot Squad: Wissen verhaecksen.
How-To fiir queerfeministische
Arbeit in der Wikipedia, Nocturne
Plattform, 2025, nocturne-plattform.de/
text/wissen-verhaecksen (14.5.2025).

12 Simon Strick: Rechte Gefiihle.
Affekte und Strategien des digitalen
Faschismus, Bielefeld 2021, 96.

13 So bezeichnet die feministi-
sche Geografin Leslie Kern einen
sozialgeografischen Ansatz, bei
dem eine Kartierung anhand von
Angstgefiihlen hinsichtlich konkreter
Orte vorgenommen wird. Vgl.

Leslie Kern: Feminist City: Claiming
Space in a Man-Made World, London,
New York 2021, 156.

14 Dabei ist uns durchaus be-
wusst, dass loitering keine Form des
Aktivismus ist, der alle nachgehen
konnen. Zum einen, weil sie jede
Menge unbezahlte Arbeit bedeutet,
der nachzugehen sich finanziell
bei Weitem nicht alle leisten
kénnen, oder weil sie nicht tiber
genug Zeit oder andere Ressourcen
verfiigen. Zum anderen, weil die
Situierung und Positionierung der
Aktivist*innen durchaus eine Rolle
spielt. So sind etwa rassialisierte und
als weiblich gelesene Personengrup-
pen besonders vulnerabel. Es ist kein
Verlass darauf, dass die eigene Ano-
nymitat gewahrt werden kann (vgl.
dazu die nachfolgende FuRBnote).
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ten Unbehagen etwas entgegenzusetzen. Was stirke, ist das Wissen, nicht allein
zu sein — zu wissen, dass es Verbiindete gibt, die nicht nur den Gender Gap an-
gehen, sondern auch an solidarischen Infrastrukturen innerhalb der Wikipedia
arbeiten. Inspiriert von queerfeministischen Protestformen wie <Take Back
The Streets>, schligt Wendy Chun vor, der Verdringung von FLINTA* aus der
Offentlichkeit des Webs eine Praxis des loitering entgegenzusetzen: ein bewuss-
tes, gemmeinsames Verweilen, Sichtbarwerden und Storen in 6ffentlichen digita-
len Ridumen. Loitering meint hier nicht zielloses Surfen, sondern eine politische
Geste des Bleibens und Beanspruchens von Raum, auch und gerade dort, wo
die eigene Person nicht willkommen ist. Auf Wikipedia bedeutet das: Themen
sichtbar machen, Artikel editieren, Regeln hinterfragen, Allianzen bilden und
den Mythos der <objektiv-neutralen> Enzyklopidie unterlaufen." Eine queer-
feministische Praxis des Joitering in der Wikipedia muss genau da ansetzen: im
Storgeriusch, im Verweilen, im kollektiven Umschreiben und Neucodieren des-
sen, was als enzyklopidisches Wissen gilt.

Gerade weil Wikipedia ein so patriarchal geprigter Ort ist, eignet er sich als
Vehikel rechter Emporungsaffekte. Musks «Dickipedia»-Witz ist deshalb kein
blofler Ausfall, sondern ein Symptom. Dieser Witz dockt an eine <gefithlte Wahr-
heit- an — ein Konzept, das Simon Strick in Rechre Gefiible herausarbeitet, um die
Dynamik zu analysieren, die von eben solchen <gefithlte Wahrheiten> angetrie-
ben wird. In der Logik dieser gefiihlten Wahrheit werden Machtverhiltnisse ver-
schoben und Vulnerabilititen umgekehrt: So konnen beispielsweise «<weiff-Sein>
und <Mannsein> als Diskriminierungszustinde erwirtschaftet werden».? Jene, die
den Diskurs lange dominierten, stilisieren sich plotzlich als <gecancelte> Opfer.
Doch in dieser Pose zeigt sich nicht nur eine white male fragility, sondern auch die
Gelegenbheit, die tiefer liegenden geschlechtsspezifischen Logiken der digitalen
Wissensplitze zu benennen: Dass Wikipedia bis heute eine digitale Hauptstrafie
ist, deren Verkehrsschilder, Mautstationen und Uberwachungskameras patriar-
chalen Logiken folgen und patriarchalen Zwecken dienen.

Als wir mit unserer Arbeit auf der Wikipedia begannen, wurde uns schnell
bewusst, dass wir bereits Verbiindete hatten, die sich bei sogenannten Edit-
a-thons, in Schreibwerkstitten und Netzwerktreffen organisierten. Und mehr
noch: Dass es Editor*innen und feministische Gruppen gibt, die sich seit der
Griindung der Wikipedia vor tiber 20 Jahren fiir deren Diversifizierung ein-
setzen. Wie jeder Aktivismus bedeutet das viel unbezahlte Arbeit und den ein
oder anderen Konflikt. Generationsbedingt treffen unterschiedliche Femi-
nismen aufeinander und die Einstellungen zu den Strukturen der Wikipedia
differieren. Es gibt bereits solidarische Infrastrukturen innerhalb der Wiki-
pedia, welche die verborgenen und mitunter gruseligen Riume der Plattform

# zugunsten reichhalti-

durchquerbar machen. Sie lassen die «maps of fear»
ger Aktivititenprotokolle verblassen und nehmen so eine Neukartierung vor.
An diese bereits bestehenden Formen des litering lisst sich ankniipfen und es

gilt, sich fiir ihren Erhalt, aber auch fiir ihre Weiterentwicklung einzusetzen."
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Angesichts der gegenwirtigen Bedrohung der Wikipedia als unabhingige
Plattform und des gezielten Targetings einzelner Editor*innen ist diese Arbeit
wichtiger denn je.® Dass die Wikipedia in naher Zukunft schon eine Ruine
sein konnte, macht es umso erforderlicher, Energien nicht zu verpulvern, son-
dern strategisch einzusetzen und sich darauf einzustellen, dass es bald notig
werden konnte, das loitering an einen anderen Ort zu verlagern. Wir schlagen
also vor, das gemeinsame Verweilen in der Wikipedia auch dafiir zu nutzen,
iber eine mogliche Enzyklopidie nachzudenken, die nicht nur ihre koloni-
ale und patriarchale Vergangenheit reflektiert, sondern deren Wissensbegriff
und Form grundsitzlich anders funktionieren. Eine queerfeministische Praxis
des digitalen loitering bedeutet deshalb, nicht nur alternative Wege zu schaffen,
sondern auf verwaisten Plitzen und in verlassenen Ruinen neue Versammlun-
gen zu organisieren.
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15 Neben der Androhung, der
Wikimedia-Stiftung die Steuerbe-
freiung zu entziehen, will die Trump-
Regierung gezielt die wahre Identitt
einzelner Editor*innen enthiillen, vgl.
Tomas Rudl: Konservative US-Denk-
fabrik nimmt Wikipedia ins Visier,
Netzpolitik.org, 16.1.2025, netzpolitik.
orgl2025/konservative-us-denkfabrik-
nimmt-wikipedia-ins-visier (14.5.2025).
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FAN STUDIES REVISITED. KULTURVERMITTLER*INNEN,
«PRODUSAGE>» UND QUEERE FANFIGTION

von ANNE DECKBAR

Annekathrin Kohout: K-Pop. Lokale Volkskultur,
globale Alternativkultur? Berlin (Springer) 2023

Denise Labahn: Queere Fanfictions — Queere Utopien?
Hetero- und Homonormativitat in Fanfictions zu US-Vampir-

Serien, Bielefeld (transcript) 2023

Evangeline Aguas: Queer Interruptions: Temporality in
Femslash Fandom, Cham (Palgrave Macmillan) 2025

In den Diskursen der 198oer Jahre wurden Fans von
TV-Serien, Comics und Stars' sowohl von der Hoch-
kultur als auch zum Teil von der Forschung oftmals als
Spinner*innen, Auflenseiter*innen, Nerds oder Otakus
systematisch stigmatisiert und abgewertet.? In anfangli-
chen Arbeiten der Fanforschung, etwa von Henry Jenkins
(1992) oder John Fiske (1992), die versuchten, dieser Stig-
matisierung entgegenzuwirken, wurden die Fanprakti-
ken der popular culture noch als rand- und widersténdig
klassifiziert.3 Aus gegenwirtiger Sicht, vor allem mit der
zunehmenden Sichtbarkeit von Fans in digitalen Riu-
men, erscheint diese Sichtweise obsolet: Fans sind von
den «Randern» ins Zentrum der medialen Beachtung ge-
riickt, sei es durch Cosplayer*innen auf internationalen
Buchmessen oder Swiftonomics),* um hier nur wenige
Beispiele zu nennen. Inzwischen ist sowohl in der me-
dialen Berichterstattung als auch fiir die Forschung of-
fensichtlich, dass Fans die Inhalte nicht blof3 rezipieren,
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sondern ebenso aktiv mitgestalten und dariiber hinaus
als eine treibende 6konomische Kraft gelten kénnen.®
Fanforschung wird im deutschsprachigen Raum in
der gesamten Breite der Kommunikations-, Literatur-,
Kultur- und Medienwissenschaft oftmals interdisziplinar
betrieben.® Auch die hier besprochenen Werke folgen
einem solchen interdisziplindren Ansatz. Sie analysieren
etwaige Fanpraktiken und bewegen sich an den Schnitt-
stellen von Gender- und Queer Studies, Literaturwissen-
schaft, Cultural Studies sowie Medienwissenschaft.

K-Pop als transkulturelles Phinomen:

Fans als Kulturvermittler*innen des Populiren
Annekathrin Kohout widmet sich in K-Pop. Lokale Volks-
kultur, globale Alternativkultur> einem popkulturellen
Phanomen, das eine enorme Reichweite entwickelt hat,
jedoch in der westlichen Forschung bisweilen weitest-
gehend unbeachtet geblieben ist. Kohout schlief3t diese
Licke und verortet siidkoreanische Popularkultur in
einem transkulturellen Spannungsfeld zwischen Gloka-
lisierung, Medienwandel, Fans und Produzent*innen
und politischen Dynamiken. K-Pop wird als Produkt hy-
brider Prozesse begriffen, die sich aus einem komplexen
Geflecht von medialen, politischen und 6konomischen
Faktoren speisen. Auffillig ist die Asymmetrie zwi-
schen «dem quantitativ messbaren Erfolg von K-Pop»,
wodurch Popularitit nicht nur behauptet, sondern
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empirisch belegt wird, und der vergleichsweise gerin-
gen Prisenz in den «klassischen Medien», in denen er
aus dem westlichen Mainstream bzw. von etablierten
kulturellen Institutionen teilweise sogar ausgeschlossen
werde (S.13).” Die Fangemeinschaften sorgen jedoch
dafiir, dass die Inhalte des Hallyu (<koreanische Welle»,
welche die globale Popularisierung siidkoreanischer
kultureller Inhalte umfasst) aber dennoch fiir eine in-
ternationale Rezipient*innenschaft zuganglich gemacht
werden.

Anhand der Popularitit von Idol-Gruppen® geht Ko-
hout auf die kulturelle und mediale Hybriditat als zen-
trales Merkmal von K-Pop ein (vgl. S.33-37). Hier ent-
stehe ein hybrider «<Megapop», der unterschiedlichste
westliche sowie asiatische musikalische und visuelle
Einfliisse remixt, von R’n’B (iber afroamerikanische Kul-
tur bis hin zu J-Pop (S.46f.), wobei die Merkmale der
Pop-Asthetik wie Referenzialitit, Kiinstlichkeit, Ober-
flachlichkeit und der «Stilverbund» greifen.® Denn neben
einem transmedialen «fiktionalen Universum» (S.064)
sowie perfekt synchronisierten Choreografien und
Musikvideos, die zum Nachahmen einladen (vgl. S.671),
zeichnen sich die Akteur*innen des Idol-Pop auch durch
einen spezifischen Modestil, Niedlichkeit (Aegyo) und
eine «softe Maskulinitit» aus (S.129f.). Letztere sei ein
zentrales Element, das nicht nur die Gendernormen in
Asien, sondern auch im westlichen Raum herausfordere.
Das Idol-Phinomen geht {iber passiven Konsum hinaus,
da die Prosument*innen aktiv zur Popkultur beitragen
(vgl. S.86). Kohout betont das kooperative Verhiltnis
zwischen den «offiziellen> Akteur*innen der Industrie und
den Fans. Denn es sind die Fans die hier «die Grenzen
des Genres ziehen» (S.35) und ein michtiges «super-
nationales Fandom» (S.70) bilden. Sie agieren als
«Kulturvermittler*innen»: Auf digitalen Plattformen stel-
len Fans die Ausgangstexte durch scanlations (Scannen,
Ubersetzen, Bearbeiten und Bereitstellen von Texten wie
etwa Comics), fandubs (nachsynchronisierte, iibersetzte
Versionen von Serieninhalten) oder fansubs (von Fans ge-
nerierte Untertitel fur Filme oder TV-Produktionen) die
nicht «offiziell> zuginglich sind, der Community kosten-
los zur Verfiigung und tragen somit zu ihrer Popularitat
bei. Dies wird von Kohout am fansubbing von Videos der
Plattform Rakuten Viki verdeutlicht (vgl. S.gof.), hier
werden die K-Dramen als «populirkulturelle Mirchen»
schlieBlich international rezipiert (S.101). Ein kleines
Manko der Studie ist, dass sich Kohout in ihrer Arbeit
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primér auf Idols, K-Dramen und K-Beauty beschrankt,
obgleich sich K-Pop im Sinne des (Mediamix auch auf
weitere Medien erstreckt, die stirker hitten fokussiert
werden kénnen. Der quantitativ messbare Erfolg der
besprochenen Phinomene hitte ebenso stirker her-
ausgearbeitet werden kénnen, um Popularitit nicht nur
zu behaupten, sondern anhand von Likes, Views sowie
Klick- und Streamingzahlen zu belegen.

Kohouts Ansatz ist dennoch duBerst fruchtbar fiir
weitere Uberlegungen etwa zum Manhwa (koreanische
Comics) und zu webtoons (stidkoreanische Webcomics),
die ebenso wichtige Exportgiiter» darstellen und an
denen sich die hier genannten, von Mediamix und
«convergence culture»™ geprigten zentralen Merkmale
und Mechanismen des K-Pop deutlich zeigen. Die Hybe
Corporation etwa publiziert webtoons zu Idol-Bands,
wie etwa 7FATES: CHAKHO with BTS (2022—2023), beglei-
tet von Musikvideos, Anime- und Gaming-Adaptionen,
die die Idol-Universen erweitern. Die Prosument*innen
spielen hier eine signifikante Rolle: Sie rezipieren nicht
nur die Mediamix-Produkte, sondern produzieren hier-
zu ebenso zahlreiche Dgjinshi (japanische Fanzines) und
Fanfiction-Texte, die ebenso auf das Genre riickwirken.
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In Slash-Fanfictions zu den Idols, etwa den real-person
fictions (RPF) zu BTS, werden hier ebenso die von Kohout
angesprochenen Themen wie Genderfluiditit, Queer-
baiting und Homosexualitét stets in einem Spannungs-
feld zwischen Progressivitit, Affekt und Fetischisierung
verhandelt und popularisiert.”

Queere Utopien im Vampirfandom:

«produsage» als Neuentwurf
Slash-Fantexte stehen auch im Zentrum von Denise
Labahns Untersuchung Queere Fanfictions — Queere Utopien?.
Hier werden die Aus- und Verhandlungen der Fans in den
Mittelpunkt gestellt, um aufzuzeigen, wie queere Per-
spektiven in den digitalen Riumen des Fandoms nicht nur
adressiert, sondern auch gedeutet und weiterentwickelt
werden. Gegenstand von Labahns Analyse sind Fanfiction-
Texte des Vampir-Genres auf der Plattform FanFiktion.
de, inklusive der Peri- und Epitexte (Autor*innen-Profile,
Reviews, Empfehlungen, author’s notes), die sich auf
drei populdre TV-Serien beziehen: Buffy — Im Bann der
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Ddmonen (Idee: Joss Whedon, 1997—2003), True Blood (Idee:
Alan Ball, 2008-2014) sowie Vampire Diaries (Idee: Kevin
Williamson und Julie Plec, 2009—2017). Dieses Genre,
so Labahn, eigne sich besonders gut fiir eine Analyse,
da die Figur der*des Vampir*in als Projektionsfliche
fiir gesellschaftliche Angste und Wiinsche diene sowie
sexuelle und geschlechtliche Differenz verkorpere und
somit «als queere, verUneindeutigende Figur» gelesen
werden kénnen (S.52, vgl. auch 59-64).

Eine Starke der Arbeit ist die Verbindung des Queer
Readings mit einer qualitativen Inhaltsanalyse (vgl.
S.135). Besonders innovativ ist hier die Online-Gruppen-
diskussion als Instrument zur Erhebung von empirischem
Material, genauer die Forumsdiskussion mit 54 queeren
Produser*innen (vgl. 138f.). Dadurch gelingt es, sowohl
die textuellen als auch die sozialen Dimensionen und
Praktiken von Fanfiction zu erfassen — ein Ansatz, der in
der Forschung bislang zu selten verfolgt wurde.

Es wird deutlich, wie die Fans mittels produsage beste-
hende Werke nicht nur cumschreiben> und «reparieren,®
sondern neue Beziehungs- sowie Gemeinschaftsformen
jenseits bindrer Geschlechterlogiken und heteronor-
mativer Sexualititskonzepte imaginieren und aktiv neu
entwerfen. Dabei bleibt die Studie jedoch auf eine einzi-
ge deutschsprachige Plattform beschrénkt, die zum Teil
geringe und riickgdngige Nutzer*innenzahlen aufweist.
Auch die Auswirkungen der queeren produsage auf die
Ausgangstexte und das Genre bleiben weitgehend unre-
flektiert. Die Arbeit zeigt sich aber besonders anschluss-
fahig in Bezug auf andere (internationale) Plattformen
und zeitgendssische Fantexte des Vampir-Genres sowie
ihre Erweiterung im Genre der Omegaverse-Fanfiction™
zu populdren Ausgangstexten, um aufzuzeigen, wie sich
Fantexte und -praktiken auf das Genre, die Serien und
deren Popularitit auswirken, und um transnationale,
globale Perspektiven einzubringen.

Femslash-Fandom: von «bury your gays»

zu queeren Gegenarchiven
Evangeline Aguas setzt sich ebenso mit queeren Fan-
praktiken auseinander, genauer mit dem Fandom um
Femslash. Das shipping weiblicher Charaktere in Fan-
texten war nicht nur im Fandom lange Zeit unsichtbar,
sondern wurde auch von der Fanforschung hiufig tiber-
sehen.® Aguas’ Arbeit nimmt sich dieses Forschungsde-
siderats an und fokussiert dabei die Frage, wie temporale
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FAN STUDIES REVISITED

Ordnungen in queeren Fantexten nicht nur unterlaufen,
sondern auch bewusst neu entworfen werden. Dabei
versteht sie queer time als asynchron und traumatisch,
was der straight time als chromonormativ gegeniiberstehe
(vgl. S. 44).

Aguas untersucht die emotionale und zeitliche
Dimension der Darstellung queerer Charaktere in
Medien, insbesondere anhand des Tods lesbischer Cha-
raktere wie Lexa in der CW-Serie The 100 (Regie: Jason
Rothenberg u. a., 2014—2020) (vgl. S.3). Lexas Tod «trig-
gered an intense and sustained period of viewer back-
lash» und erfuhr sowohl innerhalb als auch auRerhalb
des Fandoms in den «mainstream media» Beachtung
(S.3). Fans erleben durch solche Narrative ein «feeling
backward» (S.66), kollektive Trauer und ein Wiederer-
leben der traumatischen Vergangenheit die tief in ihrer
eigenen (queeren) Geschichte und kulturellen Erfahrung
sowie in den kollektiven Erinnerungen queerer Fans
verwurzelt sind (vgl. S.75). Der Tod dieses Charakters
erinnere an zahlreiche friihere Todesfille> von queeren
weiblichen Charakteren populdrer Serien, wie etwa Tara
aus der Serie Buffy, die der bury-your-gays-Trope (auch
dead lesbian syndrome) zugeordnet werden (vgl. S.G66).
Diese Trope bzw. den gleichnamigen Hashtag nutzen
aktivistische Fans, um darauf aufmerksam zu machen,
dass queere Charaktere in Serien hdufiger sterben als
heterosexuelle. Dies wird von den Fans darauf zuriickge-
fiihrt, dass queere Charaktere von den Produzent*innen
tendenziell als entbehrlich betrachtet werden. Insbeson-
dere den (digitalen) Archiven als «archive of feelings»
und sogennanten «counter-archives» (S.99) sowie den
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fangeleiteten Inhalten kommt hier eine besondere Rolle
zu, denn sie konnen marginalisierte Stimmen sichtbar
machen und historische Erfahrungen queerer Personen
bewahren. Als «co-producers of meaning» (S.99) lenken
Fans zudem die Aufmerksamkeit auf als problematisch
wahrgenommene Narrative, was sich wiederum auf die
Ausgangstexte auswirken kann, wobei der tatsichliche
impact queerer Fanpraktiken auf die Ausgangstexte bei
Aguas weitgehend offen bleibt, auch weil sich die Unter-
suchung auf einen relativ kleinen Teil des Fandoms, ge-
nauer aufeine Online-Umfrage mit 72 Teilnehmer*innen,
konzentriert. AuBerdem werden in der Arbeit zentrale
Begriffe und Konzepte, wie Femslash oder etwaige Archi-
vierungspraktiken, nicht klar definiert. Zudem ist sie an
einigen Stellen sehr eng gefasst und universell: Gro3ere
strukturelle Zusammenhinge etwa in Form einer inter-
sektionalen Analyse sowie weiterreichende Dynamiken
mittels einer genauen Auseinandersetzung mit der
Komplexitit von kritischen Diskursen wie Anti-Fandom
oder transformative Strategien und explizite Praktiken
innerhalb des Fandoms, die den als problematisch wahr-
genommenen Narrativen aktiv entgegenwirken, werden
kaum beriicksichtigt.

Die Macht der Fans
Die hier besprochenen Arbeiten machen deutlich, wie
sehr sich das Stigma und die Sicht auf Fans gewandelt
hat, werden Fans doch mittlerweile als aktive, 6ko-
nomisch einflussreiche Kulturvermittler*innen bzw.
Produser*innen wahrgenommen. Besonders anhand
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queerer Fanpraktiken wie (Fem)Slash-Fanfiction ldsst
sich zeigen, wie marginalisierte Perspektiven sichtbar
gemacht und bestehende Narrative von den Fans hin-
terfragt werden. Kohout, Labahn und Aguas wihlen
dabei unterschiedliche Zuginge: Kohout analysiert
K-Pop-Fankultur kulturtheoretisch, Labahn und Aguas
arbeiten stirker empirisch und textnah am Fandom. Im
Vergleich offenbaren sich inhaltliche und methodische
Starken wie auch Leerstellen. So werden bei Kohout
queere Themen wie Genderfluiditit und Queerbait-
ing nur angedeutet, wihrend Labahn und Aguas diese
differenziert bearbeiten, Aguas etwa mit Fokus auf
das Femslash. Umgekehrt fehlt bei Labahn und Aguas
eine genauere Analyse der Rickwirkungen auf die
Ausgangstexte und Genres. Trotz unterschiedlicher
Schwerpunkte verhandeln alle drei Autorinnen zen-
trale Fragen nach Reprisentation, Teilhabe und Macht
von Fans in der Popularkultur — und machen diese als
kreative, oft subversive Akteur*innen der kulturellen
Produktion sichtbar.
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1 Die Medien, auf die sich die
Fans beziehen, also die Fan-
objekte, werden nachfolgend als
Ausgangstexte zusammengefasst.

2 Vgl. Henry Jenkins Ill: Star Trek
Rerun, Reread, Rewritten: Fan Writ-
ing as Textual Poaching, in: Critical
Studies in Mass Communication, )g. 5,
Nr. 2,1988, 87-107, hier 87f,,
doi.org}10.1080/15295038809366691.

Videospiele, TV-Serien, Manga
etc. hinweg entsteht. Vgl. Mizuko
Ito: Intertextual Enterprises:
Writing Alternative Places and
Meanings in the Media Mixed
Networks of Yugioh, in: Debbora
Battaglia (Hg.): E. T. Culture:
Anthropology in Outerspaces,
Durham, London 2005, 180-199,
doi.org/101515/9780822387015-007.

3 Vgl. Henry Jenkins: Textual
Poachers: Television Fans and Partici-
patory Culture, New York u. a. 1992;
John Fiske: The Cultural Economy
of Fandom, in: Lisa A. Lewis (Hg.):
The Adoring Audience: Fan Culture
and Popular Media, London 1992,
30-49.

4 So wird der touristische und
wirtschaftliche Einfluss der Taylor-
Swift-Fans bezeichnet.

5 Vgl. Jenkins: Textual Poachers.

6 vgl. F | C | REditors:
Connecting Dots: Editorial to the
First Issue of Fandom | Cultures
| Research, in: Fandom | Cultures |
Research: Online Journal for Fan and
Audience Studies, Jg. 1, Nr. 1, 2024,
1-3, doi.org/10.25069/mediarep/23322.

1 Zur Behauptung und
Messbarkeit von Popularitat durch
quantitative Erfolgsmetriken
vgl. J6rg Doring u. a.: Was bei
vielen Beachtung findet. Zu den
Transformationen des Popularen,
in: Kulturwissenschaftliche Zeitschrift,
Jg. 6, Nr. 2, 2021, 1-24,
doi.org/10.25069/mediarep/18843.

8 Als Idol-Gruppen werden
Musikgruppen bezeichnet, deren
Mitglieder als Vorbilder sowie
als Objekte der Bewunderung
vermarktet werden. Dies ist hiufig
im Kontext der Popmusik der Fall,
beispielsweise in Japan (J-Pop)
und Korea (K-Pop). Die Mitglieder
dieser Gruppen durchlaufen in der
Regel ein umfangreiches Training
in Gesang, Tanz sowie Schauspiel
und werden von Unterhaltungs-
agenturen gemanagt.

9 Vgl. Thomas Hecken: POP
2022, in: POP. Kultur und Kritik,
Bd. 11, Nr. 2, 2022, 131-151, doi.
0rg[10.14361/pop-2022-110219; ders.:
Pop-Asthetik, pop-zeitschrift.
de, 24.11.2013, pop-zeitschrift.
de/2013/11/24/pop-asthetikvon-
thomas-hecken24-11-2013-2
(30.4.2025).

10 (Mediamix bezeichnet ein

Zitiernetzwerk, das durch Ver-
kntpfung von Inhalten tiber
verschiedene mediale Formen wie
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11 Henry Jenkins: Convergence
Culture: Where Old and New Media
Collide, New York 2006.

12 Slash beschreibt die Fan-
praktik des shipping gleichge-
schlechtlicher (meist mannlicher)
Charaktere oder realer Personen.
Shipping wiederum beschreibt
die Praktik des relationshippings,
also die (Fan-)Vorstellung
einer (romantischen) Beziehung
zwischen zwei oder mehreren
(fiktionalen) Charakteren bzw.
realen Personen.

13 Vgl. Vera Cuntz-Leng: Harry
Potter que(e)r. Eine Filmsaga im
Sp gsfeld von Queer Reading,
Slash-Fandom und Fantasyfilmgenre,
Bielefeld 2015.

14 Charaktere werden im
Omegaverse unabhingig vom
biologischen Geschlecht sozialen
Hierarchien (A/B/O) zugeordnet,
das Genre gilt mittlerweile als
Subgenre der Fantasy.

15 Vgl. das Themenheft Queer
Female Fandom der Zeitschrift
Transformative Works and Cultures,
Bd. 24, 2017, hg. v. Julie Levin
Russo, Eve Ng. Zudem findet
sich die Online-Dokumentation
begleitend zu Aguas’ Arbeit auf
der Website Queer Interruptions,
queerinterruptions.com (2.5.2025).
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VOM ERFASSEN DER VIELSTIMMIGKEIT UND DEN BEDINGUNGEN
SELBSTBESTIMMTER MEME-PRAKTIKEN

von GWEN SCHLUTER

Kyle Parry: A Theory of Assembly: From Museums to Memes,

Minneapolis (University of Minnesota Press), 2022

Legacy Russell: Black Meme: A History of the Images that
Make Us, London, New York (Verso Books), 2024

Valentina Tanni: Memesthetics: The Eternal September of
Art, Rom (Nero Editions), 2024

Gestaltetes Chaos
Memes sind omniprasent: Sie begleiten politische und
popkulturelle Ereignisse, sind fester Bestandteil priva-
ter Messenger-Korrespondenzen und finden sich in den
White Cubes zeitgendssischer Kunstausstellungen wie-
der. Wie Ryan Milner und Whitney Phillips bereits 2017
festgestellt haben, sind die visuelle, performative und
semantische Ausgestaltung von Memes und die Themen
und Intentionen ihrer Produzent*innen so vielstimmig
und ambivalent wie das Internet selbst.! Der noch junge
akademische Diskurs tber die kulturelle Praxis der
Meme-Produktion steht deshalb vor der Herausforde-
rung, nicht nur ordnende Terminologien fiir das schein-
bare Chaos miteinander verflochtener Meme-Praktiken
zu finden, sondern auch die Positionen der Akteur*innen
und die damit einhergehenden kulturellen, sozialen und
politischen Implikationen mitzudenken. Die drei Pu-
blikationen A Theory of Assembly, Black Meme und Memes-
thetics unternehmen jeweils den Versuch, das Feld der
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Meme-Produktion zum Zwecke einer tiefergehenden
Analyse einzugrenzen und aus verschiedenen Perspekti-
ven die Mdglichkeiten und Limitierungen des kreativen
Ausdrucks auszuloten.

Materialversammliungen
Kyle Parry nédhert sich den schwer fassbaren Verflech-
tungen memetischer Praktiken auf epistemischer Ebe-
ne und bietet daflir den Begriff der assembly an. Fiir
Parry handelt es sich dabei um «a cultural form» (S.3),
die, dhnlich der Form des Narrativs, als Struktur begrif-
fen werden kann, um Kommunikation anzuregen und
in Interaktion zu treten (S. 4). Der Begriff assembly wird
hier bewusst als Alternative zur Assemblage eingefiihrt,
weil er nicht nur auf eine <Zusammensetzung> verweist,
sondern in erster Linie eine Versammlung> bezeichnet.
Damit wird einerseits eine individuelle und gruppen-
bezogene Agency hervorgehoben und andererseits auf
die Schnittstelle zwischen der digitalen und der analo-
gen Sphire verwiesen: «[A]ssembly> has the virtue of
evoking both the fleshly gathering of people and the or-
derly construction of machines.» (S.35) Die Materialien
einer assembly, die Parry als «constituents» bezeichnet
(S.4), sind dabei nicht auf ein Medium beschrankt. Bei-
spiele wie die globalen Schulstreiks fir das Klima, aber
auch die Stiirmung des US-Kapitols 2021 zeigen, dass
sich eine assembly aus vielfiltigen, miteinander inter-
agierenden Elementen zusammensetzt: den Koérpern
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auf der StralRe, den medial vermittelten Bildern oder
der Verbreitung von Memes, Slogans und Kommenta-
ren im Netz.

Diese Offenheit der konstituierenden Materialien
und die Verkniipfung der digitalen und analogen Sphire
lassen Parrys assembly-Begriff mit Legacy Russells kultur-
reflexiven Betrachtungen in Black Meme korrespondieren.
Russell trigt hier verschiedene mediale und performative
Praktiken des Kopierens von «Blackness-as-memetic-
material» zusammen (S.15), die pars pro toto fiir eine
sich wiederholende Selbst- und Fremdzuschreibung
von Schwarzer Identitit als Black meme stehen. Wie sehr
die Fortschreibung eines kulturellen Textes im digitalen
Raum mit der analogen Mediengeschichte verbunden
ist, zeigt Russell an verschiedenen Beispielen medial
vermittelter Ereignisse Schwarzer Geschichte. In Anleh-
nung an Henry Jenkins Begriff der «convergence culture»
Herkunft
(Fotos, Filmaufnahmen, VHS-Kassetten) unter medialen

werden Bilder unterschiedlicher medialer

und reprasentationskritischen Gesichtspunkten unter-
sucht.2 Im Nebeneinander alter und neuer Medien wird
deutlich, welche Bilder der Brutalitidt und des Schmer-
zes, aber auch der Selbstermichtigung und des Wider-
standes memetisch aufgegriffen und fortgeschrieben
werden. Russell zeigt damit, wie Blackness-as-memetic-
material sowohl tiber Zeugnisse weifler Gewalt generiert
wird — beispielsweise durch Videos von Polizeigewalt ge-
geniiber Schwarzen Personen —, sich aber ebenso durch
emanzipatorische Bilder wie etwa die Protestgesten
Schwarzer Athlet*innen vermittelt.

Das Black meme ist fiir Russell «a trope and a trap»
(S.19). Denn auch in der Vermittlung widerstindiger
Gesten zirkuliert es «within an economy of White specta-
torship» (S.19). Auf diese Weise bestimmt die Wiederho-
lung der Bilder, wie die eigene Schwarze Identitit wahr-
genommen wird. Russell beschreibt dies in Anlehnung
an W.E.B. Du Bois’ Konzept des double-consciousness® als
einer Erfahrung der Dissoziation — «watching oneself from
the outside, while at the same time living inside of oneself»
(S.32, Herv. im Orig.). Wobei diese Argumentation inso-
fern ein wenig untergraben wird, als sich in Black Meme
vor allem an ikonenhaften Momenten Schwarzer Ge-
schichte orientiert wird, die Aria Dean treffend als «blue
check> events» bezeichnet,* wodurch Russell selbst zur
Reproduktion der Tropen beitrégt.

Allerdings macht dies Russells Analyse anschlussfa-
hig an Parrys Ausfithrungen zur assembly als Kulturform

BESPRECHUNGEN

mit einer «multiscale quality» (S.77). Was als ein klei-
ner performativer Akt bei den Olympischen Spielen
von 1968 beginnt — Tommie Smith und John Carlos,
Gold- und Bronzemedaillengewinner im 200-Meter-
Lauf, heben bei der Siegerehrung die Faust als Zeichen
des Black-Power-Protests —, erweitert sich Gber die Zeit
zu einer Masse an Bildern, Bezugnahmen und Slogans.
Das Black meme kann damit als eine assembly gelesen
werden, die immer schon von einer Geschichte der ras-
sialisierten Bilder geprigt ist. Denn fiir Parry ist der as-
sembly-Begriff offen in Bezug nicht nur auf die Auswahl
der konstituierenden Materialien, sondern auch auf die
politische Gerichtetheit ihrer Interaktion. Rassistische
und sexistische Inhalte, die Parry in Anlehnung an Mil-
ner als «memetic ideas themselves» beschreibt, verdich-
ten sich zu «oppressive media assemblies» (S.150) und
verstirken damit gesellschaftlich regressive Tendenzen.
Ebenso konnen aber auch subversive, performative
Akte Strukturen der Ungleichheit infrage stellen und
so zu einem «release from the tight grip of expectations
and disciplinary measures» beitragen (S.151). Es stellt
sich in diesem Kontext jedoch die Frage, ob Parrys «ra-
dical openness to materials» (S.47) und ein Fokus auf
Reprisentation nicht genau die Grenzen der von Russell
beschriebenen Gefangenschaft in medial vermittelten
Bildern determinieren. Wenn jeder Korper schon im-
mer in einen Kontext der Versammlung eingebunden
ist und durch seine blof3e Existenz in reprisentieren-
der Form — Geschlecht, Be_hinderung, Hautfarbe — zu
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dieser beitragt, gibt es dann tiberhaupt die Moglichkeit,
eine Agency zu entwickeln?

Eine Antwort darauf liegt vielleicht im Ausloten kre-
ativer Ermoglichungsrdaume, wie Russell es in ihrem
ersten Buch Glitch Feminism unternommen hat.’ Die vir-
tuelle Welt wird dabei zum Nihrboden fiir eine Vielzahl
kreativer Ausdrucksformen, die sich durch Offenheit in
der Teilhabe auszeichnen.

Visuelle Umbriiche
In Memesthetics unternimmt Valentina Tanni eine Be-
standsaufnahme genau dieser kreativen Ausdrucks-
formen und untersucht Meme-Praktiken, wie der Titel
bereits ankiindigt, aus einer asthetischen und kunst-
historischen Perspektive. Dabei stellt Tanni bestindig
die Verwobenheit kultureller und technischer Konditio-
nen heraus, die die Kreativprozesse im digitalen Raum
bedingen. Internet-Phinomene wie bestimmte Meme-
Trends, TikTok-Formate, GIFs etc. zeichnen sich durch
eine schnelle Verbreitung und fortwiahrende Modifikati-
on in kommentierender oder parodierender Weise aus.
Ermoglicht wird dies nicht nur durch die technischen
Werkzeuge der Plattformen und Apps, sondern auch
durch eine DIY-Kultur, die sich parallel dazu entwickelt
hat (S.53f.).

Das hat auch Einfluss auf die Produktion von Bilder-
welten, die von der eigenen technischen Bildgeschich-
te des Internets geprigt sind. Kérnige Aufnahmen von
schlechten Breitbandverbindungen, die Lo-Fi-Fotos
friither Smartphone-Generationen und die verpixelten
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Screenshots von Webcams (S.32) versammeln sich auf
den Plattformen und finden sich als Referenz auch in
postdigitalen Kunstwerken der Offline-Spaces renom-
mierter Ausstellungshduser wieder (S.240). Tanni sieht
in der Beliebtheit der Lo-Fi-Asthetik eine Befreiung
vom Imperativ einer perfekt wirkenden hohen Auflo-
sung, die immer den Verdacht der «adulteration« (S.33),
einer kosmetischen Bearbeitung, evoziert, wihrend die
Remix-Kultur, die sich nicht ums Copyright kiimmert,
emphatisch umarmt wird. Diese anarchische Haltung
produziert eine Bildsprache, die sich der Mittel des
Reenactments bedient (S.102), den «epic fail» feiert
(S.152) oder das «Deep-frying» von Bildern (S.162)
nutzt. Die Online-Asthetik ist also durch eine generelle
ugliness markiert, die schon Nick Douglas als «core aes-
thetic of memetic internet content» bezeichnet hat.?

Mit den Moglichkeiten «to rapidly propagate styles
and attitudes, as well as to democratize the means of
production and distribution» (S.237), hat sich online
eine vielstimmige Amateurkultur etabliert. Fir Tanni
|6st sich damit ein Versprechen ein, das schon die Arbei-
ten der Avantgardist*innen des 20. Jahrhunderts durch-
zog, «<namely, to see artistic practice finally grounded in
contemporary life» (S.120). Memes, TikTok-Clips und
GIFs sind meist intuitive Reaktionen auf Ereignisse oder
Internet-Trends. Oft folgen sie spontanen Impulsen, die
zum kreativen Ausdruck anregen. In Parrys Theorie von
Memes als assembly verbindet sich dieses Attribut mit ei-
ner Aufforderung zur Interaktion: <Memes are a shared,
hyperdistributed, and hyperparticipatory practice
that undergoes constant revision and reconfiguration
through new additions and new performances. In a net-
worked world, cmeme» is no longer just a noun. It’s also
averb.» (S.161)

Situiertes Memen
Die visuellen Methoden der Meme-Praktiken beférdern
auch neue Formen der strategischen Stérung. Beispiels-
weise lassen sich im Netz zahlreiche Fille des kreativen
Protests gegen und der Umgehung von Zensur fin-
den. Das Bild von Florentijn Hofmans Enten auf dem
Tiananmen Square zeigt dabei exemplarisch die gidngige
Praxis, inkongruente oder frivol anmutende Elemente
in einen Kontext mit politischen Ereignissen zu stellen,
was Tanni die Erzeugung eines third space nennt, «where
everything is possible [...] and even the most distant and

ZfM 33, 2/2025



https://doi.org/10.14361%2Fzfmw.2025.17.issue-2
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

VOM ERFASSEN DER VIELSTIMMIGKEIT UND DEN BEDINGUNGEN SELBSTBESTIMMTER MEME-PRAKTIKEN

apparently irreconcilable existences meet and contami-
nate each other» (S. 99).

Die Verschiebung von Bedeutungsgrenzen bezieht
sich dabei nicht nur auf das Auflen, sondern zeigt
sich ebenso auf der Ebene subjektiver Wahrnehmung.
Russell beschreibt in Glitch Feminism beispielsweise die
Erfahrungen einer jungen Schwarzen Twitter-Userin, die
sich durch die Moglichkeit der Entkopplung von Stim-
me und Koérper im digitalen Raum ermutigt sah, «to [...]
test the grounds and prove herself to herself within a
public arena by toying with language, humor, and rep-
resentation».

Oft ist die kiinstlerische Produktion in der digita-
len Sphire durch Prozesse der Appropriation gepragt.
Tanni schreibt, dass in der Remix-Kultur die Ehrfurcht
vor dem Original nicht mehr existiert: «All the cultural
production of the past and present is subject to con-
tinuous reuse. Nothing is untouchable, everything is
transformed» (S.90). Und obwohl diese Formen des
unbegrenzt erscheinenden kreativen Mash-ups Mog-
lichkeiten der politischen Intervention eréffnen, kén-
nen sie zugleich auch eine strukturelle Ungleichheit
verstarken. Denn in der ungenierten Aneignung und
Weiterverarbeitung von Materialien sieht Parry auch
die Gefahr einer Verfestigung «of cultural and imperial
privilege» (S. 89).

Ein Beispiel dafiir ist die Erstellung und Verwendung
von Reaction-GIFs. Russell zieht hier eine Parallele
zum Tragen von minstrel-Make-up, dem sogenannten
Blackface (S.16f.). Wie Lauren Michel Jackson bereits
2017 in der Teen Vogue schrieb,® werden Reaction-GlIFs
mit Schwarzen Protagonist*innen gerade von weifSen
Personen weitliufig geteilt. Als rassialisierte Artefakte
konnen die GIFs als eine Art der sozialen Kontrolle ge-
lesen werden: «Black reaction GIFs provide a container
for the holding and control of Black affect — one that per-
forms and circulates without permission of, or payment
to, those depicted within them.» (Russell, S.20) Die
relative Anonymitit des Internets als Moglichkeit zum
Experimentieren mit der eigenen Identitat wird hier zur
Wiederholung einer «violent colonial tradition» (S.97).
Parry macht deshalb deutlich, dass die memetische
Interaktion situativ betrachtet werden muss. Wer sich
wann, wie und auf welche Weise an einer assembly be-
teiligt, entscheidet dariiber, ob der memetische Akt eine
produktive Provokation ist oder dazu beitragt, Struktu-
ren ungleicher Teilhabe zu reproduzieren (S. 89).

BESPRECHUNGEN

Architekturen der (Un-)Sichtharkeit

Uber all diesen Uberlegungen schwebt die Frage, ob die
unbegrenzten Moglichkeiten des kreativen Ausdrucks
im Netz nicht schon heute eine nostalgische Sichtweise
abbilden. Es ist vielleicht dem Fokus auf 4sthetische Fra-
gestellungen bei Tanni und der breiten Medienanalyse
bei Russell geschuldet, dass sich beide Autor*innen
kaum mit den zunehmenden Einschrinkungen ange-
sichts der wachsenden Monopolisierung des Internets
beschiftigen. Parry hingegen weist auf die Metada-
ten und Algorithmen hin, die mit tiber die Distribution
der Inhalte bestimmen, was wiederum Auswirkungen
auf das Verhalten und die (Re-)Priasentationen der
Nutzer*innen auf den Plattformen hat (S.154). Mit je-
der spontanen, kreativen AuRerung im Netz - sei es ein
Meme, ein Kommentar oder auch nur das Teilen be-
stimmter Inhalte — werden vermeintlich selbstbestimm-
te Prosument*innen auch zu einem Produkt des Sur-
veillance-Kapitalismus. Letztendlich muss eine Analyse
von Meme-Praktiken daher immer auf zwei Ebenen
vorgenommen werden: auf der sichtbaren Ebene, die
sich durch soziale Interaktionen, spontane Affekte und
visuelle Rekonfigurationen auszeichnet, und auf einer
technischen Ebene, die die Architekturen bereitstellt,
mittels derer die verschleierten Interessen grof3er Tech-
Konzerne wirksam werden.
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und der Umwelt beleuchtet. Ihre 2023 abgeschlossene
Dissertation (iber die Geschichte der Internet-Memes
wird bei punctum books erscheinen.

Alicja Schindler studierte Medienkulturwissenschaften
sowie Kunst- und Bildgeschichte an der Albert-Ludwigs-
Universitdt in Freiburg, der Humboldt-Universitét zu Ber-
lin und der Universita Roma Tre. Sie arbeitet als Autorin
und Redakteurin fir Ausstellungen wie die documenta und
die Berlin Biennale. Als Kunstkritikerin schreibt sie u. a. fur
den Freitag und Texte zur Kunst; zudem ist sie Redaktions-
assistenz der ZfM. Sie begreift Kunstkritik als politische
Praxis und arbeitet mit poststrukturalistischer Philoso-
phie, postkolonialen Ansitzen und Affekttheorien.

Florian Schlittgen ist wissenschaftlicher Mitarbeiter
im Teilprojekt Bog zum «Interventionspotential von
Internet-Memes» des SFB 1512 «Intervenierende Kiinste»
in Berlin. Seine Arbeitsschwerpunkte liegen in den Be-
reichen digitale Meme-Kulturen, Medien6kologie und
-philosophie, affektive Medienpraktiken, Wissen/Erfah-
rung und kleine Formen. Seine Dissertation beschiftigt
sich mit Mikropolitiken und Meme-Kulturen mit be-
sonderer Perspektive auf memetische Prozesse intimer
Selbst- und Weltentwiirfe.

Gwen Schliiter arbeitet als wissenschaftliche Mitarbei-
terin im Teilprojekt Bo4 zum «Interventionspotential von
Internet-Memes» am SFB 1512 «Intervenierende Kiinste»
in Berlin. Zuvor studierte sie Gender Studies und Erzie-
hungswissenschaften an der Humboldt-Universitit zu
Berlin und Gesellschafts- und Wirtschaftskommunika-
tion an der Universitat der Kiinste Berlin. Ihre Forschungs-
felder liegen an den Schnittstellen von feministischer
Theorie, Internet- und Popkultur.
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Hannah Schmedes ist Kultur- und Medienwissenschaft-
lerin und promoviert an der Ruhr-Universitit Bochum zu
queer-feministischer Infrastrukturkritik. Sie ist wissen-
schaftliche Mitarbeiterin im SFB «Medien der Koope-
ration» im Projekt «Fahrradmedien». Veréffentlichun-
gen: zus. m. Marie-Luise Angerer, Zoé Sofoulis u. Ingrid
Richardson (Hg.): Containment: Technologies of Holding,
Filtering, Leaking, Lineburg (meson) 2024 und -1.153 Char-
acters: Towards a Queerfeminist Infrastructural Critique
of Wikipedia, in: FKW, Nr. 74, 2024. Sie ist Mitglied des
Wiki Riot Squad.

Mario Schulze ist Kulturwissenschaftler und Wissenshis-
toriker, der auch als Kurator tatig ist. Gegenwartig ist er
wissenschaftlicher Mitarbeiter am Seminar fiir Medienwis-
senschaften der Universitit Basel. Er ist Autor von Wie die
Dinge sprechen lernten. Eine Geschichte des Museumsobjektes
1968—2000, Bielefeld (transcript) 2017. Zusammen mit
Sarine Waltensplil ist er zudem Autor des Buches FliefSend.
Geschichte, Asthetik und Politik des wissenschaftlichen Films,
Gottingen (Wallstein Verlag) 2025.

Sarine Waltenspiil ist Medien- und Wissenschaftshisto-
rikerin, Filmemacherin und Kuratorin. Sie (ko-)leitete
diverse Forschungsprojekte, gegenwirtig das SNF-ge-
forderte Projekt «Visualpedia. Encyclopaedia Cinemato-
graphica and the Visual Science and Technology Studies»
an der Universitit Luzern (2022—2020). Sie ist die Auto-
rin von Modelle im Film. Eine kleine Kinogeschichte, Ziirich
(diaphanes) 2024 und zus. m. Mario Schulze: Fliefiend.
Geschichte, Asthetik und Politik des wissenschaftlichen Films,
Gottingen (Wallstein Verlag) 2025.

Lena Wassermeier hat Kulturwissenschaften an der
Leuphana Universitit Lineburg, Allgemeine und Verglei-
chende Literaturwissenschaft an der Freien Universitit
Berlin sowie Afrikawissenschaften an der Humboldt-
Universitdt zu Berlin studiert. lhre Forschungsinteres-
sen liegen im Bereich Erinnerungsliteratur und Koloni-
alismus. Sie arbeitet(e) am Leibniz-Zentrum Moderner
Orient (ZMO) und beim interdisziplinar und transregional
ausgerichteten Netzwerkprojekt «cozlibri» in der Wissen-
schaftskoordination und -kommunikation sowie an ei-
nem deutschen Kulturinstitut in Kigali. Sie ist Mitglied des
Wiki Riot Squad.

AUTOR*INNEN

Brigitte Weingart ist Professorin fiir Medientheorie an
der Universitit der Kiinste Berlin. Seit 2022 leitet sie am
SFB 1512 «Intervenierende Kiinste» das Teilprojekt Bog
«Aneignen — Bearbeiten — Weiterverbreiten: Zum Inter-
ventionspotential von Internet-Memes» (vgl. memecultures.
de). Weitere Arbeitsschwerpunkte: Medienpraktiken der
Aneignung, Diskurs- und Mediengeschichte der Anste-
ckung, Genealogie und Medienisthetik der Faszination,
Celebrity Cultures, Klatsch und Geriichte. Mehr Informa-
tionen, u.a. zu Publikationen etc.: brigitte-weingart.de

Julia Willms forscht im Bereich Film- und Medienkul-
turwissenschaften. Sie promovierte an der Universitit
zu Koln im Rahmen des Graduiertenkollegs «anschlie-
Ben — ausschlieBen. Kulturelle Praktiken jenseits globa-
ler Vernetzung». lhre Forschungsschwerpunkte liegen
im Bereich Bewegtbildkultur und deren Interferenzen
mit 6ffentlichen Diskursen, medialer Gewaltdarstellung,
Dokumentarfilmtheorie sowie Popularkultur und digita-
len Medienkulturen.
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BILDNACHWEISE

8.9 Fotografie, Orig. in Farbe: Ceiling Cat (2016) von Eva und Franco
Mattes, skulpturale Rekreation des gleichnamigen Memes; ausge-
stopfte Katze (56 x 13 x 20 cm) und zugeschnittenes Loch (13x13cm);
Sammlung des San Francisco Museum of Modern Art (SFMOMA),
Foto: Katherine Du Tiel, CCo 1.0 Universal. Mehr Informationen:
https:/lo100101110101101.01g/ceiling-cat

8.10 Screenshots, Orig. in Farbe: Carousel-Post von @sveamaus,
Instagram, 4.6.2023, instagram.com/p/CtEE45fsgkG (21.5.2025)

8.12 Screenshot, Orig. in Farbe: ’'m white, but my kids won’t be-Meme,
gepostet von einem inzwischen geléschtem Account, Imgur, 1.6.2015,
imgur.com/gallery/so-true-xpost-from-r-blackpeopletwitter-4HzoZXR (21.5.2025)

8.21 Screenshot, Orig. s/w: Base-Feel-Wojak-Meme, hochgeladen
von Nutzer*in Shii, KnowYourMeme, 19.3.2011, knowyourmeme.com/
photos/107395-i-know-that-feel-bro (22.5.2025)

8.23 Screenshot, Orig. s/w: | Know That Feel Bro-Meme, hochgeladen
von Nutzer*in Shii, KnowYourMeme, 20.3.2011, knowyourmeme.com/
photos/107432-i-know-that-feel-bro (22.5.2025)

8.24 Screenshot, Orig. in Farbe: Doomer-Meme, hochgeladen von
Nutzer*in Adam, KnowYourMeme, 19.9.2018, knowyourmeme.com/
photos/1411973-doomer (22.5.2025)

8.25 links Screenshot, Orig. s/w: They don’t know-Meme [...], zugeschnit-

28.11.2020; hochgeladen von Nutzer*in Matt, KnowYourMeme, 1.12.2020,
knowyourmeme.com/photos/1953504-i-wish-i-was-at-home-they-dont-know
(22.5.2025); rechts Screenshot, Orig. s/w: He doesn’t know-Meme, gepostet
von u/Personpacman, Reddit, 30.8.2021, reddit.com/r/wholesomememes/com

ments/pecsjb/just_because_it_doesnt_seem_like_it_to_you_doesnt (22.5.2025)

8.29 Screenshot, Orig. s/w: Wojak don’t play around-Meme, hochgeladen
von Nutzer*in Wayward, KnowYourMeme, 22.10.2014, knowyourmeme.com/
photos/852499-wojak (22.5.2025)

8.31 Screenshot, Orig. in Farbe: Anonymer 4chan-Post vom 15.9.2023,
geteilt von u/Dzeta-gojirai2, Reddit, 16.9.2023, reddit.com/r/4chan/
c [16jupam|4chan_lied_to_anon (22.5.2025)

8.35 Screenshot, Orig. in Farbe: No Reposts-Grafik, gepostet von u/elch3w,
Reddit, 26.9.2022, reddit.com/r/memes/comments/xohdgb/let_us_explain_
rule_8_no_reposts (8.5.2025)

8.38 Screenshot, Orig. in Farbe: Meme stealing-Meme, gepostet von
@agar32, Imgur, 26.3.2015, imgur.com/gallery/police-says-meme-stealing-is-

increasing-alarming-rate-EOccwxH (8.5.2025)

8.39 Bilddownload, Orig. in Farbe: Meme Thief-Thread, gepostet von
uleartight, Reddit, 9.10.2018, reddit.com/r/, [ s/omp6b6/not_
today (8.5.2025)

8.41 Screenshot, Orig. in Farbe: Breaking Bad-Meme, gepostet von
u/GSPDanjaZone, Reddit, 30.1.2021, reddit.com/r/memes/comments/I8of6e/i_
am_the_one_who_steals_memes (8.5.2025)

8.42 Screenshot, Orig. in Farbe: Instagram-Post zum | Stole It-Wasser-
zeichen, geteilt von u/Ben_the-Human, Reddit, 21.1.2019, reddit.com/r/
dankmemes/comments/ai8xqicurb_your_stolen_memes (8.5.2025)

8.43 links Screenshot, Orig. in Farbe: Tweet zum <Ampel-Aus> von
@elhotzo, Twitter/X, 6.11.2024, x.com/elhotzo/status/1854276505837775006
(8.5.2025); rechts Screenshot, Orig. in Farbe: Repost zum <Ampel-Aus),
gepostet von u/xderhaendler, Reddit, 7.1.2024, reddit.com/t/ich_iel/
comments/iglqotifich_iel (8.5.2025)
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8.59 Screenshot, Orig. in Farbe: Mind Blowing-Meme, gepostet in
r/memes, Reddit, 12.08.2022, Verpixelung der oberen Bildhilfte durch
die Autorinnen [Nutzername und URL bewusst nicht angegeben]

8.61 Screenshot, Orig. in Farbe: Who Would Win2-Meme, gepostet im
Imageboard /pol/, 4chan, 9.10.2019, Verpixelung der linken Bildhilfte
durch die Autorinnen [Nutzername und URL bewusst nicht angegeben]

8.62 Screenshot, Orig. in Farbe: Streetfighter/Door-Meme, gepostet im
Imageboard [pol/, 4chan, 10.10.2019, Verpixelung der linken Bildhilfte
durch die Autorinnen [Nutzername und URL bewusst nicht angegeben]

8.63 Screenshot, Orig. in Farbe: Katzenbild, aus verschliisselter
Konversation in einem Telegram-Kanal vom 1.3.2019, aus dem
Forschungsmaterial der Autorinnen

8.64 Screenshot, Orig. in Farbe: Hundewelpen-Foto, von einem
(hier anonymisierten) Instagram-Profil, gepostet am 18.9.2018
[Nutzerinnenname und URL bewusst nicht angegeben]

$.65 Screenshot, Orig. in Farbe: Banane als Waffe-Meme, von einem
(hier anonymisierten) Twitter-Profil, gepostet am 21.1.2015, Verpixelung
der unteren Bildhilfte durch die Autorinnen [Nutzername und URL
bewusst nicht angegeben]

8.70 Videostill, Orig. in Farbe: Musikvideo Kate Bush: Wuthering Heights,
Version 2 («outdoon), Regie: Keith MacMillian, GB 1977, eingestellt von
@KateBushMusic, YouTube, 2.3.2011, youtube.com/watch2v=Fk-4IXLM34g
(18.5.2025)

8.71 Screenshot, Orig. in Farbe: Wuthering Heights-Meme, urspriinglich
gepostet auf memegenerator.net (dort inzwischen geloscht), entnommen
am 28.9.2020

8.73 Screenshot, Orig. in Farbe: Aquarell-Fanart der Tanzbewegungen
Wuthering Heights — Kate Bush von Soraya Pamplona, gepostet auf ihren
Blog, 27.3.2014, https:/[s2aquarelas.blogspot.com/2014/03/1752-wuthering-
heights.html (22.5.2025)

8.76 links Screenshot, Orig. in Farbe: Veranstaltungsposter vom Most
Wuthering Heights Day am 13.7.2019 in Melbourne, als Videostill aus
The Most Wuthering Heights Day Ever» Melbourne 2019, eingestellt von
@Great Gigs, YouTube, 14.7.2019, youtube.com/watch2v=)CuVhQ8CWsw
(22.5.2025); rechts Videostill, Orig. in Farbe: Auftritt von Noel Fielding
als Kate Bush in der BBC-Charity-Show Let’s Dance for Comic Relief
2011 Final, eingestellt von @BBC, YouTube, 12.3.2011, youtube.com/
watch2v=5_02J00540Q (27.2.2025)

8.77 Screenshot, Orig. in Farbe: Videostill aus The Most Wuthering Heights
Day Ever — Dublin 2020, eingestellt von @Wuthering Heights Day Dublin,
YouTube, 11.7.2020, youtube.com/watch?v=gszh7yLgklLw (22.5.2025)

8.79 Screenshot, Orig. in Farbe: Videostill vom Flashmob zum Most
Wuthering Heights Day, Preston, Miller Park, USA, 2023, eingestellt von
@LisaBrown, YouTube, 30.7.2023, youtube.com/watch?v=n6QiWzhqOmc
(27.2.2025)

8.81 Screenshots, Orig. in Farbe: Angelcore-Memes; links Meme gepostet
von @musicfeelsforchileans, Instagram, 13.3.2025, instagram.com/p/
DHKDTLGOOKW (9.5.2025); mittig Meme gepostet von @princessenergy,
Instagram, 11.1.2024, instagram.com/princessenergy/p/C19tu4505Cz/
(9.5.2025); rechts Meme gepostet von @girlfromwebsite, Instagram,
12.4.2024, instagram.com/p/CsqnWwaO4c_|?img_index=1 (9.5.2025)

8.84 Venn-Diagramm, Orig. in Farbe: gepostet von @deankissick,
Twitter/X, 7.6.2021, x.com/deankissick/status/1401945664846716937 (9.5.2025)
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8.87 Screenshot, Orig. in Farbe: Pepe the Frog-Collage, gepostet von
Miya Black Hearted Cyber Angel Baby @BPD GOD: Recorded Eulogies,
Kali Acc, kaliacc.org/miya/tribute/image/Eaq7kPfXkAUaBpX.jpg (9.5.2025)

8.90 Screenshot, Orig. in Farbe: Milady-Avatar, gepostet von @elonmusk,
Twitter/X, 10.5.2023, x.com/elonmusk/status/1656326406618619910 (9.5.2025)

8.92 oben Screenshot, Orig. in Farbe: Milady-Avatar, gepostet
von @user_goes_to_kether, Instagram, 2.11.2024, instagram.com/p|
DB4FquoNfWD)2img_index=9 (9.5.2025); unten Screenshot, Orig.
s/w: Spinoza-Meme, gepostet von @user_goes_to_kether, Instagram,
3.1.2024, instagram.com/p/CipNYIGNC2n/ (9.5.2025)

8.97-104 Digital generierte Collagen, alle von Cem A.: Fotografie eines
Smartphone-Rahmens, darin eingefiigt verschiedene Screenshots, wie
folgt: 8.97 Sperrbildschirm von Cem A.; 8.98 @cem a: I’m pleased
to share the documentation of my artistic intervention that took
place at @louisianamuseum [...], Instagram, 3.4.2023, instagram.com/p|
CqknXt70Pjo/?img_index=2 (10.6.2025); 8.99 @bundeskunsthalle: Missed
our symposium in November? [...], Instagram, 21.12.2023, instagram.
com[p/C1G4rgWM(JG|2img_index=4 (10.6.2025); $.100 @cem___a: My
new series of Floor Pieces on view at @basel.social.club [...], Instagram,
13.6.2023, instagram.com/p/CtdrcSulbty/2img_index=1 (10.6.2025); 8.101
@berlinischegalerie: The Museum is closed [...], Instagram, 20.4.2023,
instagram.com/p/CrQ-00-sBHp (10.6.2025); 8.102 @berlinischegalerie:
The Museum is closed [...], Instagram, 2.5.2023, instagram.com/p/CrwG-
8fisnBp (10.6.2025); 8.103 @griffithuniversityartmuseum: Alongside the
two-part international group show [...], Instagram, 5.8.2024, instagram.
com|p/C-RHBWuvvuk|?igsh=YmtrZ296dH]pbmZs (10.6.2025); 8.104 Foto
einer Smartphone-Riickseite. Mehr Informationen: www.cem-a.com

8.106 Foto, Orig. in Farbe: Ausstellungsansicht des ersten Raums von
Fadenspiele. Eine forschende Ausstellung, abgebildet sind Andy Warhol:
Screen Test: Harry Smith (US 1964), Warhol Foundation | String Figures von
Harry Smith | David Ket’acik Nicolai: String Figures — Whale, Mountain
and Sunset, and others (2020-2024), mit Aufnahmen von Piet Esch/point
de vue (Foto: Christoph Oeschger)

8.109 Foto, Orig. in Farbe: Fadenspieldrucke, abgebildet sind
Marrnyula Munungurr: Goanna — String Figure | Siena Milkila Stubbs:
Turtle — String Figure | Mulkun Wirrpanda: Minhala — String Figure |
Dhukumul Wanambi: Bathi — String Figure | Wanharrawurr #2
Munuggurr: Miyapunu — String Figure. Mit freundlicher Genehmigung
des Buku-Larrnggay Mulka Art Centre Yirrkal, 2019
(Foto: Christoph Oeschger)

8.114 Visualisierung, Orig. in Farbe: Die E-EC String Figures zeigt
Fadenspielfilme aus der Encyclopaedia Cinematographica (erstellt von
Moritz Greiner-Petter, Sarine Waltenspiil und Mario Schulze)

e

8.115 Visualisierung, Orig. in Farbe: Detailansicht des Interfaces E-EC
Index zur Gegenwart der Sammlung (erstellt von Moritz Greiner-Petter,
Sarine Waltenspiil und Mario Schulze)

8.116 Foto, Orig. in Farbe: Detailansicht der Vitrine mit fixierten
Fadenfiguren aus der Sammlung des Ethnologischen Museums in
Berlin, abgebildet ist ein*e unbekannte*r Fadenspieler*in: Raupe,
Sammlung Theodor Koch-Griinberg, Ethnologisches Museum Berlin
(Foto: Christoph Oeschger)

8.122 Screenshot, Orig. s/w: mit Stable Diffusion generiertes Bild von
Hito Steyerl, aus: dies.: Mean Images, in: New Left Review, Nr. 140/141,
Mérz/Juni 2023, newleftreview.org/issues/iii4o/articles/hito-steyerl-mean-
images.pdf (29.5.2025)

8.129 Screenshot, Orig. in Farbe: Prompt-Ergebnisse der App Crayion
zu «hands», gepostet von u/Intelligent_List_go9, Reddit, 2.8.2022,
reddit.com/r/weirddalle/comments/wesyue/hands/ (29.5.2025)

8.131 Grafik, Orig. in Farbe: Midjourney-Entwicklung von Version 1 bis
Version 5.2 bei der Darstellung von Handen, aus Simeon Zickert: Die
Hand. Midjourneys groRte Herausforderung [Blogbeitrag], ZickertMedia,
8.10.2023, zickert.media/blog/die-hand-midjourneys-groesste-herausforderung
(29.5.2025), mit freundlicher Genehmigung. Mehr Informationen:
https:/[jlggb.net

8.134 Fotografie, Orig. s/w: Centre universitaire expérimental de
Vincennes, Universitit Paris VIII (Foto: Jean-Louis Boissier, 1976),
mit freundlicher Genehmigung

8.146 Screenshot, Orig. in Farbe: Interaktive Grafik zur Visualisierung
der Genderverteilung von Editor*innen bei Wikipedia-Artikeln zu
Emotionen, aus dem Moebio-Labs-Forschungsprojekt von Santiago
Ortiz, moebio.com/research/wikipediagender/#emotions (10.6.2025), mit
freundlicher Genehmigung

8.151 Screenshot, Orig. s/w: Katze, aus: Edward Topsell: The History of
Four-Footed Beasts and Serpents, London 1658, 81, publicdomainreview.org/
collection/the-history-of-four-footed-beasts-and-serpents-1658 (23.6.2025)

8.153 Screenshot, Orig. s/w: Katze mit Maus, aus: Albumasar
(= Ab-Ma3ar Ga‘far Ibn-Muhammad): De magnis [con]iunctionibus,
anno[rum] revolutionibus ac eo[rum] profectionibus octo [con]tinens tractatus,
Venedig 1515, 0.S., mdz-nbn-resolving.de/details:bsb11218359 (23.6.2025)

8.154 Screenshot, Orig. in Farbe: Katze mit Krone [Ausschnitt],
aus: Scheibler’sches Wappenbuch, Deutschland 1450-17. Jh., hier 258,
mdz-nbn-resolving.de/details:bsbooooy174 (23.6.2025)

8.165 Screenshot, Orig. s/w: Katze mit Penis [Ausschnitt], anonymer
germanischer Holzschnitt «Flaisch macht Flaisch», 1555, Sammlung
Rijksmuseum, Amsterdam, id.rijksmuseum.nl/200481549 (23.6.2025)

8.156 Screenshot, Orig. s/w: Katzen mit gefliigelter Maus, anonymer
Druck «hut uch vor den kattzen dy vorn lecken unde hinden krattzen»,
ca. 1500, Sammlung Cooper Hewitt, Smithonian Design Museum,
New York City, collection.cooperhewitt.org/objects/18382641 (23.6.2025)

8.157 Screenshot, Orig. in Farbe: Katze als Reittier, aus: Vincentius
Bellovacensis ( = Vincent de Beauvais) : Speculum historiale, Frankreich
ca. 12041297, 0.S., arca.irht.cnrs.frlark:/63955/mdo6g158dqoh (23.6.2025)

8.189 Screenshot, Orig. s/w: traurige Katze [Ausschnitt], aus: Anthony
Weldon: A Cat May Look Upon a King, London 1652, Titelseite,
commons.wikimedia.org/wiki/File:Cat_may_look_king.gif (23.6.2025)

8.160-161 Screenshots, Orig. s/w: grimmiges Katzen-Trio und Katze
mit eingerollten Beinen, beide aus: Joanne Georgio Schenckio a
Grafenberg Filio (= Johannes Schenk von Grafenberg): Monstrorum
Historia Memorabilis, Frankfurt /M. 1609, 120 (als Abb. 9o), archive.org/
details/monstrorumhistoroosche/page/120/mode/2up (23.6.2025)

8.162 Screenshot, Orig. in Farbe: Katze mit Bombe, aus: Franz
Helm: Armamentarium Principale Oder Kriegsmunition und Artil-
lerey-Buch, Frankfurt/M. 1625, 48 (als Abb. 19), books.google.de/
books?id=gguFxUuXzLMC (23.6.2025)
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