Spatsowjetische Literatur zwischen Chronophobie
und Zeitgenossenschaft

Chronotypische Interventionen. Uberblick

In diesem Kapitel werden Interaktionen zwischen dem spitsowjetischen »Chronotyp«*
und der inoffiziellen Kunst dieser Zeit betrachtet. In einem ersten Abschnitt werden da-
fiir allgemeine Merkmale des spitsowjetischen Chronotyps erdrtert, um im Anschluss
daran Moglichkeiten des kiinstlerischen Umgangs damit zu zeigen. Hierfiir wird eine
Abgrenzung von Pamela Lee’s Charakterisierung der Kunst der 1960er-1980er Jahre als
»chronophob« versucht. Der These eines chronophoben Riickzugs auf die prozessuale
Eigenzeitlichkeit des Kunstwerks wird, basierend auf dem Konzept der »Aufierhalb-
befindlichkeit« (»vnenachodimost’«) von Aleksej Jurcak, ein handelndes, sprachhandeln-
des® Intervenieren einer intentionalen Zeitgenossenschaft gegeniibergestellt. Im Zen-
trum des Kapitels steht die Analyse zweier, in der ersten Hilfte der 1980er Jahre paral-
lel zueinander entstandener, Romane von Evgenij Anatolevi¢ Popov (*1946), die ich als
eine Chronik des letzten sowjetischen Vierteljahrhunderts bezeichne. Fiir beide Romane sind

1 John Bender, David E. Wellbery: Chronotypes. The Construction of Time, Stanford: Stanford Univer-
sity Press 1991. Bender/Wellbery leiten den Begriff von Bachtins »Chronotopos« ab und verstehen
darunter Modelle oder Muster, durch die Zeit praktische und theoretische Bedeutung erhilt. Vgl.
auch den Abschnitt zum Konzept der »Chronotypen«in der Einleitung zu diesem Buch.

2 Zum Verstandnis des>Sprachhandelns<und zur Uberschreibung des Begriffs des>Handelns<durch
den des >Dialogs«< bei Bachtin: vgl. Sylvia Sasse: »Vorwort, in: Bachtin, Michail M., Philosophie
der Handlung, Berlin: Matthes & Seitz 2011, S. 5-31, hier: S. 31: »Wahrend Bachtin also seine Auf-
fassung von der dsthetischen Tatigkeit im Laufe der 1920er Jahre deutlich andern wird, indem er
in der dsthetischen Tatigkeit Merkmale der Offenheit, Ereignishaftigkeit und Horizontalitat, al-
so der ethischen Tatigkeit, entdeckt, verschwindet der Begriff postupok (Handlung) fast véllig aus
seinen Schriften. In den zwischen 1959 und 1960, also knapp vierzig Jahre nach Zur Philosophie der
Handlung entstandenen Notizen zum Problem des Textes (Problema teksta), kommt Bachtin in einer
fast kultursemiotischen Wende noch einmal auf den postupok zuriick. Die menschliche Handlung
(postupok), schreibt er, ist ein potenzieller Text und kann nur im dialogischen Kontext ihrer Zeit
verstanden werden, und zwar als Replik. Bachtin zufolge ist es nicht méglich, die Handlung au-
Rerhalb ihres moglichen zeichenhaften Ausdrucks zu verstehen.«
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Schreibweisen typisch, die in den offiziellen spitsowjetischen Chronotyp desynchroni-
sierend intervenieren: Im Montageroman »Prekrasnost’ Zizni« (»Die Wunderschénheit
des Lebens«) betrifft dies eine »Remontage« von Material aus der offiziellen periodi-
schen Presse u.a. der »Pravda«, mit eigenen Texten Popovs. In »Dusa patriota« (»Das
Herz des Patrioten«) geht es um jenes Ereignis, das die Ara Leonid BreZnev und damit
die Zeit des »Stillstands« (»zastoj«) beendet und so auch den spitsowjetischen Chro-
notyp obsolet macht: den Tod BreZnevs am 10. November 1982. In diesem Roman ist
der Einbruch des Tagesaktuellen in den Versuch, die eigene (Familien-)Geschichte zu
rekonstruieren, zentral.

In einem das Kapitel abschlieRenden Abschnitt erfolgt ein verallgemeinernder Blick
auf die sich aus den Analysen der Texte ergebenden Merkmale einer nachmodernen
Montageprosa, mit Fokus auf das Verhiltnis dieser Prosa zur periodischen Presse.
Demnach ist fiir die nachmoderne Montage von einer intentionalen Verinderung der
Eigenzeitlichkeit des dokumentarischen Stoffes durch Remontage auszugehen. Dies ist
mit Blick auf die dominant mimetische Montage der neuen Weltdynamik im Moder-
nismus und im Gegensatz dazu eher als (postmoderne) Intervention in die Zeitlichkeit
denn als modernistische Zeitmimesis zu verstehen. Auch erfahren modernistische
Depersonalisierung und Desubjektivierung offensichtlich einen Paradigmenwechsel.
Die modernistische Mutation des anthropomorphen Erzihl(er)prinzips in Algorithmen
einer >rohen Prisenz< wird abgelost von einem dezidiert lesenden und gelegentlich
intervenierenden, sich autofiktional in Szene setzenden Zeitgenossen.

15. Januar 1964: »Um die Ernte sorgen wir uns heute« -
Postmoderne zwischen Chronophobie und Zeitgenossenschaft

»Die Zeit« ist fr Diskussionen iiber die Postmoderne in zumindest dreifacher Hinsicht
relevant. Das beginnt, erstens, mit der eigenen Bezeichnung: Denn zunichst signali-
siert das Prifix >post< ein Danach und somit eine Abfolge, eine Frage des diachronen
Verlaufs. Aber gerade diesem Denken der Abfolge widersprechen die mit dem Postmo-
dernen einhergenden »Geriichte« vom Ende der Geschichte bzw. vom Ende der Kunst.*
Zentral geht es dabei um die Frage, ob die Postmoderne das Projekt der Moderne fort-
setzt — fortsetzen will oder kann, oder aber, ob eine SchliefSung des Davor dem Danach
iberhaupt zur Voraussetzung werden muss. Kann also von Postmoderne nur unter der
Annahme oder Anerkennung der Tatsache die Rede sein, dass dem Modernismus — sei
es aufgrund der eigenen Pramissen, sei es durch die Totalitarismen® — Diskontinuiti-
ten eingeschrieben, Briiche zugefiigt wurden? Aus der Diskussion um das Verhiltnis

3 Pravda, 15. Januar 1964, S.1: »0O6 ypoxae 3a60TUMCS CerogHs«.

4 Vgl. Eva Geulen: Das Ende der Kunst. Lesarten eines Geriichts nach Hegel, Frankfurt a.M.: Suhr-
kamp 2002, S.9. Vgl. Linda Hutcheon: Postmodernism. History, Theory, Fiction, New York, Lon-
don: Routledge 1988, hier v.a. Kapitel 3 »Limiting the postmodern: the paradoxical aftermath of
modernism.«

5 Boris Groys’ provokante These griindet bekanntlich darauf, dass er signifikante Synergien zwischen
diesen beiden Aspekten nachweisen will: Boris Groys: Gesamkunstwerk Stalin. Die gespaltene
Kunst in der Sowjetunion, Miinchen: Hanser 1988.
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zwischen Moderne und Postmoderne ergibt sich, zweitens, die Frage, ob es spezifisch
postmoderne kiinstlerische Verfahren und Techniken gibt — wir werden uns hier auf
die zeitmimetischen bzw. zeitfigurativen kaprizieren. Daran schliefit sich eine dritte
Frage an, bzw. kann diese Frage nach der Figuration der Zeit wahrscheinlich nur dann
sinnvoll beantwortet werden, wenn geklirt ist, wie eine spezifische postmoderne Tem-
poralitit beschaffen ist.

Da, wie vorausgeschickt, die (zweite) Frage nach Verfahrensspezifika eng mit der
dritten, dem Charakter postmoderner Temporalitit zusammenhingt, zunichst Uber-
legungen zu diesem dritten Aspekt: Die Postmoderne hat spezifische Ambitionen, die
Hinterfragung einer reversiblen linearen Zeit besonders weit zu treiben.® Was Derrida
einst als die zutiefst historistische Strategie bzw. »Stratagematik«” der Selbstpositio-
nierung deontologisierte, dekonstruieren andere mit der Bestimmung der Postmoder-
ne als ein auf das modernistische >Ende der Geschichte« folgendes »End of Temporali-
ty«s. (Was dann, unter den Vorzeichen der strukturalistischen Besessenheit mit bini-
ren Topologiken zur Verkiindung einer »Epoche des Raums« fithren kann - von Foucault
bis zum »spatial turn«, samt den damit verkniipften Reaktualisierungen der sowjetisch
kultursemiotischen semiosphirischen Topologien.”)

Etwas zugespitzt und weniger genau kénnte man im Ubergang zum zweiten As-
peke, der Frage nach Verfahrensspezifika mit Fokus auf zeitmimetische Strategien, pro-
vokativ sagen: War der Modernismus zeitbesessen, hat die Postmoderne — sieht man
von der dromologischen Simulakrenfaszination a la Paul Virilio ab — wenig an tempora-
ler Exzentrik (es sei denn in ihrer Negation oder Ausblendung) zu bieten. Die komple-
xen narrativen Darstellungsformen der pluralen, simultanen und explizit subjektiven
Chronotpyen zu Beginn des 20. Jahrhunderts scheinen nicht mehr zeitgemif zu sein.
Das selbstwertig Prisentische verliert seinen modernistischen Eigenwert, es verliert
seine Exklusivitit, ist ubiquitir, kommt in multiplen Versionen vor.'® Der individuelle

6 Vgl. u.a. Russell West-Pavlov: Temporalities, London, New York: Routledge 2013, S. 145ff.

7 Jacques Derrida: Einige Statements und Binsenweisheiten (iber Neologismen, New-Ismen, Post-
Ismen, Parasitismen und andere Seismen, Deutsch von Susanne Liidemann, Berlin: Merve 1997,
S.15-16: »Und die Beriicksichtigung dessen, was die mehr oder weniger jubilatorische Handha-
bung von New-Ismen und Post-Ismen an Periodisierungen und Sukzessivem enthailt, ist an sich
selbst und a priori historisch; selbst wenn die Trager oder Befiirworter solcher New-Ismen und
Post-Ismen anti-historistisch sein wollen oder behaupten, es zu sein.«

8 Vgl. die kritische Zusammenfassung der Positionen bei R. West-Pavlov, Temporalities, S. 149-157.
Vgl. auch Elizabeth Deeds Ermarth: Sequel to History. Postmodernism and the Crisis of Represen-
tational Time, Princeton: Princeton University Press 1992.

9 U.a. Michel Foucault: »Andere Raume« [1967], in: Aisthesis. Wahrnehmung heute und Perspektiven
einer anderen Ashtetik, Reclam: Leipzig 1991, S. 34-46. (Die Epoche des Raums |6se die »Obsession
des 19. Jahrhunderts«, die Geschichte, ab). U.a. Bhaba, Homi: The Location of Culture [1994], Lon-
don, New York: Routledge 2004. Zur Reaktualisierung kultursemiotischer Positionen vgl. zusam-
menfassend, kritisch: Brigitte Obermayr: »Jurij Lotmans Kultursemiotik und ihre Aktualitit in der
gegenwartigen Slawistik. Rezensionsartikel zu: Susi K. Frank, Cornelia Ruhe, Alexander Schmitz
(Hgg.), Explosion und Peripherie. Jurij Lotmans Semiotik der kulturellen Dynamik revisited, Bie-
lefeld: transcript Verlag 2012, S. 324, in: Welt der Slaven LX (2015), S. 374-397.

10 Ursula K. Heise: Chronoschisms. Time, Narrative, and Postmodernism, Cambridge: Cambridge
University Press 1997, S. 65: »On the contrary, the moment becomes increasingly difficult to grasp,
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Moment und seine Intensititen kompensieren das Fehlen durchgehender Erzihlstrin-
ge und Sujetfiigungen nicht mehr:"* Die postmoderne Narration wehrt sich gegen »eine
kulturelle Fixierung am Jetzt«.'? Ziel ist nunmehr der Ausstieg aus der Chronologie: Das
zentrale Argument gegen die modernistischen Verfahren, neue Phinomene wie Simul-
tanismus oder Geschwindigkeit darzustellen, griindet dabei meist auf der Feststellung,
dass die narrative (Um)ordnung der Chronologien tief in der mimetischen Logik fest
stecke. Folglich wird nach »Antichronien« gesucht, nach Alternativen zu aristotelisch-
formalistischen Sujettheorien.® Gerade hinsichtlich der Temporalitit beansprucht die
Postmoderne einen Sprung aus der Mimesis: Durchgehende Achronie, die zu einem ge-
nerellen >Kollaps der Temporalitit« sowie zu widerspriichlichen, einander ausschliefien-
den Chronologien fiihrt'*, gehdren ebenso dazu wie eine durch Kontingenzen abgel®s-
te Kausalitit: Wahrend Kontingenzen im modernistischen Narrativ noch zeitintensive
Momente — wie die mémoire involuntaire — in die Welt setzen, fithren sie im postmoder-
nistischen Text dazu, dass »die Gegenwart in ihren eigenen Mutationen gefangen sei«
ohne jede Méglichkeit der Kontaktnahme mit dem Davor oder Danach.”

»Chronoschimus« kann als ein narratologischer oder sogar kulturanalytischer Sam-
melbegriff fiir den postmodernen Bruch mit Konventionen der Figuration des Zeitli-
chen in der Moderne gelten.* Einen anderen Aspekt der Zeitnot bzw. Not mit dem Zeit-
lichen beschreibt die Diagnose einer »Chronophobie«, wie sie fiir die (US-amerikanische)
Kunst der 1960er Jahre vorliegt. 7

as it is split into multiple versions of itself, embedded in intricate and sometimes impossible re-
cursion structures [...].«

1 Brian Richardson: »Narrative Poetics and Postmodern Transgression: Theorizing the Collapse of
Time, Voice, and Frame, in: Narrative, 8/1 (2000), S. 23-42, hier: S. 30.

12 U.Heise: Chronoschism, S. 65. Vgl. auch FredricJameson: »Postmodernism and Consumer Societyx,
in: ders., The Cultural Turn. Selected Writings on the Postmodern. 1983-1998, London, New York:
Vers01998 S.1-20, hier: S. 20: Zusammenfassend nennt Jameson als zwei Merkmale der Postmod-
erne einerseits »the transformation of reality into images« und andererseits »the fragmentation
of time into a series of perpetual presents«.

13 Vgl. Meir Sternberg: »Telling in Time (1): Chronology and Narrative Theoryx, in: Poetics Today, 11/4
(1990), 901-948. Meir Sternberg: »Telling in Time (I1): Chronology, Teleology, Narrativity«, in: Po-
etics Today, 13/3 (1992), S. 463-541. Vgl. B. Richardson, Narrative Poetics. S.30: (Zu Genettes Kat-
egorie der »Achronie«): »[W]e will add, however, that this category should be greatly expanded
and further delineated to include the various unknowable, self-negating, or inherently indetermi-
nate story times present in numerous recent texts. Those other works that resist or defy Genettean
orders can also be given a general name consistent with the existing nomenclature, that of »an-
tichronies«.«

14 B.Richardson: Narrative Poetics, S. 32.

15 U. Heise: Chronoschisms, S. 58: Zu Kontingenz, die im postmodernen Text vielfach durch Wieder-
holungen produziert wird. »But this is no longer the kind of contingency which turned the Prous-
tian madeleine into a vehicle of involuntary memory and heightened awareness. [...] The present
is trapped in its own mutations, without any possibility of linkage to past or future.«

16  U. Heise: Chronoschisms, S. 2-3.

17 Pamela M. Lee: Chronophobia. On Time in the Art of the 1960s, Cambridge, Massachusetts, Lon-
don, England: MIT 2006, S. 8: »In other words, the time we are dealing with is troubled and un-
decidable. Often it is accelerated, anticipatory, and repetitive. The art of the sixties, this book ar-
gues, produced an understanding of this time that | call chronophobic, a neologism that suggests
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Chronophobie bezeichnet eine fiir die (amerikanische bildende) Kunst der 1960er
grundlegende Haltung einer expliziten Verzeitlichung der Kunst bzw. des Kunstwerks,
das seine konstitutive temporale Jeweiligkeit, seine es als Kunstwerk iiberhaupt erst
konstituierende Eigenzeit erst in einem Erfahrungsprozess konfiguriert. Erst und nur
dieser Erfahrungsprozess konstituiert das Werk als Kunstwerk. Vor dem Hintergrund
der oben skizzierten Zeitnéte der Postmoderne konnte man Chronophobie nicht nur
als eine affektive Abwendung von der dufieren, chronometrischen, kalendarischen Zeit
bestimmen, sondern als eine explizit postmodernistische Verneinung der modernisti-
schen Zeitmanie bzw. ein postmodernes Begehren nach Zeitlosigkeit, das in der reinen
Erfahrungs-Prozessualitit seine Erfiillung finden will.

Als Ausgangspunkt der Argumentation fiir den Befund der Chronophobie dient der
Kunstwissenschaftlerin Pamela M. Lee der vieldiskutierte Aufsatz »Kunst und Objekt-
haftigkeit« (»Art and Objecthoodx, 1967) von Michael Fried. Fried legt darin — anhand
der Minimal Art — das neue Wesen des Kunstwerks als Erfahrungsprozessualitit fest
und unterstreicht die >Gegenwirtigkeit, die hierbei zugrunde liegt. Die Begegnung mit
einer Skulptur der Minimal Art zeichne sich, im Gegensatz zur »modernen Malerei und
Skulptur«*®, durch eine dieses Werk erst konstituierende Erfahrung aus, die eine »in der
Zeit fortwihrende« sei, eine »Gegenwirtigung von endloser und unbestimmter Dau-
er.<"® Die kunstspezifische und vor allem das Kunstwerk erst konstituierende Intensi-
vierung der Eigen-Zeitlichkeit als Erfahrungsprozessualitit wird durch eine dezidierte
Abwendung von Chronologie und Chronometrie (und eine so bei Lee nicht explizier-
te) Auseinandersetzung mit modernistischen Befindlichkeiten bestimmt. An der sich
daraus ergebenden Emphase auf >Gegenwirtigkeit als Gnade« hilt Lee auch in ihrem
letzten Kapitel fest, in dem sie sich den frithen Filmen Andy Warhols und sehr ausfiihr-
lich On Kawaras »Today Series« widmet: Fiir beide beansprucht sie den chronophoben
Drang nach »Zeitlosigkeit«: als ereignislose Gegenwirtigkeit (Warhol), die als Projektion
in die Zukunft reicht und so die Erweiterung der prozessualen Gegenwartserfahrung
darstellt: durch eine Herausforderung an die BetrachterInnen, eine Vorhersage fir das
Kommende, das zu Erwartende zu machen. Wobei sowohl in Warhols Filmen »Sleep,
Kiss, Empire« (163/64) und vor allem dem 24-stiindigen »Four Stars« (1968) als auch in
Kawaras repetitiven >Tagesbildern« nahegelegt sei, dass nichts zu erwarten ist bzw. eben
zu erwarten sei, dass (wieder) nichts passiere: »What happens, or rather, what doesn’t
happen, is uneventful at best.«*° In Analogie dazu, ist Lee iiberzeugt, tun weder die Da-
ten auf den Bildern der »Today Series« noch die Zeitungsausschnitte, die dem Bildobjekt

amarked fear of the temporal. [..] Time, in other words, becomes a figuration of uncertainty about
the mechanics of historical change itself.«

18  Michael Fried: »Kunst und Objekthaftigkeit« [1967], in: Stemmrich, Gregor (Hg.), Minimal Art. Ei-
ne kritische Retrospektive, Dresden, Basel: Verlag der Kunst 1998, S. 334-374, hier: S.365. »Die Be-
schaftigung mit der Zeit markiert einen grundlegenden Unterschied zwischen der literalistischen
Kunst [der Minimal Art, B.O.] und der modernen Malerei und Skulptur. Es scheint, dass die Er-
fahrung der letztgenannten keine Zeitdauer hat — nicht etwa, weil man ein Bild von Noland oder
Olitski oder eine Skulptur von David Smith oder Caro nicht tatsachlich in der Zeit erfihrt, sondern
weil das Werk selbst in jedem Moment gianzlich manifest ist.«

19 Ebd., S.364.

20 P Lee: Chronophobia, S. 278.

205


https://doi.org/10.14361/9783839409213-005
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

206

Datumskunst

angefiigt sind, der chronophoben Erfahrungsweise der kiinstlerischen Eigenzeit, einer
nicht aktualen Gegenwirtigkeit einen Abbruch. Im Gegenteil: gerade in der repetitiven
Serialitit konne sich das Anliegen entfalten, die durch Datierung gegebene und noch
mehr durch den Verweis auf die tagestaktuelle Ereignislage angezeigte zeitgeschicht-
liche Referentialitit zu neutralisieren. So gesehen, meint Lee, sei zunichst auch die
»Today Series« eine fast schon meditative Abwendung, Entleerung von tagesaktuellen
Kontingenzen in eine »bad infinity« der Serialitit, in der »every day — even tomorrow,
even yesterday — is today.«*!

Der sich auf diese Art in Kawaras Alltagsroutine als Kunstpraxis ansammelnde »his-
torische Staub« der »mediokren Unfille des Alltags«, wie Tageszeitung und Chroniken
sie reprisentieren®”, werden in dieser Betrachtung zu einer abstrakt-allgemeinen on-
tologischen Koordinate: »When taken together, they constitute the most fundamental
gesture of the artist’s being in the world.«** Das Partikulare der Tagesaktualitit scheint
darunter subsumiert.

Ist das Argument der »>Zeitlosigkeit« bzw. chronophoben Erfahrungsprozessualitit,
die die Zeit als kiinstlerischen Eigenwert fiir sich in Anspruch nimmt, fiir Warhols Fil-
me, wie sie Lee als Beispiel anfiihrt, sogar noch nachzuvollziehen, zeigt sich an Kawaras
gemalten Daten, dass das Sichtbarmachen der Zeit als Datierung nur unter der Voraus-
setzung moglich ist, dass man dann vor einer Wahrnehmung und Beriicksichtigung
ihrer vulgiren Referenz-Synergien mit dem Partikularen eben nicht zuriickschrecken
darf. Datierte Chronophobie ist vielleicht eine contradictio in adjecto, zumindest aber
schon ein Symptom ihres Uberkommens. Man kann dagegen behaupten, es handle sich
beim tiglichen Datumsmalen bzw. Datumsschreiben um eine Aneignung und eine die
vulgire Referenzialitit des Datums vom Kalenderblatt ins Bild medial und kategorial
transponierende Praxis.?*

Das sichtbar gemachte Datum setzt der chronophoben Zeitlosigkeit bzw. pro-
zessualen Eigenzeitlichkeit etwas entgegen: Wo die Konzeptkunst sich eben darauf
konzentriert, die Entwurfs-/Konzeptions-, Schaffens- und Rezeptionsbedingungen
der Kunst als solche zum einzigen oder zentralen Gegenstand zu machen, umfasst
dies immer wieder wesentlich auch eine auf konventionelle Signifikationssysteme
(Zahlen, Daten) oder Medien (Tagesperiodika, Kalender) angewiesene »Visualisierung
des Zeitflusses«®>. Die temporalen Rahmenbedingungen der Kunst sind dann eben
nicht mehr auf dem Rahmen notiert, der Riickseite des Bildes, sondern an einer Stelle
uniiblicher, zentraler Sichtbarkeit. Das ist nicht mehr der kiinstlerisch intransitive
Ausstieg aus der Zeit, die Autonomie der kiinstlerischen Eigenzeit ist im Datums-
malen bzw. —schreiben aufgegeben und es beginnt jene Dynamik zwischen Innen
und Aufien, die fur die Datumskunst bezeichnend ist, und die nun im Folgenden

21 Ebd., S.293.

22 Ebd, S.299-305.

23 Ebd, S.306.

24 Vgl. dazu das Kapitel »Datumsbilder«in diesem Buch.

25  Alexander Alberro: »Time and Conceptual Artc, in: Schall, Jan (Hg.), Tempus Fugit. Time Flies,
Kansas: The Nelson-Atkins Musuem of Art 2000, S.144-157, hier: S.150: »[...] the Conceptualist ten-
dency toward the visualization of the flow of time [...].«
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fiir die (inoffizielle) spitsowjetische Kunst und vor allem Literatur betrachtet werden
soll. Dabei wird vor allem interessieren, wie unter den Bedingungen eines absoluten
Zeitregimes Positionen von >Zeitgenossenschaft¢, einer dem chronophoben Riickzug
ins Prozessuale diametral gegeniiberstehenden kiinstlerischen Haltung, méglich sind.

Konjunkturen der Tagesaktualitat: Der sowjetische Kalender
als eine »im Voraus geschriebene Zeitung«

Im Folgenden geht es um Konjunkturen der Tagesaktualitit mit Blick auf die Entwick-
lung der periodischen Presse, insbesondere der Tageszeitung: Einerseits wird die >Ge-
burt der Gegenwart« aus dem Prinzip Tageszeitung nachgewiesen, wihrend anderer-
seits, im sowjetischen Kontext, die von der Tageszeitung zu erwartende Tagesaktualitit
ginzlich abhanden zu kommen scheint. Stattdessen sind dort die Ereignisse kalenda-
risch >vorgeschrieben<, — was Anlass zu der zugespitzten Behauptung gibt, der sowje-
tische Kalender sei eine »im Voraus geschriebene Zeitung«?®. Derlei Paradoxien sollen
im Folgenden nachvollzogen und dargelegt werden.

Kulturhistorische Untersuchungen zum Phinomen der Tagesaktualitit behaupten
eine Geburt der Gegenwart aus dem Prinzip der Tageszeitung. Achim Landwehr ver-
bindet mit der Entdeckung bzw. Etablierung der »Gegenwirtigkeit als Moglichkeits-
raumc im 17. Jahrhundert die Entwicklung zweier Medien: Die Verbreitung des Kalen-
ders bzw. bestimmter Kalenderformen, insbesondere des Schreibkalenders, einerseits
und andererseits die Entstehung der periodischen Presse — vor allem von Vorformen
des Mediums >Tageszeitung«. Die Tageszeitung konnte erst entstehen, so Landwehr,
nachdem sich die Funktion der Kalendarien verindert hatte: In dem MafSe, wie das
Angebot an Kalendern sich diversifizierte, verloren die Kalender zunehmend ihre bis
dahin fir sie dominante Bedeutung, Voraussagen zu prisentieren bzw. an Ereignisse
zu erinnern, aber vor allem auch: von solchen Berichte zu liefern.?” Zunehmend stand
so in den Kalendarien die »Sorge fiir die Gegenwart mittels praktischer Hinweise«*® im
Mittelpunkt. Parallel dazu entwickelte sich — zuerst im Heiligen Rdmischen Reich Deut-
scher Nation — im 17. Jahrhundert die periodische Tagesberichterstattung. In Russland
setzte diese Entwicklung erst Anfang des 18. Jahrhunderts ein.? Mit der Entwicklung
periodischer Tagesberichterstattung sei, so Landwehr, ein neuartiges Bewusstsein von

26  Evgenij Dobrenko: »Krasnyj den’ kalendarja: sovetskij celovek mezdu vremeniiistoriej«, in: Malina,
Marina/Dobrenko, Evgenij et al. (Hgg.), Sovetskoe bogatstvo. Stat’i o kul'ture, literature i kino. K
Sestidesjatiletiju Chansa Gjuntera, Sankt Petersburg: Akademiceskij proekt 2002, S. 97-123, hier:
S.105.

27  Achim Landwehr: Geburt der Gegenwart. Eine Geschichte der Zeit im 17. Jahrhundert, Frankfurt
a.M.: Fischer 2014, S.149: Landwehr verweist auf die Popularitit und Langlebigkeit des 1678-1849
erscheinenden Kalenders mit dem Titel »Kriegs- Mord- und Todt-Jammer und Noth-Calender«.
Dabei ist nicht unwesentlich, dass die Aktualitdt dieser Berichterstattung eine recht bedingte war.
Die Ausgabe auf das Jahr 1681 wurde 1680 produziert und konnte »dementsprechend nur die Er-
eignisse des Jahres 1679« beriicksichtigen. Ebd., S. 151.

28 Ebd, S.152.

29  Boris Esin: Istorija russkoj Zurnalistiki (1703-1917). U¢ebno-metodiceskij komplekt. Moskau: lzda-
tel’stvo Flinta; Izdatel'stvo Nauka 2001. Ders.: 1702-2002. 1z veka v vek. Iz istorii russkoj Zurnalistiki.
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Gegenwirtigkeit im Weltzugang verbunden. Ein Bewusstsein, das von den Merkmalen
der Eigenzeitlichkeit periodischer Massenpresse, allen voran der Tagesaktualitit, ge-
pragt sei, fir die Kontingenz Existenzgrund und Existenzberechtigung gleichermafen
ist: Fiir diese Eigenzeitlichkeit der periodischen Massenpresse3° gilt die dem periodi-
schen Erscheinungsprinzip geschuldete »Unwahrscheinlichkeit«®* tiglicher Nachrich-
ten. Trotz dieser Unwahrscheinlichkeit tiglicher Nachrichten ist die periodische Pres-
se zu solchen verpflichtet. Demnach geht es in periodisch erscheinenden Medien »[..]
nicht darum, dann etwas zu berichten, wenn etwas passiert ist, sondern regelmifig
etwas zu berichten, unabhingig davon, was gerade passiert,«** ob iiberhaupt >Ereig-
nishaftess, »Berichtenswertes« sich ereignete. Periodische Berichterstattung ist somit
vor allem mediale Voraussetzung von Ereignishaftem. Dies fithrt zu einer »markanten
Verschiebung im [...] Zeitwissen«®?, fiir das das Hier und Jetzt und damit das Bewusst-
sein fir Kontingenzen thematisch und konstutitiv wird. Hierin beginnt sich die Erfahr-
barkeit von Gegenwirtigkeit als »Méglichkeitsform«** zu konstituieren. Der Lauf der
Dinge ist nicht mehr als zyklisch vorgeschriebener und vorbestimmter schicksalhaft,
er ist nicht mehr zyklisch jahrestaglich vordatiert. Mit der Ablésung und den Transfor-
mationen des Prinzips Kalender durch das Prinzip Tageszeitung taucht die Kategorie
des »Aktualen« als Erfahrungsform auf. Im Aktualen sind die »Antagonisierungen von
Wirklichkeitssinn und Méglichkeitssinn«, von »Pragmatismus und Vision«, von »Posi-
tivismus und Antizipation« aufgehoben und ist die Aufmerksamkeit fir das Gegebene
gesteigert, fiir eine »aktionale Involvierung, fiir die Machbarkeit also, und somit »fiir

die kleinen und grofRen Alternativen<®>.

K 300-letiju oteestvennoj pecati. Moskau: UPL Fakul'teta Zurnalistika Moskovskogo Gosudarst-
vennogo Universiteta 2002.

30  Michael Homberg: »Augenblicksbilder. Kurznachrichten und die Tradition der faits divers bei Kleist,
Fénéon und Klugex, in: Gamper, Michael/Mayer, Ruth (Hgg.), Kurz & Knapp. Zur Mediengeschichte
kleiner Formen vom 17. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Bielefeld: Transcript 2017, S.119-139, hier:
S.122.

31 NiklasLuhmannsprachvon der»evolutionaren Unwahrscheinlichkeit«tiglicher Nachrichten: »Ge-
rade wenn man mit Nachrichten die Vorstellung des Uberraschenden, Neuen, Interessanten, Mit-
teilungswiirdigen verbindet, liegt es ja viel ndher, nicht taglich im gleichen Format dariber zu
berichten, sondern darauf zu warten, dass etwas geschieht und es dann bekannt zu machen. So
das 16. Jahrhundert in der Form von Flugblittern, Balladen, Kriminalgeschichten aus Anlafd von
Hinrichtungen.« Niklas Luhmann: Die Realitit der Massenmedien, Wiesbaden: Verlag fiir Sozial-
wissenschaften 2004, S. 53. Luhmann schligt ausserdem eine Unterscheidung zwischen »Tages-
nachrichten«und »Nachrichten«vor. Der Neuigkeitswert von »Nachrichten«liege »nicht in der fiir
alle gleichmifig flieRenden Zeit«, sondern »ergibt sich aus dem vermuteten Wissensstand des
Publikums [..].« Beispiele fiir solche »Nachrichten« sind: Berichte (iber die Eigenart bestimmter
Krankheiten, Uber ferne Lander etc. Nachrichten produzieren sZukunftsunsicherheiten< gegen al-
les Kontinuieren der aus der tiaglichen Wahrnehmung bekannten Welt.« Ebd., S. 72.

32 A Landwehr: CGeburt, S.154.

33 Ebd., S.154.

34 Ebd., S.18.

35 Georg Witte: »Einmal<— Aktualitét als literarische Erfahrungsform. Am Beispiel von Lev Tolstojs
»Kreutzer-Sonateg, in: Hennig, Anke/Koch, Gertrud/Voss, Christiane/Witte, Georg (Hgg.): Jetzt und
dann. Zeiterfahrung in Film, Literatur und Philosophie, Minchen: Fink 2010, S. 185-204. S. 188. Zur
»Machbarkeit« vgl. auch Reinhart Koselleck: »Uber die Verfiigbarkeit von Geschichtex, in: ders.,
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Aus der durch die Verpflichtung zum Periodischen vorgegebenen Motivation des
Berichtens (Erzdhlens) in der Tageszeitung ergibt sich aufierdem die Erfahrung, dass
der Zusammenhang einzelner Ereignisse, die das Periodikum aufbereitet, nicht auf
kausalen Beziehungen zwischen den Ereignissen beruht, sondern auch der Zusammen-
hang stark chronometrisch gekennzeichnet ist. Die Verbindung zwischen Tagesaktua-
litit und ihrem Datum wird hierbei in besonderer Weise ausgestellt: Tagesaktualitit
ist ohne ihre Datierung nicht abbildbar: Die Zeitung »machte sichtbar, dass permanent
etwas vor sich ging, dass bestindig etwas geschah und dass diese Ereignisse wenn auch
keinen inneren logischen Zusammenhang, so doch ein gemeinsames Datum hatten.«3¢

Diese idealtypische Eigenzeitlichkeit der Tageszeitung wird freilich von den jewei-
ligen, also zeit- und kulturspezifischen »Zeitregimen« konkretisiert. So kann sich die
mit Landwehr skizzierte Entwicklungslinie der Moderne, das werden wir im Folgenden
entlang von Evgenij Dobrenkos Untersuchung zu sowjetischen Kalendarien ausfithren,
wieder in einen die Aktualitit aus dem Erfahrungshorizont abziehenden Chronotyp
eines absoluten Zeitregimes zuriickbilden. Nicht das »gemeinsame Datum« hilt die
Ereignisse in ihrem kontingenten Nebeneinander dann zusammen, sondern das plan-
wirtschaftlich immerzu vorgesehene Eintreten der Erfilllung des Plans. In dieser Logik
ist der Kalender vor- und vollgeschrieben, mit entsprechenden Konsequenzen fir ei-
nen Ereignisspielraum, wie dies Evgenij Dobrenko zuspitzt, wenn er vom (sowjetischen
Kolchos-)Kalender als einer »im Voraus geschriebene[n] Zeitung« spricht.3”

In diesem Sinn konnte die Schlagzeile »Um die Ernte sorgen wir uns heute«, die
auf der ersten Seite der »Pravda« vom 15. Januar 1964 den Brief eines Parteisekretirs
einer Sowchose fiir Reisanbau betitelt, ebenso aus dem Kolchoskalender stammen: Die
Sorge um die Ernte im Januar betrifft, wie dem Brief zu entnehmen ist, auch in dieser
stidlichen Region weder die Saat und schon gar nicht die Ernte, sondern Faktoren, die
nicht mit dem Bauernkalender, sondern mit der Industrieentwicklung laut sowjetischer
Planwirtschaft im Zusammenhang stehen: >Heute< wird an der Verbesserung der Ern-
te gearbeitet, da die chemische Industrie immer bessere Diingemittel entwickelt und
somit den Ernteertrag erhoht. Tagesaktualitit heifdt in diesem Kontext nicht mehr als
Teilhabe am grofien planwirtschaftlichen Kreislauf, in dem der Kalender die Jahrestage,
vor allem die Tage und Jahre der Wiederkehr der Oktoberrevolution zihlt und an diese
erinnert.

Die hierfiir typischen Phrasen sind bekannt. Leonid Breznev verwendet sie etwa in
seiner Rede zur Eroffnung des 25. Parteitags der KPdSU vom 24. Februar 1976. In dem
folgenden kurzen Auszug des Redeprotokolls aus der »Pravda« vom 25. Februar 1976
findet die zyklisch auf das Jahr 1917 referierende Zeitzihlung ihren Ausdruck:

In unseren Kalendern steht: Das Jahr 1976 ist das 59. Jahr der Crofen Sozialistischen
Oktoberrevolution. (Applaus) Das sind nicht blofd Phrasen. Die heutigen Errungen-
schaften des sowjetischen Volkes sind eine unmittelbare Fortsetzung der Sache des

Vergangene Zukunft. Zur Semantik geschichtlicher Zeiten, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1989, S. 260-
277.

36 M. Landwehr: Geburt, S.159. Vgl. dazu auch das Kapitel zum spatavantgardistischen bzw. frith soz-
realistischen Grof8buchprojekt »Den’ mira«in diesem Buch.

37  E.Dobrenko: »Krasnyj den’ kalendarja, S.105.
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Oktobers. (Applaus). Das ist die praktische Umsetzung der Ideen des grofien Lenin.
Dieser Sache, diesen Ideen ist unsere Partei treu und wird es immer sein! (Lang anhal-

tender Applaus).3®

Das >heute« ist in diesem Sinne nicht tagesaktuell, sondern hat zeitlose Dimensionen.
Gerade im Falle der spitsowjetischen Presse ist Tagesaktualitit durch Merkmale ge-
pragt, die der eigentlichen Eigenzeitlichkeit der Tagespresse/periodischen Massenpres-
se geradezu widerldufig scheinen. Die Situation ist jetzt nicht mehr die des typisch mo-
dernistischen polychronen, polyfokalen »Nebeneinander des Ungleichzeitigen«<*®: Die
absolute sowjetische Zeit — die von der Uhr am Spasskij-/Erlser-Turm des Moskauer
Kremls angezeigt wird*® — wird demnach als zyklisch-mythologische Zeit qualifiziert,
die iiber die objektiv kalendarische und die subjektive Erfahrungszeit dominiere.
Dobrenkos Untersuchung hat diesen vielfach beschriebenen Ubergang vom kurz-
zeitigen und anfinglich linearen Fortschrittsoptimismus der Revolution*! in die »sta-
linistische zyklische Alltagszeit« zum Ausgangspunkt.** Die Zuriickweisung der ein-
fachen Chronometrie bzw. der kalendarisch datierten Zeit als integraler Bestandteil

38  »Otlet central’nogo komiteta KPSS i oferednye zadadi partii v oblasti vnutrennej i vnej$nej poli-
tiki. Doklad General’nogo sekretarja CK KPSS tovari$ca L.I. BreZneva. 24. Fevralja 1976« (Bericht des
Zentralkomitees der KPdSU und die laufenden Aufgaben der Partei im Bereich der Innen- und Au-
Renpolitik. Referat des Generalsekretars des ZK der KPdSU L.1. Breznev. 24. Februar1976), Pravda,
25.02.1976, S. 2.

39  Vgl. z.B. Sabine Schneider: »Erzdhlen im multiplen Zeitenraum. >Restitution des Epischenc<in der
Moderne (Déblin, Benjamin, Musil)«, in: Briiggemann, Heinz/Schneider, Sabine (Hgg.), Gleichzei-
tigkeit des Ungleichzeitigen. Formen und Funktionen der Pluralitdt in der dsthetischen Moderne,
Minchen: Wilhelm Fink 2011, S. 215-231, hier: S. 238f. [zu D6blin]: »Dass das Nebeneinander zu-
gleich eine Zeitschichtung impliziert, eine historische Ungleichzeitigkeit in medial gegenwartiger
Gleichzeitigkeit, ist dabei in besonderem Mafie an die Grof3stadt gebunden, die einer Notiz Ferdi-
nand Lions zufolge, als Ged4chtnisort die >heterogensten Zeitelemente<simultan enthalt.«

40  Sehr aufschlussreich zum Phianomen der sowjetischen Zeitlosigkeit sind auch die sich aus den
Analysen zur sowjetischen Produktionsskizze ergebenden Beobachtungen von Guski: Dieser be-
obachtet (in »Belomor Baltijskij Kanal«) das Fehlen von Datierungen der Dokumente und bringt
dies mit »der automatischen Verknipfung von Wort und Tat« im universellen und »zentralen Ak-
teur der von ihm geplanten Geschichteg, Stalin, in Verbindung. Vgl. Andreas Guski: Literatur und
Arbeit. Produktionsskizze und Produktionsroman im Rufiland des 1. Fiinfjahresplans (1928-1932),
Wiesbaden: Harrassowitz 1995, S. 215. In den offiziellen Fernsehiibertragungen grofer Ereignisse
(Feier zum Tag des Sieges am 9. Mai; zuletzt die Vereidigung Putins zur vierten Prasidentschaft
am 7. Mai 2018) wird der Beginn der Feiern immer mit dem auf die volle Stunde (méglichst 12:00)
vorriickenden Zeiger des Turms angezeigt.

41 Furdie bildende Kunst sehr pragnant dargestellt bei: Hubertus Ganer, Eckhart Gillen: »Vom uto-
pischen Ordnungsentwurf zur Verséhnungsideologie im dsthetischen Schein, in: Agitation zum
Gliick. Sowjetische Kunst der Stalinzeit, Ausstellungskatalog, Bremen: Edition Temmen 1994, S. 27-
59.

42 E. Dobrenko: Krasnyj den’ S.99: »/luHeapHoe Bpems peBOMOLMUMU, B KOTOPOM AOMUHUPYET UAES
nporpecca, CMEHSIETCS LUKNUYECKUM BPEMEHEM CTANIUHCKON noBceaHeBHOCTU. CTaaMHCKas Kynb-
Typa — HaCTOALLMIA NPa3LHUK KaNeHAaps, BOUCTUHHY, ero >kpacHbln AeHbe« (Die lineare Zeit der
Revolution, in der die Idee des Fortschritts dominiert, wird von der zyklischen Zeit der stalinisti-
schen Alltaglichkeit abgelost. Die Stalinistische Kultur ist ein wahrhafter Feiertag des Kalenders,
de facto, ihr>roter Tage. Vgl. die Thesen zur Transformation der kommunistischen Utopie von einer
»radikalen Zukunftsvision, die auf der Vorstellung der unumkehrbaren, linearen Geschichte griin-
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sowjetischer (Zeit)politik ist auch in Stephen E. Hansons Studie »Time and Revolution«
ein zentrales Argument: Die sowjetische Planwirtschaft basiere auf einem »charisma-
tisch-rationalen« Zeitbegriff: Dieser lehne die in westlichen, kapitalistischen Wirtschaf-
ten grundlegende rationale Zeit ab und wolle sozusagen die ablaufende Zeit selbst itber-
winden: »The goal of Soviet socialism was to organize production in such a manner as to
master time itself.«* Ziel sei es gewesen, die (mit Max Weber) »charismatisch« revolu-
tionire/anarchistische Begrifflichkeit von gesellschaftlicher Zeitorganisation durch ein
planwirtschaftliches Ideal in letztlich zyklische Bahnen zu leiten.** Das >politisch« Zy-
klische vertiefe und erweitere sich bis zum Ende der Stagnationszeit (Mitte der 1980er
Jahre) zu einer »sozio-dkonomischen« Zyklizitit.

Diese soziookonomische Konsolidierung des politisch sich rechtfertigenden zykli-
schen Chronoptyps der spitsowjetischen Zeit, dominiert von der nahezu ein Viertel-
jahrhundert wihrenden >Ara Leonid BreZnev« (1964-1982), der Phase der »Stagnation«
(»zastoj«), ist ein Ausgangsmerkmal fiir die folgenden Uberlegungen. Der Chronotyp

46 erreicht in dieser seiner letzten

der »absoluten Zeit«** des sozialistischen Realismus
Phase eine Maximalextension. Dies wird auch in Aleksej Jur¢aks Analysen der spit-
sowjetischen Kultur deutlich, wo Landwehrs Theorem von der >Geburt der Gegenwart«
sozusagen als in sein Gegenteil gekehrt vor uns steht. Im Sinne einer >Abschaffung der
Gegenwart« spitzt sich demnach in der spitsowjetischen Zeit die Tendenz zur abso-
luten Zeit in einer Weise zu, in der das Zyklische zunehmend selbstreferentiell wird.
Der autoritire offizielle Diskurs verliere zunehmend seine Referenz zur Wirklichkeit
und nehme dabei eine rein performative Funktion an.#” Juréak beruft sich hier auf
seine Analysen von Leitartikeln der »Pravda« und stellt fiir diese maximale Depersona-
lisierung und Inaktualisierung fest. Die Themen fiir die »Pravda« wurden in Sitzungen
des Zentralkomitees der Kommunistischen Partei jeweils fiir mehrere Tage im Voraus

dete« zu einer »prozessualen Utopiec, die die »Idee der>Rickkehr<in den Vordergrund stellt«, bei:
Pavel Kolaf: Der Poststalinismus. Ideologie und Utopie einer Epoche. K6In: Bohlau 2016.

43 Stephen E. Hansen: Time and Revolution. Marxism and the Design of Soviet Institutions, Chapel
Hill, London: The University of North Carolina Press 1997, S. viii.

44  Ebd., S.12-13,S.20-21.

45  Vgl. Donald]. Wilcox: The Measure of Past. Pre-Newtonian Chronologies and the Rhetoric of Rela-
tive Time, Chicago, London: University of Chicago Press 1987, hier: S.16f.: Wilcox beschreibt Isaac
Newtons Zeitkonzept als »absolut«, was vor allem heifit, dass es iiberraschenderweise nicht an
natirlichen Erscheinungen orientiert sei, sondern es sich dabei um »a pure, abstract and absolu-
te time« handle, die jeder Erfahrung erhaben sei, »universal, continuous, and completely without
dependence on any natural regularity.« Wilcox stellt dar, wie stark eine derartige Vorstellung von
Zeitunser Denken dominiere und problematisiert dabei vor allem das Reprisentationsregime der
»absoluten Zeit«, in dem historische Realitaten einfach ausgeschlossen seien, vgl. ebd., S. 220.

46  Marina Balina: »Playing Absolute Time. Chronotypes of Sots-Artk, in: dies./Condee, Nancy/Do-
brenko, Evgeny (Hgg.), Endquote. Sots-Art Literature and the Soviet Grand-Style, Evanston: North-
western University Press 2000, S. 58-74, hier S. 59: »Absolute time is represented in socialist realism
first and foremost as Moscow time.«

47 AleskejJuréak: Eto bylo navsegda, poka ne kon¢ilasc. Poslednee sovetskoe pokolenie, Moskau: NLO
2014, S. 76.
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festgelegt — und zwar mit einem zeitlichen Abstand zu den jeweiligen Ausgaben von
mindestens zwei Wochen.*®

Die Sprache der Leitartikel [der »Pravda«, B.0.] war maximal depersonifiziert, wurde
von niemandem unterschrieben und war nicht direkt mit den laufenden Ereignissen
verbunden. Sie war eher eine abstrakte Aussage zu allgemeinideologischen Themen,

als ein Kommentar zu einem Tagesthema.*?

AuBerhalbbefindlichkeit und Desynchronisation als Zeitgenossenschaft:
Zwischen >sobytie< und >sovremennost'¢

Der Soziologe Hartmut Rosa beschreibt das Schicksal der modernistischen Beschleu-
nigung, mit ihren Horizonten des Simultanen in der nachmodernen (demokratischen)
Gesellschaft mit dem Begriff »Desynchronisation«. Rosa bezeichnet damit jene Ten-
denz, nach der die Politik - in ihren demokratischen Formen wohlgemerkt, ihrer »Auf-
gabe, [...] die kulturelle Einheit der Zeit gegeniiber allen Desintegrationstendenzen in
der Gesellschaft zu bewahrenc, nicht mehr nachkommen kann.>° »Desynchronisation«
nennt Rosa also das Auseinanderklaffen zwischen der »Eigenzeit der Politik« und den
»Zeitstrukturen anderer sozialer Sphiren«. Hier liegt die Annahme nahe, dass das spit-
sowjetische Zeitregime mit der Etablierung der vormals politisch motivierten Zyklizitat
in der Sphire des Sozioskonomischen®! derlei >Desynchronisation« vermeiden will. Das
heifdt gleichzeitig, dass zu tiberlegen ist, ob aktive Praktiken von Desynchronisation in
»Zeitstrukturen anderer sozialer Sphiren<in der spitsowjetischen Zeit feststellbar sind.
Im Folgenden kann das breite Spektrum solcher Optionen nur angedeutet werden, wo-
bei der bislang herausragende Befund einer solchen Moglichkeit der Desynchronisati-
on, formuliert im Konzept der »vnenachodimost'« (»Aufderhalbbefindlichkeit«) aufge-
griffen wird, um daraus das fiir unsere Argumentation leitende Konzept einer >Zeitge-
nossenschaft« abzuleiten.

48  Ebd., S.139: »Tembl nepeaoBuubl >IMpaBapbi< yTBEpXKAAANCH HA 3aceaaHunsax LLK 3apaHee, no kpaiHe
Mepe 3a iBe HeJienn 40 NOSIB/IEHUS TEKCTA B ra3eTe, MpUUYeM yTBEPXKAan0Ch 06bIUHO CPasy HECKO/b-
KO ByayLLMX TEM; BCE 3TO rapaHTUPOBAIO OTHOCUTE/NbHYIO HECBA3AHHOCTbL NepeloBuL, C KOHKpPET-
HbiMu cobbiTuamu.« (Die Themen der Leitartikel der »Pravda« wurden auf Sitzungen des ZK im
Voraus festgelegt, mindestens zwei Wochen vor Erscheinen der Zeitung, zudem wurden jeweils
gleich mehrere zukiinftige Themen festgelegt; all das garantierte eine relative Unverbundenheit
der Leitartikel mit konkreten Ereignissen). Evgenij Popov in einer Email vom 13. Mdrz 2018: »Mepe-
UUTbIBas 3Ty KHUTY 9 eLle pas ybeauncsa, uto COBETCKas BAACTb Nornéna otr coO6CTBEHHOM MynocTy,
a He OT AuccnaeHTos, AMepukn nnm akagemmka Caxaposa.« (Als ich das Buch wieder las, war ich
erneut davon (iberzeugt, dass die Sowjetmacht an ihrer eigenen Dummheit zugrundegegangen
ist, und nicht an den Dissidenten, Amerika oder dem Akademiker Sacharov.«)

49  A.JurCak: Navsegda, S.139: »13bIK nepe0BMLLbl bl MAKCUMANbHO AeNepCOHNPULMPOBAH, HUKEM
He MOAMMCHIBA/CS M He Bbll HAMPAMYIO CBA3AH C TEKYLLMMU COBBITUSIMU, BbICTYNas cKopee Kak ab-
CTPaKTHOE BblCKa3biBaHME Ha OBLLENAE0NOTUYECKYIO TEMY, YEM KOMMEHTAPUI HA TEMY AHS.«

50  Vgl. Hartmut Rosa: Beschleunigung. Die Veranderung der Zeitstrukturen in der Moderne, Frank-
furt a.M.: Suhrkamp 2005 u.a. S. 403.

51 S.Hansen: Time, S.12-13, S. 20-21.
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Fiir seine Sozial- und Verhaltensgeschichte der spitsowjetischen Zeit transformiert
Aleksej Jurcak in teilweise sehr legerer Argumentation den Bachtinschen Begriff der
»vnenachodimost’« (»Auflerhalbbefindlichkeit«) zu einem Konzept prototypischer
Existenz- und Handlungsform des Homo sovieticus: JurCaks »vnenachodimost’« be-
schreibt einen paradoxalen Austritt aus dem System bei gleichzeitigem Verbleiben in
diesem: Es handelt sich dabei um ein im System-Sein ohne fiir dieses zu sein, einen
Zustand, der ein aktives Sich-zu-etwas-Verhalten ermoglicht.>* Jur¢ak beschreibt, wie
sich daraus paradoxale Handlungsspielriume fiir das Alltagsleben ergeben.

Etwas Tiefe gewinnt der Begriff der »Auflerhalbbefindlickeit, fithrt man sich sei-
ne Herkunft aus dem Denken Michail Bachtins der Zeit um 1929 vor Augen. Bachtin
wird tibrigens spiter den Begriff der »Dialogizitit« dem der »Aulerhalbbefindlichkeit«
vorziehen: Bachtins Bestimmung von »AufRerhalbbefindlichkeit« (»vnenachodimost'«)>
betrifft, von einer intensiven Auseinandersetzung mit der Phinomenologie geprigt, ei-
nerseits das Verhiltnis des Autors (Kiinstlers) zu seinem Text (Werk) und bestimmt so
die Koordinaten des dsthetischen Subjekts in der dsthetischen Tatigkeit: Autorln (wie
LeserIn) existieren demnach nur im Werk, im Prozess seiner Realisation.>* Nun hat,
andererseits, »vnenachodimost’« aber auch eine ethische Dimension, und zwar in der
dialogischen Offenheit, die auf das Verhiltnis zum anderen Bezug nimmt: Im »offenen
Seins-Ereignis« der ethischen Titigkeit kann der andere nicht zum Objekt werden, ist
er nicht voll zu durchdringen oder zu iiberblicken.?® In der »AufRerhalbbefindlichkeit«
liegt also ein wesentliches Moment von Autonomie bzw. Freiheit. Sylvia Sasse weist
darauf hin, dass gerade Bachtins Dostoevskij-Lektiiren in der dsthetischen Beziehung
zwischen Autor und Held Dimensionen der ethischen Tatigkeit und der offenen Ereig-
nishaftigkeit Veranschlagen56, und zwar im Sinne eines die Zeit iiberdauernden, die
chronometrische Zeit transzendierenden, idealtypischen >sobytieS” (:Ereignis< im Sin-
ne von >Mitsein<). Tatsichlich gewinnt man mit Blick auf Bachtins Wiederaufnahme
des Begrifts »vne-nachodimost« im Jahr 1970 den Eindruck, dass Dialogizitit und »Au-
Rerhalbbefindlichkeit« identisch sind: »Im Bereich der Kultur ist vhenachodimost’ der
michtigste Hebel fiir das Versehen«®® schreibt er dort im Zusammenhang mit einer
dezidierten Absage an die »Zeitgenossenschaft« (»sovremennost'«) und einem Plidoyer

52 A.Jurdak: Navsegda, S.310.

53  Sylvia Sasse: Michail Bachtin. Zur Einfithrung, Hamburg: Junius 2010, S. 37; S. 48. Sasse weist dar-
auf hin, dass es bei Bachtin tiber einzelne Arbeiten der 1920er Jahre verstreute Ausfithrungen zur
»Auflerhallbefindlichkeit« gibt; auch erwihnt Sasse, dass Bachtin in einer Stellungnahme aus dem
Jahr1970 die Bedeutung des Konzepts hervorhebe.

54 Ebd,, S.37:»Bachtin kennzeichnet mit der AufRerhalbbefindlichkeit die Position des dsthetischen
Subjekts in der dsthetischen Tatigkeit. [...] [..] [N]icht nur der Autor, sondern auch der Leser befin-
det sich aufRerhalb, beide schliefien (zaversitq) von auflen den Text bzw. das Werk beim Schreiben
oder Lesen»ab<d.h., sie vervollstindigen es aus ihrer Perspektive, geben ihm eine Form.«

55 Ebd., S.38.

56  S.Sasse: Vorwort, S. 30.

57  Vgl. Brigitte Obermajr [Obermayr]: »Est« lirika bez dialoga. Poétika sobytija u Prigova, in: Pri-
gov i konceptualizm. Sbornik statej, Moskau: NLO 2014, S.127-138. Vgl. auch den Abschnitt zum
Begegnungs-Ereignis im Kapitel zum >sDatumsgedicht<in diesem Buch.

58  Michail M. Bachtin: »[Otvet na vopros redakcii sNovogo mirad«, [1970] in: ders., Sobranie Socinenij.
Tom 6, Moskau: Russkie Slovari 2002, S. 451-457, hier: S. 457.
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fiir die »grof3e Zeit« (»bol'Soe vremja«). Mit letzterer hat Bachtin eine typologische, sich
vor allem an genreevolutionidren Fragen orientierende literaturhistorische Betrachtung
im Blick. Eine solche wiirde den Autor aus den Fesseln der Epoche, seiner Gegenwart
befreien.>®

Bei Jurcak dagegen findet sich »vnenachodimost’« als recht handfeste topologische
und temporale Lagebestimmung des spitsowjetischen Menschen, der innerhalb und im
Rahmen einer offiziellen Beschiftigung, innerhalb des Zeitregimes, in seiner Arbeitszeit,
dieses sozusagen von innen heraus desynchronisiert. Jurcak fithrt etwa Tatigkeiten in
abseitiger Lage (z.B. Heizraumaufseher/»koteI'nye«)®° oder solche im Hintergrund in-
stitutioneller Zusammenhinge, aber mit freiem Zugang zu bestimmten Informations-
komplexen an (Bibliothekare, die Beschiftigung mit exotischen oder abseitigen Regio-
nen, historischen Epochen). Eine Rolle spielen hier auch Auszeiten, die fir den So-
wjetmenschen durch Krankmeldungen, Pausen oder aufgrund von vermeintlichen Re-
paraturarbeiten (»na remont«, »sanitarnyj den’«)61 entstanden.®? Fiir unseren Zusam-
menhang ist hierbei wichtig, dass Juréak diesen paradoxen Chronotyp eben nicht als
»Ausschnitte« (»otrezki«) oder Austritt aus einem Systemganzen verstehen will, son-
dern im Sinne der »vnenachodimost’« und mit Bezug auf das Prinzip der phinomeno-
logischen Inversion zwischen Teil und Ganzem eben als konstitutiven Teil dieses Gan-
zen. Dabei ist aber der Moment der Desynchronisation wesentlich, die Tatsache, dass
in der paradoxalen Teilnahme neue Formen der Teilhabe generiert werden.®

Es wire falsch, die oben erwihnten sozialen Milieus, Offentlichkeiten und Praktiken
der Eigenen als s>Inseln<des Echten oder der Freiheit zu betrachten, die sozusagen aus
dem staatlichen System des Sozialismus >herausgeschnitten< wiren, ihm gegeniiber-
stiinden. Ganz im Gegensatz dazu waren diese Milieus, Offentlichkeiten und Prakti-
ken unver-auferlicher Teil des spatsowjetischen Systems, haben nach seinen Prin-zi-
pien funktioniert und waren (berall in diesem System verbreitet; das genau ist der
Grund, warum sie am System und seiner Reproduktion ebenso beteiligt waren, wie sie
es gleichzeitig aktiv von innen trans-formierten.%4

59  Ebd., S. 455: »ABTOp — NJIEHHMK CBOEI 3MOXM, CBOEN COBpeMeHHOCTU. Mocieayiouiee Bpems 0CBO-
60X a€eT ero U3 3TOro MN/eHa, U IUTepaTypoBEAEHNE NMPU3BAHO MOMOUYb STOMY 0CBOBOXAEHMIO.«
(Der Autor ist ein Gefangener seiner Epoche, seiner Gegenwart. Die auf ihn folgende Zeit befreit
ihn aus dieser Gefangenschaft, und die Literaturwissenschaft ist zur Hilfe bei dieser Befreiung
aufgerufen).

60  A.Juréak: Navsegda, S.302.

61  Diese Schilder, die auf »Reparaturarbeiten«, oder »Reinigung« hinweisen, sind/waren fiir die Da-
vorstehenden (aber auch fiir die sich hinter diesen Hinweisen Befindlichen) Hinweise darauf, dass
der Zeit- und Tagesplan in den Hinden anonymer Entscheidungstrager liegt, sie markierten Um-
leitungen und Sackgassen in allen Belangen alltdglicher, lebensnotwendiger Erledigungen und
Bediirfnisse.

62  Ebd., S.308-309.

63  Ebd., S.163-164.

64 Ebd., S.309-310: »[Togo6Has peHOMEHON0rMUYeCKasn UHBEPCUS BaXKHA M MpW aHanu3e npocTpaH-
CTBEHHOM 1 BPEMEHHO OpraHn3aumm no3aHeCcoOBETCKON cucTembl. HeBepHO 6b110 6bl paccmarpu-
BaTb BblLIEYNOMAHYTbIE COLMANbHbIE CPEAbI, MYBANKYU U NPAKTUKM CBOUX KAK >OCTPOBKM< MOANNH-
HOCTU 1 cBOBOAbI, KOTOPble BbiN KaK 6bl sBbIPE3aHbl« U3 TOCYAAPCTBEHHOW CUCTEMBI COLMANU3Ma,
NpOTUBO-NOCTaB/EHbI eil. HanpoTuB, 3Tu cpeabl, MyBANKM N MPAKTUKKN BbIIN HEOTbEMAEMOI Ya-
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Juréaks Studien lassen an Parallelen denken, die sich aus der Forschung zur inoffi-
ziellen spitsowjetischen Kunst ergeben: Hierin wird immer wieder betont, dass ein
Prinzip der Teilhabe am Offiziellen die Haltung der »reinen Gegnerschaft« abloste.®
Hirt/Wonders sprechen von einer »selbsterhaltenden Mimikry«, einem »spiegelnde[n]
Sich-Gleichmachen mit einem lebensbedrohenden Feind«, die zu einer »Images«
schaffenden Selbststilisierung« fithrte.® Das »Subjekt der [kiinstlerischen] Kulturfor-
schung« ist so gesehen nicht iiber sein Objekt erhaben, »sondern versteht sich selbst
als Teil der Kultur, die es beschreiben und analysieren will.«%7

Es soll im Weiteren um einen solchen teilhabenden Typus von Personalisierung gehen,
die wir als Konfiguration des Kiinstlers als >Zeitgenossen< beschreiben wollen: Die Perso-
nalisierung — von der Selbststilisierung iiber Personnagen und Images — beschreibt et-
wa Il'ja Kabakov in seiner »Apologie des Personalismus« nicht nur als Schaffensvoraus-
setzung des inoffziellen Kiinstlers/der inoffiziellen Kiinstlerin der 1960er Jahre, sondern
schon als Teil der kiinstlerischen Produktion. Falls man das bei Kabakov so zentrale Mo-
tiv der Isolation verallgemeinern will, war die Ausgangsbedingung dieser Notwendig-
keit die Tatsache, dass niemand (aus dem Kreis jener inoffiziellen bildenden Kiinstler,
die Kabakov im Blick hat) sich auf eine Richtung berufen konnte, der er/sie angehorte.
Jede/r war der Vertreter seiner/ihrer selbst.%® Umgeben von Normativitit, die »auf Jahr-
hunderte und als endgiiltige<<69 sich verstand, war Personalismus ein Aufstand (»bunt«)
gegen dieses System, ein

[..] Sich-Widersetzen gegen dieses unpersonliche, dafiir aber normierte Umfeld. Und
eswar nicht der Protest einer schwachen, zuriickhaltenden Individualitit, sondern der
einer vollwertigen und eigenstandigen kiinstlerischen Personlichkeit, die sich mit Hil-
fe der eigenen Werke verwirklicht.”®

Mit diesen Uberlegungen zur »Auflerhalbbefindlichkeit« als Ausgangspunkt sollen im
Weiteren kiinstlerische Praktiken von »Zeitgenossenschaft« (»sovremennost’«) betrach-
tet werden. Dafiir miissen idealerweise die semantischen Felder des russischen wie

CTbI0 MO3AHECOBETCKOM CUCTEMbI U €ACTBOBANN OHM MO MPUHLMMAM, pAaCpOCTPAHMBLUKMMCS B 3TOM
CUCTEME MOBCIOAY; UMEHHO O 3TO MPUUYMHE OHW OAHOBPEMEHHO Y4YaBCTBOBA/IM B MPOU3BOACTBE
CUCTEMBI U €€ AKTUBHOMN TPaHCHOPMALLUN USBHYTPH.«

65  Gunter Hirt, Sascha Wonders: »Nachwort, in: Kabakow, Ilja: SHEK Nr. 8. Bauman-Bezirk, Stadt
Moskau, Leipzig: Reclam 1994, S. 185-203, hier: S.187.

66 Ebd., S.188.

67  Gunter Hirt, Sascha Wonders: »Mit Texten iiber Texte neben Texten. Kulturtheoretische Nachfra-
gen des Moskauer Konzeptualismus, in: Sowjetische Kunst um 1990, KéIn: Dumont 1991, S. 56-67,
hier: S. 57.

68 IlIja Kabakov: 60-e — 70-e.... Zapiski o neoficial’noj Zizni v Moskve; WSA Sonderband 47 (1999),
S.132: »[...] HUKaKOe HanpaBAeHne He NpeACTaBAsas, KPOMe camumx cebs.«

69 Ebd., 60-¢, S.132: »OkpysKatolee UCKyccTBO 6bI10 CGOPMUPOBAHO HABEKM KaK OKOHYATENbHOE. «

70 llya Kabakov: Die 60er und 70er Jahre. Aufzeichnungen tber das inoffizielle Leben in Moskau,
aus dem Russischen von Wolfgang Weitlaner unter Mitarbeit von Christine G6lz, Wien: Passagen
2001, S.168; |. Kabakov: 60-e, S.132: »[...] npoTMBOCTOAHME cebs STOMY 6€31MUYHOMY, HO NpaBUb-
HOMY, HOpMaTUBHOMY OKpY>eHW10. W1 3To npoTecT He cnaboi 1 pobKon MHANBMAYANbHOCTY, & NON-
HOBECHOM 1 CAMOAOCTATOUHOI XyA0XKECTBEHHO IMYHOCTM, KOTOpas yTBepXKAaeT cebs yepes cBoU
KapTUHBI.«
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des deutschen Begriffs zusammengedacht werden: Im deutschen Wort >Zeitgenossen-
schaft« ist zweifellos sGenosse« stark markiert. Und es ist genau diese gebrauchliche
Form der gleichstellenden und gleichmachenden Anrede der MitbirgerInnen (russisch
»tovari§c«), die das Wort fiir unseren Zusammenhang reizvoll macht: Geht es doch dar-
um, eine ebenso paradoxe wie aktive Partizipation am Offiziellen, ein Teilhaben an der
sabsoluten Zeit< zu bezeichnen, welches zugleich die Bedingungen fiir deren Transfor-
mation von Innen heraus darstellt. Die russische Variante des Wortes — »sovremen-
nost’«, wortlich: >Mitzeitlichkeit« kann auch mit sGegenwart« iibersetzt werden, zudem
wird das Adjektiv »sovremennyj« gemeinhin mit smodern« iibertragen. Als »sovremen-
nost'« ist »Zeitgenossenschaft« also eine Befindlichkeit auf der Hohe der Zeit, in der
Gegenwart — gleichberechtigt mit ihr, im Zu- und Umgang mit ihr. Im Ausgang aber
durchaus nicht mehr mit ihr synchron.

Kiinstlerische Zeitpolitik in der spaten Sowjetunion und die Tageszeitung

Einer typologischen Erfassung der kiinstlerischen Zeitpolitik in der spitsowjetischen
Zeit wurde bislang wenig explizite Aufmerksamkeit gewidmet, auch hier kann das nur
fir ein Segment passieren, als vorsichtiger Versuch, mit vorlauten Vermutungen. Als
dominant darf der chronophobe, kiinstlerisch in unterschiedlicher Weise realisierte
Riickzug auf eigenzeitliche Zeitinseln, der metarealistische Einschluss” in die >versie-
gelte Zeitc angenommen werden.”

Folgende Eckdaten aus der vorliegenden Forschung sind fiir eine Erfassung kiinst-
lerischer Zeitpolitiken relevant: Bei Lipoveckij spielt ein in vielerlei Hinsicht stark ge-
machtes Argument einer »chaotischen« kiinstlerischen Eigenzeit, die Bachtins Konzept
vom »schopferischen Chronotopos« (»tvorleskij chronotop«) zum Befund des Prozes-
sualen ausweitet, eine zentrale Rolle.” Fiir die Soz Art oder den Konzeptualismus, die
fur diese Fragestellung bislang kaum explizit thematisch wurden, spricht Marina Balina
in einem Aufsatz zu Zeitpraxen der Soz Art von einem »Spiel« mit der absoluten Zeit
des sozialisitschen Realismus. Balina fithrt dabei vor allem literarische Praktiken der

71 Zum »Metarealismus« vgl. Mikhail Epstein: »Theses on Metarealism and Conceptualismg, in:
ders./Genis, Alexander/u.a. (Hgg.), Russian Postmodernism. New Perspectives on Post-Soviet Cul-
ture, New York, Oxford: Berghahn Books 1999, S.105-122, hier: S.108.

72 Eine umfassende typologische Darstellung der kiinstlerischen Zeitregime der Zeit kann nicht Ge-
genstand dieser Ausfithrungen sein. Einen Ausgangspunkt konnte die Darstellung im Abschnitt
»Gegenwartsprobleme«bei Kasack darstellen: Wolfgang Kasack: Die russische Literatur1945-1982.
Mit einem Verzeichnis der Ubersetzungen ins Deutsche, Miinchen: Otto Sagner 1983, v.a. S. 66-72.

73 Vgl. Mark Lipovetsky: Russian Postmodernist Fiction. Dialogue with Chaos, New York/London: M.E.
Sharpe 1999, S. 22:»This chronotope, in which a relationship develops between the author-narrator
(creator) and the implied reader, is one of the ever-present, albeit peripheral, elements of any
literary text. In postmodernism, however, the significance of this elementis broadened to the point
of becoming universal. In this chronotope, there is no more need for the category of time, since the
act of reading is instantaneous. [..] A very important feature of this chronotope, which penetrates
all of postmodernist poetics, is the shift of artistic emphasis from the result of a creative act to the
unfinished and unfinishable process of creation itself.«
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Retardierung und Beschleunigung an, weist aber auch auf eine Tendenz zu einer sub-
versiv affirmativen »Remythologisierung« der zur »objektiven« historischen Zeit avan-
cierten sowjetischen Geschichtsmythologie hin.” In ihrer Studie zur Aktionskunst der
Moskauer Gruppe »Kollektivnye Dejstvija« macht Sylvia Sasse deutlich, dass die >Zeit
der Handlungen« sehr dezidiert iiber ein Verweilen in der reinen Prozessualitit hin-
ausweist.

Der eng auf Sasa Sokolovs Roman »Skola dlja durakov« (»Die Schule der Dummen,
1976) zugeschnittene, aus ebenso chronophobem Zusammenhang bei Nabokov stam-
mende Begriff der »vorsitzlichen Gegenwirtigkeit«” hat wahrscheinlich einiges Po-
tential zur Verallgemeinerung. Ich gehe auf diesen Text und diesen Begriff etwas ni-
her ein, weil sich daran die >chronophobe« Vermeidung von Zeitgenossenschaft im de-
zidierten Bezug auf Kalender und Tageszeitung beobachten lisst: Zur prasentischen,
dimensions- und ereignislosen Narration gehéren in »Skola dlja durakov« Behauptun-
gen einer Bedeutungs- und Inhaltslosigkeit von Kalender und Zeitung: Zeitlosigkeit
und Inaktualitit werden deskriptiv auf die Spitze getrieben und narrativ entfaltet: Der
Ich-Erzihler behauptet von sich, er kénne nicht »mit Genauigkeit und Bestimmtheit
iber irgendetwas urteilen, was auch nur im geringsten mit dem Begriff Zeit zusam-
menhé’mgt.«76 Die Kalender seien »zu fiktiv [eigentlich: relativ, B.O.], und die Zahlen,
die darauf geschrieben sind, bezeichnen nichts und seien durch nichts gesichert, wie
Falschgeld«””. AuRerdem geraten Biicher in Opposition zur >Zeitung«: Der Vater lehnt
Biicher, die fiir den sie immerhin lesenden kindlichen Ich-Erzihler Unverstindliches
enthalten, ginzlich ab und liest ohne Unterlass Zeitung bzw. hilt unentwegt eine sol-
che in Hinden.”® Die Zeitung in Hinden zu halten, scheint fiir diesen Vater vor allem
eine (performative) Verzweiflungshandlung zu sein. Er kann zum Zeitungslesen offen-
sichtlich keine andere Haltung einnehmen, als es eben ohne Unterlass zu tun. Nachdem
im Gesprich des Ich-Erzihlers mit seinem Freund die Worter »nepravda«”® (Unwahr-
heit) bzw. »pravda« (Wahrheit) gefallen sind, ist davon die Rede, dass der Vater nieman-
dem glaube und er der Uberzeugung sei, dass »die Welt nur aus Lumpen« bestehe.®°
Vor diesem Hintergrund bringt der Ich-Erzdhler seinen Vater in einem insistierenden

74 M. Balina: Playing, S. 62.

75 Vgl. Felix Philipp Ingold: »Skola dlja durakov. Versuch iiber Sasa Sokolv, in: WSA 3 (1979), S. 93-124;
hier: S. 97, mit Verweis auf Vladimir Nabokovs »Ada or Ardor« (1969): »deliberate present«.

76  Sascha Sokolow: Die Schule der Dummen [dt. 1977]. Aus dem Russischen von Wolfgang Kasack,
Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2001, S.32. Saga Sokolov: Skola dlja durakov [1976], Moskau: Ogonek,
Variant 1990, S. 27: »He Mory ¢ TO4UHOCTbIO U OMpPeAENeHHO CYANUTb HU O YEM TAKOM, UTO XOTb B Ma-
nenLwen cTeneHn CBA3aHo C NOHATMEM BPEMS.«

77 S. Sokolow: Schule, S.32; S. Sokolov: Skola, S.27: »Hawu KaneHaapn CAULWIKOM YCIOBHBI U Lnd-
pbl, KOTOPbIE TAM HAMMCAHbI, HUYETO HE 03HAUAIOT M HUUEM He 0becrneyeHbl, N0A06HO GanblnBbIM
JeHbram.«

78 S.Sokolow: Schule, S. 56f.; S. Sokolov: Skola, S. 47.

79  Vgl. das Gemalde aus der Serie »Natjurmort s gazetoj« (Stillleben mit Zeitung) von Oskar Rabin
aus dem Jahr 1975: Die obere Halfte einer Zeitungsseite mit dem Titel »Nepravda« (in >Pravda«
Typographie) ist darauf zu sehen.

80 S.Sokolow: Schule, S. 62; S. Sokolov: Skola, S. 51: »[..] UTO BECb CBET COCTONUT U3 HETOAAEB U TONBKO
Heroases [..].«
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Gesprich iiber das permanente Zeitunglesen und iber die fiir die Zeitung schreiben-
den »Lumpen« an den Rand einer verzweifelten Reaktion, in der sich die tautologische
Selbstrechtfertigung des Zeitunglesens — der Inhalt, das »Was« — als absent erweist,
bzw. dem performativen »Dass« (man es tut) gleicht und im Gesicht des Vaters selbst
schwarz auf weifs zu sehen bzw. lesen ist: Auf der weifden Oberfliche des Gesichts »krab-
beln zwei grofRe Fliegenc, die »er [...] nicht einmal wegscheuchen konnte, denn er war
sehr unsicher geworden«. Und in diese >Unsicherheit< hinein erkundigt sich der Ich-
Erzihler bei seinem Vater nach seiner Meinung zu den Zeitungen. Daraus entfaltet sich
eine Szene, die immer mehr in Sprachlosigkeit und schlieflich zu einem bezeichnend
wortlosen Bruch zwischen Vater und Sohn fithrt:

Und damals habe ich den Vater nach den Zeitungen gefragt. Was meinst du mit Zei-
tungen? hatte der Vater zurlickgefragt. Und ich hatte gesagt: du liestimmerzu Zeitun-
gen.]Ja, ich lese, hatte er geantwortet, lese Zeitungen, was ist daran Besonderes. Steht
denn dort nichts drin? hatte ich gefragt. Warum denn, hat der Vater gesagt, da steht
alles drin; was ndtig ist, das steht auch drin. Wenn aber, hatte ich gefragt, dort etwas
drin steht, weshalb soll man es denn lesen: es schreiben doch Lumpen. Und da hatte
der Vater gesagt, wer sind Lumpen? Ich hatte geantwortet: die, die schreiben. Da hatte
der Vater gefragt, was schreiben? Und ich hatte geantwortet: die Zeitungen. Der Vater
schwieg und blickte mich an, und ich blickte ihn an, und es tat mir leid um ihn, denn
ich sah, wie er unsicher wurde, wie (iber sein grofies, weifles Gesicht wie zwei schwarze
Tranen zwei grofie Fliegen krabbelten und er sie nicht einmal weg-scheuchen konnte,
denn er war sehr unsicher geworden. Und dann hatte er leise zu mir gesagt: scher dich
fort, ich will dich nicht sehen, du Hundesohn, mach dich aus dem Staube.®!

Geradezu programmatisch ist in dieser Passage jene fiir den Roman Sokolovs bezeich-
nende »Auflésung [der] kommunikativen Stabilitit«®? ausformuliert, fiir die allgemein
festgehalten wurde, dass sie in einer dreistufigen sprach- und weltschépfenden Spi-
rale®® zu einem neuen Arrangement fithre. Fiir diese Szene kénnen wir folgende
Windungen der Spirale feststellen: Aus vorgefundener Sprache (Buch in Opposition
zur Zeitung) wird Sprachlosigkeit (inkl. Leere und Verausgabung: das desemantisier-
te, adiskursive Zeitunglesen des Vaters), woraus aber, als >neues Arrangements, das
»neue Wort« bzw. in diesem Fall >neue Bild« resultiert — die zugleich sprachlose, aber

81 S. Sokolow: Schule, S.62; S. Sokolov: Skola, S.51: »M Toraa 9 cnpocun oTua Npo rasesl. A 4To —
rasevbl? — OTO3Ba/ICS OTell. M g ckasan: Tbl BCe BpeMs unTaewb rasetbl. [la, uutaio, — OTBEYas OH,
raseTbl UATAKO, HY W UTO Xe. A pasBe Tam HUUEro He HanucaHo? — cnpocua 5. Mouemy X, ckasan
oTeL, —TaM BCE HAMMUCAHO, UTO HY)XHO —TO M HAMMCAHO. A eC/In, — CPOCUN 5, —TaM UTO-TO HANMCAHO,
TO 3aU€M KE UMTaTh: HETOAAM Xe NuwWyT. U Toraa oTel, ckasan: KTo Heroaau? W q oTBeTUN: Te, KTO
nuwyt. OTew cnpocun: 4to NuLyT? U a oTBeTMA: rasetbl. OTEL MONYAN U CMOTPEN Ha MEHS, 9 Xe
CMOTpEN Ha HEro, U MHE 6blJ10 HEMHOTO Xa/b ero, MOTOMY UTO §l BUAEN, KaK OH pacTepscs, 1 Kak
no 6onblioMy Ge10My NNy ero, Kak Be YepHble Ce3bl, NON3N ABe BObLINE MyXU, A OH AaXKE He
MO CMaxHyTb UX, MOCKO/IbKY OUEHb pacTepscs. 3aTem OH TUXO CKa3an MHe: ybupaiics, a1 He xenaio
Te69 BUAETb, CYKMH Thl CbIH, yBUPaACs KyAa XOUellb.«

82  Georg Witte: Appell — Spiel — Ritual. Textpraktiken in der russischen Literatur der sechziger bis
achtziger Jahre, Wiesbaden: Harrassowitz 1989, S. 141.

83  Vg. Kapitel zu Sasa Sokolov in G. Witte: Appell, S.118.
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sprechende Situation der schwarzen Fliegen auf dem weiflen Gesicht, die man, im
Gegensatz zum eigenen Sohn, nicht verscheuchen kann. Wie die Motive der Leere und
Sprachlosigkeit® passen bzw. gehoren diese neuen Arrangements nicht in die Welt,
aus der sie stammen - sie gleichen heterotopen bzw. heterochronen Zeitinseln jener
stichwortgebenden >vorsitzlichen Gegenwirtigkeit«.

Bei Sokolov ist — auf einer Ebene der Deskription — schon sehr deutlich das Moment
der performativen Funktionsweise des spitsowjetischen Diskurses offengelegt. >Perfor-
mativ« verweist hier auf eine duflerst formal gewordene Beziehung zwischen den Zei-
chen und ihrer Referenz: nur aufgrund der Konvention, der autoritiren und absoluten
Diskurshoheit ist diese Beziehung nicht zu hinterfragen, ist an die Wirklichkeit/Re-
ferenz hinter den Signifikanten zu glauben.® Boris Groys hat dies als »Monstrdsitit«
des spitsowjetischen ideologischen Diskurses bezeichnet: Er beschreibt diesen als »all-
gegenwirtig, vollig unglaubwiirdig, innerlich leer«, als eine Sprache, die »kein Subjekt
der Mitteilung hatte, die nichts mitteilen wollte, die keiner horte, die sogar als reine
Prisenz kaum zur Kenntnis genommen wurdex, die sich aber, und das ist bereits ein
Indiz fiir das Monstrose, »unendlich vermehrte und mit ihren Zeichen die ganze Um-
welt fiillte«3¢: Der Vater in Sokolovs »Schule der Dummenc hilt die Zeitung weiter in
der Hand, ob und was er darin liest scheint unwesentlich.

Im Kontrast dazu sind in der (inoffiziellen) sowjetischen Kunst dieser Zeit durchaus
kiinstlerische Praktiken zu beobachten, die im Sinne einer interventionistischen Zeitge-
nossenschaft die Zeitung nicht nur in Hinden halten, sondern - nicht zuletzt durch Ent-
nahme von Wirklichkeitsausschnitten — »die Wunde offen [halten]«%7, Zeitgenossenschaft
praktizieren.

84  Das leere, weifle Zeitungsblatt kommt im Roman mehrmals vor: S. Sokolow: Schule, S.77, 79; S.
Sokolov: Skola, S. 62, 64.

85  A.Jurcak: Navsegda, S.163. »[...] B 1€MCTBUTENLHOCTU GYHKLMM aBTOPUTETHOTO ANCKYPCA A3bIKA HE
OrpaHWuMBaNUCh penpeseHTaumein GakToB peasbHOCTH, @ B NEpUOZ, NO3AHEro counannma GyHk-
LM penpeseHTaL MK B 3TOM s3blke BOOBLLE CBENACh K MUHUMYMY. IMEHHO MO3TOMY B 3TOT NEPUOA
Ans BONbLIMHCTBA COBETCKUX /I0AEN BblN0 OTHOCUTENIbHO HE BaXKHO, HACKO/bKO BEPHO MM HEBep-
HO aBTOPUTETHbIE BbICKA3bIBAHWSA OTPaXAIOT peasnbHble GakTbl. BMECTO 3TOro aBTOPUTETHbIN A3bIK
npuobpen BaxHyw nepbopmatusHyto pyHkumiol...J« (In Wirklichkeit war die Funktion des autori-
taren Diskurses der Sprache nicht auf die Reprasentation von Fakten der Realitit beschrankt und
in der Phase des spaten Sozialismus war diese Funktion tiberhaupt auf ein Minimum beschrankt.
Eben deshalb spielte es damals fir den Grof3teil der sowjetischen Menschen eine verhiltnismafiig
geringe Rolle, ob die autoritiren AuRRerungen die realen Fakten richtig oder falsch wiedergaben.
Dazu kommt, dass die autoritdre Sprache eine wichtige performative Funktion angenommen hat.)

86  Boris Groys: »Der Text als Monster, in: ders., Die Erfindung Russlands, Miinchen: Hanser 1995,
S.213-228, hier: S. 214. Wobei Groys das Monstrése vor allem fiir Texte veranschlagt, die diesen
semiologischen Befund kinstlerisch verarbeiten.

87  Christa Wolf: Ein Tag im Jahr. 1960-2000, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2008, S.156f.: »Das >grofde<
Buch, wieder einmal spinnen wir dariiber. Offen nach allen Seiten miisste es sein. Das Jahr "68,
dasJahr der endgiiltigen Erniichterung, vielleicht als Gerust. So kdnnte es direkt heiflen: Das Jahr.
Ein Motto: Allein mit unserer Zeit. Ein anderes: Die Wunde offenhalten. Verwenden: Tagebuch-
blatter, Briefe, Vor- und Riickblenden, ganze Geschichten ausfiihren, Episoden. Kein>Enthillungs-
buchs, kein Ressentiment. Einfach ein Zeitzeugnis. Wie man lebt in dieser Zeit.« Vgl. auch den
Kommentar zu dieser Stelle bei A. Kleihues: Medialitat, S. 381.
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Kiinstlerische Zeitpolitik in der spitsowjetischen inoffiziellen Kunst der 1960er und
1980er Jahre ist aber nicht nur als »Spiel mit der absoluten Zeit«®® der sozrealistischen
und ideologischen Realitit zu betrachten. Es soll nun vielmehr darum gehen, Formen
und Strategien datumskiinstlerischer Zeitgenossenschaft zu beschreiben. Gesucht wird nach
Strategien, die der Absolutheit eine Méglichkeitsdimension des Aktualen® zu entrei-
Ren imstande sind.

Dazu sollen im Folgenden kiinstlerische Interaktionen zwischen Tageszeitung und
Kalendarium der 1960er bis 1980er Jahre skizziert werden. Fiir die anschlieflenden aus-
fithrlichen Analysen der Romane von Evgenij Popov, »Die Wunderschonheit des Lebens«
(1990) und »Das Herz des Patrioten« (1991), wird die Frage leitend sein, zu welchen
Transformationen des Zeitregimes es in der Montage von Zeitungsausschnitten bzw.
durch die Intervention des Zeitgeschehens ins literarische Erzihlen (und umgekehrt)
kommt.

Spatosowjetische Chronophobien und >kollektive Aktionen« (dagegen)

Die Gruppe »Kollektive Aktionen« (»Kollektivnye Dejstvija«/»KD«) veranstaltet Aktio-
nen, zu deren Teilnahme Personen im Umfeld der Gruppe, ein Kollektiv Inoffiziel-
ler, schriftlich eingeladen werden.’® Die nicht in die Pline der Aktion eingeweihten
TeilnehmerInnen werden in den Beschreibungen und Dokumentationen der Aktionen
durchwegs als »Zuschauer« (»zriteli«) bezeichnet, wihrend von den Eingeweihten als
»TeilnehmerInnen« (»ucastniki«) die Rede ist.

Diese Aktionen, die sich oftmals auf eine dezidierte zeitliche Konzertierung und
konzeptuelle Rahmung und genaue schriftliche wie fotografische Dokumentation ei-
ner Alltagshandlung beschrinken, zeichnet ein Aufeinandertreffen kalendarisch und
chronometrisch definierter, messbarer, gemessener Aktionszeit einerseits und unbe-
stimmbarer Zeit der Aktion andererseits aus.” So kann die Aktion »Ausstieg« nur auf-
grund einer Einladung stattfinden, die TeilnehmerInnen bzw. »ZuschauerInnen« dazu
auffordert, sich an einem bestimmten Tag zu einem bestimmten Zeitpunkt an einer
bestimmten Bushaltestelle in Moskau zu versammeln. Zeitliche Kriterien sind zentral
fiir diese Aktion: Beginnt sie schon mit der Einladung, erst mit dem gemeinsamen Ein-
steigen in den Bus oder mit der im Bus verteilten schriftlichen Aufforderung, bei der
nichsten Haltestelle wieder auszusteigen, immerhin heifdt die Aktion »Ausstieg«? All
diese Fragen nach dem >Wann und Wie lange« geben Anlass zur These, dass fir die
»KD« die »Differenz zwischen bezeichneter Zeit und erlebter Zeit zum Material der Akti-

88 M. Balina: Playing, S. 58-74.

89  Ceorg Witte: »Einmal«<— Aktualitat als literarische Erfahrungsform. Am Beispiel von Lev Tolstojs
>»Kreutzer Sonate«, in: Hennig, Anke/Koch, Gertrud u.a. (Hgg.), Jetzt und dann. Zeiterfahrung in
Film, Literatur und Philosophie, Miinchen: Wilhelm Fink 2010, S.185-204.

90  Aus kulturpragmatischen Griinden konnten die Aktionen nicht in einer spontanen Offentlichkeit
bzw. in Interaktion mit ihr stattfinden. Vgl. Sylvia Sasse: Texte in Aktion. Sprech- und Sprachakte
des Moskauer Konzeptualismus, Miinchen: Wilhelm Fink 2003, S. 62.

91  Ebd., S.102.
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on®* wird. Eine besondere Rolle spielt dabei die Schaffung bzw. Setzung eines »neuen,
unméglichen Ereignisses durch die Dokumentation«®>. Im Fall der Aktion »Ausstieg«
betrifft dies die Aufschrift auf den Briefumschligen, die den Teil-nehmerInnen nach
dem Verlassen des Busses ausgehindigt wurden: »AUSSTIEG fand am 20. Mirz 1983
um 12 Uhr 24 Min. statt (von Hand ausgefiillt zur Zeit des Ausstiegs der Zuschauer
[..]D).«

Erst diese Datierung stiftet das Ereignis, als einen Vorgang, der in der »Zeit des
Geschehens nicht zu fassen« ist, der aber »die Zeit seines Geschehens auf besondere
Weise erfahrbar macht.«®* Das Aussteigen aus dem Bus wird so zu einer markierten
Gegenwirtigkeit, einem Prozess, der in seiner »komplexen sinnlichen Prisenz« — her-
beigefithrt durch die Rahmung des Vorgangs durch seine chronometrisch akribische
Dokumentation, »das Potential einer komplexen Gegenwart« erhilt.>

Ausstieg

Die Gruppe von Zuschauern wurden von zwei Organisatoren der Aktion an der Halte-
stelle der Buslinien 3 und 23 »Puskinstrafie«erwartet. Als sich alle Eingeladenen an der
Haltestelle versammelt hatten, liefd man sie in den Bus einsteigen. An der nachsten
Haltestelle verteilten die Organisatoren den Zuschauern papierne Kartchen mit der
Aufschrift AN DER NACHSTEN STEIGEN WIR AUS. Kollektive Aktionen«. Beim Aus-
steigen an der nachsten Haltestelle (»Kozickij Gasse«), erhielten die Zuschauer von der
sie dort in Empfang nehmenden anderen Gruppe der Organisatoren Kuverte mit der
Aufschrift: »AUSSTIEG fand am 20. Mdrz 1983 um 12 Uhr 24 Min. statt (von Hand aus-
gefiillt zur Zeit des Ausstiegs der Zuschauer). Wir danken fiir die Teilnahme an der Or-
ganisation.)« In diese Umschlage wurden von den Zuschauern die ihnen im Bus lber-
reichten Kartchen gelegt, fiir die die Kuverte so was wie der Rahmen oder der Umschlag
waren.

Moskau, Puskinstrafe, 20. Marz 1983

A. Monastyrskij, G. Kizeval'ter, S. Romasko, N. Alekseev, N. Panitkov, E. Elagina.96

92 Ebd,, S.102. Sasse schlagt die Koexistenz folgender »Zeitkonzepte« in den Aktionen der »KD« vor:
Prasentierte und reprdsentierte Zeit, Zwischenzeit, Zeit der Faktographie, Einmaligkeit und Wie-
derholbarkeit, Simultanitat und Narration. Ebd., S.103.

93 Ebd,S.93.

94 Martin Seel: »Ereignis. Eine kleine Phanomenologie«, in: Miller-Schéll, Nikolaus (Hg.), Ereignis.
Eine fundamentale Kategorie der Zeitererfahrung. Anspruch und Aporien, Bielefeld: transcript
2003, S.37-47, hier: S. 41.

95 Ebd,S. 43.

96  Andrej Monastyrskij: Poezdki za gorod. [Bd. 1-5], Tom 3, Moskau: Ad Marginem 1998, S.128:
»Bbixoa/[pynna 3puteneit 6bi1a BCTpeueHa ABYMA OpraHM3atopamy akuMU Ha OCTAaHOBKE 3 U
23 Tponneibycos >MywkuHckas yamuac«. Korga Bce npurmaweHHble cobpannch Ha OCTaHOBKe,
MM BbI10 MPeanoXeHO cecTb B Tponnenbyc. Mpoexas ofHY OCTAaHOBKY, OpraHM3atopbl pasganu
3puUTeNamM BymaxKHble KapTOUKW C HaAmucbio: >HA CNEAYIOLLEN BbIXOAMM. KonnekTnsHble
nencteusc«. Conas Ha cnepytouleit octaHoBke (Kosuukuii nepeynok<), 3puTenn noayuymnu ot
0XMAABLUMX UX TaM ApYTrUX OpraHN3aTopoB akLUM KOHBEPTHI € Haanucbto: >B bl X O [ coctosancs
20 MapTa 1983 I. B 12 4ac. 24 MUH. (3aMO/MHANOCL OT pyKM BO BPEMS BbIXOAA 3pUTENEN).
Bnarogapum 3a ydyactMe B ero opraHusauuu.c B 3TM KOHBEPTbI 3pUTENAMM 6bIIN BAOXKEHDI
BpyYeHHble UM B Tponnenbyce KapToOuKu, A8 KOTOPbIX KOHBEPTbl 9BUINCH CBOETO posa pamoli
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Bemerkenswert ist, dass diese potentielle Komplexitit der Gegenwart sich eben aus
der Differenz zwischen markiertem, datiertem Moment der Aktion und dem eher pro-
zessualen Erwarten, Erleben bzw. Erfahren ergibt. Sasse zieht hierfiir eine fiir uns we-
sentliche Zeitmarke im Unterschied zum Chronophoben ein. In der Differenz zwischen
datiertem Moment und den eher prozessualen Aspekten des Erwartens etc. gehe es
nicht um die typisch »postmoderne Prozessualisierung des Kunstwerks«, den »Ver-
lust des Zeitrahmens«, die »offene Prozessualitit, deren Linge auch das Kunstwerk
bestimmt«.”” Die Messbarkeit und Bestimmbarkeit der Zeit werden durch die Prozes-
sualitit nicht tiberdauert oder durch Postulate hoherer Intensitit ausgeklammert, son-
dern im »Setzen eines Rahmes, im Formulieren einer Regel und im Reprisentierenc,
wir dirfen dazufiigen, Datieren, wird eine »eigene Performance« entdeckt, »die es er-
laubt, den gesetzten Zeitabschnitt zu itberschreiten, zu besetzen und das Setzen des
Zeitabschnittes als performativen Akt der erfahrenen Zeit entgegenzusetzen. <

Zu derlei chronometrischer Ereignishaftigkeit kann sich eine kalendarische Membran ge-
sellen — wie dies etwa bei der Aktion »Begegnung« (»Vstreca«) am 9. Mai 1981 der Fall
war. Das Land feiert auch 1981 an diesem Tag den »Tag des Sieges« (»Den< pobedy«) am
Ende des »GrofRen Vaterlindischen Kriegs«. Nikolaj Panitkov und Andrej Monastyrskij
werden am Abend davor von Mitgliedern der »Kollektiven Aktionen« unabhingig von-
einander dariiber informiert, dass »am 9. Mai eine Aktion durchgefithrt wird« und sie
werden gebeten, dies niemandem mitzuteilen.”®

Am Tag der Aktion werden Panitkov und Monastyrskij, durch geschwirzte Brillen
um die Sicht gebracht, in je ein > mannhohes«< Betonrohr gefiihrt, wo sie wiederum Dun-
kelheit erwartet und die Aufgabe, einen Weg aus dem Rohr zu finden. Von dort aus wird
dann der erste der beiden angeleitet, in das andere Rohr zu dringen, wo diesem, es war
Monastyrskij, schon der zweite Teilnehmer der Aktion entgegenkommt. Eine Begeg-
nung, die fiir beide, ein »vollig Unerwartetes« (»polnoj neozidannostju«) darstellte.

Zweifellos stehen in dieser Aktion vom 9. Mai 1981 der offizielle Jahrestag und das
Ereignis der inoffiziellen Begegnung, das unerwartete Aufeinandertreffen in der Dun-
kelheit des Betonrohres, in einer siginifkanten Spannung. Hier die kalendarisch vor-
geschriebene Erinnerung an den Jahrestag, dort die ereignishafte Ausblendung die-
ses Jahrestages, dieses Datums. In der Idiomatik des Russischen »trifft« man einen
bzw. »begegnet« man einem Feiertag, man »feiert« ihn nicht. Dagegen setzt die Aktion
nicht die Wiederkehr, die Begegnung mit der Erinnerung, sondern deren Projektion
in ein Rohrengleichnis, in eine Aktion, die in der Ungewissheit des sich Ereignenden
das »Treffen« auch mit Konfrontation und Offenheit assoziiert. Die einen begehen, wie

nan obnoxkoit./Mocksa, MywkuHckas yamua 20 mapra 1983 r./A.Monactblipckuit, ['Kusesanstep,
C.Pomawko, H.Anekcees, H.lMaHuTtkos, E.EnarnHa.«

97  S.Sasse: Texte, S.104.

98 Ebd., S.104. Sasse verwendet hier die offene Prozessualitit des postdramatischen Theaters als
Vergleichsfolie. Vgl. Hans-Thies Lehmann: Postdramatisches Theater. Frankfurt a.M.: Verlag der
Autoren 1999, S. 309ff.

99  A. Monastyrskij: Poezdki, S.125: »[1Bym yuacTHMKam akumm [...] HakaHyHe ee OCyLLEeCTBIEHMS, KaXK-
[OMY B OTAENbHOCTH, BblI0 CKa3aHo, UTo 9 Mas ByaeT NpOBOANTLCS akuums. Mpuuem ata nHGopma-
LMs CONpPOBOXAaNach Npocb6oi He TOBOPUTL HUKOMY (BK/THOUAst YNEHOB rpynmbl) O NMPeacTosiem
COBbITUN. «
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kalendarisch vorgeschrieben, den Jahrestag, andere begegnen sich an diesem Datum
in einem Betonrohr. Undatierte, chronophobe Prozessualitit der Aktion mag hier dem
kalendarischen Eingedenken diametral gegeniiberstehen. Die eindriickliche und ein-
deutig datierte Verneinung des kalendarisch vorgeschriebenen Erinnerns aber ist zu-
gleich aktive, teilnehmende und intervenierende Zeitgenossenschaft, die Chronophobie
als leere Form zwar erkennen lisst, allerdings nicht (mehr) bespielt, bedient oder prak-
tiziert. Auf reine Prozessualitit kann diese Aktion alleine wegen ihres Ereignisdatums
nicht griinden.

Vom »Stillleben mit Zeitung« zu »Buletten aus Pressehack«:
Tageszeitung als Material in der inoffiziellen Kunst

Die »Pravda« scheint spatestens mit Oskar Rabins (1928-2018) Serie »Natjurmort s gaze-
toj« (Stillleben mit Zeitung) als Material(grundlage) in den Blick der inoffiziellen Kiinst-
ler gekommen. In einem Bild der Serie von 1968 liegen zwei zerrissene Pravda-Seiten
auf einem Tisch, darauf vertikal, das linke Bilddrittel schlieRend ein getrockneter oder
gerducherter Fisch. Rechts steht, auf dem zweiten Zeitungsblatt ein Glas (»granénnyj
stakan«), wie es vor allem fiir Vodka verwendet wurde. In dem Bild mit dem Titel »Nat-
jurmort s ryboj i gazetoj >Pravda« (»Stillleben mit Fisch und der >Pravda«)'°° wird zu-
nichst der Abstieg der »Pravda« vom hdchsten Parteiorgan zur Unterlage, die mit den
Griten und Hautresten des Fisches entsorgt werden und wohl im Mill landen wird,
deutlich. Ein wortliches smise en abyme«, dem eine Fragmentierung (es sind zerrisse-
ne Zeitungblitter) vorausging. In der im Vergleich zur sorglos hingeworfenen Zeitung
auffillig strengen Ausrichtung des Fisches deutet dieser nicht nur seinen Zweck als
Nahrungsmittel an, es tritt auch seine potentielle religiése Symbolik hervor, was die
Umwertung der Werte, eingeleitet mit der hiretischen Verwertung der ehemals sub-
limen Pravda, unterstreicht. Die Tageszeitung, nunmehr Unterlage, wird somit von
einer transzendentalen Dimension dominiert.”®* Dabei dringt sich vor allem die fiir
das Stillleben so zentrale Frage nach dem Zeitlichen auf: »Pravda«, Fisch und schlief3-
lich auch das Pressglas als >Stundenglas«< indizieren Zeitlichkeit und scheinen in einen
Wettbewerb um deren transzendentale Dimension zu treten. Die Moglichkeit der Exis-
tenz einer solchen Dimension ist von einer dekonstruktiven Dynamik der Dinge im Bild
bedroht.

Gerade die »Pravda« wird in den 1970er Jahren zum Material, zur Arbeitsgrund-
lage und zum Objekt vieler inoffizieller Kiinstler. Vitalij Komar und Aleksandr Mela-
mid, bekannt fiir ihre malerischen Simulationen der Motive und Mythen des sozia-

100 90x110 mm, Vgl. Michail German: Oskar Rabin, Moskau, Paris, New York: Tret'ja Volna, Ostankino,
Interbuk 1992, S. 143.

101 Inanderen Bildern der Serie liegt die Pravda einfach als Miill auf der Strafe; auch der Fisch kehrt
wieder, etwa 1975, wiederum auf einem Zeitungsblatt, das nunmehr aber mit »Nepravda« (Un-
wahrheit) betitelt ist. Zu einem allgemeinen Uberblick zur Interaktion zwischen Tageszeitung
und Literatur vgl. Brigitte Obermayr: »O gazete v literaturnom povestvovanii, in: I¢in, Korneli-
ja (Hg.), | posle avangarda — avangard, Belgrad: Filologiceskij fakultet Belgradskogo universiteta
2017, S. 264-274.
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listischen Realismus, prisentieren 1975 zum ersten Mal die Aktion »BifSteks rublenyj
pressa« (»Hacksteaks aus Presse«): Die fotografische Dokumentation der Aktion zeigt,
wie die beiden Kinstler eine Titelseite der Pravda durch einen Fleischwolf drehen und
sie so scheinbar in ein Nahrungsmittel transformieren.’®* Die Aktion wurde mehrmals
wiederholt und die Buletten den jeweils Eingeladenen zum Verzehr angeboten.'? In
beiden geschilderten Fillen ist die Transformation des Symbolwerts der Zeitung zu ih-
rem Materialwert mit folgender, performativ scheiternder Neubewertung, ja, Trans-
substantiation, augenscheinlich.

Etwa um die gleiche Zeit, Anfang der 1970er Jahre, beginnt Dmitrij Prigov mit sei-
nen graphischen Manipulationen auf einzelnen Zeitungsseiten (auch hier meist auf der
»Pravda«). Was sich bald in seine bekannten »Pravda«-Ubermalungen und in den Instal-
lationen zur »Serija gazet« (»Zeitungsserie«) ausdehnen wird'®*, beginnt zunichst in
einem graphischen Sich-Vertiefen in die Bleiwiisten der offiziellen Parteizeitung. Sehr
deutlich zeigt sich das in Prigovs Bearbeitung der Seite 2 der »Pravda« vom 17.6.1977,
die eine Rede des Delegierten Z. Nurev auf einer Sitzung des Obersten Sovet abdruckt.
In acht dicht gesetzten Spalten fiillt der Text eine ganze Seite des damaligen Pravda-
Formats (59x41,7 cm). Aufgrund ihrer Linge gewihrt nicht einmal die 3-zeilige Uber-
schrift Ubersicht: Diese lautet und sieht aus wie folgt:

O MEPAX MO JANBHEMLIEMY YNIYULLEHWIO OXPAHbBI NTECOB, PALLMOHANTLOMY
MCMONb30OBAHUIO NIECHBIX PECYPCOB W O MPOEKTE OCHOB JIECHOIO
3AKOHO/JATE/NbCTBA COKO3A CCP U COKO3HbIX PECMYBANK'®S

UBER DIE MASSNAHMEN ZUR WEITEREN VERBESSERUNG DES SCHUTZES DER
WALDER UND DER WIRTSCHAFTLICHEN VERWENDUNG DER WALDRESSOURCEN
UND UBER EIN PROJEKT FUR GRUNDLAGEN EINES WALDGESTZES DER UNION DER
SSRUND DER VOLKSREPUBLIKEN

Der Dichte des ohnehin absolut leserunfreundlich gesetzten, schon typographisch
kaum zu durchdringenden Textes verleiht ein handschriftlicher Eingriff Prigovs Nach-
druck: Prigov verbindet die kirglichen Leerzeichen zwischen Buchstaben, Wortern und
Spalten durch handschriftliche Verdoppelungen von Lettern oder das Einfiigen von

102 Vgl. losif Bakitejn: »V. Komar, A. Melamid: Konceptualizm kak akcija«, in: Zurnal dekorativnoe
iskusstvo: Performance/iskusstvo dejstvija 5/402 (1991), S.19.

103 Aus einer Erzdhlung von Natal’ja Zlydneva, die in den 1970er Jahren mehrmals an den Aktionen
teilnahm.

104 »Zeitungsserie«ist zweifellos ein adiquater Uberbegriff fiir Prigovs Zeitungsarbeiten, fiir die aber,
ein Forschungsdesiderat, noch adidquate Typologisierungen, gefunden werden miussen. Hier wi-
re zu beriicksichtigen, dass Prigov selbst sUntertitelc wihlte — so gibt es zum Beispiel die Serie
»Erscheinungen« (»Pojavlenija«) oder aber »Stalinalptraum« (»Stalin KoSmar«) etc. Hilfreich wire
aber zunichst eine Unterteilung in>manipulative Arbeiten< (wie die frithen, auf die oben verwie-
senwird),>Ubermalungen<und>Zeitungsmaterialc, wie in den zusammengeschniirten>Altpapier«
Packen, die sehr an die Makulatur-Praxis in der sowjetischen Kultur der Zeit erinnern: Wegen Roh-
stoffmangels wurde man zum Sammeln von Altpapier motiviert, indem man fiir eine bestimmte
Menge an Altpapier Kupons erhielt, die man in Biicher eintauschen konnte; hierher gehérten aber
auch die in Installationen verwendeten Zeitungen oftmals als bodendeckendes Material.

105 Pravda,17.]uni1977,S. 2.
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einfachen Ligaturbdgen. Auf einer Ebene des Lesbaren fiihrt dies zu einer Transforma-
tion der lexikalischen Einheiten und Syntagmen ins Transrationale (Zaum'«-hafte), wie
es anhand der Uberschrift sehr deutlich wird: Aus der iiberlangen Uberschrift (damals,
vor allem bei Abdruck der Titel von Reden und Referaten in der »Pravda« eine Kon-
vention) wird eine ornamentale Letternreihe, deren Dominanz auf Sichtbarkeit aber
durch die letzten beiden, von der Manipulation ausgenommenen Worter unterlaufen

wird: Von hinten gesehen — durch das Wort »Volksrepubliken« — legt das Syntagma

nahe, dass es doch auch zu lesen ist.

OOMEPAXXMOOAANBHELLEMYCYYNYYLLEHWIONLLOXPAHbBINNECOB,
PALLMOHANBOMYYMNCMONb3OBAHMIONIECHbBIXbIPECYPCOBBMOOMPOEKTE
OCHOBI/IECHOTOr3AKOHOZATE/IbCTBAICOIO3ACCCPHM

COO3HbIX PECMYBAMK'©®

UBERRDIEEMASSNAHMENNZURRWEITERENVVERBESSERUNGGDESSSCHUTZESS
DERWWALDER,DDERRWIRTSCHAFTLICHENNVERWENDUNGDDERWWALD
RESSOURCENUNDUUBEREEINPPROJEKTFFURGGRUNDLAGENEEINESSWALD
GESTZESDDERRUUNION DERRSSRUND DER VOLKSREPUBLIKEN

Prigovs extensive und exzessive >graphische« Lektiire dieser Seite vermittelt den Ein-
druck eines iibermiflig (oder angemessenen?) respektvollen, aufmerksamen Umgangs
mit ihr: Es ist nichts verschwunden, ausgeschnitten, ausgestrichen, tibermalt ins Un-

sichtbare iiberfithrt. Eher scheint eine zusitzliche, unsichtbare Schicht des Textes zum
Vorschein gekommen zu sein. Das Zeitungsblatt liegt vor uns wie ein ausgefiilltes For-
mular, eine erfiillte Form.7 (Abb. 43)

Abb. 43: Dmitrij A. Prigov: »O merach«, handschriftliche Erginzungen auf einer Seite der

»Pravda« vom 17.6.1977: Privatarchiv Prigov Foundation.

106 Dmitrij Prigov, handschriftliche Manipulation der Seite 2 der »Pravda« vom 17. Juni 1977. [Hervor-

107

hebungen B.O.]

Dmitrij Prigovs »Zeitungsserie« vgl. Brigitte Obermayr: »many-many-many newspapersc. Prelim-
inary remarks on Dmitrij Prigov’s »Newspaper-series, in: Janecek Cerald (Hg.), Dmitry Prigov’s
Legacy as a Multimedia Artist and Writer, SEE] 2018, S. 65-78.
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Zur gleichen Zeit entsteht auch Prigovs Serie »Kalender« (»Kalendari«) (Abb. 44, 45).
Es handelt sich dabei um >Abreif3kalender<-Objekte im Format As. Jeweils eine Seite des
Kalenders ist zu sehen, umgeschlagene oder abgerissene Blitter deuten ein Davor an.
Die Daten auf diesen Kalenderblittern sind unvollstindig, meist fehlt die Monatsan-
gabe. Es handelt sich somit um keine tagesaktuellen, singuliren Daten, sondern um
Versatzstiicke von wiederkehrenden Jagestagen. Durch das Fehlen der Monatsangaben
ist aber die chronologische Verortung dieser Jahrstage zusitzlich erschwert bzw. verun-
moglicht: »1/Ponedel'nik« (1. Montag) oder »29/1700 god« (29. Jahr 1700) lauten typische
Aufschriften. Jedes Kalenderblatt trigt daritberhinaus eine fiir Abreifikalender typische
Informationszeile, fiir die vor allem Austauschbarkeit bezeichnend ist: So steht unter
dem vollen Datum »Avgust/21/1900 god« (21. August Jahr 1900): »V étot den« proizoslo
sobytie« (An diesem Tag fand ein Ereignis statt). Manipulation (der Zeitungsseiten) und
manipulative Aneignung bzw. Simulation des Kalendariums sind Teil eines ganz offen-
sichtlichen Verlassens von Zeitinseln und einer Bereitschaft zu einer intervenierenden
kinstlerischen Zeitgenossenschaft, fiir die eine Aufgabe von Chronophobie Vorausset-
zung ist.

ADbb. 44 (links): Dmitrij A. Prigov: Serie »Kalendari« ab. ca. 1978, »6 Mdrz/An
diesem Tag begann der Friihling«: Privatarchiv Prigov Foundation.

ADbb. 45 (vechts): Dmitrij A. Prigov: Serie »Kalendari« ab. ca. 1978, »13 1962/An
diesem Tag erfillte mich unbeschreiblicher Frohsinn«: Privatarchiv Prigov
Foundation.
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Eine Chronik des letzten sowjetischen Vierteljahrhunderts:
Zeitgenossenschaft in Evgenij Popovs Romanen »Prekrasnost’ Zizni« (1990)
und »Herz des Patrioten« (1991)

Begegnungen

Im folgenden Zitat sprechen Figuren aus einer Erzihlung in Evgenij Anatolevi¢ Po-
povs (*1946) Montageroman »Die Wunderschonheit des Lebens. Kapitel aus einem Ro-
man mit Zeitung, der niemals begonnen wurde und niemals beendet wird«*°®. Einzelne
Blitter des Abreifikalenders und Marcel Prousts >verlorene Zeit«, so suggeriert das Zitat
aus Popovs »Roman mit Zeitung«, kompensieren, was an glaubhafter, tagesaktueller
Information in den Zeitungen nicht geboten wird. Das eigentliche Interesse jedoch,
so suggeriert die die Tageszeitung betreffende Verneinung in diesem kurzen Dialog,
betrifft »die Zeitung« selbst.

»Lesen Sie denn keine Zeitungen?« erkundigte sich der Milizionar weiter.
»In den Zeitungen stehen lauter Liigen«, sagte Pjotr Grigorjewitsch.
»Was mich betrifft, ich lese den AbreifRkalender. Jeden Tag ein Blattchenc, sagte ich.

»Und ich lese Marcel Proust auf Englisch«, sagte Chimkow.'%®

Auch in einem anderen im Folgenden ausfithrlich analysierten Roman Popovs, »Das

19 sind die me-

Herz des Patrioten oder Diverse Sendschreiben an Ferfitschkin« (1991),
dialen Bedingungen und Quellen fiir Tagesaktualitit zentrales Thema.

Diese beiden, fast gleichzeitig (1981-1987) entstandenen Romane Popovs begleiten
mich seit Beginn meiner Beschiftigung mit der inoffiziellen Literatur und Kunst der
spatsowjetischen Zeit. Ich habe Popov sozusagen an der Seite von Dmitrij A. Prigov
(1940-2007) kennengelernt: In »Herz des Patrioten« (1991/1994) irren zwei gleichnamige
Gestalten durch Moskau und im Oktober 1992 waren die beiden, als reale Autoren, auf
einem Festival >sneuer russischer Literatur< in Wien vertreten. Mit Prigov fithrte ich da-
mals mein erstes Interview, Popov erkannte ich an (s)einer schweren Umhingetasche,
von der auch in den Romanen immer wieder die Rede ist. Mein erster direkter Kontakt
zu Popov kam allerdings erst im Mirz 2018 zustande.

In der Sphire inoffizieller oder halboffizieller Literatur der spat-sowjetischen Zeit
nimmt Popov, das wird weiter unten auch Thema sein, eine Zwischenstellung ein. Kei-

108 Jewgeni Popow: Die Wunderschonheit des Lebens. Kapitel aus einem Roman mit Zeitung, der nie-
mals begonnen wurde und niemals beendet wird, dt. von Alfred Frank, Frankfurta.M.: Fischer1992.
(Die Ubersetzung enthilt nicht alle Zeitungsausschnitte, tw. sind die Erzahlungen gekiirzt.) Evge-
nij Popov: Prekrasnost’ Zizni. Glavy iz>romana gazetoj< kotoryj nikogda ne budet na¢at i zakonéen,
Moskau: Moskovskij Rabo¢ij 1990.

109 J. Popow: Wunderschénheit, S. 290. E. Popov: Prekrasnost’, S. 314: » — Pa3Be raser He uutaete? npo-
J0/DKaN JOMbITbIBATLCA MUIMLMOHEP. B rasetax Bce BpyT¢, — ckasan letp puropbesuny. — Yto kaca-
eTCs MEHS, S UNTAI0 OTPbIBHON KaneHAapb. Kaxabin AeHb N0 AMCTUKY — ckasan s. — A 1 — Mapcens
MpycTa Ha aHMUNCKOM f3bIKE, — CKa3an XMMKOB.«

110 Jewgeni Popow: Das Herz des Patrioten oder Diverse Sendschreiben an Ferfitschkin, dt. von Ro-
semarie Tietze, Frankfurt a.M.: Fischer 1991. Evgenij Popov: Dusa patriota ili razli¢nye poslanija k
Ferfickinu, Moskau: Tekst 1994.
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ner dezidierten Richtung — wie etwa Soz Art oder Konzeptualismus — angehérig, sieht
Popov sich vielleicht am besten mit Kasacks lapidarer Charakterisierung als »freier<™
Autor kategorisiert. »Frei«verweist hier auf den Willen, sich nicht >staatlicher Reglemen-
tierung« beugen zu wollen, aber dennoch als Schriftsteller — und somit auch durch den
Schriftstellerverband — anerkannt zu sein, verdffentlicht zu werden, von diesem Beruf
leben zu kénnen. Vasilij Aksénov, Fasil’ Iskander und Viktor Erofeev gehor(t)en eben-
so zu Popovs Kreis wie Aleksandr Kabakov. Mit Bella Achmadulina war er befreundet,
ihre Datsche bot ihm Unterkunft, als er aufgrund des Ausschlusses aus dem Schrift-
stellerverband seine Wohnung verlor, spiter befanden sich die Wohnungen der beiden
im selben Haus.

Im Zusammenhang mit meinem zunehmenden Interesse an den Interaktionen zwi-
schen Literatur und periodischer Presse, vor allem der Tageszeitung, stand »Prekras-
nost’ Zizni« stets in eine Reihe mit John Dos Passos »U.S.A.« Trilogie, Uwe Johnsons
»Jahrestage« und Christa Wolfs »Ein Tag im Jahr«. Die genannten Romane von Johnson
und Wolf waren aufierdem fiir mich immer schon, da sie auch dem Prinzip >Kalender-
roman« zuzuordnen sind, >Verwandte« des Briefromans »Das Herz des Patrioten.

Als ich in meiner ersten Email an Popov, um meinen Zugang zum Text zu verdeut-
lichen, erwihnte, dass ich »Prekrasnost’ Zizni« als Montageroman in der Tradition von
Dos Passos lese, reagierte er darauf mit folgendem Satz: »Sie sind iibrigens nach Iosif
Brodskij der zweite Mensch, der die Verbindung des Buches zu Dos Passos entdeckt
hat.«""* Was ich natiirlich auch als Kompliment auffassen konnte, deutet vor allem auf
die Dringlichkeit, diesen Roman, dem bislang in der Forschung wenig Aufmerksam-
keit geschenkt wurde, nicht nur als Phinomen eines postmodernen >Chaosmos« (Lipo-
veckij) zu lesen. Auch ist es Zeit, iitber den Zusammenhang zwischen literarischen und
montierten Passagen darin etwas differenzierter nachzudenken, als dies in der Mo-
nographie von Morris passiert, der von »meaningless quotes«'® spricht. Ein vielver-
sprechender Aufsatz von Marina Kanevskaya, der auf Parallelen zwischen Dostoevskijs
»Tagebuch eines Schriftstellers« und Popovs Montageroman mit dem Untertitel >Roman
mit Zeitung< hinweist, fithrt am Ende vor allem die zahlreichen, oftmals namentlichen
Dostoevskij-Allusionen bei Popov aus, bietet aber wenig zu Analogien und Unterschie-
den im Verhiltnis der beiden Texte zur periodischen Presse.™

Die beiden im Nachfolgenden analysierten Romane Popovs, das wird zu zeigen
sein, stellen einen bislang zu wenig beachteten Beitrag literarischer Chronopolitik in
der spitsowjetischen Zeit dar. Anders als bei Vladimir Sorokin, der im Roman »Mari-
nas dreissigste Liebe« (»Tridcataja Ljubov« Mariny«) jedes Erzihlen im spitsowjetischen

111 W. Kasack: Russische, S. 52.

112 Email Popov vom 17. Marz 2018. »KcTatu, Bbl BTOpoit uenosek nocne Mocuda bpoackoro, KoTopbiit
o6Hapyxun ee cea3b ¢ Jloc Maccocom.«

113 Jeremy Morris: Mastering Chaos. The Metafictional Works of Evgeny Popov, Oxford, Bern, Berlin
u.a.: Peter Lang 2013, S.186: »A tension not of satire but of a relation of >love« between the texts is
set up; as Popov states in his preface, the meaningless quotes are chosen according toslove«[...].«

114  Marina Kanevskaya: »The Diary of a Writer from Téplyj Stan<. The Beautifulness of Life by Evgenii
Popov, in: Balina, Marina/Condee, Nancy/Dobrenko, Evgeny (Hgg.), Endquote. Sots-Art Literature
and Soviet Grand Style, Evanston: Northwestern University Press 2000, S.193-210.
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Leitartikeldiskurs implodieren l4sst, gelingt es Popov, diesen dialogfeindlichen wie dia-
logfernen Diskurs aufzuspalten, ihm als Zeitgenosse zu begegnen, Zeitmarken ebenso
zu entreiflen wie anzuhingen. Evgenij Popovs Roman »Prekrasnost’ Zizni. Glavy iz >ro-
mana s gazetojs, kotoryj nikogda ne budet nacat i zakonéen«™> (»Die Wunderschonheit
des Lebens. Kapitel aus einem Roman mit Zeitung, der niemals begonnen wurde und

16 umfasst mit dem Zeitraum von 1961 bis 1987 das spitsowje-

niemals beendet wird«)
tische Vierteljahrhundert und ist somit als Chronik eines Zeitgenossen dieses Viertel-

jahrhunderts zu lesen.

»Prekrasnost’ Zizni« (»Die Wunderschonheit des Lebens«):
Ein Vierteljahrhundert sowjetischer Zeitungen

AuBerhalbbefindlich - mit Bibliotheksausweis

Zwei visuelle Merkmale des Textes fallen beim Durchblittern von »Prekrasnost’ Zizni«
auf: Da ist einerseits das Chronikalische bzw. Annalistische, das sich aus der Betitelung
der einzelnen Kapitel mit den Jahreszahlen eines Vierteljahrhunderts, von 1961-1985, er-
gibt. Die Jahreskapitel sind von einem Vorwort aus dem Jahr 1985 und einem Epilog,
der mit dem 27. Februar 1987 datiert, gerahmt. Und da ist andererseits, gemif des
Titelversprechens vom »Roman mit Zeitung« (»Roman s gazetoj«'”?), die Kompilation,
die Textmontage — sichtbare offene Montage."® Zu den montierten Textteilen geho-
ren einerseits die Erzdhlungen: kiirzere Prosatexte zu Beginn und am Ende eines jeden

119

Jahreskapitels''”, jede Erzahlung trigt einen Titel. Zwischen diesen jeweils die Jahres-

115  E. Popov: Prekrasnost’. Der Roman kann als erster Teil einer Trilogie (»politische Trilogie«, Déring-
Smirnov, Warten, S.180) betrachtet werden, die selbst eine Chronik der zu Ende gehenden So-
wijetzeit ist. Der zweite Teil dieser Trilogie wire der sich um den 10. November 1982, den Tag von
Leonid Breznevs Tod, drehende Roman »Dusa patriota, ili Rasli¢nye poslanija k Ferfickinu« (1991)
(»Das Herz des Patrioten oder Diverse Sendschreiben an Ferfitschkin«, 1991). Im dritten Teil, »Na-
kanune, Nakanune« (1993) »Vorabend ohne Ende« (1994), wird die zu Ende gehende Sowjetzeit von
russischen Emigranten in einem Haus am Starnberger See reflektiert. Vgl. Johanna Renate Déring-
Smirnov: »Warten auf Reinkarnation«, Nachwort zu: Popow, Jewgeni, Vorabend ohne Ende, dt. von
Alfred Frank, Frankfurt a.M.: Fischer1991, S.169-182.

116 . Popow: Wunderschénheit. Die Ubersetzung enthilt nicht alle Zeitungsausschnitte, tw. sind die
Erzahlungen gekiirzt.

117 Marina Kanevskaya libersetzt »roman s gazetoj« mit »A Love Affair with a Newspaper«, vgl. M.
Kanevskaya: The Diary of a Writer from Téplyj Stans, S.193. Vgl. J. Morris, Mastering Chaos, S. 186:
»A tension not of satire but of a relation of >love« between the texts is set up; as Popov states in
his preface, the meaningless quotes are chosen according to slovec«[..].« Popov selbst will an das
sowjetisch-russische Periodikum »Zeitungsroman« (»roman-gazeta«) gedacht haben. Die Reihe
»Roman-gazeta« wurde 1927 gegriindet, erscheint zurzeit monatlich mit jeweils einem Abdruck
eines Romans bzw. in Ausnahmefillen einer Ssmmlung von Prosatexten. Leider ist dieses Phano-
men — gerade hinsichtlich der spezifischen Medialisierung und Popularisierung von Erzahlprosa
im Heftroman — noch kaum erforscht.

118 Viktor Zmegac: »Montage/Collages, in: Dieter Borchmeyer/Viktor Zmega¢ (Hgg.), Moderne Litera-
tur in Grundbegriffen, Tibingen: Max Niemeyer Verlag 1994, S. 286-291, hier: S. 287.

119 Eine Ausnahme bildet das letzte Jahreskapitel, »1985«.
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kapitel rahmenden Erzihlungen sehen wir Sitze, Absitze in unterschiedlicher typogra-
phischer Gestaltung. Versalien deuten auf Schlagzeilen hin, kiirzere Absitze enden in
Textlegenden, die manchmal Datierungen oder Namen von Verfassern enthalten. Noch
vor dem Lesen geben vor allem die Schlagzeilen zu erkennen, dass es sich hierbei um
Material aus der periodischen Presse handelt.

Die Montage in diesem Text, und dies ist ein erster Eckstein der Zeitgenossen-
schaft, betrifft aber nicht nur die zu erwartende unverbundene Anordnung des jour-
nalistischen Materials, die Ausschnitte aus der »Pravda«, der »Literaturnaja Gazeta«
und dem »Krasnojarskij komsomolec«.”*® Zu den Bestandteilen der Montage gehoren
auch die Erzihlungen, gehért das eigene, von Popov verfasste Material: Die Erzihlun-
gen rahmen in jedem Jahreskapitel die montierten journalistischen Texte, unter denen
sich aber ebenso eigene Texte Popovs befinden, die etwa in der »Literaturnaja Gaze-
ta« oder im »Krasnojarskij komsomolec« erschienen sind. Zeitgenossenschaft basiert
bei Popov auf derlei Materialkonfiguration, die im Aufeinandertreffen von eigenemx
und reigentlichem« und >fremdem« und >uneigentlichem« eine neuartige temporale wie
semiotische Dynamik schafft. Hierzu gehdren autofiktionale Momente: Der uns im
»Vorwort« prasentierte »Autor« (»avtor«) ist Medium des Aufeinandertreffens antago-
nistischer Semiosphiren. Er steht zwischen Figuren der Erzihlungen, die den Namen
»Popov« tragen und dem uns in den Unterschriften von Textteilen begegnenden Na-
men (»)Evgenij Popov(«), dem realen Namen des realen Autors. Der Zeitgenosse »Autor«
(»avtor«) hat also einerseits Erzihlungen geschrieben, die vereinzelt mit dem Namen
des realen Autors versehen in Zeitschriften verdffentlicht wurden und nun, aufgrund
der Wieder-Aneignung dieses Materials durch den Autor, in einer Reihe mit dem unei-
genen und uneigentlichen, dem Zeitungsmaterial zu einem Roman montiert wurden.
Gleichzeitig hat der Zeitgenosse »Autor« (»avtor«) aber auch und vor allem Zeitungen
gelesen und Passagen daraus exzerpiert, abgeschrieben. Und er tat dies in jener Zeit,
da die Restriktionen der Zeit des »Stillstands« (»zastoj«) den jungen, 1978 sogar in den
Schriftstellerverband aufgenommenen Schriftsteller in aller Heftigkeit getroffen hat-
ten: Seit er, als Mitinitiator und Herausgeber des Literaturalmanachs »Metropol'«, 1979
wieder aus dem Schriftstellerverband ausgeschlossen war, wurden Popovs Texte zehn
Jahre lang nicht gedrucke.

Als letzte Verbindung zur Welt des offiziellen Literaturbetriebs war Popov aber der
Bibliotheksausweis fiir das »Zentrale Haus der Literaten« in Moskau geblieben, wo er
sich zwischen 1981 und 1983 durch das dort vorhandene Zeitungsarchiv liest. Popov er-
innert sich, dass er fir die Arbeit an diesem Roman, fir die Arbeit an den Zeitungsex-
zerpten zwei Jahre lang jeden Tag in die Bibliothek des Zentralen Hauses der Literaten
in Moskau gegangen sei, »wie zur Arbeit«'?!. Dieser Rauswurfmit Eintrittskarte erscheint
als ein sehr konkretes Bild der oben skizzierten »Aufierhalbbefindlichkeit« im Sinne

120 Die Dokumente, die die Aufnahme Popovs in den Schriftstellerverband (1978) bzw. seinen Aus-
schluss daraus (1979) betreffen, stammen aus anderen Quellen (u.a. aus der Zeitung »Moskovskij
Literator«). ). Popow: Wunderschénheit, S. 280; 295-296; E. Popov: Prekrasnost’, S: 306-307; S. 318.
Vgl. dazu Viktor Erofeev: »Desjat’ let spustjac, in: Metropol’. Literaturnyj Al'manach, Moskau: Tekst
1991, S. 5-13, hier: S. 8.

121 In einer Email von Evgenij Popov vom 13. Mérz 2018.
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Jurcaks. Jedenfalls macht Popov, als nicht mehr offizieller Schriftsteller in der Biblio-
thek, die er mit dem letzten Nach- und Ausweis seines Status als Offizieller betreten
darf, was man vom Bibliotheksbenutzer erwartet: Er liest. Jedoch widmet Popov sich
in einem Nebenraum des Offiziellen in einem tibermifiigen zeitlichen Umfang und in
einem eigenartigen, seinem Status unangemessenen Exzess von Aufmerksambkeit der
Lektiire hochst offizieller Druckwerke — allen voran der »Pravdac.

In der Reproduktion des Systems (hier: abschreiben, exzerpieren) wird dieses im zi-
tierenden Abschreiben, im Ausschnitt daraus und in der Remontage der entnommenen
Teile, das soll im Weiteren gezeigt werden, »gleichzeitig von innen transformiert«.'**
Popovs iiber zwei Jahre lang wihrenden tiglichen Gang zur Bibliothek im Haus der
Schriftsteller in Moskau und die dort verbrachte >Arbeitszeit« konnte man selbst schon
als»isolierte Aktions, eine Expedition in das kollektive Bewusstsein verstehen. In einem
Gesprich mit der Ubersetzerin Sally Laird fasst Popov seine Erinnerungen an diese
Phase so zusammen:

You know, it was quite strange how that book came about. When | was excluded from
the Union of Writers | still had my ticket to the writers’ library, so although | was no
longer >official< | went there virtually every day and read twenty-five years’ worth of
Soviet newspapers. There was this old lady there, a librarian, who was very fond of me.
Sometimes | caught her glance, and | saw how she felt pity for me. | even felt that | was
somehow in the way, that | was somehow transferring my misfortune to her— for what
normal person would sit reading twenty-five years’ worth of Soviet newspapers? | am afraid
it must have made a very sad impression on her.'?3 [Kursiv B.O.]

Der gleichschwebend aufmerksame Zeitgenosse. Von der Montage zur Remontage

Popov dreht sein unfreiwilliges Ausgeschlossensein durch das Exzerpieren aus offiziel-
len Durckwerken um: Der sisolierte« Inoffizielle extrahiert, isoliert nunmehr umgekehrt
durch das Exzerpieren, Ausschneiden und schlieRlich durch die Remontage das Offiziel-
le. Remontage, so viel sei vorausgeschicke, betrifft zunichst die Tatsache, dass bereits in
der periodischen Presse montiertes Material — die Rede eines Parteifunktionirs neben
dem Bericht von einem Unwetter — in neue Zusammenhinge gebracht wird. Diese Be-
wegungsrichtung, diese Aktivitit eines Zeitgenossen, soll nun nachvollzogen werden:

Im >Vorwort« stellt sich der »Autor« als ein wort- bzw. schriftgetreuer Abschreiber'**
vor, der immer um maximale »Authentizitit«, also genaue Abschrift bemiiht sei. Das
einzige Auswahlkriterium fiir das Exzerpierte sei »Liebe« gewesen:

Und noch etwas. Die Auswahl der Zitate in der Wunderschinheit des Lebens erfolgte nicht
aus Berechnung, sondern aus Liebe. Der Autor erhebt auf nichts Anspruch, ausgenom-

122 Vgl. A. Jurak: Navsegda, S. 309-310.

123 Auseinem Interview mit Evgenij Popov, in: Sally Laird: Voices of Russian Literature. Interviews with
Ten Contemporary Writers, Oxford: Oxford University Press 1999, S. 118-142, hier: S.135.

124 Zum »Abschreiben« vgl. Brigitte Obermayr: »abschreiben« [2009], in poeticon.net.
https://www.poeticon.net/abschreiben/ (letzter Aufruf am 1. Juni 2018).

231


https://doi.org/10.14361/9783839409213-005
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

232

Datumskunst

men den kiinstlerischen Aspekt. Er war bestrebt, weitgehend die Authentizitat der Zei-

tungstexte zu wahren [..]'%

Diese Behauptung darf wohl ernster genommen werden, als sie anmutet. Denn sie hat
Konsequenzen nicht nur fir die Art der >Inkorporation« der fremden Texte in den ei-
genen, sondern auch fiir den, der diese Inkorporation vollzieht. In Analogie zur Fas-
zination fiir das »erzihlerische Potential« des Zufallstags'?® ist die nach dem Prinzip
sLiebe« getroffene Auswahl wohl den Primissen »gleichschwebender Aufmerksamkeit«
verpflichtet. In der Psychoanlyse geht es fiir den Analytiker bei dieser Grundhaltung
nicht nur darum, moglichst keine vorstrukturierte Auswahl aus dem vom Analysan-
den Dargelegten zu treffen, sondern, was fiir unseren Zusammenhang wesentlich ist,
auch darum, dass der Analytiker »seine eigene unbewuf3te Aktivitit so frei wie moglich
funktionieren lisst und die Motivationen unterbricht, die gewohnlich die Aufmerksam-
keit lenken.«**” Zu diesen »Motivitationen« gehort wohl das sinnvolle Aneinanderfiigen,
das Verstehen-Wollen, das Verlangen nach Zusammenhang. Im konkreten Fall von Po-
povs Auswahlentscheidungen betrife dies etwa eine Auswahl der Ausschnitte nach der
Bedeutung von Ereignissen, die aus der Retrospektive immerhin mogliche schliissige
chronikalische Rekonstruktion eines Jahres etc. Nach den Auswahlprinzipien gefragt,
sprach Popov jedoch bezeichnenderweise davon, dass er sich im Zustand einer »écriture
automatique« befunden habe.’® Auffallend ist in beiden Annahmen — der der gleich-
schwebenden Aufmerksambkeit wie der der écriture automatique — die uneigentlich aukt-
oriale Aktivitit des Abschreibers dem Material gegeniiber. In beiden Fillen sucht er
Wege am rationalen Bewusstsein, am ereignisgeschichtlichen Emplotment vorbei. Mit
der Negation rationaler Auswahlkriterien wird auflerdem auch eine maégliche exempla-
rische Reprdsentativitit des Ausgewihlten/Abgeschriebenen verneint. Denn, nicht ra-
tional auszuwihlen, heifdt im Grunde ja, sich weder aufgrund einer Besonderheit vom
Typ Ausnahmeerscheinung, noch wegen einer Allgemeinheit vom Typ >zeit oder artty-
pisch« bzw. beispielhaft fiir einen Ausschnitt zu entscheiden.’® Im Gegenteil tut ein sol-
ches >Bewusstseinc so, als gebe es nur das Jeweilige, nur singuldre Entititen. Durch diese
Isolation ist im Grunde die reprisentative Eigenlogik der Quellenmedien an jenem we-
sentlichen Punkt in Frage gestellt, da der Weg vom Singuliren tiber das Partikulare

125 ). Popow: Wunderschonheit, S. 9f.; Popov, Prekrasnost’, S. 5:»M nocnearee. Moa6op umntat us»MPE-
KPACHOCTW XWM3HMW«ocyuiecTBaeH He o pacyeTy, a no Nt068u. ABTOp He NpeTeHyeT HU Ha uTo,
KPOME XyA0XECTBEHHOCTM. OH MbITaACa MAKCUMabHO CEAUTb 32 AyTEHTUUYHOCTbIO ra3eTHbIX Tek-
CTOB [“.].«

126 Vgl. C. Wolf: Tag im Jahr, S.11: »[...] [M]eine Faszination von dem erzéhlerischen Potential in bei-
nahe jedem beliebigen Tag.« Dazu auch die Ausfithrungen zum Grof3buchprojekt »Den’ mira« in
diesem Buch.

127 ). Laplanche, J.-B. Pontalis: Das Vokabular der Psychoanalyse, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1998,
S.169.

128 Interview der Vf. mit Evgenij Popov am 17. Midrz 2018. »Ckopee Bcero 310 6bi1 écriture automa-
tique.«

129 ZurEin-und Ausschlusslogik von Beispielen und/als Ausnahme vgl. Giorgio Agamben: Homo sacer.
Die souverane Macht und das nackte Leben, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2002, S. 28-32.
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zum Exemplarischen'®*® wenn nicht nachvollziehbar, dann zumindest als solcher, als
Behauptung einer Partikularitit, bewusst wird.

Dieses Offnen des vor der Isolation nicht in Frage gestellten Zusammenhangs, oder
anders gesagt, die dekonstruktive Remontage des in der periodischen Presse bereits
Montierten, ist nicht von der Faszination fiir das semantisch wie temporal nivellieren-
de mechanisch-stochastische Zufallsprinzip der Montage getrieben, wie etwa in Tristan
Tzaras Rezept zur Herstellung eines kongenialen Gedichts aus einem (beliebigen) Zei-
tungsartikel:

Nehmen Sie eine Zeitung, nehmen Sie eine Schere. Wahlen Sie in der Zeitung einen
Artikel aus, der die Linge hat, die Sie lhrem Gedicht geben wollen. Schneiden Sie den
Artikel aus. Schneiden Sie darauf jedes Wort dieses Artikels aus und stecken Sie die
Worte in eine Tite. Schiitteln Sie sachte. Ziehen Sie darauf die Zettel einen nach dem

anderen heraus und ordnen Sie sie nach der Reihenfolge. Kopieren Sie gewissenhaft.'3'

Nicht Simultanitit, sondern Desynchronisation ist in dieser Remontage angestrebt,
nicht »mehrere Perspektiven auf die gleiche Ereignisfolge«, sondern das Offenlegen
»mehrere[r] distinkte[r] Zeitlinien, die sich nicht unbedingt miteinander synchroni-
sieren lassen.«!3?

Uber die bereits erwihnte Bedeutung von >Remontage« als Neumontage von be-
reits in der Tageszeitung montierten Ausschnitten im Montageroman, nimmt der Be-
griff Bezug auf seine Verwendung bei Georges Didi-Huberman: In »Remontages du
temps subi«® legt er fiir das Wissen von komplexen historischen Phinomenen (bei
Didi-Huberman: die Shoah) die »singuliren Einzelheiten«, zugrunde. Auf solchen ba-
siere jede Montage, bei der es darum gehe, »die grofen Konstruktionen aus kleins-
ten, scharf und schneidend konfektionierten Baugliedern zu errichten«, um anschlie-
Rend »in der Analyse des kleinen Einzelmoments den Kristall des Totalgeschehens zu
entdecken.«">* Der »Kristall des Totalgeschehensx, als anderer Name fiir das dialek-
tische Bild (nach Benjamin), hat somit als Isoliertes, Singulires temporale Merkmale,

130 Vgl. Mirjam Schaub: Das Singuldre und das Exemplarische. Zu Logik und Praxis der Beispiele in
Philosophie und Asthetik, Berlin, Ziirich: diaphanes 2010, hier: S. 213-214.

131 Weiter: »Das Gedicht wird lhnen gleichen. Und Sie stehen als Schriftsteller von untbertreffbarer
Originalitat und bezaubernder Sensibilitat da, wenn auch vom grofien Publikum unverstanden.«
(1920). Zit. n.: Karl Riha: »Das Experiment in Sprache und Literatur. Anmerkungen zur literarischen
Avantgardec, in: Propylden Geschichte der Literatur. Bd. 6, Die moderne Welt. 1914 bis heute, Ber-
lin: Propylden Verlag 1982, S. 440-463, hier: S. 447.

132 Aus dem Abschnitt »Monochrones und polychrones Erzihlen« bei: Matei Chihaia, Birte Fritsch:
»Zeitund Stimme. Zeitliche Verankerung des Erzihlens in A la recherche du temps perduc, in: Weixler,
Antonius/Werner, Lukas (Hgg.), Zeiten erzdhlen. Ansitze, Aspekte, Analysen, Berlin, New York: De
Cruyter 2015, S. 206-369, hier: S.380.

133 Georges Didi-Huberman: Remontagen der erlittenen Zeit. Das Auge der Geschichte II. Ubers. v.
Markus Sedlaczek, Miinchen: Wilhelm Fink 2010, S.17. Zum Prinzip der erfahrungs- und wissens-
konstituierenden Zeitdifferenz zwischen historischem Material und dessen >Anordnung<im Film
vgl. Ders.: Schlagwetter. Der Ceruch der Katastrophe. Konstanz: Konstanz University Press 2016.

134 G. Didi-Huberman: Remontagen, S.19. Mit Bezug auf Benjamin, Walter: Das Passagen-Werk, in:
Tiedemann, Rolf/Schweppenhiuser, Hermann (Hgg.), Gesammelte Schriften, Bd. V.I., Frankfurt
a.M.: Suhrkamp 1980, S. 575.
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die nicht mehr die seiner Quelle sind. Der aus der absoluten Zyklizitit der »Pravda«
isolierte Ausschnitt wird, so ldsst sich sagen, zu dieser desynchron. Die von Popov ab-
geschriebenen Textteile aus der Pravda sind als eine dreifach datierte (Quellendatum,
Datum des Ausschneidens, Datum der Remontage) und eben in einen numehr additi-
ven Zusammenhang zuriickgefithrte, remontierte Singularitit isoliert. Daraus ergeben
sich die oben erwihnten »distinkten Zeitlinien«, auf denen Desynchronisation basieren
kann. Genau diese Aktivitit, diese Intervention zeichnet die Zeitgenossenschaft des —
selbst isolierten und diese Isolation umkehrenden — abschreibenden und remontieren-
den »>Zeitungslesers« aus. Dies gilt es im Folgenden genauer zu beschreiben.

Kiirzung und Weglassung: Vom staatstragenden Leitartikel zur Anekdote

Die exzerperierenden Interventionen des Zeitgenossen ins Zeitgeschehen, die >liebe-
vollens, vom >Unbewufiten« gelenkten Ab-schreibeentscheidungen bei Popov sind durch
Kiirzung oder Weglassung markiert.

Welchen Effekt hat Kirzung? Kleihues fithrt die Authentizitit der Zeitungsmel-
dungen in Johnsons »Jahrestage« gerade auf jenen Realititseffekt zuriick, der als aus-
schnitthafte Zeitungslektiire bezeichnet werden kénnte. »Authentisch« wirken, so Klei-
hues, die Zeitungsmeldungen in den »Jahrestagen« »weniger aufgrund des Eindrucks
von Reprisentativitit als durch den Eindruck von Zufilligkeit oder eben Alltidglichkeit.
Anders gesagt: Nicht die Ereignisse im Einzelnen sind reprisentativ fir die Zeit, son-
dern die Erfahrung der Kontingenz.«'3 Zweifellos ist dieser Aspekt in seiner Allge-
meinheit fiir Popovs Ausschnitte in Anschlag zu bringen: Insofern davon auszugehen
ist, dass die gegenwartskonstitutive Kontingenzerfahrung des Prinzips Tageszeitung
im sowjetischen Zeitregime sublimiert ist durch eine zyklische Omniprisenz, bringt
erst das durch Popovs Exzerpte den Ausschnitten Beigebrachte die Kontingenzerfah-
rung ein. Die sowjetische Zeitung macht nicht so sehr sichtbar, erfahrbahr, »dass per-
manent etwas vor sich [geht], dass bestindig etwas [geschieht]« und dass »diese Er-
eignisse wenn auch keinen inneren logischen Zusammenhang, so doch ein gemeinsa-

mes Datum hatten.«3®

Sie lebt im Gegenteil von der unausgesprochenen Behauptung,
dass der innere Zusammenhang der Ereignisse in der spitsowjetischen Zeit vorausge-
setzt — vorgeschrieben ist. Allein der >Kontingenzimport¢, der durch Ausschneiden und
Kiirzen entsteht, bedeutet also schon desynchronisierende Intervention in das sowje-
tische Zeitregime. Das Zeitgenossische und die Zeitgenossenschaft spielen dabei auch
eine thematische Rolle: Zwischen 1962 und 1985 fielen jeweils ca. 80 % der »Pravda«-

Berichterstattung auf die Bereiche Inland, Politik und Okonomie.®”

135  Alexandra Kleihues: »Der>phantasmatische Geschmack an der Realitétcals Lektiirephdnomen. Zu
Uwe Johnsons RomanJahrestage, in: dies. (Hg.), Realititseffekte. Asthetische Repriasentation des
Alltaglichen im 20. Jahrhundert. Miinchen: Fink 2008, S.185-199, hier: S.190.

136 A.Landwehr: Geburt, S.159.

137 Vgl. die Tabelle bei Angus Roxburgh: Pravda. Inside the Soviet News Machine, New York: Braziller
1987, S. 277.
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Wenden wir uns also nun Verfahren und Beispielen eines solchen ausschneidenden
Kontingenzimports durch Popov zu und betrachten Beispiele von Kiirzung und Weg-
lassung:

a) Kiirzung: Fiir die dicht bedruckten Bleiwiisten 4 la Pravda ist derlei Reduktion be-
sonders prekir. Ihnen durch auswihlendes — und zwar >unvoreingenommen< auswih-
lendes — Kiirzen beizukommen, scheint aus zweierlei Hinsicht unangemessen: Zwei
dicht bedruckte Seiten auf einen Absatz daraus zu reduzieren, legt die Frage nach dem
Informationsgehalt respektive der Redundanz des Rests nahe. Denn gerade die Linge
und sichtbare Dichte der Beitrige ist eine Grundfeste des Informationsgehalts der offi-
ziellen sowjetischen Presse. Die monstrése Letternhypertrophie sublimiert Referenz'®
und das beschneidende Kiirzen macht diese materielle Dimension der Semiose der of-
fiziellen Sowjetideologie erst erfahrbar.®® Dies etwa dann, wenn die die Kernbotschaft
enthaltende Uberschrift in Uberlinge zitiert wird, wie dies mit dem Dekret zur »Ver-
besserung der Landboden« von der Titelseite der Pravda vom 28. Mai 1966 zentral wird.
(Abb. 46)

Popov zitiert den Titel der auf der Titelseite und der Seite 2 abgedruckten Rede
Breznevs im Wortlaut.

DIE VERBESSERUNG DER LANDBODEN — EINE SCHLUSSELFRAGE ZUR SCHAFFUNG
EINER KONSTANTEN LANDWIRTSCHAFTLICHEN PRODUKTION IM LAND'4°

Den Untertitel der Rede verindert der Ausschnitt in zweifacher Weise: Ist er auf der
Pravda-Titelseite Teil der Uberschrift, wird er bei Popov zur Quellenangabe, zur Textle-
gende. Heif’t es in der Pravda »Rede des Generalsekretirs des ZK der KPdSU Genosse
L.I. Breznev/vom 27. Mai 1966«, so heifit es bei Popov: »aus der Rede des Generalsekre-
tirs des ZK der KPdSU Genosse L.I. BreZnev/vom 27. Mai 1966«.**!

Das Ausschnitthafte geht oft auch mit typographischen Transformationen einher,
die aus epochalen Sensationsmeldungen banale Kurzstatements machen, wie im Fall
des ersten bemannten Weltraumflugs von Jurij Gagarin am 12. April 1961. Popovs >Kurz-
meldung« steht im dezidierten Kontrast zur alle Konventionen durchbrechenden Auf-
machung der dem Ereignis folgenden Titelseiten der »Literaturnaja Gazetax, der »Prav-
da« etc. (Abb. 47). Popovs Kurzmeldungen treten im Gegensatz dazu ohne jeglichen
Anspruch auf Epochales auf:

Am 12. April 1961 wurde in der Sowjetunion das erste bemannte Weltraumschiff der
Welt, die »Wostok, auf eine Erdumlaufbahn gebracht.

138 Vgl. B. Groys: Text, S. 217.

139 Auch dem deutschen Verleger schienen Kiirzungen angemessen: In nahezu jedem Jahreskapitel
fehlen in der deutschen Ausgabe einzelne Zeitungsabschnitte — wohl nach dem Motto, dass auch
bereits mit zwei Drittel des Textes der russischen Ausgabe die >Botschaft<klar sei.

140 E. Popov: Prekrasnost’, S.75 »ME/IOPUALLMS 3EME/Ib — KOPEHHOM BOMPOC CO34AHUS
YCTOMYMBOTO CE/IbCKOXO3SMCTBEHHOIO MPOWU3BO/ACTBA B CTPAHE«. Dieser Aus-
schnitt fehlt im deutschen Text.

141 Ebd., S.75: »/3 peun leHepanbHoro cekpetaps LLK KMCC Toapuwwa bpexHesa J1./. 27 maq 1966
roga.«
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ADbb. 46: Schlagzeile »Verbesserung der Landbiden«: Titelseite der » Pravda«
vom 28.Mai 1966.

Raumpilot der»Wostok«ist der Blrger der Union der Sozialistischen Sowjetrepubliken
Major Juri Alexejewitsch Gagarin.'#?

Gerade die Kiirzungen von in voller Linge abgedruckten Reden oder programmati-
schen Beitrigen auf einzelne Absitze, wie im folgenden Zitat aus dem Kapitel des Jahres

142 J. Popow: Wunderschdnheit, S.15; Popov, Prekrasnost’, S. 8: »12 anpens 1961 r. B CoBetckom Cotose
BbIBEEH Ha 0p6UTY BOKPYT 3eM/W NEepBbIi B MUPE KOCMUYECKMit Kopabab-CryTHUK » BocTok« ¢ ue-
noBeKoM Ha 60pTy./[M10TOM-KOCMOHABTOM KOCMMYECKOTo Kopabns » BocTok«aBasieTcs rpaxkaaHuH
Coto3a Cosetckux Coumnanuctuueckux Pecnybnuk manop TATAPUH tOpuit AnexkceeBuy.«
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ADbb. 47: Schlagzeile am Kopf der Seite: »Ein grofSes Ereignis in der
Geschichte der Menschheit«: Titelseite » Pravda« vom 13.April 1961.

»1975«, fithren die nicht enden wollende Insistenz der Beschworung der unverinderlich
fortschreitenden Realisierung der kommunistischen Idee im Staate vor Augen. Die sin-
gularisierende Isolation des Immergleichen, in der die grofRe Formel als Kurzmeldung
erscheint, markiert das kristallin Momenthafte zunichst nur in dieser Ausschnitthaf-
tigkeit als als fehlend auffallenden Zusammenhang. Der Ausschnitt wirft uns von der
grofRen Trajektorie leuchtender Zukunft in ein namen- und datenloses Intervall:

Das Leben des sowjetischen Staates bewegt sich zielstrebig vorwarts. Die kommunisti-
schen Zuge pragen sich immer tiefer im Antlitz des sowjetischen Menschen ein, seine
geistige Welt wird komplexer und inhaltsvoller.
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GEORCGI] MARKOV. Viel Erfolg. Einleitende Worte auf der VI. Allunionsversammlung
junger Schriftsteller.'43

Analoges passiert an zahlreichen anderen Stellen, die das zentrale Thema des bestindig
in die lichtere Zukunft sich bewegenden Sowjetstaates variieren. Beim populiren Kol-
legen von Markov, dem Schriftsteller und Literaturfunktionir Sergej Michailkov (1913-
2009), ertdnt das 1975 zwar im konkreten Wortlaut der offiziellen Formel, jedoch in der
Isolation des Ausschnitts als banaler Satz: »Zu leben und kiinstlerisch titig zu sein, wird
von Jahr zu Jahr interessanter.«44

Auch einzelne, datierte Ereignisse schreiben sich auf dieser Trajektorie ein, so wird
in einem Ausschnitt von 1974 mit Blick auf das kommunistischen Fest der Arbeit am »20.
April« 1974 festgehalten: »Der Volksfeiertag der Arbeit — der kommunistische Subbotnik
am 20. April, fand in einer Situation grofen Aufschwungs in Politik und Erwerbstitig-

keit statt.«!*5

Abb. 48: »Erlass« zur Auszeichnung Brez-
nevs: Auf der Titelseite der »Pravda« vom
19.12.1966.

Zur temporalen Transformation durch derlei Isolation und Kiirzung tragt auch eine
damit einhergehende Transformation des Genres bei: Der staatstragende Leitartikel, die
in voller Linge abgedruckte, weil programmatische Rede, mutiert in ihrer ausschnitt-
haften Isolation zum anekdotisch Kurzen vom Typus Spruch, Witz, Kasus und Beispiel:

146 fiir die Linge als ein Garant der Autoritit des spit-

Die »Hegemonie der Form«
sowjetischen offiziellen Diskurses in Anschlag gebracht werden kann, verliert in ih-

rer Verstiimmelung zur Kurzmeldung in der remontierten Diversifikation als eine von

143 E. Popov: Prekrasnost’, S. 250: »)X13Hb COBETCKOrO rocyjapcTBa CTPEMUTENLHO ABUXKETCA BMEpeA.
Bce 6onee ynpounBaoTcs KOMMYHUCTUUYECKUE YepTbl B 06/IMKE COBETCKOTO YEI0BEKA, €r0 LyX0B-
HbIl MUP CTAHOBUTCS CNoXHee n coaepxatensHee. TEOPTVM MAPKOB. B JJOBPbIN MYTb. Bety-
nuTenbHoe ¢10Bo Ha VI BcecoosHoM coBelaHn Monoabix nucateneii.« Im deutschen Text fehlt
dieser Ausschnitt.

144 J. Popow: Wunderschonheit, S. 226; E. Popov: Prekrasnost’, S. 244: »XXuTb 1 TBOPUTb C KaXKAbIM r0-
[LOM CTAHOBUTCS BCE UHTEPECHEE.«

145 E. Popov: Prekrasnost’, S. 230: »BceHapogHbIi NpasaHUK Tpyaa — KOMMYHUCTUYECKNIA Cy6BOTHUK,
COCTOSIBLUMIACSA 20 anpens — npoien B 06cTaHoBKe GONbLIONO NOAUTAYECKOTO U TPYA0BOMO NOAb-
ema.« Im deutschen Text fehlt dieser Ausschnitt.

146 Vgl. A.Juréak: Navsegda, S. 9off.
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»vermischten Meldungen«'*’ ihr Hoheitsrecht. Die kiirzende Verstiimmelung fithrt die

offizielle Rede auf jenes — im Grunde — vor- oder auferschriftliche Niveau der »Re-
dekultur« der seinfachen Formen« zuriick, aus der sie diskurstypologisch stammt.™4®
Dieses Hoheitsrecht gewinnt die >Kurzmeldung« mit demselben Scherenschnitt bzw.
derselben Auswahl- und Abschreibentscheidung aber auch wieder zuriick, mutet doch
die auf den Absatz reduzierte Programmrede gleichzeitig wie einer der vielen »Erlasse«
(»ukazy«) an, die systemerhaltende Auszeichnungen - vielfach, wie im nachstehenden
Beispiel, fiir Breznev — anordnen. (Abb. 48)

b) Weglassung: Popovs Abschrift dieses mit »Moskau, Kreml, 18.12.1966« datierten
Erlasses, abgedruckt auf der Titelseite der Pravda vom 19.12.1966, umfasst die Uber-
schrift und endet nach »vojny« (»des Kriegs«) und drei Auslassungspunkten. Die Aus-
lassung der in den folgenden Zeilen der Meldung vorhandenen Information, der zu-
folge Breznev die Auszeichnung »Held der Sowjetunion« verliehen werde, ist einerseits
gerechtfertigt, ist sie doch bereits in der Uberschrift gegeben. Und doch ist es wohl we-
sentlicher diskurslogischer Teil der >Informations, dass ihre tautologische Bestitigung
unbedingt zu erfolgen hat. Dariiber hinaus unterschligt Popov durch weitere Weglas-
sung jenen Teil des Erlasses, in dem Breznev auch noch der Orden »Goldener Stern«
(»Zolotaja Zvezda«) zugesprochen wird. Die die Information vom verliehenen Stern er-
setzenden Auslassungspunkte verweisen einerseits auf die zu erwartende Fortsetzung
von Lob und Auszeichnung, und sind doch andererseits, als markierte Weglassung, als
Verstimmelung des Erlasses der hochsten politischen Gremien eine generische Hybri-
disierung von Erlass und Laudatio.

Wenn gekiirzte Langmeldungen in ihrer Kiirze wie Verordnungen erscheinen mo-
gen, macht umgekehrt die durch Aus-lassungspunkte markierte Kiirzung den ohnehin,
seiner Form nach >kurzens, Erlass unvollstindig. Erlasse sind, wie Gesetzestexte, eben
nicht beliebig fortsetzbar. (Abb. 49) Wenn die Auslassungspunkte in Popovs Ausschnitt
des Textes zu Recht behaupten, dass, wenn nicht im Wortlaut, so doch sinngemif? be-
kannt sei, was folge, so wird in dieser provokanten Weglassung deutlich, dass die »He-

4

gemonie der Form«*® nach ihrer vollen — d.h. konkret: dicht bedruckten - Fiillung

verlangt, ja genau diese bedeutet.

ERLASS DES PRASIDIUMS DES OBERSTEN SOWJETS DER UDSSR UBER DIE VERLEI-
HUNG DES TITELS HELD DER SOWJETUNION AN GENOSSEN LEONID IL]JITSCH BRE-
SCHNEW Fiir hervorragende Verdienste um die Kommunistische Partei und den So-
wijetstaat beim Aufbau des Kommunismus und der Starkung der Verteidigungsfahig-
keit des Landes und in Wiirdigung seiner grofien Verdienste im Kampf gegen die fa-
schistischen Okkupanten an den Fronten des GroRRen Vaterlindischen Krieges...'*°

147 Vgl. M. Homberg: Augenblicksbilder, S.121, sowie die kurze Analyse zu Alexander Kluges »Ver-
mischte Nachrichten, ebd., S.138.

148 Vgl. André Jolles: Einfache Formen. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1958. Her-
mann Bausinger: Formen der »Volkspoesie«, Berlin: Erich Schmidt Verlag 1968. Zur Charakterisie-
rung des Stalinismus als »Redekultur« (»re¢evaja kul’tura«) im Unterschied zu einer Schriftkultur,
vgl. Michail Ryklin: Terrorologiki, Tartu, Moskau: Ejdos 1992.

149 A.Jurdak: Navsegda, S. 61.

150 J. Popow: Wunderschonheit, S. 75.
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Abb. 49: Die Kiirzung des auf der Titelseite der »Pravda« vom
19.12.1966 (48) abgedruckten »Erlasses« zur Auszeichnung Breznevs
in Evgenij Popov, Prekrasnost’ Zizni, S. 80.

Mit Blick auf die Titelseite der »Pravda« vom 19. Dezember 1966 wird iibrigens die Hy-
bridisierung von Laudatio und Erlass erst vollends bewusst. Der Erlass fiir die Aus-
zeichnung BrezZnevs erging anlisslich des 19. Dezember 1966, dem 60. Geburtstag des
Genossen Generalsekretir. Anstelle eines Leitartikels, bzw. an der Stelle des Leitartikels
der Ausgabe dieses Tages, findet sich eine ausfithrliche Eloge an BreZnev. (Abb. 48).

Die beschriebenen generischen Transformationen der »Pravda«-Texte durch Kiir-
zung in Popovs Montage-Roman haben eine temporale Dimension, die sich aus der
auftilligen Datenlosigkeit der Kiirzungen ergibt. So fehlt im gekiirzten Erlass nicht nur
die Erwahnung des zweiten Ordens, sondern auch die im Original vorhandene Datie-
rung des Erlasses. Es scheint, als wiirde hier das Aktuelle zeitlos,'>* der spezifische
Anlass der Auszeichnung, der sich anhand des 18. Dezembers, des Vortags von Brez-
nevs Geburtstag, erschlieflen wiirde, wire damit getilgt. Und somit wire durch Popovs
Weglassen der Daten signalisiert, dass Breznev ausschliefSlich fiir seine Verdienste (wie
der Erlass behauptet) und nicht nur aus Anlass seines runden Geburtstags (wie es das
Datum nahelegt) ausgezeichnet wird.

Generell sind die Ausziige bei Popov nur dufierst selten datiert — sie weisen we-
der Ereignisdaten noch Erscheinungsdaten auf, was fiir die hier versuchten Analysen
zu zahllosen Stich- und Schlagwortsuchen — mit Hilfe der Suchoptionen der Online-
Ausgaben der »Pravda« oder »Literaturnaja Gazeta« — fithrt. Dabei sind die Suchma-
schinen oft aufgrund der Hiufigkeit des Vorkommens vieler Formulierungen schlicht
tiberfordert. Dies trifft auch auf jenen zweizeiligen Ausschnitt in Versalien zu, der im
Kapitel »1966« dem oben besprochenen »Erlass« vorangeht. Wie eine Schlagzeile fin-
det sich dort die kryptische und gleichzeitig, im Sinne der im sowjetischen Kalenda-
rium vorgeschriebenen zyklischen Feier der eigenen Existenz, wenig tiberraschende
Uberschrift: »DEM GROSSEN DATUM (»VELIKO]J DATE«)/TAG EIN WURDIGER EMP-
FANG/EIN WURDIGES FEST«,'5? heifdt es dort (Abb. 50). In den »Pravda«-Ausgaben
von 1966 ldsst sich diese Schlagzeile nicht nachweisen. Im Laufe des darauffolgenden

151 Gary Saul Morson: »Introductory Study: Dostoevsky’s Great Experiment, in: Dosteovsky, Fyodor:
A Writer’s Diary. Vol. 1.1873-1976, Evanston: Northwestern University Press 1994, S.1-125, hier: S. 6.
Ein Hauptanliegen Dostoevskijs sei es gewesen, »to make the topical timeless«—und somit kunst-
fahig.

152 E. Popov: Prekrasnost’, S. 80: » BENTVKOWM JATE —/IOCTOMHYO BCTPEYY«. Im deutschen Text
fehlt dieser Ausschnitt.
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Jahres 1967 jedoch, in dem der 50. Jahrestag der Grofien Oktoberrevolution begangen
wird, trifft man die Phrase in vielfacher Variation (Abb. 51).}3

Abb. 50 (oben): »Dem grofSen Datum/ein wiirdiges Fest«: Evgenij Po-
pov, Prekrasnost’ Zizni, S. 80.

Abb. 51 (unten): Schlagzeile »Der dirfliche Wey ist der Weyg Lenins«:
Titelseite der »Pravda« vom 4. August 1967.

Gerade in diesem Beispiel wird die durch das Extrahieren, das Ausschneiden entste-
hende temporale Transformation des Zeitungsausschnitts — die oben deutlich gemach-
te Desynchronisation des als zeitlos Behaupteten — deutlich. Durch das Aus-schnei-
den verliert die Information ihre tagesaktuelle, datierbare Referenz — das Aktuelle wird
zeitlos, es wird seine Daten los — und so allgemein. Hierin liegt aber gleichzeitig be-
reits die durch Ausschnitt und Remontage geschaffene Neudatierung, ein Zeitspalt des

153 Auf die Frage, wie es zur typographischen Cestaltung der bislang einzigem russischen Ausgabe
von »Prekrasnost’ Zizni« kam, erklart Popov im Skype-Interview, dass er mit Sergej Semenov ty-
pographische Entscheidungen getroffen habe. Offensichtlich folgte also die typographische Dar-
stellung in der gedruckten Version des Textes nicht immer etwaigen handschriftlichen Entschei-
dungen oder Markierungen in Popovs Abschriften. Leider ist die Abschrift des Textes, so Popov
miindlich, via Skype, im Marz 2018, nicht erhalten.
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Augenblickbilds, die nicht zuletzt auch eine Zone dynamischen Ubergangs zwischen
Wirklichkeits- und Méglichkeitsbereichen markiert.’*

Dem modernistischen >Gleichzeitig« (in Simultanismus und Parataxe) begegnet die
Desynchronisation in »Prekrasnost’ Zizni« auch durch ein postmodernistisches >Gleich-
artig<. Auch dieses wird mittels Kiirzung erreicht. Denn dieser nunmehr wesentlichen
Form nach unterscheidet sich die Meldung vom epochalen Weltraumausflug Gagarins
nicht von solchen, die an den 80. Geburtstag von Izaak Babel’ (1974) erinnern - »80.
Geburtstag Isaak Babels«>> — oder 1975 iiber den Tod von Michail Bachtin informie-
ren: »Kurz vor Vollendung seines achtzigsten Lebensjahrs starb Michail Michailowitsch
Bachtin...<"® (Abb. 52)

Abb. 52: Nachricht iiber den Tod Michail Bachtins u.a. unterzeichnet von Dmi-
trij Lichaccev und Viktor Sklovskij: in: »Literaturnaja Gazeta«, 12. Mérz 1975.

Popov widmet sich in seiner unfreiwilligen Auszeit vom offiziellen Schriftsteller-
betrieb einer Chronistentitigkeit. Deren Ziel ist es aber nicht, eine tibersichtliche und
tiberschaubare »Synopse« des sowjetischen Lebens »nach bestimmtem Plan und unter

154 Vgl. die Uberlegung bei Homberg, Augenblicksbilder, S.138.

155 J. Popow: Wunderschénheit, S. 215, E. Popov: Prekrasnost’, S. 231: »McnonHunock 80 net co aHs
poxaeHus W. babens.«

156 J. Popow: Wunderschonheit, S.229. E. Popov: Prekrasnost’, S.249: »Ha nopore cBoero BocbMu-
pecatunetns ymep Muxann Muxannosuy baxtuH...«.
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bestimmten Gesichtspunkten, mit Inhaltsverzeichnis, Register, Chronologie« zu erstel-
len.’” Dem Zeitgenossen Popov geht es darum, vor allem die desynchronisierende Dif-
ferenz, hier als Zeitdifferenz, als »dokumentarische Spannung« zwischen »dokumen-
tarischem Stoff« und »aktuellem Interesse« daran'®®, in das ausgewihlte Material zu
montieren.

Der temporale Effekt der Montage von Zeitungsausschnitten betrifft also nicht
(mehr nur) das modernistische Unterlaufen des linearen Syntagmas durch Montageef-
fekte wie Parataxe und Simultanitit und den darin angelegten Versuch einer Mimesis
— der Abbildung einer >global”
und dies lisst sich eventuell fiir die postmoderne Montage verallgemeinern - ist eine

werdenden Welt. Was wir bei Popov beobachten —

intentionale Verinderung der Eigenzeitlichkeit des >dokumentarischen Stoffes< durch das
Ausschneiden/Exzerpieren und deren Remontage. Weniger als um Zeitmimesis geht
es dabei um Intervention in die Zeitlichkeit. Die Ebenen von erzihlter Zeit (histoire),
Erzihlzeit (récit) und Zeit des narrativen Akts (narration) geraten dadurch in eine
Interaktion, die dem von Benjamin beschriebenen Riss oder Blitz des dialektischen
Bildes ihnelt.’®® Dabei geht es nicht, wie Benjamin expliziert, darum, dass die Gegen-
wart Licht auf die Vergangenheit werfe oder umgekehrt die Vergangenheit Licht auf
die Gegenwart, sondern es geht, so kdnnten wir sagen, um jenen Remontageeftekt, der
das »Gewesene mit dem Jetzt blitzhaft zu einer Konstellation« zusammentreten lisst.
Derlei desynchronisierende Dialektik zwischen »>Stillstand« und >Standbild« lisst sich
auch anhand der im Roman thematisch gemachten Spannung zwischen dem Prinzip
>Buch« und dem Prinzip >Zeitung« zeigen, die wir im Folgenden betrachten werden.

Das literarische Material und die Zeitungsausschnitte:
Zwischen »cross-contamination« und Zeitgeschichte

Material fiir die Remontage in »Prekrasnost’ Zizni« sind nicht nur Zeitungsausschnitte,
sondern auch, wie bereits erwihnt, Popovs >eigenes¢, das eigentlich literarische Ma-
terial. Mit der Ausnahme weniger, schon vor der Aufnahme in »Prekrasnost’ Zizni«
verdffentlichter Texte, die in die Zeitungsmaterialpassagen montiert sind (dazu weiter
unten), rahmen diese Erzihlungen die jeweiligen Jahreskapitel. Dabei stammt die das

157 Hier ist auf »das literarische Unternehmen« (»literaturnoe predprijatie«) angespielt, das Lizave-
ta Nikolaevna in Dostoevskijs »Die Dimonen/Bose Geister« Satov vortragt. Es geht dabei darum,
Ubersichtliche Synopsen aus der grofRen Zahl von Lokalzeitungen und Journalen einzelner Jahre
zu erstellen. Vgl. Fjodor Dostojewskij: Bose Geister, (ibers. v. Svetlana Geier, Frankfurt a.M.: Fischer
2009, S.167-168. Fédor Dostoevskij: Besy, in: ders., Sobranie Socinenij v dvenadcati tomach, Mos-
kau: Izdatel’stvo Pravda 1982, S. 125: »[...] Takas COBOKYNHOCTb B 04HO LieNoe Morma 6bl 06prcoBaTh
BCIO XapaKTepucTuky pycckoi xusuu. [..J« Vgl. auch die Ubersetzung E. Rashin, in: Fjodor Dosto-
jewski: Die Ddmonen, Miinchen: Piper 2004, S.171: »[...] so konnte eine solche Zusammenfassung
des Stoffes in einem Ubersichtlichen Werk die ganze Charakteristik des russischen Lebens im Lauf
dieses Jahres veranschaulichen [...].«

158  A. Kleihues: Medialitat, S.15.

159 Vgl. Aleksandar Flaker: »Globalni simultanizam, in: Aleksandar Flaker/Vojvodi¢, Jasmina (Hgg.),
Simultanizam, Zagreb: Filozofski Fakultet 2001, S. 25-40.

160 W. Benjamin: Passagen, S. 578.
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Kapitel jeweils erdffnende Erzihlung aus dem jeweiligen in der Kapitelitberschrift an-
gezeigten Jahr, wihrend die letzte, das Kapitel schlief}ende Erzihlung, aus der Entste-
hungszeit des Romans, aus der Zeit seiner Montagegegenwart datiert, in vielen Fillen
ist dies das Jahr 1984. Mit anderen Worten: Die Erzihlung zu Beginn des »Glava 1969«
(»Kapitel 1969«) stammt aus dem Jahr 1969, die dieses Jahreskapitel abschliefdende aus
dem Jahr 1984. Auch im >Vorwort’ ist dies erklirt, wobei auch unterstrichen wird, dass
die eigenen Erzihlungen die dazwischen montierten »Zeitungszitate« rahmen:

Die Wunderschionheit des Lebens hat folgenden Aufbau: Jedes Kapitel enthilt 1. einen
Text, dessen ungefihres Entstehungsdatum mit der Numerierung des Kapitels tiber-
einstimmt; 2. Zeitungszitate aus diesem Jahr; 3. einen Text, der der ersten Hilfte der

achtziger Jahre des 20. Jahrhunderts zuzuordnen ist."®’

Aus dieser Konstellation von Literarischem und Journalistischem, von Buch und
Zeitung, ergibt sich nicht nur eine mediale Rahmung bzw. Spannung, sondern vor
allem auch eine temporale. Das Verhiltnis Buch-Zeitung in diesem Roman entspricht
nicht der von der Forschung bislang festgestellten >gegenseitigen Verseuchung« bzw.
>Ansteckung« — der »cross-contamination of the story by the newspaper and vice
versa«.’®? Die mediale Spannung bzw. Rahmung betrifft auch eine wesentlich tempo-
rale, die nicht zuletzt auf ein Ankommen in der Erzihl- und/als Montagegegenwart
hinausliuft und somit ein weiteres Merkmal fir Zeigenossenschaft liefert.

Diese temporale Rahmung bzw. Spannung manifestiert sich anhand zweier we-
sentlicher Klammern im Roman: Die eine betrifft das Verhiltnis zwischen der das erste
Jahreskapitel (»1961«) erdffnenden Erzihlung und dem >Epilog¢, der mit dem »27. Fe-
bruar 1987« datiert ist. Die andere betrifft das Verhiltnis zwischen dem Datum des
jeweiligen Jahreskapitels und der Tatsache, dass die das Jahreskapitel abschlief}ende
Erzihlung, die nicht aus diesem Jahr (:der Vergangenheit<) datiert, schon die Perspek-
tive der Erzahlgegenwart, der Montagegegenwart hat. Beide Klammern verhandeln die
Spannung zwischen >Buch« und >Zeitung, zwischen dem Versuch, als Autor an die Of-
fentlichkeit zu gelangen und dessen Scheitern an der Norm der sozrealistischen »sWun-
derschonheitc, deren Ablauffrist aus der Perspektive der ersten Hilfte der 1980er Jahre,
der die Jahreskapitel abschlieRenden Erzihlungen, sich bereits abzeichnet oder aber
bekannt ist.

a) Zunichst zur ersten Klammer, zum Verhiltnis zwischen der einleitenden Erzih-
lung des ersten Jahreskapitels und dem Epilog. Kurz gesagt handelt es sich dabei in-
sofern um den Triumph des Prinzips Tageszeitung tiber das Prinzip Buch, als der Au-
tor/Erzihler am bzw. eigentlich schon nach dem Ende des Romans mit Begeisterung
in die Zeitungslektiire verfillt. Dies gerit in einen signifikanten Kontrast zur einlei-
tenden Erzdhlung, die vom gescheiterten Versuch des Erzdhlers handelt, aus Geldnot

161 J. Popow: Wunderschonheit, S.9; E. Popov: Prekrasnost’, S. 5: »[1peKkpacHOCTb XWU3HU< yCTpoeHa
cneayowmm 06pa3om: Kaxaas masa BKIKYaeT B cebs: 1. TeKCT, OpUEHTUPOBOYHAS JaTa HANMCAHMA
KOTOPOro COBMajaeT C Hymepauuen masbl. 2. [a3€THYI0 LMTALMIO 32 3TOT roA. 3. TekcT, ycnoBHO
LaTupyemMblil NepBOV NONOBUHOW 80-X roA0B XX Beka.«

162 J. Morris: Mastering, S. 186, weiter: »The stories begin to look like cuttings, and the cuttings begin
to resemble stories — neither offer recognisable >reality< both are utterly distorted.«
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eine sechsbindige Ausgabe des Werks von Konstantin Paustovskij (1892-1968) zu ver-
kaufen. »Nichts zu machen, ich muf? sie verkaufen. Sechs braungebundene Binde.«%
Wahrend in der ersten Erzihlung des >Romans mit Zeitung« die Entledigung vom Ro-
man scheitert, der Antiquar die Annahme verweigert und unser Erzihler, »[d]ie schwe-
re Sporttasche iiber die Schulter gehingt«,'®* das Antiquariat verlisst, mittellos dem
nichsten Tag, seinem Geburtstag, und einer langen Woche bis zur nichsten Stipen-
diumsauszahlung entgegensehend, schildert dagegen der »Epilog« aus dem Jahr 1987,
wie die Zeitung jubelnd in Empfang genommen wird. Dazu unten mehr.

Denn schon im ersten Jahreskapitel wird die Spannung Buch-Zeitung weiter ent-
faltet. Auf die Erzihlung vom gescheiterten Biicherverkauf folgt ein Ausschnitt, in dem
von einer Zeitung die Rede ist, die am Morgen, nach einem ausfithrlichen Frithstiick am
Tisch des wohlgesittigten und gut versorgten Biirgers liegt. So liegt das Er6ffnungssze-
nario des >Romans mit Zeitung« auch als Roman und Zeitung vor uns: Wihrend noch die
Last der widerwillig mit-geschleppten sechsbindigen Ausgabe auf unseren Schultern
zu dritcken scheint, schlagen wir das vorliegende Buch aber auf >wie eine Zeitung« zu
Beginn eines Tages:

Bevor wir die Zeitungsnummer aufschlugen'®, haben Sie und ich gefrithstiickt. Wir
haben Wirstchen gegessen, Milch getrunken. Haben uns keine Gedanken gemacht,
wo diese ganzen Lebensmittel herkommen, die unsere Familie von iiber zweihundert
Millionen satt machen sollen. Wirerinnern uns erst daran, wenn es irgendwo Engpisse

in der Milch- und Fleischversorgung gibt.'®®

Diesen Kontrast zwischen Buch und Zeitung, mit dem »Prekrasnost’ Zizni« eréffnet
wird, 16st der Roman in seinem mit dem »27. Februar 1987« datierten Epilog auf. Darin
endet der Roman in einer langen Passage expliziter Zeitungslektiire durch das »Autor-
Ich«. Gerade als dieser mit dem Schluss der letzten Erzihlung seines Romans hadert,
flattert ihm die Zeitung ins Haus. Genauer: sie wird ihm feierlich durch einen Postboten
iiberreicht und enthilt die Neuigkeit namens »Perestrojka«:

[..] doch er kam nicht dazu, denn es klingelte an der Tiir, und die Wohnung betrat

gemessen, feierlichen Schrittes ein Postbote, der ihm eine Zeitung entgegenhielt. Die

Zeitung meldete:'®”

163 J. Popow: Wunderschonheit, S. 13; E. Popov: Prekrasnost’, S. 7: »Bce-Taku npuaetcs npoaars. LLlecTb
TOMOB B KOPUYHEBOM Nepernere.«

164 ). Popow: Wunderschonheit, S.14; E. Popov: Prekrasnost’, S. 8: »1 uay, 3akuHyB 3a naevo Taxenyto
CMOPTUBHYIO CYMKY.« In meiner Erinnerung an die erste Begegnung mit Popov in Wien 1992 tragt
ser<diese Sporttasche noch immer. Im Interview im Marz 2018 erzéhlt Popov, dass die Paustovskij-
Ausgabe (Moskau 1957) noch immer insseinemc Besitz ist.

165 Genauer wire zu (ibersetzen: »Bevor wir diese Ausgabe aufschlagen [...].«

166 J. Popow: Wunderschdnheit, S.14. E. Popov: Prekrasnost’, S. 8. »[1pexae uem oTKpbITb 3TOT HOMep,
Mbl C BaMU 3aBTpakanu. Mbl Cbeny COCUCKM, BBIMUAN MONOKO. Mbl He 3ayMblBaeMcs Haj CTONIOM,
0TKyAa 6epeTcs CToNbKO NPOAYKTOB, YUTO6bI HAKOPMUTL CEMbIO GO/IEE UEM B BECTV MUITMOHOB. Mbl
BCMOMUHAEM 06 3TOM, €C/IU TAE-TO CIyYNANCH Nepebon C MONOKOM U MACOM .«

167 S.Popow: Wunderschonheit, S. 390; E. Popov: Prekrasnost’, S. 414: »[...] HO He ycnen 3Toro caenars,
NOTOMY UTO B iBEPb NO3BOHWUA U B KBAPTUPY MEANEHHO, TOPXKECTBEHHON NMOXOAKOW BCTYNWUA NOY-
TaNbOoH, NpOTArnBas aBTopy rasety. laseta macuna: [..J«
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Auf iiber zwei Seiten liest der Erzdhler nun aus Michail Gorbacevs programmatischer
Rede vom 25. Februar 1987, abgedruckt u.a. in der »Pravda« vom 26. Februar 1987. In der
Erzihlgegenwart ankommen heif3t hier, dass die schreibende, abschreibende, zeitungs-
lesende und erlebende Instanz in diesem Ereignisdatum zusammenfallen - synchron
sind. Die Remontage aus Zeitungsausschnitten konkretisiert sich hier zum Zeitaus-
schnitt, einem >blitzhaften Jetzt«. Der Roman endet in der schier atemlosen, ausfiihrli-
chen Lektiire der zwar noch immer dicht bedruckten, nunmehr aber Neues enthaltenden
Pravdaspalten. »Und der Autor erstarrte«**® — mit diesem ein Standbild evozierenden
Satz endet diese Lektiirepassage, endet der >Roman mit Zeitung« und — so wire anzu-
fiigen: die Zeit des Stillstands.'®?

b) Von hier aus ist nun auf die zweite Klammer zu blicken, auf das Verhiltnis der Er-
zihlungen innerhalb der einzelnen Jahreskapitel und deren Verhiltnis wiederum zum
durch sie gerahmten Zeitungsmaterial: Diese Frage hingt, darauf habe ich bereits hin-
gewiesen, eng mit der Entstehungszeit der Erzihlungen zusammen. Liegen zwischen
der ersten Erzihlung im Kapitel »1961« und der dieses Kapitel abschlief}enden Erzih-
lung noch zumindest 20 Jahre, reduziert sich dieser Abstand von Jahr(eskapitel) zu
Jahr(eskapitel). Und mit diesem Abstand reduziert sich auch die Differenz zwischen
als existent behaupteter idealer sowjetischer Realitit und deren offensichtlicher Implo-
sion. Fiir den vom sowjetischen System propagierten Idealzustand findet der Roman
den titelgebenden Begriff der »Prekrasnost’« (»Wunderschonheit«), iitber den an einer
Stelle zu lesen ist: »Das Leben ist wunderschon< und die s'Wunderschonheit des Lebens«
— das sind zwei grofie Unterschiede, wie man in Odessa sagt, wandte ich ein.«'7°

Bei den die einzelnen Jahreskapitel er6ffnenden Erzdhlungen handelt es sich — bis
zum Jahr 1977"7" — um satirische Skizzen des sowjetischen Alltags, in denen die ernst
gemeinten und verzweifelten Versuche der Protagonisten, die sowjetischen Ideale in
der sowjetischen Wirklichkeit umzusetzen, zum Scheitern verurteilt sind. So bringt ein
zum 50. Jahrestag der Revolution ausgelegter, zufillig auf der Strafle liegender »Jubila-
umsrubel« in der Eréffnungsgeschichte 1967 einen ehrlichen Biirger von seinem Nach-

172 Im ersten Jahreskapitel,

hauseweg ab und stiirzt ihn ins Ungliick des Alkoholismus.
»1961«, wird zwar Gagarins Weltraumflug gefeiert, in der Schlusserzihlung des Jahres-

kapitels geht es aber um Versorgungsengpisse, und zwar solche mit Benzin.'”® So sieht

168 J. Popow: Wunderschonheit, S.392; »/ aBTop 3amep«, Popov, Prekrasnost’s, S. 415.

169 Zumaufneue Artintensiv betriebenen Zeitungslesen vgl. Christa Wolf: Moskauer Tagebiicher. Wer
wird sind und wer wir waren. Berlin: Suhrkamp 2014, S. 204: »Manche sagen angesichts der Flut von
>Glasnost« Ich habe es schon satt... Andere lesen 5 Stunden am Tag Zeitungen und Zeitschriften.«

170 J. Popow: Wunderschonheit, S. 378; E. Popov: Prekrasnost’, S. 406: »)Ku3Hb npekpacHac<nsnpekpac-
HOCTb XU3HM<3TO ABe, Kak roBopsaT B Ogecce, 60/bline pasHuub [..].«

171 MitdenJahreskapiteln ab »1977« nehmen auch die Eréffnungserzahlungen zunehmend metalite-
rarische Ziige an, was zweifellos mit den auto- und autorbiographischen Entwicklungen des Ro-
mans zusammenhangt (dazu weiter unten ausfiihrlicher).

172 ). Popow: Wunderschoénheit, S. 82-88, E. Popov: Prekrasnost’, S. 85-89.

173 Neben Benzin scheint es 1961, das ergibt eine elektronische Suche in der »Pravda« dieses Jahres
mit dem Begriff »pereboj«, in der sowjetischen Wirtschaft vor allem Engpésse an Beton gegeben
zu haben.
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sich im Kapitel jenes Jahres, in dem die Sowjetunion mit dem ersten bemannten Welt-
raumflug eine keineswegs ressourcensparende epochale Meisterleistung verbracht hat,
ein grundehrlicher Biirger in der Schlusserzihlung des »Kapitel 1961« zu Bestechung
und Diebstahl veranlasst.74

Die das Jahreskapitel jeweils schliefdende Erzihlung dagegen ist geprigt von me-
taliterarischem Erzihlen, autofiktionalen Ein-schiiben, und sie enthilt immer wieder
explizite Hinweise auf die Retrospektive auf das Jahresgeschehen aus der Zeit um das
Jahr1984. In der Schlusserzihlung des Kapitels »1968« etwa erhilt diese Perspektive ein
explizites Datum:

175

Traurig das Ganze. Ich hatte die Literaturnaja gaseta vom 24. August 1984'/> von vorn

bis hinten durchgelesen und war erschiittert von der ausgiebigen Beschreibung der

Schattenseiten unserer Wirklichkeit.'7®

Dabei indiziert >um das Jahr 1984« zwei Enddaten: Da ist zum einen das mit »5. August
1984« prophezeite Ende der Welt, von dem bei Popov bereits in der Schlusserzihlung
des Kapitels »1963« explizit die Rede ist, wobei prekirerweise in dieser Erzihlung mit
dem »26.1V.1984« auch noch das Ablaufdatum auf einer Dose Fischkonserven ins Spiel
gebracht wird.’”” Zum anderen gilt aber der Beginn der Perestrojka-Zeit, der Ara Gor-
bacev, das konnten wir vor allem anhand der ersten Klammer zwischen Anfangserzih-
lung und Epilog sehen, immer wieder als End- und Zielpunkt. Die Schlusserzihlung der
einzelnen Jahreskapitel perspektiviert dieses Jahr immer auch von diesem Endpunkt
her.

So endet die das Kapitel »1972« schlieffende Erzdhlung - die, verkiirzt gesagt, in
zynisch-satirischer Schirfe erzihlt, wie ein Maler eine vormals gliickliche Familie beim
Versuch, dieses Gliick zu portritieren, ins Ungliick stiirzt — damit, dass der Held der
Erzihlung beobachten muss, wie ihr Erzihler den Schauplatz und wohl das Leben Rich-
tung Moskva-Fluss verlisst. Einzig retten, so das Fazit, konnte ihn das Jahr »1984«.

Irgendwann wurde unser Held nachdenklich, sah zu dem riesigen Fenster und bemerk-
te den armen Erzihler von vorhin, der, frostelnd den Kragen seines Ubergangsmantels
hochschlagend und deutliche Spuren seiner Lackschuhe auf dem Neuschnee hinter-
lassend, direkt auf das dampfende schwarze Eisloch der Moskwa zuging. Gut ist es, in
der UdSSR zu leben, manchmal fithlt man sich blofR sehr traurig. Wenn doch bald die

Perestrojka kime..'7®

174 ). Popow: Wunderschonheit, S.18-22, E. Popov: Prekrasnost’, S.13-16.

175 Das Datum ist falsch. Es gibt eine Augabe der Wochenzeitschrift vom 22. August und eine vom 29.
August1984.

176 ). Popow: Wunderschoénheit, S.111. E. Popov: Prekrasnost’, S.126: »A mexay TeM — rpycTHo. Cneuu-
aNbHO NPOUNTAN LENbI HOMep >JIUTepaTypHOI ra3eTbi< OT 24 aBrycTa 1984 1 6bi1 NopaxkeH U3obu-
NYIOLMM ONMCaHNEeM TeHEBbIX CTOPOH AENCTBUTENBHOCTH.«

177 ). Popow: Wunderschdnheit, S. 39; im deutschen Text fehlt die Passage mit dem Ablaufdatum, vgl.
E. Popov: Prekrasnost’, S.33 — auf dieser Seite wird auch der Stichtag fir die Apokalypse, der 5.
August 1984 erwahnt.

178 J. Popow: Wunderschonheit, S.191. E. Popov: Prekrasnost’, S. 206. » B Kakoil-ToO MOMEHT repoit 3aay-
MaJcs, NoCMOTpPeN B rpoMajHoe OKHO ¥ yBUAeN 6ejHOro AaBeLIHero pacckasumka, KoTopbii, Che-
XXMBLUWCH U NOAHAB BOPOTHUK AEMUCE30HHOMO NanbTO, OCTAB/ASA Ha CBEXEBbINABLIEM CHEry yeT-

247


https://doi.org/10.14361/9783839409213-005
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

248

Datumskunst

Wenn sich so durch die Perspektive in den Schlusserzihlungen zunichst ein monta-
gebedingter Kontrasteffekt zum tibrigen Inhalt der jeweiligen Kapitel ergibt, verindert
sich dieser im Laufe des Romans zunehmend. Aus dem Kontrast wird ein metaliterari-
sches Schauspiel. Beginnend etwa mit dem Jahreskapitel »1975« ist das in den Schluss-
erzihlungen dargelegte Scheitern an einer normgerechten Bewiltigung des Alltags kein
motivisches mehr, sondern ein narrativ inszeniertes und ausagiertes.

Sehr deutlich und nicht zufillig als Schlusserzihlung des Kapitels »1978« (des ers-
ten Jahres des Metropol’-Skandals) wird dies in der Erzihlung mit dem Titel »Eine ver-
leumderische [wortlicher: anschwirzende, B.O.] Skizze« (»O¢ernitel’skij ocerk«)'”?. In
einem fiktiven Dialog zwischen einer Ich-Erzihler-Figur, die als literarischer Mentor
auftritt, und dessen >Klientens, einem verzweifelten >Arbeiterkorrespondenten, fallen
die Bereiche >Zeitung< und >Buch«schon in dieser dialogisch aufgefalteten Erzihlinstanz
zusammen. Darin liegt ein schizoider Bewusstseinszustand vor uns, fiir den eine Syn-
these, wie uns der Verlauf der Erzihlung nahelegen wird, nicht gelingen kann, dem als
einzige Strategie des Selbsterhalts der Riickzug, ein sich Einrichten in der >Auflerhalb-
befindlichkeit« bleibt. Mehrmals unterbricht der >Mentor« den unter seinen Anleitungen
entstehenden Text mit kritischen Kommentaren, bis er schliefdlich, an einem Punkt, an
dem der Dialog immer mehr zum Selbstgesprich wird, den von ihm instruierten Ein-
halt gebietet.

Stop! Stop, sage ich dir! Wozu hast du geschrieben »diese Leute, die an nichts mehr
glauben«, wo du dich mit dem neutralen »sagt die Schlange« hittest begniigen sollen.
[..] So habich’s dir diktiert? Ja, und! Gib doch endlich Ruhe, es kann einem ja schlecht

werden, wenn man dich so hért.."8°

Der Musen-Mentor fordert schliefilich, den unter seinem >Zuspruch« entstandenen
Text, der wie die Erzdhlung selbst den Titel »Verleumderische Skizze« trigt und mit
den Sitzen »Der Industrie geht bald die Luft aus. Die Kombinate und Fabriken schaffen
es nicht, mit ihren Aufgaben klarzukommen«8! beginnt, zu vernichten. Bevor er aber
zu diesem Zwecke in »kleine Fetzen« zerrissen, in der Toilette landet, wird der Text
sozusagen in der Vorholle seines Exodus, datiert. Was zunichst wie ein Rettungs-
versuch anmutet, ein Versuch, das Ausmafd der Katastrophe in Grenzen zu halten,
das Beschriebene mittels Datierung zum >Einzelfalls, zur Ausnahme zu erkliren, (»Ein
Einzelfall - klar?«), stellt sich bald als >Obolos« fiir den Eintritt in den »Orcus< (bzw.
dessen Hoheitsgebiet) heraus.

Paf nur auf, du Kiimmerling — was geschrieben hat die Hand, dafiir sich ein Richter
fand. Setz wenigstens das Datum drunter, wann es geschrieben wurde, damit keine
Schande auf meine grauen Haare fillt. 25.7.1977. Neunzehnhundertsiebenundsiebzig!

KUe cnesbl CBOMMU NaKNPOBAHHbIMM MONYBOTUHKAMMU, LE NPAMO K AbIMSLLECS, YEPHO NONbIHbE
MockBbl-pekun. Xopowwo xuTb B8 CCCP, Tonbko MHOTAA oueHb rpycTHO. Ckopee 6bl NepecTpoiika...«

179 ). Popow: Wunderschoénheit, S. 281-286; E. Popov: Prekrasnost, S. 307-311.

180 J. Popow: Wunderschonheit, S. 285; Popov, Prekrasnost’, S. 310: »Cton! Cton, s Tebe rosopto! Tbi 3a-
uem Hanmcan sHU BO YTO 6o/blUe He BepytoLLmes, KOraa HY>XXHO BblI0 OrpaHUUUTLCA HENTPanbHbIM
>FOBOpUTbL ouepeab. [...] Hy n uto, uto g AnkToBan? la 3aMonum Tbl, CyLLaTh MPOTUBHO...«

181 J. Popow: Wunderschonheit, S 281.
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Richtig? Richtig... Ort der Handlung — die Stadt K., die am grofen sibirischen Fluf Je.
liegt, welcher in das Nordliche Eismeer miindet. (Ein Einzelfall — klar?) Deinen Fami-
liennamen lass fur alle Fille weg. Jetzt die Hauptsache: Geh ins Badezimmer, schlief
die Tir ab, reifd alles Geschriebene in kleine Fetzen, wirf sie in das Becken und spil sie

runter. [..] Wichtig ist, dass du mehrmals spiilst.'®?

Nach solcherart griindlicher Beseitigung aller Indizien auf Verleumdung fillt der rat-
gebenden Instanz schlieflich nur noch eines ein: Nun kénne man lediglich abwarten,
ins Kino gehen und immer wieder auf den Kalender schauen und den Ablauf der bis
zum >Ende der Zeit« — auch hier ist das mit dem Ende des Romans explizierte Ende der
Stagnationszeit und der Beginn der Perestrojka gemeint — noch bleibenden Frist dabei
im Blick haben.

[..] 1aR das Transistorradio in Ruhe und drehe dich zur Wand. Verhalte dich still, such
nach keinen einfluRreichen Bekannten und angesehenen Beschiitzern. LaR dir nicht
einfallen, popular werden zu wollen — das kann dir nicht helfen. Tritt keinen Vereinen
bei, was fiir glanzende Perspektiven sich dir auch bieten mégen. Lies nicht diese Bii-
cher, sondern andere. Zieh dich zurick. Lafd keinen an dich ran, hor auf mich. Du hast
das Recht, ins Kino, ins Konzert, ins Theater zu gehen, oder, ein hiibsches Madchen am
Arm, einen Spaziergang zu machen. Sieh 6fter auf den Kalender. Es vergehen nur ein
paarJahre, und du erfiahrst iiber die Wunderschonheit des Lebens alles, was ich schon
weif3,183

Die Dynamik zwischen dem Prinzip >Buch« einerseits, in Form der widerwillig mitge-
schleppten Paustovskij-Ausgabe aus der ersten Erzihlung, und dem der >Zeitungs, in
Form der jubelnd in Empfang genommenen »Pravda« vom 26. Februar 1987, anderer-
seits, bringt jene in den Epilog montierte Erzihlung von einem Kriegsveteranen auf
den Punkt: Nach einer Verwundung im Dezember 1944, die ihn verstummen lief, habe
dieser 1987, nach »dreiundvierzig Jahren« wieder zu sprechen begonnen.'®* Mehr als
um eine »cross-contamination« geht es hier um ein Nivellieren. Das Sprechen, Schrei-
ben, Lesen und Offentlich-Wahrnehmbar-Sein entsteht in einer Spannung von Diskurs-

182 J. Popow: Wunderschonheit, S. 285; E. Popov: Prekrasnost’, S. 310-311: »bor c To6o#, y6orui, uto Ha-
nucaHo nepom, pasbupaetcs 61opom. MocTaBb X0TA 6bl AaTy HANUCaHWSA, YTO6bI HE NO30PUTL MOU
ceauHsl. 25. V111977 roga. OaHo 1000 [leBaTbcoT CembaecaTt Ceabmoro! MpasunbHo? MpaBuabHo...
MecTo aeiicteng — ropoa K., cToawuin Ha BennKoit cubupckoi peke E., Bnagatoueii B Jleaosutblit
okeaH. (OTaenbHO B3ATbIN cayyaid, NoHsan?) Gamuamnio CBOK Ha BCSKWIA cayyvaid He nuwwu. Tenepb —
camoe raBHoe: OTNpPaBASNCs B COPTUP, NAOTHO 3aKpOi ABEpb, TILATENbHO Pa30pBU BCE HAMWCAH-
HOE Ha MEeNIKME KOUKM 1 CMYCTU MX B YHWTa3. [...] BaxHO, UT06bI HECKOMBbKO pas cnycTua Bogy [...].«

183 J. Popow: Wunderschdnheit, S. 286. Popov, Prekrasnost’, S. 311: »0cTaBu[B] B NOKOE TPaH3UCTOPHbI
npuemHuK. He fiepraincs, He UL BANATENbHbIX 3HAKOMCTB W CUSITENIbHBIX MOKpoBUTENei. He B3ay-
Mai BbITb NOMYASPHbLIM — Te6e 3TO He MOMOoXeT. He BCTynaii HY B Kakue coobluecTsa, kakue 6bl
3HauUTE/IbHblE NEPCnekTUBbI Tebe 3To HU cynuno. He uutai 3T KHUTK, @ uuTai apyrve. Yaanuce,
3aMKHWCb, CIYLIAKCS MeHs. VIMeelub NpaBo MATW B KWHO, KOHLEPTHbIV 32/, TeaTp, NPOrynsTbCs noj,
pyuKy ¢ 6apbiwHein. Yale cMoTpy Ha KaneHaapb. [1poinaeT BCEro AnLb HECKOAbKO NET, U Tbl y3Ha-
elllb 0 NPeKPaCHOCTY XM3HM BCE, YTO 3HAO 5.«

184 Vgl.]. Popow: Wunderschonheit, S. 392-393; E. Popov: Prekrasnost’, S. 416. Vgl. die entsprechende
Meldung in der »Pravda« vom 20.12.1986, S. 5.
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ordnungen, deren zeitgeschichtliche Dynamik die neu temporalisierende Montage von
>fremdemc« mit seigenem« Material Popovs Roman im Sinne der intervenierenden Zeit-
genossenschaft verhandelt. Noch bevor es moglich wurde, >wieder zu sprechen zu be-
ginnens, wieder zu schreiben und zu veréffentlichen, hat Popov sich durch das absolute
Zeitregime gearbeitet und ihm Einschnitte beigebracht.

Zeitgenossenschaft autofiktional

Im Folgenden geht es um eine Erweiterung und Konkretisierung des bisher verwende-
ten Begriffs von Zeitgenossenschaft, beruhend auf der sozialen Dynamik der »Auf3er-
halbbefindlichkeit«. Wesentlich fiur die weiteren Ausfithrungen wird sein, dass Zeit-
genossenschaft konkret wird, Namen bekommt, im Sinne des Autofiktionalen persona-
lisiert wird.

Fiir das Autofiktionale — meist markiert durch Namensgleichheiten zwischen rea-
lem Autor und Erzihler und/oder Figur — ist die Authebung der Unterscheidung zwi-
schen faktischer/faktualer Autorschaft und fiktiver/fiktionaler Erzihlinstanz bzw. Fi-
gur grundlegend. Wesentlich ist hier, dass eine gleichzeitige Giiltigkeit von Referenz-
und Fiktionspakt operativ ist.’®> Im Autofiktionalen sind die sich eigentlich gegensei-
tig ausschlieRenden Konventionen des im Autobiografischen fuflenden Referenzpakts
einerseits und die per fiktionalem Pakt legitimierte Referenzlosigkeit anderseits, glei-
chermafien und gleichzeitig wirksam. Anders als in der hetero-referentiellen Standard-
situation im historischen Roman etwa, wo in der Regel die Fiktionalisierung den Refe-
renzenhorizont dominiert'3®, stehen im Schliissel des Autofiktionalen beide Horizonte
(fiktional und faktual) zur Verfiigung. Dieses gleichzeitig und gleichermafien im Fiktio-
nalen wie im Faktischen Prisent- und Vorhandensein, diese paradoxale Evidentialitit
ist auch das zentrale Merkmal jener personalisierten Zeitgenossenschaft, von der im
Folgenden die Rede sein wird. Namen und Daten betrifft diese autofiktionale Doppe-
lung in herausragender Weise.

Die Konjunktur autofiktionaler Schreibweisen seit der zweiten Hilfte des 20. Jahr-
hunderts scheint im engen Zusammenhang damit zu stehen, dass das Autofiktionale
Entgrenzungsbewegungen des Literarischen personalisiert: Mit anderen Worten: gene-
rische Transformationen, die auf Interaktionen zwischen Literarischem und Nichtlite-
rarischem basieren, gehen eng mit dem autofiktionalen Gleichermafien (realer Autor,
der Tagebuch schreibt und gleichnamige fiktive Instanz im Text etc.) einher. Zur Dis-

185 Aus der recht umfangreichen Literatur zum Autofiktionalen ist fiir unseren Kontext vor allem der
Aufsatz von Frank Zipfel einschlagig, weil seine Argumentation sehr konsequent die Grenzver-
handlungen zwischen Fiktionalem und Faktualem bzw. Literarischem und Antiliterarischem re-
flektiert: Frank Zipfel: »Autofiktion. Zwischen den Grenzen von Faktualitat, Fiktionalitat und Liter-
aritat?«, in: Winko, Simone/Jannidis, Fotis/Lauer, Gerhard (Hgg.), Grenzen der Literatur. Zu Begriff
und Phanomen des Literarischen, Berlin, New York: de Gruyter 2009, S. 285-314.

186 Vgl. die»Verschmelzung«der fiktionalen Origo (Kategorien Raum, Zeit Person) im Sinne Hambur-
gers (Leserln tritt via »Verschmelzung«in die fiktionale Origo der Figur ein) vs. ihre »Dissoziation«
als wesentlicher »Fiktionseffekt«. Armen Avanessian, Anke Hennig: Prisens. Poetik eines Tempus,
Berlin: diaphanes 2012, S.126-127; S.132.
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position steht dabei vor allem die oftmals unausgesprochene Gleichsetzung zwischen
Fiktionalem und Literarizitit.

In beiden hier verhandelten Texten Popovs sticht die generische Randstindigkeit ins
Auge bzw. fallen die generischen Interaktionen mit dem Nichtliterarischen auf (Zei-
tungsmontage, >Roman mit Zeitungs, der aus Erzihlungen und Zeitungsmaterial be-
steht, Briefroman).!®” Damit ist auch schon das interventionisitische Vorund Eindrin-
gen in das Uneigentliche bzw. nicht Eigene angezeigt: Das Verhiltnis des >Texteigners«
und >Urhebers« zu >seinem« Material, dessen Autor er/sie oftmals eben nicht ist, wird
im Autofiktionalen neu verhandelbar. Zwischen abstraktem Autor, Kunstfigur und der
realen Not und Notwendigkeit, als literarisch Tatiger 6ffentlich legitimiert und wahr-
genommen zu werden oder aber anonym bleiben zu miissen, zwischen Kunstfigur und
Unsichtbarkeit des Inoffiziellen, verhandelt das Autofiktionale auf Basis der insistie-
renden, auf Namensgleichheit beruhenden Referenz-Irritation (des Sowohl als Auch)88
mehr als die Frage der Authentizitit. Es geht um das viel wesentlichere Problem der
»Offentliche[n] Rolle des Autors, seine[r] Stellung auf dem literarischen Markt und in
der medialen Offentlichkeit.«'®® Autofiktion kann als Strategie einer »selbsterhalten-
den Mimikry« an das Offizielle verstanden werden, die einen »Kurzschluf} zweier un-
vereinbarer Faktographien« zur Folge hat: Anstatt sich gegen das Offizielle zur Wehr
zu setzen, »reflektiert« sich der Kiinstler darin und »kreiert so sich selbst und seine
Genres.«"°

Das Verhiltnis zwischen Zeitgeschichte und Lebensgeschichte, das Verhaltnis zwi-
schen Chronik und auto(r)biographischer Entwicklung, zwischen Zeitroman und >Ro-
man mit Zeitunge ist in »Prekrasnost’ Zizni« durch eine deutliche Klimaxstruktur ge-
pragt. Auch fiir sie ist das Verhiltnis zwischen privat und 6ffentlich, zwischen Litera-
rischem und Journalistischem mafgeblich, wie vor allem mit Blick auf die Biographie
des realen Autors Evgenij A. Popov deutlich wird. Es kommt in diesem Text zu zahlrei-
chen Irritationen in Bezug auf den Autornamen. Ein ganzes Spektrum namensgleicher
Wesen begegnet uns (dies wird auch in »Dusa patriota« der Fall sein), die mal auf den
realen Autor, dann wieder auf Figuren der Erzihlungen verweisen und die Frage nach
der Referenz thematisch werden lassen.’’

Schon im >Vorwort« (»statt eines Vorworts«/»Vmesto predislovija«) ist auf diese Kor-
relation verwiesen. Das vorliegende »Werk« (»so¢inenie«) fange mit dem Zeitpunkt an,
da »der Autor« bewusst mit seiner literarischen Tatigkeit begonnen habe und lasse so-
mit die »eintausendneunhundertundsechzig Jahre« Menschheitsgeschichte vor diesem
Beginn einfach weg; dies nicht zuletzt auch deshalb, weil es in diesen 1960 Jahren »lange

187 F. Zipfel: Autofiktion, S. 311.

188 Daniel Weidner: »Bildnis machen. Autofiktionale Strategien bei Walter Kempowski, Uwe Johnson
und W.C. Sebald«, in: Wagner-Egelhaaf, Martina (Hg.), Auto(r)fiktion. Literarische Verfahren der
Selbstkonstruktion, Bielefeld: Aisthesis 2013, S.163-182, hier: S.164-165.

189 Ebd., S.181.

190 Ich verallgemeinere hier die von Hirt/Wonders auf Ija Kabakovs Album »V nasem Zéke« gemiinz-
ten Beschreibungen. Vgl. G. Hirt, S. Wonders: Nachwort, S. 189.

191 Vgl. M. Lipovetsky: Postmodernist, S.188: »Popov’s world abounds with such devices as the inclu-
sion of doubles and namesakes for the biographical author, Yevgeny Anatolievitch Popov [..].«

251


https://doi.org/10.14361/9783839409213-005
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

252

Datumskunst

192 Diese Verschrinkung aus biographischer und medi-

Zeit noch keine Zeitung gab«
engeschichtlicher Logik, mit der das Einsetzen der chronikalischen Aufzeichnungen
begriindet wird, ziehe nach sich, so das Vorwort weiter, dass der Text unabgeschlossen
und potentiell fortsetzbar sei.'®?

Was nun die Referenzen zum realen Autor Popov betrifft, gilt das Augenmerk aber
jenem Material in »Prekrasnost’ Zizni«, das mit, neben und in der Zeitgeschichte, die
Schriftstellerbiographie des Evgenij A. Popov nicht nur dokumentiert, sondern in das
Zeitgeschehen inkorporiert. Der Zeitgenosse Autor nimmt aus dieser Perspektive kon-
krete Gestalt(en) an: Nicht nur qua Herkunftsort, mit Vor- und Vatersname einer fikti-
ven Figur in einzelnen Erzihlungen tritt uns ein/der (»)Autor Popov(») im Roman mit
Zeitung gegeniiber. Schon im Vorwort des Romans begegnen uns auflerdem Daten des
dort vorgestellten »Autors«, die dezidiert autofiktionale Ziige tragen - in Sibirien ge-

boren, in Moskau Geologie studiert etc.:

Ein paar Worte zur Person des Autors. Erwurde in Sibirien geboren, in der Familie eines
armen Vaters, der es aus Griinden, fiir die keiner etwas konnte, nicht geschafft hat, sich
zu oft ersehnten Wiirden hochzudienen. Von der Mutter erbte der Autor die Liebe zur
schongeistigen Literatur der UdSSR. In seiner Kindheit horte er Marchen. [...]

Der Autor ist gebildet. Er hat die Schule und das Moskauer Institut fiir geologische
Erkundungen absolviert. [..]'%%

Bis zum Kapitel »1979« treffen wir sporadisch den Namen Popov in oder unter ein-
zelnen Zeitungsausschnitten — mit Verweis auf in Zeitschriften publizierte Texte, in
Zusammenhang mit Tagungsberichten von Schriftstellerkongressen. Popov gilt als ein
Hoffnungstriger unter den jungen Literaten, erfahren wir daraus, er nimmt als sol-
cher an einem Seminar des Schriftstellerverbands in Peredelkino teil und wird 1978 —
voriibergehend - in den Schriftstellerverband aufgenommen. Als Mitherausgeber des
Almanachs »Metropol’«, der bis 1991 im Zustand des Samizdat-Typoskripts verbleiben
sollte,®> erreicht Popovs Wahrnehmung in der Offentlichkeit einen Hohepunkt, der fiir
ihn in der UdSSR bis 1989 ein Publikationsverbot nach sich zog.

192 E. Popov: Prekrasnost’, S. 5; ). Popow: Wunderschénheit, S. 9: »[ponyuieHHble 1960 maB, HaunHas
¢ PoxxaectBa XpucToBa, [...], HuKoraa He 6yayT HanucaHbl, NOTOMY UTO ABTOP TOTAA HE XU, HE UyB-
CTBOBaA M He BbIN0 fo/roe Bpems raseT.« (»Die weggelassenen 1960 Kapitel seit Christi Geburt, [...],
werden niemals geschrieben werden, denn damals lebte der Autor nicht und hatte keine emotio-
nalen Erlebnisse, und Zeitungen gab es lange Zeit auch noch nicht.«)

193 E. Popov: Prekrasnost’, S. 5;J. Popow: Wunderschonheit, S. 9: »Hauana HeT, KoHLa HET, MpoAoXe-
HIE MOXET Cef0BaTh UK He cnefoBaTh [..]« (»Es gibt kein Anfang und kein Ende, eine Fortsetzung
kann, muss aber nicht folgen [...]«).

194 J. Popow: Wunderschonheit, S. 9-10; E. Popov: Prekrasnost’, S.5: »HeMHoro o nMuHocT agropa.
OH poauncs B Cubupu, B cembe GefHOM0 oTua, KOTOPbI HE AOCAYXMUICS AO YAEMbIX YMHOB
MO HEe3aBMCAWMM HU OT Koro obcrosTenbctBam. OT martepu aBTop yHacieaosan 1t060Bb K
XynoxecTBeHHow nuTepatype B CCCP. B getcTBe caywan ckasku. [...] ABTop o6pasosaH. OH oKOHUMA
wKony u MocKoBCKMIA reonoropasBefouHblil MHCTUTYT. [..]«

195 »Metropol'« wurde 1979 in den USA im Verlag »Ardis« verdffentlicht und erschien 1991 zum ers-
ten Mal in Russland im Verlag »Tekst«, Moskau, der Almanach wurde seither mehrere Male neu
aufgelegt.
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Evgenij A. Popov gehort also in den im Roman dargestellten 25 Jahren zu jenen
Autoren, die den Kontakt mit dem Literaturmarkt bzw. dem Literatursystem der Zeit

196 Schon in den

aktiv suchen, Popov will veroffentlichen, er will nicht inoffiziell sein.
Kapiteln »1961« bis »1963« begegnet uns der Name »E. Popov, als journalistisch Tati-
ger, als Verfasser von Lokalreportagen fiir den »Krasnojarskij Komsomolec«. 1961 treffen
wir auf den Namen als Verfasser eines Beitrags zu einer Veranstaltung des Komsomol
in einer Krasnojarsker Schule, 1962 schreibt er einen Bericht von einer Lyriklesung,
und 1963 iiber die Eréffnung eines neues Jugendtreffpunkts.’®” Dabei begegnet die Le-
serin diesen Passagen jedoch mit Irritation: Inmitten von Resolutionen, datiert etwa
mit »Moskau, Kreml. 10. November 1962«, und den allseits prisenten Namen »L.Brez-
nev«*®® taucht der Namen »E.Popov« auf. Ist der Wahr-nehmungsmodus der schnell
als »offiziell« zu kategorisierenden Passagen zunichst eher auf die Wahrnehmung der
materiellen Prisenz eingestellt, denn auf genaue Lektiire des Immergleichen, bleibt
man am Namen »E. Popov« hingen und beginnt sich zu fragen, was sein Vorhanden-
sein an dieser Stelle bedingt. Obwohl man auf Montage eingestellt ist, bleibt »E. Popov«
zunichst irritierender Fremdkorper. In dieser Sphire des Offiziellen, die auch in den
Ausschnitten aus >Leserbriefens, von in der »Pravda« abgedruckten, meist recht unbe-
holfen formulierten Briefen an die Partei und deren Funktionire auf Linie bleibt, und
die Diskursschablonen kaum durchbricht, entsteht sogar der Verdacht, dass mit dem
Namen »E.Popov« eine zufillige Namensgleichheit vorliegen konnte. Gefolgt von der
Uberlegung, ob es sich vielleicht doch um einen usurpatorischen Akt des Einschreibens
des Eigenen, des eigenen Namens ins Offizielle handeln kénnte, um Appropriation, zu
der es von der Montage nicht eigenen Zeitungsmaterials ja doch nur ein relativ kleiner
Schritt wire.

Und dann ist hier diese sich konstant wiederholende Phrase von einer »Stadt K.«,
»[der] sibirische[n] Stadt K., die am groflen Fluf} Je. liegt, welcher in das nérdliche
Eismeer miindet«®”. Diese arabeske topographische Entreferenzialisierung lesen wir
zum ersten Mal in der Erzdhlung »Die Wunderschénheit des Lebens« (»Prekrasnost

196 Die 6ffentliche Wahrnehmung spricht von»2 Erzahlungen«, Popov selbst von immerhin »20«. Zwi-
schen 1977 und 1978 bemiihte sich Popov um die Herausgabe eines Bandes mit Erzdhlungen. Vgl.
Marija Zalambani: »Delo>Metropolja« Stenogramma rassirennogo zasedanija sekretariata MO SP
SSSR ot 22 janvarja 1979 goda (podgotovka teksta, publikacija, vstup. st. i komment. Marii Zalam-
bani)«, in: NLO 6 (2006), S. 243-281, hier: S. 261, Anmerkung 135, S. 277.

197 E.Popov: Prekrasnost’, S. 11: »Estafeta pokolenij« (»Stafette der Generationenc), J. Popow: Wunder-
schonheit, S.17, S. 23; S. 31.

198 E.Popov: Prekrasnost’,S. 22. (In der deutschen Ausgabe ist die Passage gekiirzt, die Datumsangabe
fehlt).

199 J. Popow: Wunderschonheit, S. 78; E. Popov: Prekrasnost’, S. 82: »[...] cubupckoro ropoaa K., ctos-
Lero Ha Benunkon peke E., Bnagatouiei B JlefoBuTbInt okeaH.« Immer wieder taucht diese Floskel,
zundchst in den Schlusserzdhlungen, auf. Zum ersten Mal J. Popow: Wunderschdnheit, S. 29; E.
Popov: Prekrasnost’, 25. Vgl. auch in »Herz des Patrioten«/»Dusa patriota«, wo das autofiktionale
Verfahren intensiviert und radikalisiert wird und der Herkunftsort von »Ich, Jewegeni Anatolje-
witsch« mit ebendieser Phrase deklariert wird: »[..] gebiirtig aus der Stadt K. [...]«. Vgl. ]. Popow:
Das Herz des Patrioten, S. 8.
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Zizni«) in Kapitel »1967«, in der sich uns ein Ich-Erzihler als aktives Mitglied im »Klub

%0 yorstellt.

der jungen Literaten bei der Zeitung K.er Komsomolze [...]
In voller Linge ausgeschrieben treffen wir auf »K[rasnojarsk]« erst im Kapitel
»1971«, an einer Stelle, an der wir erneut von diesem Namen - »Evg. Popov« — irri-
tiert werden: Hierbei handelt es sich offensichtlich um den Verfasser zweier kurzer,
mit dem Titel »Gewissenlose Leute« und dem Genre »Erzihlung« iiberschriebener
Absitze, denen die Ortsangabe »Krasnojarsk« angefiigt ist. In Grofbuchstaben ist
dieser Ausschnitt mit »HUMOR, SATIRE« iiberschrieben.?®! Aufierdem ist noch auf
eine Illustration verwiesen, und der Name eines Illustrators, »Ill.: V. Bach¢anjang,
angegeben.?°* Nun also nicht mehr der junge Gelegenheitsjournalist, sondern der
Autor »Evg. Popov« aus »Krasnojarsk«. Wir haben es mit dem Ausschnitt aus einer
Erzihlung Evgenij Popovs zu tun, die am 22. Dezember 1971 auf der letzten, der
sechzehnten Seite der »Literaturnaja Gazeta« erschien. Fiir »Prekrasnost’ Zizni« be-
schneidet Popov seinen eigenen Text empfindlich: Von der Geschichte einer Taxifahrt
eines Ich-Erzihlers in eine Satellitenstadt einer sowjetischen Stadt (Krasnojarsk?), an
deren Ende der Passagier vom Taxifahrer nicht nur fiir seine Liige dariiber bestraft
wird, dass er mit dem Taxi fahren miisse, weil er aufgrund eines Treppensturzes geh-
behindert sei, sondern im Wesentlichen eben fir die bourgeoise Flegelhaftigkeit, die
titelgebende »Gewissenlosigkeit« des Sowjetbiirgers, mit der er sich — eben ohne Not
— diese Dienstleistung gonnt, bleiben nur die letzten beiden Absitze: Popov legt am
eigenen Text, so scheint es, mit derselben Intention die Schere an, mit der er auch aus
der »Pravda« ausschneidet: Auf seinen eigenen Text wendet Popov, ansonsten als Zei-
tungsausschneider aktiv, das Verfahren der Selbstzensur oder »Selbstverstiimmelung«
an.?%? Die letzten beiden Absitze des Ausschnitts aus der eigenen Erzihlung sagen in
ihrer pointierten Sentenzhaftigkeit wohl mehr itber den sowjetischen Alltag aus, als
der konkrete, wenn auch hochst allegorisch (»Tantchens Haus in der Satellitenstadt...«)
erzahlte Vorfall: Es bleibt die Feststellung, dass da »nichts« und »niemandx« sei:

.. Dawar nichts und niemand. Ein neuer Wohnkomplex war da, Tantchens Haus, sonst
nichts. Und niemand.
Deshalb ist es durchaus méglich, dass ich die ganze Geschichte in meiner Schlaftrun-

kenheit getraumt habe. Nun ja, vielleicht doch nicht die ganze..2%*

200 J. Popow: Wunderschdnheit, S. 75; E. Popov: Prekrasnost’, S. 80: »Toraa s 3aHumancs 8 kny6e mono-
AblX NUTepaTopoB npw rasete K-ckuit komcomoned, [...].«

201 ). Popow: Wunderschénheit, S.158; E. Popov: Prekrasnost’, S.175.

202 Vagri¢ Bach¢anjan (1938-2009). Schriftsteller und bildender Kiinstler; arbeitet in den 1960er Jah-
ren fiir die Seite 16 der »Literaturnaja Gazetac; erhielt 1972 den von der »Literaturnaja Gazeta«
vergebenen Preis »Zolotoj telénok«, 1974 in die USA emigriert, wo er 2009, in New York, starb. Vgl.
Katalog »Drugoe iskusstvo. Moskva 1956-1976. Katalog vystavki 2, Moskau: SP Interbuk 1991, S. 19.

203 Vgl. den Hinweis, dass Popovs Erzahlungen, so sie ilberhaupt gedruckt werden, »oft verstiimmelt«
erschienen seien. Rosemarie Tietze: »Die letzte Geschichte, in: Popow, Jewgeni, Wie es mit mir
bergab ging, Frankfurt a.M.: Fischer 1997, S. 229-234, hier: S. 233.

204 Popow, Wunderschénheit, S. 158; Popov, Prekrasnost’, S. 175: »... HUKoro u Huuero He 6bi110. bl Ho-
Bbl MUKPOPANOH, TETEHbKMH 0M, a 60/1bLUEe HUKOTO He 6bi10. W Hudero. Mo3ToMy, BOHE BO3MOX-
HO, UTO BCSA BblLLIEOMMCAHHASA UCTOPUS MHE NPUTPe3naach, CNPoCoHbs. Hy, BOOBLL,E-TO, NON0XMUM, He
BCA...«.
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Klimax 1979, 1: Der Skandal um Metropol’

Der Name »Evgenij Popov« taucht in zwei weiteren Dokumenten auf, in denen bereits
dezidiert vom »Schriftsteller Popov« die Rede ist und die auch seine Herkunft aus »Kras-
nojarsk« nennen. Vor allem stimmen die beiden Ausschnitte in den Kapiteln »1976« und
»1977« mit Blick auf eine professionelle Karriere des »Popov«< optimistisch. 1976 fand in
Peredelkino ein Seminar fiir »junge Mitglieder des Schriftstellerverbands und iltere

205 statt, an dem »Jewgeni Popow« teilnahm. Uber die Namensnennung

[..] Genossen«
hinaus ist davon die Rede, dass sowohl Popow als auch Viktor Erofeev und Filipp Ber-
man ihre Beitrige »mit Problemen der kiinstlerischen Form verbanden«.2°® Insgesamt
werden den Genannten samt den 30 iibrigen Seminarteilnehmern nicht nur schriftstel-
lerische Fihigkeiten und Leistungen bescheinigt, sondern auch eine moralisch-ethisch

einwandfreie Haltung:

Fastjeder von ihnen hat bereits mehr als ein Buch vorzuweisen. Bei aller Verschieden-
heit verbindet ihr Schaffen die moralische Sauberkeit und der hohe geistige Anspruch

des Menschen von heute, iiber den sie schreiben.?%?

Auch 1977 ist von »Evgenij Popov« als Hoffnungstriger die Rede — dieses Mal offen-
sichtlich als einem jungen Talent?°® aus der Provinz. Mit Blick auf dieses Dokument
kann kein Zweifel mehr bestehen: Evgenij Popov kommt aus Krasnojarsk — so wie »Dias

299 ysw. Es wird

Valeev« aus »Tatarstan« stammt, »Valerij Polujko« aus »Vorosilovgrad«
betont, wie bedauerlich es sei, dass diese »Schriftstellerpersénlichkeiten« (»pisatel’skie
individual'nosti«) der Kritik nicht bekannt seien, obwohl es sich »um junge Schriftsteller
handle, die im vollen Ausmaf$ die konzentrierte Aufmerksamkeit des kritischen Geistes
verdienen.«*°

Ein weiterer kurzer Hinweis auf ein 6ffentliches Auftreten Popovs findet sich »1977«
mit dem Hinweis darauf, dass im Mirz des Jahres in der Zeitschrift »Druzba narodov«
eine Erzihlung des gleichnamigen Autors erschienen sei.*"

Derlei punktuelles, offensichtlich vielleicht auch zeitdeckend dokumentiertes Vor-
kommen des Namen »Evgenij Popov« in der Sphire des Offiziellen spitzt sich dann
schlief¥lich in den Kapiteln »1978« und »1979« zu: Nicht punktuell, sondern in dominan-
ter Weise sind Popov und die von ihm mit initiierte, verursachte, in der literarischen
Offentlichkeit hohe Wellen schlagende Kausa »Metropol'« nunmehr prisent:

205 J. Popow: Wunderschénheit, S. 242; E. Popov: Prekrasnost’, S. 265.

206 ].Popow: Wunderschonheit, S. 242; E. Popov: Prekrasnost’, S. 265.

207 J. Popow: Wunderschonheit, S.242; E. Popov: Prekrasnost’, S. 265: »[louTn Bce oHM — aBTOpbI He
OZHOM KHUXKKM. W XOTS BCE OHM OUYeHb Pas3nUHbI, TBOPUYECTBO UX 0BbEAMHSET HPABCTBEHHAS UM-
CTOTa U BbICOKAs YXOBHOCTb CEFOAHSLLHErO YeN0BEKA, O KOTOPOM OHM MULLYT.«

208 Vgl. auch]. Popow: Wunderschonheit, S. 242; E. Popov: Prekrasnost’, S. 265.

209 Inder deutschen Ubersetzung fehlt dieser Ausschnitt; E. Popov: Prekrasnost’, S. 282.

210 »Kaxaoe nmsa — 370 nucatebckas UHAMBUAYaNbHOCTb. HO BCeX 1M UX 3HAET KpuTuka? Het, xota st
Mosi04ble nucateny 6e3 BCAKMX CKUAO0K AOCTOMHbI MPUCTANBHOTO BHUMAHUSA KPUTUUYECKON MbICN .«
E. Popov: Prekrasnost’, S. 282.

211 ). Popow: Wunderschonheit, S. 263. E. Popov: Prekrasnost’, S. 283. 1976 wurden zwei Erzdhlungen
in»Novyj mir« gedruckt. Vgl. R. Tietze: Die letzte Ceschichte, S. 233.
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Auf die Nachricht tber die Aufnahme von »Popov, E. A.« in den Schriftstellerver-
band der UdSSR im Jahr 1978%** folgen das Jahr »1979« und eben jener >Skandal, der
die literarische Welt mit dem von Vasilij Aksénov, Fasil’ Iskander, Andrej Bitov, Viktor
Erofeev und Evgenij Popov zusammengestellten und zur Herausgabe vorbereiteten Litera-
turalmanach »Metropol'« beschiftigte. Als Folge dieses Versuchs, nicht nur als Autor an
die Offentlichkeit zu treten, sondern auch als Vermittler von literarischen Texten, die
sich, wie es im Vorwort der Herausgeber des Almanachs heif3t, aufgrund einer »triibsin-
nigen Trigheit« (»mutornaja inercija«) der Zeitschriften und Verlage, >aulerhalb deren
Anspriiche und Richtlinien®® befinden, wurde die Entscheidung iiber die Aufnahme
von Popov und Erofeev in den Schriftstellerverband wieder ausgesetzt.*'# Anders als
bei anderen nur fiir den Samizdat intendierten Almanachen der Fall, war es das An-
liegen der »Metropol«-Herausgeber, mit den angefertigten zwolf Exemplaren®” eine
Druckvorlage fiir eine Verdffentlichung zu liefern.

»Die Zerschlagung von >Metropol« war einerseits der Gipfel, der Kulminationspunkt
der Stagnationszeit, andererseits befand sich alles schon im Sinkflug, lag in den letzten
Ziigen.«*'® Genau diese von Viktor Erofeev skizzierte Stelle des Metropol:-Skandals im
Plot des spatsowjetischen Vierteljahrhunderts trifft auch den Charakter, dem die >Epi-
sode«in Popovs Roman zukommt. Der Skandal um den Versuch, den Almanach, der ein
breites Spektrum zeitgendssischer literarischer Positionen vereint, der bekannte, aner-
kannte AutorInnen zusammen mit bislang unbekannten prisentiert, ist das zentrale
Ereignis in »Prekrasnost’ Zizni«. Im Kapitel »1979« verdichtet sich damit die Stagnation
zur Katastrophe.

Die Anfangserzihlung dieses Kapitels trigt den vielsagenden Titel »Die Unerreich-
barkeit des Ideals«<*”

Vorwurf gegen die Metropol'-Herausgeber (»Pornographie des Geistes«) in einer Tur-

, in der Schlusserzihlung »Im Ansitz« wird der >Pornographie«-

212 ]). Popow: Wunderschonheit, S. 280; E. Popov: Prekrasnost’, S. 306-307.

213 Vasilij Aksenov/Andrej Bitov/Viktor Erofeev/Fazil<Iskander/Evgenij Popov: [Vorwort], in: Metropol’,
Moskau: Tekst 1991, S.15. Im russischen Text findet sich an dieser Stelle das schwer in einem Wort
lbersetzbare »vnekomplektnyj«: »nekomplektnyj« bedeutet unvollstindig, »vne komplektnyj«je-
doch macht die Negation ambivalent (vgl. »vnenachodimost'«).

214 Vgl. V. Erofeev: Desjat’, S. 9; 13: »3T0 6bina, N0 CyTW Aena, AuTepatypHas cmepTb. Koro uckatouanu,
TOrO y>Ke HUKOrAa He neyatanu. Mei ¢ MTonoBbIM B OAUH MUT OKa3anuch guccugentamu.« (Das war
im Grunde der literarische Tod. Wer ausgeschlossen war, wurde niemals mehr gedruckt. Popov
und ich waren mit einem Mal Dissidenten geworden.)

215 Die Herausgeber deklarierten von den zwélf angefertigten aus>Sicherheitsgriinden< nur acht Ex-
emplare, zwei sollten im Besitz der Herausgeber bleiben, zwei wurden auf geheimen Wegen ins
Ausland gebracht. Ubrigens beteiligte sich der Verwaltungsapparat des Schriftstellerverbands an
einer unfreiwilligen Vervielfaltigung dieser Erstausgabe: Um den Mitgliedern der Kommission die
Lektiire zu ermdglichen, wurden Abschreiber damit beauftragt, den Almanach zu>kopieren<. Auf
diese Art seien 40 Stiick entstanden. Vgl. Popov, Evgenij: »Uroki sMetropolja«. Unveréffentlichtes
Typoskript. S.1: »CoctaButenu [..] npeanoxunu CM CCCP HaneuataTb 3TOT anbM. 6€3 BMeluarte/b-
cTBa LeH3ypsbl.« (Die Herausgeber [..] schlugen dem Schriftstellverband der UdSSR diesen Alma-
nach ohne Einmischung der Zensur zur Veréffentlichung vor.)

216 V. Erofeev: Desjat’, S. 9: »Pasrpom >MetpOnonsi, C 04HOI CTOPOHbI, — MUK, KyIbMUHALMS 3aCTOS; C
ApYyroi — Bce yxe 6bIN0 HA U3/ETe, MPY NOCAELHEM U3AbIXaHUM. «

217 ). Popow: Wunderschénheit, S. 287; E. Popov: Prekrasnost’, S. 312: »NedostiZimost'« bliskujus¢ego
ideala«.
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genev’schen Binnenepisode aufgenommen.218 Der Name (»)Popov(«) scheint sich zu
einer fiktiven Figur der Erzihlungen einzufalten, aus dem Zeitungsmaterial verschwin-
det er. Zwischen den vernichtenden Urteilen zu >Metropol’< und der Meldung tiber den
Einmarsch sowjetischer Truppen in Afghanistan (zum Zwecke des »Schutzes der af-
ghanischen Revolution«)** kann lediglich die Mitteilung, dass Breznev fiir zwei seiner
literarischen Werke mit dem Leninpreis ausgezeichnet wurde und der Fiinfjahresplan
vor Ablauf der Frist vollendet werde, als Beitrag zur omingsen >Wunderschénheitc —
bzw. deren Selbstbekundung erfreuen.

Im Kapitel »1979« treffen wir in auffallender Hiufigkeit auf einen anderen Namen.
Hier geht der Stern des Feliks Kuznecov (1931-2016) in ganzer Pracht auf. Kuznecov
war von 1977 bis 1987 erster Sekretir der Moskauer Abteilung des sowjetischen Schrift-
stellerverbands und wortfithrend in der rigorosen Ablehnung des Almanachs mit allen
Konsequenzen fiir seine Macher und BeitrigerInnen.?*° Neben mehreren kiirzeren Au-
Rerungen findet sich in »Prekrasnost’ Zizni« ein von Kuznecov verfasstes iiber mehr als
drei Seiten reichendes vernichtendes >Gutachten< zum Almanach, das zu folgendem
Schluss kommt:

Aus Unrat sollte man keine propagandistische Suppe kochen und eine ganz gewdhnli-
che Provokation nicht als Sorge um die>Erweiterung der schopferischen Méglichkeiten
der Sowjetliteratur< hinstellen.

Unsere Verlage werden wie bisher alles publizieren, was von Humanitit und Talent
gepragt ist, was den Menschen hilft, zu leben und an die Zukunft zu glauben. [...]

Was aber krankhafte Schreibwut und Pornographie, Klobeschreibungen und die Ver-
herrlichung von Gewalt angeht, mit einem Wort alles, was die Wiirde des Menschen

und die Wiirde der Literatur verletzt, so verzichten wir gern darauf.??'

Neben der solchermafien begriindeten inhaltlichen Ablehnung gilt es schliefRlich noch
auf jene Formulierung Kuznecovs zu verweisen, die Evgenij Popov und Viktor Erofeev
sozusagen zu institutioneller Isolationshaft verurteilt, zu jener Befindlichkeit im Au-
Rerhalb, die bezeichnenderweise nicht von einem Ausschluss aus dem Schriftsteller-
verband spricht, sondern mit jenem biirokratischen Kurzschluss argumentiert, der ei-
ne solche Formulierung zu vermeiden weif: Die Rede ist vom >Aussetzen der Entschei-

218 Es wire reizvoll, diese Geschichte zweier erfolgloser Jager —in der Erwartung eines Wildschweins
oder doch nur eines erzédhlenswerten Ereignisses? — mit der zeitgleich entstandenen Erzdhlung
»Otkrytie sezona« (»Saisoneréffnung«) von Vladimir Sorokin zu lesen. Vgl. Vladimir Sorokin: »Sai-
sonerdffnung, in: ders., Der Obelisk, Gbers. V. Gabriele Leupold, Ziirich: Haffmanns 1992, S. 7-18.

219 ]. Popow: Wunderschonheit, S. 297, E. Popov: Prekrasnost’, S. 319.

220 Vgl. dazu u.a. M. Zalambin: Delo.

221 ). Popow: Wunderschonheit, S. 295; E. Popov: Prekrasnost’, S. 318: »He Haf0 BapuTb nponaraHamncr-
CKMii CyM M3 3aMbl3raHHOTO TONOpa U NpeACTaBAsTb 32y pAAHYI0 MOUTUYECKYH0 NPOBOKaLMIO 3a60-
TOW 0>pacluMpeHmn TBOPUYECKNX BO3MOXHOCTE COBETCKOM IUTEpaTypbl«. Halum nsgarenscrea ny6-
JIMKOBaNU 1 ByayT nMyBAMKOBATL BCE, HA UEM /IEXNT MeyaTb ryMaHHOCTU U TaNaHTa, Yto Nomoraer
NIOASM XWUTb 1 BEpUTb B ByayLiee. YTo xe Kacaetcs rpadomaHmnm n nopHorpadmm, BaTepkio3eTos
1 Ky/1bTa XeCTOKOCTM, C/IOBOM, BCETO, YTO 0CKOPHSIET LOCTOMHCTBO YeN0BEKa U JOCTOMHCTBO nTe-
paTypbl, To 3T0 Ham HU K yeMy.« Original: »Konfuz s >Metropol'em«, in: Moskovskij literator, 9. 2.
1979.
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dung zur Aufnahme«. Dies kommt dem Ausschluss bzw. Nicht-Einschluss gleich und ist
aufjeden Fall mit einem Ausschluss aus den Publikationsmoglichkeiten verbunden. Vor
diesem Hintergrund stellt Kuznecov aber in Aussicht, dass dieses Aussetzen aufgehoben

werden kénne, sobald Biicher der Autoren gedruckt wiirden..2**

Das Sekretariat des Vorstandes des Schriftstellerverbands der RSFSR beschlof3:

»In Anbetracht dessen, dass die Werke der Autoren Je. Popow und V. Jerofejew im Aktiv
der Moskauer Schriftstellerorganisation einhellig negativ eingeschitzt wurden, hebt
das Sekretariat des Vorstandes des SV der RSFSR seinen Beschluss iiber die Aufnah-
me Je. Popows und V. Jerofejews in den Schriftstellerverband der UdSSR, der aufgrund
von Zeitschriftenpublikationen gefasst worden war, auf und empfiehlt dem Sekretariat
des Vorstandes der Moskauer Schriftstellerorganisation, die Aufnahme der genannten

Autoren nach einem Erscheinen ihrer Biicher zu priifen.?23

Die autofiktionale Brisanz des Romans ergibt sich auch mit Blick auf den aktuellen
Status der Schriftstellerbiographie des Evgenij A. Popov — aus der Perspektive von 1979
héchst unwahrscheinlich: Im Jahr 2018 hat Popov als Sekretir, de facto Vorsitzender des
Moskauer Schriftstellerverbands jene Position inne, die dreiflig Jahre davor der >Tirhi-
ter« des literarischen Hoheitsgebiets, Kuznecov, besetzte.

In einem der ersten Interviews mit Popov in der Zeit >danachs, in der »Literaturnaja
Gazeta« vom 20. April 1988, beginnt Popovs autobiographische Skizze iibrigens genau
dort, wo auch »Prekrasnost’ Zizni« einsetzt — bei Paustovskij: »Ich bin 42, schreibe seit
meinem 15. Lebensjahr. Am Anfang waren das kurze Erzihlungen im Geiste Paustovs-

kijs [...] 224

Klimax 1979, 2: Inventarlisten der Gerontokratie

Den zeitlichen Rahmen von »Prekrasnost’ Zizni« bildet, darauf wurde schon mehrfach
hinewiesen, die Zeit des »Stillstands«, der Stagnation (»zastoj«), der 18 Jahre dauern-
den »>Ara BreZnev« (1964-1982). Dieser zentrale Zeitabschnitt ist im Roman eingebet-
tet zwischen dem Startschuss gebenden ersten Jahreskapitel, »1961«, dem Jahr des glo-
bal-epochalen Ereignisses des erfolgreichen Weltraumflugs Jurij Gagarins am 12. April

222 Vgl. V. Erofeev: Desjat’, S. 8. Vgl. dazu auch: Dokumente in »Nas sovremmenik« 4 (1999).

223 ). Popow: Wunderschonheit, S. 295-296; E. Popov: Prekrasnost’, S. 318: »CekpeTapuaT npaBneHus
CI PCOCP noctaHoBWA: >YunTbiBasi, 4To NpousBeseHus nutepatopos E. Monosa u B. Epodeesa
NoAyYnnu eAUHOAYLIHO OTPULLATENbHYIO OLLEHKY Ha akTiBe MOCKOBCKOW NMUCaTeNbCKOM OpraHn3a-
uuu, cekpetapuat npasneHuns CM PCOCP oT3biBaeT cBoe pelueHune o npueme E. MNonosa u B. Epo-
¢deesa B uneHbl Cotosa nucatenein CCCP, npuHATOE N0 XypHanbHbIM My6AMKALMAM, U Npeanaraet
cekpeTapuary npasneHuns MocKoBCKO NUcaTenbCoKiA OpraHn3aLmmn paccMoTpeTb MpUeMHble Aena
yKa3aHHbIX IMTEPATOPOB MO BbIXOAE UX KHUT.«

224 Interview mit S. Taros¢ina: Literaturnaja Gazeta, 20. April 1988, S. 6: »MHe 42 roga, nuwy s neT c15.
CHauana 370 6blaK KopoTkue pacckasbl B ayxe Maycrtosckoro [..].« Die redaktionelle Einleitung zu
diesem Interview beginnt iibrigens mit jener Passage aus dem Vorwort zu »Prekrasnost’ Zizni«, in
der der »Autor« vorgestellt wird. (»Nemnogo o li¢nosti avtora..[..]«), E. Popov: Prekrasnost’, S. 5; .
Popow: Wunderschonheit, S. 9.
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1961,2%5 und der Ernennung Michail Gorbadevs zum Generalsekretir der KPASU?26 im

Jahr 1985.%%7 Dazwischen liegen die nicht ganz freiwillige Ubernahme der Amter Nikita

228 1nd der Tod BreZnevs 1982.

Chruscevs durch Leonid Breznev 1964

Nicht diese anhand einzelner Ausschnitte nachweisbaren, im Roman reprisentier-
ten zeitgeschichtlichen Eckdaten sind es aber, an die zu denken ist, wenn man von Zeit-
geschichte in diesem Roman spricht, sondern die darin erscheinende Dokumentation
jener Endzeit, Jur€ak verwendet den Begriff »Gerontokratie« (»gerontokratija«),**® die
die spitsowjetische Phase war. Dem Tod BreZnevs am 10. November 1982, der durch
das auf der Titelseite der »Pravda« vom 12. November 1982 veréffentlichte »Medizi-
nische Gutachten« im Roman dokumentiert ist*3*°, geht, beginnend mit den hier als
Kulminationspunkt beschriebenen Jahreskapiteln »1977« und »1978«, eine Hiufung von
Ausschnitten voraus, die auf Ehrungen oder Auszeichnungen BreZnevs aufmerksam
machen, oder entsprechende 6ffentliche Stellungnahmen dokumentieren. Auch bei nur
oberflichlicher Lektiire des letzten Drittels des Romans fillt diese letale, auf den Na-
men »BreZnev« bezogene, Hypertrophie auf. Aus der Perspektive des Danach, also aus
der Perspektive nach 1984, muten diese Meldungen eher wie lebensverlingernde Maf3-
nahmen, denn wie Lebenszeichen an. Vor allem die Bedeutung des literarischen Werks
Breznevs, im folgenden Zitat aus dem Kapitel »1978« geht es um seine Memoiren-
Trilogie, wird uns dabei immer wieder nahegelegt. All dies eben zu einer Zeit, da unser
»Autor« »Metropol'«, eine Anthologie aktueller literarischer Tendenzen zur Veréffentli-

231

chung vorschligt, in deren Vorwort eine »triibsinnige Trigheit«**" in den Redaktionen

diverser sowjetischer Literaturzeitschriften beklagt wird:

IN ANBETRACHT DES UNGEHEUREN INTERESSES DER SOWJETMENSCHEN AN DEN
ERINNERUNGEN?3? DES GENOSSEN L. I. BRESCHNEW, IHRER UNSCHATZBAREN
BEDEUTUNG FUR DIE WEITERE VERVOLLKOMMNUNG DER PARTEIPOLITISCHEN

225 Zurglobalen und alle gesellschaftlichen Sphiaren erregenden Dimension des Ereignisses vgl. Mat-
thias Schwartz, Kevin Anding, Holt Meyer (Hgg.): Gagarin als Archivkorper und Erinnerungsfigur.
Frankfurt a.M., Bern, Bruxelles u.a.: Peter Lang 2014. Vor allem die »Einleitung« von Holt Meyer
und Matthias Schwartz und der Beitrag von Julia Richer (»Rhetorik der Entgrenzung. Das Jahr1961
und die neuen Koordinaten sowjetischer Lebenswelten«, ebd., S. 27-53.)

226 Vgl. E. Popov: Prekrasnost’, S. 404 (Zitat aus der »Pravda« vom 12.3.1985); J. Popow: Wunderschon-
heit, S.375.

227 Abgesehen vomEpilogs, der vom 27. Februar 1987 datiert.

228 Zunichst verweist ein Ausschnitt aus der »Pravda« auf die Verleihung des Lenin-Ordens an
Chruscev, gefolgt von jener Mitteilung in der »Pravda« vom 16.10.1984, wonach man der Bitte
Chruscevs nachgekommen sei, ihn aus gesundheitlichen Griinden aus dem Amt zu entlassen und
»t. Brezney, L.l.« (»Gen. BreZney, L.1.<) zu seinem Nachfolger gewihlt habe. Vgl. E. Popov: Prekras-
nost’, S. 46.]. Popow: Wunderschonheit, S. 51.

229 A.Jurcak: Navsegda, S. 498-501. Juréak verweist darauf, dass das Durchschnittsalter der Mitglieder
des Politbiiros von 55 Jahren im Jahr 1966 bis in die 1980er Jahre auf durchschnittlich 70 Jahre
angestiegen sei.

230 J. Popow: Wunderschonheit, S. 335; E. Popov: Prekrasnost’, S. 362.

231 »Metropol’ 1979« in: Literaturnyj al’'manach Metropol’, Moskau: Tekst 1991, S. 14-15, hier: 15: »My-
TOpHasA MHEPLUS, KOTOPas CyLLeCTBYeT B XXypHanax u usgatenbcraax [.].«

232 Besser wire hier sMemoiren«. Gemeint ist die Trilogie »Malaja zemlja«, »VVozrozdenie« und »Celi-
na, fir die Breznev 1980 den Lenin-Preis erhielt.
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ARBEIT UNTER DEN GEGENWARTIGEN BEDINGUNGEN, DER VERSTARKUNG DER
ERZIEHUNG DER WERKTATIGEN IM GEISTE DER KAMPF- UND ARBEITERTRADI-
TIONEN DER PARTEI UND DES VOLKES BRINGEN WIR EINEN NACHDRUCK DER IN
DER AUSGABE 5/1978 VON NOWY MIR VEROFFENTLICHTEN ERINNERUNGEN L.I.
BRESCHNEWS DIE WIEDERGEBURT.?33

Auf diesen Hinweis folgt unmittelbar der Bericht iiber eine beim Publikum auf groRe
Resonanz stofiende Ausstellung mit Breznev-Plakaten.?** Eine Seite weiter, alles noch
im Jahr 1978, zwei Ausschnitte im Zusammenhang mit Ordensverleihungen und Dan-
kesbekundung ob seiner Verdienste fiir die sowjetische Literatur. Die Reihe der Auf-
zihlungen entsprechener Ausschnitte wire fortzusetzen, wobei vor allem deren dichte
Aufeinanderfolge bemerkenswert ist, wie in einer Passage im Kapitel »1980« der Fall.?35

Fiir unseren Zusammenhang einer interventionistischen Desynchronisation von
Zeitgeschichte durch den Zeitgenossen Autor, der Frage nach dem Verhaltnis zwischen
Zeitgeschichte und Auto(r)biographie, ist wesentlich, dass diese Hypertrophie mit dem
»Metropol'«-Skandal als »Gipfel-« bzw. »Kulminationspunkt« der Stagnationszeit zu-
sammenfillt:23® Diese nekroide Hochzeit der letzten sowjetischen Periode, deren hand-
feste Uberalterung, dokumentiert »Prekrasnost’ Zizni« vor allem im vorletzten Kapitel,
dem Jahreskapitel »1984«, das montierte Namenslisten von Jubilaren oder aber Verstor-
benen bringt, die nicht nur die endzeittypische kalendarische Selbstbeziiglichkeit evi-
dent machen, sondern auch das damit verbundene Verschwinden der Narration zu-
gunsten der Aufzihlung bewusst machen. (Abb. 53) Popov folgt hier einerseits wieder
einmal der Evidenz seines Materials, im Interview erinnert er sich, dass ihm die ex-
tensiv bespielte Rubrik »Jubilien und Jubilare« der »Literaturnaja Gazeta« der ersten
Hilfte der 1980cer Jahre aufgefallen sei. Die remontierende Auflistung der Namen, die
inventarisierende Aufzihlung, ist ein von Popov fir die >Wiedergabe« der Dominanz
dieser Genres gewahltes Verfahren: Nach der hypertrophen Wiederholung »BreZnev«-
bezogener Meldungen, durch die deutlich wird, dass Wiederholung und Aufzihlung
»zu den wirksamsten Mitteln, Sprache zu verbreitern und gleichsam sich fortzeugen

237

zu lassen«*” gehoren, bekommt die inventarisierende Verlistung nun eine explizite

233 J. Popow: Wunderschénheit, S.278; E. Popov: Prekrasnosts, S.302: »YUYUTbIBAS OTPOMHbI
WHTEPEC COBETCKUX NOAEA K BOCMTOMUHAHUAM TOBAPULLA J1.W. BPEXXHEBA, UX
HEOUEHWMMOE 3HAYEHWE AN9 OANbHEWLLIETO COBEPLWEHCTBOBAHMSA NMAPTUNHO-
NMOJIMTUYECKOM PABOTbl B COBPEMEHHbIX YCBIOBUSAX, YCUNTEHUS BOCMTUTAHNS
TPYAALWNMXCA HA PEBOTIOULNOHHBIX, BOEBbIX N TPYAOBbIX TPAAULLINAX NAPTUN N
HAPOJA, MEPEMEYATbIBAEM OMNYBNMNKOBAHHbIE B MATOM HOMEPE XXYPHA/TA>HOBbIN
MWNP<3A 1978 TO4 BOCMTOMUHAHWNA 1.. BPEXXHEBA >BO3POXAEHWE <«

234 E. Popov: Prekrasnost’, S. 305. Dieser Ausschnitt fehlt im deutschen Text.

235 J. Popow: Wunderschonheit, S. 311; E. Popov: Prekrasnost’, S. 331.

236 V. Erofeev: Desjat’, S. 9: »Pasrpom >MeTpOnonss, ¢ 04HOW CTOPOHbI, — MUK, KyIbMUHALMS 3aCTOS; C
ApYyroi — BCe yxe 6bl10 Ha u3nete, npu nocieaHem usasixaium.« (Die Zerschlagung von »Metro-
pol’«war einerseits der Hohepunkt, die Kulmination der Zeit des Stillstands, andererseits war alles
schon im Niedergang, lag in seinen letzten Zlgen.)

237 Sabine Mainberger: Die Kunst des Aufzihlens. Elemente zu einer Poetik des Enumerativen, Berlin,
New York: de Gruyter 2003, S. 250.
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Markierung der »Endsituation. Als »Inventare und Bilanzen« »gehéren Listen zu End-
situationen — man denke an den Abschluss des Geschiftsjahres [....].«.238
solche Iventar-Listen aber jeweils nur eine Zwischensumme aus: »Wer inventarisiert,

Dabei weisen

blickt sowohl zuriick als auch nach vorn. Das ist das Normale fiir alles Geschichtliche. Es
gibt weder absolute Anfinge noch absolute Enden [...]. Auch nach so grofien Katastro-
phen gibt es keinen unbedingten Neuanfang, sondern nur Fortsetzung der Geschichte
iiber Briiche hinweg — mit Hilfe der Ubriggebliebenen.«**° Unter derlei Voraussetzung
einer gebrochenen, paradoxalen Fortsetzung der Geschichte ist der Zeitgenosse zum
Weitermachen ebenso ermichtigt wie verdammt.

Abb. 53: Auflistung von Jubilaren, E.Popov, Prekrasnost’ Zizni, S. 388-389.

Dabei ist aber die erinnerungskulturelle, genauer die gedichtnis-poetische Seite
einer solchen aufzihlenden Auflistung nicht zu iibersehen. Wir sind hier freilich nicht
im Katastrophischen, nicht im Vergessen und Vernichten®4°, sondern im Modus der
hypertrophen Selbstheroisierung des Monumentalen (das die besten Bedingungen fir
das Vergessen schafft). Popovs inventarisierende Jubilarslisten gegen Schluss seines

238 Ebd,, S.256.

239 Ebd., S.257-258.

240 Vgl. dazu den Komplex Liste/Namensliste in der jidischen Erinnerungskultur. Vgl. Tatjana Pet-
zer:»Die Evidenz der Liste. Enumeratives Bezeugen in der mitteleuropdisch-jidischen Poetik nach
Auschwitz«, in: WSA 69 (2012), S. 65-84. Zur Spannung zwischen phantastischer Mnemotechnik
und faktographischer Reduktion und Akkumulation bei Danilo Ki$ vgl. Renate Lachmann: »Zur
Poetik der Kataloge bei Danilo Ki$«, in: Gritbel, Rainer/Schmid, Wolf (Hgg.), Wortkunst. Erzahl-
kunst. Bildkunst. Festschrift fir Aage A. Hansen-Love, Miinchen: Sagner 2008, S. 296-309.
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Montageromans dokumentieren vor allem die »hypermnemotische« Schicht der sowje-

241 In temporaler Hinsicht entspricht dies der Gegenwartslo-

tischen Denkmalskultur.
sigkeit und zyklischen Inaktualitit des absoluten sowjetischen Zeitregimes. Erst die In-
ventarlisten des Zeitgenossen machen die Erinnerung daran moglich, legen, auch hier

desynchronisierend, deren temporale Realitit offen.

Autofiktion und Kalenderextase in »Du$a patriota« /
(»Das Herz des Patrioten«)

Koautorschaft der Gegenwart

Uberwiegend gleichzeitig mit »Prekrasnost’ Zizni« schrieb Evgenij Popov den Roman
»Dusa patriota. Ili razli¢nye poslanija k Ferfickinu« (»Das Herz des Patrioten. Oder di-
verse Sendschreiben an Ferfi¢kin«). Dieser Roman wurde zwar vor »Prekrasnost’ Zizni«

242)

fertiggestellt (1982°**), erschien in voller Linge allerdings erst vier Jahre nach »Prekras-

nost’ Zizni«.243

44 mutierende Text hebt als eine in

Der vom Briefroman zum »Kalenderroman«*
Briefen verfasste Familiengeschichte an. Die Erinnerungsperspektive wird dabei aber
zunehmend von den tagesaktuellen Ereignissen, bzw. vom epochalen Ereignis des Ab-
lebens Leonid I. Breznevs am 10. November 1982 verdringt. In diesem Sinne erzahlt der
Roman, wie der sowjetische Kalender zu Ende geht und wird dabei selbst zunehmend
kalendarisch.

Wenn wir fir die beiden Romane Popovs von autofiktionaler Zeitgenossenschaft
sprechen wollen, dann soll nun zum Komplex der Namensreferenzen noch ein explizi-
ter Akzent auf die Daten hinzutreten. So macht Lipovetsky deutlich, dass das »zentrale
Paradoxon« im Roman »Das Herz des Patrioten« die Kategorie der Zeit betrifft, und
zwar in der paradoxal verschrinkten Bemithung um Familien- und Zeitgeschichte, in
der Fiktionales und Faktuales einander nicht nur iiberkreuzen, sondern in unauflésba-
ren Konkurrenzverhiltnissen zueinander stehen.*#*

In »Dusga patriota« wird die Zeitgenossenschaft, die Befindlichkeit des >Autors< in
der Auseinandersetzung mit der offentlichen Zeit, bzw. das Eindringen dieser Zeit,

241 Vgl. Susanne Stratling: »Hypermnemonik. Puskin-Bilder bei Dovlatov, Bitov und Sorokin«, in: WSA
49 (2000), S. 151-174.

242 Der Roman erschien 1989 in einer gekiirzten Fassung in der Zeitschrift »Volga« (1989/2), 1994 erst
vollstindig im Verlag »Tekst« in Moskau —mit Illustrationen von Vjaceslav Sysoev.

243 E. Popov: Dusa.]. Popow: Das Herz.

244 Thomas Schmidt: Der Kalender und die Folgen. Uwe Johnsons Roman »Jahrestage«. Ein Beitrag
zum Problem des kollektiven Gedachtnisses, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht u.a. 2000,
S.20s5.

245 Vgl. M. Lipovetsky: Postmodernist, S. 191 [zu Du$a patriota]: »The novella’s central paradox s linked
to the category of time. On the one hand, we have the search for historicity, for personal contact be-
tween the autobiographical »l«and history, at first through the description of his pedigree and the
fates of his relatives, who personally experienced many troubles of the Soviet epoch, then through
the detailed account of the funeral of Brezhnev [..]. On the other hand, the novella’s poetics affirms
the possibility of only one type of time — extrahistorical time, the eternal present.«
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die Koautorschaft der Gegenwart, autofiktional verhandelt. Dabei wird das Erzihlen
in »Dus$a patriota« thematisch, und zwar als ein von der Gegenwart, den tagesaktuellen
Ereignissen, zunichst in der alten, intendierten Form Verunmoglichtes. Diese Unmog-
lichkeit generiert neue Formen, fiir die die Datierung des Erzihlens zentral wird. Auf
einem alten Kalender soll ein Briefroman entstehen, der die Familiengeschichte des Er-
zihlers darbietet. Ein zeitgeschichtliches Ereignis jedoch, der Tod Leonid I. Brezenvs
am 10. November 1982, bereitet diesem Schreibprojekt auf einem Kalender als Schreib-
unterlage ein Ende. Der Kalender selbst scheint, ganz im Sinne der von Landwehr skiz-
zierten Erfindung der Gegenwart, im Ausgang des Romans wieder zum Schreibkalender
zu werden. Das Datum zeigt nunmehr erneut eine Moglichkeitsform an.

Im Folgenden soll fiir »Dusa patriota« dargelegt werden, wie eine autofiktiona-
le Ausgangsdisposition (vor allem in der Referenz auf den Namen des realen Autors)
in Bereichen operativ ist, die eine Zeitgenossenschaft in einem nicht zuletzt eben auf
die temporale Referenz sich beziehenden Sinn des Autofiktionalen greifbar macht. Mit
Blick auf die parallele Arbeit Popovs an den beiden Romanen kann, von der zeitge-
schichtlichen Parallele die Ara BreZnev betreffend abgesehen, auflerdem der autofik-
tionale Resonanzraum, den »Dusa patriota« fiir »Prekrasnost’ Zizni« anbietet, nicht
iiberschitzt werden.

10. November 1982: Kalenderroman, oder: der sowjetische Kalender wird ungiiltig

Die Autofiktionalitit in »Dusa patriota« hebt prototypisch an, und gerit zunehmend in
einen Bezug zum Datum »10. November 1982«, dem Todestag Leonid Breznevs.

Es gehtvon Anfang an um den Namen des Autors, als Name eines Herausgebers, als
Name eines Ich-Erzihlers. Ein mit »Evgenij Popov« unterzeichnetes Vorwort setzt eine
Herausgeberfiktion in die Welt, in der behauptet wird, es handle sich bei den nach-
folgenden Texten um die von einem fiktiven Autor mit Vor- und Vatersnamen »Evge-

246 yerfassten »Sendschreiben« an einen ebenso fiktiven Adressaten na-

nij Anatol’evic«
mens »Ferfickin«. Der Befund von Autofiktionalitit trifft auf diesen Roman also schon
wegen der sNamensgleichheit(en)« zwischen (Teilen des) Autornamen(s) und der Figur
des Ich-Erzihlers zu. Dariiber hinaus figurieren neben (»)Dmitrij Aleksandrovi¢ Pri-

gov(«) (1940-2007)**” namentlich weitere Persdnlichkeiten aus der offiziellen, in- und

246 Vgl. E. Popov: Dusa, S. 8,]). Popow: Herz, S. 5. Es ist explizit davon die Rede, dass nicht wichtig sei,
wer»dieser Mensch« (»aToTuenosek«), Verfasser der Sendschreiben sei, i.e. wie er heiRe: Es werden
eine Reihe moglicher Familiennamen aufgezahlt, von denen »Popov« einer, der letztgenannte, ist.

247 J. Popow: Herz, S. 95, E. Popov: Dusa, S.113. Hier wird D.A. Prigov mit vollem Vor-, Vaters- und
Familiennamen erwihnt, vorgestellt. Im Gesprach reden »Evgenij Anatol’evi¢« und »Dmitrij Alek-
sandrovi¢«einander mit Vor- und Vatersnamen an. Die Anrede mit Vor- und Vatersnamen gehorte
zu einem Teil auch zur Kunst- und Kiinstlerfigur von Dmitrij Aleksandrovi¢ Prigov. Der Name »D.A.
Prigow« mitsamt Referenzen auf dessen Werk begleitet aber die »Sendschreiben«von Anfang an:
Vgl. etwa]. Popow: Herz, S. 23, E. Popov: Dusa, S. 33. Die Entscheidung, Gedichte Prigovs in die Aus-
gabe von 1994 aufzunehmen, geht, wie vor allem auch die Auswahl der Gedichte, so die Auskunft
Popovs, auf ihn (Popov) und Sysoev zuriick. Prigov selbst war daran nicht beteiligt. Und mit den
Urheberrechten habe man es zu dieser Zeit noch nicht so genau genommen, so Popov. (Mindliche
Auskunft17. Mdrz 2018).

263


https://doi.org/10.14361/9783839409213-005
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

264

Datumskunst

halboffiziellen Literaten-, Kunst- und Boulevardszene der Zeit: Der Schlagerstar Alla
Pugacéva (*1949) neben den Prosaikern Vasilij Aksénov (1932-2009) oder Evgenij Cha-
ritonov (1941-1981).%4® Nur als Namensformeln finden Viktor Erofeev (»Literaturbruder
Je.«/»Litbrat E.«) oder Bella Achmadulina (»A., der groRe Dichter der Gegenwart [weib-
lichen Geschlechts]«/»A., velikij poét sovremennosti [Zenskogo pola]«)**° Erwihnung.
Zu Charitonov findet sich sogar eine biographische Notiz mit Geleitwort des Erzihlers
in einer Fufinote, im Zusammenhang mit Vasilij Aksénov, 1980 in Folge des »Metro-
pol'«-Skandals in die USA emigriert, gibt es einen bibliographischen Verweis.>>°
Diese faktischen Referenzen gehéren zunichst in jene Kategorie Zeitgeschichte und
Zeitgeschehen, die im Roman der Sphire der dem fiktiven »Ferfickin« unterbreiteten
(fiktionalen) Familiengeschichte gegeniibersteht.?5!
schen (»)Popov(«) und »Ferfickin«, zwischen der Lebensgeschichte von Oma und Opa,

Aber genau diese Opposition zwi-

Cousine und Onkel des »Popov« und dem Todesereignis Leonid BreZnevs, von dem im
Text an keiner Stelle namentlich die Rede ist, auf den immer nur als >Abgelebter< in
GrofRbuchstaben — »DERJENIGE, DER WAR«/»TOT, KTO BYL« — gesprochen wird, wird
autofiktional in ein dezidiert ebenso gleichberechtigtes wie paradoxales Nebeneinander
aufgelost, das sich nicht nur personal-figurativ, sondern vor allem wesentlich temporal
entfaltet.

»Evgenij Anatol'evic« will in seinen auf einer Zugfahrt von Tuapse nach Moskau
begonnenen Briefen seiner Familiengeschichte nachgehen. Dabei sind die Briefe von
Anfang an von einer modalen Konkurrenz zwischen diesem >literarischen«< Vorhaben
und den sich an den Digressionen von diesem Vorhaben immer wieder entspinnen-
den Erzihlungen tuiber das Streben des »Evgenij Anatolevic«, als Schriftsteller Aner-
kennung zu finden, geprigt. Zunichst ist der Briefroman, die Familiengeschichte, die
Erinnerungsperspektive, im Grunde nur ein Surrogat fiir ein anderes, >eigentlich lite-
rarisches< Vorhaben. Gegenwartseinbriiche provozieren dann ein Verlassen dieses Ge-
rists in Richtung (noch) nicht als solcher erkennbarer Formen. So erzihlt der Roman

248 ). Popow: Herz, S.108; E. Popov: Dusa, S.131.

249 ].Popow: Herz, S. 77; E. Popov: Dusa, S. 94.

250 J.Popow: Herz, S.111. E. Popov: Dusa, S. 135: Die Erzahlung »Zvezdnyj bilet« wird erwdhnt, mit dem
Hinweis, dass sie 1961 in der Zeitschrift »Junost’«, den Nummern 6 und 7 erschienen sei: »(z.B.
sJunost’s, M., 1961, Nr. 6, 7)«. Im Sinne des Nebeneinanders von Fakt und Fiktion sei erwahnt, dass
von der Erzahlung nur mittelbar die Rede ist, und zwar in der Replik des Gesprachspartners »Sergej
P« der beim Offnen einer Flasche damit prahlt, dass die Erzihlung Aksénovs mit einem Foto des
Hofs seines Wohnhauses am Arbat illustriert sei.

251 ZuxFerfickin«als »Adressaten«des Erzahlers, vgl. Christine Engel: »Tristram Shandy und Ulysses in
Moskau. Textstruktur und Bedeutungsaufbau in>Dusa Patriota, ili Razli¢nye poslanija k Ferfickinu«
von Evgenij Popov, in: Bieber, Ursula/Woldan, Alois (Hgg.), Georg Mayer zum 60. Geburtstag,
Minchen: Otto Sagner1991, S.167-181, hier: S. 174: »Die Beziehung zwischen Erzahler und Adressat
ist von der Autorintention her als Darstellung einer gestorten Kommunikationssituation interpre-
tierbar: der Erzahler will sich mitteilen, kann es aber nicht, denn einerseits hat er keine Aussicht,
publiziert zu werden, andererseits mochte er durch sein Werk mit einem gleichgesinnten Leser-
publikum in eine Kommunikation kommen, kann aber nur Leser vom Typ Ferfi¢kins erwarten.«
Der Name »Ferfickin« ist durch das doppelte »F« mit Abjektem [»fu« fiir »Pfui«] konnotiert, die
Lautallusion mit dem deutschen »verfickt« weist in diese Richtung.
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permanent vom Uneigentlichen: »Evgenij Anatol'evi¢« kann sein eigentlich« literari-
sches Vorhaben nicht realisieren, weil er eigentlich etwas anderes tun mochte (keine
Briefe, sondern einen Roman schreiben) oder notgedrungen tun muss (Ubersetzungen
anfertigen). Ginzlich desavouiert werden diese eigentlich so nicht intendierten Vorha-
ben des »Evgenij Anatol’evi¢« aber durch das Todesereignis von Leonid BreZnev am 10.
November 1982. Hier setzt die temporale, kalendarische Analogie zum Autofiktionalen
ein. Bezeichnend fiir die temporale Entfaltung des Autofiktionalen sind die assoziati-
ven Interferenzen zwischen familiengeschichtlich Vergangenem und zeitgeschichtlich
Gegenwirtigem, die dem unverschnlichen Neben- und Gegeneinander von »ewiger Ge-
genwart«*>> des Sowjetischen und dem prisentischen Wunsch, zu schreiben, zu erzih-
len entsprechen.

So hat, in einer Erinnerungssequenz, der Ich-Erzihler gerade sein von »Opa Pa-
scha« mit Fiifen zertretenes Kitzchen beerdigt, als dieser vor ihm steht und »selbst
strahlte und an ihm die Georgskreuze« und dabei »mitten im Erzihlen dessen [war],

253 welches den Er-

wovon auch das Lied >Auf den mandschurischen Hiigeln< handelt«
zihler wiederum, da von der Estradensingerin Zykina interpretiert, an ein Gedicht von
D.A. Prigov (1940-2007) iiber diese Singerin aus dem Jahr 1979 denken lisst. Die Zeit-
schichten scheinen einander auszuschliefen und auszusléschen, zu einem Kurzschluss

zwischen dem autofiktionalen Gegenwirtigen und dem fiktionalen Erinnern zu fithren:

[Das Lied], das neulich im Ersten Programm der Zentralen Rundfunkanstalt so glan-
zend dargeboten wurde von L.G. Sykina, Volkskiinstlerin der UdSSR, iiber die der Dich-
ter D.A. Prigow die folgenden, bemerkenswerten Zeilen gedichtet hat:

Es singt Ljudmila Sykina

Von damals, als sie 17 war.

Was war schon, als sie 17 war?

Damals ist sie ja nicht einmal Leninpreistragerin gewesen...

D.A Prigow bezieht sich hier jedoch auf ein anderes Lied, namlich »Es fliet die Wol-
ga, und ich bin 17«, denn im Lied »Auf den mandschurischen Hiigeln«, das ich vor der
Darbietung im Ersten Rundfunkprogramm nur als Walzer gekannt hatte, sang Sykina
(1982) von »Stille ringsum... schlafet, ihr Helden... es raschelt die Hirse im Moor« und

so weiter, also davon, wovon (1956) auch Opa Pascha erzahlt hat.?>*

Mit dem Ereignis des Todes BrezZnevs scheint diese so stark fiktional markierte Sphire
des Vergangenen ginzlich unerreichbar zu werden. Es ist dieses scheinbare Auseinan-

252 M. Lipovetsky: Postmodernist, S.192.

253 J. Popow: Herz, S. 23, E. Popov: Dusa, S. 33: »aena lMNawa, cuas cam n cuss reoprmeBcKMmm otanum-
SIMM, yXXKe pacckasbliBan To, 0 YeM noeTcs B necHe »Ha conkax MaHbuwxypuuc [...]«.

254 ). Popow: Herz, S.23. E. Popov: Dusa, S.33-35: »[[ecHa], KoTopyto HEAABHO C TaKuM 671€CKOM UC-
nosHWAa Yepes JMHAMUK MO NepBOi nporpamme LleHTpanbHoro paamo HapogHas aptuctka CCCP
J1.T. 3biknHa, npo KoTopyto .A. MpUroB cnoxun cnesyiolme npumeyatenbHble cTpoku://lioamuna
3bikuHa noet/Mpo Te ceou 17 neT/A uto et Te 17 net?/OHa Toraa Aaxke u naypeatom JIeHUHCKOM
npemnmn-To He 6bina.../Ho 31o [.A. Mpuros o Apyroit necHe —>TeueT peka Bonra, a MHe 17 net¢, n6o B
necHe >Ha conkax MaHbuXypum<, KOTOPYIO 5 40 UCMOAHEHNS MO PaAKno Yepes AMHAMUK 3HAM INLLb
B dopme Banbca, 3blkMHA Nena (1982 rof), UTo >TUXO BOKPYT... CMUTE repOoM... LUYPLUNT FA0ASH< U TaK
fanee, 0 YeM 1 pacckasblBan Toraa (1956 roa) aena MNawa.«

265
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derdriften von Erzihlgegenstand und Erzihlen, das sich, wie gleich zu zeigen ist, als
datierte Narration, als Anbruch einer neuen Zeitrechnung verstehen lisst. Das Ende des
sowjetischen Kalenders beginnt, etwas zugespitzt gesagt, mit diesem Kalenderroman.

Im Brief vom »21. November 1982«, dem ersten nach 11-tigiger Erzihlpause, erklart
»Evgenij Anatol'evi¢« den Grund seines Schweigens und warum von nun an das Vergan-
gene — die Familiengeschichte ebenso wie das damit verbundene literarische Vorhaben«
— keine Bedeutung mehr habe: Mit dem 10. November 1982 habe »[...]das Leben [sich
eingemischt], genauer gesagt — der Tod«*>®, war doch »DERJENIGE, WELCHER« ge-
storben. Es ist also vom Tod Leonid Breznevs am 10.11.1982 die Rede. Die schreibenden
Nachforschungen in der eigenen Biografie sind mit diesem Ereignis endgiiltig durch

die »Trauerstreifziige«*5®

, die durch das aktuelle Ereignis verursachte Notwendigkeit —
de facto: Moglichkeit — der Neuausrichtung simtlicher Lebens- und Schaffensvorha-
ben abgeldst. Von nun an wird der Briefroman von einem >Tagebuch« bzw. einer ra-
dikalen Form des >Kalenderromans« ersetzt. Die archetypische Haltung zum Kalender
besteht in dieser Form des Kalenderromans nicht im erinnernden Blittern, sondern in
der Notwendigkeit, den Kalender neu beschriften bzw. neu zu schreiben. Mit dem 10.
November 1982 wird der immer schon im Voraus beschriftete, geschriebene sowjetische
Kalender ungiiltig.

Diese Entwicklung vollzieht sich in Popovs Roman zunichst darin, dass sich der Ab-
stand zwischen den Datierungen der Briefe und den Datierungen der darin erzihlten
Ereignisse signifkant verringert: Nicht mehr die Lebenszeit der Vorfahren, die Jugend-
erinnerungen der sechziger Jahre oder die Erinnerungen an die siebziger Jahre domi-
nieren jetzt, stattdessen nehmen die fiinf Tage zwischen der Nachricht iiber Breznevs
Tod und dessen Begribnis**” nun die ganze zweite Hilfte des Buchs ein - die Gegen-
wart fordert ihren Raum, besser: ihre Erzihlzeit. Der Reisende, vormals im Zug seine
Erinnerungsbriefe schreibend, irrt nun durch Moskauer Urbanitit, dndert notgedrun-
gen Fortbewegungsart?>® | Aufenthaltsort und Lebens- und Schreibplan. Die tagesaktu-
elle Ereignislage dringt den Schreiber aus dem geplanten Genre der »Sendschreiben,
des Briefromans, in eine Situation, in der ihm nichts anderes bleibt, als diesen Schwund
generischer Sicherheit und viel grundlegender noch: des Schreibinhalts, des Themas,
schreibend zu dokumentieren: »Denn in den 18 Jahren seiner Titigkeit ging alles seinen
gewohnten und immer mehr erstarkenden Gang - tja, und jetzt?«

Ich hatte einen Plan, doch habe ihn verloren. Ich hatte ein Konzept, doch da mischte sich das
Leben ein, genauer gesagt — der Tod. Ich habe noch keine 70 Seiten, da bricht schon alles aus-
einander. Erst saf ich quasiim Zug, erinnerte mich an mein Leben... Tuapse-Moskau war
die Strecke, doch hitte die Reise auch woanders hin gehen kénnen, nach Krasnojarsk,
Kalinin (dem ehem. Twer), Woronesch, Minussinsk, Chicago, zum Mars oder ins Jahr
1937. Aber ich kann schliefilich nicht die ganzen 1000 Seiten im Zug sitzen und wer

255 J). Popow: Herz, S.71; E. Popov: Dusa, S. 87: » )XU3Hb BMELLAJIACb, BEPHEE — CMEPTb«; J.
Popow: Herz, S. 73; E. Popov: Dusa, S. 90: »YMEP TOT, KTO bbl/l«.

256 J. Popow: Herz, S.158; »trauernye bluZzdanija«; E. Popov: Dusa, S.182.

257 Vgl. Ch. Engel, Tristram Shandy, S. 170.

258 Ebd.,S.171: Verweist u.a. darauf, dass es neben Erwdhnungen von Joyce auch noch das an »Ulysses«
gemahnende Motiv des Herumirrens ins der Grofstadt gebe.
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weifd wohin fahren, mit meinen Verwandten bin ich auch bald durch, dann habe ich
keinen mehr zum Beschreiben, denn Fremde wiren ja noch schlechter als Verwandte, und
aufSerdem, wozu, in drei Teufels Namen, brauch ich die fiir die Handlung? Nehmen wir mal
an, dass ich jetzt in allen Einzelheiten beschreibe, wie DERJENIGE, WELCHER gestor-
ben ist—tja, und dann? Das pure Nichts! Denn in den 18 Jahren seiner Titigkeit ging alles
seinen gewohnten und immer mehr erstarkenden Gang —tja, und jetzt? Mir bleibt einzig die
Hoffnung, dass das Leben mir soviel Stoff zuschustert, dass ich meine tiagliche Norm
ums 2-, 3-, 4-, 5fache iibererfiille! Werde die Meinen wie auch Fremde beschreiben, da-
zwischen massenhaft Geschichten einschalten, mit einem Wort, wirst sehen, ich zieh
mich aus der Affare...

Weil ich ndmlich meine Sendschreiben an Dich, Ferfitschkin, unter allen Umstanden
vollenden werde, W.I.N.L., so albern und wenig lesbar sie auch sein mégen. Und wenn
ich gar nichts mehr habe oder absolut nichts mehr geht, stell ich mich an die Kalugaer
Chaussee, jenseits der Moskauer Ringautobahn und beschreibe alle, die mir entge-
genkommen. Ich MUSS diese Sendschreiben zu Ende fithren, warum, weifd ich selber
nicht.?>? [Kursivierung, B.O.; Versalien im Original]

60

bringt das Frontispiz diese Zeitenwende auf den Punkt (Abb. 54): Ein einzelnes Ka-

lenderblatt vom 11. November 1982, das oberste, eines angedeuteten dicken Abreif3-

kalenderblocks, zeigt ein Portrit Breznevs und enthilt die Aufschrift »Gestern starb

der herausragende Funktionir der KPSS, Genosse Breznev, L.L«**' Formal setzt die-

ses

Kalenderblatt scheinbar genau jene Tendenz der sowjetischen Kalendarien fort, die

259

260

261

]. Popow: Herz, S. 76f.; E. Popov: Dusa, S. 92f.: »Y MeHs 6bin niaH, Aa 9 ero notepan. Y meHa 6bin
3amblcen, 4a KMN3Hb BMELLanach, BEPHEE — CMePTb. Y MEHS eLLe 1 70 PYKOMUCHbBIX CTPAHUL, HETY, a
yxe Bce passanusaercs. CHauana Bpose 6bl exas, BCIOMUHA CBO XM3Hb... Tyance — MockBa 6bisi
noesz, Ho Mor 6bl 3ae3artb 1 B Apyrue kpas: KpacHospck, KannHuH (6biBw. Teepb), BopoHex, Mu-
HycuHcK, Yunkaro, Mapc, 1937 roa. Ho He 6yaeLub xe Bce 1000 CTpaHuLL exaTb B Noe3ae HEM3BECTHO
KyZa, a poACTBEHHUKM Y MEHS CKOPO KOHYATCS, ¥ ONUCHIBATL COBCEM CTAHET HEKOTO, M60 UyXue elue
Xy>e, YeM POACTBEHHUKM, Aa U CIOKETHO Ha KOV AbsIBON OHW MHe HYXHbl? KOHEUYHO e BOT ceituac,
[,0NYCTUM, OMULLY CO BCemMn NoApobHocTamm, kak ymep TOT, KTO Bbl/1, a notom uto? Motom — nycTo-
Ta. 1160 32 18 NeT ero AeaTeNbHOCTM BCE WO N0 NMPOTEPEHHON M BCe 6o/ee KpenHyLen A0pOoXKKe,
a cenuac Kak?... OfHa AnWb 0CTanach HAAEXAA, YTO XU3Hb MOAKUHET MHE CTO/LKO CIOXETOB, UTO Sl
CBOIO eXe/iHeBHYI0 HOpMY 6yay NepeBbINONHATL B 2, 3, 4, 5 pa3! U cBOMX 1 Uy>Knx onuLly, UCTopui
KaKUX-HUByAb HABCTaBASAIO, OL4HUM CNOBOM, MSANLIb, U BbIKPYYYCh... [10TOMY UTO CBOU NocnaHus
K Tebe, PepduukmnH, 1 HenmpemeHHo 3asepuy, E.6.)K., ckonb Henenbl 1 ManounTabenbHbl OHU HK
6b111. BOT coBceM Heuero ByAeT UM OKOHUATENbHO HeAb3d, Kak i BbIAY Ha Kanyxckoe Locce 3a
MOCKOBCKy10 KOMbLLEBYIO ABTOAOPOTY M HauHy BCEX MHTEPECHbLIX OMUCHIBaTL. MHe 3TW nocnaHus
HY>KHO 32KOHUYMTb, & MOYEMY, 1 CAM HE 3HaK0.«

Beiden beiden Fotos im Vorspann der Ausgabe von 1994 handelt es sich um authentische Haftfotos
von Sysoev, der 1983-1985 in einem Lager inhaftiert war. Vgl. https://www.syssoev.de/about.htm
(letzter Zugriff am 11.04.2018).

Das Pendant zu diesem Kalenderblatt befindet sich in der russischen Ausgabe (E. Popov: Dusa,
S.150): Anstatt eines Plakats tragt ein Demonstrant einen offensichtlich fiir die Feierlichkeiten
zum Ersten Mai geschmiickten Abreisskalender, mit folgendem sichtbaren Tageblatt: »1. Mai
1964«, einem karikierenden Portrat von Nikita Chruscev und der Bilderunterschrift bzw. eben an
der Stelle, an der am Abreisskalender derjeweilige Jahrestag zu lesen ist, dem Hinweis auf die Ab-
setzung Chruscevs im Futurum exactum: »In 5 Monaten wird der herausragende Funktionir und
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Dobrenko auf den Punkt gebracht hat: Jeder Tag ist ein Gedenk- bzw. Jahrestag, jeder
Tag im sowjetischen Kalender feiert die zyklische Selbstreferenz des absoluten sowjeti-
schen Zeitregimes.2%> Das »Gestern« auf Sysoevs Kalenderbratt bricht diese Zyklizitit
aber auf. Denn sogar der sowjetische Kalender bekundet die zeitlose Gegenwirtigkeit
des sowjetischen Feiertags, wenn auch jeden Tag, so doch nur >heute, es geht ihm nicht
um das »Gestern« (»vCera«). Mit diesem »Gestern« auf Sysoevs Kalenderblatt fiir Popovs
Roman wird der Kalender aber tages- bzw. eigentlich vortagesaktuell — wie die Zeitung:
Nicht mehr die »im Voraus geschriebene Zeitung«?®3 sondern nunmehr der nicht we-
niger eigenartige im Nachhinein geschriebene Kalender liegt hiermit vor. Information,
sprivilegiertes Hilfsmittel der Gegenwartserzihlung«*®* (Tageszeitung) und Gedacht-
nis/Erinnerung (Kalender) konfligieren, geraten aber gleichzeitig und andererseits na-
tiirlich in der satirischen Darstellung Sysoevs in jenen Konflikt, der die Gegenwart des
Tagesaktuellen in die Zeitlosigkeit des Zyklischen ein- und letztere aufbrechen lisst.
Heute ist, heute steht da, was gestern war. Fir die Tageszeitung der Normalfall, fir
den Kalender eine Missachtung seiner Notationsregeln. Der eigentliche kalendarische
Platz fiir diesen Eintrag wire das Blatt vom 10. November (1982).2%5 Somit wird frag-
lich, was am 11. November 1982 eigentlich passiert ist?®
Erzihler von grofier Bedeutung ist, das Geschehensdatum von jenem Datum zu un-

, umso meht, als es fiir den

terscheiden, da das Geschehen im eigenen Kalendarium anfingt eine Rolle zu spielen:
Mit Blick auf dieses Kalenderblatt ist am 11. November 1982 nicht mehr und nicht we-
niger passiert, als dass jemand »irrtiimlicher Weise« diesen Eintrag getitigt hat. Aber
mit diesem Eintrag lasst sich die Aktivitit des Zeitgenossen bezeichnen: Die datierte
Prisenz dieses Eintrags schwatzt der »absoluten Zeitlosigkeit« der offiziellen Zeit einen
Riss auf, schreibt ihr das Datum eines Erzihlens ein.?®” Dem Ereignisdatum wird das

Vorsitzende Gen. Chruscev N.S. seines Amtes enthoben sein.« (»Yepes 5 mecsues 6yaeT CHAT Bbl-
fatolwmincs gestens U npeaceaatens 7. Xpyuwes H.C.«).

262 E. Dobrenko: Krasnyj, S.112-113.

263 Ebd., S.105.

264 A. Kleihues: Medialitat, S.385: Kleihues schreibt an dieser Stelle, dass in Christa Wolfs »Ein Tag
im Jahr« signifkant selten erinnert, im Kalender geblattert wird: »Exzeptionell ist dieses Blattern
im Kalender deshalb, weil damit die Erinnerungsperspektive auch dem Verfahren nach akzentu-
iertwird. Die privilegierten Hilfsmittel der eigentlich angestrebten Gegenwartserzéhlung, die erst
nachtraglich gegen das Vergessen wirkt, sind dagegen tagesaktuelle Meldungen, die iiber Radio,
Fernsehen und Zeitung verbreitet werden.«

265 Das Wissen des Erzdhlers (wie eines Grof3teils seiner sowjetischen Mitbiirger) datiert vom 11. No-
vember. Am 11. November 1982 berichtete zuerst der Rundfunk, was am Tag davor passierte, erst
am 12. November stand es in den Zeitungen. Vielleicht sind diese zwei Tage Verspatung auch der
Grund, warum wir erfahren, dass der Ich-Erzihler gleich zwei Exemplare der Abendaugabe der
»lzvestija« (mit Trauerportrat) gekauft habe. ). Popow: Herz, S. 82; E. Popov: Dusa, S.100.

266 Vgl. dazu auch das Kapitel zu Vasilij Ermilovs »Datumsbildern«in diesem Buch.

267 Ich beziehe mich hier auf Lipovetskys Formulierung des »discredited blathering of the present
moment« (M. Lipovetsky: Postmodernist, S.192), widerspreche aber Lipovetskys These, dass das
Thema von »Dusa patriota« eine »absurdistische Zeitlosigkeit« sei, und der Roman zeige, dass es
nur einen Zeittypus, namlich den der aufierhistorischen Zeit der ewigen Gegenwart gebe. Vgl.
ebd., S.191: »On the other hand, the novella’s poetics affirms the possibility of only one type of
time —extrahistorical time, the eternal present, haphazardly taken down in shorthand by ajesting
author.«
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Datum des Schreibens des Ereignisses an die Seite gestellt, bzw. es findet eine Usur-
pation statt, in der das Ereignisschreiben bzw. Ereigniserzdhlen iiber das eigentliche
Ereignis dominiert. So gesehen ist Breznev in Popovs desynchronsiertem Kalendarium
sozusagen am 10. und am 11. November 1982 gestorben.

ADbb. 54: Vjaceslav Sysoev >Kalenderblatt.,
Aufschrift: »11. November 1982/Gestern starb
der herausragende Funktiondr der KPSS,
Genosse Breznev, L.1.«: Illustration in E.
Popov, Prekrasnost’ Zizni, Frontispiz.

Der Text leitet dies durch seiten- und absitzelangen Berechnungen des Schreibpro-
zesses ein, die Bilanzierung des Schreibsolls, das als solches zwar die planwirtschaftli-
che Zeitrechnung mimikriert, aber sich eben im Schreibexzess von dieser freischreibt,
es mit einer alternativen Okonomie aufler Kraft setzt. Im Eintrag vom »21. November
1982« werden die Verluste vorgerechnet, die durch elf Tage Nichtstun bzw. Nichtsschrei-
ben (seit dem 10. November) entstanden seien. Der Schaden konne sich auf eine Héhe
von bis zu 15.600 Rubel belaufen, gerechnet mit dem zu erwartenden Honorar fiir einen
Roman, der in dieser Zeit fertiggestellt hitte werden kénnen, und dann vielleicht sogar
in der auflagenstarken »Roman-Gazeta« (Romanzeitung)**® gedruckt worden wire.2
Im Eintrag bzw. Brief vom »22. November« (1982) betrifft die Neuberechnung die Be-

riicksichtigung der neuen Umstiande, und der Briefschreiber stellt in Aussicht, dass den

268 In der sowjetischen Kultur populdres und beliebtes Medium des Heftromans. In hoher Auflage
wurden und werden im Sinne der 6ffentlichen Kulturpolitik lesenswerte Prosatexte in einem bil-
ligen und leicht zu handhabenden Medium verbreitet.

269 ].Popow: Herz, S. 71; E. Popov: Dusa, S. 87-88.
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Berechnungen zu Folge Ferfickin am »22. Februar 1986« die »Sendschreiben« empfan-
gen konne. Hier dient das sowjetische Kalendarium als Berechnungsgrundlage, und
wohl nicht zufillig fillt das avisierte Fertigungsdatum auf einen Tag vor einem sowje-
tischen Feiertag — den Tag vor »dem Tag der Sowjetischen Armee und Kriegsflotte«.?”°

Immer intensiver dreht sich die Erzahlung um die Frage nach dem Schreibtempo
— dem Verhaltnis der in der angegebenen Zeit tatsichlich geschriebenen Seiten zu den
der privaten Planwirtschaft gemifd vorgegebenen. Immer wieder wird »Ferfickin« dar-
auf hingewiesen, dass er diese Berechnungen ja anhand der Datierungen der einzelnen
Sendschreiben iiberpriifen kénne.?”* Mit anderen Worten: Es wird zur fixen Idee, das
»Erzihlen« zu datieren und diese Datierung von den Daten der »Geschichte« zu unter-
scheiden. Damit kommt eine Erzihlung in Gang, die Ordnung, Dauer, Tempo anhand
der Datierungen des Erzidhlens bestimmt. In diesem Sinne scheint es von kategorialer
Bedeutung zu sein, auf das Kalenderblatt von heute zu schreiben, dass »er< gestern ge-
storben ist, und so dem Ereignis eine doppelte Datierung zu geben bzw. eine zweite
Datierung gegeniiberzustellen, die des Ereignis-Erzihlens. Die Datierung von Staats-
ereignis und die des Schreibereignisses werden so gleich wichtig, gleichberechtigt.

Autofiktionale Zeitgenossenschaft konfiguriert sich in diesem Fall iiber die datums-
kiinstlerische Genauigkeit, mit der die Eigenzeit des Erzahlens sichtbar wird. Nur so ist
der Aufwand zu erkliren, mit dem rekonstruiert wird, dass erst am 11. November 1982,
und zwar aus dem Radio, bekannt wurde, was am 10. November 1982 geschah, und dass
also folglich die chronologische Rekonstruktion dieser Wissens- und Bewusstseinslage
zu folgen habe.

Der Briefschreiber verspricht nicht mehr und nicht weniger, als zu »[...] versuchen,

272, Dabei stolpert er

die Ereignisse in chronologischer Reihenfolge zu rekonstruieren«
aber sogleich iiber die Tatsache, dass er zwar nicht >das Ereignis<, sehr wohl aber das
Erzihlen falsch datiert habe.?”? Der Versuch der chronologischen Rekonstruktion be-
ginnt mit einer Revision dieses Satzes: »Am Morgen des 10. November 1982 schrieb ich
nieder, was Du schon gelesen hast oder noch nicht gelesen hast, falls Du es gleich nach
den ersten, wenig anziehenden Seiten abgelehnt haben solltest, [...].«<*”# Die Datumsan-
gabe und mit ihr die Behauptung, am 10. November 1982 iiber das Ereignis geschrieben
zu haben, trifen nicht zu, habe er doch am »10.« noch gar nichts vom Ereignis gewusst

und kénne somit das iiber das Ereignis Geschriebene erst vom 11. November datieren.

Stop! Also, was fiir Himmer sich das menschliche Gedachtnis leistet! Erst 10 Tage sind
vergangen, doch ich bringe schon das Allerwichtigste durcheinander... nichtam10. ha-
ben sie den Tod bekanntgegeben, sondern am néachsten Tag, also am 11. Alles oben Be-

270 ). Popow: Herz, S. 75; E. Popov: Dusa, S. 92.

271 J. Popow: Herz, S. 89-90; E. Popov: Dusa, S.108-109.

272 J. Popow: Herz, S. 77.

273 Der Brief vom 22. November beginnt mit einem einfachen Satz: »ER starb am Morgen des 10. No-
vember, doch wir erfuhren es erst am nichsten Tag, exakt um 11 Uhr.«]. Popow: Herz, S. 74.

274 Ebd., S.77.
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schriebene fand tatsdchlich statt, doch fand es am 11. statt und mit einer winzigen Ausnahme—

morgens hatte ich nichts geschrieben, was die Datierungen in meinem Text bezeugen.?’>

Dabei war aber gerade der Brief vom 10. November 1982 auffallend frei von expliziten
Interferenzen des Gegenwirtigen, dafiir aber, aus der Retrospektive gesehen, geradezu
schwanger mit Parallelen zum Tagesgeschehen: Es wird von »Oma Marina« (»der Zwei-
ten«) erzihlt und mit Verwunderung festgestellt, dass man sich so gut daran erinnere,

»wie sie starb und wie sie beerdigt wurde«*”®

. Und dann spielt auch noch ein anderer
Tod eine Rolle: Die bevorstehende Kreuzigung von Jesus Christus (vermutlich, so der
Briefschreiber) nimlich, wie sie auf einem gerahmten und geglasten Druck, der Jesus
und die Jinger kurz vor dem Einzug nach Jerusalem zeigt, dargestellt war. Das Bild
stammte von »Oma Marina« und war dem Erzihler zugefallen, der es, da sich Wan-
zen eingenistet hatten, spiter in den Mill geworfen habe. Wobei er jetzt bedaure, so
der Nachsatz, nicht Glas und Rahmen behalten zu haben.?”” In dieser Weise wird also
die Vergangenheit, das familiengeschichtliche Vorhaben, entsorgt und ist nunmehr der
Raum geschaffen fiir die chronologische »Beschreibung« (»opisanie«) der »historischen
278 Das dabei bediente Genre bleibt bezeichnender

Weise ungewiss, wie auch das eigene Tun:

Ereignisse« (»istori¢eskich sobytij«)

ICH BIN SELBER ZUM GRAPHOMANEN GEWORDEN und werde jetzt die Kilometer
herunterspulen, [..] Wie du dazu stehst, Ferfitschkin, ist mir einerlei, bloR —und wenn
das nun so eine NEUE WELLE ist? Oder so ein NEUER ROMAN? WeiR ja, dass es das
nichtist, keine »Welle«, kein »Romanc... Alles so neu und doof wie der Allerweltsname

Popow, kenn ich schon, hab ich schon gehért [..].27°

Zeitgenosse als Zeitzeuge

Den Autor/»Autor« und ehemaligen Briefeschreiber (»)Evgenij Anatol'evi¢(«) treibt es
auf der Suche nach einem Erzihlgegenstand zunichst nicht, wie befiirchtet, an die
Moskauer Peripherie, sondern ins Stadtzentrum. An der Seite des Dichters (»)Dmitrij

275 Ebd., S.79; E. Popov: Dusa, S. 96: »Cton! BoT Besb kakve TptoKM BbIKMAbIBAET YesoBeyeckas na-
maTb! MpoLwno Bcero 10 AHew, a 9 yxe BCe camoe BaXKHoe nepenyTai... [la Beib He 10-ro 06baBUM
0 CMepTH, a Ha CllelytoLLnL, AeHb, TO eCTb 11-ro. Bee sbiuieonucatHoe delicmeumenbHo npoucxoduao, Ho
NPOUCXOOUAO T1-20 U 3d 0OHUM MEAKUM UCKAIOUEHUEM — C ympd 5 HUYe20 He NUCAA, 0 YeM CBUOeMeAbCmEYom
damuposky Moezo mekcma.«

276 ). Popow: Herz, S. 67; E. Popov: Dusa, S.»kak ymepna 6a6a Mapuia Bropas v Kak Mbl €e XOpOHUAN .«

277 ). Popow: Herz, S. 70; E. Popov: Dusa, S. 87.

278 ]. Popow: Herz, S.102; E. Popov: Dusa, S.123.

279 ). Popow: Herz, S. 77; E. Popov: Dusa, S. 93: »[..] 1 cam cTan rpadomaHom 1 Tenepb byay KaTaTb KUo-
MeTpamu, NaeBartb 1 XOTel, YT06 OTAE/NbIBATh, TOUHbIE IMUTETHI UCKATb, 06pa3bl, CUTYyaLMK... XBATUT,
Hauckancs... [...] YTo Tbl Aymaellb o 3ToMy NOBOAY, MHe Bce paBHO, PepdUUKMH, HO TONBKO a BAPYT
3T0 Hoeas Kakas-HUBYAb 80AHA? V1NN HoebIl Kakol pomaH, a? [la 3Halo, UTO He »BOHAK, 3HAD, UTO He
»pPOMaH«... »HoBo-HOBO, kak pamunus Monosax, cablwan yxe, 3Hato [...].«

2N
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280 1

Aleksandrovi¢ Prigov(«)*%° »irrt8! er durch die Gegend um das Bol'Soj Theater und
den Kreml, eigentlich nur in der Absicht, das Atelier eines befreundeten Kiinstlers im
Zentrum der Stadt zu erreichen. Da das Stadtzentrum aber aufgrund des >Ereignis-
ses< grofRriumig abgesperrt ist, ist dieses Ziel, Schauplatz semioffiziellen Kunstschaf-
fens, ebenso wenig zu erreichen wie das Zentrum der offiziellen Staatstrauer, der im
»Dom Sojuzov« aufgebahrte Leichnam »DESSEN, DER WAR«. (»Evgenij Anatol’evic(«)
und (»)Dmitrij Aleksandrovi¢ Prigov(«) wollen >es</>ihn< sehen, erklirtermafien treibt sie
nunmehr der Wunsch, »Zeugen des historischen Ereignisses zu werden«?®?. Absper-
rungen, Umleitungen und Menschenschlangen (mit scheinbar unbestimmten Zielen)
verhindern eine Erfiillung dieser Mission. Was somit einzig bezeugt werden kann, ist
die Unmoglichkeit dieser Zeugenschaft, und dazu weicht der Erzihler auf zwei Plan-
skizzen aus. Stellt der »Ubersichtsplan Nr. 1« (»Planschema Nr. 1«) eine Skizze der ért-
lichen Gegebenheiten dar?®?, handelt es sich beim Plan Nr. 2 um einen nur hypothe-
tischen. Darin wird ein Standpunkt markiert, von dem aus man hitte »alles« sehen
konnen. Dies wird jedoch sogleich als »sinnlos« (»bessmysleno«) revidiert, »denn dazu
hitte man um zwei Ecken auf einmal schauen miissen, wozu das menschliche Auge
bislang noch nicht in der Lage ist.«*34

SolchermafRen von den Fakten und der Wirklichkeitsperspektive in die Schranken
gewiesen, bleibt nunmehr nur noch der Riickzug in Peripheres. Die Staatstrauer ver-
absolutiert die Statik und Starre der nun endgiiltig zum Stillstand gekommenen »Zas-
toj«-Epoche, verhindert jede zielgerichtete Bewegung, und bringt eine Gegenbewegung
in Form der »Trauerstreifziige«*%5 hervor. Diese wiederum lassen sich erst in einer Be-
wegung an die Peripherie iilberwinden. Mit dieser geht eine mediale und temporale
Transponierung einher: Mit dem letzten Brief des Romans, datiert vom letzten Tag des
Jahres 1982, wird uns der Héhepunkt der Staatstrauer-Feierlichkeiten — das Begribnis —
als recht subjektives Protokoll der Live-Ubertragung vom 15.11.1982, gesehen auf einem
Farbfernsehgerit, nachgetragen.

Die aus dem Zentrum des Geschehens getriebenen Zeitzeugen, »Evgenij Ana-
tol'evi¢« und sein Begleiterzgé, landen in der Wohnung des (»Dmitrij Aleksandrovi¢
Prigov(») in Beljaevo, wo sie mittels neuem Farbfernseher der (»Prigovs(») am Ereignis
teilhaben konnen: Die Begribnisfeierlichkeiten fiir Leonid BreZnev werden im letzten

280 Zum Dialog Prigov— Popov vgl. Brigitte Obermayr: »Irgendwer mit Fliigeln [...].« Nachwort zum 5.
Band, in: Prigov, D.A.: Sobranie stichov. 1979-1981. Tom 5, Wien, Miinchen: WSA Sonderband 67
(2009), S. 325-349.

281 ). Popow: Herz, S.158 »Trauerstreifziige«; original: »trauernye bluZzdanija«; E. Popow: Du3a, S.182,
was wortlich »Trauerverirrungen« heifst.

282 ). Popow: Herz, S.158; E. Popov: Dusa, S.182: »[...] Ham He BbINajeT cTaTb CBUAETENSIMU UCTOpUYE-
CKOTO COBbITUS .«

283 ]. Popow: Herz, S.109; E. Popov: Dusa, S.134.

284 ]. Popow: Herz, S.169; E. Popov: Dusa, S.194. »Planschemac, ebd., S.198.

285 J. Popow: Herz, S.158; E. Popov: Dusa, S. 182: »trauernye bluzdanija

286 Vgl. auch den Disput zwischen den beiden dariiber, ob sie nun, da sie ja >nichts< gesehen hitten,
Zeugen des historischen Ereignisses seien oder aber nicht: ). Popow: Herz, S.158-159; E. Popov:
Dusa, S.182-813.
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Brief vom 31.12.1982 als Montage von Bildern und Kommentaren der Fernsehiibertra-
gung und des wihrend dieser Ubertragung zwischen den Zusehenden Gesprochenen
(»Noch Tee?«*87) aufgezeichnet. Was sie nun sehen, bzw. was in der Montage von
Ausschnitten des Gesehenen vor Augen gefiihrt wird, ist aber nicht (mehr) das, was die
beiden in der Absicht, Zeitzeugen werden zu wollen, sehen wollten: Statt des Blicks
hinein, einer Innenansicht, haben wir nun den Blick darauf, auf das fir die grofe
Masse der Fernsehzuschauer Sichtbare, zerlegt in ein recht kontrastierendes Wahr-
nehmungsprotokoll unseres Erzihlers.?88 Nicht den toten Staatsfithrer in seinem Sarg
sehen sie, sondern nur dessen Sarg, den Trauerzug, die alten und neuen Michtigen
und die am Straflenrand das Geschehen betrachtende Menge. Die Zeitgenossen sind
auf ihren Platz verwiesen.

Militars heben den Sarg hoch. Requiem.

Die Chefs. Der Sarg wird auf eine Geschiitzlafette gestellt.

Wo ist der Neue Fiihrer? Bilder aus der Menge. Blanke Sabel.

Ein Auto tutet, doch drauflen auf der Strafe, wie sich zeigt. (Beim Haus von D. A. Pri-
gow, nicht im Fernseher.)

Zuschauer recken die Hilse, winken. Im Hintergrund. Setzen die Miitze wieder auf,
nehmen sie ab.

Militirs und Musik gemessen im Takt. Die Zivilisten hektisch.?8°

Somit findet der Roman ein zunichst medial transponiertes Happy End: Die Fernseh-
iibertragung hat Zeitzeugenschaft erméglicht. Die immer um einen Tag verspitete Ta-
geszeitung ist nicht mehr das primire Medium von Aktualitit.

Zu vermerken ist aber auch eine zweite temporale, kalendarisches Pointe: Die Tat-
sache, dass der finale Showdown in Belaevo vom »31. Dezember 1982« datiert, ist bereits
ein Hinweis auf eine Einfaltung der partikularen Alltagszeit in eine zyklisch kalenda-
rische Zeit: Die Erzihlung vom Staatsbegribnis datiert vom Tag der kalendarischen Jah-
reswende. Der Erzihler >trifft« das neue Jahr, indem er sich vom >A/altenc< verabschiedet:

287 J. Popow: Herz, S.176, [E. Popov: Dusa, S.206]. »Mefok xopou, — ckasan, 06ausHyBwmch.« Aber
auch etwas raffiniertere Repliken, wie folgender kurzer Austausch (iber eine Assoziation mit dem
Cesehenen—wobei sich als Verbindungsgrund zwischen >Breznev<und >Fassbinder«die mehr oder
weniger aktuelle Tatsache erweist, dass beide bereits tot sind (Rainer Werner Fassbinder verstarb
im Juni 1982): »Erinnernten uns an einen Film. Vom wem war er nur? Habe ihn nicht gesehen.
Nein, nicht von Fassbinder. Fassbinder ist mein Altersgenosse. Er ist auch gestorben.«»Bcnomu-
Hanu dunbm. Yeit punsm? 4 ero He Bugen. Het, He Paccburaep. PaccbuHaep moit cBepcTHUK. OH
YMep TOXE.«

288 . Popow: Herz, S.174: »Mir bleibt nur noch, meine Pflicht zu erfiillen, das heifdt, Dir, Ferfitschkin,
meine absolut exakte Aufzeichnung vom Prozess der Prozession vorzustellen.« E. Popov: Dusa,
S.205: »MHe 0CTaeTcs UCMONHNUTb CBOW NOCAEAHMNIA LOAT, TO €CTb 03HAKOMUTB Tebs, PDepdnuKmH, ¢
MOeN TOYHeNLeN 3aNnCbio NpoLecca NpoLeccun.«

289 J. Popow: Herz, S.177; E. Popov: Dusa, S.207: »BoeHHble noaHsnu rpob. Peksuem./Hauanbcteo.
[po6 ycTaHaBAMBAKOT Ha OpyAniAHbINA nadeT./Tae Hosbiit Boxab? Tonna menbkaer. O6HaxeHbl cab-
nu./3aryaena aBToMallnHa, Ho 0Ka3anoch, yto Ha ynuue. (baus goma A.A. Mpurosa, a He B TeneBu-
30pe.)/3amaabiBalOT, MallyT pykamu. Ha 3agHem nnaHe. HagesatoT Wwanku, CHUMatT./BoeHHble 1
My3blKa AeNcTBYytoT YeTko. LLTaTckme cyeTarTcs.«

213
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290 beenden das vom 31.12.

Die Zeilen »13 Uhr 00. AUS...« (»13 ¢asov 00 minut. VSE...«)
datierende Protokoll der Liveiibertragung vom 15. November und lassen noch im selben
Jahr genug Zeit fiir einen ausfihrlichen Trinkspruch, der einer iiber drei Seiten langen
Liste lebender und toter, realer und fiktiver, bekannter und unbekannter Zeitgenossen
gewidmet ist. »\DERJENIGE, WELCHERK« ist einer in dieser Reihe. Mit dieser Liste,
mit dieser aufzihlenden, bilanzierenden Inventarisierung, ist nicht nur das >Weiters,

291 Fiir die eben nicht vollstindige erste

)292

sondern starker noch der Neuanfang betont.
Ausgabe des Romans in der Zeitschrift »Volga« (1989
wa zwei Drittel gekiirzt — vor allem fehlen darin die Namen der in den 1980er Jahren

wurde diese Passage um et-

nicht mehr >zeitgendssischen« Schriftsteller. Allen voran Pugkin, Dostoevskij, Leskov,
Gorkij usw. Moglicherweise ist das auch als Hinweis darauf zu verstehen, dass man
mit den Affiliationen von Zeitgenossen im Sinne jenes Stalin zugeschriebenen Satzes,

«293

wonach »A.M. Gorkij [...] der Shakespeare der Gegenwart [...] sei, nunmehr etwas

vorsichtiger sein sollte.

Von Montage und Entmenschlichung zu Remontage und Zeitgenossenschaft.
Die Tageszeitung in der Prosa im 20. Jahrhundert

Die Beziehung zwischen periodischer Presse und literarischem Text ist literaturhis-
torisch wie literaturisthetisch als eine Erweiterungsdynamik zu fassen. Schon in der
Journalliteratur — in Russland intensiviert seit der Wende zum 19. Jahrhundert — geht
es um mehr als um eine Erweiterung des Offentlichkeitsbereichs bzw. des Verdffent-
lichungsraums. Wesentlich ist die damit einhergehende Konsolidierung des literari-
schen Feldes, die mit einer Diversifikation verbunden ist.2** Literaturisthetisch ist die
Geschichte der Beziehung zwischen Journalismus und russischer Literatur im 19. Jahr-
hundert wohl erst zu schreiben, wobei es eben um mehr gehen muss, als die Erfas-
sung und Charakterisierung der von Schriftstellern gegriindeten und/oder >beliefertenc

290 ].Popow: Herz, S.185, E. Popov: Dusa, S. 216.

291 Vgl. S. Mainberger: Kunst, S. 256.

292 Evgenij Popov: »Dusa patriota, ili razli¢nye poslanija k Ferfickinug, in: Volga. EZzemesjaényj litera-
turno-chudoZestvennyj i obscetvenno-politi¢eskij Zurnal (1989), S. 3-77, hier: S. 77.

293 Vgl. das entsprechende Stichogramm von Dmitrij A. Prigov, in dem der Satz »A. M. Topbkuii — 310
LWekcnup copemeHHocTu!/Mocud Buccapmorosuu CrannH/« (A. M. Gor’kij ist der Shakespeare der
Gegenwart. losif Vissarionovi¢ Stalin) typograpisch variiert wird. Vor allem wird das Wort »sovre-
mennost’« (Gegenwart) im Zentrum des Blattes deutlich des Prafixes »so« (wortlich »mit«) entle-
digt. Die Arbeit stammt aus der Zeit zwischen 1975-1978. Vgl. den Abdruck in: Schreibheft Nr. 90,
2018, S.78.

294 Allgemein zur Populdr- und Massenliteratur vgl. Jeffrey Brooks: When Russia Learned to Read,
Princeton, New Jersey: Princeton University Press 1985, v.a. Kapitel IV (»Periodicals, Installment
Adventures and Potboilers«). Orientieren kénnten sich solche Untersuchungen u.a. an Rolf Schen-
da: Volk ohne Buch. Studien zur Sozialgeschichte der popularen Lesestoffe. 1770-1910, Miinchen:
dtv 1977, oder an Untersuchungen wie Hans-Jorg Neuschifer: Populdrromane im 19. Jahrhundert
von Dumas bis Zola, Miinchen: Wilhelm Fink 1976; v.a. das Kapitel zum Feuilletonroman, S. 7-31.
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Periodika mit ihren ideologischen und politischen Schwerpunktsetzungen.**> Aspek-
te wie mediale Hybridititen oder Medienkonkurrenzen, generische Interaktionen und
eine Unterscheidung zwischen der Verwendung journalistischer Periodika als Motiv
(das Zeitunglesen, Zeitungkaufen etc.) und ihrer Verwendung als Material (Referen-
zen, Zitate) oder der Thematisierung ihrer dispositiven Qualititen (soziokulturelle und
politische Orientierung des Verlags, Preis, Vertriebsart bzw. Abonnement und Kolpor-
tage, Verhiltnis Stadt-Land etc.) bleiben, so mein Eindruck, bislang weitgehend unbe-
achtet. Zweifellos wiren gerade Dostoevskij und sein Kontext hier ein geeignetes Un-
tersuchungsobjekt, und zwar vor allem unter dem Gesichtspunkt der ideologiekritisch
und literaturisthetisch zu untersuchenden Entwicklung einer Populir- und Massen-
kultur.29¢

Die Interaktionen zwischen »journalistischer Chronopoetik« und Literarizitit wi-
ren hier von zentralem Interesse.>?” Wenn fiir Dostoevskijs »Dnevnik pisatelja« (»Tage-
buch eines Schriftstellers«, 1873-1881)%98 festgestellt wurde, dass es sich um den Versuch
299 5o interes-
siert uns, zumal mit Blick auf die Verwendung von Zeitungsmaterial in der Prosa der
schronophoben« 1960er-1980er Jahre, die Tendenz das Zeitlose zu aktualisieren, der ab-

soluten Zeit Daten der Aktualitit zu entreiffen bzw. solche einzubringen. Eine inten-

handle, das Aktuelle zeitlos zu machen (»to make the topical timeless«)

tionale Verinderung der Eigenzeitlichkeit des >dokumentarischen Stoffes< durch das Aus-
schneiden/Exzerpieren und deren Remontage3°°, wie wir sie in Popovs »Prekrasnost’
Zizni« beobachten konnten, charaktierisieren wohl eine allgemeine Tendenz der nach-
modernen Montage von Material aus der periodischen Presse in den literarischen Text.
Weniger als um Zeitmimesis, wie im Modernismus, geht es dabei um Interventionen
in die Zeitlichkeit.

295 Bowers, Katherine / Franklin, Simon (Hgg.): Information and Empire. Mechanismus of Communi-
cation in Russia, 1600-1854, Open Book Publishers 2017. Chris Marker: Publishing, Printing, and
the Origins of Intellectual Life in Russia, 1700-1800, Princeton: Princeton University Press 1985.
Vgl. Deborah A. Martinsen: Literary Journals in Imperial Russia, Cambridge: Cambridge University
Press1997.

296 Eine Ausnahme in der Dostoevskijforschung, und zwar hinsichtlich der Frage nach literaturasthe-
tischen Implikationen von Dosteovskijs Dialog mit dem Journalismus scheint hier der Aufsatz von
Charles Moser zu bilden: Charles A. Moser: »Dostoevsky and the Aesthetics of Journalismg, in:
Dostoevsky Studies, Vol. 3 (1982), S. 27-42.

297 Dass die Fragestellung aktuell ist und also Forschungsbedarf besteht, dokumentiert nicht zuletzt
die DFG Forschergruppe »Journalliteratur. Formatbedingungen, visuelles Design, Rezeptionskul-
turen«ander Universitdt Bochum, wobeiin unserem Zusammenhang vor allem auf das Teilprojekt
»Zeit/Schrift: journalistische Chronopoetik und Genese von Literarizitat« verwiesen sei.

298 Fedor M. Dostoevskij: »Dnevnik Pisatel’ja, in: ders., Polnoe sobranie sofinenij v 30 tomach. Tom
24, 25, 26, 27. Leningrad: Nauka 1982-1984. Dt. FM. Dostojewskij: Tagebuch eines Schriftstellers,
Ubers. v. Alexander Eliasberg, Miinchen: Musarionverlag 1921-1924.

299 Gary Saul Morson: »Introductory Study: Dostoevsky’s Great Experiment, in: Dosteovsky, Fyodor,
A Writer’s Diary. Vol. 1.1873-1976, Evanston: Northwestern University Press 1994, S.1-125, hier: S. 6.
Literarisch aus deranderen Richtung, ndmlich der der Kiirze und »Prasenzsuggestion, ist Heinrich
Kleist mit seinen »Berliner Abendblattern« an die Sache herangegangen. Vgl. Homberg, Augen-
blicksbilder, S.120-121.

300 C.Didi-Huberman: Remontagen.

275


https://doi.org/10.14361/9783839409213-005
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

276

Datumskunst

Um abschliefiend den Blick von den beiden hier niher analysierten Beispielen vor-
sichtig auf die Situation seit den 1960er Jahren im Allgemeinen zu erweitern, ist wohl
noch entscheidender als die diachrone Tiefendimension der Situation im 19. Jahrhun-
dert>®* der Hintergrund der modernistischen Collage- und Montagekunst der 1910er
und 1920er Jahre.>°*

Zeitungstext in der erzihlenden Prosa gibt die Perspektive auf das Gegenwirtige,
bzw. die Perspektivik des Gegenwirtigen zu erkennen. Oftmals ist es ein sich ankiindi-
gender, herannihender, anderswo schon ausgebrochener Krieg — wie etwa in Michail
Bulgakovs Roman »Die weifle Garde« (»Belaja Gvardija«, 1924).3°% Der nachrevolutioni-
re Biirgerkrieg, sowie die Fortsetzung des Ersten Weltkriegs, wie sie 1919 Kiev erreichen,
werden hier durch Montage von widerwillig zur Kenntnis genommenen Schlagzeilen
mit aus der Ferne bereits hérbarem Schlachtgewitter vor Augen gefithrt.>** Banaler-
weise gilt es hier festzustellen, dass in den 1920er und 1930er Jahren die Tageszeitung —

bis zur »Radiofizierung<>®

— tatsdchlich mit zumindest einigen Stunden Verspatung
die dominante Aktualitit prisentierende Informationsquelle war. Das ist in den 1960er
Jahren, da zum Radio sich bald das Fernsehen inklusive der Live-Ubertragung gesellt,
so nicht mehr der Fall. Das Zeitunglesen ist zumindest seit den 1960er Jahren eine Ent-
scheidung, Haltung oder Gewohnheit — die Tages-Distanz zum Geschehen ist bewusst,
gewollt oder zumindest unbewusster Teil der Einstellung zum Medium.

Aus der Montageprosa der 1920er Jahre kennen wir das multiperspektivische Ne-
beneinander, resultierend aus einer durch technische Entwicklungen so noch nicht er-

fahrenen Gegenwirtigkeit, die nicht mehr chronologisch, kausal zu bewiltigen, zu er-

301 Inihrer Analyse von Evgenij Popovs »Prekrasnost’ Zizni« stellt Kanevskaya Beziige zu Dostoevskijs
»Dnevnik« her: M. Kanevskaya: The Diary of a Writer.

302 Mit deren Ubergangsformen von der Avantgarde in den Sozrealismus, wie ich sie im Abschnitt
»Montage zwischen Avantgarde und Sozrealismus« im Kapitel »Den Zeitungstag Uberleben«
Montage zwischen Tagesaktualitat und Epos« skizziere.

303 1924 in Ausziigen erschienen, erste vollstindige Ausgabe 1966. Hier zitiert nach: Michail Bulga-
kow: Die weifRe Garde, Miinchen: dtv1990. Michail Bulgakov: »Belaja Gvardija, in: ders., Sobranie
socinenij v vos’'mi tomach. Tom 2, Sankt Petersburg: 1zdatel’stvo Azbuka klassika 2002.

304 M. Bulgakow: Die weifRe Garde, S. 87; M. Bulgakov: Belaja Gvardija, S.164. »Turbin dreht sich hef-
tig um, hob die zerknillte Zeitung auf, glattete sie und las noch einmal aufmerksam auf den ers-
ten Seiten: [...] In Richtung Bojarka hat ein Regiment von hetmanschen Serdjuksoldaten in einer kiihnen
Attacke eine Bande von eineinhalbtausend Mann zerschlagen. Zwei Mann wurden gefangengenommen.
Hu..hu..hu..Bu.. bu..bu... — brummelte die graue winterliche Ferne irgendwo im Siidwesten. Tur-
bin rif} pl6tzlich den Mund auf und erblasste. Mechanisch stopfte er die Zeitung in die Tasche.«
»TypBUH KpYTO NOBEPHY/CS, MOAHS ra3eTHbIA KOM, pacnpaBui ero v NpoumnTan elle pas Ha nep-
BOM CTpaHULLE BHUMATENLHO: [...] B HanpasaeHuu boapku noak zemmaHckux cepdiokoe AUXoii amakoii pec-
cesA 6aHdy  NoAmMOopbI Mbicayu Yeaogek. B naeH e3amo dea uenogeka. Iy... ry... ry... by..6y..6y... — Bopuana
cepeHbKag 3MMHASA fanb rae-To Ha toro-3anage.« Sehr prominent lauft der iiber Zeitungszitate die
Frist bis zu Kriegsbeginn zahlende >Newsticker< auch in Jean-Paul Sartres am 23. September 1945
spielenden Roman »Der Aufschub« (»Le sursi«) (1945) mit.

305 Vgl. Jurij Murasov: »Das elektrifizierte Wort. Das Radio in der sowjetischen Literatur und Kultur
der 20er und 30er Jahrex, in: ders./Witte, Georg (Hg.), Die Musen der Macht. Medien in der sowje-
tischen Kultur der 20er und 30er Jahre, Miinchen: Wilhelm Fink 2003, S. 81-112.
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1396 sind

zihlen ist. Mit der Montageprosa (wie mit der Collage in der bildenden Kunst
die bekannten Befunde modernistischer Provokation und Erweiterung des Verstind-
nisses von Kunst verbunden: In der modernistischen Situation haben wir es mit Appro-
priationen des nicht Eigenen und nicht eigentlich Kiinstlerischen zu tun: Die Hinwen-
dung der Kunst zur materiellen Realitit bzw. den materiellen Realien fithrt zu einer In-
fragestellung der Formprinzipien der Kunst.>®” Produktionsisthetisch betrifft dies die
Erweiterung bzw. Suspendierung des Begriffs von Autorschaft, werkisthetisch das Ver-
schwinden des literarischen Aussagesubjekts hinter der Anonymitit des (Sprach)mate-
rials sowie generische Hybridisierungen (dies- und jenseits des Romans). Derlei ge-
nerische Hybridisierungen betreffen vor allem die Grenzen und Reichweiten der Refe-
renzen, das Verhiltnis zwischen Fiktionalem und Faktualem und indizieren darin eine
provokative Aufgabe der Kunstautonomie.

In der modernistischen literarischen Montage ist die »Objektivitit«, einer »entseel-
te[n] Realitit« (D6blin) zentral, die die »individuelle Perspektive« nicht nur ersetzt,
sondern deren Unmoglichkeit in der medialen Wirklichkeit der Gegenwart in Szene
setzt.3°® Die Verwendung fremden Materials fithrt zu montagebedingter Depersonali-
sierung und Desubjektivierung.3®® Die modernistische Entmenschlichung des Erzih-
lens ist reichlich beschrieben: modernistische Prosamontagen handeln demnach von
einer in der montierten Simultanitit der Multiperspektivik sich auflésenden, der Reiz-
tiberflutung ausgesetzten Subjektivitit und von der neuen Unmoglichkeit, die unzu-
sammenhingenden Wirklichkeitsausschnitte unterschiedlicher maschinell generierter
medialer Provenienz zu prisentieren. Und ebenso von der mehr oder weniger sensatio-
nell neuen Moglichkeit der Nihe zum aktuellen Geschehen. Dabei geht es mehr noch als

306 Weil der Gegenstand der Montageprosa dsthetisch wie phanomenal im engen Zusammenhang
mit der Collagedsthetik steht, hier nur stellvertretend ein Verweis auf einen Aufsatz, der 1966
die Anfange der modernistischen Collagekunst als Prinzip der »Integration von Realitat im Kunst-
werk«—vom »Realitdtssignal« am Beispiel des gemalten Nagels im Georges Braques »Violine und
Krug« (1909/1910) iiber die realen Materialien wie z.B. Zeitungspapier bis hin zum Ready-Made
— ausfihrlich darstellt und dabei sehr vorsichtig eine Parallele zur Pop-Art zu ziehen versucht:
Jirgen Wissmann: »Collagen oder die Integration von Realitdt im Kunstwerk, in: Iser, Wolfgang
(Hg.), Immanente Asthetik. Asthetische Reflexion. Lyrik als Paradigma der Moderne (=Poetik und
Hermeneutik), Miinchen: Wilhelm Fink 1966, S. 327-360.

307 Theodor W. Adorno: Asthetische Theorie. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1990, S. 232: »Montage ist die
innerdsthetische Kapitulation der Kunst vor dem ihr Heterogenen.« Vgl. Kembrew McLeod: Cut-
ting across media: appropriation art, interventionalist collage, and copyright law, Durham: Duke
University Press 2011. Anna Blume Huttenlauch: Appropriation Art. Kunst an den Grenzen des Ur-
heberrechts, Baden-Baden: Nomos 2010.

308 Vgl. Manfred Durzak: »Zitat und Montage im deutschen Roman der Gegenwart, in: ders. (Hg.),
Die deutsche Literatur der Gegenwart. Aspekte und Tendenzen, Stuttgart: Philipp Reclam 1971,
S. 211-229, hier: S. 215f.

309 Vgl. Nikolaus Miller: Prolegomena zu einer Poetik der Dokumentarliteratur, Miinchen: Wilhelm
Fink 1982, S. 83f. Wahrend der durch Montage entsubjektivierte Bewusstseinsstrom noch immer
subjektives Bewusstsein markiert, ist die sogenannte »objektive Montage«, das »keinem Figuren-
bewufStsein mehr zuzuordnende« Sprachmaterial, wohl die typischste Form montagebedingter
Depersonalisierung und Desubjektivierung. Mit Manfred Durzak erwdhnt Miller noch eine drit-
te, metaliterarische Instanz, die auf eine »subjektive Absicht des Autors zuriickgeht, der damit
gleichsam die Sprachform seines eigenen Romans reflektiert.«
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um die visuelle Multiperspektivik immer auch um die beschleunigten Heterochronien
— ein Gleichzeitig, das durch ein Gleichartig generiert wird. Der anthropogene Nukleus
eines Erzihlens bzw. der anthropomorphe Prototyp des Erzahlers mutiert oder degene-
riert hier in Richtung mechanischer Reproduktion: Als Deformation oder Uberformung
des nunmehr ausgesetzten Prinzips — etwa durch die kontingenten Algorithmen der
periodischen Presse — und viel stirker noch: der Mechaniken der neuen Medien, allen
voran dem Film.?'° Mit der Montage-Asthetik der Moderne dndert sich nicht nur »das
Bild des Menschen, also das Bild, das der Mensch der Zeit sich aufgrund der (neuen)
medialen Bedingungen und Méglichkeiten des Weltzugangs von der Welt machen kann.
Im selben Dispositiv scheint angelegt, dass sich auch die »Technologien [der] Produk-

3 3ndern. Die Parameter des Anthropomorphen mutieren

tion [des Menschen selbst]«
vor diesem Hintergrund neuer Machbarkeit und kraft neuer Optimierungsimperati-
ve, und dabei scheint Montage den Traum vom neuen, nicht mehr den Naturgesetzen
unterliegenden Menschenleben Realitit werden zu lassen.

Im Gegensatz zu II'ja Kukulin, der eine Kontinuitit der avantgardistischen Monta-

312 annimmt,

geverfahren im Sinne des Prinzips »episch-polyphoner Agitationskunst«
schlage ich vor, iiber Transformationen in der Montagedsthetik seit den 1960er Jahren
nachzudenken. Hierfiir gehe ich von der Annahme aus, dass ein Wechsel von der Domi-
nante Montage zu einer eher als »Remontage« zu bezeichnenden Tendenz zu veranschla-
gen ist. Im Sinne der oben genannten Tatsache, dass etwa Zeitunglesen in den 1960er
Jahren bereits eine Entscheidung, eine Haltung ist, veranschlage ich, wie schon in den

Analysen von Popovs Romanen versucht, ein Prinzip der Zeitgenossenschaft anstelle der

310 Alfred D6blin: »An Romanautoren und ihre Kritiker. Berliner Programm« [1913], in: ders., Schrif-
ten zu Asthetik, Poetik und Literatur, Frankfurt a.M.: Fischer 2013, S.118-126, Hier: S.120ff.: »Die
Darstellung erfordert bei der ungeheuren Menge des Geformten einen Kinostil. [...] Der Erzdhler-
schlendrian hatim Roman keinen Platz; man erzahlt nicht, sondern baut. [...] Das Ganze darf nicht
erscheinen wie gesprochen, sondern wie vorhanden. [..] Entselbstung, Entdufierung des Autors,
Depersonation. Die Erde muss wieder dampfen. Los vom Menschen! Mut zur kinetischen Phanta-
sie und zum Erkennen der unglaublichen realen Konturen! Tatsachenphantasie. [..]«

311 Ceorg Witte: »Montage als Mortifikation. Zur Figur des Praparierens in der russischen Avantgar-
dex, in: Schramm, Helmar/Schwarte, Ludger. u.a. (Hgg.), Spuren der Avantgarde: Theatrum anato-
micum. Frithe Neuzeit und Moderne im Kulturvergleich, Berlin: de Gruyter 2011, S. 408-425, hier:
S. 412. Wahrscheinlich hat John Dos Passos das Prinzip der Entmenschlichung in seiner U.S.A. Tri-
logie am deutlichsten und, ideologisch motiviert, sehr plakativ vorgefithrt. Vgl. u.a. zur Frage, wie-
weit»Newsreel«oder»Camera Eye« Figurenperspektiven oder Charaktere ersetzten: David Rando:
Modernist Fiction and News. Representing Experience in Early Twentieth Century, Basingstoke:
Palgrave 2011, S. 76.

312 Ilja Kukulin: Masiny zaSumevsego vremeni. Kak sovetskij montaZ stal metodom neoficial’noj
kul'tury, Moskau: NLO 2015, hier: Kapitel 3, hier: S.300: »Epi¢eskoe polifoni¢eskoe agitacionnoe
iskusstvo«. Kukulin weist fiir Aleksandr SolZenicyns Tetralogie der Geschichte der Revolution,
»Krasnoe Koleso, eine enge Verbindung zu Sergej Ejzenitejns Montageasthetik nach. Hierzu hebt
Kukulin hervor, wie stark Ejzen§tejns Montage-Verfahren an das Anliegen, die neue, revolutionire
Zeitdynamik darzustellen, gebunden war. SolZenicyn wende zwar einerseits Ejzenstejns Verfahren
an, so Kukulin, kehre dabei aber den utopischen Enthusiasmus, mit der Ejzenstejn die revolutio-
nare Dynamik zeigte, in eine »katastrophische« Dynamik. Ebd., S.334. Kukulin nennt SolZenicyn
vor diesem Hintergrund sogar einen »weifien Ejzenitejn« Ebd., S. 332-333.
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oben skizzierten modernistischen Mutationen des anthropomorphen Erzihl(er)prin-
zips. Die rohe Prisenz wird abgel6st durch einen nunmehr dezidiert (re)personalisier-
ten Akt des Lesens. Hier wird das in unseren Analysen so deutlich beobachtbare Au-
tofiktionale wichtig: Auf Basis der insistierenden, auf Namensgleichheit beruhenden
Referenz-Irritation wird damit mehr als die Frage der Authentizitit das viel wesentli-
chere Problem der »6ffentliche[n] Rolle des Autors, seine[r] Stellung auf dem literari-

313 yerhandelt. Autofiktion kann, zu-

schen Markt und in der medialen Offentlichkeit«
mal mit Blick auf ihre Rolle im spatsowjetischen Kontext, als Strategie einer »selbster-
haltenden Mimikry<*'* an das Offizielle verstanden werden.

Ein modernistisches Er- und Zersetzen des Literarischen durch das Journalistische
mutiert seit den 1960er Jahren durch literarisierende Appropriationen, durch Techniken
des Mitlesens und Mitschreibens. Die lettristische, visuelle oder oftmals auch akus-
tische — durch einen Zeitungsverkiufer’™ — vermittelte Prisenz des auf Zeitungspa-
pier Gedruckten, ein algorithmisches Erscheinen und Vorhandensein der periodischen
Presse in der modernistischen Prosa, diese Ingredienzien des modernistischen Szena-
rios sind seit den 1960er Jahren nicht mehr aktuell. Die modernistische Depersonalisie-
rung scheint aufgehoben zu sein, die lesende und vor allem schreibende, exzerpierende
Perspektive und vor allem eine solche subjektive Instanz treten nun in den Fokus. So et-
wa in Person der realen Autorin und tiglichen Tageszeitungsleserin Christa Wolfin »Ein
Tag im Jahr« oder figurierend in Gesine Cresspahl, der Tagebuchschreiberin und tigli-

chen Tageszeitungsleserin in Uwe Johnsons »Jahrestage«3'®

, WO es sogar zur Personifi-
zierung der »New York Times« als »Tante« kommt. Der Komplex des Autofiktionalen,
wie er auch fiir Evgenij Popovs »Die Wunderschonheit des Lebens« festgestellt wurde,
scheint hier eine bislang zu wenig beachtete Rolle zu spielen. Vor dem Hintergrund des

317 ist diese

modernistischen sozial- und 6konomiekritischen Akzents auf Entfremdung
>Verschwigerung« mit der periodischen Presse, ein unverstelltes face a face mit ihr, be-
merkenswert.3'® Dieser Shift vom Zitat zur Inkorporation, von der Montage zur Remon-
tage im Sinne Georges Didi-Hubermans, konnte auch in Analogie zu Fredric Jamesons

These von der Unmoglichkeit der Parodie unter Bedingungen des Postmodernismus

313 D. Weidner: Bildnis, S.181.

314 Vgl. G. Hirt, S. Wonders: Nachwort, S.189.

315 Fir die (akustische) Vermittlung ist die Rolle der Figur des Zeitungsverkaufers, des mit Zeitungen
handelnden Menschen aus neuen sozialen Schichten (vgl. A. D6blin: »Berlin Alexanderplatz«) zen-
tral. Dabei ist — vor allem bei Doblin — die Sozialkritik bzw. Grofdstadtsoziologie von Bedeutung.
Der modernistische >Ausrufer</Kolporteur vs. der modernistische Leser.

316 Uwe Johnson: Jahrestage. Aus dem Leben von Gesine Cresspahl [1970; 1971; 1973; 1983], Frankfurt
a.M.: Suhrkamp 2000.

317 Zur Entfremdung in Dos Passos »U.S.A .« Trilogie vgl. D. Rando: Modernist Fiction and News, v.a.
das Kapitel »Characters«.

318 Christa Wolf thematisiert diese Frage nach der Aufiengrenze des Literarischen an einer Stelle so:
»Was nun eigentlich, verdammt nochmal, Literatur sei. Wie sie sich von der Vielzahl von Texten un-
terscheide, von denen ich Massen zugeschickt bekomme, auch jetzt gerade wieder die tagebuch-
artigen Aufzeichnungen einer Frau aus Westdeutschland [..] MuR denn dieses Fiction-Element,
die Verschiebung ins Nicht-Ich, die sogenannte Verallgemeinerung dabesein, um etwas Geschrie-
benes zu Literatur zu machen?«. Christa Wolf: Ein Tag im Jahr im neuen Jahrhundert. 2001-2011.
Berlin: Suhrkamp 2013, S. 302.
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verstanden werden. Parodie sei in der Postmoderne deshalb unméglich geworden, sagt
Jameson mit Blick auf u.a. James Joyce, weil aufgrund der im Modernismus begriinde-
ten und durch die postmoderne kapitalistische Konsumgesellschaft im grofien Mafistab
realisierten Authebung der Grenzen zwischen >Hoch- und Massenkultur« diese Unter-
scheidung und mit ihr die Grundlage fiir das parodistisch satirisch wirkende Zitat ab-
handen gekommen sei. Die Postmoderne zitiere nicht mehr, sondern »inkorporierex,
so Jameson.?" So gesehen ist das Kontrastmoment — eben auch von Montage — kaum
mehr wahrzunehmen, bzw. will ein solches gar nicht in erster Linie vermittelt werden:
Das postmodernistische Zitat zitiert eine als solche schon zitierte Welt.32°

Sowohl bei Wolf als auch bei Johnson ist das subjektive Moment aufierdem durch
die in den Texten auf unterschiedliche Art verhandelte erinnerungskulturelle Perspek-
tive zentral: Von einem lesenden, exzerpierenden Bewusstsein wird die Konkurrenz
zwischen durch die periodische Presse reprisentierter Tagesaktualitit und der im dia-
chronen Querschnitt der dokumentierten Zeit>*! gesehenen bzw. als Verlaufsgeschichte
lesbar werdenden Zeitgeschichte ausbuchstabiert. Zwischen Tagebuch und Tageszei-
tung, zwischen alltiglichen Befindlichkeiten und tagesaktuellen Vorkommnissen kon-
figuriert sich eine Zeitgenossenschaft, deren generische Dynamik den Roman an seine
Grenzen treibt. Popov formuliert das Verhaltnis dialogoffen als »Roman mit Zeitung«
(»Roman s gazetoj«), im Fall von Uwe Johnson spricht die Forschung in Anlehnung an
Brechts Kalendergeschichten (und deren Tradition) vom »Kalenderroman«<**?, ein Gen-
re, das wir auch fur Popovs »Dusa patriota« geltend machen konnten. Christa Wolf
nennt ihre Aufzeichnungen »Tagesprotokolle«<*?* bzw. spricht an einer Stelle, da von
der nétigen generischen wie perspektivischen Offenheit?*4 eines solchen Vorhabens
die Rede ist, vom »grofien Buch« und von der Notwendigkeit, dafiir »die Wunde offenc
zu halten:

Das »grofde« Buch, wieder einmal spinnen wir dariliber. Offen nach allen Seiten miiss-
te es sein. Das Jahr»>68, das Jahr der endgiiltigen Erniichterung, vielleicht als Geriist.
So konnte es direkt heifden: Das Jahr. Ein Motto: Allein mit unserer Zeit. Ein anderes:
die Wunde offenhalten. Verwendet: Tagebuchblitter, Briefe. Vor- und Riickblenden,
ganze Geschichten ausfiithren, Episoden. Kein »Enthiillungsbuch, kein Ressentiment.
Einfach ein Zeitzeugnis: Wie man lebt in dieser Zeit.3%

319 F Jameson: Postmodernism, S. 2.

320 Ebd,S.s.

321 Bei Christa Wolf: Zumindest 40 Jahre (1960-2000) bzw. unter Beriicksichtigung der Tatsache, dass
Wolf das»Ein Tag im Jahr«-Projekt bis zum Lebensende fortgesetzt hat: bis 2011, also 51Jahre (Vgl.
C. Wolf: Ein Tag); bei Uwe Johnson: Das Jahr 1968.

322 Thomas Schmidt: Der Kalender und die Folgen. Uwe Johnsons Roman »Jahrestage«. Ein Bei-
trag zum Problem des kollektiven Gedachtnisses, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 2000 u.a.
S. 205.

323 C. Wolf: Ein Tag, S.10.

324 Vgl. auch ebd.,: »[..] pur, authentisch, frei von kiinstlerischen Absichten, was heifst: dem Zufall
iberlassen und ausgeliefert.«

325 Christa Wolf: Ein Tag im Jahr. 1960-2000 [2003], Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2008, S.156-157.
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Bei Popov basiert derlei >Alleinsein mit der Zeit« wesentlich auf einer personalen Kon-
figuration, fir die im Aufeinandertreffen von >eigenen< und >eigentlich literarischen«
Texten und dem >uneigenen« und >uneigentlichenc referenzlosen Zeitungsmaterial »die
Wunde offen bleibt«. Anders als bei Christa Wolf, die mit einer faktualen Identitit zwi-
schen Autorin, Erzdhlerin und Figur operiert, und anders als bei Johnson, dessen In-
stanzen durchweg fiktionalisiert sind, kommt es bei Popov auf den Ebenen der litera-
rischen Instanzen zu signifikanten Referenzkonkurrenzen, fiir die Spielarten des Au-
tofiktionalen grundlegend sind.

Die sichtbaren Kiirzungen und Weglassungen, wie wir sie im Zusammenhang mit
Popovs »Prekrasnost’ Zizni« festgestellt haben, wo staatstragende Leitartikellinge auf
einen anekdotischen Einzeiler reduziert wird, folgen nicht einfach dem Prinzip der
»offenen, demonstrativen Montage«,326 sondern eher dem dekonstruktiven Ausstellen
einer temporalen Dimension des Gekiirzten und dann Montierten. Dies zu erkennen
ist nicht mehr Gegenstand von Sichtbarkeit — ist es doch, um das noch einmal zu sa-
gen, das Wesen modernistischer Montage, dass sie offen und also sichtbar sei. Popovs
Kirzungen und Weglassungen dagegen sind Gegenstand der Lesbarkeit ebenso wie des
Gelesenseins, werden als solche erst durch Lesen erfahrbar.327

326 V.Zmegac: Montage, S. 287.

327 Auch wenn McHales Begriff der »konkreten Prosa« fiir postmoderne Montageexperimente zu-
nachstirrefithrend ist, ist doch seine Beobachtung, es gebe in solchen Texten eine Tendenz, durch
Cestaltung des Schriftspiels das lllustrieren aus dem Bereich des Visuellen als »Anti-Illustration«
in das Verbale zuriickzufithren, im Zusammenhang mit meinem Akzent auf Lesbarkeitinteressant.
Brian McHale: Postmodernist Fiction, New York, London: Methuen 1987, S.184ff., hier: S.191.
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