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Vorbemerkung zu Schreibweise und Ubersetzung

Japanische Personennamen werden der in Japan tiblichen Reihenfolge
entsprechend geschrieben: der Familienname an erster Stelle, der Vor-
name ohne Komma danach. Bei der ersten Nennung werden die Schrei-
bung in Kanji sowie — bei Schriftstellern und historischen Personen -
die Lebensdaten erganzt.

Japanische Begriffe werden kursiv und klein geschrieben; die Tran-
skription beruht auf der Hepburn-Umschrift. Namen von Zeitungen,
Zeitschriften, Verlagen und Orten werden normal und mit groflen An-
fangsbuchstaben geschrieben.

Die Buchtitel im Text (einschliellich der Titel von Ubersetzungen)
werden kursiv geschrieben. Titel in Anfithrungszeichen geben die Be-
deutung von Originaltiteln wieder, wenn keine Ubersetzung vorliegt.
Im Literaturverzeichnis wird bei der Transkription japanischer Titel
keine Kursivschreibung verwendet.

Die fiir die Untersuchung verwendete, 35-bandige Kawabata-Ge-
samtausgabe des Verlags Shinchosha (1980-84) wird mit KYZ abgekiirzt.

Alle japanischen Begriffe und Zitate wurden von der Verfasserin
ibersetzt.
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Einfiihrung

Obwohl japanische Literatur bereits seit den 1950er Jahren vor allem im
angelsichsischen Raum, aber auch in Deutschland in Ubersetzungen
vorliegt, wurde sie iiber lange Zeit von der westlichen Literaturwissen-
schaft eher vernachléssigt. Man betrachtete die Erzahltexte vor allem als
exotisch und sah sie kaum als eigenstdndige Kunstwerke, sondern viel-
mehr als Vehikel zum Verstdndnis einer fremden Kultur.

Erst in den 1990er Jahren veranderte sich die Situation allmahlich
infolge einer verstirkten Ubersetzungstitigkeit im Zusammenhang mit
dem Schwerpunktthema Japan auf der Frankfurter Buchmesse 1990
und der Verleihung des Literaturnobelpreises an Oe Kenzaburd K 7T-fd
—HE (geb. 1935) im Jahr 1994. Die Prisenz japanischer Literatur beim
Fachpublikum nahm zu, sie ist inzwischen in allen ihren Formen ver-
fiugbar und ermoglicht eine Auseinandersetzung auf ganzer Bandbreite
sowohl mit Werken der Klassik als auch mit der literarischen Avantgar-
de. Besonders der iiberwaltigende Erfolg des Autors Murakami Haruki
R (geb.1949) trug dazu bei, dass sich die Rezeption japanischer
Literatur in Deutschland nicht nur quantitativ steigerte, sondern auch
sukzessive inhaltlich veranderte und heute nicht mehr in erster Linie
im Kontext der Herkunftskultur vorgenommen wird. Dies ist im Falle
von Murakami offensichtlich durch die Tatsache bedingt, dass er fiir ein
globales Publikum schreibt und seine Texte sich — anfangs zur deutlich
artikulierten Enttduschung der Rezensenten' — meist nicht eindeutig in
Japan lokalisieren lassen. Doch die Tendenz zu weniger exotisierender

1 Etwa Wieland Freund: »Japan liegt im Westen. Kein Ikebana, kein Tenno.
Baseballkappen statt dessen und Cola aus der Dose.« (Erst der Kater, dann
Kuniko. In: Die Welt v. 27. 2. 1999) oder Thomas Rothschild: »Die Welt wird
immer kleiner. Auch in der Literatur. Alles, fast alles ist uns mittlerweile
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Wahrnehmung betriftt auch die Literatur der iibrigen japanischen Ge-
genwartsautoren.

Vollig anders waren die Bedingungen im Jahr 1968, als die Literatur
Japans mit der Verleihung des Nobelpreises an Kawabata Yasunari /|| ¥
FERY (1899-1972) zum ersten Mal, wenn auch nur voriibergehend, in
den Mittelpunkt der literarischen Offentlichkeit im Westen riickte. Be-
merkenswerterweise hat sich die Betrachtung Kawabatas und seiner Li-
teratur tiber die Jahre jedoch kaum verdndert. Damals wie heute galt er
als »japanischer Traditionalist«,* wobei der diffusen Bezeichnung »tra-
ditionell« keine eindeutige Definition zugrunde liegt, sondern ganz of-
fensichtlich der Versuch, einen literarischen Stil zu benennen, der im
Westen keine Entsprechung hat. Bei diesem »japanischen Stil« heben
westliche Kritiker tendenziell zwar die Sensibilitéit und eine subtile As-
thetik hervor,* bezeichnen die Erzdhlungen Kawabatas jedoch als form-
los oder zumindest »eigenartig strukturiert«* und weisen darauf hin,
dass die Handlung nicht durchgehend straft und logisch konstruiert sei,
der Hohepunkt fehle und eine Losung am Schluss ebenfalls nicht zu er-
kennen sei.’

zugénglich. Nichts ist uns fremd. Schon. Schade.« (Eros und Tod. Klingt ein
bisschen nach Casablanca. In: Freitag v. 26. 5. 2000).

2 So stellt Hisako Matsubara den Preistrager in der Zeit am 25. 10. 1968 mit den
Worten vor: »Yasunari Kawabata wird als grofler traditioneller Erzahler ange-
sehen.«, und Irmela Hijiya-Kirschnereit konstatiert 31 Jahre spiter, Kawabata
sei »allzu lange als Représentant einer vorwiegend traditionsorientierten, &s-
thetizistischen Prosa gehandelt« worden. (Frankfurter Allgemeine Zeitung v.
27.11.1999).

3 Ein Beispiel von vielen ist Ralph-Rainer Wuthenow, der Kawabatas Literatur
beschreibt mit: »Diese Erzahlungen sind fremdartig, sind schon, auf reizvol-
le Weise sinnlich und zugleich unheimlich.« (Raffiniertes Spiel. In: Die Zeit v.
11. 4.2001).

4 Edward Seidensticker 1963 in dem Aufsatz Strangely Shaped Novels, wobei
diese Formulierung allerdings keine Kritik Seidenstickers darstellt, sondern
auf die grundsitzliche Andersartigkeit der Literatur Kawabatas hinweisen soll.

5 Einschétzungen dieser Art lassen sich im deutschsprachigen Feuilleton seit
den 1970er Jahren bis in die Gegenwart nachweisen. Vgl. u.a. Ralph-Rainer
Wuthenow: Vom Verschweigen, vom Versagen, vom Dasein. In: Frankfur-
ter Allgemeine Zeitung v. 21. 3. 1970 (zu Ein Kirschbaum im Winter); Klare
Warnecke: Baume, Berge, Zeichen der Rache. In: Die Welt v. 23. 7. 1988 (zu
Schonheit und Trauer); Brigitte Haberer: Ein Muster freier Linien. In: Siddeut-
sche Zeitung v. 2./3. 10. 1990 (zu Handstellergeschichten); Jirgen Theobaldy:
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Damit wird die Literatur Kawabatas nicht nur als grundlegend
anders geartet eingestuft, sondern sie wird in eurozentristischer Ma-
nier mit westlichen Vorstellungen davon beurteilt, welchen Erwartun-
gen und Anspriichen ein Prosatext zu gentigen hat. Ihre Akzeptanz er-
streckt sich lediglich auf thematische und stilistische Elemente: Diese
Komponenten machen die leicht fassliche, gut einzuordnende und so-
mit durchaus willkommene »Oberflichenexotik« aus. Tiefer gehende
»Exotike, also strukturelle Andersartigkeit, wird kaum als Tatsache an-
erkannt, sondern als Storfaktor gewertet und abgelehnt auf der Basis
westlicher erzahltheoretischer Kenntnisse.

Im Mittelpunkt der vorliegenden Untersuchung steht Kawabata
Yasunari nicht nur wegen seiner - verglichen mit anderen japanischen
Autoren und Autorinnen - relativ frithen und umfangreichen Rezep-
tion im westlichen Ausland, sondern auch aufgrund seiner Reputation
und der Akzeptanz seines Gesamtwerkes in Japan.

Zeit seines Lebens spielte Kawabata eine hervorragende Rolle im
Literaturbetrieb seines Landes. Bereits in jungen Jahren war er Begriin-
der und Mitherausgeber verschiedener Literaturzeitschriften und en-
gagierte sich in literarischen Gruppen. Spiter stand er jahrzehntelang
dem Japanischen PEN-Club vor, fungierte dariiber hinaus auch als Vi-
zeprasident des Internationalen PEN-Clubs, war Mitglied der Japani-
schen Akademie der Kiinste, erhielt zahlreiche renommierte Literatur-
preise und forderte junge Schriftsteller wie Mishima Yukio — &5 Hifc
x (1925-1970).

In seinen Werken war er der zeitgendssischen Moderne - vor al-
lem wihrend seiner experimentellen Phase in den 1920er Jahren - eben-
so verbunden wie der Tradition klassischer Prosa und Lyrik, von der er
sich etwa zu seinen »Handtellergeschichten« (tanagokoro no shosetsu %
M /)Nid) anregen liefS. Er gilt heute in Japan als ein Klassiker, dessen Er-
zahlungen auch zum Kanon der Schullektiire gehoren, weil er es nach
allgemeiner Auffassung verstand, literarische Traditionen in der Mo-
derne fortzufithren und weiterzuentwickeln.

Aus dem Handteller. In: Frankfurter Rundschau, Weihnachten 1999 (Sam-
melrezension); Ludger Liitkehaus: Tokios Herz und Menschenmarkt. In: Stid-
deutsche Zeitung v. 22./23. 1. 2000 (zu Die Rote Bande von Asakusa).
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Erlaubnis Ist

I. Forschungsstand

Trotz vielfacher Kritik an der »japanischen Erzédhlweise«, die sich nicht
in das Schema des européisch-amerikanischen Literaturverstdndnisses
einzufiigen scheint (und ungeachtet der mittlerweile, wie oben erwéhnt,
recht groflen Zahl von Ubersetzungen), gibt es bis heute keine eingehen-
de wissenschaftliche Untersuchung der Struktur japanischer Erzdhlprosa:
Dies nicht nur im Westen,® sondern auch in Japan selbst, wo sich litera-
turwissenschaftliche Studien bekanntermaflen vorzugsweise mit inhalt-
lichen Aspekten und der Person des Autors oder der Autorin befassen.”
Dies trifft in gleichem Mafle auf Kawabata Yasunari zu. Annidhernd
der gesamte Bestand an japanischer Sekundarliteratur — iiberwiegend
in den 1970er und 1980er Jahren erschienen - lasst sich in drei Grup-
pen aufteilen: Werkauslegungen (sakuhinron {Ediifi, sakuhin kenkyi
YESLAFZE), thematische Studien (Kawabata Yasunari to/no... )| EE
Ji% & /@) und biographische Darstellungen (hito to sakuhin A\ & {Fih).
Besonders zahlreich sind die Werkauslegungen, wobei meist nicht
eine Monographie einer einzelnen Erzidhlung gewidmet ist, sondern
mehrere Erzdhlungen gleichzeitig untersucht werden.® Diese Untersu-
chungen beziehen sich wie erwihnt vornehmlich auf den Inhalt, und
auffallend haufig wird die Frage nach Modellen oder konkreten Vorbil-
dern fir die fiktiven Personen gestellt. Oftmals wird bei den Interpre-
tationen auch der Versuch unternommen, bestimmte Aspekte aus der
Biographie Kawabatas heraus zu erkldren in der Annahme, die Erzéh-
lungen stellten Abbilder der Erlebnisse des Autors dar oder hitten zu-
mindest ihren Ausgangspunkt in biographischen Gegebenheiten (was
trotz anders lautender Kommentare Kawabatas nicht immer auszu-
schlieflen ist). Diese Tendenz zu eher spekulativ-interpretierender als
systematischer Betrachtungsweise wird auch in den wenigen Aufsit-
zen zur Struktur (kései ## /%) etwa bei den Erzihlungen Yukiguni =5
(Schneeland, 1935-1947) oder Yama no oto 11D (Ein Kirschbaum

6 Als eine der wenigen Einzeluntersuchungen ist Irmela Hijiya-Kirschnereits

Mishima Yukios Roman »Kyoko-no-ie« — Versuch einer intratextuellen Analyse
(Wiesbaden 1976) zu nennen.

7 vgl. Starrs 1998, S. 3.

8 Beispiele dafiir sind Hasegawa 1984, Hyodo 1988, Kobata 1992, Nakamura
1978, Tsuruta 1988.
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im Winter, 1949-1954) deutlich,® die sich in ihrer essayistischen Form
stark von einer Strukturanalyse nach westlichen Methoden unterschei-
den und aus diesem Grund nicht als Modell fiir die Vorgehensweise in
der vorliegenden Arbeit dienen konnen.

Die thematischen Studien befassen sich haufig mit Kawabatas Ver-
bindung zur japanischen kulturellen Tradition und Asthetik® und mit
seiner » Welt, die in mehreren Veréffentlichungen auch als »Ddmonen-
welt« (makai FEFL) bezeichnet wird." Daneben finden sich Publikatio-
nen zu Kawabatas Beeinflussung durch den Buddhismus. Verhalt-
nisméflig selten sind indes Untersuchungen, die sich mit dem Stil des
Autors beschaftigen.”

Die Biographien schliellich bieten in gewisser Weise das Gegen-
stiick zu den biographisierenden Werkauslegungen: Sie untersuchen
den Lebenslauf Kawabatas in intensiver Verbindung zu seinem Werk,
indem biographische Ereignisse und Entwicklungen mit Zitaten aus
Kawabatas Erzdhlungen kommentiert und erganzt werden, denen da-
durch wiederum autobiographischer — und nicht fiktionaler — Charak-
ter beigemessen wird.* Das bedeutet aber, dass diese Studien fiir eine
kritische Lebensschau nur bedingt geeignet sind.

In westlichen Sprachen existierte, abgesehen von Thomas E.
Swanns Dissertation A Study of Kawabata’s Major Works (1975) und
Yuko Brunets Abhandlung Naissance d ‘un écrivain. Etude sur Kawabata
Yasunari (1982), lange Zeit keine umfassende Monographie zu Kawabata.
Die dagegen relativ zahlreichen Artikel in Zeitschriften und Sammel-
binden zur modernen japanischen Literatur weisen bereits durch ihre
Titel auf das vorherrschende Forschungsinteresse hin: Tradition versus

9 Zu Yukiguni vgl. Kawamura 1969, Ueda 1979; zu Yama no oto Brunet
1973, Hasegawa/Tsuruta 1980; auflerdem Hasegawa 1984, Ota 1974 sowie
Tachibana 1981.

10 z. B.Hatori 1990, Hayashi 1991, Kobayashi Ichir6 1982, Shinoda 1967, Takeda/
Takahashi 1978, Yoshimura 1968.

11 Etwa von Fujio 2015, Hara 1987, Hatori 1987 (bezogen auf Mizuumi),
Morimoto 2014 und Tomioka 2014 sowie in der Publikation Makai no hoko
der Kawabata bungaku kenkyi kai 1981.

12 Hierzu gehéren Imamura 1991 und Kobayashi Yoshihito 1988; Kawabatas Be-
ziehung zur Bibel untersucht Takeda 1971.

13 vgl. Kataoka 1987, Saeki 1967 und auch Saigusa 1975.

14 z. B. Hatori 1979 u. 1976-1981, Sato 1980, Shindo 1969.

15
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modernity (Brown 1988), the cultural tradition (Buckstead 1976), the
quality of feeling (Harrington 1970), form and feeling (Schmidt 1971),
harmony and conflict (Takeda 1977).

Die erste umfangreiche Untersuchung auf Englisch, Soundings in
time, veroffentlichte Roy Starrs 1998. Er beschreibt darin in chronolo-
gischer Reihenfolge fiinf Phasen von Kawabatas literarischem Schaffen,
wobei er jeweils fir die entsprechende Phase charakteristische Wer-
ke mit der Methode des Close Reading betrachtet: In der ersten Pha-
se ab 1914, die Starrs als »period of »self discovery«« bezeichnet und
eng an biographische Umstinde anlehnt, Jirokusai no nikki 7Nk
® AL (Tagebuch eines Sechzehnjihrigen, 1925) und Izu no odoriko
SO 1 (Die Tinzerin von Izu, 1926). Fiir die zweite Phase (Mit-
te 1920er Jahre bis Mitte 1930er Jahre), der »period of >experiment and
expansion«,’ analysiert er Kawabatas Beeinflussung durch die westli-
che literarische Moderne, speziell der Joyceschen Stream of Conscious-
ness-Technik, sichtbar in Suishé genso 7Kau %148 (Trdume im Kristall,
1931). In der dritten Phase (Mitte 1930er Jahre bis Mitte 1940er Jahre),
»early maturity«,” sieht Starrs am Beispiel von Yukiguni eine Riickkehr
Kawabatas zu traditionellen literarischen Techniken, die jedoch mo-
derne ebenso einbinden. Dies begriindet er anhand der Untersuchung
von Juxtapositionen »on all levels of the novel, techniques familiar from
traditional Japanese genres such as haiku but also from Western mo-
dernist poetry and fiction.«® Dariiber hinaus beschaftigt sich Starrs an
dieser Stelle mit der mannlichen, »narzistischen« Hauptperson im Zu-
sammenspiel mit der weiblichen Hauptperson; ein Zusammenspiel, das
er als Hauptthema in Kawabatas gesamtem Werk bezeichnet, namlich
»the ceaseless attempts of his male heroes to free themselves from their
alienation and egotism and to achieve a kind of monistic state of grace
by a purifying contact with a beautiful, virginal girl.«* In der vierten
Phase, »late maturity«,* von Starrs nach dem Zweiten Weltkrieg an-
gesetzt, untersucht er zunichst Sembazuru TP (Tausend Kraniche,

15 Starrs 1998, S. 2.
16  ebd.

17 ebd.

18 Starrs 1998, S. 4.
19 Starrs 1998, S. 218.
20 Starrs 1998, S. 3.
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1952) und Meijin 44 N\ (Meijin, 1954) als Manifestationen der schwer-
miitigen Stimmung Kawabatas in der Nachkriegszeit sowie als psycho-
logische Studien. Ebenfalls zu dieser Phase rechnet Starrs Yama no oto,
bei dem er den inhaltlichen Aspekt der Zeit in Kontrast setzt zu dem
Zeitverlauf in Marcel Prousts A la recherche du temps perdu (1913-1927).
Die funfte Phase schliefllich, »post-maturity«,* sieht Starrs einerseits
als eine Periode des Niedergangs in Kawabatas literarischem Schaf-
fen, gleichzeitig erkennt er jedoch eine »dark florescence«** in Nemure-
ru bijo B4V % 3£ 2c (Die schlafenden Schénen, 1961) und Kataude 5 i
(Ein Arm, 1964), die er im Vergleich mit Fjodor M. Dostojewskis Schuld
und Siihne (1866) untersucht.

Dennis Washburn kritisiert Starrs® Ausfithrungen als »relativist
version of the method of the New Criticism«, bei der die Werke ten-
denziell als »autonomous rhetorical artifacts« betrachtet und ein idea-
lisierter Kawabata-Leser postuliert werde, »whose sensitivity and com-
mon sense stand as the authority grounding specific interpretations.«*
Gleichwohl bilden die Uberlegungen Starrs' zu Aspekten der Form in
Kawabatas Literatur, die er im Zusammenhang mit Yama no oto an-
stellt, eine instruktive Grundlage fir die Diskussion der Frage nach
Kawabatas Beeinflussung durch die klassischen Literaturformen haiku
HE4] und renga HEK

Mit Kawabata, le clair-obscur von Cécile Sakai erschien im Jahr
2001 eine weitere Monographie zu Kawabata.” Der im Titel verwende-
te Antagonismus wird im Untertitel konkretisiert und benennt dort die
Hauptthese der Arbeit, ndmlich dass Kawabatas Literatur »une écritu-
re de I"ambiguité« sei. Diese Ambiguitit (womit aimai-sei BEIRNE iiber-
setzt wird) stellt Sakai in der Einfithrung als eine Konstante in der japa-
nischen Literatur seit der Klassik dar: Kiirze, Ellipsen und Vieldeutigkeit
(polysémie) seien ein fester Bestandteil der klassischen japanischen Lite-
ratur, besonders der kurzen Gedichtformen, und bewirkten zahlreiche

21  ebd.

22 ebd.

23 Washburn in seiner Rezension der Publikation in The Journal of Japanese Stu-
dies, Vol. 27, No. 2, Summer 2001, S. 441-446, hier S. 443.

24 vgl. hierzu Teil 1, I. 3. haiku und renga.

25  Der folgenden Besprechung liegt die iiberarbeitete 2. Auflage von 2014 zu-
grunde. Vgl. hierzu auch die Rezension von Roy Starrs in The Journal of Japa-
nese Studies, Vol. 29, No. 1, Winter 2003, S. 230-234.
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Erlaubnis Ist

Ambiguitaten auf syntaktischer wie lexikalischer Ebene.** Die Unein-
deutigkeit in der Literatur Kawabatas analysiert Sakai in vier Teilen. Sie
beginnt mit »Le récit lacunaire«, der unvollstindigen Erzahlung, wo
sie u.a. am Beispiel von Yukiguni auf narrative Auslassungen hinsicht-
lich der Beziehung zwischen den Protagonisten oder der Ursachen be-
stimmter Ereignisse hinweist ebenso wie auf Ellipsen in den Dialogen.”
Dazu kdmen die haufigen Metonymien - etwa Motive wie Augen und
Stimme als Teile des weiblichen Korpers, die die Frau signifizieren, aber
fragmentarisch bleiben® — wodurch der Leser Interpretationen anstel-
len miisse und als Partner des Autors Teil sei einer »relation productrice
d'un effet esthétique.«* Die zweideutige Erzdhlung, »récit equivoquex,
diskutiert Sakai ebenfalls anhand mehrerer Werke (u.a. Izu no odoriko,
Suishé genso, Nemureru bijo und Koto 14l [Kyoto oder Die jungen Lie-
benden in der alten Kaiserstadt, 1962]), in denen sie auch biographische
Einfliisse auf Kawabatas Thema der sexuellen Ambiguitit erkennt. Die
darin enthaltene Koexistenz widerspriichlicher Begierden bilde eine
Ambivalenz im Werk Kawabatas, die die Festlegung auf eine einzige
analytische Kategorie ausschliefle.>> Weitergefiithrt wird dieser Gedanke
der besonderen Individualitit des Autors in Bezug auf seinen Stil, der
in der japanischen Sekundairliteratur nicht nur wie oben erwahnt wenig
thematisiert wird, sondern bekanntermafien von Mishima Yukio sogar
als nicht existent bezeichnet wurde. Dazu fiihrt Sakai unter der Uber-
schrift »Le récit paradoxal, die paradoxe Erzéhlung, einerseits Beispie-
le (u.a. aus Sembazuru) fiir die Verwendung rhetorischer Mittel wie Jux-
taposition, Antithese und Disjunktion an. Dariiber hinaus untersucht
sie Korrekturen, die Kawabata in seinem Manuskript von Yama no oto

26 Sakai 2014, S. 22 f.

27 vgl. Sakai 2014, S. 35 f.

28 vgl. Sakai 2014, S. 37 L.

29 Sakai 2014, S. 51.

30 vgl. Sakai 2014, S. 81.

31 Mishima nennt Kawabata einen »Autor ohne Stil« (buntai wo motanu
shosetsuka; Mishima 1962, S. 8). Dagegen fiihrt z. B. Saeki Shoichi el —
die »iibliche Einschitzung« an, Kawabata habe »einen originellen (yuniku)
Stil, der eine wundersame (fushigi) Verbindung zwischen Tradition und mo-
derner Empfindung (kindai kankaku) anzeigt.« (Saeki 1969, S.307). Auch
Kataoka Yoshikazu J [if] B — vertritt die Meinung, Kawabata besitze »als Sti-
list eine hervorragende Technik«. (Kataoka 1987, S. 257).

.73.218.60, am 24,01.2026, 20:05:35, ©
Inhatts Ir 10r o¢



https://doi.org/10.5771/9783828866737

EINFUHRUNG

vorgenommen hatte. Hier sei durch die Streichung von Nomen oder
durch Partikel-Anderungen die Unbestimmtheit von Aussagen erhoht
worden; die Modifikation der Lexik oder der Transkription erfiille je-
doch auch ésthetische Zwecke, weshalb nicht von einem systematischen
Verwischen des Inhalts gesprochen werden konne.’* Als systematisch,
d.h. absichtsvoll und konsequent von Kawabata konzipiert, betrachtet
Sakai dagegen den Beginn und das Ende seiner Erzdhlungen. Sie stellt
im vierten Teil, »Le récit infini«, das scheinbar unendliche Erzahlen
des Autors angesichts der von jahrelangen Uberarbeitungen geprigten
Genese vieler seiner Werke (u.a. am Beispiel von Yukiguni und Meijin)
vor.® Aufgrund des Vergleichs verschiedener Textversionen kommt sie
zu dem Schluss, dass Kawabata den Beginn seiner Erzahlungen zuneh-
mend abstrakt und damit uneindeutig gestaltet bzw. durch direkt ein-
setzende Handlungen oder Dialoge den Leser ohne Vorbereitung in
das »Herz der Geschichte« (»cceur de 1 histoire«) stiirze.>* Das klassi-
sche Initium mit einer Einfithrung von Personen, Ort und Zeit sei bei
Kawabata nahezu nicht zu finden.* Doch die sorgfiltige Konstruktion
lasse auch beziiglich des ebenfalls unorthodoxen, offenen Endes der Er-
zahlungen, die immer wieder selbst vom Autor als unvollendet bezeich-
net werden,* darauf schlielen, dass der »pacte de lecture« keiner einer
Geschichte im traditionellen Sinn sei, sondern einer »histoire sans fin,
deren Auflosung der Phantasie des Lesers tiberlassen werde.”

Roy Starrs bezeichnet Cécile Sakais Untersuchung als ,the first
work, whether in Japanese, English, or French, to focus on this impor-
tant topic [d.i. die Ambiguitat bei Kawabata] in such a systematic and
comprehensive way“* Es bietet eine hervorragende Grundlage fiir die

32 vgl Sakai2014,S.111f.

33 vgl. hierzu die Informationen zur »Erscheinungsweise — Entstehungsweise«
der analysierten Erzahlungen in Teil 3, I. 1. (Yukiguni), IL. 1. (Yama no oto)
und III. 1. (Mizuumi).

34 vgl. Sakai 2014, S. 131.

35 vgl. Sakai 2014, S. 132.

36  Entsprechende Auferungen Kawabatas sind zitiert in Teil 3, I. 1. (Yukiguni,
S.90), I1. 1. (Yama no oto, S. 122 und 123) und III. 1. (Mizuumi, S. 188).

37 vgl. Sakai 2014, S. 137.

38 Starrs in seiner Rezension der Publikation in The Journal of Japanese Studies,
Vol. 29, No. 1, Winter 2003, S. 230-234, hier S. 234.
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weitere Kawabata-Forschung im Bereich der inhaltlichen und stilisti-
schen Analyse.

Auf Deutsch liegt bisher keine vergleichbare Studie vor. Die ein-
zige Monographie, Richmod Bollingers Dissertation Gegen-Sdtze. Der
frithe Kawabata als literarischer Rebell und Innovator im Kontext des ja-
panischen Modernismus,® konzentriert sich auf Kawabatas experimen-
telle Phase der 1920er bis 1930er Jahre. Unter den kiirzeren deutsch-
sprachigen Verdffentlichungen ist nur der Aufsatz Die Assoziation in
Yasunari Kawabatas Werk (1972) von Claus M. Fischer zu nennen, der
sich ansatzweise mit einer strukturellen Analyse beschiftigt. Dartiber
hinaus wurden auch auf Englisch lediglich wenige Aufsitze zu schreib-
technischen Aspekten in der Literatur Kawabatas publiziert: Reiko
Tsukimuras Theme and Technique in Mizuumi (1973) und The Art of Fic-
tion in the East and West: An Observation on the Technique of Stream
of Consciousness in Kawabata Yasunari and James Joyce (1975) sowie
Thomas E. Swanns Thematic Structure in Kawabata Yasunaris Kinjii
(1978). Da sie jedoch nicht die Kategorien und Verfahren einer Struk-
turanalyse verwenden, stellt diese Studie den ersten Versuch einer ent-
sprechenden Untersuchung der Erzahlstrukturen bei Kawabata dar.

Il. Zielsetzung und Vorgehensweise

Die vorliegende Arbeit soll dazu beitragen, das erwahnte Forschungs-
defizit abzubauen, indem sie mit der Aufdeckung und Erdrterung von
Erzahlstrukturen im Werk Kawabatas dem weiterhin haufig anzutref-
fenden »Mangelkatalog« — also der Herausstellung nur dessen, was sei-
ne Erzahlungen im Vergleich zu westlichen Prosatexten nicht leisten
oder beinhalten - eine positive Aufstellung von »Vorhandenem« ent-
gegensetzt.

Textgrundlage ist die von Yamamoto Kenkichi [HA# T, Inoue
Yasushi # ¥ und Nakamura Mitsuo HAJ%5K herausgegebene,
35-bindige Gesamtausgabe Kawabata Yasunari zenshii )| JiEpk 246
(nachfolgend abgekiirzt KYZ) des Verlags Shinchosha aus den Jahren
1980-84.

39  Dissertation an der Freien Universitit Berlin 1997. Als Microfiche-Ausgabe
erschienen im Tectum-Verlag Marburg 2000.
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In die Thematik eingefithrt wird im ersten Teil der Arbeit, der von
der Frage nach moglichen kulturspezifischen Besonderheiten von Li-
teratur iiberhaupt ausgeht und die Einordnung Kawabatas als »Tradi-
tionalist« behandelt. Dafiir werden zunichst die Verbindungslinien
zwischen der Erzdhlweise Kawabatas und den klassischen japanischen
Prosaformen monogatari ¥ (»Langerzihlung«) und zuihitsu FE%E
(»Miszellenliteratur«) sowie den Lyrikformen haiku fJ1] und renga 18
ik (»Kettendichtung«) analysiert. Danach wird die Kategorisierung der
modernen Prosaform shosetsu /[Niit. untersucht, in der Kawabata seine
Erzahltexte verfasste und die keine Entsprechung in der westlichen Gat-
tungspoetik hat. Da sich der Autor zu dieser Form auch theoretisch &u-
Berte, wird festzustellen sein, ob sich daraus eine Definition der shosetsu
ableiten ldsst, die die vorldufigen Ubersetzungen des Begriffes im Wes-
ten (Roman, Erzdhlung, Kurzgeschichte, Novelle) ersetzen konnte.

Der zweite Teil befasst sich mit der Person Kawabatas. Hier gibt
eine Beschreibung seines Lebenslaufs Aufschluss tiber die hiufig er-
wihnte Konfrontation mit dem Tod aller engen Angehérigen schon in
den Jugendjahren des Autors und dem Verlust mehrerer Freunde - ein
Umstand, der auch als Erklarung fiir melancholische Aspekte in seinem
Schreiben herangezogen wird. Ebenfalls genauer betrachtet wird die Si-
tuation Kawabatas als Schriftsteller wahrend der Zeit des Militarismus
und im Zweiten Weltkrieg, die offensichtlich Ausldser fiir seine spite-
re Hinwendung zur japanischen Tradition war. Daneben wird die Stel-
lung des Autors innerhalb der japanischen Literatur untersucht, die ihn

- was Themenwahl und Schreibweise betriftt — zunachst als innovativen
Autor und Theoretiker, spater als groflen Bewahrer literarischer Tradi-
tionen sah und - im literarischen Leben - als einen ebenso einflussrei-
chen und unermiidlich tatigen Reprasentanten der Gegenwartsliteratur
wie introvertierten Teilnehmer am literarischen Geschehen. Der Blick
des Auslands auf den Autor ist ein weiterer Aspekt der biographischen
Betrachtung. Hierbei wird die Wirkung Kawabatas als Vertreter japani-
scher Literatur im Ausland erortert, wo er erst als Nobelpreistrager auf
breiterer Basis wahrgenommen, damit einhergehend jedoch tiber lange
Zeit vorwiegend als Exponent einer »Nationalliteratur« gesehen wurde.
Ebenso wie im Zusammenhang mit der Rezeption in Japan stellt sich
daran anschlieflend die Frage, ob und inwiefern sich die Beurteilung
des Autors und seines Werkes in den Jahren nach seinem Tod bis heu-
te gewandelt hat.
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Den Hauptgegenstand der Studie bilden drei lingere Erzédhltexte
Kawabatas, deren Erzahlstruktur im dritten Teil untersucht wird. Die-
se Texte werden sowohl in Japan als auch im Ausland als représenta-
tiv fiir die drei Schaffensperioden des Autors angesehen: Yukiguni %5
(Schneeland, 1935-1947) steht fiir die frithe Zeit, Yama no oto 11D
& (Ein Kirschbaum im Winter, 1949-1954) fiir die mittleren Jahre der
Nachkriegszeit und Mizuumi 773 9 7 (»Der See«, 1954) bereits fiir
die spite Zeit, als Kawabata nochmals mit assoziativen Techniken in der
Tradition des Stream of Consciousness experimentierte.

Die japanische Literaturwissenschaft spricht bei diesen Werken
tiberwiegend von chithen shdsetsu Hff/INai (»mittellanger Erzihl-
text«), wobei sowohl Yukiguni (132 Textseiten in der Gesamtausga-
be*°) wie das umfangreiche Yama no oto (299 Seiten*) auch als chohen
shosetsu Feffm/INilt (»langer Erzihltext«) bezeichnet werden.# Da die
Unterscheidung in tampen shésetsu #iffa/|Nitt. (»kurzer Erzihltext«),
chuihen shosetsu und chohen shosetsu jedoch lediglich auf der Lange
der Texte beruht, ohne Beriicksichtigung moglicher inhaltlich-forma-
ler Kriterien,* kann im vorliegenden Fall von einer gleichen und damit
vergleichbaren Form (im Sinne des westlichen Gattungsbegriftes) der
drei Erzahlungen ausgegangen werden.

Die Analyse erfolgt nach Methoden und mit der Terminologie der
westlichen Literaturwissenschaft; nicht in der Absicht, nach westlichen
Maf3stiben zu messen, sondern als Mittel, um das Funktionieren der
Texte und ihre Eigengesetzlichkeit aufzuzeigen. Das heifit, es wird kei-
ne Interpretation angestrebt, vielmehr werden Komponenten der Text-
analyse dazu genutzt, zunéichst die den Erzdhlungen inhérente Struktur
zu beschreiben. Der Versuch einer moglichst neutralen Annaherung,
der Beschreibung von nachpriifbar Vorhandenem, begriindete die Ent-
scheidung, neben der Strukturanalyse (bestehend aus den Elementen
Zeitgestaltung und Erzéhlsituation) nicht auf sémtliche Kategorien der
Inhaltsanalyse (namlich Handlung, Figur und Raum) einzugehen, da
diese nur auf der Basis einer Interpretation der Texte geleistet werden

40 KYZ Bd. 10, S. 9-140.

41 KYZ Bd. 12, S. 243-541.

42 Dies sogar teilweise in derselben Veréffentlichung, z. B. im Lexikonartikel
von Miyoshi/Asai 1981, S. 65 f.

43 vgl. hierzu Teil 1, II. Die Prosaform shosetsu.
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kann. Unverzichtbar fiir das Verstindnis der Gesamtuntersuchung er-
scheint jedoch die einfithrende Inhaltsangabe des Erzahlverlaufs, die
selbstredend trotz des Bemithens um objektive Beschreibung immer in-
terpretierenden Charakter hat. Dies trifft ebenso auf die Aussagen im
Zusammenhang mit den Motiven zu, deren Bearbeitung auch zu ei-
ner Inhaltsanalyse gehoren kann. Motive nehmen allerdings — auf der
Grundlage einer Unterscheidung in handlungstragende und struktur-
bildende Motive - eine Position der Mitte zwischen Inhalt und Struk-
tur ein und dienen der Verbindung von Themen ebenso wie der forma-
len Gliederung, sodass es erkenntnisférdernd scheint, dieses Element in
die Analyse aufzunehmen.

Als allgemeine theoretische Grundlage dienen das von Karlheinz
Stierle entwickelte richtungsweisende Textebenenmodell sowie die da-
von ausgehenden Erorterungen Jiirgen Schuttes.* Bei der Untersu-
chung der Zeitgestaltung wird die Terminologie Eberhard Limmerts
verwendet, die neben dem komplexen Modell von Gerard Genette fiir
die Analyse von Zeitstrukturen in Erzadhltexten weiterhin Giiltigkeit
hat.# Aufgrund fehlender Vorbilder wurde die graphische Darstellung
der Zeitgestaltung nach eigenen Uberlegungen realisiert. Auf Franz K.
Stanzels Erzdhltheorie beruht der Begriff der Erzahlsituation mit den
dazu gehorenden Kategorien. Bei seinem Konzept wird zwar kritisiert,
es sei theoretisch nicht stringent genug und stelle eher »eine Art Be-
schreibungssystem zur Erfassung erzéhlender Dichtung«*® dar. Doch
gerade aus diesem Grund hat es sich allgemein als Instrument der Text-
analyse etabliert.# Die Motivanalyse basiert vornehmlich auf den For-
schungsergebnissen Elisabeth Frenzels als Klassikerin der literatur-
wissenschaftlichen Motivforschung, bezieht sich bei der Einteilung in
handlungstragende und strukturbildende Motive jedoch auf die Be-
grifflichkeit von Robert Petsch.

Der Textanalyse vorangestellt ist eine kommentierte Darstellung
der Erscheinungsweise der jeweiligen Erzéhlung. Dieser Aspekt der

44 vgl hierzu Teil 3, I. 3. Kompositionselemente.

45  Sobezeichnet der Germanist Friedmar Apel Limmerts Bauformen des Erzih-
lens von 1955, inzwischen in der 9. Auflage erschienen, als »bis heute nicht
tibertroffene[s] Standardwerk«. (Respekt vor dem Poeten. In: Frankfurter All-
gemeine Zeitung v. 5. 5. 2015).

46 Petersen 1993, S. 2.

47 vgl. Vogt 2005, S. 300 f.
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Textproduktion wird beriicksichtigt in Anlehnung an die produktions-
asthetische Analyse, die Entstehungsbedingungen und den Entste-
hungsprozess als vielschichtiges Beziehungsgeflecht sieht, unter ande-
rem zwischen Standort und Interessen des Autors, also seiner Intention,
die sich in Komposition und Schreibweise auf den Text auswirkt und
gleichzeitig auf die Adressaten zielt mit der Antizipation der Wirkung
des Textes sowie deren (vom Autor vermuteten) Erwartungen. Es wiir-
de zu weit fithren, diesen Komplex umfassend zu behandeln. Zumin-
dest aber wird die zeitliche Abfolge der Verdffentlichungen betrachtet:
Da zunichst keiner der Texte als Ganzes, sondern kapitel- oder ab-
schnittsweise in Literaturzeitschriften publiziert und hiufig spéater noch
vom Autor umgearbeitet und erginzt wurde, tiben diese dufleren Um-
stinde fast unvermeidlich auch einen Einfluss auf die Struktur der Tex-
te in ihrer Endfassung aus.

Im abschlieflenden Resiimee werden die Ergebnisse der Einzelana-
lysen der Erzahlungen zueinander in Beziehung gesetzt mit dem Ziel,
Konstanten und auch Entwicklungen in der Erzéhlstruktur der Litera-
tur Kawabatas zu benennen.

24

.73.218.60, am 24,01.2026, 20:05:35, ©
Inhatts Ir 10r o¢

Erlaubnis Ist



https://doi.org/10.5771/9783828866737

Teil1
Poesie und Prosa:
Formen der japanischen Literatur

Literatur ist bekanntermaflen ein universelles Phanomen. In jeder Kul-
tur findet sich diese kiinstlerische Ausdrucksform, die nicht durch
auflerhalb ihrer selbst liegende Zwecke bestimmt wird, sondern ih-
ren Gegenstand selbst konstituiert. Sie weist sich aus iiber die Art des
schriftlichen oder miindlichen Vortrags, mit dem eine Geschichte er-
zahlt oder ein Gefiihl beschrieben wird - seien es so genannte »einfache
Formen« (Jolles) wie Mythen, Spriiche oder Marchen, seien es szenisch-
theatralische oder erzdhlende Texte oder aber Gedichte.

Kulturspezifische Besonderheiten lassen sich auf dieser allgemei-
nen Definitionsebene nicht ausmachen. Zumindest kann man heute da-
von ausgehen, dass Erzdhlprosa und Versdichtung gleichermaflen welt-
weit verwendet werden. Hierbei stellt sich jedoch die Frage nach der
Existenz traditioneller Auspragungen oder der Bevorzugung bestimm-
ter Formen dieser beiden Textarten in einzelnen Landern.

Fir die Vergangenbheit ist die Frage sicher zu bejahen, fiir die Ge-
genwartsliteratur jedoch sind aufgrund der vielfiltigen gegenseitigen
Einfliisse formale Besonderheiten in der Literatur eines Landes im All-
gemeinen kaum ausgepragt; zumindest wird es nicht méglich sein, von
einem Erzahl- oder Gedichttext in jedem Fall auf die Nationalitdt des
Autors oder der Autorin zu schlieflen, zumal die individuellen Unter-
schiede im Stil oder der benutzten Form héiufig so grof sind, dass Ge-
meinsamkeiten eher bei Autoren unterschiedlicher Herkunft gefun-
den werden kénnen als bei der Gesamtheit der literarischen Texte eines
Landes oder einer Kultur.
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Dies triftt auch auf die Situation in Japan zu: Trotz klassischer Lite-
raturformen, die sich von denen des Westens oder anderer asiatischer
Linder zum Teil erheblich unterscheiden, kann das Postulat einer spe-
ziell japanischen Variante angesichts der im Wortsinn grenziiberschrei-
tenden Tendenzen in der Gegenwartsliteratur nicht aufrechterhalten
werden. Das Vorhandensein autochthoner klassischer Literaturformen
jedoch, die nicht nur rezipiert, sondern teilweise auch heute noch ge-
pflegt werden, bietet japanischen Schriftstellern eine gemeinsame, ver-
bindende Ausgangsbasis, die sich von der ihrer westlichen Kollegen
grundsitzlich unterscheidet. Das heifit, dass es letztendlich eine Fra-
ge der personlichen kiinstlerischen Entwicklung ist, ob ein japanischer
Autor westliche oder japanische Literaturformen benutzt.

Klar erkennen lasst sich dies bei Lyrikern, die eine der klassi-
schen japanischen Dichtungsformen wie haiku JEf) oder tanka Fiik
(31-silbige Gedichte) verwenden oder aber westlich geprigte Versdich-
tungen verfassen. Die Beurteilung dagegen, ob sich ein Prosaautor west-
licher oder japanischer Erzéhlformen bedient, gestaltet sich nicht nur
weit schwieriger, sondern sie ist in den meisten Féllen gar nicht moglich.
Einerseits werden im Bereich der Prosa — im Gegensatz zur Lyrik - die
klassischen Formen, mit Ausnahme der zuihitsu fi%E, nicht mehr un-
verandert benutzt, und andererseits sind wie oben erwahnt die Einfliis-
se anderer Literaturtraditionen so présent, dass zwangsldaufig Hybrid-
formen entstehen, die wiederum eigene Charakteristika entwickeln.

Welche Merkmale zeichnen nun diese Hybridformen aus? Wie
steht es mit Autoren wie Kawabata Yasunari, denen nachgesagt wird,
sie seien der japanischen Tradition besonders verbunden? Was ist hier-
bei unter »Tradition« zu verstehen? Und wie duflert sich diese Verbin-
dung in Kawabatas Literatur?

Zur Anndherung an eine Antwort werden im Folgenden einige
Formen der klassischen japanischen Literatur erdrtert, zu denen sich
der Autor selbst geduflert hat oder bei denen die Forschung Affinitaten
erkennt, sowie die moderne Prosaform shosetsu /| i, zu der Kawabatas
Erzahlungen gerechnet werden.
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I. Klassische Literaturformen

1. monogatari ¥)E

Der Dichter Anders Osterling (1884-1981), in den Jahren 1941 bis 1964
Stindiger Sekretdr der Schwedischen Akademie, fithrte 1968 in sei-
ner Laudatio anlisslich der Uberreichung des Literaturnobelpreises an
Kawabata dessen literarische Gestaltungsprinzipien auf zwei klassische
Formen zuriick. An erster Stelle nannte er mit Murasaki Shikibu #5={
i#5 (Ende 10. Jhd.-Anfang 11. Jhd.) das monogatari ¥)75:

In common with his older countryman, Tanizaki, now deceased, he
[d.i. Kawabata] has admittedly been influenced by modern western
realism, but, at the same time, he has, with greater fidelity, retained
his footing in Japan’s classical literature and therefore represents a
clear tendency to cherish and preserve a genuinely national tradi-
tion of style. In Kawabata’s narrative art it is still possible to find a
sensitively shaded situation poetry which traces its origin back to
Murasaki’s vast canvas of life and manners in Japan about the year
1000.#

Kawabata selbst betonte hdufig seine Bewunderung speziell fiir das
Genji monogatari I FC45E aus dem frithen 11. Jahrhundert. Bereits als
Mittelschiiler und spiter wihrend des Krieges las er das umfangreiche
Werk, das oft als Hohepunkt der japanischen Literatur nicht nur der
klassischen Zeit bezeichnet wird. Als konkretes Vorbild fiir die eigene
Art zu schreiben, sei es stilistisch, inhaltlich oder formal, sah er das Gen-
ji monogatari jedoch zunéchst nicht bewusst. So war er auch erstaunt
tiber die Verbindung, die der Regisseur Yoshimura Kozaburé 5 #7722 =

48  http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1968/press.html
(19. 11. 2016). Original Schwedisch; englische Ubersetzung des Nobelpreis-
komitees. Osterling nennt hier weder den Titel des Werks von Murasaki
Shikibu, Genji monogatari, noch eine westliche Bezeichnung fiir diese Lite-
raturform. Dass er aber westliche Kategorien scheinbar beliebig auf japani-
sche Formen tibertrégt, zeigt sich an anderen Stellen seiner Laudatio, etwa bei
»short story« im Falle von Jirokusai no nikki, »short novels« fiir Yukiguni und
Sembazuru sowie »novel« fiir Koto.
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BB (1911-2000) im Jahr 1952 zwischen diesem klassischen Werk und ei-
ner der Erzdhlungen Kawabatas herstellte:

[...] sagte Herr Yoshimura, bei der Lektiire von Sembazuru habe er
an das Genji monogatari gedacht, und er wolle das zur Grundlage
der Verfilmung [von Sembazuru, d. Verf.] nehmen. Fiir mich kam
diese Bemerkung vollig unerwartet.

Dann setzt er allerdings hinzu:

Irgendwann wiirde ich auch gerne einmal mein Genji monogata-
ri schreiben. Oder ich méchte mich — obwohl es bereits die ausge-
zeichnete Ubersetzung von Tanizaki Jun’ichird gibt - an einer eige-
nen modernen Ubersetzung des Genji monogatari versuchen.>

In jedem Falle bemerkenswert sind die inhaltlich-formalen Eigenheiten,
die der Kultur- und Literaturwissenschaftler Kato Shaichi JIf# )& — bei
dem klassischen Werk feststellt, nimlich dass »die Erzdhlstruktur [...]
aus anscheinend objektiven Wiedergaben der Geschichten, der Wor-
te, Gedichte und Gedanken der Protagonisten« bestehe und »die Be-
sonderheit [...] in der ungewohnlichen Prasenz des Zeitflusses« liege.”
Dabei sei es »eine besondere Methode Murasaki Shikibus, die Protago-
nisten immer wieder mit bereits dhnlich erlebten Situationen zu kon-
frontieren.« Die »zweite Methode, den Fluf$ der Zeit zu verdeutlichen,«
liege »im Sichtbarmachen von Einwirkungen der Vergangenheit auf die
Gegenwart. Frithere Eindriicke der Figuren werden von gegenwartigen
wiederbelebt und bilden zusammen mit diesen wieder neue.«*

Ahnlich sind diese Eigenheiten auch in den Erzihlungen Kawabatas
wiederzufinden. Der Autor benutzt vorzugsweise eine eingeschrinkte

49  Kawabata in Dokuei jimei 52 F 4y (»Lebenserinnerungen«, Bd. 14 (1970)
der 19-béndigen Gesamtausgabe von 1969-1974), einer Bearbeitung von
Nachworten zur 16-bandigen Gesamtausgabe von 1948-1954; jetzt in KYZ
Bd. 33, S. 537. Er zitiert hier ein Gesprach Yoshimuras in der Zeitschrift Fujin
kurabu ## AMEET mit Darstellerinnen dessen Sembazuru-Verfilmung zu
Beginn der Dreharbeiten im Jahr 1952.

50  ebd.

51 Kato Shaichi 1990, S. 146 und S. 148.

52 Kato Shaichi 1990, S. 150 f.
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Erzahlperspektive, schildert die Ereignisse also aus der Sicht einer be-
stimmten einzelnen Person und verzichtet weitgehend auf Kommenta-
re. In den nachfolgend analysierten Erzahlungen sind diese Personen
bei Yukiguni Shimamura, bei Yama no oto Ogata Shingo und bei Mizu-
umi Momoi Gimpei (sowie in einem Kapitel Mizuki Miyako). Die Kon-
tinuitdt des Erzdhlvorgangs mittels dieser Vorgehensweise zu wahren
scheint allerdings nicht so auflergewohnlich, dass man bereits in die-
sem Bereich von einer eindeutigen Beeinflussung Kawabatas durch das
Genji monogatari sprechen konnte.

Deutlicher sichtbar wird die Verbindungslinie im zweiten Aspekt,
der »Prisenz des Zeitflusses«, die sich bei Kawabata in der bevorzug-
ten Schilderung der Natur und jahreszeitlicher Verdnderungen mani-
festiert. Dartiber hinaus ldsst sich auch bei ihm die Tendenz feststellen,
seine Protagonisten »immer wieder mit bereits dhnlich erlebten Situa-
tionen zu konfrontieren, so etwa in Yukiguni die von Shimamura be-
obachteten Spiegelungen, in Mizuumi Gimpeis Verfolgungserlebnisse
und seine Verwicklung in Aktionen am Rande der Legalitit, oder in
Yama no oto die Auseinandersetzung Shingos mit mehreren ungliickli-
chen Ehen in seiner Umgebung.

»Einwirkungen der Vergangenheit auf die Gegenwart« spielen in
den Erzdhlungen ebenfalls eine wichtige Rolle: Beispielsweise wird
Gimpei in Mizuumi von seiner Schiilerin Hisako an seine Cousine
Yayoi erinnert, und er beginnt ein Verhaltnis mit ihr; Shingo in Yama
no oto sieht in seiner Schwiegertochter Kikuko die von ihm heimlich ge-
liebte verstorbene Schwégerin und erkennt Parallelen zwischen der frii-
heren Beziehung zu seiner Tochter und heute zu seinen Enkelkindern.

Als tbergeordnete Merkmale nicht nur des Genji monogatari, son-
dern auch anderer Werke dieser Form, etwa des Utsuho monogatari 9 -
| ZY5E,% kommt die Episodalitit hinzu, die bevorzugte Darstellung des
Alltagslebens sowie die einfithlsame Beschreibung sinnlicher Wahrneh-
mungen.’* Diese Merkmale treffen ohne Einschrinkung auf Kawabatas
Schreibweise — von Osterling wie eingangs zitiert als Gelegenheitspoesie
(»situation poetry«) bezeichnet - gleichermaflen zu, sodass insgesamt

53 »Die Geschichte von der Hohle«, 10. Jhd. Gilt mit zwanzig Banden als éltes-
tes japanisches Prosawerk dieser Lange und mit der Beschreibung des Lebens
der Adligen als Vorbild fiir das Genji monogatari.

54  vgl. Kato Shaichi 1990, S. 146.
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tatsdchlich eine Parallele zwischen der Erzdhlprosa des Nobelpreistra-
gers und dem klassischen monogatari gesehen werden kann.

2. zuihitsu fE4E

Eine klassische Literaturform, in der Kawabata selbst Ahnlichkeiten mit
seiner Vorgehensweise erkannte, ist das zuihitsu fi%E. Er bezieht sich
dabei nicht auf den einheitlichen Typus etwa des Hojoki J7 JCFL,» das
sich relativ homogen und logikbestimmt zeigt, sondern auf den Samm-
lungstypus, in dem Wahrnehmungen und Uberlegungen assoziativ an-
einandergereiht »mit dem Pinsel fliichtig heruntergeschrieben« werden.

Das wohl berithmteste Beispiel fiir diesen Typ der Miszellenlitera-
tur, das Makura no soshi £k 15 von Sei Shonagon {5/ #1 5 (ca. 966-
ca. 1025), die mit Aufzdhlungen, Gedanken und Erinnerungen versucht,
ihre Erfahrungen zu sichten und die Umwelt zu beschreiben, gehor-
te wie das Genji monogatari zu Kawabatas Jugendlektiire. Spater ver-
fasste er selbst zahlreiche solcher »Stegreifnotizen, die drei Bande sei-
ner Werkausgabe (KYZ Bd. 26-28) fiillen und vom Stammbaum seines
Lieblingshundes tiber »Badeorte und Literatur«, den japanischen Tanz
oder frith verstorbene Schriftsteller bis zu dem Vortrag bei der Nobel-
preisverleihung »Das schéne Japan und ich« (Utsukushii Nihon no wa-
tashi 35 LU A AR D FL) reichen.

In Themenvielfalt und Niveau erinnern diese zuihitsu an die lite-
rarischen Tagebiicher seiner europiischen Kollegen, wie etwa Max
Frischs Tagebuch 1946-1949.% Kawabata selbst zieht dagegen die

55 Aufzeichnungen aus meiner Hiitte, 1212. Der Autor Kamo no Chomei 5 1% H]
(1155-1216) beschreibt darin den Niedergang wahrend der Heian-Zeit (794-
1185) und sein Leben als buddhistischer Eremit.

56  Das Kopfkissenbuch der Dame Sei Shonagon, Ende 10. Jhd.

57  Die literarischen Tagebiicher Kawabatas, allen voran Jarokusai no nikki, ge-
horen dagegen nicht zur Miszellenliteratur. Starrs sieht sie auch nicht als Ta-
gebuch-Literatur im westlichen Sinn, sondern erkennt eher Verbindungen
zur klassischen Literaturform nikki H 5C: »The work hardly conforms to our
usual (Western) notions of what constitutes a diary, although many prece-
dents for it could be found in the long Japanese tradition of »diary literature«
(nikki bungaku).« (Starrs 1998, S. 9 f.).
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Verbindungslinie zu einer westlichen Romantechnik der 1920er Jahre. In
seinem Zeitschriftenartikel Makura no soshi £ 0 5.7 [sic] schreibt er:

Dass die neue psychologische Literatur, also die Literatur des
»Stream of Consciousness«, zum Beispiel Joyce, Woolf, Proust bis
hin zu Faulkner, auch eine Literatur der Assoziationen und Erin-
nerungen [renso, kioku no bungaku] ist, lasst sich nicht bestreiten,
aber ich denke immer, dass diese Art der psychologischen Romane
[shinri shosetsu] im Vergleich zur vollkommen regelmafiigen Klas-
sik die Schwiche, Dekadenz und Verwirrung der Gegenwart dar-
stellt. Obwohl die neue Literatur zweifellos das tiefste Innere des
Menschen neu erschlossen hat.s®

Zu Beginn dieses Textes geht Kawabata auf eines der Hauptmerkmale
der zuihitsu ein, die Assoziationstechnik, und vergleicht sie mit seiner
eigenen Vorgehensweise:

Ich mochte mit dem Flief3en von Assoziationen [rensé no ukabina-
gareru] schreiben; wahrend des Schreibens stromen die Assoziati-
onen eine nach der anderen hervor. Das ist bei jedem so, doch in
meinem Fall scheint diese Angewohnheit besonders stark ausge-
pragt zu sein. Oder ich bin schwach darin, Assoziationen auszu-
sortieren.”

Das »Flieflen von Assoziationen«, die Aufeinanderfolge von Ideen,
zeigt sich explizit in den drei hier untersuchten Erzédhlungen Yukiguni,
Yama no oto und Mizuumi. Dieses Charakteristikum erstreckt sich je-
doch — wie in Teil 3 ausfiihrlich erortert — nicht nur auf den Inhalt und
die Struktur, sondern ebenso auf die Entstehungsweise der Erzahlun-
gen. Besonders Yukiguni ist ein Beispiel fiir Kawabatas allmahliches Hi-
neinwachsen in ein Thema, das er dann erweitert, umgestaltet, erginzt,
das ihn tber Jahrzehnte begleitet und in seinen Gedanken nie abge-
schlossen ist. Yama no oto entwickelte sich zwar regelméfliger und wur-
de nicht allzu stark nachbearbeitet, doch die Erzdhlung war ebenfalls

58  Kawabata in der Zeitschrift Fikei JEl 5 (Oktober 1962); KYZ Bd. 28, S. 219-
223, hier S. 219.
59  ebd.
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weder thematisch noch beziiglich des Umfanges so geplant, wie sie
letztendlich nach fiinfjahriger Arbeit veréffentlicht wurde.

Auch Mizuumi war fur Kawabata nicht beendet (er hatte die Absicht,
ein zusitzliches Kapitel zu erginzen), ebenso wenig wie zum Beispiel
Nampé no hi /)7 DK (»Feuer im Siidenc, 1921), Asakusa kurenaidan
VAL (Die Rote Bande von Asakusa, 1929-1930), Asakusa matsuri
HRFAS (»Das Tempelfest in Asakusa«, 1934-1935), Koen #Z[ (»Hei-
mate, 1943-1945), Meijin %4 N (Meijin, 1942, 1952-1954), Nami chido-
ri % T 55 (»Regenpfeifer auf den Wellen«, 1953-1954; eine Fortsetzung
von Sembazuru) oder Tampopo 72 VXX (»Léwenzahne, 1964-1968).

Der Literaturwissenschaftler Hasegawa Izumi =4%)11 5% betont in
diesem Zusammenhang, dass

The construction of the Genji monogatari, which resembles that of
picture scrolls (emakimono #2%47), had considerable influence
upon that nature of Kawabata’s literature, and because the Makura no
soshi is built of associations of ideas, it too cannot be dismissed when
analyzing continuity and discontinuity in Kawabata’s literature.®

Es ist also festzustellen, dass sich die duflere Form der zuihitsu zwar
von Kawabatas Erzahlprosa unterscheidet, seine Erzdhlweise selbst je-
doch, manifestiert auch in der Veréffentlichungspraxis, stark von dieser
klassischen Prosaform beeinflusst wurde. Hasegawa ist sich sogar sicher,
dass »the root of Kawabata’s literature of association and fantasy lies in
the Makura no soshi.«®

3. haiku {JF'1] und renga }%

Als zweite klassische Form, an die seiner Meinung nach Kawabatas Lite-

ratur erinnert, nannte Osterling in der erwihnten Verleihungsrede das
haiku:

Kawabata’s writing is reminiscent of Japanese painting; he is a wor-
shipper of the fragile beauty and melancholy picture language of

60 Hasegawa 1989, S. 81.
61  Hasegawa 1989, S. 82.
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existence in the life of nature and in man’s destiny. If the transience
of all outward action can be likened to drifting tufts of grass on the
surface of the water, then it is the genuinely Japanese miniature art
of haiku poetry which is reflected in Kawabata’s prose style.®

Kawabata verdffentlichte weder haiku noch tanka $7#k noch Gedichte
westlicher Stilart und meinte: »Viele Schriftsteller schreiben in ihrer Ju-
gend Gedichte [shi], aber ich habe statt Gedichten wohl Handtellerge-
schichten [tanagokoro no shosetsu] geschrieben.«® Trotzdem findet sich
in der Gesamtausgabe unter dem Titel »Gedichtmanuskripte« (kako %
f#) eine Sammlung von tanka und haiku aus Kawabatas Grund- und
Mittelschulzeit,* bei deren thematischer Analyse Imamura Junko 44
17 feststellt, dass »nahezu der gesamte darin sichtbare Stoff sich im
spateren Werk Kawabatas in irgendeiner Form verdichtet« und diese
tanka und speziell die haiku deshalb »als Roherz von Kawabatas Werk«
bezeichnet werden konnten.® Auflerdem betont Imamura, dass das ge-
legentliche Dichten von haiku durchaus auch zu Kawabatas Alltag ge-
hort habe - ebenso wie zum Alltag vieler Japaner noch heute. So nahm
er etwa im Jahr 1937 am »Literaten-haiku-Treffen« (bundan haiku kai)
der Zeitschrift Bungei shunji 327K teil*® und hinterlieff zwei im
Zusammenhang mit der Nobelpreis-Bekanntgabe verfasste haiku.”” Er
hatte Imamura zufolge

62 http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1968/press.html
(19. 11. 2016).

63  Kawabata im Nachwort zu Band 1 (Tanagokoro no shosetsu) von Kawabata
Yasunari senshii, Kaizosha 1938; KYZ Bd. 33, S. 567.

64 Unter »Gedichtmanuskripte 1« 359 tanka und 61 haiku; unter »Gedicht-
manuskripte 2« 106 tanka und 21 haiku; KYZ Erganzungsbd. 1, S. 633-653
und S. 655-661. Zusitzlich finden sich in KYZ unter »Friithe Skizzen, un-
veroftentlichte Werke« (Shoki shusaku, mi-happyé sakuhin) 25 tanka sowie
22 haiku; KYZ Bd. 24, S. 285-287.

65 Imamura 1989, S. 33.

66 vgl. KYZ Bd. 35, S. 422-425.

67  vgl. Imamura 1989, S. 36 f. Diese haiku zitierte und kommentierte Kawabata
in der Zeitschrift Shincho il (Dezember 1968 und Januar 1969); KYZ
Bd. 28, S. 335-339 (Aki no no ni FKOEFIZ) und S. 363-367 (Yithino & A &)
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kein aktives, tiberlegtes Bewusstsein gegentiber haiku, doch dass
er sie bei Gelegenheit in Form einer spontanen Auferung verfass-
te, ist beachtenswert. Die haiku-artige Empfindsamkeit der Kin-
der- und Jugendzeit reifte im Falle von Kawabata nicht zu haiku
als solchen aus, aber [...] in Kawabatas Alltag waren haiku in vollig
natiirlicher Form vorhanden, und dies erweist sich als die Basis fir
den Schonheitssinn in seiner Literatur.®®

Untersuchungen westlicher Literaturwissenschaftler bestitigen diese
Einschatzung. Dorothy S. Schlieman stellt auf der Grundlage einer - al-
lerdings nur knappen - Analyse von Sembazuru und Yukiguni »the tra-
ditional haiku« fest als »the most obvious literary force in Kawabata’s
work«,%® und Tobias Cheung weist im Nachwort zu seiner Ubersetzung
von Yukiguni auf »poetisch verkiirzte Ausdriicke [hin], die oft an die
seit Matsuo Basho (1644-1694) gangige Versform des haikai oder haiku
erinnern«.”°

Zweifellos nutzte Kawabata die in der japanischen Sprache begriin-
dete Moglichkeit, in einem Ausdruck mehrere Bedeutungsnuancen an-
klingen zu lassen und bestimmte Assoziationen zu evozieren, ebenso
wie es die haiku-Dichter praktizieren. Auch die genaue Beobachtung
und Beschreibung einer Situation, das »Festhalten des Augenblicks,
das ein besonderes Merkmal der japanischen Lyrik ausmacht, findet
sich in Kawabatas Prosatexten. So lasst er Shingo in Yama no oto den
»Klang des Berges« oder den Aufprall einer einzelnen herabfallenden
Kastanie wahrnehmen, lasst ihn Pflanzen und Tiere betrachten. Die
Schilderung einer am Fliegengitter haftenden Motte oder der Vergleich
des Mundes der Geisha Komako mit einem »schén geringelten Blut-
egel« (utsukushii hiru no wa) in Yukiguni sind ebenfalls Beispiele fiir
diesen poetischen Aspekt bei Kawabata. Noch dariiber hinaus geht Roy
Starrs, indem er betont, Kawabata benutze in dieser Erzihlung einen
»haiku style,

on both the microcosmic level of individual sentences and the
macrocosmic level of the structure of the narrative as a whole. That

68 Imamura 1989, S. 39.
69 Schlieman 1972, S. 890.
70 Cheung 2004, S. 198.
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is, many individual sentences read like haiku poems, a juxtaposi-
tion of images, often natural or seasonal, which, by their sudden
conjunction, create a deep reverberation of mood or meaning.”

Starrs und auch die vorgenannte Forschung thematisieren allerdings
nicht die Tatsache, dass es sich bei haiku und Kawabatas Texten um
zwei verschiedene literarische Genres handelt. Nach Meinung von
Cécile Sakai, die bei Kawabata eben nicht von haiku-Stil, sondern von
Ambiguitét spricht,”” nimmt der Autor mit der Verlagerung von Poesie
zu Prosa (bzw. die Ersetzung des einen durch das andere Genre, wie es
Kawabata selbst im oben genannten Zitat ausdriickt) einen entscheiden-
den Wechsel vor: von einem - im Fall des haiku - kodifizierten Genre,
bei dem eine Norm reproduziert wird, zu dem - etwa bei den tanagoko-
ro no shosetsu — Konflikt mit den Regeln des narrativen Genres und ei-
ner Reinterpretation dieser Norm.” Sakai plddiert damit fiir eine umfas-
sendere Betrachtung der dichterischen Kunst in Kawabatas Literatur, die
nicht von einer Ubernahme des haiku ausgeht, sondern den Transforma-
tionsprozess einbezieht, der dem Auftreten haiku-dhnlicher Phanomene
zugrunde liegt. In Bezug nicht auf die kurzen tanagokoro no shosetsu,
sondern (wie Starrs) auf Yukiguni betont auch Eduard Klopfenstein,
dass es »ja wohl grundsitzlich fragwiirdig« sei, mit den haiku »ein Stil-
merkmal, das fiir eine poetische Miniaturform charakteristisch ist, ohne
Weiteres auf ein langes erzahlendes Prosawerk tibertragen zu wollen.«™
Seine Argumentation deckt sich im Folgenden jedoch mit der von Starrs,
indem er auf die Makro-Struktur verweist, nimlich die Bedeutung des
motivischen Auftretens der »Schonheitserlebnisse« des Protagonisten.
Diese »asthetischen Hohepunkte« wiirden »nur durch ihre Wiederkehr
und Einbettung in ein erzdhlerisches, symbolgeladenes Kontinuum lite-
rarisch glaubwiirdig und verstandlich gemacht.«”

71 Starrs 1998, S. 119.

72 vgl. Einfithrung, I. Forschungsstand, S. 17 ff.

73 vgl. Sakai 2014, S. 147. Sakai nennt als weitere Unterschiede den fragmentari-
schen Raum mit einer Einheit der Zeit beim haiku vs. den fragmentarischen
Raum und die fragmentarische Zeit bei Kawabata.

74 Klopfenstein 2013, S. 153 f.

75  Klopfenstein 2013, S.154. Klopfenstein kritisiert hier den Vergleich der
Schreibweise Kawabatas »mit der Technik der Haiku oder Renga« (a.a.O,,
S. 153), ohne auf letztere Form weiter einzugehen.
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Zu einer anderen Variante der klassischen Dichtung, dem aus tanka be-
stehenden Kettengedicht renga 13K, duflerte sich Kawabata in seinem
oben erwihnten Artikel Makura no soshi. Bei der Uberlegung, wie um-
fangreich in diesem Prosawerk die durch Assoziationen entstandenen
Teile sind, kommt er zu dem Schluss, dass ihn als Leser stattdessen das
Genre der Poesie gedanklich noch mehr anregt:

Als Literatur der Assoziationen sind renga und renku [Haikai-Ket-
tengedichte, d. Verf.] am interessantesten. Sie sind Assoziation an
sich, Schopfer der Assoziation, nur die Assoziation ist ihr Lebens-
atem, ihr Pulsschlag. [...] Die Assoziations-Literatur im Makura no
soshi lasst meine Assoziationen nicht so frohlich spielen und auch
nicht so schon treiben wie im Falle von renga und renku.”®

An der Komposition solcher Kettengedichte war Kawabata nie betei-
ligt, doch die Vorstellung, dass renga oder renku nicht von einer Ein-
zelperson verfasst werden, sondern in Gruppenarbeit entstehen, sprach
ihn offensichtlich an. Hier sah er eine Moglichkeit der Bearbeitung von
Assoziationen, die ihm bei seiner eigenen kiinstlerischen Titigkeit ver-
wehrt blieb: Wahrend sich seine Ideen nur in der direkten Auseinan-
dersetzung mit dem Thema seiner Erzahlung weiterentwickeln konnten,
er also immer auf sich selbst beschriankt war und nur seine Gedanken
sich verbinden konnten, waren (und sind) renga das Ergebnis von As-
soziationen im doppelten Sinn: Gedankenverbindungen durch den Zu-
sammenschluss mehrerer Personen.”” In einem renga oder renku ent-
haltene, besonders gelungene Einzelgedichte sind Kawabata zufolge
deshalb nicht in jedem Fall der individuelle Verdienst eines Autors, son-
dern konnen ein Kulminationspunkt der Gesamtstimmung sein, in-
dem sie »die Assoziations-Fertigkeit mehrerer Dichter zu einem Ende
bringen.«”

Weder von Kawabata selbst noch in entsprechenden Studien wird
in diesem Zusammenhang die in der Frithmoderne entstandene Form
des rensaku H{F (Ketten- oder Fortsetzungstexte) erwihnt, bei dem
ein Autor - manchmal auch mehrere Autoren - zahlreiche Einzeltexte

76 KYZBd. 28, S. 219-223, hier S. 220 und S. 221.
77  vgl. Hasegawa 1989, S. 80.
78 KYZ Bd. 28, S. 219-223, hier S. 221.
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zu einem Thema verfasste, die dann als Gesamtwerk verdffentlicht wur-
den. Der Unterschied zum renga besteht darin, dass sich hier alle Ein-
zelteile auf nur eine Thematik bezogen (1, 152, 13, 1->4 etc.), beim renga
dagegen jeder Einzelteil aus dem direkt Davorstehenden weiterent-
wickelt wird (15>2>3->4 etc.). Auch rensaku setzten sich zunéchst aus
tanka zusammen,” waren also ein Werk aus mehreren tanka zu einem
bestimmten Thema. In der frithen Showa-Zeit gab es dariiber hinaus
Varianten von rensaku, fiir die haiku verwendet wurden.** Bemerkens-
wert im Falle des rensaku ist jedoch, dass sich diese Literaturform nicht
auf Lyrik beschrankt, sondern dass der Begriff ebenso fiir den Bereich
der Prosa existiert. Rensaku in dieser Bedeutung, eine Folge von Einzel-
»Geschichten« zu einem Thema, konnte unter Umstanden eine adaqua-
te Bezeichnung fiir manche Texte Kawabatas darstellen. Beziiglich der
in dieser Arbeit analysierten Erzdhlungen ist jedoch festzustellen, dass
sich keine davon weder auf eine reine rensaku-Struktur zuriickfithren
lasst, bei der samtliche aufeinanderfolgenden Erzihlteile auf ein einzi-
ges Thema bezogen wiren, noch auf eine durchgehend komplette ren-
ga-Struktur mit der thematischen Entwicklung jedes Erzahlteils nur aus
dem jeweils davorstehenden Teil. Vielmehr sind Elemente beider Struk-
turen festzustellen.

In der westlichen Sekundarliteratur finden sich im Ubrigen kei-
ne Hinweise auf rensaku, sondern ausschliefllich auf die »renga-dhn-
liche Struktur« der Erzéhlungen Kawabatas. So stellt James T. Araki
fest, die Erzdhlprogression beruhe auf »linking through imagery rather
than through contextual or sentence logic — a technique of the tradi-
tional renga or >linked verse««* Mary Dejong Obuchowski erkennt
in Yama no oto ebenfalls diese Kettenstruktur — »repetition or carry-
over of an image from one verse to the next«, denn »events which have
no apparent logical or temporal connection come together in Shingo’s
mind because of a common image or thought.«® Im Zusammenhang
mit Yukiguni fihrt Tobias Cheung aus, dass sich das »assoziative Spiel

79  Das bekannteste Werk in dieser Form ist wohl Shi ni tamau haha ¥6\Z 72 % 5
(»Die sterbende Mutter«, 1913) von Saitd Mokichi 7 /% 75 (1882-1953).

80  z.B.von den haiku-Poeten Mizuhara Shiioshi ZKJFUEK#% 7- (1892-1981) und
Yamaguchi Seishi [ 1257~ (1901-1994).

81 Araki 1969, S. 319.

82 Obuchowski 1977, S. 209.
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wiederholter Differenzierungen [beim Schreiben von renga, d. Verf.] im
Prozef3 der Erzeugung eines vielschichtigen Bedeutungsraums [...] auf
die fragmentarische, elliptische Struktur in Schneeland tibertragen« las-
se. In den »Umkehrungen und Verzerrungen« des Erzéhlverlaufs zeige
sich »eine bestimmte Art, den Text mit Hilfe einer Vielzahl selbstandi-
ger, kiirzerer Textabschnitte fortzufiihren, zu variieren und zu erwei-
tern«, die man auf die »verketteten Verseinheiten« der renga beziehen
konne. Dariiber hinaus legten der hédufige Perspektivwechsel und der
»mehrschichtige Zusammenhang von »Anfingen< und >Enden« eine
Verbindung zu dieser traditionellen Lyrikform nahe.®

Auch Edward Seidensticker, der amerikanische Ubersetzer
Kawabatas, hat dessen Schreib- und Arbeitsweise immer wieder, oft mit
freundschaftlicher Ironie, kommentiert und dabei renga als Vergleichs-
objekt herangezogen. Im Jahr 2002 schreibt er in seiner Autobiographie
Tokyo Central:

In the introduction to the Knopf edition [seiner Ubersetzung
von Yukiguni, Snow Country (1956), d. Verf.], I likened Kawabata’s
method of composition to that of a haiku poet. It is true that he ha-
bitually started out with a fragment, an account perhaps of some-
thing or someone he had seen on a train or a street. If it seemed to
work he would add to it, and presently he would have what might
be called a novel. So it certainly was with Snow Country. The hai-
ku comparison has come to seem so obvious as to approach the
trite, however. I now prefer to liken the Kawabata method to ren-
ga linked verse. This accommodates the fragmentary, episodic qua-
lity, and it also accommodates the inconclusiveness of the conclu-
sion — and even after all his attempts, it remains very inconclusive.*

Bereits 1963 hatte Seidensticker jedoch schon - in seinem Aufsatz mit
dem bezeichnenden Titel Strangely Shaped Novels — auf die renga-Struk-
tur von Kawabatas Texten aufmerksam gemacht. Hier duflert er im Zu-
sammenhang einer Analyse der Erzihlung Kinji &8k (Von Vigeln und
Tieren, 1933), bei der er »a stringing together of vignettes«® konstatiert:

83 vgl. Cheung 2004, S. 193-198.
84 Seidensticker 2002, S. 126.
85  Seidensticker 1963, S. 213.
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One is immediately reminded of linked verse (renga), the manner
in which they were put together, and the manner in which they
were subsequently singled out for inclusion in anthologies. Each
verse was required to grow from the one that preceded it, and the
success of each was a matter of the poet’s success in fusing the ele-
ments laid out for him into a new reality.*

Seidensticker sieht darin — wie in Tokyo Central ebenfalls angedeutet —
eine Erkldrung fiir Kawabatas Eigenart, keine Handlungssteigerung zu
konstruieren und nicht auf einen abschlielenden Hohepunkt hinzuar-
beiten:

The story could perfectly well go on, just as it could perfectly well
have ended earlier. So it is with most of Kawabata’s writing. He has
called himself a renga poet,”” and an understanding of what that
characterization implies should explain his reluctance to finish
things with a grand finality, or to build up to crescendos.®

Aus der Feststellung von Nakamura Mitsuo 5% 5K, dass Kawabatas
Erziahlungen »weder Kopf noch Schwanz« hitten und deshalb »wie ein
Regenwurm« zerlegt werden und jeder Einzelteil fiir sich existieren
konne,® oder dass der Autor die Entwicklung des Erzahlverlaufs nicht
bewusst gesteuert habe, wie es bei Seidensticker anklingt, interpretiert
Roy Starrs, dass »they seem to think that Kawabata’s novels assume a
renga-like form not so much by aesthetic choice as >by default«.«* Er
verweist beziiglich der renga-Form an sich auf »a strict prohibiton in
the rules of renga against any direct continuity of meaning beyond two
verses of the series« und schlieft daraus, dass renga gerade auf die Ver-
hinderung des geradlinigen Erzahlens abziele:

86  Seidensticker 1963, S. 215.

87  Diese Aussage konnte in KYZ nicht verifiziert werden.
88  Seidensticker 1963, S. 216.

89 vgl. Nakamura 1978, S. 189.

90  Starrs 1998, S. 174.
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[...] renga aims to frustrate the natural narrative tendency of the
human mind, the tendency to develop images or ideas in a logical,
linear series [...] or, in the specific renga context, the natural ten-
dency of one poet to continue developing the nascent story, image
or thought of the previous poet [...]. Thus renga does have a defi-
nite relation with narrative but it is an adversary one. [...] renga is
by far the earliest example in world literature of a sustained struc-
ture that is deliberately anti-narrative — that is, anti-narrative by
aesthetic choice.”

Ein solcher anti-narrativer Antrieb finde sich nicht nur in der renga-
Form, sondern ebenso bei haiku oder in Bewegungsmustern des tra-
ditionellen Theaters (kata im N6 und mie im Kabuki), sodass man den
Schluss ziehen konne, in der japanischen Asthetik sei eine Dimension
enthalten, die keine Entsprechung im Westen habe.s

Mit dieser Folgerung ist jedoch nicht geklart, ob renga-Struktu-
ren bei Kawabata selbst tatsdchlich eine asthetische Entscheidung, »aes-
thetic choice«, waren oder eben doch intuitiv, »by default«, entstanden.
Weiter gefasst stellt sich auch im Anschluss an Starrs Argumentation
die Frage, ob Kawabata nicht nur von Gestaltungsprinzipien der klassi-
schen japanischen Literatur beeinflusst war, sondern sie dariiber hinaus
bewusst fiir seine Erzahlweise nutzte. Bedenkt man seine eigenen Aus-
sagen iiber die Ndhe zur assoziativen renga-Dichtung ebenso wie zu der
Aneinanderreihung von Assoziationen in den zuihitsu, daneben jedoch
auch die vom Autor nicht explizit geduflerte, gleichwohl sichtbare Paral-
lele zum Genre monogatari und seinen in der Forschung immer wieder
thematisierten haiku-Stil, so liegt die Vermutung nahe, dass Kawabata
zwar eindeutig mit den traditionellen japanischen Literaturformen ver-
bunden war - dass diese Verbindung aber nicht in einer definitiv beab-
sichtigten Verwendung traditioneller Techniken fiir seine Prosa resul-
tierte. Das »Auftreten gleicher Strukturen« in klassischen Texten und
in Kawabatas Gegenwartsliteratur ldsst sich damit als »Symptom einer
gleichgebliebenen kiinstlerischen Grundhaltung«® bezeichnen.

91 Starrs 1998, S. 175 f.
92 vgl. Starrs 1998, S. 176 £.
93 E. May 1981, S. 133.
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Es ist sicher nicht unproblematisch, literarische Werke zu verglei-
chen, deren Entstehungszeit teilweise nahezu tausend Jahre auseinan-
derliegt und die damit in einem hochst unterschiedlichen historischen
Kontext stehen. Die Tatsache jedoch, dass gerade die Versdichtung und
die zuihitsu bis heute gepflegt werden, also traditionelle, aber durchaus
lebendige Formen sind, impliziert eine konstante Verbindungslinie und
das latente Weiterwirken literarischer Verfahren und Ideale. Dies ist je-
doch nicht auf die gesamte japanische Prosa der Gegenwart anwendbar,
wie aus folgender Bemerkung des Kritikers Shinoda Hajime /% H — 1
hervorgeht:

Es findet sich wohl gegenwirtig kein einziger Autor, der so direkt
»traditionelle« Situationen und Stimmungen zeigt wie dies in den
Werken Kawabata Yasunaris der Fall ist, und es gibt vermutlich
auch keinen anderen Autor, bei dem man miihelos solche Stim-
mungen gewinnen kann.%*

Shinoda sieht das Aufrufen tiberlieferter Ausdrucksformen (denn nur
so sind »traditionelle Situationen und Stimmungen«, die nicht ndher
benannt werden, zu verstehen) demnach als ein Charakteristikum von
Kawabatas Literatur. Er schrinkt seine Aussage zwar an spaterer Stel-
le ein, wo er die Besonderheit der Schreibweise nicht in Inhalt und Stil
sieht, sondern lediglich in Kawabatas aus der frithen Kontroverse mit
der Tradition hervorgegangenen »schoner neuer Sprache«. Damit

94 Shinoda 1967, S. 317.

95  Shinoda bezieht sich dabei auf Kawabatas Sprachexperimente zu Beginn der
1920er Jahren. Er vertritt die Ansicht, in der Literatur sei es die Individuali-
tat des Autors, die sich mit der Tradition auseinandersetze. Die Auseinander-
setzung trete in dem Moment auf, in dem der Autor sich die Sprache (gengo)
zu eigen mache. Namlich dann, wenn er sich entschlief3e, die in der Sprache
manifestierte Empfindsambkeit (kanjusei) eines Volkes und das Gestaltungs-
vermogen (koso-ryoku) herauszufordern und etwas Neues hinzuzufiigen. Sol-
che »Versuche mit einer neuen Sprache« (atarashii gengo e no jikken) habe der
junge Kawabata als Mitglied der Shinkankaku-ha (HrEFEIR, »Gruppe der
neuen Sensualisten«) angestellt — es sei nicht um die Entdeckung einer neu-
en Sensibilitit gegangen. Was deshalb auch nach dem Ende der Gruppe er-
halten geblieben sei, sei Kawabatas schone neue Sprache (utsukushiku atara-
shii bunsho). »Dass das die Sprache (bunsho) ist, nicht der Stil (buntai), haben
sowohl Terada Toru = [Hi% als auch Mishima Yukio — & HIf ) erwihnt
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wird aber die Pragung unterschlagen, die der Autor wie erwédhnt durch
die intensive Lektiire klassischer Werke erfuhr und die Imamura Junko
im Falle des haiku als »Basis fiir den Schonheitssinn in seiner Literatur«
betrachtet,” auch wenn seine Auseinandersetzung mit westlicher Lite-
ratur und den zugrunde liegenden Theorien seine kiinstlerische Ent-
wicklung nicht minder beeinflusste. Letztere regte ihn zu bewussten Ex-
perimenten mit neuen Formen an; das Fundament seiner Erzahlweise
blieb aber grundsatzlich erhalten in Merkmalen, die auch fiir die klassi-
sche Literatur gelten: seiner Vorliebe fiir die kleine Form, den episoden-
haften »Geschehensausschnitt«; die bevorzugte Beschreibung einfacher
Alltagsrealitiat ohne konstruierten Handlungsverlauf und die Anglei-
chung an den Lauf der Jahreszeiten.

Il. Die Prosaform shésetsu />

Die Schwierigkeiten der westlichen Literaturwissenschaft bei der for-
malen Einordnung von Kawabatas Erzahlprosa sind hinlédnglich be-
kannt. Begriffe wie Roman, Erzdhlung,” Kurzgeschichte oder Novelle
(im Englischen fiction, novel, short story, novella etc.) werden schein-
bar beliebig genannt, zumindest fehlt ganz iiberwiegend eine befriedi-
gende theoretische Begriindung.

In der Tat muss davon ausgegangen werden, dass eine solche Be-
grindung nicht zu erbringen ist, handelt es sich doch darum, eine in der
westlichen Literaturtradition klar definierte Form auf eine vollig ande-
re literarische Kategorie, die shosetsu, zu iibertragen. Alan Turney kom-
mentiert solche Versuche als »unergiebig und frustrierend«:

[...] it is, I think, important to bear in mind that shosetsu and no-
vels are not necessarily the same thing, since it is a fruitless and
frustrating exercise to try to judge a great many Japanese shosetsu

und ich ebenfalls (in Chitsujo FEFE, Nr. 2, 1952).« (Shinoda 1967, S. 324.) Zu
Mishimas Kommentar vgl. Einfithrung, I. Forschungsstand, S. 18, Fufinote 31.
96 Imamura 1989, S. 39.
97  Der Ausdruck »Erzéhlung« wurde in der vorliegenden Arbeit fiir Kawabatas
Werke als allgemeine Bezeichnung eines erzdhlenden Textes gewahlt und soll
keine gattungsbegriffliche Einordnung darstellen.
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by standards of criticism which have their roots in the soil of the
Western novel.*®

Die Kategorie shosetsu, die als Oberbegriff den gesamten Bereich der
Erzahlprosa umfasst, ist dartiber hinaus in der japanischen Literatur-
wissenschaft weit weniger klar definiert als die Prosaformen im Wes-
ten, beziehungsweise es zeigt sich auch auf der Definitionsebene eine
grundsitzlich andere Art der Bewertung und Abgrenzung literarischer
Formen. Wihrend westliche Texte nach inhaltlich-formalen Kriterien
bestimmt werden (wobei »formal« den textimmanenten Aufbau meint),
differenziert die japanische Literaturwissenschaft die shosetsu in erster
Linie nach ihrer Linge. Fiir tampen shosetsu Fif/Nix. (»kurzer Erzihl-
text«) werden iiblicherweise eine bis hundert Manuskriptseiten a vier-
hundert Schriftzeichen angesetzt, fiir chithen shosetsu H'iff /Nt (»mit-
tellanger Erzihltext«) 120 bis 250 Seiten, und von chohen shosetsu %
/i (»langer Erzihltext«) spricht man meist ab einem Umfang von
dreihundert Seiten.

Eine erschopfende Spezifizierung des Inhalts, des Stils oder Aufbaus
sowohl der shosetsu an sich als auch dieser drei Unter-Kategorien wird
jedoch nicht vorgenommen. So stellt Katharina May bei der Analyse ent-
sprechender Literaturlexika unter anderem »Oberfldchlichkeit der Be-
trachtungsweise« fest, »Flucht in den Bereich der Empfindungen« oder
»terminologische Verschwommenheit und Unverbindlichkeit«.® Sie
weist mit diesem Urteil auch darauf hin, dass es ein »Irrtum« wére, von
einer gleichen und damit vergleichbaren Ausgangsposition tiberhaupt
der westlichen und japanischen Literaturwissenschaft auszugehen.'

Verwendet man trotzdem die westliche Begriftlichkeit, so kann das
Ergebnis nur die bekannte Aufdeckung von Unzuldnglichkeiten sein,
die sich in Formulierungen wie Seidenstickers »strangely shaped no-
vels« oder »unshapen ones«** ausdriickt, obgleich die Wortwahl in sei-
nem Fall keine oberflachliche Kritik darstellte.

98  Turney 1975, S. 119.

99 K. May1979,S.315f.

100 vgl. K. May 1979, S. 308 und S. 315.

101 The Unshapen Ones lautet der Titel eines Aufsatzes von Seidensticker in Japan
Quarterly, Vol. XI, No. 1, January-March 1964, S. 64-69.

43

24,012026, 20:05:35, ©
Inhatts Ir ar

Erlaubnis Ist

oder Ki-Modellen oder


https://doi.org/10.5771/9783828866737

MEcHTHILD DupPEL-TAKAYAMA: DAS »FLIESSEN DER ASSOZIATIONEN«

In den 1960er und 1970er Jahren lief das beziiglich dieser Frage ge-
wachsene Problembewusstsein der westlichen Japanologie darauf hi-
naus, eine neue literarische Kategorie fiir die japanische Erzéhlprosa zu
fordern. Seidensticker etwa schlug den Begrift »discursive lyric« vor.*
Dieser Ansatz wurde jedoch nicht entscheidend konkretisiert und wei-
terentwickelt; auch 1990 noch weist Irmela Hijiya-Kirschnereit in ih-
rer Aufsatzsammlung Was heifst: Japanische Literatur verstehen? auf das
Thema hin:

Dafd europdische Begriffe wie »Roman« oder »Erzéhlung« hier im
Zusammenhang mit der japanischen Literatur zumeist nur in apo-
strophierter Form erscheinen, soll den Blick dafiir scharfen, daf3
es sich nicht um Identisches handelt. Zwar sind die in der Moder-
ne neu gebildeten japanischen Termini fiir lange, mittellange und
kurze Prosatexte in Anlehnung an die europdische Begrifflichkeit
entstanden, doch eignen ihnen angesichts einer v6llig anderen li-
terarischen Tradition auch ganz andere generische Merkmale. Die
Nennung eines européischen Gattungsbegriffs, der uns ein vertrau-
tes konventionelles Schema suggeriert, miifste daher unweigerlich
Enttduschung hervorrufen. Manche Verstindnisschwierigkeiten
mit Kawabata Yasunaris Werken haben hier ihren Ursprung.*

Inzwischen scheint die kaum begonnene Diskussion wieder beendet,
und man spricht von shosetsu unapostrophiert als Roman oder Erzéh-
lung - je nach Lange und auch dies nicht immer konsequent. Die Frage
einer Definition der shosetsu stellt sich damit unverdndert.

Von Kawabata selbst liegen mehrere Veroffentlichungen zur Form
der shosetsu vor.*+ Bei diesen theoretischen Auflerungen sind zwei

102 vgl. Seidensticker 1964 und Kimball 1973.

103 Hijiya-Kirschnereit 1990, S. 10.

104 u.a. seine Examensarbeit Nilion shésetsushi shoron B A/INii S /N (»Kleine
Abhandlung zur Geschichte der japanischen Erzihlung«, 1924; KYZ Bd. 24,
S. 17-70), spéter in Teilen veroffentlicht unter dem Titel Nihon shosetsushi no
kenkyii ni tsuite F A/ NG OWFFEIZEE T (»Zum Studium der Geschich-
te der japanischen Erzihlung«, 1924, in der Zeitschrift Geijutsu kaiho Z5ff7
fi#Ji%); Nihon shosetsushi ni tsuite H AR/NGHSIZHEEV T (»Zur Geschich-
te der japanischen Erzéhlung«, 1927, in der Zeitung Tokyo nichinichi shim-
bun HUnUH HHR; KYZ Bd. 32, S. 534-542); Shésetsu no kenkyi /Nai
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Aspekte erwidhnenswert: Zum einen fillt auf, dass Kawabata offensicht-
lich von einer Universalitit der Erzahlformen ausgeht. Er verwendet die
Bezeichnung shosetsu fiir japanische wie westliche Prosa und impliziert
einen Unterschied ausschliefllich auf der begriftflichen Ebene, indem
er zum Beispiel bei der Erorterung der Wortbedeutung den chinesi-
schen Ursprung der Zeichenkombination sho-setsu erklart und danach
auf die Herkunft der »fremdsprachlichen shosetsu Novel« (gaikokugo
no shosetsu Novel MEFED/)Ng Novel)®s aus dem Italienischen, La-
teinischen und Griechischen eingeht. Er erwédhnt zwar, dass es dartiber
hinaus die Ausdriicke »Romance (Roman)« und »Fiction« gebe, doch
auch hierbei erldutert er lediglich den Wortsinn und ldsst inhaltlich-for-
male Unterschiede vollig unberticksichtigt. Dann fihrt er fort:

Das Wort shosetsu wird bei uns noch sehr viel breiter ausgelegt, und
man kann sagen, dass auch Novel, Romance und Fiction gleicher-
maflen vom Grundbegrift shosetsu herrithren [shosetsu no na no
moto ni sosho serarete iru]. Bei einer Untersuchung der Bedeutung
des Wortes shosetsu im In- und Ausland war lediglich herauszufin-
den, dass es sich dabei um eine Art [rui] von Stadtgesprachen [gai-
dan kosetsu] handelt und dass Italien Anteil [an der Entwicklung, d.
Verf.] hatte. Ihre Form [yoshiki] ist, wie auch aus den Studien Pro-
fessor Moultons ersichtlich, aus der erzdhlenden Dichtung [jojishi]
entstanden und doch ganz und gar ein Produkt der Gegenwart. Die
eigentliche Geschichte der europiischen shosetsu setzt im 14. Jahr-
hundert mit dem Decamerone ein, die japanische shosetsu-Literatur
begann im 9. Jahrhundert mit dem Taketori monogatari und zeigte

W% (»Studien zur Erzihlung«, 1936; Vorwort in KYZ Bd. 33, S. 583-584)
und Shosetsu no kosei /Nt DFERL (»Die Struktur der Erzahlunge, 1941; Vor-
wort in KYZ Bd. 33, S. 597). Die alleinige Verfasserschaft Kawabatas ist bei
den beiden letzten Werken nicht unumstritten. Keiko Kockum stellte in ih-
rem Vortrag auf der Konferenz der European Association for Japanese Stu-
dies in Berlin am 17. 9. 1991 beztiglich Shosetsu no kenkyii fest, die beiden
ersten Teile seien vollstindig von dem Schriftsteller und Kritiker It Sei {J*f%
# (1905-1969) verfasst worden, Teil 3 bestehe aus einer durch Ito Sei getrof-
fenen Auswahl theoretischer Texte Kawabatas. Sowohl Shosetsu no kenkyii als
auch Shosetsu no kosei sind nicht in KYZ aufgenommen.

105 Kawabata 1941 (Shosetsu no kosei), S. 22. Kawabata schreibt das Wort »Novel«
wie auch die im Folgenden zitierten Begriffe »Romance (Roman)« und »Fic-
tion« mit lateinischen Buchstaben.
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frithzeitige Vollendung im Ise monogatari und Genji monogatari,
aber wie auch Professor Crawford sagte: »Die shosetsu erfiillt als
Erfindung der Neuzeit vollkommen die Bediirfnisse der Gegenwart,
sie konnte bis zum Ende des 18. Jahrhunderts nicht zu ihrer Exis-
tenz finden [sonzai wo midasenakatta].«*°

Hier wird deutlich, dass Kawabata den Ausdruck shosetsu nicht nur fiir
die gegenwirtigen Erzéhlformen verwendet, sondern auch frithere For-
men wie die monogatari und Boccaccios Novellensammlung darunter
subsumiert. Er macht damit shosetsu zu einem Oberbegriff fiir die ge-
samte erzdhlende Literatur. Eine derartige Definition ist zwar grund-
satzlich denkbar, der anzustrebenden Eingrenzung des Begriffs lauft sie
jedoch direkt entgegen.

Der zweite erwdhnenswerte Aspekt bei Kawabatas theoretischen
Veroftentlichungen zum Thema shosetsu betriftt die Tatsache, dass er
sich darin kaum zu seiner eigenen Vorgehensweise dufSert. Er stellt viel-
mehr westliche Konzepte in den Mittelpunkt — erdrtert etwa »Themac,
»Motiv« und »Handlung« unter Verwendung der jeweiligen Fremdwor-
ter (téma, mochifu, purotto), zitiert westliche Literaturwissenschaftler
wie Richard Green Moulton (1849-1924) oder den Autor Edward Mor-
gan Forster (1879-1970) und beruft sich auf Aristoteles’ Peri Poietikes
bei der Forderung, eine Erzdhlung miisse eine geschlossene Einheit aus
Anfang, Mitte und Schluss darstellen.*”

Kawabata erwdhnt theoretische Schriften japanischer Autoren,
etwa Shosetsu shinzui /A% (»Das Wesen der Erzahlunge, engl. The
essence of the novel, 1885-1886) von Tsubouchi Shoyo PENAHE (1859

106 Kawabata 1941, S.22 f. Bei »Professor Moulton«, den Kawabata als »R. C.
Moruton, der Autor von >Moderne Studien zur Literatur« (Bungaku no kin-
daiteki kenkyii)« einfithrt (S. 4), handelt es sich wohl um den US-amerika-
nischen Anglisten Richard Green [sic] Moulton (1849-1924), der 1915 The
modern study of literature. An introduction to literary theory and interpreta-
tion publizierte. Die dann fehlerhafte Namensschreibung R. C. Moulton ver-
wendet Ueda Makoto bei seinem Hinweis auf »Western authorities«, auf die
sich Kawabata in >An Introduction to the Novel« (Originaltitel nicht genannt)
bezogen habe (Ueda 1976, S. 204). Mit »Professor Crawford«, von Kawabata
»Kurofuodo« geschrieben, ist moglicherweise der US-amerikanische Autor
Francis Marion Crawford (1854-1909) gemeint, der seine Romantheorie in
The Novel: What it is (1893) begriindete.

107  vgl. Kawabata 1941, S. 73.
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1935) oder Shosetsu sakuhé /INiifFE{% (»Methoden der Erzdhlunge,
1920) von Nagai Kaft 7K H:fif JE (1879-1959), in denen die frithmoder-
ne japanische Erzahlprosa als vollig unabhingig von traditionellen For-
men angesehen wird, und diskutiert — neben zahlreichen westlichen,
vor allem franzosischen und englischen Beispielen - den Aufbau ei-
niger japanischer Erzdhlungen, doch sie werden ebenfalls am Beispiel
westlicher Theorien gemessen. Somit beschreiben seine Ausfithrungen
idealtypische Erzahlformen westlicher Provenienz als Vorbild fiir eine
»regelgerechte« Erzdhlweise und unternehmen nicht den Versuch, tat-
sachlich bestehende Unterschiede herauszuarbeiten oder gar eine eige-
ne japanische Poetik aufzustellen.

Es muss wohl nicht betont werden, dass Kawabatas personliche
Schreibweise vollig von den geduflerten theoretischen Anspriichen
abweicht. Deshalb sei in diesem Fall ein Hinweis auf Méngel gestat-
tet: Die Handlung seiner Erzahlungen ist haufig nicht so stringent ver-
bunden, dass sich die von ihm verlangte »geschlossene Einheit« ergibt,
und die Gliederung in »Anfang, Mitte und Schluss« findet sich eben-
falls nicht. Auf letzteren Aspekt, ndmlich die »unendliche Schreibwei-
se« Kawabatas bzw. sein Zogern, eine Erzdhlung abzuschliefSen, wur-
de bereits hingewiesen.”® Auch bei der Analyse der drei Erzdhlungen
Yukiguni, Yama no oto und Mizuumi in Teil 3 wird dieses Thema noch-
mals aufgenommen.” Zur Frage der Handlung, des »plot«, duflert sich
Kawabata in Shosetsu no kosei folgendermaf3en:

Urspriinglich hat die Literatur unseres Landes in Verbindung mit
der klassischen Literatur der waka und haiku duflerst einfache For-
men geschitzt, die Neigung war weit verbreitet, sich an Situationen
zu erfreuen, die als »Natur« oder »der Natur gemafi« empfunden
wurden. Aus diesem Grund verstand man plot als Handlung [suji]
und verwarf ihn von vornherein in der Meinung, das Interessante
an der Handlung bestehe in einem Tun, das von der Natur des Le-
bens entfernt ist und sei lediglich volkstiimlich [tsiizoku-teki]. Be-
sonders da fir die kurzen Erzahlungen [tampen shosetsu], die im

108  vgl. Einfithrung, I. Forschungsstand, S. 19; Teil 1, I. 2. zuihitsu, S. 31 f. sowie L.
3. haiku und renga, S. 39.

109 vgl. Teil 3, I. 1. (Yukiguni, S. 89-91), IL. 1. (Yama no oto, S. 122-124) und III. 1.
(Mizuumi, S. 188 f.).
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Zentrum der Erzdhlwelt [shosetsukai] unseres Landes stehen, auch
kein komplizierter plot erforderlich ist, wurde voreilig entschie-
den, einen plot brauche man nicht, und diese Tendenz der Missach-
tung hat sich noch verstirkt. Werden die Phanomene des Lebens
so kompliziert wie heutzutage, dann werden unausweichlich lan-
ge Erzahlungen [chohen shosetsu] notwendig, und dabei den plot zu
ignorieren wird in der Welt der Erzdhlung [shosetsu no sekai] un-
denkbar sein.”°

Diese im Jahr 1941 formulierte Favorisierung langer und geplant kon-
struierter Erzahlungen steht in deutlichem Widerspruch zu Kawabatas
Schreib- und Veréffentlichungsweise sowohl bis dahin als auch spiter.
Vor allem das Beispiel seiner tanagokoro no shésetsu 0 /NG zeigt,
dass der Autor den theoretischen Anspruch - gewollt oder ungewollt
— nicht in die kiinstlerisch-literarische Praxis umsetzte. Seit 1923 hatte
Kawabata diese spezielle Erzahlform (zu den tampen shosetsu wie in sei-
nem obigen Zitat gehorend) entwickelt, indem er kurze Prosa-Skizzen
anfertigte, Stimmungsbilder, nur wenige Seiten lang, die er selbst bild-
haft tanagokoro no shosetsu, »Handflachen-Erzdhlungen«, nannte: Ihr
Umfang war so gering, dass sie in die Innenfldche einer Hand zu passen
schienen. Innerhalb eines Jahrzehnts verfasste der Autor knapp einhun-
dert dieser Kiirzest-Erzahlungen, danach eher vereinzelt weitere Stiicke
bis zum Jahr 1964.™ Stilistisch blieb Kawabata dieser Form jedoch im-
mer eng verbunden. Gerade auch seine langen Erzéhlungen sind oft-
mals Beispiele dafiir, dass er im Grunde ausschliellich Handflachen-
Geschichten verfasste.

110  Kawabata 1941, S. 54 f.
111 In KYZ Bd.1 (1981) finden sich 122 tanagokoro no shosetsu; Matsuzaka
Toshio fAY TR (1983) nennt 130, Hasegawa Izumi 4311 IR (1984) 147.
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Teil 2
Kawabata Yasunari, ein »japanischer« Autor

Kawabata Yasunari gilt nicht nur im Ausland als besonders »japani-
scher« Schriftsteller, sondern auch in Japan selbst wird seine Verbun-
denheit mit der japanischen kulturellen Tradition als herausragendes
Charakteristikum gewertet, ebenso wie die kunstvolle Einfachheit sei-
nes Stils, der weder tibersetzt noch von Auslindern richtig verstanden
werden konne.

Angesichts dieses Vorurteils — kaum hinterfragt und nie in Zwei-
fel gezogen — wird Kawabata auch in biographischen Untersuchungen
fast ausschliefllich in direkter Verbindung mit seinen literarischen Wer-
ken gesehen (ebenso wie im umgekehrten Fall der Werkinterpretatio-
nen, die hiufig in direkter Bezugnahme auf biographische Daten und
Ereignisse erfolgen). So gibt es zahlreiche Aufstellungen der Lebensda-
ten, Erinnerungen und essayistische Lebensbeschreibungen von Zeitge-
nossen (vor allem aus den Jahren nach der Nobelpreisverleihung), auf
Einzelereignisse bzw. die Vorbilder fiktiver Personen bezogene Unter-
suchungen™ und umfangreichere biographische Arbeiten mit den er-
wihnten werkinterpretatorischen Anteilen."*

112 So duflern sich z. B. der Schriftsteller Nakagami Kenji ' Ffd7k (1946-1992)
und der Unternehmer und Literat Tsutsumi Seiji EE - (1927-2013; Kiinst-
lername Tsujii Takashi if':%;) in einem Gesprich in Kokubungaku Bd. 32,
Nr. 15, 12/1987, S. 12.

113 Dies besonders zahlreich zu der kleinen Tanzerin in Izu no odoriko sowie zur
Geisha Komako in Yukiguni.

114 Abgesehen von Biographien, die bereits zu Lebzeiten Kawabatas — vor allem
nach der Verleihung des Nobelpreises — erschienen, kénnen die Arbeiten von
Hatori Tetsuya J &k (1979 und 1976-1981), Koyano Atsushi ;7 BF 3
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Fir die Jugendjahre des Autors existiert die ausfiihrliche histo-
risch-biographische Darstellung von Sasakawa Takahira 81| %> aus
dem Jahr 1991, doch eine vollstindige Biographie, auf die als anerkann-
tes Standardwerk Bezug genommen werden koénnte, steht noch aus.
Als Grundlage fiir die folgende kurze Lebensbeschreibung dienten ne-
ben Sasakawa vor allem die héufig zitierte Arbeit von Fukuda Kiyoto
& Y5 A und Itagaki Shin #R¥E15 (1987), der ausfiihrliche tabellari-
sche Lebenslauf (nempu i) von Hasegawa Izumi £ 411}, Takeda
Katsuhiko & 2 und Suzuki Yasuko 5 A5 7 (1981) sowie der ta-
bellarische Lebenslauf in KYZ Bd. 35.

I. Lebenslauf
1. Kindheit (1899-1906)

Kawabata Yasunari wurde am 14. Juni 1899 in Osaka im Stadtbezirk Kita-
ku' geboren. Er war das zweite Kind des Arztes Kawabata Eikichi )] 54
77 (1869-1901) und seiner Frau Gen 7" >~ (geb. Kuroda fH, 1865-1902).

Die Familie Kawabatas stammte aus dem Dorf Toyokawa in der
Nihe von Osaka.”® Dort war sein Vater Eikichi am 13. Januar 1869 als
zweiter Sohn des Dorfvorstehers Kawabata Sanhachird JI1u = /\ B
(1841-1914) geboren. Er hatte in Tokyo von 1886 bis 1891 Medizin stu-
diert und nach der Abschlusspriifung in verschiedenen Krankenhiu-
sern Osakas gearbeitet. 1894 heiratete er Kuroda Gen, eine Verwandte
der Familie und Witwe seines Stiefbruders Kotard [H AER. Am 17. Au-
gust 1895 wurde das erste Kind, Kawabatas Schwester Yoshiko 7, ge-
boren und knapp vier Jahre spater dann der Sohn Yasunari. Seinen Ge-
burtstag datierte Kawabata selbst auf den 11. Juni 1899 - ein Irrtum, der
sich nach wie vor in manchen Biographien findet, obwohl Kawabatas

(2013) und Shindo Junko #Ef#EHIE (1976) als umfassendste Untersuchun-
gen betrachtet werden.

115  Osaka-shi, Kita-ku, Konohana-ché, 1-chome, 79-ban-yashiki K ik X
AEMT—T H L+ L% B (heute Kita-ku, Tenjinbashi 1-chome, 16 LXK
ME— T H1N).

116  Osaka-fu, Mishima-gun, Toyokawa-mura, Daiji, Shukunoshd, 11-ban-yashiki
KT = BB AT KT 15 A+ B3 (heute Ibaraki-shi, Shukuno-
sho 1-chome, 11-25 KA BEBALE—T BH+—/ —+1).

.73.218.60, am 24,01.2026, 20:05:35, ©
Inhalts I for oder

Erlaubnis Ist


https://doi.org/10.5771/9783828866737

KAWABATA YASUNARI, EIN »JAPANISCHER« AUTOR

Familienregister und die Schulunterlagen den richtigen Termin, 14. Juni
1899, verzeichnen."”

Kawabata war eine Frithgeburt, von Anfang an zart und krankelnd.
Auch sein Vater Eikichi hatte offensichtlich seit der Kindheit gesundheit-
liche Probleme und kidmpfte wihrend seines Studiums in Tokyo mit einer
Lungenkrankheit. Trotzdem beschiftigte er sich schon damals mit chi-
nesischer Dichtung (kanshi #5%) und Malerei (bunjinga SC_\#]), und
seit seiner Riickkehr nach Osaka war er Schiiler des Sinologen Teranishi
Ekido =FVE 5 28 und fithrte den Kiinstlernamen Kokudo 7%, 1897
eroffnete Eikichi eine Praxis in Osaka, die jedoch nicht den erwarteten
Zuspruch erhielt. Er musste sich immer wieder Geld von seinem Vater
leihen und aus finanziellen Griinden haufig den Wohnsitz wechseln.

Im Januar 1901 zog die Familie erneut um, diesmal in das Dorf
Toyosato, aus dem Kawabatas Mutter Gen stammte.” Dort starb der Va-
ter nur wenige Tage spater, am 17. Januar, an Tuberkulose. Zusammen mit
Gen, die sich bei ihm angesteckt hatte, war er in einem Nebenhaus un-
tergebracht worden, die beiden Kinder wurden von Verwandten betreut.
Doch auch Gen erholte sich nicht mehr, sie starb am 10. Januar 1902.

117  vgl. Kawabatas eigener tabellarischer Lebenslauf (jisaku nempu B {E4F7E) in
KYZ Bd. 33, S. 663-687, hier S. 665. Lt. Sasakawa wurden im Mai 1971 in ei-
nem Lagerraum des fritheren Hauses von Kawabatas Grofivater Sanhachiro
zwei Schriftstiicke gefunden, die Kawabata auf seinen Irrtum aufmerksam
machten. Es handelte sich um kurze Mitteilungen seines Vaters an dessen
Mutter Kane im Zusammenhang mit der verfrithten Geburt Kawabatas im
siebten Schwangerschaftsmonat. Die erste Mitteilung ist auf den 14. Juni 1899
datiert und lautet: »Das Kind von Gen scheint bald zu kommen, wir sind
aber nicht ganz sicher. Wenn es geboren ist, lasse ich Euch holen, geduldet
Euch also noch etwas. Ich mache mir allerdings Sorgen, deshalb habe ich die
Kurodas gebeten zu kommen.« Die zweite — undatierte — Mitteilung muss
vom 15. Juni stammen: »Gestern dachten wir, es sei noch nicht so weit, aber
abends um neun wurde uns ein Sohn geboren. Seid beruhigt, alle sind wohl-
auf. Ich schicke heute einen Wagen. Wenn Ihr es einrichten konnt, kommt bit-
te.« (zit. n. Sasakawa 1991, S. 56-57).

118  Teranishi Ekido (1826-1916) war Mitte der Meiji-Zeit (1868-1912) im Ge-
biet um Osaka als Gelehrter der klassischen chinesischen Literatur (kangaku-
sha #5775 bekannt. Auch Eikichis Vater Sanhachiré war bereits Schiiler von
Teranishi Ekido gewesen.

119  Osaka-fu, Nishinari-gun, Toyosato-mura, Daiji, Tennojisho 182-banchi KPR
VSN ==Y NN o N s A N = AN ez 2
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Als néachste Angehorige waren die Grofeltern viterlicherseits nun
tir die beiden kleinen Waisen verantwortlich. Sie fiihlten sich aber auf-
grund ihres Alters auflerstande, beide Enkelkinder aufzuziehen, wes-
halb beschlossen wurde, dass lediglich der zweieinhalbjéhrige Yasunari
bei den Grofeltern leben sollte; seine Schwester Yoshiko kam zu den
Akiokas, der Familie der jiingeren Schwester Gens. Die finanzielle Ver-
sorgung der Kinder und die Verwaltung der kleinen Hinterlassenschaft
der Eltern wurde vertraglich festgelegt.

2. Beziehung zu den GroBeltern

Der Grof3vater Sanhachird und die Grofimutter Kane 7 & (geb. Kuroda
HLH, 1839-1906) wurden damit sehr frith zu den wichtigsten Bezugs-
personen des jungen Yasunari. Ihr Einfluss war prigend fiir das ganze
spatere Leben des Autors, und alle seine Kindheitserinnerungen krei-
sen um diese beiden Menschen, die ihre eigenen Kinder verloren hatten
und den Enkelsohn liebevoll betreuten.

Kawabata lebte nun in Shukunoshé f5/AJE, einem Ortsteil von
Toyokawa mit damals 450 Einwohnern, der aber auf eine lange Ge-
schichte zuriickblickte und durch die Nihe zum Saigoku kaido V8 [%]
718, der Fernstrafle von Ky6to nach Westen, seit der Edo-Zeit regen
Kontakt mit dem ganzen Land hatte. Die Vorfahren Kawabatas stamm-
ten von Hojo Yasutoki L4578 IKf ab™ und waren immer die wohlha-
bendsten und einflussreichsten Dorfbewohner gewesen. So hatte auch
der Grof3vater eine umfassende Ausbildung genossen'® und war hoch

120  Vereinbarung vom 18. 11. 1902 zwischen Kawabata Sanhachird, Kuroda
Shatard 75 KBS (Gens ilterem Bruder) und Akioka Giichi Fk[H35—
(Ehemann von Gens jiingerer Schwester); vgl. Sasakawa 1991, S. 29.

121  Erste Erwdhnung in der Nara-Zeit (710-794) im Jahr 740 unter dem fritheren
Namen Shimashimo-gun Sukugo &5 T ARA/AHS; vgl. Sasakawa 1991, S. 48 f.

122 Hojo Yasutoki 4LZ5ZRIF (1183-1242), dritter Kamakura-Regent; die von
Taira Sadamori - /% abstammenden Hojo waren von 1200 bis 1333 eine
der méachtigste Familien Japans.

123 Er studierte chinesische Wissenschaften (kangaku %°¥?) bei Teranishi Ekido
(vgl. S.51, Fufinote 118), ekigaku 5% (chin. Orakel), ninsogaku NFH%
(Physiognomik) und kasogaku ZZHH"7: (Geomantik), verfasste waka und mal-
te unter dem Kiinstlernamen Mambo J5 .
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angesehen im Dorf, als dessen Vorsteher er iiber lange, entscheiden-
de Jahre hinweg gewirkt hatte. Die strukturellen und wirtschaftlichen
Veridnderungen im Zusammenhang mit der Meiji-Restauration zwan-
gen aber auch Sanhachird, neben der Verwaltungstitigkeit eigene Ver-
dienstquellen zu erschlieflen. Er versuchte es mit der Herstellung von
Arzneimitteln, Tee und Agar-Agar,* scheint die Unternehmungen je-
doch immer relativ schnell wieder aufgegeben zu haben.™

In den Jahren 1878 bis 1885 lieh sich die Dorfgemeinschaft in kur-
zen Abstinden vergleichsweise hohe Geldsummen, und jeden Kredit
unterzeichnete Sanhachir6 als Biirge. Das Dorf war schliefllich so weit
verschuldet, dass er eine Hypothek auf sein gesamtes Anwesen aufzu-
nehmen gezwungen war. 1888 musste das Haus zur Tilgung der Dorf-
schulden verkauft werden.”*® Er scheint darauthin weggezogen zu sein,
lebte jedoch ab 1902 bis zu seinem Tod in wohl sehr einfachen Verhalt-
nissen, aber — aus verstdndlichen Griinden - hoch geachtet wieder in
Shukunosho.

3.  Grund- und Mittelschulzeit (1906-1917)

Kawabata verbrachte die ersten Jahre im Dorf in offensichtlich harmo-
nischem Zusammenleben mit seinen Grof3eltern, doch ohne richtigen
Kontakt zu Gleichaltrigen. Am 2. April 1906 wurde er in die Grund-
schule von Toyokawa (Toyokawa jinjo koto shogakko 51| =5 & %5 /s
“71%) eingeschult. Er war zunichst unterfordert, da seine GrofSmutter
ihm bereits das Silbenalphabet iroha beigebracht hatte. Der relativ wei-
te Schulweg und Schwierigkeiten mit den Mitschiilern taten ein Ubriges,
sodass er sehr hiufig »krank« war und an 69 von 256 Schultagen fehlte.

Am 9. September dieses ersten Schuljahres 1906 starb die Grofimut-
ter. Fiir Yasunari war es der erste Tod einer geliebten Person, den er be-
wusst miterlebte. Er konnte den Verlust lange nicht iiberwinden, und
auch der Grofivater Sanhachird vereinsamte und wurde zusehends zu

124  Agar-Agar, japanisch kanten %X gefriergetrocknete Form gekochter Tengusa-
Blatter (lat. Gelidium amansii), als Geliermittel fiir Stifispeisen verwendet.

125 vgl. Sasakawa 1991, S. 13 ff.

126 vgl. Sasakawa 1991, S. 27.
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dem hilflosen alten Mann, den Kawabata spater in seinem Jiirokusai no
nikki, dem Tagebuch eines Sechzehnjdhrigen (1925), beschrieb.

In der zweiten und dritten Grundschulklasse besserte sich Yasunaris
Verhaltnis zu seinen Schulkameraden und damit auch die Regelmifig-
keit des Schulbesuchs. Im folgenden Jahr, 1909, fehlte er allerdings wie-
der hiufiger. Es war das Todesjahr seiner Schwester Yoshiko, die am
21. Juli im Alter von knapp vierzehn Jahren starb.”>

Fir die beiden letzten Schuljahre in Toyokawa verzeichnen die
Klassenbiicher nur einen bzw. keinen einzigen Tag der Abwesenheit.”**
Kawabatas Leistungen waren durchweg gut; er traf sich nun auch héu-
figer mit Schulfreunden zum Baseballspiel, blieb aber ein Einzelginger.

Im April 1912 trat er in die Mittelschule von Ibaraki ein (Osaka fu-
ritsu Ibaraki chigakko KFAFILKAHFAL). Sanhachird, der sei-
nem Sohn Eikichi bereits unter Schwierigkeiten das Medizinstudium in
Tokyo finanziert hatte, ermdglichte nun auch seinem Enkel den weite-
ren Schulbesuch.” Kawabata war der einzige Schiiler aus Shukunosho,
der die Aufnahmepriifung bestand. Er blieb auch in der weiterfithren-
den Schule ein guter Schiiler, der fiir sein Alter stilistisch hervorragen-
de Aufsatze schrieb, viel las* und bereits in der zweiten Klasse, also 1913,
den Wunsch duflerte, Schriftsteller zu werden.

Am 25. Mai 1914 starb der Grof3vater. Kawabata besuchte die Mit-
telschule im dritten Jahr, und die Verwandten waren sich einig, dass
ein Abbruch des Schulbesuchs nicht in Frage kam. Zunéchst wohnte er
bei der Familie seines Onkels Kuroda Shiitaré £ FH 55 KA in Toyosato
und fuhr taglich von dort nach Ibaraki. Doch das Zusammenleben ge-
staltete sich problematisch: Kawabata war nach den einsamen Jahren

127  Sasakawa bezweifelt allerdings eine Verbindung dieses Todesfalles mit dem
Fehlen Kawabatas in der Schule (vgl. Sasakawa 1991, S. 65 f.). Die Geschwis-
ter hatten sich zum letzten Mal bei der Beerdigung der Grofimutter gesehen;
insgesamt waren sie sich seit der Trennung nur zweimal begegnet.

128  vgl. Sasakawa 1991, S. 66.

129  Wobei das Grundstiick Sanhachirds nicht einmal zur Selbstversorgung reich-
te und die beiden lediglich eine kleine monatliche Unterstiitzung durch
Kawabatas Onkel miitterlicherseits, Akioka Giichi, erhielten; vgl. Sasakawa
1991, S.78.

130 u.a. Mushanokoji Saneatsu & /N FEFE (1885-1976), Tanizaki Jun'ichird
AIRFIE— BB (1886-1965), Tokuda Shsei i FHAK 7 (1872-1943), Fjodor M.
Dostojewski (1821-1881), Anton P. Tschechow (1860-1904), aber auch klas-
sische japanische Literatur wie das Genji monogatari und das Makura no soshi.
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mit dem zuletzt blinden und hilflosen Grof3vater daran gewohnt, eigene
Entscheidungen zu treffen und keine Riicksichten nehmen zu miissen.
Nun war der Jugendliche nicht bereit, sich dem Tagesablauf und den
Regeln einer »Normalfamilie« anzupassen. Sechs Monate spiter zog er
deshalb in das Internat der Schule, wo er sich seinem Hobby Biicherle-
sen extensiv hingab. Er schrieb auch immer haufiger kurze Prosastiicke
und tanka, von denen im Frithjahr 1915 zunéchst einige in der Lokalzei-
tung Keihan shimpo FUBCHT# und im Herbst desselben Jahres in der
Zeitschrift Danran [ 77 & verdffentlicht wurden.

1916, im letzten Schuljahr der Mittelschule, hatte Kawabata seine
erste Liebesbeziehung. Es war das homoerotische Verhaltnis mit dem
jlingeren Mitschiiler Ogasawara Yoshito /N3 iR A, den er spiter un-
ter dem Namen Kiyono {5 %} in Shonen />4 (»Der Junge«, 1948-49)
beschrieb. Fiir Kawabata, der nach dem Tod seiner Grofimutter kaum
Zartlichkeit erfahren hatte, der sich in den zuriickliegenden Jahren
mehr und mehr verschlossen und seit dem Tod des Grof3vaters voll-
kommen verwaist gefiihlt hatte, war dieses Erlebnis von unvergesslicher
Innigkeit. In seinem Nachwort zu Shonen schrieb er dariiber: »Diese
Liebe hat mich gewarmt, geklart, errettet. Kiyono war ein Junge so rei-
nen Herzens, als sei er nicht von dieser Welt. Seit damals bis heute mit
fiinfzig Jahren habe ich solch eine Liebe nicht mehr erlebt.«>

4. Studienjahre in Tokyo (1917-1924)

Nach Beendigung der Mittelschule wagte Kawabata den Schritt nach
Tokyo. Er hatte sich zunéchst bei den privaten Universititen Keioé und
Waseda bewerben wollen, entschloss sich dann aber - gegen den Rat
seiner Lehrer, die seine Leistungen doch nicht herausragend genug fan-
den - die Aufnahmepriifung an der renommiertesten Einrichtung, der
staatlichen Daiichi koto-gakko 55— &% 71 (»Oberschule Nr. 1«) zu
versuchen. Am 21. Mérz 1917 reiste Kawabata in die Hauptstadt und
begann mit den Priifungsvorbereitungen. Zu seiner eigenen Uberra-
schung bestand er die Priifung im Juli und konnte im September mit
dem Studium an der Geisteswissenschaftlichen Fakultit beginnen.

131  Spiter aufgenommen in Kawabatas »Lebenserinnerungen« Dokuei jimei
(vgl. S. 28, Fufinote 49); KYZ Bd. 33, S. 285.
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Im Herbst 1918 unternahm er eine Reise auf die siidwestlich von
Tokyo gelegene Halbinsel Izu, wo er vom 30. Oktober bis Anfang No-
vember eine Gruppe fahrender Spielleute begleitete und dabei die junge
Tanzerin Katé Tami JI%7- 7 kennenlernte, deren unschuldige Froh-
lichkeit ihn bezauberte.> Kawabata {ibernachtete in Yugashima #; # |,
einem kleinen Badeort mit heifen Quellen im Gebirge von Izu. Regel-
miflig zog er sich in den néchsten zehn Jahren dorthin zurtick und blieb
oft fir die Dauer von mehreren Monaten.

Im Juli 1920 hatte Kawabata die Oberschule abgeschlossen und
setzte sein Studium an der Anglistikabteilung der Philosophischen Fa-
kultit der Kaiserlichen Universitit Tokyo (Tokyo teikoku daigaku T
77 [E K7, die heutige Universitit Tokyo) fort. Ein Jahr spiter wechselte
er sein Studienfach und belegte Japanische Literatur. Entscheidend fiir
Kawabatas spitere Laufbahn als Schriftsteller war aber tatsachlich nicht
das Studium, sondern die Tatsache, dass er sich mit literarisch interes-
sierten Kommilitonen austauschen und immer héufiger in Zeitungen
und Zeitschriften Rezensionen sowie eigenen Stiicke veroffentlichen
konnte. Die Bekanntschaft mit dem damals erfolgreichen Unterhal-
tungsschriftsteller Kikuchi Kan 4515 (1888-1948)" fiihrte dazu, dass
Kawabata 1921 mit seinen Kommilitonen Ishihama Kinsaku £ %4>
1E (1899-1968), Sakai Makoto /Fi 5 A (1898-?) und Suzuki Hikojiro
EREZEVRER (1898-1975) sowie Kon Toko 4 HYE (1898-1977) die He-
rausgabe der Literaturzeitschrift Shinshicho #7 /& ibernahm, in
der dann Aru konyaku & %% (»Eine Verlobung«), Shokonsai ikkei
48— (»Szene am Nationaltrauertag«) und Abura il (»Ol«) er-
schienen. Besonders Shokonsai ikkei wurde von bereits etablierten Au-
toren wie Kikuchi Kan sehr positiv aufgenommen, sodass der junge

132 Sie regte ihn zu der Erzihlung Chiyo © X an, die er im folgenden Jahr in der
Literaturzeitschrift seiner Oberschule verdffentlichte. 1926 entstand daraus
(und aus dem Manuskript Yugashima de no omoide %5 4 |5 C O O von
1922) Izu no odoriko; vgl. Mori 1987, S. 140.

133 Kikuchi Kan griindete 1923 die Zeitschrift Bungei shunji SCZEFFK und stif-
tete 1934 den Akutagawa-Preis ZXJIE und den Naoki-Preis [HAE.

134 Shinshichd war urspriinglich 1907 von dem Dramatiker Osanai Kaoru /|>[1]
PN (1881-1921) gegriindet und ab 1910 mit Unterbrechungen als Literatur-
zeitschrift von Studenten der Kaiserlichen Universitit Tokyo herausgegeben
worden.

135  vgl. Hasegawa u.a. 1981 (Kawabata Yasunari nempu), S. 233.

56

.73.218.60, am 24,01.2026, 20:05:35, ©
Inhatts Ir 10r o¢

Erlaubnis Ist



https://doi.org/10.5771/9783828866737

KAWABATA YASUNARI, EIN »JAPANISCHER« AUTOR

Kawabata zunehmend Vertrauen in seine literarischen Fihigkeiten ge-
wann. Sein Studium vernachléssigte er dabei vollkommen: Wahrend
des ersten Jahres bestand er keine einzige Priifung, und als Grund fiir
den Studienfachwechsel nannte er selbst die Tatsache, dass »der Eng-
lischunterricht bei Professor Ichikawa Sanki ldstig« gewesen sei und
dieser die Anwesenheit kontrolliert habe.*® Die Treffen mit Freunden,
die Diskussionen iiber Literatur und die Entdeckung der Vergniigungs-
viertel - vor allem Asakusas — hatten Vorrang.

Im September 1921 verlobte sich Kawabata zur groffen Uberra-
schung seiner Freunde mit der jungen Chiyo © X.% Er hatte sie be-
reits 1919 im »Café Elan« in Hongo, ganz in der Nihe seiner Universi-
tat, kennengelernt. Die damals Fiinfzehnjihrige war die Adoptivtochter
der Besitzerfamilie. Sie stammte urspriinglich aus der nordjapanischen
Prifektur Fukushima und war dann einem Tempel in Gifu, nordlich
von Nagoya, anvertraut worden, wohin sie auch immer wieder zuriick-
kehrte. Kikuchi Kan hatte den beiden bereits angeboten, sein Haus wéh-
rend dessen geplanter einjdhriger Abwesenheit bewohnen zu diirfen, als
Chiyo im November einen Brief aus Gifu an Kawabata schrieb, in dem
sie von einem »Notfall« sprach, der sie zwinge, die Verlobung aufzuls-
sen.”® Es gab keine weitere Erklarung, und dem verzweifelt enttdusch-
ten jungen Mann blieb nur der Versuch, seine Gefiihle literarisch zu
verarbeiten. In dieser Zeit entstanden die Erzihlungen Nampé no hi /i
77 DK (»Feuer im Siiden«), Kagaribi 7275 V) ‘K (»Wachfeuer«), Arare
HHH (»Hagel«) und Hijo FEH# (»Notfall«).=

1923 griindete Kikuchi Kan die Literaturzeitschrift Bungei shunju
SCEEFRAK, bei der Kawabata schon nach wenigen Monaten als einer der
Mitherausgeber beteiligt war. Er wurde mehr und mehr Teil der jungen

136 KYZ Bd. 33, S. 352. Ichikawa Sanki mi{f] —# (1886-1970) war 1920 der ers-
te japanische Anglistik-Professor an der Kaiserlichen Universitit Tokyo.

137  eigentlicher Name Itd Hatsuyo FHiE#11% (1906-1951); Kawabata nannte sie
in seinem damaligen Tagebuch Michiko 7+ 5 -f; vgl. Fukuda/Itagaki S. 44.

138  vgl. Fukuda/Itagaki 1987, S. 47 f. sowie KYZ Bd. 35, S. 309-330.

139 Im Mirz 1932 besuchte Chiyo den inzwischen verheirateten Kawabata noch
einmal. »Ich nahm mitleidig an«, erinnert sich die Ehefrau Kawabatas, »sie sei
wegen einer wichtigen Angelegenheit gekommen. Ich dachte schon, sie wol-
le um Geld bitten, aber da sagte sie, ich solle Kinder bekommen. Ich drger-
te mich sehr dariiber.« (Kawabata Hideko J!|%75 T-: Kawabata Yasunari to
tomo ni JI5iHERK & & 12, Shinchosha 1983; zit. n. Mori 1987, S. 140).
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Literaturszene Tokyos, lernte Akutagawa Rytnosuke J&)I[FEZ T
(1892-1927) kennen und Yokomitsu Riichi #5765 — (1898-1947), mit
dem ihn in den folgenden Jahren eine enge personliche wie auch kiinst-
lerische Freundschaft verband.

Das Studium schloss Kawabata 1924 mit einer Arbeit zur japani-
schen Literaturgeschichte (Nihon shdsetsushi shoron H ZAS/]Nit 57N,
»Kleine Abhandlung zur Geschichte der japanischen Erzdhlung«) ab,
die sein Professor Fujimura Tsukuru BEFI1E (1875-1953) zwar eher ne-
gativ bewertete,° deren Einleitung im selben Jahr aber doch unter dem
Titel Nihon shosetsushi no kenkyi ni tsuite (5 A/INGi 58 ORFZEIZHE W
C, »Zum Studium der Geschichte der japanischen Erzahlung«) in der
Zeitschrift Geijutsu kaiho ZE4{7fi# iz veroffentlicht wurde.

5. Mitglied der Gruppe Shinkankaku-ha 7&Kk (1924-1927)

Nachdem die ilteren Autoren Shiga Naoya 5/ [E.ik (1883-1971),
Mushanokoji Saneatsu HF/NEFEFE  (1885-1976) und  Tanizaki
Jun'ichiré IR —HS (1886-1965) alle das Studium abgebrochen hat-
ten, war Kawabata der erste Schriftsteller, der seinen Abschluss an der
Philosophischen Fakultit machte.”* Fujimura schlug ihm deshalb Lehr-
tatigkeiten an zwei Privat-Universititen'* vor, doch Kawabata hatte an-
dere Zukunftsplane. Wenige Monate nach dem Examen griindete er mit
mehreren Freunden zusammen' die Zeitschrift Bungei jidai SCEERF(;
(»Literaturzeitalter«), die zum Organ ihrer Gruppe, der Shinkankaku-
ha FEFEIR  (»Gruppe der neuen Sensualisten«), wurde. In einer ge-

140  »Das Vorwort ist gelungen, aber der Haupttext — nun ja, zitiert Kawabata sei-
nen Professor 1953 in Sakka ni kiku {E521ZH < (»Fragen an den Autor«);
KYZ Bd. 33, S. 555.

141  vgl. Gessel 1993, S. 157.

142 An der Kansai Universitit, nordlich von Osaka in der Stadt Suita gelegen, und
der Toyo Universitdt in Tokyo, Bunkyo-ku.

143 Ishihama Kinsaku, It6 Takamaro {5 /E (1893-1967), Juichiya Gisaburd
432§ Z B (1897-1937), Kamiya Kiichi I’ £ — (1901-1986), Kataoka
Teppei J7 [ %1% (1894-1944), Kon Toké, Nakagawa Yoichi H1{i 5-— (1897-
1994), Sasaki Mitsuzo 14 % ARBEHE = (1896-1934), Sasaki Mosaku {14 A%
% (1894-1966), Suga Tadao & LMk (1899-1942), Suwa Saburd a4 — KR
(1896-1974), Suzuki Hikojird und Yokomitsu Riichi.
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wissen Opposition zur damaligen Proletarischen Literatur wollten sie
die Welt nicht nur ideologisch definieren, sondern ohne starre Theo-
rievorgabe zu neuen literarischen Formen finden und das herrschen-
de Zeitgefiihl in ihren Werken widerspiegeln. Kawabatas literarisches
Schaffen war in dieser frithen Phase gekennzeichnet von besonderem
Innovationseifer und von Experimentierfreude, die - inspiriert von Stil-
richtungen der zeitgendssischen europiischen Kunst'** - modernisti-
sche Texte hervorbrachte. Gleichzeitig entwickelte der Autor in dieser
Zeit seine tanagokoro no shosetsu, die Handtellergeschichten, die sich
stilistisch auch an der klassischen japanischen Literatur orientierten.

1925 und 1926 hielt sich Kawabata iiber lange Monate hinweg in
Yugashima auf, empfing seine Freunde dort, vertrieb sich tagsiiber die
Zeit mit Go und Kartenspiel und verfasste nachts zahlreiche Erzahlun-
gen, darunter Jirokusai no nikki und Izu no odoriko. Im April 1926 be-
zog er mit Matsubayashi Hideko #A#F5 - (1907-2002), die er ein Jahr
zuvor bei seinem Schriftstellerkollegen Suga Tadao ‘& L/ (1899-1942)
kennengelernt hatte und 1931 heiratete, eine erste gemeinsame Woh-
nung im Tokyoter Stadtteil Ichigaya.

Zur Hochzeit von Yokomitsu Riichi kam Kawabata 1927 von sei-
nem letzten langen Aufenthalt in Yugashima nach Tokyo zurtick. Er
hatte sich einen festen Platz als Autor und Kritiker in der literarischen
Welt geschaffen, litt aber unter stindigem Geldmangel. Auch die ande-
ren Mitglieder der Shinkankaku-ha begannen angesichts der wirtschaft-
lichen Schwierigkeiten zu resignieren. Die 1926 gegriindete Filmgesell-
schaft (Shinkankaku-ha eiga remmei FEH JRBLEBE ) produzierte
lediglich einen Film, Kurutta ichipéji ¥£->7-—H (»Eine verriickte
Seite«),® fir den zum grofiten Teil Kawabata das Drehbuch geschrie-
ben hatte, dann wurde sie aufgelost. Die Zeitschrift Bungei jidai er-
schien im Mai 1927 mit der zweiunddreifligsten Ausgabe ein letztes Mal
und wurde danach ebenfalls eingestellt.

144  Vom Kubismus, dem Futurismus, Expressionismus und Dada wie auch der
Stream of Consciousness-Technik.

145  vgl. Teil 1, II. Die Prosaform shosetsu, S. 48.

146  vgl. Lewinsky-Strauli 1988 sowie Lewinsky 1997.
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6. Etablierung als Schriftsteller (1927-1941)

In der Folgezeit zog Kawabata in noch kiirzeren Abstinden als zuvor
um, lebte von Ende 1927 an fiir sechs Monate im Ferienhaus eines Be-
kannten im Badeort Atami an der Pazifikkiiste und ab Mai 1928 in ver-
schiedenen Teilen von Omori-Magome im Siidwesten Tokyos, das als
»Literatendorf« (bunshi mura) bekannt und mit dem Wiederaufbau
nach dem Groflen Kanto-Erdbeben von 1923 zu einer sehr modernen,
lebhaften Wohngegend geworden war.

Im September 1929 nahm Kawabata schlieSlich einen vorlaufig
festen Wohnsitz in Ueno-Sakuragi,” einem idyllischen Tempelvier-
tel am Nordrand des grofiten Tokyoter Parks, von wo aus er regelma-
Big das nahe gelegene Vergntigungsviertel von Asakusa besuchte, »like
a French painter frequenting the dance halls of Paris.«*® Fasziniert von
der »schmutzigen Schonheit«* dieses Stadtteils wurde er Stammgast
des im Juli 1929 erdffneten ersten japanischen Revuetheaters Casino
Folies 71 27/ 7 +— U —, befreundete sich mit dem Programmleiter
Shimamura Rytzé /&4#7HE = und den Tinzerinnen™ und hielt seine
Eindriicke in umfangreichen Notizen fest. Die Veroffentlichung seiner
daraus entstandenen Fortsetzungserzihlung Asakusa kurenaidan %
EURLH] (Die Rote Bande von Asakusa, 1929-1930), einer reportagehaf-
ten Beschreibung des Alltags und der Menschen dieser Demimonde, in
der auflagenstarken Tageszeitung Tokyo asahi shimbun HUEUEH H 87,
trug mafigeblich zum Erfolg des Casino Folies bei. Auch die anderen

147 Auch im Bezirk Sakuragi zog Kawabata noch zweimal (1930 und 1931) um,
bevor er 1934 in das benachbarte Viertel Yanaka zog und sich 1935 schliefilich
in der traditionsreichen Stadt Kamakura an der Bucht von Tokyo niederlief3.

148  Gessel 1993, S. 163.

149  kitanai utsukushisa; zit. n. Yasumasa 1984, S. 27.

150 Lebensdaten von Shimamura Ryazo unbekannt. Kawabata unterstiitzte be-
sonders die Tdnzerin Umezono Rytiko [ #E 1 (eigentl. Isonuma Masae %
THIERZ, 1915-1993). Er lie ihr 1931 Ballettunterricht geben und vermittelte
ihr 1935 eine Rolle in dem Film Otome-gokoro sannin shimai 4 Z 2 5 =
NJifilk (»Drei middchenhafte Schwestern«), dessen Drehbuch er geschrieben
hatte, beruhend auf seiner Erzahlung Asakusa no shimai EFE DR (»Die
Schwestern von Asakusa«, 1932).
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Asakusa-mono ¥EE.H D (»Asakusa-Stiicke«) Kawabatas entstanden
tiberwiegend in dieser Zeit.”*

Seine obsessive Beschiftigung mit dem Leben im Vergniigungs-
viertel und deren literarische Verarbeitung fand 1930 auch Ausdruck
in der kurzzeitigen Mitgliedschaft beim Jisannin kurabu -+ — N{H2%%
#8 (»Klub der Dreizehn«),* einer Gruppe, die sich - dhnlich wie die
Shinkankaku-ha zuvor - gegen die marxistische Literatenbewegung
aussprach, nun ihr Material jedoch direkt aus dem japanischen Um-
feld schopfte. Heute steht sie fiir die Grofistadtliteratur zu Beginn der
Showa-Zeit (1926-1989), als die fiebrige Aufbruchstimmung nach dem
Erdbeben im kulturellen Phanomen des ero-guro-nansensu (»erotic-
grotesque-nonsens«) kulminierte.

Parallel dazu befasste sich Kawabata jedoch auch mit anderen lite-
rarischen Stromungen wie dem shin-shinrishugi #1/.0 P 32 (»Neuer
Psychologismus«). Er war an der Herausgabe der Zeitschrift Bungaku
S (1929-1930) beteiligt, in der Texte der westlichen Gegenwartslite-
ratur — etwa von Valéry, Gide, Joyce und Proust - vorgestellt wurden
und die ihn selbst zu der psychologischen Erzihlung Suisho genso /K¢
YR (Trdume im Kristall, 1931) anregte.

Eine Eigenart Kawabatas in dieser Zeit scheint allen Biographen er-
wiahnenswert: seine Vorliebe fiir Haustiere. Zeitweise besaf er bis zu
neun Hunde, hielt Dutzende von Vogeln in seinem Arbeitszimmer und

151  So etwa sein Asakusa nikki %% H 5t (» Asakusa-Tagebuch«, 1931) oder die
Erzdhlungen Asakusa no kyikanché ¥ D ILE K (»Der Beo von Asaku-
sa«, 1932), Niji I (»Der Regenbogen«, 1934-36), Asakusa matsuri {545 1)
(»Das Tempelfest in Asakusa«, 1934-35) und das 1935 verfilmte Asakusa no
shimai.

152 Gegriindet 1929 von Nakamura Murao A (1886-1949), dem da-
maligen Herausgeber der Zeitschrift Shinché #7il; weitere Mitglieder waren
Asahara Rokuré &S H (1895-1977), Tijima Tadashi f2/55 1F (1902-1996),
Kamura Isota Z5Ffi% (1897-1933), Kato Takeo N (1888-1956),
Kuno Toyohiko A%fZ (1896-1971), Narasaki Tsutomu §IEF%) (1901~
1978), Okada Saburd [if] I =R (1890-1954), Ozaki Shiro JEIR L (1898-
1964), Ryatanji Ya #& 11351 (1901-1992), Sasaki Toshiro fEE A EL (1900~
1933) und Yoshiyuki Eisuke 7517+ A/ (1906-1940); im April 1930
umbenannt in Shinké geijutsu-ha FHTHLZETIR (»Gruppe fiir neue Kunst«)
und erweitert mit dann 32 Mitgliedern; 1931 nach Abspaltungen aufgelost.
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irritierte Besucher durch den achtlosen Umgang mit den Tieren, der
sich dhnlich in der damals entstandenen Erzihlung Kinjii 55k (Von
Vogeln und Tieren, 1933) zeigt.

»Kawabata’s preference for the company of animals to that of
people«* beeintrichtigte seine Stellung in der literarischen »Szene« je-
doch keineswegs. Zusitzlich zu seinen Veréftentlichungen hielt er von
1930 bis 1934 wochentliche Vorlesungen tiber japanische Literatur an
der Kunstschule Bunka gakuin, deren Literatur-Abteilung damals von
seinem langjahrigen Mentor Kikuchi Kan geleitet wurde, und war »ab
1931 oder 1932« als Dozent im Fachbereich Kunst der Nihon-Universi-
tat titig.s

Im Oktober 1933 griindete der Autor mit Kobayashi Hideo /N7
1 (1902-1983), Hayashi Fusao #/5 # (1903-1975), Takeda Rintard
FH B ACED (1904-1946) und vier weiteren Schriftstellern®s die Zeitschrift
Bungakkai U7 5%, die erst gegen Ende des Krieges (im April 1944) ein-
gestellt und bereits 1949 wieder fortgesetzt wurde. Im Zusammenhang
mit dem Ruf nach einer »literarischen Restauration« (bungei fukko 3L 2%
18 81), der nach der Ermordung des Hauptvertreters der proletarischen
Literaturbewegung, Kobayashi Takiji /MKZ% & . (1903-1933), laut ge-
worden war, sollte Bungakkai die anspruchsvolle, »reine« Literatur (jun-
bungaku #i3C ") fordern und ein Gegengewicht zur Unterhaltungslite-
ratur darstellen. Tatsdchlich gelang es den Herausgebern, die Zeitschrift
nicht nur zu einem Forum fiir junge Autoren und Autorinnen zu ma-
chen, sondern dariiber hinaus zum bedeutendsten literarischen Organ
der damaligen Zeit.

153 So den Schriftsteller Nakayama Gisha H'[LIFE75 (1900-1969): »Aus einem
der zahllosen Vogelkifige, die am Fenster des Raums, durch halb geschlos-
sene Liaden abgedunkelt, aufgereiht standen, war ein Goldhdhnchen gefal-
len. Ich erinnere mich, wie Kawabata es einfach mitsamt dem Kafig in den
Wandschrank steckte. Der herausgefallene Vogel war stumm geblieben, und
Kawabata schwieg ebenfalls.« (zit. n. Fukuda/Itagaki 1987, S. 142).

154 Keene 1984, S. 810.

155  vgl. Otaki 1979, S. 207 und S. 240 f.

156 Fukada Kytya “EMH/ATR (1903-1971), Hirotsu Kazuo JAHIFNAR (1891-
1968), Toyoshima Yoshio % /5 5- 54 (1890-1955) und Uno Koji F-#F i
—~ (1891-1961). Die Zusammensetzung der Herausgebergruppe dnderte sich
hiufig; zeitweise waren auch Yokomitsu Riichi und Shimaki Kensaku /5 A fa
E (1903-1945) beteiligt. Zu zentralen Figuren entwickelten sich Kobayashi
Hideo und der Kritiker Kawakami Tetsutard i8] _EAfKRS (1902-1980).
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1934 begann Kawabata nach einem Aufenthalt in Yuzawa in der
Prifektur Niigata mit dem Entwurf von Yukiguni, dessen erster Teil
1935 veroffentlicht wurde und das ihn wahrend der nachsten Jahrzehn-
te stindig begleitete mit Fortsetzungen, Uberarbeitungen und Erweite-
rungen.”” 1937 erhielt er fiir die bis dahin erschienen Teile von Yukiguni
den Preis"* der Bungei konwakai 3L #5585 23, einer vom fritheren Chef
der Abteilung Offentliche Sicherheit des japanischen Innenministeri-
ums, Matsumoto Gaku fAZZ (1884-1974), unterstiitzten nationalisti-
schen Schriftstellervereinigung, deren Mitglied auch Kawabata bereits
seit 1934 war. Er verfasste zwar keine tendenziosen Schriften, leistete
aber auch keinen Widerstand gegen den Druck, der auf Literaten »un-
patriotischer Gesinnung« in dieser Zeit des wachsenden Militarismus
ausgeiibt wurde. Den Preis der Bungei konwakai nahm er jedenfalls ent-
gegen und kaufte sich vom Preisgeld ein Sommerhaus im mondanen
Bergkurort Karuizawa in der Prifektur Nagano, zusitzlich zu seinem
Haus in der kulturell bedeutsamen und malerisch am Meer nahe Tokyo
gelegenen Stadt Kamakura, das er 1935 bezogen hatte.

Im Mai 1939 war Kawabata Mitbegriinder einer Jugendgruppe der
Bungei konwakai, und 1940 wurde er Mitglied der konservativen Nihon
bungakusha kai H A3 7# 23 (»Japanische Literatenvereinigung«), in
deren Auftrag er haufig zu Vortragsreisen unterwegs war.

7. Kriegsjahre und Nachkriegszeit (1941-1953)

1941 bereiste der Autor zweimal die von Japan besetzte Mandschurei
sowie Teile Chinas: im April und Mai als Gast der japanischen loka-
len Zeitung Manshi nichinichi shimbun {ii/il B H#7[#,* und von
September bis November, begleitet von seiner Frau und mehreren
Kollegen,* auf Einladung der japanischen Streitkrafte. Solche Reisen

157 vgl. Teil 3, I. 1. Erscheinungsweise — Entstehungsweise.

158  Zusammen mit Ozaki Shird, dem die Hilfte des Preises fiir den ersten Teil von
Jinsei gekijo N/EB|%; (»Lebenstheater«, 1933-1959) zugesprochen wurde.

159 In Begleitung des chinesischstimmigen Go-Spielers Go Seigen Sy
(1914-2014) und des Schriftstellers Muramatsu Shofa A AR E (1889-
1961). Hauptgrund der Reise war der Besuch eines Go-Turniers.

160  Mit Hino Ashihei Jk BF %3 (1907-1960), Oya Saichi K E4HE— (1900-1970),
Takada Tamotsu 1 FHER (1895-1952) und dem Leiter des Kaizo-Verlages,
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waren seit 1938 organisiert worden, um den Austausch mit in der Man-
dschurei lebenden japanischen Literaten zu férdern, und erfreuten sich
grofler Beliebtheit. Kawabata war ein bekannter Autor geworden, der
sich sicherlich nicht in die »innere Emigration« begeben hatte, sondern
offensichtlich von der Starke Japans tiberzeugt war und seine Aufgabe
darin sah, die kulturellen Traditionen Japans zu pflegen und weiterzu-
geben. Zumindest schienen den Autor seine kiinstlerischen Aktivititen
viel zu sehr auszufiillen, um sich dezidiert mit der politischen Situa-
tion in seiner Heimat auseinanderzusetzen. Bis gegen Ende des Krie-
ges konnte er sein gewohntes Leben fast ohne Einschrankungen weiter-
fihren; er reiste, nahm an Schriftstellertreffen teil und veréffentlichte
zwar weniger, aber regelméflig literarische Texte ebenso wie Artikel in
Zeitschriften und Zeitungen.* Fiir die beiden Erzahlungen Koen [
(»Heimat«) und Yithi 4 H (»Abendsonne«) erhielt er 1944 den Kikuchi
Kan-Preis 54 155 & .

Im selben Jahr adoptierten Kawabata und seine Frau die Toch-
ter Masako B{-{- (von der Familie mit den Schriftzeichen Fff) 1~ ge-
schrieben; geb. 1932) seines Vetters miitterlicherseits, Kuroda Hidetaka
B HF5Z. > Die Bombenangriffe nahmen im Verlauf dieses vorletz-
ten Kriegsjahres zu, und Kawabata wurde als Leiter einer Feuerschutz-
gruppe seines Wohnbezirks in Kamakura zu nédchtlichen Rundgingen
eingeteilt. Im April 1945 hielt er sich einen Monat lang in der Préfek-
tur Kagoshima als Militarberichterstatter auf.*® Seine literarischen Ak-
tivitaten verlagerten sich auf die Beschaftigung mit klassischer Literatur,
vor allem dem Genji monogatari, das er bereits als Mittelschiiler gele-
sen hatte und nun wahrend der Verdunkelung erneut intensiv studierte.
Drei Monate vor Kriegsende, im Mai 1945, griindete er mit anderen in

Yamamoto Sanehiko [LIAFEZ (1885-1952).

161  So kommentierte Kawabata von 1942 bis 1944 in der Tokyd shimbun B i(
4 jeweils im Monat Dezember unter dem Titel Eirei no ibun 5%32 i
3 (»Nachlass der Heldenseelen«) Aufzeichnungen, die bei gefallenen japani-
schen Soldaten gefunden worden waren; vgl. KYZ Bd. 27, S. 338-382.

162 Kawabatas Ehe war kinderlos geblieben, seit seine Frau 1927 ein Madchen ge-
boren hatte, das kurz nach der Geburt starb.

163  vgl. hierzu auch Teil 2, II. Kawabatas Stellung innerhalb der japanischen Lite-
ratur, S. 73 f.
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Kamakura lebenden Schriftstellern zusammen eine Leihbiicherei, Ka-
makura bunko $f/8 SCJiE 64

Die Kapitulation traf Kawabata — wie die meisten Japaner - zutiefst.
Der Glaube an die Tapferkeit und Starke Japans und der Wille, durchzu-
halten, schienen grausam zerschlagen. Resigniert duflerte sich der Au-
tor in der Novemberausgabe 1945 von Shincho #7i# in einem Nach-
ruf fiir seinen Schriftstellerkollegen Shimaki Kensaku /& A /F (1903~
1945): »Mein Leben ist damit ohne jede »Abreise« bereits beendet. Nur
zu den Bergen und Fliissen alter Zeiten kehre ich alleine zuriick. Wie
ein Toter bin ich, und von nun an werde ich wohl nie wieder jemals
iber etwas anderes als die traurige Schonheit Japans schreiben.«*® Als
Yokomitsu Riichi 1947 starb, bestarkte die Trauer um den Freund Kawa-
bata in seinem Entschluss, sich in seinen Werken nur noch der kultu-
rellen Tradition seines Landes zu widmen. Sein Engagement in literari-
schen Kreisen und als Personlichkeit des 6ffentlichen Lebens fiihrte er
jedoch fort: 1948 wurde er zum vierten Prasidenten des 1935 gegriinde-
ten Japanischen PEN-Clubs gewihlt.

Wihrend des Krieges war Kawabata recht produktiv gewesen, hatte
Abhandlungen zur Erzéhltheorie verfasst*® und seinen »Schneeland«-
Stoft weiterentwickelt. In den 1950er und Anfang der 1960er Jahre ent-
stand dann der grofite Teil der Werke Kawabatas, die von den Kritikern
spater als besonders gelungen bezeichnet wurden: Sembazuru (1949-
1951 in Zeitschriften veroffentlicht, 1952 in Buchform), Yama no oto
(1949-1954),"” Nemureru bijo (1961-1962) — und von der Kritik unter-
schiedlich aufgenommene Erzahlungen wie Meijin (1952-1954), Mizuu-
mi (1954)*° oder Koto (1961-1962).

164 Diese wurde spater in den Verlag Kamakura bunko umgestaltet, in den
Kawabata Ende der 1940er Jahre einen Grofteil seiner Zeit investierte. Von
dem erklarten Ziel des Verlages, junge Schriftsteller zu férdern, profitierte
1946 als einer der ersten Mishima Yukio.

165 KYZ Bd. 34, S. 43. Mit »Abreise« — im Original Shuppatsu made 1% % T,
»Bis zur Abreise« — zitiert Kawabata den Titel einer 1946 postum erschiene-
nen Erzihlsammlung Shimakis.

166  u.a. 1941 Shosetsu no kosei (»Die Struktur der Erzahlung«), vgl. Teil 1, II. Die
Prosaform shosetsu, S. 44-48.

167  vgl. Teil 3, I1. Yama no oto.

168  vgl. Teil 3, III. Mizuumi.
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Gleichzeitig schrieb Kawabata umfangreiche »Fortsetzungsroma-
ne«,'® denen er selbst keinen allzu grofen literarischen Wert beimaf3
- erkennbar an der Entscheidung, sie nicht in seine Werkausgaben auf-
nehmen zu lassen. Das Lesepublikum gestand dem Autor diese beiden
Seiten durchaus zu. Es genoss die Unterhaltungsstiicke ebenso wie seine
Werke der junbungaku (»gehobene Literatur«), ohne ein Festlegen auf
die eine oder andere Richtung zu erwarten.

8. Die letzten Jahre (1953-1972)

1953 wurde Kawabata als Mitglied in die Japanische Akademie der
Kiinste (Nihon geijutsuin H AZ&fi7f5t) aufgenommen, er erhielt die ers-
te wichtige literarische Auszeichnung 1954 mit dem Noma-Preis #f 5. 3C
% fiir Yama no oto, und im folgenden Jahr begann die lange Reihe
von Ubersetzungen seiner Werke mit der Ubertragung von Izu no odo-
riko durch Edward Seidensticker ins Englische.

Seine erste Auslandsreise unternahm Kawabata 1957, um in mehre-
ren europdischen und asiatischen Liandern zusammen mit der damali-
gen Generalsekretirin des Japanischen PEN-Clubs, der Literaturkriti-
kerin Matsuoka Yoko #A[if]¥£F (1916-1979), fiir den Internationalen
PEN-Kongress zu werben, der im selben Jahr in Tokyo stattfand. Er
schien sich tatsichlich wohlzufithlen als Mann der Offentlichkeit - auch
das eine zweite Seite neben seiner privaten Verschlossenheit und der
stillen Melancholie, die in seinen Werken oft zu sptiren ist.

Die anstrengende Tatigkeit begann aber auch die Gesundheit des
inzwischen beinahe Sechzigjahrigen anzugreifen: Im Sommer 1958,
kurz nach der Ernennung zum Vizeprisidenten des Internationalen
PEN-Klubs, wurde Kawabata mit einer Gallenblasenentziindung in das
Krankenhaus der Universitit Tokyo eingeliefert, wo er bis zum April
des folgenden Jahres behandelt wurde. Seine Teilnahme am Kongress
des Internationalen PEN-Clubs drei Monate spiter in Deutschland
musste er aus diesem Grund absagen. Auch die Goethe-Plakette der

169  z. B. Niji ikutabi #1.u> < 72" (»Regenbogen vielfach«, 1950-51), Hi mo tsu-
ki mo HH A (»Sonne und Mond«, 1952-53), Tokyo no hito HIXD A
(»Menschen in Tokyd«, 1954-55) oder Onna de aru koto X THH Z &
(»Eine Frau zu sein«, 1956).
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Stadt Frankfurt am Main, die ihm wiahrend seines Aufenthaltes verlie-
hen werden sollte, konnte er nicht personlich entgegennehmen.”°

Zahlreiche weitere Ehrungen folgten,” begleitet von Reisen im In-
und Ausland zu Vortrigen, Ausstellungseréfinungen und Tagungen des
PEN-Clubs. Doch regelmiaflig zwangen ihn auch gesundheitliche Pro-
bleme zu Krankenhausaufenthalten. Er nahm jahrelang Schlaftabletten,
musste 1962 wegen Entzugserscheinungen behandelt werden und hatte
1966 mit einer langwierigen Leberentziindung zu kampfen. Kawabata
veroffentlichte nun zwar weniger als in den Jahren zuvor, zog sich aber
trotzdem nicht vom Literaturbetrieb zuriick.

Im Oktober 1968 erreichte seine Karriere schliefflich mit der Zu-
erkennung des Nobelpreises fiir Literatur ihren Hohepunkt. Zur Preis-
verleihung reiste Kawabata im Dezember nach Stockholm, wo er unter
dem Titel Utsukushii Nihon no watashi - sono josetsu 3£ L1\ H AR DFL
Z Dt (»Das schone Japan und ich - Vorbemerkungen«) seine Ver-
bundenheit mit der japanischen Tradition vortrug.

1969 hielt sich Kawabata zu einer Vortragsreise monatelang in den
USA auf”? und erhielt die Ehrendoktorwiirde der Universitit von Ha-
wail. Er nahm 1970 am Asiatischen Schriftstellerkongress in Taipei und
am Treffen des Internationalen PEN-Clubs in Seoul teil und stellte sei-
ne Popularitit im folgenden Jahr - allerdings vergeblich - in den Dienst
des Kandidaten Hatano Akira Z2¥7 % (1911-2002) der konservativen
Regierungspartei beim Wahlkampf um den Gouverneursposten von
Tokyo, nachdem er sich bereits 1968 als Leiter des Wahlkampfbiiros

170  Die Goethe-Plakette der Stadt Frankfurt am Main wurde im Juli 1959 an-
lasslich des XXX. Kongresses des Internationalen PEN-Clubs an fiinf Mit-
glieder (Kawabata Yasunari, Sarvepalli Radhakrishnan, Jean Schlumberger,
Cecily Veronica Wedgwood, Thornton Wilder) verliehen. Stellvertretend fiir
Kawabata nahm der Germanist Takahashi Kenji &#&fH —. (1902-1998) die
Auszeichnung entgegen.

171  uw.a. 1960 der franzosische Ordre des Artes et des Lettres (mit dem Rang
»Officier«), 1961 der japanische Orden fiir Kunst und Wissenschaft Bunka
kunsho SCALENE und 1962 der Kulturpreis des Mainichi-Verlags Mainichi
shuppan bunka shé 48 B HR UL E.

172 u.a.an der Universitit von Hawaii mit dem Vortrag Bi no sonzai to hakken 3&
DIFAE & F FL (Uber das Vorhandensein und die Entdeckung von Schénheit)
und in San Francisco mit Nihon bungaku no bi H 3503 (»Die Schon-
heit der japanischen Literatur).
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seines langjihrigen Freundes Kon Toko engagiert hatte, der fiir das ja-
panische Oberhaus kandidierte.

Im Mai 1972 sollte Kawabata als Vertreter des japanischen PEN-
Clubs nach China und Frankreich reisen. Anfang April sprach er mit
Kollegen noch begeistert {iber seine Vorbereitungen zu diesem Unter-
nehmen. Einige Tage spiter, am 16. April, wurde er tot in seinem Apart-
ment in Zushi,” das er als Arbeitsplatz nutzte, aufgefunden. Er hat-
te sich den Gasanschlussschlauch in den Mund gesteckt und war an
Vergiftung gestorben. Da Kawabata keinen Abschiedsbrief hinterlief3,
bleiben die Griinde fiir seinen Selbstmord bis heute ungeklart.”* Pos-
tum erhielt Kawabata Yasunari als erster Schriftsteller den japanischen
»Groflen Orden der aufgehenden Sonne am Band« (heute kyokujitsu
daijusho JE H KARE).

Il. Kawabatas Stellung innerhalb der japanischen Literatur

In der 1991 erschienenen Sonderausgabe der Zeitschrift Kokubungaku
kaishaku to kansho [E Ui & #H iber »Die Welt Kawabata
Yasunaris« schreiben die Herausgeber in ihrer Einleitung:

Kawabata Yasunari, als erster Japaner mit dem Nobelpreis fiir Li-
teratur ausgezeichnet und weltweit als der Schriftsteller betrachtet,
der unser Land représentiert, schied vor nunmehr schon nahezu
zwanzig Jahren mit einem ratselhaften Tod aus dieser Welt.

Auch befihigt als Kritiker, formte und gestaltete er, getragen von ei-
nem ausdrucksstarken Sinn fiir Kritik, die Literaturmoderne und
hinterliel als Wegbereiter der Showa-Literatur zugleich zahlrei-
che Meisterwerke. Eine Einordnung dieser enormen Leistung ist je-
doch in vieler Hinsicht immer noch nicht vollzogen."”s

173 Sidlich von Kamakura gelegener Erholungsort. Kawabatas Apartment befand
sich in dem 1971 erbauten, luxuriosen Wohnkomplex Marina manshon ¥ U
—F~rva
174 vgl. hierzu Iga 1975, Ibuki 1997 und Schaarschmidt 1997.
175  Kokubungaku kaishaku to kansho, September 1991, S. 9.
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Tatsachlich steht Kawabata in Japan heute ganz offensichtlich nicht im
Mittelpunkt der literaturwissenschaftlichen Forschung. Bei den weni-
gen Untersuchungen, die jahrlich neu in den Verkauf kommen, handelt
es sich zudem hiufig um Neuauflagen fritherer Veréffentlichungen, so-
dass anndhernd von einem Stillstand der Kawabata-Forschung gespro-
chen werden kann. Dies wird umso deutlicher angesichts der umfang-
reichen Forschungsarbeit, die im Falle von Zeitgenossen Kawabatas
der japanischen Frithmoderne und Moderne geleistet wird — seien es
Mori Ogai #£FE4} (1862-1922), Natsume Soseki & H WA (1867-1916),
Nagai Kaft 7K H:firJE (1879-1959) und Tanizaki Jun’ichiré oder auch
Akutagawa Ryiinosuke und Dazai Osamu K525 (1909-1948). Es darf
wohl die These gewagt werden, dass Kawabatas »wichtige Position in
der japanischen Literaturgeschichte«7® mehr auf die Ehrung durch den
Literaturnobelpreis zuriickzufithren ist als auf die Auswirkung oder
Anerkennung seiner literarischen Tatigkeit.

Die Beschreibung der Aktivititen Kawabatas im vorangehenden
Lebenslauf verdeutlicht jedoch, welch einflussreiche Rolle er zu Lebzei-
ten im Literaturbetrieb seines Landes spielte. Ausgehend von der frii-
hen Entscheidung, Schriftsteller zu werden und nach Studienabschluss
keine Anstellung anzustreben,”” pflegte er bereits in jungen Jahren en-
gen Kontakt zu anderen Literaten, war Mitglied in zahlreichen Gruppie-
rungen und beteiligte sich an der Herausgabe von Literaturzeitschrif-
ten.”® Besonders zu Beginn seiner Karriere, im Zusammenhang mit
der Zeitschrift Bungei Jidai und der »Gruppe der neuen Sensualisten«
Shinkankaku-ha, fungierte er als treibende Kraft sowohl bei der Bestim-
mung theoretischer Positionen wie auch im editorischen Bereich.

176  So der Schriftsteller Furui Yoshikichi fi -7 (geb. 1937) in einem Ge-
sprich an der Universitat Frankfurt/Main am 9. Juli 1993.

177  vgl. Otaki 1979, S.240 f. Die spitere Tétigkeit als Literaturdozent an zwei
Universitdten fithrt Otaki zuriick auf Kawabatas Verpflichtung gegeniiber
Kikuchi Kan sowie auf die Tatsache, dass es damals »fast modern geworden
war, dass aufstrebende junge Autoren als Dozenten an die Universititen gin-
gen.« (ebd)

178  Kawabata meinte 1934 in Shinch6 unter dem Titel »Literarische Autobiogra-
phie« (Bungaku-teki jijoden 3" F AUz) selbst, dass es »von Shinshicho
bis Bungakkai wohl niemanden gab, der an so vielen Gruppenorganen betei-
ligt war wie ich.« (KYZ Bd. 33, S. 84).
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Neben der Fihigkeit, zwischen widerspriichlichen Meinungen zu
vermitteln, soziale Bindungen zu pflegen und Mitstreiter zu gewinnen,
zeigte sich jedoch hier bereits die Tendenz zum inneren Riickzug. So hielt
sich Kawabata 1925, wahrend er im Zentrum der aufstrebenden neu-
en Literaturbewegung stand, nahezu ganzjahrig im Badeort Yugashima
auf der Halbinsel Izu auf. Zwei Jahre spiter, als er im Tokyoter Stadtteil
Magome lebte, war er begeistert von der dort herrschenden unorthodo-
xen Kiinstleratmosphire. Doch die Schriftstellerin Uno Chiyo F=4f T
X (1897-1996) erinnerte sich spiter: »Unter den fiebrigen Literaten von
Magome stand nur Herr Kawabata etwas abseits.«7°

Dieses »Abseitsstehen«, die Dichotomie von einzelgdngerischer
Verschlossenheit und dem Anspruch »dazuzugehoren«, die Rolle des
auflenstehenden, passiven Beobachters und des aktiv Gestaltenden
begleitete Kawabata wihrend seines ganzen Lebens - eine Grunddis-
position, die nicht nur in der Art des sozialen Verhaltens deutlich zu
erkennen war, sondern sich auch auf seine kiinstlerisch-literarische
Entwicklung auswirkte.

Dementsprechend gestaltete sich der Lebens- und Arbeitsstil des
Autors nach seinem Umzug nach Ueno-Sakuragi 1929: Er veroffentlich-
te Literaturkritiken in der Zeitschrift Bungei shunja, war Mitherausge-
ber von Bungaku und Kindai seikatsu ¥Tf84E{E (einer Zeitschrift, die
im direkt mit Bungei shunja konkurrierenden Verlag Shinchosha er-
schien) und wurde wie erwihnt Mitglied der Gruppe »Klub der Drei-
zehn«. Parallel zu diesen literarischen Aktivitdten hielt er sich tage- und
nédchtelang in Asakusa auf, erlag der Faszination des Vergniigungsvier-
tels und blieb - trotz der dort geschlossenen Freundschaften - ein Au-
Benstehender, der seine Beobachtungen in Zeitungsreportagen unter
dem Titel Asakusa kurenaidan (Die Rote Band von Asakusa) nieder-
schrieb. Shindé Junko A urteilt iiber diese Periode folgender-
maflen:

Mit dem Erfolg von Asakusa kurenaidan deutete sich die Auflésung
der langen »Zeit der Missernte« an, aber es war kein Versprechen
fir eine weitere Entwicklung. Doch seit Kawabata regelmaflig nach
Asakusa ging, begann seine Literatur, sich unabhéngig von den Mo-
den des Literaturbetriebs zu bewegen. In einer Situation, in der der

179  zit. n. Ozaki 1979, S. 199.
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Neue Sensualismus und die Proletarische Literatur gleichzeitig lie-
fen und zum Atem des Literaturbetriebs geworden waren, wirkte
dies wie ein klarer Schritt dem eigenen Weg entgegen, ohne sich im
Geringsten mehr einfangen zu lassen.™

In der Tat hatte sich Kawabata seit 1928 durchaus mit der proletarischen
Literaturbewegung befasst, wohl auch mit ihren Uberlegungen sympa-
thisiert. Im Unterschied zu Schriftstellerkollegen wie Kataoka Teppei /i
[ k% (1894-1944), Takeda Rintard oder Kon Toké vermied der »Libe-
rale in der >Kunstfraktion« jedoch jede Politisierung.”®" Offensichtlich
war Kawabata die Zusammenarbeit mit Autoren verschiedenster Aus-
richtung und die Anregungen, die er daraus zog, sehr viel wichtiger als
die letztendlich einengende Entscheidung fiir eine tiber die Literatur hi-
nausgehende Bewegung. Im Mittelpunkt seines Denkens stand die Lite-
ratur als einzige Grof3e, vor ihr »gab es weder rechts noch links«.®

Diese Grundeinstellung gab wohl auch den Ausschlag fiir
Kawabatas Engagement bei der Griindung der Zeitschrift Bungakkai
1933, die wie erwdhnt im Zusammenhang mit dem Ruf nach einer »lite-
rarischen Restauration« entstand - eine Forderung, die Kawabata nicht
als opportunistische Anpassung an die aktuelle politische Stimmung
sah, sondern als willkommene Moglichkeit, die »Freiheit und Autoritit
der echten Literatur zu verteidigen«.'

Ahnlich ist seine Mitgliedschaft in der nationalistischen Schrift-
stellervereinigung Bungei konwakai einzuschétzen. Immer bereit, sich
an neuen literarischen Gruppen zu beteiligen, stellte Kawabata auf der
Griindungsversammlung 1934 lediglich verunsichert und zugleich ge-
schmeichelt fest, dass er der einzige junge Schriftsteller unter Autorita-
ten wie Shimazaki Toson & IF AR (1872-1943), Tokuda Shusei i FH K

180  Shindo 1976, S. 125.

181  vgl. Fukuda/Itagaki 1987, S. 75 f. Das Zitat stammt von Kawabata selbst. Er
nennt sich »Liberaler in der »Kunstfraktion« (»Geijutsu-ha« no jiyiishugi-sha
M4k ) @ A =F%3) in dem Beitrag Uso to gyaku W & 3 (»Liigen und
das Gegenteil«) unter dem Gesamttitel Jiko wo kataru B C.% 355 (»Uber
mich selbst«) in Bungaku jidai (Dezember 1929); KYZ Bd. 33, S. 60-63, hier
S. 62.

182  Otaki 1979, S. 203.

183  Fukuda/Itagaki 1987, S. 87.
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7 (1872-1943) oder Masamune Hakuché 1F 5% F 55 (1879-1962) war.®
Die Tatsache, dass hier »der Faschismus seine Hand nach der Litera-
tur ausstreckte«,” erkannte Kawabata zunichst nicht, doch kurze Zeit
spater schrieb er: »[...] im Grunde muss ein Schriftsteller im wahren
Dienst der Kunst dem Zentrum der heutigen Erziehung, dem Kulturmi-
nisterium, in zahlreichen Punkten widersprechen. Dienst an der Kunst
bedeutet namlich, gegen die Zeit zu rebellieren.«**¢ Der Autor 16ste sich
allerdings nicht von der Bungei konwakai; seine Form der »Rebellion«
bestand darin, sich véllig auf die Literatur zu konzentrieren. Dies be-
deutete einerseits, dass er eigene Werke verdffentlichte (so 1935 die ers-
ten Teile von Yukiguni), andererseits betatigte er sich als Kritiker und
nutzte seine Position als Mitherausgeber der Bungakkai, um erstmals
Talente zu fordern — unter anderen Hoj6 Tamio A& EHE (1914-1937)
und Okamoto Kanoko [ A 7>?D ¥ (1889-1939). Kawabatas Reputation
als » Ausgrabungsmeister« (hakkutsu no meijin 784 D% N) ging da-
mals schon so weit, dass es fiir neue Schriftsteller »einer Ordensverlei-
hung gleichkam«,"” von ihm anerkannt zu werden.

Eine weitere Moglichkeit der Einflussnahme bot sich Kawabata
durch die Berufung in die Auswahlkommissionen mehrerer neuer Li-
teraturpreise: 1935 dem Akutagawa-Preis 7+/I|H, 1936 dem Preis der
Zeitschrift Shinché #1## und dem Iketani Shinzaburd-Preis #AE
—HRE sowie 1939 dem Kikuchi Kan-Preis 2§ /&.E. In dieser Funk-
tion machte er jedoch bereits zu Anfang deutlich, dass er nur Auto-
ren unterstiitzte, von deren Qualititen er tiberzeugt war: Als der junge
Dazai Osamu 1935 und 1936 dreimal in Folge fiir den halbjahrlich verlie-
henen Akutagawa-Preis nominiert war, stand Kawabata trotz der Uber-
redungsversuche Dazais und einer schliefSlich 6ffentlich ausgetragenen
Kontroverse unveranderlich zu seinem ablehnenden Urteil.***

184 vgl. Kawabata 1934 in seiner »literarischen Autobiographie« Bungaku-teki ji-
joden; KYZ Bd. 33, S. 94.

185  So der Schriftsteller Takami Jun 15 7B (1907-1965) in Showa bungaku seisui
shi BBFNSCEREEE S (»Geschichte des Aufstiegs und Niedergangs der Showa-
Literatur«), Bd. 2, Bungei shunja shinsha 1958; zit. n. Fukuda/Itagaki 1987,
S. 89.

186 Kawabata in Bungei no hangyaku CEEDJfi (»Aufstand der Kunst«),
Bungei 1935; KYZ Bd. 31, S. 341-343, hier S. 342.

187  Fukuda/Itagaki 1987, S. 93.

188  vgl. Keene 1984, S. 1042-1044.
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Auch wihrend des Krieges blieb Kawabata wie erwahnt im Litera-
turbetrieb aktiv. Nach der Griindung der Jugendgruppe der Bungei kon-
wakai im Mai 1939 begann er, sich zusétzlich in diesem Rahmen fiir die
Forderung junger Schriftsteller einzusetzen. Mit Shimazaki Toson gab
er eine Sammlung von Schiilerwerken heraus und veréftentlichte selbst
Jugendliteratur wie Otome no minato £ 2 D#E (»Der Jungfrauenha-
fen«, 1937-1938) und Utsukushii tabi % L\ i (»Eine schone Reise,
1939-1942). Seine Konzentration auf ausschlief8lich literarische Themen
und die gleichmiitige Zuriickhaltung gegentiber der politischen Situa-
tion waren sicher ausschlaggebend dafiir, dass er nahezu ungehindert
publizieren und reisen konnte - letzteres allerdings auch als lesender
Autor im Auftrag der Nihon bungakusha kai, der konservativen »Japa-
nischen Literatenvereinigung«. Die auflagenstarke Kriegsliteratur von
Schriftstellern wie Hino Ashihei ‘KEf#EE (1907-1960) oder Ueda
Hiroshi I (1905-1966) und seine Reisen in die Mandschurei und
nach Siidjapan auf Regierungskosten bestitigten fiir Kawabata lediglich,
dass man »den Geist der Literatur [bungaku no kokoro] unter keinen
Umstédnden verlieren kann.«**

In seinen eigenen Arbeiten aus diesen Jahren — neben Utsukushii
tabi schrieb er die Fortsetzungserzihlungen Samukaze FEJE. (»Kal-
ter Wind«, 1941-1942) Koen (1943-1945) und Yithi (1943-1944), aber
auch einen ersten Teil (1942) von Meijin — wird nach Einschitzung von
Fukuda und Itagaki genau dieser »Geist der Literatur« sichtbar, der
nach Kawabatas Vorstellung »die Ergriffenheit zuallererst jungfraulich
rein erfassen« sollte.” Stilistisch und thematisch findet sich in den Er-
zahlungen zunichst kein Hinweis auf die Zeitumstande. In diesem Sin-
ne schreibt der Autor drei Jahre nach Kriegsende:

Ich gehore zu den Japanern, die vom Krieg weder besonderen Ein-
fluss noch Verletzungen erfahren haben. Es gibt keine mafigebliche
Veridnderung in meinem Werk vor, wihrend und nach dem Krieg
und keine sichtbare Kluft. Weder als Schriftsteller noch im Privat-
leben habe ich mich sehr eingeengt gefiihlt. Dartiber hinaus ver-
steht es sich von selbst, dass ich zu keiner Zeit sozusagen wie von

189  Kawabata im Oktober 1938 in Bungei jihyo SC3=IFEE (»Literarische Rund-
schau) in der Tokyo asahi shimbun; KYZ Bd. 31, S. 455-464, hier S. 455.
190  Fukuda/Itagaki 1987, S. 102.
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Dédmonen besessen Japan fanatisch unterstiitzte oder blind liebte.
Ich habe lediglich immer die Japaner mit meiner eigenen Trauer
betrauert. Die Niederlage lief3 mir diese Trauer wohl durch Mark
und Bein dringen. Andererseits wurden damit die Freiheit des
Geistes und ein friedliches Leben begriindet.”

Der chinesische Literaturwissenschaftler Li Shengjie Z=22#E spricht
trotzdem von einer »leichten Zustimmung« Kawabatas gegeniiber dem
japanischen Militarismus: Er habe die Geschehnisse in der Tat nicht ver-
herrlicht, jedoch auch nicht kritisiert und sei den Einladungen zur Mi-
litdrberichterstattung bereitwillig gefolgt.”> Bemerkenswert ist gleich-
wohl, dass sich Kawabata in den letzten Kriegsjahren der Beschaftigung
mit klassischer Literatur und japanischer Kultur allgemein zuwandte.
So las er nicht nur die Originalversion des Genji monogatari, sondern
lie3 seine Erkenntnisse und Uberlegungen auch in die Fortsetzungser-
zihlung Tokaido ¥ (»Der Tokaido«, 1943) einflieflen, in der die
Handlung iiberwiegend aus Vortrigen eines Lehrers tiber die Tradi-
tion der Reiseliteratur und die Literatur der Heian-Zeit besteht.”* Die-
se Riickbesinnung auf die japanische Tradition und ihre dsthetischen
Ideale begleitete Kawabatas weitere Laufbahn - explizit zum Beispiel
in der Thematisierung der Teezeremonie und Topferei in Sembazuru,
der Beschreibung von No-Masken in Yama no oto oder der Hommage
an die Kaiserstadt Kyoto mit Koto - bis zu seiner Rede Utsukushii Ni-
hon no watashi anlasslich der Verleihung des Nobelpreises 1968, mit der
er der Weltoffentlichkeit seine Bewunderung fiir die japanische Kultur
vorstellte.

191 Kawabata 1948 in seinen »Lebenserinnerungen« Dokuei jimei, KYZ Bd. 33,
S. 269.

192 vgl. Li 2010, S. 108. Li bezieht sich auf Kawabatas Artikel »Zur Zeit der Nie-
derlage« (Haisen no koro J{ik @ Z 4, in: Shinché, August 1955; KYZ Bd. 28,
S.7-9), in dem dieser sich wie in obigem Zitat als passiv und wenig beriihrt
von der Kriegssituation beschreibt, und vertritt die Meinung, der Autor habe
spiter dem Zeitgeist entsprechend seine Aktivitdten und Kriegserfahrungen
heruntergespielt; diese hitten sich jedoch zweifellos auf die Einstellung zu Le-
ben und Tod in seinen Nachkriegswerken ausgewirkt; vgl. Li 2010, S. 109.

193 vgl. Keene 1984, S. 821 f. Veréffentlicht wurde die Erzahlung in 54 Teilen in
der Zeitung Manshi nichinichi shimbun {i#/1l H % %[, die in der annek-
tierten Mandschurei erschien; auch in KYZ Bd. 23, S. 363-472.
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Ungeachtet des Schocks der Niederlage und der Ankiindigung ei-
nes weiteren inneren Riickzugs™* stiirzte sich der Autor nach Kriegsen-
de buchstablich in neue Aktivititen. Noch 1945 griindete er mit Kume
Masao A K IE/ (1891-1952), Nakayama Gisha H[L13575 (1900-1969)
und Takami Jun /& FUIE (1907-1965) den Verlag Kamakura bunko und
fuhr téglich in das Verlagsbiiro nach Tokyo, wo er sich als Herausgeber
der verlagseigenen Zeitschrift Ningen Af#] erneut um die Forderung
von Nachwuchsautoren und -autorinnen, allen voran Mishima Yukio,
verdient machte. Aus Zeitmangel, meinte Kawabata spiter, konnte er
»zweli, drei Jahre nicht schreiben«, erwahnt aber im selben Absatz, dass
der Tod seines Freundes Yokomitsu Riichi 1947, seines wichtigsten For-
derers Kikuchi Kan 1948 und mehrerer enger Kollegen ihn auflerge-
wohnlich belastet hatte.'s

Mit der Wahl zum Présidenten des Japanischen PEN-Clubs er-
reichte Kawabatas Stellung in der literarischen Szene seines Landes 1948
ihren vorldufigen Hohepunkt. Neben dem grofSen Arbeitsaufwand, den
diese Position erforderte, und regelméfligen damit verbundenen Rei-
sen erreichte der Autor in dieser Zeit eine erstaunliche literarische Pro-
duktivitét, die bis zum Beginn der 1960er Jahre anhielt.*® Literaturprei-
se wie der Geijutsuin-Preis ZX/{i%E der Japanischen Akademie der
Kiinste 1952 fur Sembazuru, der Noma-Preis 1954 fiir Yama no oto und
der Mainichi-Preis 15 F HRSCILE 1962 fiir Nemureru bijo bestitig-
ten dabei vor allem die Wertschitzung, der Kawabatas Literatur damals
in Japan beigemessen wurde. Sie erstreckte sich jedoch zunehmend auf
Kawabatas Verdienste um den japanischen Literaturbetrieb und we-
niger auf seine literarischen Werke. Dies lag zum einen in der Tatsa-
che begriindet, dass der Autor seit Mitte der 1960er Jahre kaum noch

194  vgl. Kawabata 1948 in Dokuei jimei, KYZ Bd. 33, S. 268 f.

195 1944 war Kataoka Teppei gestorben, 1945 Shimaki Kensaku und 1946 Takeda
Rintaro; vgl. Kawabata 1952 in Dokuei jimei, KYZ Bd. 33, S. 502-503.

196 Nahezu parallel entstanden ab 1949 Sembazuru (abgeschlossen 1951) und
Yama no oto (bis 1954), 1950 zusitzlich Maihime 45 (Die Ténzerinnen), da-
nach Mizuumi (1954-1955), Nemureru bijo (1960-1961), Utsukushisa to ka-
nashimi to £ L & &I LA & (Schonheit und Trauer, 1961-1963) und Koto
(1961-1962). Dartiber hinaus publizierte Kawabata weitere kurze Erzidhlun-
gen sowie die umfangreichen Unterhaltungsserien Kawa no aru shitamachi no
hanashi )11 & % R OFf (»Erzéhlung von einer Altstadt am Fluss«, 1953),
Tokyo no hito (1954-1955) und Onna de aru koto (1956).
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veroffentlichte;” zum anderen exponierte sich Kawabata mit seiner T4-
tigkeit im Japanischen PEN-Club und seit 1958 als Vizeprésident des In-
ternationalen PEN-Clubs nicht als einzelner Schriftsteller, sondern fun-
gierte als Vertreter der gesamten japanischen Literatur. Den Kikuchi
Kan-Preis, der ihm 1958 zum zweiten Mal verliehen wurde, erhielt er

- den neuen Preisbestimmungen entsprechend - nun auch nicht mehr
fiir eine Erzéhlung, sondern fiir seine Verdienste als Organisator des In-
ternationalen PEN-Kongresses in Tokyo ein Jahr zuvor.

Die Verleihung des Nobelpreises fiir Literatur 1968 verstand man in
Japan ebenfalls als eine Ehrung fiir das ganze Land und als grof3e inter-
nationale Anerkennung der Literatur Japans — erkennbar an den Kom-
mentaren im Zusammenhang damit, die ganz tiberwiegend zunachst
betonten, Kawabata haben den Preis als erster Japaner erhalten, und
erst danach die Begriindung des Nobelkomitees zitierten, das den Au-
tor »for his narrative mastery, which with great sensibility expresses the
essence of the Japanese mind«** auszeichnete.

Wie nicht anders zu erwarten, konzentriert sich das Erscheinen
der Sekundarliteratur zu Kawabata auf die Zeit direkt nach 1968 und
die ersten Jahre nach seinem ungeklarten Selbstmord 1972. Mit Beginn
der 1980er Jahre lief3 das Forschungsinteresse wie oben erwéhnt spiir-
bar nach. Heute gehort Kawabata Yasunari als Autor zum Kanon der ja-
panischen Literatur, eine Auswahl seiner Erzédhlungen ist in allen Sam-
melwerken moderner Literatur vertreten. Besondere Wertschitzung
genieflen im Allgemeinen das Frithwerk Izu no odoriko und Yukiguni.
So ist im Lehrplan der Oberschulen die Lektiire von Izu no odoriko
vorgesehen, und die jahrlich von der Zeitschrift Kokubungaku kai-
shaku to kansho herausgegebenen Hefte » Autoren und Werke fir die
Abschlussarbeit«®® beinhalten meist Yukiguni, jedoch nicht Kawabata
als Autor.

197  Nach Kataude Ji'l§ii (Ein Arm, 1963-1964) arbeitete er unregelmifig an Tam-
popo 7= AFIE (»Loéwenzahne), einer Fortsetzungserzihlung, die 1968 nach
der Nobelpreisverleihung abgebrochen wurde.

198  http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1968/
(19.11.2016).

199  Sotsugyoé rombun no tame no sakkaron to sakuhinron Z=3E5m L D 72D DAE
Fim & VEM 7. Gemeint ist hier die Examensarbeit zum Ende eines vierjéh-
rigen Universitatsstudiums.
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Uber die Griinde dafiir und fiir die eingeschriinkte Forschungsti-
tigkeit insgesamt lasst sich nur spekulieren. Es mag daran liegen, dass
Kawabata in der neueren japanischen Literaturgeschichte eine Zwi-
schenstellung einnimmt: Er gehort nicht zu den Begriindern der »Mo-
dernen Literatur« kindai bungaku T 3C"F: wie Mori Ogai, Natsume
Soseki oder Shimazaki Toson, die in der Zeit der Offnung Japans die
»Basis fiir eine neue japanische Prosa«**® legten. Zum Beginn der auf
diesen groflen Einschnitt folgenden Epoche, der »Gegenwartsliteratur«
gendai bungaku BfC3L, gibt es in der Forschung bekanntermafien
unterschiedliche Angaben; haufig wird das erste Jahr der Regierungs-
zeit Showa (1926-1989) des Kaisers Hirohito genannt, teilweise auch
das Grofle Kanto-Erdbeben 1923 oder aber das Kriegsende 1945. An-
gesichts der Tatsache, dass dariiber hinaus immer mehrere literarische
Stromungen gleichzeitig bestanden und die Uberginge flieend waren,
kann man deshalb nicht von der Gegenwartsliteratur oder der Showa-
Literatur sprechen und noch weniger von einem einzelnen »Wegbe-
reiter«, wie es die Herausgeber der eingangs erwahnten Sonderausga-
be von Kokubungaku kaishaku to kansho mit Kawabata Yasunari tun.
Zumindest trife diese Bezeichnung ebenso auf Akutagawa Rytanosuke
oder Tanizaki Jun'ichrd zu, die heute noch sehr viel mehr Forschungs-
interesse auf sich ziehen als der Nobelpreistrager. Die Vernachléssi-
gung Kawabatas speziell gegentiber diesen beiden Autoren lésst sich je-
doch erkldren, wenn man wie so oft Akutagawa als Stilisten bezeichnet,
Tanizaki als Asthetizisten und Kawabata als Traditionalisten (obschon
diese Bezeichnung dem Gesamtwerk Kawabatas nicht gerecht wird**):
Unter dieser Pramisse kann fir die japanische Literaturwissenschaft
eine Beschiftigung mit den ersteren beiden Autoren »ergiebiger« schei-
nen als mit dem Vertreter einer traditionellen, vermeintlich bekannten
Schreibweise.

»Zwischenstellung« bedeutet des Weiteren, dass Kawabata nicht
zu der nichsten Generation von Schriftstellern gehort, deren Wer-
ke stilistisch oder thematisch eine Auseinandersetzung geradezu he-
rausfordern. Hier sind Abe Kobé ZZ¥/NE (1924-1993) zu nennen,
Endo Shasaku ZEFEEME (1923-1996), Dazai Osamu und nicht zuletzt
Mishima Yukio. Obwohl einzelne Erzdhlungen Kawabatas (etwa Suisho

200  Schaarschmidt/Mae 1990, S. 80.
201  vgl. hierzu auch Yoshida-Krafft 1973.
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genso, Kinjii oder auch das in dieser Studie untersuchte Mizuumi)
durchaus kontrovers diskutiert werden konnen, beinhaltet der Grofi-
teil seiner Prosaverdffentlichungen keine konflikttriachtigen Charakte-
re. Die {iberwiegende Darstellung des Alltags »normaler« Menschen
mit »normalen« Sorgen und kleinen Noten, haufig in der Nachkriegs-
zeit angesiedelt; die genaue Beschreibung der Natur und der jahreszeit-
lichen Verinderungen und das ruhige Verweilen bei bestimmten The-
men oder Ereignissen; die Andeutung von Emotionen, die auf Seiten
des Lesepublikums Geduld und Einfithlungsvermégen erfordert - die-
se Komponenten, die die besondere Qualitat der Literatur Kawabatas
ausmachen, entsprechen moglicherweise auch nicht mehr dem heu-
tigen Zeitgeist.** Den Zeitgeist, dabei aber vor allem den uneindeuti-
gen Schreibstil Kawabatas nennt die Akutagawa-Preistragerin Ogino
Anna 3K87 7 > 7 (geb. 1956) im Jahr 1997 am Beispiel der Dialoge in
Yukiguni als Grund fiir Verstandnisschwierigkeiten der jungen Genera-
tion bei der Lektiire der Erzahlungen - und sie weist auf die englische
Ubersetzung als Interpretationshilfe hin.>s

Bemerkenswert ist, dass Oscar Benl bereits 1972, in einem Kom-
mentar zum Tod Kawabatas, eine dhnliche Tendenz erkannte:

Diejenigen seiner Landsleute, welche die Verleihung des Nobelprei-
ses an ihn nicht recht billigen wollten, fanden ihn ein wenig zu kon-
servativ oder hatten fiir seine anspruchsvolle Kunst der Andeutung,
der zarten Zuriickhaltung, fiir den gleichsam schwebenden Zauber
seines Stils nicht mehr genug Verstindnis.>**

202  Eine Parallele findet sich im Bereich der darstellenden Kunst beim Spatwerk
des Filmregisseurs Ozu Yasujird /NEEZZ — BB (1903-1963), dessen Filme heu-
te auf Japaner oft altmodisch und tiberholt wirken, aber aufgrund ihrer ruhi-
gen, eindringlichen Stimmung auch natsukashisa (»Sehnsucht nach frither«)
hervorrufen. Dorothy Perkins beschreibt Ozu folgendermafien: »He provi-
ded viewers an intimacy with his characters by using low camera shots, slow
pacing and everyday dialogue. He is considered the most »Japanese« of Japan’s
great movie directors.» (Dorothy Perkins: Encyclopedia of Japan. New York/
Oxford 1991, S. 256).

203 Ogino Anna in einem Gesprich mit Ibuki Kazuko IR FNF-, der im Verlag
Chuo koronsha fiir Kawabata von 1961 bis 1972 zustindigen Redakteurin;
vgl. Ibuki 1997, S. 280.

204  Oscar Benl: Zeitlebens eine Waise. In: Stuttgarter Zeitung v. 18. 4. 1972.
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Dies bedeutet zwar keinesfalls, dass Kawabata vergessen werden wird.
Doch seine Stellung in der japanischen Literatur bleibt eingedenk der
bevorzugten Rezeption seiner als typisch erachteten Erzdhlungen wohl
die eines Bewahrers literarischer Traditionen und nicht die eines gro-
en, unabhingigen Modernisten.

lll. Kawabata als Vertreter japanischer Literatur im Ausland

Als Kawabata Yasunari 1968 der Nobelpreis zugesprochen wurde, war
der Autor fiur die meisten der Literaturkritiker, fiir das Publikum und
seine Schriftstellerkollegen in Europa und Nordamerika ebenso wie in
den asiatischen Landern fast vollig unbekannt. Lediglich einige weni-
ge Werke lagen in Ubersetzungen vor: Yukiguni war 1956 in den USA
erschienen, danach in der Bundesrepublik und in Schweden (1957), in
Finnland (1958), Taiwan und Italien (1959), Frankreich (1960), Jugosla-
wien und Spanien (1961), in den Niederlanden (1963), in Polen (1964),
Korea (1966), Griechenland und in der Tiirkei (1968).2%

Sembazuru war ebenfalls 1956 zum ersten Mal tibersetzt worden,
zunéchst ins Deutsche. 1959 erschien die Erzdhlung in den USA, in den
folgenden Jahren in Frankreich (1960), in den Niederlanden und in Ju-
goslawien (1961), in Spanien (1962), Italien und Finnland (1965) und
schliefSlich in Danemark und Schweden (1966).

Izu no odoriko war als erstes Werk Kawabatas bereits 1955 ins Ame-
rikanische tibersetzt worden und erschien im Jahr der Nobelpreisverlei-
hung auf Deutsch, ebenso wie Koto, das bis dahin noch in keine andere
Sprache iibertragen worden war. Drei kiirzere Erzahlungen® waren in
mehreren amerikanischen Anthologien und in Japan Quarterly erschie-
nen, das auch Ausziige aus Yama no oto veroffentlicht hatte. In einer
zweisprachigen japanisch-englischen Anthologie war schliefllich noch
Saikai F¥%3 (»Das Wiedersehen«, 1946) publiziert worden.

Neben Tanizaki Jun’ichird, dem Lyriker Nishiwaki Junzaburo
PERBIE =R (1894-1982) und Mishima Yukio hatte der Japanische

205  vgl. die Auflistung aller Ubersetzungen bis heute im Anhang, S. 267 ff.
206  Hokuro no tegami 1% < A DFHE (Das Mal auf der Schulter, 1940), Suigetsu
7K A (Mond auf dem Wasser, 1953) und Kataude.
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PEN-Club Kawabata bereits 1961 fiir den Nobelpreis vorgeschlagen.>
Per-Erik Wahlund, ein Kritiker und Ubersetzer, der Yukiguni aus dem
Englischen ins Schwedische tibertragen hatte, wurde von der Schwedi-
schen Akademie der Wissenschaften 1968 mit der Priifung beauftragt,
obwohl er Kawabatas Werke nicht im Original zu lesen vermochte und
sich in seinem Urteil somit auf die wenigen tibersetzten Erzdhlungen
beschrinken musste. Ausgehend offensichtlich vor allem von Yukiguni
kam er zu dem Ergebnis, dass sich Kawabatas literarische Fiahigkei-
ten besonders in der »ungewdhnliche[n] Kraft in der Interpretation
der weiblichen Seele bis zu den geheimsten Regungen sowie [in der]
subtile[n] Schilderung der japanischen Landschaft zu allen Jahreszei-
ten« ausdriickten und dass »es sich hier um einen Schriftsteller von her-
vorragender Feinfiihligkeit und Originalitit« handle.>®

Howard S. Hibbett, Donald Keene und der Kritiker Ito Sei ik
#% (1905-1969) wurden daraufhin ebenfalls um ein Urteil gebeten. Alle
drei sprachen sich fiir Kawabata aus. Hibbett stellte fest, dass »sowohl
Tanizaki wie Kawabata als Romanschriftsteller, tiber die japanische Li-
teratur hinausreichend, zur Weltliteratur gehoren.« Keene schwank-
te zwar zwischen Kawabata und Mishima, favorisierte dann aber doch
den Alteren - in der Hoffnung, »dafl der jiingere zu gegebener Zeit
ebenfalls ausgezeichnet werde«, und It6 bezeichnete Kawabata als »den
wiirdigsten Vertreter japanischen Literatur« nach dem Tod Tanizakis.>*®
Die Schwedische Akademie entschied sich darauthin fiir Kawabata und
verlieh ihm den Preis laut Urkunde »for his narrative mastery, which
with great sensibility expresses the essence of the Japanese mind«.»®

Die Kommentare der westlichen Presse fielen sehr zustimmend aus
eingedenk der Tatsache, dass mit Kawabata zum ersten Mal ein Schrift-
steller aus Japan und nach dem Inder Rabindranath Tagore (1861-1941),
der den Preis 1913 erhalten hatte, erst der zweite Asiate ausgezeichnet
worden war. Bei der personlichen Bewertung des Preistragers zeigten

207  Tanizaki war zum ersten Mal 1958 von Pearl S. Buck als Nobelpreiskandidat
genannt worden und stand bis zum seinem Tod 1965 immer wieder auf der
Vorschlagsliste. Nishiwaki wurde von der Japanischen Akademie der Kiinste

unterstiitzt.
208  zit. n. Stromberg 1968, S. 10.
209 ebd.

210  http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1968/
(19.11.2016).
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sich jedoch Unsicherheiten. Die franzosische Zeitung Le Monde be-
schrinkte sich auf eine ausfiihrliche Interpretation seiner iibersetzten
Werke, Le Figaro schilderte »Leben und Werk« des Autors und kom-
mentierte die Wahl der Schwedischen Akademie mit der lapidaren Fest-
stellung, wenn diesmal wieder eher eine Nation als eine Einzelperson-
lichkeit hatte geehrt werden sollen und es beschlossene Sache gewesen
sei, einen Japaner auszuzeichnen, dann konne gegen die Wahl des seit
langem auf der Kandidatenliste stehenden Kawabata kein Einspruch er-
hoben werden.>

Auch im deutschsprachigen Raum kannte man »noch kaum seinen
Namen«** und bezeichnete es als »Wagnis, einen Schriftsteller aus sei-
ner geographischen Ferne und stilistischen Entriicktheit von Europa zu
befreien.«* Klaus Thiele-Dohrmann beklagte, dass »westliche Massen-
medien allein schon mit der Schreibung und Aussprache japanischer
Namen betrachtliche Mithe« hitten, wahrend »sich in Japan schon seit
Generationen Schiiler und Studenten mit europiischer, besonders auch
deutschsprachiger Literatur« auseinandersetzten. »Nur einer kleinen
Anzahl aufmerksamer Leser hierzulande«, meinte er, »waren Werke
wie Schneeland, Die kleine Téinzerin von Izu oder Tausend Kraniche |...]
schon einigermassen [sic] geldufig.«*

Die deutschen Zeitungen bemiihten Japaner (Hisako Matsubara in
der Zeit) oder mit Oscar Benl (in der Stuttgarter Zeitung) und Sieg-
fried Schaarschmidt (in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung unter
dem bezeichnenden Titel Wer ist Yasunari Kawabata?) Japanologen be-
ziehungsweise Ubersetzer, von denen man mit Recht annahm, dass sie
besser informiert waren als die Literaturkritiker, die sich bis dahin kein
auch nur annihernd genaues Bild von der Literatur Kawabatas machen
konnten. In diesem Zusammenhang schreibt Schaarschmidt:

Die Schwierigkeit, einen japanischen Autor bei uns einzufiihren,
beruht auf der erheblichen Unsicherheit im Urteil, einer zwangslau-
figen Folge mangelnder Information, woriiber auch gelegentliche

211  vgl. Stromberg 1968, S. 11.

212 Klaus Thiele-Dohrmann: Zwischen Fortschritt und Harmonie. In: Ziircher
Woche v. 21./22. 3. 1970.

213 Uwe Schulz: Literatur der Andeutungen. In: Handelsblatt v. 21. 10. 1968.

214  Thiele-Dohrmann, a.a.O.

81

24,012026, 20:05:35, ©
Inhatts Ir ar

Erlaubnis Ist oder Ki-Modellen oder


https://doi.org/10.5771/9783828866737

MEcHTHILD DupPEL-TAKAYAMA: DAS »FLIESSEN DER ASSOZIATIONEN«

82

Erlaubnis Ist

Lexika-Artikel nicht wirklich hinweghelfen; sie beruht zudem auf
der Tatsache, dafl Ubersetzer selten [...] sind. Die Frage hingegen
nach der Position dieses Erzahlers und seines Werkes im Strom ja-
panischer Literaturentwicklung ist noch kaum klar beantwortet.”

Die US-amerikanischen Medien reagierten enthusiastisch auf die Eh-
rung fiir den Japaner. Namentlich die New York Times und deren Book
Review nahmen die Verleihung zum Anlass, in zahlreichen Beitrédgen,
unter anderen von Donald Keene, nicht nur sein Werk, sondern auch
die literarische Situation in Japan allgemein ausfithrlich zu besprechen.
Als Kawabatas Ubersetzer duflerte sich Edward G. Seidensticker in der
englischen Ausgabe der Yomiuri shimbun »ungldubig«, aber sehr er-
freut:

When I first had news of Mr. Kawabata’s having won the prize, then,
my first reaction was one of delight mixed with incredulity. I would
not have been as surprised had Mr. Tanizaki or Mr. Mishima won
the prize. Both have been translated in considerably larger quanti-
ty than Mr. Kawabata, and both have been much more widely read.
[...] It would seem that, despite the difficulties of translation, some-
thing of the beauty and power of Mr. Kawabata’s writing has in fact
been conveyed in foreign languages.»

Bezug nehmend auf asiatische Schriftsteller verdffentlichte der thaildn-
dische Ubersetzer von Yukiguni, Chun Prabhavi-Vadhana, fiinf Jahre
spiter unter der Uberschrift Any Asian author can win the Nobel Prize
for literature eine originelle, aber durchaus ernst gemeinte Anleitung
fir Autoren, »even if they do not write in English, [...] to be awarded
the cherished Nobel Prize for literature for their works.«*7 Er hatte da-
fir Yukiguni analysiert und war zu dem Schluss gekommen, dass eine
Erziahlung »simple in theme, short in length, terse in wording« sein und
die Geschichte dabei »realistic in life« und »fast and in a logical way«**

215  Siegfried Schaarschmidt: Wer ist Yasunari Kawabata? In: Frankfurter Allge-
meine Zeitung v. 18. 10. 1968.

216 zit. aus Seidensticker 1968, S. 412.

217  Prabhavi-Vadhana 1973, S. 369.

218  Prabhavi-Vadhana 1973, S. 371.
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fortschreiten miisse, um beim Nobelpreiskomitee Erfolg zu haben. Vor
allem aber empfahl Prabhavi-Vadhana den Autoren,

that they concentrate all the more upon the presentation of the pure,
old-fashioned culture, folk art, folk ways, customs and manners of
their own countries. [...] Life and cultures which are unfamiliar to
the West will be more interesting to Western readers.>”

Diese unkonventionelle Nutzung von Yukiguni weist trotz mancher
Fehleinschitzung pragmatisch auf einen Faktor hin, der im Westen
bei der Rezeption von Kawabatas Literatur tatsichlich eine grofle Rolle
spielt: die vermeintliche Fremdheit und Exotik. Takeda Katsuhiko, der
sich als einer der wenigen japanischen Literaturwissenschaftler kritisch
mit der Aufnahme Kawabatas im Westen auseinandersetzt, weist da-
rauf hin, dass

we must not call Kawabata traditional because he wrote about a
geisha in Snow Country, the tea ceremony in Thousand Cranes, and
cherry blossoms in The Sound of the Mountain. No one insists that
Nathaniel Hawthorne is an American writer simply because he
sketches many New England scenes.

Trotz dieser deutlichen Worte und der Forderung, nicht nur Schlag-
worter wie »elegance, pathos, fragrance and, also, such concepts as
yigen«® zur Definition des »Japanischen« an Kawabatas Schreibwei-
se zu verwenden, geschieht genau dies. Die nach der Nobelpreisverlei-
hung rasch angewachsene Zahl der Ubersetzungen - inzwischen sind
alle seine Erzahlungen, die zur gehobenen Literatur junbungaku gezéihlt
werden, in westliche Sprachen tibertragen — bewirkte keine Klarung des
diffusen Begriffs »Japanisch«, mit dem sich westliche Kritiker und Le-
ser liber viele Unklarheiten im Aufbau der Erzahlungen, tiber scheinba-
re sprachliche Unlogik und ungewohnt handlungsarme Inhalte, selbst
iiber Ubersetzungsfehler, hinweghalfen.

219  Prabhavi-Vadhana 1973, S. 373.
220 Takeda 1977, S. 120.
221 Takeda 1977, S. 118.
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Oft wurde und wird im Westen wie in Japan argumentiert, die meis-
terhafte Sprachbeherrschung, der unverwechselbare Stil Kawabatas
verkorpere die Essenz seiner Literatur und konne nicht oder zumin-
dest nur schwer in eine andere Sprache tibertragen werden. So fithrt
Marleigh G. Ryan an:

Where we, [...], have focused on plot, characterization, the human
dilemma, the Japanese have concentrated upon the beauties of lan-
guage. [...] [Kawabata’s, d. Verf.] texts depend utterly on his lan-
guage, on what he states and, as much, on what he does not state.>>

Und Edward G. Seidensticker ergénzt:

»] see no barrier to understanding in the case of the foreigner who
reads such novels in the original, but I have grave doubts in the case
of the foreigner who must read them in translation.«*

Gwenn Boardman Petersen dagegen ist tiberzeugt davon, dass auch
Ubersetzungen einen durchaus befriedigenden Einblick in Kawabatas
literarische Meisterschaft vermitteln kénnen:

The translators [...] have spoken eloquently of their difficulties.
[...] Sometimes Western critics sound as though they are faulting
Kawabata for not using a familiar narrative technique. It must be un-
derstood at the outset, though, that Kawabata does not employ the
usual techniques of narration and that his prose style — especially in
its use of wordplay and highly allusive imagery — does not quite sur-
vive translation. Nevertheless, patient interpretation of his symbols
and some understanding of Kawabata’s technique can be gained even
from the admittedly limited materials now available in English.*

Doch in den Jahrzehnten nach der Nobelpreisverleihung entwickel-
te sich die Beurteilung von Kawabata Yasunari eher in eine negati-
ve Richtung, geschuldet wohl auch der Tatsache, dass sich nach der

222 Ryan 1980, S. 53 und S. 58.
223  Seidensticker 1968, S. 412.
224  Petersen 1979, S. 124 f.
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Veroftentlichung seiner wichtigsten ldngeren Erzdhlungen die seit den
1980er Jahren nachlassende Ubersetzungstitigkeit auf die Ubertragung
von »Handtellergeschichten« konzentrierte. So schrieb der Spiegel 1993
zum Tode von Ibuse Masuji H-{Kfi# — (1898-1993):

Dafl der bislang einzige japanische Trager des Literaturnobelpreises
nicht Masuji Ibuse hief3, gehort zu den unerforschlichen Ratschliis-
sen der Schwedischen Akademie. Sie zeichnete statt dessen 1968
den vergleichsweise blassen Romancier Yasunari Kawabata aus.*

Anlisslich der Verleihung des Nobelpreises an Oe Kenzaburo 1994 kom-
mentierte Georg Blume: »Spat entdeckt ihn jetzt die Welt, zu spat, wie
schon den ersten japanischen Nobelpreistrager Yasunari Kawabata
im Jahr 1968.«*** Es mag dahingestellt sein, ob diese Wiirdigung fiir
Kawabata tatsdchlich zu spat kam, ob sich also eine frithere »Entde-
ckung« des Autors auf die Rezeption seines Werks im Westen entschei-
dend ausgewirkt hitte. Die 1999 erschienene deutsche Ubersetzung von
Asakusa kurenaidan, Die Rote Bande von Asakusa, iberraschte Marion
Lohndorf angesichts des Schreibverfahrens, das »an das betont irratio-
nale oder anti-rationale Moment der européischen Avantgarde der zeh-
ner und zwanziger Jahre« erinnere und »fiir seinen spinnwebfeinen,
vornehm misanthropischen Stil nicht gerade typisch« sei Doch die
zweite Rezensentin, Hannelore Schlaffer, verharrt im exotistischen Ja-
pan-Diskurs, wenn sie schreibt, man erahne

[...] in diesem Patchwork aus Handlungsfetzen weniger, wie es
Richmod Bollinger, die Ubersetzerin, in ihrem wohlunterrichteten
Nachwort vermutet, die Einfliisse des Futurismus oder Expressio-
nismus, als die skizzenhaften Tuschzeichnungen, die mit dem Pin-
sel tiber ein schones Papier springen und Linien zuriicklassen, die
so elegant wie inkonsistent sind.>**

225 Der Spiegel v. 19. 7. 1993, S. 168.

226  Georg Blume: Eine Epoche zu spit. In: Die Tageszeitung v. 14. 10. 1994.

227  Marion Léhndorf: Inmitten der Stadt Beton. In: Neue Ziircher Zeitung v. 8. 7.
2000.

228 Hannelore Schlaffer: Nachruf auf die Unterwelt. In: Frankfurter Allgemeine
Zeitung v. 22. 3. 2000. Die Formulierung »mit dem Pinsel {iber ein schones
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Abgesehen von der Frage, wie umfassend Kawabata in den frithen 1930er
Jahren von modernen westlichen Literaturstromungen geleitet war, ist
hier festzustellen, dass er trotz dieser Ubersetzung im Rahmen seines
Gesamtwerks unverandert als ein »aus den Tiefen der viel beschwore-
nen japanischen Tradition schopfender Autor«** wahrgenommen wird
- und damit bleibt er ein Autor, der die Literatur seines Landes nicht nur
bei der Nobelpreisverleihung vertrat, sondern dessen Werk bis heute
die »japanische« Literatur représentiert.

Papier springen« erinnert hier an die wortliche Bedeutung von zuihitsu, der
Miszellenliteratur.

229 Lohndorf, a.a.0. Das Gesamtzitat lautet: »Das Klischee der Kritik, Kawaba-
ta sei ein besonders schwieriger, weil unabléssig aus den Tiefen der viel be-
schworenen japanischen Tradition schépfender Autor, besteht nicht ganz zu
Unrecht.«
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Teil 3
Erzahlstrukturen im Werk Kawabatas

Im Folgenden werden drei Erzahlungen analysiert, die in verschiede-
nen Schaffensperioden Kawabata Yasunaris entstanden: Yukiguni 25 [%]
(Schneeland, 1935-1947) ist der frithen Zeit zuzuordnen, Yama no oto
[L1D3F (Ein Kirschbaum im Winter, 1949-1954) steht fiir die mittleren
Jahre, und Mizuumi #3° 9 Z (»Der See, 1954), obschon direkt nach
Yama no oto erschienen, kann bereits zum Spatwerk gezahlt werden.

Anhand der Untersuchung von Erscheinungs- und Entstehungs-
weise der Erzdhlungen und ihrer Kompositionselemente (Zeitgestal-
tung, Erzdhlsituation und Motive) soll versucht werden, Entwicklungen
und Parallelen aufzuzeigen und auf diese Weise die charakteristische
Qualitat der Literatur Kawabatas fassbar zu machen.

Die dufleren Umstidnde der Entstehung werden besonders bertick-
sichtigt, da die drei Erzahlungen zunachst in Zeitschriften veréftentlicht
wurden und erst danach in Buchform erschienen. Obwohl dies auch
heute noch im japanischen Literaturbetrieb tblich ist, kann es als ty-
pisch fiir Kawabata angesehen werden, dass er weder die nachfolgend
thematisierten noch seine anderen zahlreichen Erzéhlungen als Gan-
zes plante und dann zusammenhéngend »herunterschrieb« (kakioroshi),
sondern dem Lesepublikum in kleinen und kleinsten Teilen prasentier-
te — unter Umstdnden auch mit ldngeren zeitlichen Unterbrechungen.
Diese Tatsache, die in der westlichen Sekundirliteratur haufig nicht
beriicksichtigt wird, wirkt sich teilweise erheblich auf Inhalt, Stil und
Handlungsverlauf der Erzédhlungen aus und bietet zwar nicht die ein-
zige, aber doch eine nicht zu unterschéitzende Erklarung fiir manche
»Lesesperrigkeit«.
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I.  Yukiguni =5 [E] (Schneeland, 1935-1947)

Ein in seinen Ausmaflen schon nicht mehr typisch zu nennendes Bei-
spiel fiir das Wachsen einer Erzdhlhandlung wihrend mehrerer Jahr-
zehnte ist Kawabatas Schneeland, dessen Thematik den Autor beinahe
vierzig Jahre lang beschiftigte: angefangen mit der Veréffentlichung des
spateren Anfangskapitels in der Zeitschrift Bungei Shunji 1935 bis zu
den beiden Heften mit dem Titel Yukiguni sho Z5[E) (»Schneeland-
Exzerpt«), die — datiert im Januar und Februar 1972 — nach dem Tode
Kawabatas in seinem Arbeitszimmer gefunden wurden.

Yukiguni gilt in den Augen japanischer wie auch westlicher Kriti-
ker als Kawabatas wichtigstes Werk seiner frithen Schaffensperiode, als
eines der herausragendsten Beispiele japanischer Literatur der ersten
Jahre der Showa-Zeit. So konstatiert etwa Kato Shuichi, es sei »zweifel-
los die beste Arbeit Kawabatas und eines der Meisterwerke der japani-
schen Romanliteratur zwischen den beiden Weltkriegen.«** Fiir Takeda
Katsuhiko »stellt Yukiguni unbestritten einen Hohepunkt in Kawabatas
Literatur dar«,®" und Donald Keene spricht von »his most famous
novel«.** Kawashima Itaru JI[l5Z geht sogar so weit, Kawabatas ge-
samte kiinstlerische Existenz mit Yukiguni zu verbinden, indem er ur-
teilt: »Fiir mich ist Kawabata der Autor von Yukiguni, zugunsten von
Yukiguni konnte ich auf sein gesamtes tibriges Werk verzichten. So sub-
lim konzentriert findet sich Kawabatas schriftstellerische Qualitat in
Yukiguni.«

Die Erzahlung wurde mit dem Preis der Schriftstellervereinigung
Bungei konwakai ausgezeichnet,* zweimal verfilmt und in mehr als
vierzig Sprachen iibersetzt™ und ist damit auch im Ausland die bekann-
teste Veroftentlichung des Nobelpreistragers.

230  Kato Shaichi 1990, S. 596.

231 Takeda 1979, S.117.

232 Keene 1984, S. 814.

233 zit. n. Otaki 1979, S. 214.

234  Am 16. Juli 1937, dritter (und letzter) Bungei konwakai-Preis. Vgl. hierzu
auch Teil 2, I. 6. Etablierung als Schriftsteller (1927-1941), S. 63.

235 Im April 1957 bei Toho #{“F (Regie: Toyoda Shiro #:H PUES) und im April
1965 bei Shochiku #2417 (Regie: Oba Hideo KEEF5/); zu den Ubersetzun-
gen vgl. die Auflistung im Anhang, S. 267 ff.
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1. Erscheinungsweise — Entstehungsweise

Urspriinglich hatte Kawabata von der einflussreichen Literaturzeit-
schrift Bungei shunji den Auftrag erhalten, fiir die Januar-Ausgabe des
Jahres 1935 eine kurze Erzéhlung zu schreiben. Da sich der geplante Er-
zahlstoft jedoch als zu umfangreich erwies, schrieb er nach der Abgabe
des Manuskriptes weiter und veroffentlichte diese erste Fortsetzung ge-
sondert in der Zeitschrift Kaizo — im selben Monat zwar, aber der Re-
daktionsschluss bei Kaizo lag etwa eine Woche spiter als der Termin
bei Bungei shunjt.”* Die beiden Erzdhlungen fanden grofien Anklang
beim Publikum, und so schrieb Kawabata weiter. Bis 1937 hatte er ins-
gesamt sieben Teile — verteilt auf vier verschiedene Zeitschriften - ver-
offentlicht:

1. Yigeshiki no kagami % 5. %5 (»Ein Spiegel in der Abendland-
schaft«)
in: Bungei shunja SCELFEAK, Bd. 13, Nr. 1, Januar 1935, S. 474-483.
2. Shiroi asa no kagami A\ §]DEE (»Der weifle Spiegel am Morgen«)
in: Kaizo i&, Bd. 17, Nr. 1, Januar 1935, S. 132-144.
3. Monogatari ¥ (»Eine Erzihlung«)
in: Nihon hyoron H ZAFFFi, Bd. 10, Nr. 11, November 1935,
S. 550-556.
4. Toro 7797 (»Vergebliche Miihe«)
in: Nihon hyoron, Bd. 10, Nr. 12, Dezember 1935, S. 536-557.
5. Kaya no hana & Ot (»Schilfgrasbliiten«)
in: Chiio koron H9L/AF, Bd. 51, Nr. 8, August 1936, S. 69-87.
6. Hi no makura K DFL (»Das Feuerkissen«)
in: Bungei shunja, Bd. 14, Nr. 10, Oktober 1936, S. 488-504.
7. Temari uta F¥3iK (»Ballspiel-Lied«)
in: Kaizo, Bd. 19, Nr. 5, Mai 1937, S. 82—91.

Am 12. Juni 1937 gab der Autor diese Teile, iiberarbeitet und um mehre-
re Seiten erweitert, in Buchform unter dem Titel Yukiguni bei Sogensha
heraus.? Wenige Jahre danach entwickelte er seinen »Schneeland«-
Stoft jedoch weiter:

236  vgl. Kawabata in Dokuei jimei, KYZ Bd. 33, S. 386.
237  Diese Ausgabe wurde mit dem Preis der Bungei konwakai ausgezeichnet.
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8. Setchii kaji 57 k5 (»Brand im Schnee«)
in: Kéron 37, Bd. 3, Nr. 12, Dezember 1940, S. 290-300.
9. Amanogawa. Yukiguni no tsuzuki KOW] [E[E] O>F &
(»Die Milchstrafle. Fortsetzung von Schneeland«)
in: Bungei shunja, Bd. 19, Nr. 8, August 1941, S. 278-281.
10. Yukiguni sho Z5[E P (»Schneeland-Exzerpt«)
in: Gyosho BESE, Griindungsnummer Mai 1946, S. 90-96.

In dem 1946 erschienenen Yukiguni sho (10) tibernahm Kawabata die
Teile Setchii kaji (8) und Amanogawa (9), ersteren fast unverdndert, den
letzteren allerdings mit vielen Einschiiben und Veridnderungen verse-
hen. Am Ende des Textes bemerkte der Verfasser: »Mein zehn Jahre al-
tes Werk Yukiguni hatte ich mit unvollendetem Schlusskapitel veroffent-
licht, und da es mir keine Ruhe lief3, habe ich mich entschlossen, hier
nun das Manuskript einfach einmal fortzusetzen.«*® Er deutete damit
an, dass das Thema auch nun fiir ihn noch nicht abgeschlossen war. Im
Folgejahr erschien eine Fortsetzung:

1. Zoku Yukiguni f5¢ %5 (»Schneeland fortgesetzt«)
in: Shosetsu shincho /NE AT, Bd. 1, Nr. 2, Oktober 1947, S. 6-10.

Zoku Yukiguni besteht aus tiberarbeiteten Teilen von Setchii kaji (8),
Amanogawa (9) und Yukiguni shé (10) und fithrt die Erzdhlung darii-
ber hinaus weiter.

Am 25. Dezember 1948 erschienen dann, wie elf Jahre zuvor eben-
falls bei Sogensha, alle neun (bzw. urspriinglich elf, ungeachtet der je-
weiligen Zusammenfassungen und Uberschneidungen) Einzelteile als
Yukiguni. Kawabata hatte den Text neu bearbeitet, am Ende des Buches
war ein Nachwort abgedruckt, und auf der Titelseite stand »Ausgabe
letzter Hand« (ketteiban). Dessen ungeachtet brachte er sowohl 1949
als auch 1960 anlisslich der Veroffentlichung von Yukiguni in Gesamt-
ausgaben®® erneut Veranderungen an. Erst in der Gesamtausgabe von
1969%% war das Werk nicht mehr Giberarbeitet worden.

238 KYZBd. 10, S. 501.

239 Kawabata Yasunari zensha, Bd. 6, Shinchosha 1949 und Kawabata Yasunari
zensht, Bd. 5, Shinchosha 1960.

240 Kawabata Yasunari zensht, Bd. 5, Shinchosha 1969.
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Dies bedeutete jedoch keinesfalls, dass Kawabata sich nun festge-
legt hatte: 1971 erschien in einer auf 1200 Exemplare limitierten Auflage
eine nochmals leicht verdnderte Version unter dem Titel Teihon Yukigu-
ni TEARZE[E (»Schneeland. Standardtext«). Im Januar und Februar 1972

- wenige Monate vor seinem Selbstmord - beschiftigte er sich ein letz-
tes Mal mit dem Thema in Form des eingangs erwidhnten Manuskrip-
tes Yukiguni sho, einer kalligraphischen Niederschrift von Yiigeshiki no
kagami (1), Shiroi asa no kagami (2) und Monogatari (3) ohne jede Er-
ganzung.

Der Text von Yukiguni in der Gesamtausgabe von 1980, der auch
als Grundlage fiir die folgende Untersuchung dient, basiert auf dem
Text der Gesamtausgabe des Jahres 1969, wobei die Veranderungen in
Teihon Yukiguni ebenfalls berticksichtigt wurden.

2. Erzdhlverlauf

Yukiguni handelt von der Begegnung zwischen einem Mann - gebildet,
desillusioniert, auf der Suche nach sich selbst — und einer warmherzi-
gen, impulsiven Frau, die voll traumerischer Wiinsche und doch reali-
tatsverbunden ihr Leben organisiert. Nachfolgend wird diese Begeg-
nung der Erzahlchronologie entsprechend vorgestellt.

Der Mann, Shimamura [&4¥, ist Anfang Dezember auf dem Weg
von Tokyo in die Prifektur Niigata am Japanischen Meer. Er ist Privat-
gelehrter, ein reicher Miifligganger, und fihrt zum zweiten Mal zu ei-
ner Frau in ein onsen — einen Badeort mit heiflen Quellen — im winter-
lichen »Schneeland«. Im Zug sitzt ihm die junge Yoko %7~ gegeniiber,
die einen kranken Mann bei sich hat. Sie beeindruckt Shimamura mit
ihrer kithlen Anmut: ganz »eigenartig schonen« (iyo ni utsukushikatta,
S.12*%) Augen, die sich geheimnisvoll im Fenster spiegeln, und einer
ungewohnlich wohlklingenden Stimme. Yoko und der Kranke steigen
an derselben Station wie Shimamura aus.

Im Gasthof trifft Shimamura die Geisha Komako %11-, der sein
Besuch gilt. Er erinnert sich an seinen ersten Aufenthalt im Schneeland
vor mehr als einem halben Jahr. Damals hatte er sich eine Geisha zur

241 KYZ Bd.10, Shinchosha 1980.
242 Die Seitenangabe bezieht sich auf KYZ Bd. 10.
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Unterhaltung kommen lassen und auf diese Weise Komako kennenge-
lernt. Thre Reinheit und Warme beeindruckten Shimamura so sehr, dass
er zunichst nicht an eine korperliche Beziehung dachte. Er empfand
sie als so unwirklich wie eine Spiegelung und verglich diese Unwirk-
lichkeit mit seinem Interesse am europdischen Tanz, den er nie aufge-
fithrt gesehen hatte und iiber den er in seinen Studien traumen konn-
te. Doch schon bald dnderte sich seine Einstellung, und auch Komako
suchte Shimamuras Nahe. Am Abend vor seiner Abreise hatte sie ein
Engagement bei einer Feierlichkeit in seinem Gasthof, kam im Verlauf
dieser Veranstaltung immer wieder zu ihm in sein Zimmer und ver-
brachte schliefilich die Nacht mit ihm.

Beim zweiten Besuch nun plaudert Komako wie damals vertraut
mit Shimamura; sie erzahlt von ihren Tagebiichern, ihrer Erfahrung
mit Literatur, geht mit ihm in das Bad des Gasthofes und bleibt tiber
Nacht. Ebenso unbefangen zeigt sie Shimamura ihr Zimmer im Hau-
se einer Lehrerin fiir das Lauteninstrument shamisen, der Mutter des
kranken Yukio 17%. Dort begegnet Shimamura auch Yoko wieder, die
ihn auf unbestimmte Weise anzieht. Sie wirkt kithl und unnahbar, wih-
rend Komako eine kraftvolle Warme ausstrahlt und Shimamura mit ih-
rem ausdrucksstarken shamisen-Spiel fasziniert. Beide Frauen sind eng
mit Yukio verbunden: Yoko durch ihre hingebungsvolle Pflege und Ko-
mako durch eine Jugendfreundschaft und die Tatsache, dass sie mit ih-
rem Verdienst als Geisha seine Arztrechnungen bezahlt.

Am Ende seines Aufenthaltes begleitet Komako Shimamura zum
Bahnhof. Dabei kommt es zu einer leidenschaftlichen Szene, als Yoko
unvermutet auftaucht, um Komako an Yukios Sterbebett zu holen. Ko-
mako weigert sich und besteht trotz Shimamuras Protest darauf, bis zur
Abfahrt des Zuges bei ihm zu bleiben.

Im Herbst trifft Shimamura zu seinem dritten Besuch ein. Komako
empfangt ihn mit Vorwiirfen, weil er nicht wie versprochen im Februar
gekommen war. Dann aber findet sie zu ihrer Herzlichkeit zuriick und
umsorgt Shimamura in seinem Gastzimmer auch diesmal wie eine Ehe-
frau. Yukio und seine Mutter sind in der Zwischenzeit verstorben, und
Yoko verbringt ihre Zeit mit der Pflege der Gréber. Shimamura unter-
nimmt lange Spazierginge mit Komako und genieft die Natur. Abends
besucht sie ihn wieder haufig gut gelaunt und betrunken wéhrend ih-
rer Engagements bei Veranstaltungen. Yoko, die im Gasthof aushilft,
tiberbringt Shimamura dabei kurze Notizen von Komako. Er nimmt
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die Gelegenheit wahr, sich mit Yoko zu unterhalten. Die junge Frau
strahlt einen betérenden Reiz aus, der Shimamura frosteln lasst und
ihm gleichzeitig seine Liebe zu Komako ins Bewusstsein ruft.

Shimamura hat sich an die haufigen Besuche Komakos gewohnt,
spirt jedoch die Einseitigkeit ihrer Beziehung: Wahrend sie sich ihm
ganz Offnet, verharrt er unbewegt, ist nur der Empfangende. Er ent-
schlief3t sich abzureisen und unternimmt vorher noch einen Ausflug in
eines der Dorfer, in denen chijimi hergestellt wird, ein kunstvoll geweb-
ter Hanfstoff. Gleich nach seiner Riickkehr am Abend begegnet ihm Ko-
mako. Sie horen die Feuersirene und erkennen aus der Ferne, dass ein
Seidenkokon-Speicher im Badeort brennt. Auf dem Weg dorthin sehen
sie die Milchstrafle am Himmel stehen, und Shimamura bleibt immer
wieder stehen, um das Naturschauspiel zu bewundern. Am Brandort
beobachten die beiden mit einer Menge von Schaulustigen die Loschar-
beiten, als plotzlich eine Frau vom ersten Stock des Speichers herab-
stlirzt. Es ist Yoko. Komako hebt die Bewusstlose hoch, und Shimamura
hat dabei nur Augen fiir die Milchstraf3e, die in ihn hineinzustiirzen
scheint.

3. Kompositionselemente

Kawabatas Erzahlungen sollen in der vorliegenden Arbeit nicht inhalt-
lich interpretiert oder stilistisch gewertet werden. Der Zugang soll viel-
mehr ber »messbare« Strukturelemente erfolgen, die eine neutralere
Ebene der Annaherung bieten: Fabelanalyse und Erzahlsituation sowie
- als formale und gleichzeitig inhaltliche Kategorie gewissermaflen in
einer Mittlerposition stehend - die Motivgestaltung. Die theoretische
Grundlage fir dieses Vorgehen beruht zu grofien Teilen auf dem von
Karlheinz Stierle entwickelten Textebenenmodell** und den davon aus-
gehenden Uberlegungen Jiirgen Schuttes, die im Folgenden niher er-
ortert werden.

243 vgl. hierzu Stierle 1975.
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a.  Fabelanalyse: Die Zeitgestaltung

Im Gegensatz zur Geschichte eines erzahlenden Textes, die nach Schut-
te »den Gesamtvorgang zwischen dem ersten und letzten Satz« um-
fasst und als »Folge von Ereignissen, Handlungen und Begebenheiten
in chronologischer Abfolge«** definiert wird, ist die Fabel »eine Kunst-
gestalt, ein Handlungsgeriist, ein Sinnzusammenhang auf der Ebene
der Darstellung.«** Wihrend die Geschichte das fortlaufende Gesche-
hen beschreibt, arrangiert die Fabel das Geschehen unabhingig von
der Zeitfolge (was bei chronologischer Erzahlweise eine formale Ein-
heit zwischen Geschichte und Fabel bedeutet). Der Erzdhler verwan-
delt die Geschichte in eine Fabel, indem er Geschehensmomente aus-
wihlt und zu einer neuen Form anordnet, die nicht vom Fortschreiten
der Zeit, sondern von der Logik des Erzéhlens bestimmt wird. Dabei ge-
horen Umstellungen, Raffung oder Dehnung von Zeitabldufen oder das
Aussparen beliebig langer Zeitspannen zu den Moglichkeiten, die Ge-
schichte subjektiv darzubieten.

Die Untersuchung der Zeitgestaltung bildet demzufolge den An-
satzpunkt der Fabelanalyse: In ihr konstituiert sich die Anwesenheit des
Erzihlers (selbst wenn sich dieser im Text nicht ausdriicklich bemerk-
bar macht), der nahezu frei iiber die Zeit verfigen kann. Er formt aus
dem Geschehen die Phasen eines Handlungsvorgangs und gliedert sie
nach zeitlichen Gesichtspunkten, sodass die Erorterung des Zeitgeriists
einerseits »der zundchst sicherste Weg [ist], das Verhiltnis von erzihl-
ter Wirklichkeit und sprachlicher Wiedergabe zu fassen«** und sich an-
dererseits zum Strukturvergleich verschiedener Erzahltexte besonders
eignet.

Die zeitliche Analyse aller hier untersuchten Erzdhlungen
Kawabatas berticksichtigt sechs grundsitzliche Aspekte:

244  Schutte 1997, S. 120.
245  Schutte 1997, S. 121.
246 Lammert 1955, S. 23. Die Kursivschreibung entspricht dem Original.
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- Gesamtldnge der erzédhlten Zeitspanne

- Erkennbarkeit der erzihlten Zeit (explizite od. immanente Zeitan-
gaben)

- Reihenfolge der Darbietung (chronologisch oder mit Umstellun-
gen)

- Verhiltnis von erzdhlter Zeit zu Erzihlzeit

- Zeitaussparungen

- Phasenabgrenzung (auch im Verhaltnis zu Kapiteleinteilungen)

Die folgende Untersuchung der Zeitgestaltung in Yukiguni orientiert
sich am Erzihlverlauf des Textes in Band 10 von Kawabata Yasunari
zenshii, der Gesamtausgabe von 1980 (abgekiirzt KYZ), auf den sich
auch samtliche Seitenangaben beziehen.>

Die Erzahlung umfasst auf 132 Seiten eine Zeitspanne von etwa
achtzehn Monaten, vom Mai bis zum Herbstbeginn des nachsten Jahres.
Geschildert werden jedoch nur drei Abschnitte innerhalb dieser Zeit:
jeweils mehrere Tage im Mai, im Dezember und im darauf folgenden
Herbst, wobei auf das Geschehen wihrend der ausgesparten Monate
kaum Bezug genommen wird.

Wie auch bei Mizuumi entspricht der Erzahlverlauf nicht der chro-
nologischen Geschehensabfolge, vielmehr setzt die Handlung im De-
zember ein, fihrt zurlick zum Mai, dann erneut zum Dezember und
schliefllich weiter zum Herbst. Ohne die Beriicksichtigung weiterer
Riickbeziige, durch die die Handlungsphasen miteinander verflochten
sind, lasst sich die Zeitgestaltung graphisch folgendermaflen darstellen:

247  Fur die Bearbeitung aller hier berticksichtigten Erzdhlungen wird der japa-
nische Originaltext verwendet. Unabhingig von der Qualitit der Uberset-
zungen sind diese als Grundlage fiir eine Strukturanalyse, besonders bei der
Beurteilung des Erzéhlverhaltens, selbstredend nicht geeignet. Die zitierten
Textpassagen wurden von der Verfasserin aus dem Japanischen iibersetzt.
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Fortgang der Erziihlung —

| 5.9 19 34 72 140

Herbst

Dezember | 1. Phase (zweiter Besuch)

Mai 2. Phase { Riickwendung zum ersten Besuch)

Die Graphik zeigt deutlich die Unterbrechung der ersten Handlungs-
bzw. Erzahlphase durch die Riickwendung zur zweiten Phase, die in der
Erzahlung nach der ersten Phase einsetzt (bzw. in sie eingeschoben ist),
chronologisch aber vor dieser stattfand. Da die drei Erzdhlphasen in Yu-
kiguni den drei Besuchen des Protagonisten Shimamura im Schneeland
— also zeitlichen Phasen - entsprechen, ergibt sich die (zunéchst missver-
standliche) Konstellation, dass die erste Phase den zweiten Besuch und
die zweite Phase den ersten Besuch umfasst. Lediglich in der abschlie-
Benden dritten Phase bilden Fabel und Geschichte eine formale Einheit,
die Position dieser Phase entspricht der Chronologie der Geschichte.
Die Erzihlphasen sind im Buchtext nur durch Absitze gekenn-
zeichnet, es gibt keine Unterteilung in Kapitel. Sie korrespondieren
auch nicht mit den urspriinglichen (elf) Veréffentlichungseinheiten,
deren Uberschriften ebenfalls gestrichen wurden.

Kawabata beginnt in der ersten Erzihlphase (S. 9—18 und S. 34-72) mit
der Fahrt Shimamuras zum zweiten Besuch im Dezember. Das Gesche-
hen setzt kurz vor Ende der Bahnreise ein, mit der berithmten Passa-
ge ber die Fahrt des Zuges ins Schneeland und dem Dialog zwischen
Yoko und dem Stationsvorsteher.>#® Daran schliefSt sich bereits die

248 In der Erstfassung (Yigeshiki no kagami, 1935) ist dieser Szene ein einleiten-
der Abschnitt vorangestellt, in dem sich Shimamura an die Frau erinnert, zu
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erste Riickwendung an, in der Shimamura an ein Erlebnis denkt, das
er »schon vor drei Stunden« (mé sanjikan mo mae no koto, S. 11) hatte:

Aus Langeweile bewegte Shimamura seinen linken Zeigefinger
hin und her, und irgendwann erinnerte sich dieser einzelne Fin-
ger deutlich an die Frau, die er bald wiedersehen wiirde. [...] Als er
spielerisch eine Linie iiber das Fensterglas zog, tauchte da ganz klar
das Auge einer Frau auf. Vor Uberraschung hitte er beinahe aufge-
schrien, weil er in Gedanken weit weggewesen war; als er zu sich
kam, war es nichts weiter, die gegentibersitzende Frau hatte sich ge-
spiegelt. [...] Das Auge der jungen Frau war eigenartig schon, doch
Shimamura ndherte sein Gesicht dem Fenster wie ein melancholi-
scher Reisender, der die Abendlandschaft betrachtet, und rieb mit
der Handflache tuber das Glas. (S. 11 )

Seine Gedanken fithren allméhlich in die Erzdhlgegenwart zuriick
(S. 14/15), in der im Folgenden das Wiedersehen mit der Geisha Komako
am Abend beschrieben wird. Offensichtlich hatte sie trotz seiner frii-
heren Beteuerungen nicht erwartet, dass Shimamura wieder kommen
wiirde. Angesichts der winterlichen Kilte meint er deshalb: »Du hast
damals so geredet, aber jetzt siehst du, es war Unsinn. Wer kime denn
sonst zum Jahresende in eine Kilte wie diese?« (S. 18)

Der Ausdruck »damals« (ano toki) schaftt die Verbindung zu einer zwei-
ten aufbauenden Riickwendung und gleichzeitig der zweiten Erzihlpha-
se (S.19-34), die die letzten drei Tage - von insgesamt zehn - seines
ersten Aufenthaltes im Schneeland im Mai desselben Jahres umfasst:
»Damals — das war die Zeit nach der Lawinengefahr, die Bergsteigersai-
son im frischen Griin hatte begonnen.« (S. 19)

Die Phase setzt ein mit der Ankunft Shimamuras im Badeort und
schildert zunéchst zeitraffend den Abend, an dem er Komako im Gast-
hof kennenlernt, wobei ein Riickblick iiber ihre Herkunft und die ab-
gebrochene Ausbildung zur Geisha in Tokyo informiert (S.20). Ein

der er unterwegs ist. Kawabata hat diesen ersten Teil spater fast vollstindig ge-
strichen; lediglich einige Satzteile verwandte er wieder zur Umarbeitung der
ersten Riickwendung (S. 11), z. B. jibun wo toku no onna e hikiyoseru ka no
y0 da (»als zoge [der Finger, d. Verf.] ihn zu der weit entfernten Frau, S. 12).
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Zeitsprung fithrt zum Nachmittag des nédchsten Tages und einem er-
neuten Treffen mit Komako, das nahezu zeitdeckend beschrieben wird
(S. 20-30). Darin eingeschoben ist eine ldngere Passage tiber den Wer-
degang und die Lebensumstinde des Privatgelehrten Shimamura:

Shimamura war in Tokyos Unterstadt aufgewachsen und deshalb
von Kindheit an mit dem Kabuki-Theater vertraut, doch als Stu-
dent hatte er sein Interesse auf japanischen Tanz und Tanzdrama
konzentriert, [...] bald lernte er auch die jungen Tanzstars kennen
und schrieb sogar Untersuchungen und Kritiken. [...] da verleg-
te er sich plotzlich auf westlichen Tanz. Japanischen Tanz sah er
sich tiberhaupt nicht mehr an. [...] Die dabei neu entdeckte Freu-
de bestand in der Tatsache, dass er nicht mit eigenen Augen sehen
konnte, wie Européer tanzten. [...] Nichts war so bequem, als auf
der Grundlage westlicher Druckerzeugnisse iiber westlichen Tanz
zu schreiben. [...] Man mochte es Studien nennen, doch es waren
vollkommen beliebige Einbildungen; er wiirdigte nicht die von le-
bendigen Tédnzern ausgefithrte Kunst, er wiirdigte vielmehr die Il-
lusion seiner eigenen Tanzphantasien, hervorgerufen durch westli-
che Texte oder Photographien. Es glich der Sehnsucht nach einer
unsichtbaren Liebe. Uberdies wurde er aufgrund seiner gelegentli-
chen Einfithrungen in den westlichen Tanz zu den Literaten gezéhlt,
und obgleich er selbst dartiber spottete, bedeutete es doch eine ge-
wisse Erleichterung fiir ihn, der ohne Beruf war. (S. 24)

Eingeleitet werden diese Ausfithrungen mit zwei Sitzen, die auf die
Spiegelung im Zugfenster wahrend Shimamuras zweiter Fahrt in das
Schneeland - und damit auf die erste Erzahlphase — hinweisen: erzéhl-
chronologisch also eine Riickwendung; bezogen auf die Handlungs-
chronologie jedoch eine Vorausdeutung, da Shimamura die Spiegelung
zu diesem Zeitpunkt noch nicht erlebt hatte:

Natiirlich zeigte sich hier wohl auch Shimamuras Spiegel in der
Abendlandschaft [Shimamura no yigeshiki no kagami]. Er wollte
nicht nur spiteren Arger mit dieser zwielichtigen Frau vermeiden,
sondern seine Gedanken waren vielleicht so irreal wie das Gesicht
der Frau, das sich in der Abendddmmerung im Fensterglas des Zu-
ges spiegelte. (S. 23 f.)
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Nach einem Zeitsprung um mehrere Stunden zum »selben Abend ge-
gen zehn Uhr« (sono yoru no jiiji goro, S. 30) folgt die Beschreibung der
ersten gemeinsamen Nacht Shimamuras und Komakos, geschildert in
drei durch jeweils mehrstiindige Zeitspriinge unterteilte Szenen. Die
Erzahlphase endet mit dem Hinweis auf Shimamuras Riickkehr nach
Tokyo (S. 34).

Mit der Wiederholung der Auflerung Shimamuras, erweitert um einen
zusétzlichen Satz, wird die Handlung in der Erzdhlgegenwart (der ers-
ten Erzihlphase, nun S. 34-72) fortgesetzt: »Du hast damals so geredet,
aber jetzt siehst du, es war Unsinn. Wer kdme denn sonst zum Jahres-
ende in eine Kilte wie diese? Ich habe danach auch nicht tiber dich ge-
lacht.« (S. 34)

Diese Fortsetzung nun schildert relativ ausfiihrlich — und in gro-
en Teilen zeitdeckend — den Abend nach Shimamuras zweiter Ankunft
im Schneeland, die beiden folgenden Tage sowie die Nacht vor seiner
Abreise und den eigentlichen Riickreisetag (S. 34-72). In der gesamten
Erzahlphase gibt es nur eine Verbindung zur vorangegangenen zwei-
ten Phase, und zwar in Form einer Erinnerung von Shimamura an sei-
ne erste Nacht mit Komako, wobei zwei Aussagen der jungen Frau zi-
tiert werden:

Damals war sie vollig betrunken gewesen und hatte sich tiber ihre
gefithllosen, unbrauchbaren Arme geérgert.

»Was ist das denn? Verdammt. Verdammt. Ganz schlapp. So was.«
Sie hatte sich heftig in den Ellbogen gebissen.

Unfahig aufzustehen, hatte sie sich hin- und hergerollt.

»Ich bereue es ganz sicher nicht. Aber so eine Frau bin ich nicht.
Ich bin nicht so eine Frau.« Auch an diese Auflerung entsann sich
Shimamura. (S. 38)

Eine Vorausdeutung findet sich ebenfalls lediglich an einer Stelle als in-
direkte Rede Komakos, in der sie sich zum bevorstehenden Winter du-
Bert (S. 42). Héufig dagegen wird in Dialogen zwischen Shimamura und
Komako auf Vergangenes Bezug genommen: zunéchst S. 44, als er sie
auf den Abend seiner Ankunft, auf Yoko und den kranken Yukio (S. 11)
anspricht:
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Gestern Abend, warst du da nicht auch am Bahnhof, um ihn abzu-
holen? Mit einem dunkelblauen Mantel? Ich safy im Zug direkt in
seiner Nahe. Ein Méddchen begleitete ihn, das den Kranken ganz
ernsthaft und liebevoll versorgte, war das seine Frau? Jemand, der
ihn hierher holen sollte? Eine Tokyoterin? Sie war richtig miitter-
lich, ich fand es bewundernswert. (S. 44)

In diesem Zusammenhang denkt Shimamura auch an Komakos Spie-
gelbild vom selben Morgen (S. 41), das eine Assoziation hervorgerufen
hatte:

Auch als er heute morgen in dem Spiegel, der den Schnee der Ber-
ge abbildete, Komako gesehen hatte, hatte sich Shimamura natir-
lich an das Madchen erinnert, das sich in der Abendddmmerung
im Fensterglas des Zuges gespiegelt hatte, aber warum hatte er das
Komako nicht erzahlt? (S. 45)

Die Vergangenheit Yukios und seiner Mutter, der shamisen-Lehre-
rin, schildert Komako in einem Riickblick (S. 46 f.), und direkt im An-
schluss daran werden drei gedankliche Riickgriffe Shimamuras durch
das Auftauchen Yokos ausgelost: Thre Stimme ldsst ihn an ihre Unter-
haltung mit dem Bahnhofsvorsteher denken (S. 47), ihr Blick erinnert
ihn an das Abendlicht in ihren Augen auf jener Zugfahrt, ebenso wie an
Komakos gerotete Wangen im Spiegel am Morgen (S. 48).

Am zweiten Abend kommt zwischen Komako und Shimamura er-
neut Vergangenes zur Sprache: Sie berichtet von ihrer Unruhe und ih-
ren Heiratspldnen in den Sommermonaten (S. 53 f.) und erwidhnt am
darauffolgenden zweiten Tag nach Shimamuras Ankunft mehrmals ihre
Zeit in Tokyo (8. 56 f. und 58), auf die Shimamura am Tag seiner Abreise
ebenfalls Bezug nimmt (S. 69). Dazwischen findet sich lediglich ein kur-
zer Riickgriff auf Shimamuras Herkunft aus Tokyos Unterstadt (S. 59).

Gegen Ende der Erzdhlphase schlief3lich, als Shimamura die Riick-
reise nach Tokyo antritt, wird wieder auf das morgendliche Spiegelbild
Komakos und das spiegelnde Fenster in der Abendddmmerung verwie-
sen:
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Der Zug war kaum angefahren, da leuchtete das Glas des Warte-
raums, und Komakos Gesicht flammte in diesem Leuchten einen
kurzen Augenblick auf und verloschte sofort wieder, doch genau
wie im Schneespiegel an jenem Morgen waren es tiefrote Wangen.
Umso mehr war es fiir Shimamura die Farbe der Loslosung von je-
der Realitit. [...] Das Fenster begann von der warmen Heizungsluft
zu beschlagen, und je dunkler die auflen vorbeigleitenden Felder
wurden, desto mehr spiegelten sich die Reisenden halb durchsich-
tig im Glas. Es war das Spiel jenes Spiegels in der Abenddimme-
rung. (S. 70 f.)

Die dritte Erzdhlphase (S. 72-140) setzt ein mit der erneuten Ankunft
Shimamuras im Badeort und umfasst eine erzéihlte Zeit von mindes-
tens acht Tagen: den Ankunftstag und die beiden folgenden Tage, wei-
tere (nicht genau eingegrenzte) Tage im Anschluss daran sowie drei
Tage am Ende des Aufenthalts. Es ist Shimamuras »dritter Aufenthalt«
im Schneeland in »weniger als drei Jahren« (Sannen tarazu no aida ni
sando kita. S. 84). Diese Bemerkung, zusammen mit der Altersangabe
Komakos, hat bei manchen Kritikern irritierte Kommentare hervorge-
rufen.>* Beides widerspricht ndmlich den anderen Informationen zum
zeitlichen Ablauf der Erzéhlung, die deutlich auf einen Umfang von
hochstens zwei Jahren hinweisen. Der erste Besuch Shimamuras findet
im Friihjahr statt (»Die Lawinengefahr war voriiber, die Bergsteiger-
saison im frischen Griin hatte begonnen.« S. 19), im Mai: »Am 23. Mai
war’s« (S. 35), erinnert sich Komako an die erste gemeinsame Nacht. Im
Dezember desselben Jahres (»Es ist genau der 199. Tag.« S. 35) kommt
Shimamura zum zweiten Mal, und der dritte Besuch schliefilich fallt auf
den Herbst (»Die Zeit, in der die Motten ihre Eier legen [...] die Berge
[...] sich schon herbstlich farbten, [...].« S. 72) - den Herbst ganz offen-
sichtlich des folgenden und nicht des iibernachsten Jahres.

Abgesehen davon, dass das Verhalten der Protagonisten eher auf
eine Trennung von knapp einem Jahr als von zwei Jahren schliefien

249  Eine systematische Aufdeckung der zeitlichen Widerspriiche und der Ver-
such einer Erklarung (ndmlich u.a. mit dem Zusammentreffen Kawabatas mit
Matsue, dem »Modell« fiir Komako) findet sich in Hirayama 1979, S. 7-30.
Vgl. auflerdem Klopfenstein 2013, S. 129.
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lasst,»° gibt es zumindest zwei konkrete Hinweise auf die Richtigkeit
dieser Annahme: Zunichst wird Komakos Halsansatz beschrieben als
»dicker als im vergangenen Jahr« (kyonen yori futotte, S.77). Der di-
rekt auf diese Aussage folgende Satz: »Einundzwanzig ist sie nun, dach-
te Shimamura.« (Nijiiichi ni natta no da to, Shimamura wa omotta.
S.77) allerdings lasst Unstimmigkeit aufkommen: Nachdem Komako
beim ersten Besuch Shimamuras erwiahnt hatte, sie sei neunzehn (S. 20),
diirfte sie im zweiten Jahr der Bekanntschaft ndmlich erst zwanzig — und
nicht einundzwanzig - Jahre alt sein.>* Ausschlaggebend ist aber sicher
der zweite, sehr deutliche Hinweis, den Komako selbst gibt, als sie von
einer einjihrigen Trennung seit dem letzten Besuch spricht: »Ein Jahr
ist es her.« (Ichinenburi ne. S. 77).>

Auch in dieser dritten Erzahlphase kommt Vergangenes hauptséch-
lich in Unterhaltungen zwischen Shimamura und Komako zur Sprache.
So gibt es zwar nach Shimamuras Ankunft im Gasthof eine kurze Riick-
wendung zu seinen ersten Eindriicken von der herbstlichen Natur beim
Aussteigen aus dem Zug (S. 74). Doch bereits zu Beginn des danach -
fast durchgingig - zeitdeckend geschilderten Zusammenseins der bei-
den Protagonisten am ersten Abend (S. 75-86) findet sich ein Dialog
tiber Shimamuras nicht eingelostes Versprechen, im Februar zu einem

250 Die beiden sprechen z. B. zundchst iiber den Abschied beim vergangenen
zweiten Besuch im Dezember (S. 75) und dann iiber das — nicht eingehalte-
ne - Versprechen Shimamuras, am 14. Februar erneut in den Badeort zu kom-
men (8. 75 f.), wobei zwischen diesen Terminen kein weiteres Jahr zu liegen
scheint.

251 Noch weiter ins Detail gehend wire jedoch auch das Gegenargument denkbar,
die Begegnung mit der neunzehnjihrigen Komako habe im Friihjahr stattge-
funden: Vorausgesetzt, ihr Geburtstag fiele auf die zweite Jahreshilfte, konn-
te sie im Herbst des Folgejahres durchaus einundzwanzig geworden sein. Da-
gegen spricht wiederum der damalige Usus in Japan, ein neues Lebensjahr,
unabhingig vom individuellen Geburtstag, am 1. Januar zu beginnen. In je-
dem Fall bleiben aber die Angaben zur gesamten erzahlten Zeit (S. 84) wider-
spriichlich.

252 Esist kaum anzunehmen, dass Kawabata mit diesen Unklarheiten eine kiinst-
lerische Absicht verfolgte. Wahrscheinlich kann man sogar unterstellen, dass
ihm Widerspriichlichkeiten im zeitlichen Ablauf seines Werkes nicht bewusst
waren. Irmela Hijiya-Kirschnereit meint in diesem Zusammenhang, »dafd fir
Kawabata und seine Leser die von uns erwartete Art von realistischer Genau-
igkeit nicht notwendig ist.« (Hijiya-Kirschnereit 1990, S. 16).
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Fest zu kommen (S. 75 f.), worin ein Exkurs des Autors zum Verlauf
dieses Festes eingeschlossen ist. Danach redet Komako iiber ihren Ab-
schied von der Geisha Kikuyu und den vergangenen Abend:

»Koma-chan, geh doch mal ins Kamelienzimmer«, haben sie im
Biiro gelacht. Ich mag so *was nicht. Ich hatte Kikuyu mit dem Zug
begleitet und wollte gemiitlich schlafen, als ich zuriickkam; da sa-
gen sie also, hier liefle mich jemand rufen. Es war mir lastig, ich
wollte es fast lassen. Gestern Abend habe ich zu viel getrunken. Es
gab eine Abschiedsfeier fiir Kikuyu. Im Biiro haben sie einfach wei-
ter gelacht, und dann warst du es. Nach einem Jahr. Bist du jemand,
der pro Jahr einmal kommt? (S. 77)

Komako erzahlt Shimamura auch die Lebensgeschichte der Geisha
(S. 78 f.) und erwahnt, dass diese ihr von Shimamuras Ankunft berich-
tet hatte: »Kikuyu kannte dich genau. Er ist wieder da, nicht wahr, hat
sie heute auch zu mir gesagt.« (S. 80).%* Weitere Erinnerungen Komakos
im Gesprach mit ihrem Freund an diesem ersten Abend betreften die
vergangenen Wintermonate, ihre erster Zeit im Badeort, die erste gyna-
kologische Untersuchung sowie das Verhéltnis zu einem alteren Mann,
das fiinf Jahre zuvor begann.

Ein Zeitsprung fithrt zum frithen Morgen des folgenden Tages, der
zeitlich geraftt dargestellt wird (S. 86-89). Die Beschreibung des Tages-
ablaufs von Shimamura enthalt dabei vier kurze Riickgriffe:

Als die fernen Berge von der Nachmittagssonne beschienen wur-
den, erkannte man deutlich, dass sie sich von den Gipfeln her
herbstlich farbten.

»Menschen sind doch zerbrechliche Wesen. Vom Kopf bis zu den
Knochen, alles soll zerschmettert gewesen sein. Ein Bir zum Bei-
spiel konnte von einer noch hoheren Felsplatte stiirzen und wiir-
de sich kein bisschen verletzen.« An diese Worte Komakos vom
Morgen erinnerte sich Shimamura. Sie hatte mit dem Finger auf
den Berg gezeigt, an dessen Felsplateau wieder ein Unfall gesche-
hen war. [...] als Shimamura Komako kennengelernt hatte, war er

253 Diese Aussage steht im Widerspruch zu der zuvor beschriebenen Uberra-
schung Komakos, Shimamura im Kamelienzimmer des Gasthofes anzutreffen.
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ebenfalls durch Berge gewandert [...] wihrend er so die Berge be-
trachtete, die auch seine Fu3spuren bewahrten, fithlte er sich jetzt,
in der Herbst-Bergsteigersaison, erneut zu ihnen hingezogen. [...]
Als sie weit voneinander einfernt waren, hatte er immer wieder an
Komako gedacht, doch jetzt, in ihrer Nihe, fiithlte er [...] die Sehn-
sucht nach korperlicher Warme und die Anziehungskraft der Berge
als ein und denselben Traum. Vielleicht auch deshalb, weil Komako
erst in der vergangenen Nacht bei ihm geschlafen hatte. (S. 88 f.)

Nach einem weiteren Zeitsprung (S. 9o) wird der frithe Morgen des
zweiten Tages nach Shimamuras Ankunft zunédchst zeitdeckend be-
schrieben. Komako weckt den Gast, und die beiden kommen bei einem
Spaziergang in die Nihe von Yukios Grab, wo im Verlauf eines Streits
drei Riickgriffe zur ersten Erzahlphase (also Shimamuras zweitem Be-
such) erfolgen:

»Also — warum nennst du ihn meinen Verlobten? Habe ich letztes

Mal nicht deutlich gesagt, dass er nicht mein Verlobter ist? Das hast

du wohl vergessen.«

Shimamura hatte es keinesfalls vergessen.

»Es kann schon sein, dass meine Lehrerin mal dachte, es wére schon,
wenn ihr Sohn und ich zusammenkamen. [...] Aber zwischen uns

war einfach nichts. Wir lebten immer getrennt. Als ich nach Tokyo

verkauft wurde, hat er mich als Einziger verabschiedet.«

Er erinnerte sich, dass Komako das gesagt hatte.

Und obwohl dieser Mann todkrank war, hatte Komako bei Shima-
mura iibernachtet und leidenschaftlich gesagt: »Ich tue, was ich will,
wie kann mich jemand, der bald stirbt, daran hindern?«

Dariiber hinaus war Komako, als sie Shimamura am Bahnhof ver-
abschiedete und Yoko sie zuriickholen wollte, weil der Zustand des

Kranken bedenklich geworden sei, einfach nicht umgekehrt und

deshalb wohl bei seinem Tod nicht dabeigewesen; auch aus die-
sem Grund war dieser Yukio Shimamura im Gedachtnis geblieben.

(S.94f)

Die letzte Szene des zweiten Tages nach der Ankunft (bzw. der Nacht
zum dritten Tag) wird durchgingig zeitdeckend dargestellt. Sie setzt mit
einem mehr als zwolfstiindigen Zeitsprung ein — »Dann war es nachts

104

Erlaubnis Ist

.73.218.60, am 24,01.2026, 20:05:35, ©
Inhalts I for oder



https://doi.org/10.5771/9783828866737

ERZAHLSTRUKTUREN IM WERK KAWABATAS

um drei Uhr« (Soshite yonaka no sanji de atta. S. 98) - und schildert
einen etwa 15-miniitigen Besuch Komakos in Shimamuras Zimmer
(S. 98-101).

Ein gewisser zeitlicher Einschnitt erfolgt nach knapp der ers-
ten Hilfte dieser Erzahlphase, nach den ersten drei Aufenthaltstagen
Shimamuras (S. 72—101). Kawabata kennzeichnet den Einschnitt mit ei-
ner Beschreibung des herbstlich geschmiickten Gasthofs und lasst da-
bei auch einen Dienstboten auftreten, dessen Lebensumstdnde in dura-
tiver Raffung dargestellt werden (S. 101). Dann geht er dazu iiber, eine
sich daran anschliefSende, nicht genau eingegrenzte Zeit, die sich aber
zumindest @iber mehrere Tage erstreckt, iterativ gerafft zu schildern
(S.103-105). Erst im Anschluss daran wird die Erzahlung in derselben
Ausfithrlichkeit wie bis dahin weitergefithrt: Zunichst ergibt sich fiir
Shimamura eines Abends die Gelegenheit, eine langere Unterhaltung
mit Yoko zu fithren (S. 107-112), in deren Verlauf er sie auf ihre erste
Begegnung (in der ersten Erzahlphase) anspricht: »Ich habe dich schon
ziemlich oft gesehen. Das erste Mal im Zug, als du dich um den Kran-
ken gekiimmert und dem Bahnhofsvorsteher deinen Bruder anempfoh-
len hast, erinnerst du dich?« (S. 108). Den Rest des Abends, die folgen-
de Nacht und den nichsten Morgen verbringt Shimamura mit Komako
(S. 113-122).

Hier nun erfolgt erneut eine Unterbrechung des Erzihlflusses>*
durch das ausfiihrliche Eingehen auf die Tradition, die Herstellung und
Pflege des Hanfstoffes chijimi im Schneeland (S.122-124) im Zusam-
menhang mit einem Tagesausflug, den Shimamura in zwei nahegelege-
ne Ortschaften unternimmt (S. 125-128), bevor mit seiner Riickkehr am
Abend der eindrucksvolle Schlussteil®® beginnt: Das Zusammentreffen
mit Komako und die Feuerszene. Die Dauer des Geschehens wird da-
bei nicht exakt eingegrenzt, scheint aber nicht mehr als eine Stunde zu

254  Nach dem Wechsel der Erzahlphase S. 34, der mit dem Ende der zweiten Zeit-
schriften-Teilveroffentlichung (Shiroi asa no kagami [2] - Monogatari [3]) zu-
sammentfillt, findet sich an dieser Stelle die zweite und letzte Ubereinstim-
mung eines inhaltlichen und formellen Einschnitts (zwischen Temari uta [7]
und Setchii kaji [8] bzw. Yukiguni shé [10]). Nach dreieinhalbjahriger Unter-
brechung der Zeitschriften-Veréftentlichung scheint Kawabata sich erst all-
mahlich wieder in seine Erzdhlung »hineinzuschreiben«.

255 Von Kawabata jedoch wie bereits erwahnt nicht als solcher komponiert, son-
dern auf die Moglichkeit einer Fortsetzung hin angelegt.
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betragen, dargestellt auf dreizehn Textseiten (S. 128-140). Das bis dahin
vorherrschende zeitraffende Erzahlen und die relativ haufigen Dialog-
teile, bei denen Erzéhlzeit und erzdhlte Zeit zusammenfallen, werden
hier von einer stark zeitdehnenden Vorgehensweise abgeldst, die den
Schluss damit auch formal vom iibrigen Geschehen abhebt. Besonders
deutlich wird dies bei der Beschreibung des todlichen Sturzes der jun-
gen Yoko aus dem brennenden Seidenkokon-Speicher:

Plotzlich hielt die Menschenmenge den Atem an, und man sah, wie
der Korper einer Frau herabfiel. [...] bis zum Boden dauerte es ei-
gentlich nur einen kurzen Augenblick, doch es schien, als habe man
genug Zeit gehabt, die fallende Gestalt genau mit den Augen zu ver-
folgen. Vielleicht lag es an der seltsamen Art des Sturzes, wie bei ei-
ner Puppe. Auf den ersten Blick erkannte man, dass sie bewusstlos
war. Auch der Aufprall geschah lautlos. Die Stelle war durchnisst,
kein Staub stieg auf. Sie fiel genau zwischen das neu um sich grei-
fenden Feuer und das alte, weiterglimmende Feuer.

Gegen das alte glimmende Feuer hielt eine Pumpe schrig einen bo-
genformigen Wasserstrahl gerichtet, und davor schwebte plotzlich
der Korper einer Frau. So sah dieser Sturz aus. Der Korper der Frau
befand sich waagerecht in der Luft. Shimamura zuckte zusammen,
empfand in dem Moment jedoch weder Gefahr noch Furcht. Es
war wie die Vision einer unwirklichen Welt. Der steife Korper wur-
de in die Luft geschleudert, wurde biegsam, doch mit puppenhafter
Widerstandslosigkeit, mit der Freiheit der Leblosigkeit; es war eine
Gestalt, in der Leben wie Tod stillstanden. In Shimamura blitzte le-
diglich die Sorge auf, bei dem waagerecht ausgestreckten Frauen-
korper konnte der Kopf nach unten kippen oder Hiifte oder Knie
konnten sich verdrehen. Es sah kurz danach aus, doch dann fiel er
waagerecht auf. (S. 139 f.)

b.  Erzdhlsituation
Wie bei den meisten Werken Kawabatas dominiert auch in Yukiguni
zwar personales Erzdhlverhalten, dieses wird aber immer wieder un-

terbrochen durch teilweise sehr umfangreiche Dialogpassagen, bei de-
nen die wortliche Rede oft vollig isoliert auftritt und die damit geradezu
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beispielhaft neutrales Erzdhlverhalten verkorpern: Bei einer Gesamt-
linge der Erzahlung von 2502 Zeilen bestehen 676 Zeilen (= 27%) aus
direkter Wechselrede, nimlich Dialogen ohne jede Erginzung.

Kawabata schreibt in der dritten Person aus der Sicht Shimamuras,
benutzt also eine »eingeschrankte« Erzéhlperspektive.”® Diese Erzihl-
perspektive kann hier gleichgesetzt werden mit seigenteki shiten (»ein-
geschrinkter Blickpunkt«), von Kawabata selbst nach Iwano Homeis %+
HPYEn (1873-1920) ichigen bydsha (»monistische Schilderung«) defi-
niert als eine Erzdhltechnik, bei der »durch eine Person im Werk die
Welt beschrieben wird, die diese Person sieht, wodurch die Stimmung
im Werk vereinheitlicht wird und die Intention des Autors klar zum
Ausdruck kommt.«,»” sowie mit dem Begriff »limited point of view« bei
Akiyama Masayuki.»® Berichtet wird nicht nur iiber Au3eres, sondern
auch iiber innere Vorginge des Protagonisten (meist in Form von in-
direkter bzw. erlebter Rede), wobei kurze Kommentare, Erorterungen
und auch reflektierende Abschweifungen immer wieder auf die Anwe-
senheit eines imagindren Erzahlers hinweisen.

So findet sich in der ersten Erzdhlphase (S. 9-18) bereits nach wenigen
Einleitungssatzen die erste indirekte Frage Shimamuras (»Shimamura
sah nach drauflen und wunderte sich, dass es schon so kalt war.« Mo
sonna samusa ka to Shimamura wa soto wo nagameru [...]. S.9), auf
die zunichst eine der typischen Dialogszenen folgt, unterbrochen le-
diglich einmal durch eine Bemerkung des Erzihlers bzw. dem Gedan-
ken Shimamuras zur Schonheit der Stimme Yokos (»Die Stimme war
so schon, dass sie einen traurig stimmte.« Kanashii hodo utsukushii koe
de atta. S.10) — ein Motiv, das im Verlauf des Geschehens immer wie-
der auftaucht.® Im Anschluss daran setzt eine lingere Passage auktori-
alen Erzéhlens ein (S. 11-15) mit Abschweifungen des Autors (iiber die
Sicherheitsvorkehrungen fiir den Winter), Reflexionen (iber das Ver-
haltnis zwischen Mann und Frau bei Krankheit) und Kommentaren:

256  Nach der Definition von Schutte nicht zu verwechseln mit »Erzéhlerstandort«.
(Schutte 1990, S. 134 ff.)

257 [...] sakuchii no jimbutsu no hitori wo toshite, sono jimbutsu no mita sekai wo
egaku, kore ni yotte sakuchti no kibun ga toitsu sare, sakusha no ito ga junsui ni
hyogen sareru [...]. (Kawabata in Shésetsu no kosei, S. 192 f.)

258  Akiyama 1989, S. 197.

259 vgl. Teil 3, 1. 3. c. 2. Strukturbildende Motive, S. 116 f.
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»Sie wird hier >Méddchen« genannt, weil sie fiir Shimamura so aussah,
[...] konnte er es natiirlich nicht wissen.« (Koko de >musume« to iu no
wa, Shimamura ni s6 mieta kara de atte, [...] Shimamura no shiru hazu
wa nakatta. S. 11). Uberwiegend werden aber die Gefiithle und Gedan-
ken Shimamuras direkt beschrieben, und auch die erste Riickwendung
(S. 11-14) ist ein innerer Vorgang. Lediglich an einer Stelle wechselt der
Autor tiber die Lange von zwei Sitzen seinen Blickwinkel, als er Vermu-
tungen iiber Yokos mogliche Reaktionen wihrend der Bahnfahrt an-
stellt:

Es war nicht anzunehmen, dass Yoko bemerkte, wie sie betrachtet
wurde. Sie war ganz auf den Kranken konzentriert, und selbst wenn
sie sich in Shimamuras Richtung gewandt hitte, hitte sie ihr eige-
nes Abbild in der Fensterscheibe nicht gesehen und dem aus dem
Fenster starrenden Mann wohl keinen Blick gegonnt. (S. 14)

Die zweite Dialogpassage (S. 15 f.) bedeutet wieder einen Ubergang zu
neutralem Erzdhlverhalten, bevor Kawabata aus der Sicht Shimamuras
weitererzahlt. Besonders deutlich wird dabei die personale Erzahlwei-
se am Ende der Szene, als Shimamura mehrere indirekte Fragen zuge-
sprochen werden:

Was es zwischen der Frau gab, an die sich sein Finger erinnerte, und
der Frau, in deren Auge das Licht aufgeleuchtet war; was gesche-
hen wiirde - irgendwie hatte Shimamura das Gefiihl, er konne dies
in einem Winkel seines Herzens sehen. Lag es daran, dass er sich
noch nicht von dem Spiegel in der Abendlandschaft gelost hatte?
Das Vorbeiflieflen dieser Abendlandschaft, war das also ein Symbol
der vorbeiflieBenden Zeit?, murmelte er plotzlich. (S. 17)

Das im Folgenden beschriebene Wiedersehen von Shimamura mit Ko-
mako bringt — aufler im Falle eines kurzen Dialogs (S.18) - keine er-
zahltechnische Veranderung.

Die Riickwendung zur zweiten Erzihlphase (S.19-34) beginnt mit ei-
ner zweizeiligen Naturbeschreibung - also neutralem Erzéhlverhalten
-, um dann auf 16 Seiten in personaler Erzahlweise die drei Tage und
Néchte der ersten Begegnung zwischen Shimamura und Komako dar-
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zustellen. Auch hier wechselt Kawabata sein Erzahlverhalten nur im
Falle der - allerdings teilweise recht umfangreichen - Dialoge zwischen
den beiden Protagonisten.

Die Fortfithrung der ersten Erzihlphase (S. 34-72), einsetzend mit dem
Abend des Ankunfttages an Shimamuras zweitem Besuch, bringt eben-
falls keine Veranderung: Weiterhin wird personal erzahlt, immer hau-
figer unterbrochen von neutralen Einschiiben durch lange Dialoge**°
und die Darstellung des morgendlichen Lebens in dem verschneiten
Badeort (S. 42 f.), eine kurze Beschreibung des Hauses, in dem Komako
wohnt (S. 45), die Schilderung der hereinbrechenden Nacht (S. 52) und
des gemeinsamen Frithstiicks von Shimamura und Komako (S. 55) und
schliefflich der néachtlichen Fahrt des Zuges durch die Schneelandschatft,
als Shimamura nach Tokyo zurtickkehrt (S. 70 f.).

Zu Anfang der dritten und umfangreichsten Erzihlphase (S. 72-140),
die die ersten drei Tage des dritten Besuchs von Shimamura, eine unbe-
stimmte Zeitspanne im Anschluss daran sowie drei Tage am Ende des
Besuchs umfasst, steht die poetische Beschreibung einer Motte:

Am Fenster war noch das Drahtgitter zum Schutz vor Insekten im
Sommer befestigt. Als habe man sie an das Gitter geklebt, ruhte
dort tatsdchlich reglos eine Motte. Ihre Fiihler, zedernrindenfar-
benen kleinen Federn dhnlich, hielt sie ausgestreckt. Die Fliigel
jedoch waren von durchsichtig scheinendem Hellgriin. Es waren
Fliigel, die etwa die Linge des Fingers einer Frau hatten. Da die
Berge an der gegeniiber verlaufenden Grenze in der Abendsonne
schon herbstlich gefiarbt waren, wirkte dieses eine Fleckchen Hell-
grin im Gegensatz dazu wie der Tod. Nur die Stelle, an der Vor-
der- und Hinterfliigel tibereinanderlagen, war dunkelgriin. Wenn
der Herbstwind sie beriihrte, flatterten diese Fliigel wie diinnes Pa-
pier hin und her. (S. 72)

Der Autor geht dann zu personalem Erzéhlverhalten tiber, das zunachst
unterbrochen wird durch die Schilderung der Umgebung im Verlaufe

260 Insgesamt 26, wovon sich besonders drei (S. 35 Mitte bis S. 36 Ende, S. 56 bis
S. 57 Mitte und S. 58-59) durch ihre Lange auszeichnen.
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eines Morgenspazierganges von Shimamura und Komako (S. 93) und
eine knappe Naturbeschreibung (S. 122) sowie durch 55 (!) Dialoge.

Ein Einschnitt nicht nur inhaltlicher, sondern besonders auch stilis-
tischer Art ist Kawabatas Exkurs zur Herstellung des Hanfstoftes chijimi
(ab S.122), der einzigen Stelle, an der die urspriinglich sukzessive Ver-
offentlichung deutlich zutage tritt.> Die zunachst neutrale Darstellung
geht nach wenigen Zeilen in personales Erzéhlen tiber:

Die Handarbeit der Frauen des Dorfes in den langen Wintermona-
ten, diesen Hanfstoff des Schneelandes, hatte Shimamura auch bei
Altkleiderhéndlern gesucht und zu einem Sommerkimono umar-
beiten lassen. Da er durch seine Beziehung zum Tanz auch Geschif-
te kannte, die mit alten No-Gewandern handelten, bat er dort, ihm
jeden Hanfstoff guter Qualitét zu zeigen, der auf den Markt kam, so
sehr liebte er diesen Hanfstoff; fiir einen Unterkimono verwendete
er ihn ebenfalls. (S. 122)

Nach diesem kurzen Abschnitt kehrt der Autor sofort wieder zu neutra-
lem Erzdhlverhalten zuriick, wobei aus alten Schriften zur chijimi-Her-
stellung und zur Lokalgeschichte zitiert wird. Auffillig ist dabei, dass
iber eine Lange von beinahe fiinf Seiten (S. 122-127) keine wortliche
Rede zu finden ist.

Mit der Beschreibung eines Ausflugs von Shimamura in zwei We-
berstadtchen (S. 125-128) findet Kawabata allmahlich zu seiner bishe-
rigen Erzahlweise zuriick: Von der Riickkehr des Protagonisten am
Abend des Ausflugtages (S.128) und seinem Zusammentreffen mit
Komako (S. 128-130) bis zu der umfangreichen Feuerszene (S. 130-140)
und damit dem Ende des Werkes herrscht personales Erzdhlverhalten
vor, unterbrochen von direkter Wechselrede an elf Stellen.

261 Dreieinhalb Jahre liegen zwischen dem Erscheinen des Kapitels Termari uta
(7) und der an dieser Stelle einsetzenden Fortfithrung Setchii kaji (8), und
Kawabata scheint sich - wie bereits erwdhnt — mit der ausfiihrlichen Be-
schreibung der traditionellen Herstellungsweise, des Vertriebes und der Pfle-
ge dieses Hanfstoffes allméhlich wieder in sein Thema einzuarbeiten bzw. sei-
ne Leser und Leserinnen neu in die Erzihlung einfiihren zu wollen.
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C Motive und Assoziationen

Wie in der Einfithrung dargestellt, werden bei der Analyse der Motive
die von Robert Petsch vorgeschlagenen Begriffe verwendet. Dement-
sprechend wird nachfolgend unterschieden zwischen handlungstragen-
den und strukturbildenden Motiven. Zu ersteren gehoéren Kern- und
Rahmenmotiv, die fir den Darstellungsinhalt bedeutsam sind und die
Handlung tragen. Dagegen ist beim Hauptmotiv und den Nebenmotiven
deren Bedeutung fiir den Handlungsfortschritt ausschlaggebend. Diese
Motive sind es demnach, die eine Handlung vorantreiben oder auslosen
und damit strukturbildend wirken.

¢.1.  Handlungstragende Motive

Grundpfeiler des Erzahlstoffes in Yukiguni ist die »Beziehung zwischen
Mann und Frau«. Von diesem Kernmotiv wird die Handlung getragen,
es bestimmt die Konzeption der Erzdhlung. Im Vordergrund steht dabei
das Verhiltnis des Protagonisten Shimamura zu Komako, der » Amateur-
Geisha« im Schneeland, die er bei seinem ersten Besuch dort kennen-
lernt und der seine beiden folgenden Besuche gelten. Daneben finden
sich jedoch auch andere Beziehungskonstellationen: zwischen Shima-
mura und der jungen Yoko, zwischen dem kranken Yukio und Yoko,
sowie zwischen Yukio und Komako. Alle diese Verbindungen erwei-
sen sich als aussichtslos oder werden abgebrochen. So beendet Yukios
Tod die Beziehungen zu Yoko und Komako; die Bekanntschaft zwischen
Shimamura und Yoko entwickelt sich nicht iber wenige kurze Gespri-
che hinaus, und auch das Verhiltnis von Shimamura und Komako ist
offensichtlich nicht von Dauer - zumindest Shimamura fiihlt am Ende
des dritten Besuches, dass »die Trennung naher riickt« (S. 138).

Als Stiitze des Kernmotivs fungiert in einer Nebenposition das Rah-
menmotiv der »vergeblichen Miihe« (toro),** das vor allem mit Komako
verbunden wird. Der abgekldrte Shimamura entdeckt in Komakos
Handeln immer wieder »vergebliche Miithen«: im gewissenhaften Auf-
listen aller Biicher, die sie gelesen hat (S. 37); in der Tatsache, dass sie

262 So lautet auch der Titel des vierten Teils der urspriinglichen Zeitschriften-
Veréftentlichung.
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ihr Verlobungsversprechen hilt und auch alle Arztrechnungen bezahlt,
obwohl Yukio offensichtlich in Yoko eine neue Freundin gefunden hat
(S.51); in Komakos meisterhafter Beherrschung des shamisen, ihrem
eifrigen Uben ohne die Aussicht, je vor einem groflen Publikum auf-
treten zu konnen (S. 60); und schlieflich in ihrer Liebe zu Shimamura
selbst (S. 102). Dartiber hinaus konnen auch Shimamuras Privatstudien

- seine intensive Beschiftigung mit einem Thema {iber eine bestimmte
Zeit, um sich dann unvermittelt einem neuen Bereich zuzuwenden - in
gewissem Maf3e als »vergebliche Mithe« bezeichnet werden, ebenso wie
Yokos hingebungsvolle Pflege des todkranken Yukio.

¢.2. Strukturbildende Motive

Als Hauptmotiv in Yukiguni, das die Handlung anregt und weiterbewegt,
lassen sich Shimamuras Reisen ins Schneeland verstehen. Die drei Rei-
seaufenthalte korrespondieren mit den drei Erzéhlphasen, jede Phase
setzt mit der Ankunft Shimamuras im Badeort ein und endet mit sei-
ner Abfahrt. Das heif3t, dass das Motiv zwar lediglich sechsmal (bzw.
finfmal, da die Abreise am Ende der dritten Phase nur angedeutet ist)
explizit ausgefithrt wird, die Fortsetzung der Handlung jedoch direkt
davon abhingt: Sie ist jeweils bedingt durch eine Neuankunft des Pro-
tagonisten. Auch die Beziehung zwischen Shimamura und Komako ist
nur in der Zeit zwischen Ankunft und Abfahrt moglich, ihre Verbin-
dung - und somit die Erzéhlung selbst — endet dieser Vorgabe entspre-
chend notwendigerweise mit Shimamuras letztem Besuch.

Die Nebenmotive, die indirekt handlungsauslosend wirken, lassen
sich in folgende Gruppen einteilen:

1. Natur und Jahreszeiten
2. Naturerscheinungen
a. Schnee

b.  Berge

C. Feuer

d. Kilte und Warme
3. Farben

a. Rot

b.  Weil3
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4. Gegenstdnde
a.  Fenster

b.  Spiegel
5. Personen

a.  Yukio

b. Yoko

6. Korpermerkmale
a.  Stimme
b.  Augen

Der wichtigste Motivkomplex ist die Natur, die Beschreibung der Jah-
reszeiten: Die ersten Sitze der Einleitung zu jedem der drei Besuche
Shimamuras im Schneeland sind einer Einstimmung in jahreszeitliche
Besonderheiten gewidmet, das tagliche Leben im Badeort, die Arbeit
der Bewohner wird davon bestimmt, und auch in den Dialogen werden
Frithjahr, Sommer, Herbst und Winter angesprochen.

Die zahlenméflig dominierenden Nebenmotive* Schnee und Berge,
auf die ja auch der Titel der Erzahlung verweist, haben deshalb zunachst
engen Bezug zu dem Komplex Natur. Feuer,>** Kdlte, Wéirme sowie die
Farben Rot und Weifs scheinen ebenfalls nur auf eine Verbindung mit
den Naturbeschreibungen festgelegt zu sein. Tatsachlich aber erweisen
sich diese Begriffe als vielschichtiger in der Tendenz, gehduft in Ver-
bindung mit Personen aufzutreten: »Kélte«, »Schnee« und »Weif3« wer-
den oftmals mit Shimamura assoziiert, »Wéarme«, »Feuer« und »Rot«
mit Komako.** So konnen »Schnee« und »Feuer« interpretiert werden
als der Kontrast zwischen Gefiihllosigkeit, der Erstarrung auch in in-
nerer Kilte und der Intensitit und Leidenschaft menschlicher Gefiih-
le.>*® Gleichzeitig wird aber auch Komako an mehreren Stellen mit
»Schnee-Kilte« in Verbindung gebracht: Thr Haar scheint von Innen
heraus kalt, noch kilter als der Winter im Schneeland (S. 35), und ihr
shamisen-Spiel harmoniert kristallklar mit dem Wintermorgen (S. 60).

263 Die am hdufigsten genannten Nebenmotive sind Schnee, Berge, Feuer, Kilte/
kalt, Fenster, Rot, Stimme, Weif3, Spiegel, Warme/warm/heif3.

264 Die Nennung des Wortes Feuer konzentriert sich auf die Feuerszene am Ende
der Erzdhlung, wo es 37-mal verwendet wird. Als Motiv zeigt »Feuer« darum
geringere Prisenz als etwa die Farben oder »Stimmex.

265 vgl. Schmidt 1971, S. 63 £.

266  vgl. Saeki 1969, S. 5.
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Shimamura ist fasziniert von Abbildern, von Reflexionen der Realitit,
er beschiftigt sich nicht nur in seinen Studien zum europdischen Tanz
mehr mit Theorien von Schonheit als mit dem echten Leben. Komako
dagegen schaut nicht durch geschlossene Fenster nach draufen: Sie 6ft-
net sie, mochte Kilte und Schnee fiithlen (S. 98).27 In der Gestalt von
Komako als einer Vertreterin des Schneelandes verbirgt sich die unver-
falschte Natur und die Reinheit des »Schnees«, der durch ihre flammen-
den Wangen entfacht wird und in der Morgensonne brennt (S. 41 f.).¢

Die Nebenmotive Fenster und Spiegel bezeichnen Gegenstiande, die
in Shimamura immer wieder Assoziationen auslosen. Zentral ist da-
bei in der ersten Erzihlphase die Eingangsszene im Zug, als Shimamura
ein Auge Yokos reflektiert im spiegelnden Fenster des Abteils entdeckt
(S. 12). Nach seiner Ankunft erfahrt er vom Diener des Gasthauses, dass
Yukio, den Shimamura ebenfalls im Fenster betrachtet hatte, der Sohn
der shamisen-Lehrerin ist, in deren Haus wiederum Komako wohnt.
Yoko fallt ihm ein, er denkt an das Licht in ihrem Auge, an den »Spie-
gel in der Abendlandschaft« (yigeshiki no kagami, S. 16 £.). Und auch in
der zweiten Erzihlphase, im Riickblick auf seinen ersten Besuch, sieht
Shimamura eine Verbindung zu dieser Szene darin, dass Komako ihm
so unwirklich erschien »wie das Frauengesicht, das sich in der Ddmme-
rung in der Fensterscheibe des Zuges widerspiegelte« (yiigure no kisha
no mado-garasu ni utsuru onna no kao no yo ni, S. 23).

Als er am Morgen nach seiner Ankunft zu diesem zweiten Besuch
Komakos rote Wangen auf dem Hintergrund weiflen Schnees in ihrem
Schminkspiegel sieht (S. 41), erinnert er sich (S. 45) erneut an diese Si-
tuation, in der ihm Yoko irreal wie die Figur einer alten Geschichte er-
schienen war (S. 14). Beim Abschied, am Ende des zweiten Aufenthalts
im Schneeland, erblickt Shimamura vom Zugabteil aus Komakos Ge-
sicht hinter dem Fenster des Warteraums, und ihre Wangen sind »ge-
nauso rot wie damals in dem Morgenschnee-Spiegel.« (ano asayuki no
kagami no toki to onnaji ni makka na hoho, S. 70). Wenig spater fahrt
der Zug durch die sinkende Nacht, die Fenster beschlagen und spiegeln
Shimamuras Mitreisende immer deutlicher wieder: Es ist »das Spiel je-
nes Spiegels in der Abenddammerung« (Ano yiigeshiki no kagami no ta-
wamure, S. 71).

267  vgl. Schlieman 1971/1972, S. 905.
268  vgl. Saeki 1969, S. 5 ff.
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Das Spiegelmotiv taucht auch in der dritten Erzdhlphase auf, im
Verlauf des dritten Besuches: Wihrend Komako sich morgens schminkt,
betrachtet Shimamura die Schneeflocken, die wie grofde Pdonienbliiten
vom Himmel fallen (S. 121). Er denkt an den schneegefiillten Spiegel
Komakos von »damals« (S. 41), und bei einem Blick in den Schmink-
spiegel erscheint Komako dort eingehiillt von Schneepéonien (S. 121 f.).
Ganz am Ende von Yukiguni schliellich, als Yoko in der Feuerszene tot
am Boden liegt, spannt sich ein Bogen zuriick zum Anfang der Erzah-
lung, zu der Abendszene im Zug:

Uber ihr bleiches Gesicht flackerte ein Feuerschein, Shimamura er-
innerte sich unvermittelt daran, wie vor Jahren in dem Zug, mit
dem er zu Komako in diesen Badeort gekommen war, mitten in
Yokos Gesicht ein Buschfeuer [nobi] aufleuchtete, und wieder zit-
terte er innerlich. Es war, als wiirden fiir einen Augenblick die Jah-
re und Monate mit Komako erleuchtet. Irgendwie lagen auch qual-
volles Leid und Trauer darin. (S. 140)

Personen tauchen ebenfalls als Motive in Yukiguni auf: Yukio begegnet
Shimamura lediglich zu Beginn der Erzahlung als kranker Mitreisender
im Zug (S. 11, 12 £, 14 f.), wird danach in Gesprachen aber immer wie-
der thematisiert und ruft Erinnerungen und Assoziationen in Shima-
mura hervor. So fithrt eine Bemerkung des Dieners iiber Yukio die Ge-
danken Shimamuras zuriick zu der Szene im Zug (S. 12) und lasst ihn
Uberlegungen zum Verhiltnis zwischen Komako und Yoko anstellen
(S.16 f.). Nach der Unterhaltung mit einer Masseurin iiber die Bezie-
hung von Komako zu Yukio (S.s51) empfindet Shimamura Komakos
Unterstiitzung fiir den Kranken ebenso sinnlos wie ihre frither er-
wihnten Biicherlisten (S. 37). Im Gerdusch der Rader des Zuges glaubt
Shimamura wihrend seiner Heimreise nach dem zweiten Besuch, an
dessen Ende Yoko Komako zum Sterbebett Yukios bringen wollte, die
Stimme Komakos zu horen, die ihn wiederum daran erinnert, dass
Yukio nun vielleicht gerade sein Leben beendet (S. 71). Als Shimamu-
ra bei seinem dritten Besuch den Tod Yukios von Komako bestitigt be-
kommt (S. 94), zitiert Shimamura nochmals in Gedanken ihre fritheren
Auflerungen zu Yukio (S. 56 f.) und denkt an ihre trotzige Weigerung,
den Sterbenden ein letztes Mal zu sehen (S. 67-69). Und schliefflich
vergegenwirtigt eine Bemerkung Yokos (S. 110) Shimamura erneut ihre
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hingebungsvolle Betreuung des Kranken auf der Zugfahrt ins Schnee-
land (S. 11, 12 f,, 14).

Yoko selbst wiederum, ihre Augen und vor allem ihre Stimme sind
ein weiterer Komplex von Motiven, die Kawabatas Erzéhlung verbin-
det. Schon bei seinem ersten Zusammentreffen mit Yoko im Zug fal-
len Shimamura ihre Augen auf (S. 12), hort er diese Stimme, die »so
schon [war], dass sie einen traurig stimmte« (S. 10). Er vernimmt sie in
Komakos Zimmer (S. 47), assoziiert dabei die Stimme Yokos, als sie den
Stationsvorsteher vom Zug aus rief, und noch beim Verlassen des Hau-
ses fiihlt er Yokos Blick, der ihn priifend streifte, brennend auf seiner
Stirn (S. 48). Dieser Blick ruft ihm die Spiegelszene im Zug ins Gedacht-
nis, vermischt sich mit der Erinnerung an Komakos rote Wangen im
schneeweiflen Spiegel (S. 41), und er sieht ihn sofort wieder vor sich, als
Komako zu Hause anruft, um sich ihr shamisen bringen zu lassen (S. 55).
Yokos Stimme erklingt, als sie das Instrument tibergibt (S. 57), und sie
hallt in Shimamuras Ohren bei dem verzweifelten Versuch, Komako an
das Sterbebett Yukios zu holen (S. 69).

Wihrend Shimamuras drittem Besuch vermisst er sofort diese »bei-
nahe traurig klare Stimme« (kanashii hodo sumitoru koe, S. 87), als ein
anderes Méadchen nach Komako ruft, und kurz darauf hort er Yoko tat-
sdchlich singen »mit ihrer klaren, widerhallenden Stimme, die beinahe
traurig wirkte« (kanashii hodo sukitotte kodamashiso na koe, S. 87). Am
nédchsten Tag taucht die junge Frau unerwartet auf dem Friedhof vor
Komako und Shimamura auf, mustert sie »mit stechend brennenden
Augenc« (sasu yo ni moeru me, S. 96), als plétzlich ein Zug voriiberfahrt.
Der Bruder Yokos winkt heraus, sie ruft seinen Namen genauso wie
in der Eingangsszene von Yukiguni, in der sie den Stationsvorsteher an
der Signalstation rief und Shimamura ihre wehmiitig-schone Stimme
zum ersten Mal horte. Shimamura erfihrt, dass Yoko im Gasthof aus-
hilft und wartet vergeblich darauf, ihre Stimme zu héren (8. 102). Dies
geschieht erst, als Komako sie wihrend einer Abendveranstaltung mit
einer Notiz zu ihm schickt (S. 106). Yoko mustert Shimamura »mit die-
sen stechend schonen Augen« (ano sasu yo ni utsukushii me de, S. 108)
und beginnt eine Unterhaltung mit ihm, in deren Verlauf ihre Stimme
»iiberraschend schon« aufklingt (odoroku hodo utsukushikatta, S. 108).
Spater hort Shimamura sie im Bad singen (S. 112 f.), woran er sich auch
wihrend seines Ausflugs in die Orte, in denen der Hanfstoff hergestellt
wird, erinnert: Er stellt sich vor, wie Yoko dieses Lied in fritherer Zeit
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am Webstuhl gesungen haben konnte (S. 124). Ihr Sturz aus dem Ko-
konspeicher beendet die Kette der mit Yoko verbundenen Motive: Thre
»stechend schonen Augen [hilt] sie geschlossen« (sasu yo ni utsuku-
shii me wo tsubutte ita, S. 140) und nun ist Komako zu horen, die »mit
wahnsinniger Stimme« schreit (koe ga monoguruwashii, S. 140).

4. Ergebnis der Analyse von Yukiguni

Die Auflistung der urspriinglichen Teile der Erzdhlung sowie der spa-
teren Uberarbeitungen hat zunichst die sehr komplexe Entstehung vor
Augen gefithrt und die kontinuierliche Beschiaftigung Kawabatas mit
dem Stoff tiber Jahrzehnte hinweg verdeutlicht. Dass die Veroffentli-
chung der Einzelteile jedoch nicht in regelmifligen Abstinden erfolg-
te, sondern iiberwiegend mehrmonatige, aber auch mehrjihrige Pausen
dazwischenlagen und dieser dufSere Umstand der Entstehung sich auf
das Schreibverhalten des Autors wohl in einem gewissen Maf3 auswirkte,
mag eine Erklarung bieten fiir die in der Untersuchung der Zeitgestal-
tung gefundenen héufigen Riickbeziige: Die Leser mussten iiber den In-
halt vorhergehender Teile informiert werden durch die Wiederholung
von Vergangenem. Auch die Anderung der Zeitphasen fillt teilweise
mit dem Beginn einer neuen Zeitschriften-Verdffentlichung zusammen,
etwa das Ende der Rickwendung zum ersten Besuch des Protagonis-
ten (S. 34), das mit dem Ende der zweiten Veréftentlichung (Shiroi asa
no kagami, Januar 1935) bzw. dem Beginn der dritten Veréffentlichung
(Monogatari, November 1935) identisch ist. Dartiber hinaus konnen die
inhaltlichen zeitlichen Widerspriiche am Anfang des dritten Besuchs
auf die relativ lange Unterbrechung zwischen der vierten Veréftentli-
chung (Toro, Dezember 1935) und der fiinften Veréffentlichung (Kaya
no hana, August 1936) zuriickgefithrt werden.

Die unkommentierten Dialoge, die mehr als ein Viertel des Tex-
tes ausmachen, bedeuten bei der Zeitgestaltung zeitdeckendes Erzahlen,
also die Ubereinstimmung von erzihlter Zeit und Erzihlzeit. Im Rah-
men der Analyse der Erzéhlsituation zeigen sie ferner neutrales Erzihl-
verhalten an. Der restliche Text wird tiberwiegend personal und damit
aus einer eingeschrinkten Perspektive erzahlt, aber Anmerkungen und
Exkurse — wie der zur Herstellung von Hanfstoff — geben auflerdem die
Existenz eines auktorialen Erzéhlers zu verstehen. Diese Verwendung
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aller drei Erzahlsituationen (neutral, personal, auktorial) stellt keine Be-
sonderheit dar, findet sie sich doch auch in westlichen Erzahlungen re-
lativ haufig. Der grofle Anteil an Dialogen allerdings ist bemerkenswert:
Sie riicken die Protagonisten unverstellt in den Mittelpunkt und bewir-
ken eine Prasenz der redenden Personen, die die Leser als Zeugen der
Gespriche direkt in das fiktive Geschehen einbezieht.

Bei der Motivanalyse konnte festgestellt werden, dass das Haupt-
motiv »Reisen ins Schneeland« die Grundstruktur der Erzdhlung bildet
und der Einsatz der Nebenmotive als verbindendes Element in den ein-
zelnen Erzahlphasen genutzt wird. Zusitzlich schaffen die Nebenmoti-
ve eine Verbindung zwischen verschiedenen Erzdhlphasen und spielen
damit die Rolle von iibergreifenden Konnektoren. Dies wurde deutlich
beim quantitativ beherrschenden Motiv »Natur«, doch eine noch in-
tensivere Qualitit zeigte sich im Falle von Motiven wie »Spiegel«, » Au-
gen« oder »Stimme, die der Autor zum Beispiel gehduft verwendet,
um den ersten und den zweiten Teil der 1. Erzahlphase, die durch die
Riickwendung zur 2. Phase unterbrochen ist, zusammenzuschlielen.
So sieht der Protagonist Komako morgens im Schminkspiegel (zwei-
ter Teil, 1. Phase) — er erinnert sich wenig spater daran — und denkt an
Yokos Spiegelung im abendlichen Zugfenster (erster Teil, 1. Phase). Die
Stimme Yokos (zweiter Teil, 1. Phase) — erinnert an ihre Stimme am An-
fang (erster Teil, 1. Phase). Ihre Augen (zweiter Teil, 1. Phase) - erinnern
den Protagonisten an den Abendspiegel (erster Teil, 1. Phase) — und
er assoziert damit wiederum Komako im Morgenspiegel (zweiter Teil,
1. Phase). Am Ende des zweiten Besuchs sieht er Komakos rote Wangen
(zweiter Teil, 1. Phase) — denkt an ihre Wangen im Morgenspiegel (zwei-
ter Teil, 1. Phase) - und kurz darauf ein weiteres Mal an den Abendspie-
gel (erster Teil, 1. Phase).

Auch in der Schlussszene werden diese drei Motive aufgenom-
men und mit den vorherigen Erzéhlphasen verbunden, indem der auf
Yokos Gesicht spiegelnde Feuerschein mit der Spiegelszene zu Beginn
verkniipft wird; indem sie ihre Augen geschlossen hélt und indem eine
Ubertragung des Motivs der Stimme auf Komako erfolgt.

Der Gebrauch der Nebenmotive zur Strukturierung der Erzéhlung,
ihr Aufruf durch Assoziationen sowie die Bildung von Motiv-Assozi-
ationsketten, zeigt offensichtlich ein wichtiges Element in Kawabatas
Schreiben an und soll im Folgenden weiter untersucht werden.
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Il. YamaNo Oto |11 % (Ein Kirschbaum im Winter, 1949-1954)

Wie Yukiguni entstand auch Yama no oto tiber einen Zeitraum von meh-
reren Jahren, sukzessive veroffentlicht in acht literarischen Zeitschrif-
ten. Im Vergleich zu der jahrzehntelangen komplizierten Genese von
Yukiguni war Kawabatas Beschiftigung mit Yama no oto jedoch relativ
konstant und nach Herausgabe der ersten Buchversion 1954 auch mehr
oder weniger abgeschlossen, der Stoff wurde danach also nicht wieder
aufgenommen und weitergefiihrt.

Die umfangreiche Erzahlung wird von der japanischen Literatur-
wissenschaft tiberwiegend zur Kategorie der chohen shosetsu (»langer
Erzahltext«) gezdhlt, im Unterschied zu Yukiguni und Mizuumi, die fast
ausnahmslos als chiithen shosetsu (»mittellanger Erzahltext«) bezeichnet
werden. Diese Terminologie ldsst sich jedoch allgemein auch in Bezug
auf andere Erzahlungen weder stilistisch noch thematisch oder struktu-
rell erschopfend begriinden und legt den Schluss nahe, dass die Unter-
scheidung in erster Linie auf der dufSeren Verschiedenheit im Umfang
beruht.>® Tatsichlich iibertrifft im vorliegenden Fall Yama no oto mit
knapp dreihundert Seiten die anderen hier untersuchten Werke teilwei-
se um mehr als das Doppelte;® weitere Aspekte hingegen, die die Er-
zahlung eindeutig und grundlegend abheben wiirden, lassen sich nicht
feststellen.

In jedem Fall wire ein Verzicht auf die erzdhltechnische Analyse
von Yama no oto allein aufgrund dieser terminologisch anderen Ein-
ordnung nicht sinnvoll, zumal seine Bedeutung als eines der wichtigs-
ten Werke Kawabatas unumstritten ist. So stellt Yamamoto Kenkichi [
AfET fest: »Yama no oto ist nicht nur Kawabatas Meisterwerk, son-
dern ein Stiick, das an der Spitze der japanischen Nachkriegsliteratur
rangiert.«””* Claus M. Fischer ist der Meinung, man kénne »Yama no
oto [...] als das bedeutendste Werk Kawabatas aus der Zeit nach dem
Zweiten Weltkrieg bezeichnen.«,* und Marleigh Ryan beurteilt Yama
no oto als »surely one of the most moving works in the literature.«>?

269  vgl. hierzu Teil 1, II. Die Prosaform shosetsu.

270  Yukiguni umfasst 132 Seiten, Mizuumi 124 Seiten (jeweils in KYZ).
271  Yamamoto 1969, S. 234.

272 Fischer 1972, S. 15.

273 Ryan 1976, S. 258.
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Dariiber hinaus wird es bei der literaturhistorischen Bewertung auch
immer wieder als Gegenstiick zu Yukiguni genannt: Wie dieses die mitt-
lere Schaffensperiode Kawabatas reprisentiere, so stehe Yama no oto fiir
die spdten Jahre des Autors.” Allein diese Tatsache rechtfertigt sicher
die Aufnahme der Erzahlung in die Untersuchung.

Yama no oto wurde bereits 1953 nach dem Drehbuch von Mizuki
Yoko /KA verfilmt, noch bevor der letzte Teil (Aki no uo KD £,
»Fische im Herbst«, April 1954) erschienen war.?”s Im Dezember 1954 er-
hielt Kawabata den siebten Noma-Preis fiir Yama no oto zugesprochen.
Das Werk liegt in der Zwischenzeit als Ubersetzung in mehr als zwan-
zig Sprachen vor.”

1. Erscheinungsweise — Entstehungsweise

Yama no oto entstand zwischen 1949 und 1954. Dies bedeutet jedoch
nicht, dass sich Kawabata volle fiinf Jahre ohne Unterbrechung und
ausschliellich mit dem Stoft beschiftigte. Wie die beiden anderen hier
untersuchten Erzdhlungen ist auch dieses Werk nicht »in einem Stiick
heruntergeschrieben« (kakioroshi), zumal parallel dazu Sembazuru
(1949-1952) und auch Mizuumi (1954) entstanden. Vielmehr wurden
die sechzehn Kapitel von Yama no oto in siebzehn Teilen (das spatere
Kapitel Kuri no mi 525 [»Die Kastanie«] bestand urspriinglich aus
zwei Teilen, namlich Kuri no mi und Onna no ie 7 D% [»Das Haus
der Frau«]) zwischen September 1949 und April 1954 in acht verschie-
denen Zeitschriften publiziert. Folgende Veroffentlichungen liegen der
Gesamterzahlung zugrunde:

274  Nakamura Mitsuo konstatiert: »[...] wie Yukiguni seine mittleren Jahre repra-
sentiert, so wird in Yama no oto der Lebensabend Kawabatas beschrieben«
(Nakamura 1978, S. 105), und laut Senuma Shigeki WAV R ist Yama no
oto »[...] ein Meisterwerk, das man wohl das »Nachkriegs- Yukigunic nennen
muss« (zit. n. Fukuda/Itagaki 1987, S. 179).

275  Verfilmung bei Toho (Regie: Naruse Mikio i £L % J3), Erstauffithrung im
Februar 1954.

276  vgl. die Auflistung der Ubersetzungen im Anhang, S. 269 f.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Yama no oto [LIDF (»Der Klang des Berges«)

in: Kaizo bungei ti SC2E, Bd. 1, Nr. 3, September 1949, S. 52—60.
Semi no hane B D} (»Zikadenfliigel«) urspr. Himawari H £13 0
(»Die Sonnenblume«)

in: Gunzo F£4, Bd. 4, Nr. 10, Oktober 1949, S. 2-11.

Kumo no hono 2 D %% (»Wolkenflammen«)

in: Shincho #71#, Bd. 46, Nr. 10, Oktober 1949, S. 6-12.

Kuri no mi 320 3 (»Die Kastanie«)

in: Sekai shunjit 5 &%k, Bd. 1, Nr. 2, Dezember 1949, S. 154-159.
Onna no ie 2 D (»Das Haus der Frau«)

in: Sekai shunji, Bd. 2, Nr. 1, Januar 1950, S. 144-149.

Shima no yume J5 D% (»Der Traum von der Insel«)

in: Kaizo6 i, Bd. 31, Nr. 4, April 1950, S. 252-262.

Fuyu no sakura % D (»Kirschbliiten im Winter«)

in: Shincho, Bd. 47, Nr. 5, Mai 1950, S. 124-133.

Asa no mizu FD /K (»Wasser am Morgen«)

in: Bungakkai 37 5%, Bd. 5, Nr. 10, Oktober 1951, S. 18-26.

Yoru no koe & D 7 (»Die Stimme in der Nacht«)

in: Gunzo, Bd. 7, Nr. 3, Mérz 1952, S. 58—67.

Haru no kane # D ## (»Glocken im Friihling«)

in: Bessatsu bungei shunja 5/ it SCEEFFK, Nr. 28, Juni 1952, S. 8-21.
Tori no ie 5% (»Das Haus mit den Végeln«)

in: Shincho, Bd. 49, Nr. 10, Oktober 1952, S. 104-112.

Miyako no sono D4l (»Der Park in der Hauptstadt«)

in: Shincho, Bd. 50, Nr. 1, Januar 1953, S. 125-135.

Kizu no ato 15D # (»Nach der Wunde«)

in: Bessatsu bungei shunji, Nr. 31, Dezember 1952, S. 40-49.

Ame no naka FN O (»Im Regen«)

in: Kaizo, Bd. 34, Nr. 4, April 1953, S. 230-236.

Ka no mure B OFF (»Moskitoschwirme«) urspr. Ka no yume {0
22 (»Der Traum von den Moskitos«)

in: Bessatsu bungei shunji, Nr. 33, April 1953, S. 22-28.

Hebi no tamago ¥E DY (»Das Schlangenei«)

in: Bessatsu bungei shunji, Nr. 36, Oktober 1953, S. 20-29.

Aki no uo FK D ##1 (»Fische im Herbst«) urspr. Hato no oto M D
(»Das Gerausch der Tauben«)

in: Oru yomimono A —/V#i#), Bd. 9, Nr. 4, April 1954, S. 268-279.
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Wie schon im Falle von Yukiguni gab es auch bei Yama no oto Buch-
veréffentlichungen der noch unvollendeten Erzéhlung: Bereits verof-
fentlichte Kapitel wurden in Werksammlungen aufgenommen, der Stoff
danach jedoch wie zuvor in Zeitschriften weitergefithrt. Diese Tatsa-
che weist darauf hin, dass Kawabata zumindest den Gesamtumfang der
Erzahlung nicht von Anfang an geplant hatte — eine Einschitzung, die
vom Autor selbst bestatigt wird:

Ich hatte nicht die Absicht, [...] an Yama no oto so lange weiterzu-
schreiben. Es sollte mit einer einzelnen kurzen Erzahlung [ikkai no
tampen] beendet sein. Aus der verbliebenen Anregung habe ich le-
diglich weitergeschopft. Folglich ist die Ansicht, [...] mit dem ers-
ten Kapitel [sei Yama no oto, d. Verf.] bereits beendet, wohl die har-
te Wahrheit. [...] Auch auf Yukiguni triftt das zu. Ich troste mich
mit dem Gedanken, bald eine Erzdhlung schreiben zu konnen, die
sich nicht derartig ausdehnt, sondern von Anfang an mit dem Ge-
riist und dem Thema einer langen Erzdhlung versehen ist [hajime
kara chohen no kokkaku to shudai to wo sonaeta shosetsu].>”

Edward Seidensticker kommentiert dementsprechend: »It could have
stopped almost anywhere along the way, and it could go on indefinitely.
[...] the fact generally seems to be that the unity is accidental.«*”® Gwenn
Boardman Petersen dagegen relativiert diese Sichtweise einer allzu um-
fassenden Beliebigkeit: »A situation changes with time, as the partici-
pants change and develop, although the (open) end of each episode is
usually no more than a subtly shifted perspective.«*”® Gleichzeitig korri-
giert sie Seidensticker an dieser Stelle mit einer originellen Anmerkung:

At the outset, it is also necessary to correct the misunderstandings
that may result from Seidensticker’s assertion (in offering transla-
tion in Japan Quarterly 11, of sections one, two, and six [partially],

277  Kawabata in Dokuei jimei, KYZ Bd. 33, S. 538.

278  Seidensticker: Strangely Shaped Novels, 1963, S. 213. Vgl. hierzu auch die Ar-
gumentation von Roy Starrs gegen die Annahme des zufilligen Entstehens
von renga-Strukturen in Kawabatas Literatur in Teil 1, I. 3. haiku und renga,
S.39f.

279  Petersen 1979, S. 168.
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followed by fourteen through sixteen in a later issue of Japan Quar-
terly) that a reader who had missed the untranslated intervening
sections would not be handicapped in approaching the last three.
He speaks of Kawabata’s techniques as »a stringing together of litt-
le vignettes with no regard to overall form« — as though one might
arrive in time for the coda in the third movement of Brahms’ Violin
Concerto in D and disregard opposing melodic and rhythmic the-
mes of the opening movement, for instance.**°

Trotz der geduflerten Unzufriedenheit akzeptierte auch Kawabata of-
fensichtlich dieses Charakteristikum seiner Schreibweise. So vermerk-
te er bereits 1953: »Eine ziemlich willkiirliche Art der Veroffentlichung.
Und meine schlechte Angewohnheit tiber Jahre hinweg. Aber es ist auch
denkbar - ebenso wie etwa bei Yukiguni — dass diese Art der Veroffent-
lichung dieses Werk hervorgebracht hat.«**

Es existieren folgende vier »Zwischenverdffentlichungen« von
Yama no oto:

- Februar 1952 (im Verlag Chikuma shobd): Sembazuru %5
(Yama no oto, Kapitel 1-6 sowie vier Teile von Sembazuru)

—  September 1952 (Chikuma shobd): Sembazuru. Yama no oto T
#5 + 1LDFH (Yama no oto, Kapitel 1-9 sowie Sembazuru vollstin-
dig)
in: Gendai Nihon meisaku sen B4 H A4, {Eidk

- Februar 1953 (im Verlag Shinchosha): Yama no oto [LI D (Yama
no oto, Kapitel 1-10)
in: Kawabata Yasunari zenshii )11 v FE K 24E Bd. 15

- Mirz 1953 (im Verlag Kadokawa shoten): Yama no oto 11D
(Yama no oto, Kapitel 1-12)
in: Showa bungaku zenshii B3N L7224 (Bd. 9 Kawabata Yasu-
nari shii )| Vi HERKEE)

Im April 1954 erschien bei Chikuma shobo eine auf tausend Exemplare

limitierte Ausgabe, die erstmals alle sechzehn Kapitel von Yama no oto
umfasste. Der Text wurde dafiir nahezu unverandert — mit nur wenigen

280 Petersen 1979, S. 168 f.
281 Kawabata in Dokuei jimei, KYZ Bd. 33, S. 526.
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stilistischen Umformulierungen und Streichungen - aus den Zeitschrif-
ten tibernommen, wobei auch (im Gegensatz etwa zu Yukiguni) die Ka-
piteliiberschriften erhalten blieben** sowie die Unterteilung der Kapi-
tel in Abschnitte. Fiir die Aufnahme in die Gesamtausgabe von 1969
(Band 8) legte Kawabata eine nochmals leicht bearbeitete Textversion
fest, die als die Ausgabe letzter Hand auch in der aktuellen Gesamtaus-
gabe (KYZ Band 12) zu finden ist.

2. Erzdhlverlauf

Yama no oto handelt von den Angsten und Hoffnungen, von der Ein-
samkeit und den kleinen Freuden eines alternden Mannes. Aus der
Sicht dieses Mannes, Ogata Shingo /EJ¥{5 &, wird der Alltag einer
Mittelstandsfamilie iiber einen Zeitraum von knapp eineinhalb Jah-
ren beschrieben. Das Erzdhltempo ist langsam und der sich jahreszeit-
lich verdndernden Natur angepasst, die auch immer wieder thematisiert
wird. Die Ereignisse tiberstiirzen sich nicht, vielmehr wird in alltagli-
chen Gesprichen und Begebenheiten ein exemplarisches Bild der Ge-
sellschaft im Nachkriegsjapan gezeichnet: die Ermiidung durch noch
nachwirkende Verletzungen ebenso wie erste Anzeichen des Aufbruchs
in eine neue Zeit.

In der folgenden Darstellung des Erzahlverlaufs werden die Rei-
henfolge der Kapitel und die jeweiligen Kapiteliiberschriften beibehal-
ten; die Nummern sind der Ubersichtlichkeit halber erginzt. Zur Erkli-
rung der Uberschriften sind teilweise auch Einzelheiten aufgenommen,
die nur geringe Relevanz fiir den Erzahlfortgang haben.

. Der Klang des Berges
Die Erzdhlung beginnt im Juli und fihrt zunidchst den 61-jahrigen
Shingo und seinen Sohn Shiichi {&— ein, die tiglich von ihrem Haus

in Kamakura nach Toky6 zu der Firma pendeln, bei der sie beide arbei-
ten. Die Familie besteht in dieser Zeit aus vier Personen: Shingo, seiner

282  Der Grund hierfiir ist vermutlich die stilistisch schone, durchgehend verwen-
dete Nominalphrase A B (»B von A«) in den Uberschriften.
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Frau Yasuko {&7-, Shiichi und der Schwiegertochter Kikuko %J-. Im
Kontakt mit den Familienmitgliedern bemerkt Shingo zunehmend ers-
te Anzeichen des Alters: das Ergrauen seiner Haare, Vergesslichkeit;
auch Symptome einer Tuberkulose zeigen sich. Nachts wird Shingo oft
vom Schnarchen seiner Frau geweckt, deren Anblick ihm die Hasslich-
keit des Alters vor Augen fiihrt.

Als Shingo eines Nachts in den Garten schaut, hort er ein unheim-
lich drohnendes Geréusch, das vom Berg hinter dem Haus zu kommen
scheint und Todesfurcht in ihm weckt. Erst einige Tage spater erwéhnt
er das Erlebnis gegentiber seiner Frau und Kikuko. Shiichi halt sich zu
dieser Zeit bei seiner Geliebten auf - ein offenes Geheimnis innerhalb
der Familie, das Shingo die Verbundenheit und das Mitgefithl mit sei-
ner Schwiegertochter umso deutlicher empfinden lisst. Sie erinnert ihn
an die schone éltere Schwester seiner Frau, die seine grofle Liebe war
und jung starb.

2. Zikadenfliigel

Im August kommt Shingos Tochter Fusako 5 in Begleitung seiner
beiden Enkelinnen nach einem Ehestreit in das Elternhaus. Shingo lei-
det darunter, dass auch iiber diese Situation nicht gesprochen wird. Er
findet Trost bei Kikuko, mit der er haufig Gespréche iiber die Pflanzen
und Tiere im Garten fiihrt und die ihn aufmerksam umsorgt, sodass
seine Tochter eifersiichtig wird. Spannungen verursacht auch die éltere
Enkelin, die Zikaden fingt und von den Erwachsenen verlangt, ihnen
die Fliigel abzuschneiden.

In der Hoffnung, Shaichis Geliebte zu entdecken, fithrt Shingo eine
junge Kollegin in ein Tanzlokal aus. Obwohl Kikuko seine eigentliche
Absicht nicht erkennt, ist es ihm unangenehm, von ihr auf das Rendez-
vous angesprochen zu werden.

Shingo hat in dieser Zeit kurz hintereinander drei Trdume, in de-
nen er von verstorbenen Freunden und Bekannten, aber auch von einer
erotischen Begegnung mit einem Madchen traumt.
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3. Wolkenflammen

Etwa einen Monat spater, im September, ist Fusako mit den Tochtern
zu ihrem Mann zuriickgekehrt. Nachts, wihrend eines Taifuns, reden
Shingo und seine Frau Yasuko zum ersten Mal iiber Fusakos Eheproble-
me. Yasuko beschuldigt Shingo, die Schwiegertochter Kikuko seiner eige-
nen Tochter vorzuziehen und erwéhnt, dass sie im Verhiltnis zu ihrer &l-
teren Schwester frither dhnliche Erfahrungen wie Fusako gemacht habe.

Am Tag nach dem Sturm spricht Shingo seine junge Kollegin auf
Shaichis Geliebte an, bricht das Gesprich jedoch nach deren negati-
ver Au8erung ab. Abends geht die Familie gemeinsam ins Kino, und auf
dem Nachhauseweg sieht Shingo den Mond von Wolken umgeben, als
stiinde er in Flammen.

4. Die Kastanie

Einige Zeit danach erhalt die Familie die Nachricht, dass Fusako mit ih-
ren Kindern in das leerstehende Elternhaus Yasukos auf dem Land ge-
zogen sei. Dieses Haus weckt in Shingo die Erinnerung an Yasukos al-
tere Schwester und seine Hochzeit, die nach deren Tod dort im Beisein
des Witwers gefeiert wurde. Wahrend der Trauzeremonie hatte Shingo
den Aufschlag einer einzelnen Kastanie gehort und diese spéter drau-
Ben gefunden. Befangen durch die Anwesenheit des Witwers sprach er
jedoch nie dariiber.

Shaichi wird von seinen Eltern beauftragt, seine Schwester Fusako
nach Kamakura zu holen. In seiner Abwesenheit erfihrt Shingo von
seiner Kollegin, wo die Geliebte Shiiichis wohnt. Er geht zu dem Haus,
kehrt aber unverrichteter Dinge wieder um.

5. Der Traum von der Insel

Im Spitherbst hat Shingo einen vierten Traum, in dem er ein Méadchen
auf einer Insel umarmt. Am néchsten Tag kauft er zwei No-Masken aus
dem Besitz eines verstorbenen Freundes. Eine dieser Masken, die einen
androgynen Knaben darstellt, erregt starke erotische Gefiihle in Shingo,
die ihn in Verbindung mit dem Traumerlebnis verunsichern.
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6. Kirschbliiten im Winter®

An Neujahr zieht Fusako endgiiltig mit ihren Tochtern im Elternhaus
ein, nachdem sie zwischendurch nochmals bei ihrem Mann war, um
eine Aussprache zu versuchen. Uber eine offizielle Trennung wird je-
doch immer noch nicht geredet.

Mitte Januar halt sich Shingo beruflich im Seebad Atami auf, wo er
einen voll erblithten Kirschbaum im Hotelgarten entdeckt. Auch hier
hort er nachts ein unheimliches Gerdusch, das sich zwar als Donnern
eines Zuges herausstellt, Shingo aber trotzdem beunruhigt.

7. Wasser am Morgen

Im Februar ist Shingo morgens Zeuge des starken Nasenblutens seiner
Schwiegertochter Kikuko, von dem das Wasser im Waschbecken rot ge-
farbt wird. Er hat das Gefiihl, Kikukos seelische Qualen seien damit auf-
gebrochen. Nachmittags kommt seine Kollegin mit der Mitbewohnerin
von Shiichis Geliebter in die Firma. Die Mitbewohnerin spricht sich
fir eine Trennung der beiden aus und schldgt vor, Shaichi mit Kikuko
alleine wohnen zu lassen, um ihn mehr als bisher an seine Frau zu bin-
den. Shingo, der selbst schon an diese Moglichkeit gedacht hatte, spricht
den Auszug des jungen Paares seiner Frau gegeniiber an, lasst die Sache
dann jedoch auf sich beruhen.

8. Die Stimme in der Nacht

Anfang Mirz kommt Shaichi nachts betrunken von seiner Geliebten
nach Hause. Kikuko empfangt den laut nach ihr Rufenden fiirsorglich,
und Shingo hofft, dass die Affare bald zu Ende geht. Als er mit Kikuko
nach Tokyo fahrt, fragt er sie, ob sie nicht mit Shaichi ausziehen wolle.
Kikuko jedoch mochte weiterhin in Shingos Néhe leben.

283  Von dieser Uberschrift stammt offensichtlich der Titel Ein Kirschbaum im
Winter der deutschen Ubersetzung.
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9. Glocken im Friihling

Im April verursacht Shingos altere Enkeltochter einen Unfall bei ei-
nem Tempelfest (wo Glocken zu horen sind). Er iiberlegt bedriickt, von
wem das Kind seine Wildheit und die Tendenz zur Grausamkeit geerbt
hat. Am Abend lasst er Kikuko die im vergangenen Herbst erworbene
Knaben-No-Maske aufsetzen. Als er bemerkt, dass die junge Frau unter
der Maske weint, spricht er sie auf eine Trennung von Shiichi an. Er-
neut bekraftigt Kikuko, sie wolle in jedem Fall bei Shingo bleiben.

10. Das Haus mit den Vogeln

Ende Mai hort Shingo morgens den Ruf eines Roten Milans im Garten
und unterhalt sich mit Kikuko tiber die vielen Vogel, die sich jedes Jahr
in der Nihe des Hauses einfinden. Auf der Fahrt nach Tokyo erfahrt
Shingo von Shaichi, dass Kikuko eine Abtreibung hatte. Sie wolle kein
Kind, solange er eine Geliebte habe. Shingo ist erschiittert und sagt zu
Shaichi, er habe Kikukos Seele zerstort. Zwei Tage spiter geht Kikuko
zu ihrer Familie. Erst jetzt erzahlt Shingo seiner Frau von Kikukos Ab-
treibung.

. Der Park in der Hauptstadt

Wihrend Kikukos Abwesenheit kommt es zu einer Aussprache zwi-
schen der Tochter Fusako und ihren Eltern. Fusako wirft Shingo erneut
vor, sich mehr um Kikuko als um sie zu kiitmmern, und auch seine Frau
fordert ihn auf, sich sowohl bei Kikukos als auch bei Fusakos Ehepro-
blemen um Losungen zu bemiihen. Shingo erwéihnt darauthin, dass er
monatlich einen Angestellten zur kranken Schwiegermutter Fusakos
schickt. Fusakos Ehemann sei rauschgiftsiichtig und offensichtlich ver-
schwunden.

Am néchsten Tag trifft sich Shingo mit Kikuko im Tokyoter Shin-
juku-Park, und einen Tag spiter kommt sie nach Kamakura zuriick.
Zur selben Zeit erfahrt Shingo in der Firma von seiner Kollegin, dass
Shaichi das Geld fir Kikukos Abtreibung von der Geliebten bekom-
men hatte.
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12. Nach der Wunde

Nach Kikukos Abtreibung (und damit »nach der Wunde«), mit Beginn
der Regenzeit, bleibt Shaichi wieder hiufiger zu Hause, sodass Shingo
hoflt, die Beziehung zwischen den beiden werde sich normalisieren. Er
hat einen Traum, in dem er beinahe mit der Jugendfreundin Shiaichis
schlift, und gesteht sich danach ein, dass er solche erotischen Wunsch-
vorstellungen auch gegeniiber Kikuko hegt.

13. Im Regen

Wenig spater, weiterhin in der Regenzeit, erfahrt die Familie aus der
Zeitung, dass Fusakos Ehemann mit einer Kellnerin Selbstmord ver-
sucht hat. Shingo reicht die Scheidungsanzeige ein, die der Ehemann
kurz zuvor geschickt hatte, denkt aber immer noch an eine mégliche
Fortsetzung der Ehe. Dann bekommt er von seiner Kollegin eine wei-
tere schockierende Nachricht: Die Geliebte Shuichis sei schwanger und
wolle das Kind zur Welt bringen.

14. Moskitoschwdirme

Shingo besucht daraufhin die Frau und versucht sie davon zu iiberzeugen,
das Kind nicht auszutragen. Die Geliebte jedoch behauptet, es sei nicht
Shaichis Kind, und sie habe sich nach einem Streit {iber die Schwan-
gerschaft von ihm getrennt. In der Nacht traumt Shingo von riesigen
Moskitoschwirmen, durch die er sich mit einem Schwert den Weg bahnt.

15. Das Schlangenei

Shingo spricht zunéchst mit keinem Familienmitglied tiber die Schwan-
gerschaft der Geliebten Shiaichis. Gegen Ende des Sommers fragt er sei-
nen Sohn danach, der das Ende der Affare und die Angabe der Frau, das
Kind sei von einem anderen Mann, bestitigt.

Shingos Frau und Fusako vermuten eine neue Schwangerschaft bei
Kikuko. In der Nacht trdumt Shingo von einem Strauflenei und einem
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Schlangenei, aus dem er eine kleine Schlange hervorkommen sieht. Als
Shingo Kikuko am néchsten Tag anspricht, verneint diese jedoch eine
Schwangerschatt.

16. Fische im Herbst

Im Oktober schlagt Shingo seiner Schwiegertochter erneut vor, mit
Shaichi in eine eigene Wohnung zu ziehen. Sie beharrt darauf, fir
Shingo immer dasein zu wollen, doch er meint, sie solle sich von ihm
frei machen.

Am Abend dieses Tages finden sich alle sieben Familienmitglieder
beim Forellenessen zusammen. Fusako bittet ihren Vater, sie ein Ge-
schift eroffnen zu lassen. Kikuko sagt ihr Unterstlitzung zu. Die Fami-
lie beschlief3t, eine Herbstreise zum Elternhaus von Shingos Frau zu un-
ternehmen. Vor dieser Fahrt mochte Shingo Fusako seine Entscheidung
mitteilen.

3. Kompositionselemente

a.  Fabelanalyse: Die Zeitgestaltung

a.1. Ubersicht
Im Vergleich zu Yukiguni und Mizuumi wirkt der zeitliche Ablauf in
Yama no oto sehr klar und tiberschaubar. Jedes der sechzehn Kapitel

lasst sich chronologisch einer Jahreszeit, meist sogar einem bestimmten
Monat zuordnen. Daraus ergibt sich folgende graphische Aufteilung:
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. Kap. 1 2 3 4 5 (] 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
Okt
Sept.
Aug,
Juli
Juni
Mai
April
Miirz
Feb.
Jan.
Dez.
Nov,
Okt.
Sept.
Aug.

Juli

Die erzéhlte Zeit erstreckt sich tiber insgesamt etwa fiinfzehn Monate,
vom Sommer bis zum Herbst des niachsten Jahres, wobei die Aufeinan-
derfolge der Erzdhlphasen genau der Ereignisabfolge entspricht.?®

Die Handlung der sechzehn Kapitel verteilt sich jedoch nicht vol-
lig gleichgewichtig auf diese Monate. Vielmehr kommt es zu einem ge-
ringfiigigen Zeitsprung am Ende des ersten Jahres (zwischen Kapitel 4
und 5) sowie zu einem zeitlichen Schwerpunkt im Mai (Kapitel 10 und
11) und wiahrend der Regenzeit (Juni/Juli) des zweiten Jahres (Kapitel
12, 13 und 14). Dariiber hinaus wird die Handlung aus Kapitel 13 direkt

284 Bemerkenswerterweise entspricht der Publikationszeitpunkt der einzel-
nen Kapitel iberwiegend nicht der jeweils beschriebenen Jahreszeit: Kapitel
1 (Erzédhlhandlung im Juli) > Veroffentlichung im September; 2 (August) >
Oktober; 3 (September) > Oktober; 4 (Oktober) > Dezember und Januar;
5 (November/Dezember) > April; 6 (Januar) > Mai; 7 (Februar) > Oktober;
8 (Mérz) > Mirz (!); 9 (April) > Juni; 10 (Mai) > Oktober; 11 (Mai) - Januar;
12 (Juni) > Dezember; 13 (Juli) > April; 14 (Juli) > April; 15 (August) > Ok-
tober; 16 (Oktober) > April.
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im anschliefSenden vierzehnten Kapitel fortgefiithrt, sodass insgesamt
dreizehn Erzéhlphasen zu erkennen sind. Trotzdem soll bei der folgen-
den Analyse zunachst die von Kawabata vorgegebene Kapiteleinteilung
als Grundlage dienen, um eine bessere Uberschaubarkeit der Darstel-
lung zu gewiéhrleisten.

Die Kapitel haben einen Umfang von durchschnittlich siebzehn
Seiten, wobei das vierte Kapitel mit 24 Seiten das lingste ist und das
vierzehnte Kapitel mit dreizehn Seiten das kiirzeste. Alle Kapitel sind
nochmals in drei bis fiinf Abschnitte aufgeteilt.

Kawabata erzahlt in Yama no oto tiberwiegend zeitdeckend, meist
mit Zeitsprilngen zwischen den einzelnen Kapiteln oder Kapitelab-
schnitten. Die vorherrschende Form der zeitdeckenden Darstellung
sind Dialoge, die Szenen aus dem Familien- und Berufsleben des Prota-
gonisten Shingo schildern und durch dessen Uberlegungen kommen-
tiert werden. Da insgesamt nur sehr wenige Raffungen vorgenommen
werden und auch Rickwendungen relativ selten eingeschoben sind,
entsteht der Gesamteindruck einer Erzahlung, bei der sich Erzahlzeit
und erzdhlte Zeit in groflen Teilen decken.

a.2. Zeitgestaltung der Einzelkapitel

Im ersten Kapitel »Der Klang des Berges« (S. 243-260),”¢ umfasst die er-
zahlte Zeit Ausschnitte dreier Tage »vor dem zehnten August« (hachi-
gatsu no toka mae, S. 247). Die Erzéhlung beginnt im ersten Abschnitt
(S.243-245) mit der zeitdeckenden Beschreibung einer kurzen Ge-
sprachsszene zwischen Shingo und seinem Sohn Shiichi.

Auf diese Szene folgt im zweiten Abschnitt (S. 245-250) eine aufbau-
ende Riickwendung tiber Shingos familidre Situation (S. 245-246), be-
vor die eigentliche Handlung »heute Nacht« (konya, S. 246) fortgefithrt
wird. Shingo hort in dieser Nacht den Klang des Berges, der die Erinne-
rung an ein Erlebnis »etwa zehn Tage zuvor« (toka hodo mae, S. 249) -
als Rickwendung eingeschoben - bei ihm hervorruft (S. 249-250).

285 Die enge inhaltliche Verbindung zwischen den Kapiteln 13 und 14 erklért sich
auch aus der Veroffentlichung beider Kapitel im selben Monat (April 1953).
286 Die Seitenangaben beziehen sich auf KYZ Bd. 12.
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Der dritte und vierte Abschnitt (S. 250-253 und S. 253-258) bildet
eine zeitliche Einheit, die offensichtlich einige Tage nach Shingos nacht-
lichem Erlebnis liegt. Hier wird Shingos Arbeitsalltag beschrieben und

- im vierten Abschnitt - das gemeinsame Abendessen mit seiner Frau
und der Schwiegertochter Kikuko. Eingeschoben in Shingos Uber-
legungen wihrend des Esssens sind mehrere ineinander tibergehen-
de Riickwendungen. Zunichst ein Rickschritt zu Kikukos Geburt vor
etwa 25 Jahren (S. 256), dann zu der Situation, in der Kikuko Shingo da-
von erzéhlte (S. 256), darauthin wiederum zeitlich um knapp zwei Jahre
zurilickgehend zu Shingos Eindriicken, als Kikuko als Schwiegertochter
in sein Haus kam (S. 256) und schliefllich zu der Zeit vor iiber dreiflig
Jahren, zum Leben von Shingos Frau kurz vor ihrer Heirat (S. 256-257).
Das Ende des Abschnitts kehrt in die Erzahlgegenwart zuriick und
schildert Shingos schlaflose Nacht nach dem Abendessen (S. 258).

Der kurze fiinfte Abschnitt (S. 258-260) beschreibt die Heimfahrt
Shingos und Shiichis an einem der folgenden Tage sowie — nach einem
Zeitsprung (S. 260) — den Abend, an dem Shingo seiner Frau und Ki-
kuko von dem Gerausch des Berges erzahlt, das er »neulich« (kono aida,
S.260) in der Nacht gehort hatte.

Auch die Handlung des zweiten Kapitels »Zikadenfliigel« (S. 261-280)
erstreckt sich iiber die Dauer mehrerer Tage im Sommer, offensichtlich
gegen Ende August. Zeitdeckendes Erzahlen bei der Beschreibung von
Gesprichen oder Szenen in der Familie, die auf drei Tage verteilt sind,
und kiirzere Zeitspriinge wechseln sich dabei ab.

Der erste Abschnitt (S. 261-265) stellt die neue Situation im Hause
Shingos dar nach der Ankunft der Tochter Fusako und der beiden En-
kelkinder, wobei ein kurzer eingeschobener Riickschritt das Eintreffen
Fusakos nochmals beschreibt (S. 262).

Im folgenden zweiten Abschnitt (S. 265-269) wird die Handlung an
einem der nichsten Tage weitergefithrt, an dem sich Shingo auf dem
Heimweg befindet. Auch hier gibt es nur zwei kurze Riickgriffe auf sei-
ne Uberlegungen wihrend der Zugfahrt nach Hause und auf zwei Triu-
me am frithen Morgen dieses Tages (S. 268).

Der dritte Abschnitt (S. 269—274) setzt mit einer iterativ-durativ raf-
fenden Beschreibung der Trinkgewohnheiten Shingos ein, bevor ein
Zeitsprung zum frithen Abend fiihrt (S. 269). Shingo erinnert sich hier
in einem kurzen Riickgriff (S. 270) an die Mondnacht Anfang August,
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in der er den Klang des Berges gehort hatte (Kapitel 1, S. 248). Wieder
in der Erzdhlgegenwart, berichtet er seiner Frau von den Trdumen, die
dann in zwei Riickwendungen zum Morgen geschildert werden (S. 271-
272 und S. 273). Eingeschoben in die Rickwendungen ist jeweils ein
weiterer Riickgrift zur Verbindung zwischen Shingo und den Méannern,
von denen er getraumt hatte (S. 271 und S. 273).

Der vierte und letzte Abschnitt dieses Kapitels (S. 274-280) schil-
dert einen Sonntagnachmittag, wiederum einige Tage spater, an dem
sich Shingo mit Kikuko im Garten unterhalt. Auch hier finden sich eini-
ge Rickwendungen eingeschoben: zunéchst eine zeitraffende Beschrei-
bung der alltdglichen Reibereien in der Familie (S. 275-276); daran an-
schlieffend ein Streit beim Abendessen (S. 276-278) »drei, vier Tage
zuvor« (san yokka mae, S. 278), und schlief3lich die Erinnerung Shingos
an seinen Besuch einer Tanzveranstaltung mit seiner Kollegin »am vor-
letzten Abend« (issakuya, S. 279), also zeitlich nach dem Streit gelegen.

Das relativ kurze dritte Kapitel » Wolkenflammen« (S. 281-294)* besteht
lediglich aus drei eng verbundenen Abschnitten, in denen knapp zwei
Tage Anfang September beschrieben werden.

Der erste Abschnitt (S.281-284) umfasst eine etwa vierstiindige
Zeitspanne, vom Feierabend in Shingos Biiro bis zum Abendessen der
Familie. Lediglich ein Riickgriff (S. 281) in einem Satz, der auf das Tanz-
Rendezvous von Shingo Ende August referiert (Kapitel 2, S. 279) und
ein langerer Riickschritt zum Beginn von Kikukos Ehe (S. 283) sind in
die Handlung eingeschoben.

Der zweite Abschnitt (S. 284-290) schlief3t sich zeitlich an den ers-
ten an und beinhaltet iiber nahezu die ganze Lange ein zeitdeckendes
Gespréch zwischen Shingo und seiner Frau vor dem Einschlafen. Da-
bei finden sich drei zeitliche Einschnitte: eine iterativ-durativ geraftte
Bemerkung tiber Shingos Frau (S. 285), ein Rickschritt zur Geschich-
te eines Zwergahorns im Besitz von Shingos Schwigerin (S. 288), so-
wie ein weiterer Riickgriff in die ndhere Vergangenbheit, als sich Shingos
Frau iiber das Verhaltnis zu ihrer Schwester duflerte (S. 289). Am Ende

287  Kapitel 2 und 3 erschienen gleichzeitig im Oktober 1949: Kapitel 2 in der Zeit-
schrift Gunzo, Kapitel 3 in Shincho. Es kann angenommen werden, dass die
dadurch entstandene Arbeitsbelastung zumindest ein Grund fiir die Kiirze
des dritten Kapitels ist.
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des Abschnitts erfolgt ein einstiindiger Zeitsprung in die Nacht zu ei-
nem Taifun (S. 289 f.).

Der Tag danach wird im abschlieflenden dritten Abschnitt (S. 290-
294) dargestellt. Die Handlung setzt ein mit der Beschreibung der
Sturmschéden (S. 290) und wird nach einem Zeitsprug fortgesetzt mit
der Unterhaltung zwischen Shingo und seiner Kollegin zu Arbeitsbe-
ginn (S. 290-293). Auch hier findet sich ein kurzer Riickgriff (S. 291) auf
den Besuch im Tanzlokal Ende August (Kapitel 2, S. 279). Ein erneuter
Zeitsprung fithrt die Handlung zum Abend dieses Tages, an dem die Fa-
milie ein Kino besucht. Eingeschoben in die Schilderung ihres Heim-
wegs ist ein Riickgrift auf die zurtickliegende Sturmnacht (S. 293).

Das vierte Kapitel »Die Kastanie« (S. 295-319) ist mit knapp 25 Seiten
das umfangreichste der gesamten Erzdhlung.*® Die erzdhlte Zeit um-
fasst einen Morgen, einen Abend und einen weiteren Tag im Herbst,
wohl Anfang Oktober.

Der erste Abschnitt (S. 295-299) beschreibt eine Szene am Morgen
zwischen Shingo, seiner Frau und Kikuko, in der sie sich tiber die Bau-
me und Pflanzen im Garten unterhalten und Shingos Frau einen Traum
erwihnt. Eingeschoben sind zwei Rickgriffe auf die Sturmnacht An-
fang September (S. 296 . und S. 299).

Im zweiten Abschnitt (S. 299-304) wird der Traum aufgenommen
und in einem umfangreichen Riickschritt (S.299-302) gerafft die Ge-
schichte des Elternhauses von Shingos Frau dargestellt, ihre Hochzeit
dort (S. 300-302) und die Geburt ihrer Tochter (S. 302). Danach setzt
sich die Handlung in der Erzahlgegenwart fort mit einem Zeitsprung
um »drei, vier Tage« nach dem Traum (yume wo mite san yokka ato ni,
S. 302) zu einem zeitdeckend geschilderten Gesprach zwischen Shingo
und seiner Frau (S. 302-304).

Der restliche Teil des Kapitels beschreibt insgesamt lediglich einen,
den auf das Gesprich folgenden Tag. Der Morgen wird im dritten Ab-
schnitt (S. 305-311) beschrieben in Form einer Unterhaltung Shingos

288 Das Kapitel bestand wie erwahnt urspriinglich aus zwei Teilen: »Die Kasta-
nie« (Kuri no mi), erschienen in Sekai shunji im Dezember 1949, und »Das
Haus der Frau« (Onna no ie), ebenfalls in Sekai shunji erschienen im Januar
1950.
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mit seiner Kollegin, wobei ein kurzer Riickgrift (S. 307) die Verbindung
zu ihrem Gesprich Anfang September (Kapitel 3, S. 290-293) herstellt.

Im vierten Abschnitt (S.311-314) folgt der Nachmittag, an dem
Shingo die Totenfeier eines fritheren Kommilitonen besucht (S. 311-
314) und sich in zwei Riickschritten (S. 312 und S. 313) an Erlebnisse mit
dem Verstorbenen einige Jahre zuvor erinnert.

Der fiinfte Abschnitt des Kapitels (S. 314-319) schliefSlich umfasst
die Zeitspanne vom Ende der Totenfeier bis zur Nacht. Nachmittags
erinnert sich Shingo im Biiro in einer ausfiithrlichen Riickwendung an
Vogel in seinem Garten (S. 314-315), die er am »Morgen des Vortages«
(sakujitsu no asa, S. 314) beobachtet hatte. Ein Riickgriff stellt dann die
Verbindung zum vorhergehenden Abschnitt her: Bei der Totenfeier
»vorhin« (sakki, S. 315) hatte Shingo ebenfalls Vogeln zugesehen. Mit ei-
nem Zeitsprung zum Spatnachmittag setzt eine langere Szene ein, in der
sich Shingo von seiner Kollegin zum Haus der Geliebten Shuichis fiith-
ren lasst (S. 315-318), gefolgt von der Riickkehr Shingos nach Hause so-
wie einer nédchtlichen Unterhaltung mit seiner Frau, in die ein Ruckgriff
zur Szene mit der Kollegin eingeschoben ist (S. 318).

Zwischen dem vierten und dem fiinften Kapitel »Der Traum von der In-
sel« (S. 320-340) liegt ein etwas grofSerer zeitlicher Abstand. Die Hand-
lung spielt im Winter und umfasst knapp drei Tage.

Im ersten Abschnitt (S. 320-324) wird ein Abend beschrieben, an
dem Kikuko entdeckt, dass eine Hiindin unter dem Haus*® Junge ge-
worfen hat. Nach wenigen Zeilen erfolgt ein Riickschritt um »sieben,
acht Tage« (shichi hachinichi mae, S. 320), in dem die Beziehung der Fa-
milie zu der Hiindin geraftt erklart wird (S. 320-322). Darin eingescho-
ben sind zwei weitere Riickwendungen: eine Bezugnahme auf die To-
tenfeier, die Shingo Anfang Oktober besucht hatte (S. 321), sowie ein
Riickschritt zu einer Szene mit der trachtigen Hindin »erst vor kur-
zeme (tsui kono aida, S. 322).

Die Handlung des zweiten Abschnitts (S. 324-332) findet eine un-
bestimmte Zeit — wohl einige Tage - spéter statt, an einem Vormittag
in Shingos Biiro. Auch hier erfolgt nach wenigen Zeilen eine Riick-
wendung zum Morgen dieses Tages, an dem sich Shingo an einen

289 Dem traditionellen Baustil entsprechend steht das Haus auf etwa fiinfzig Zen-

timeter hohen Holzstiitzen iiber dem Erdboden.
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néchtlichen Traum erinnerte (S. 324-325). In der Erzahlgegenwart wird
der Besuch eines Freundes im Biiro beschrieben (S. 326-331), wobei le-
diglich ein Riickgriff erfolgt auf die Todesumstinde eines kurz zuvor
verstorbenen Freundes (S. 327).

Der dritte Abschnitt (S. 332-335) setzt die Erzdhlung nach einem
Zeitsprung am Abend desselben Tages fort, als Shingo zuhause die vor-
mittags von dem Besucher gekauften No-Masken zeigt. Die zeitdecken-
de Darstellung wird nur von einem gedanklichen Riickgrift Shingos un-
terbrochen, der sich an einen Traum in der Nacht erinnert und an seine
Kollegin, die die Masken am Vormittag aufgesetzt hatte (S. 334).

Den Abschluss dieses Kapitels bildet im vierten Abschnitt (S. 335-
340) erneut eine Familienszene, in der zeitdeckend der »Morgen des
29. Dezember« (Kure no nijikunichi no asa, S. 335) beschrieben wird.
Dabei findet sich erneut nur ein Riickschritt in Form einer zeitlich ge-
raftten Erklarung zu den fritheren Besitzern der Hiindin (8. 339).

Im sechsten Kapitel »Kirschbliiten im Winter« (S. 341-358) wird tiber drei
Viertel des Textumfangs ein einziger Tag — der 1. Januar — beschrieben.

Der erste Abschnitt (S. 341-343) handelt vom frithen Morgen, als
Shingo und seine Frau im Bett eine ihrer Enkelinnen horen (S. 341-343).

Die Erzahlhandlung wird bruchlos weitergefithrt im zweiten Ab-
schnitt (S.343-347). Hier ist es zunichst Shingo, der sich Gedanken
tiber die ungliickliche Ehe seiner Tochter macht (S. 343-344), bevor
eine umfangreiche zeitraffende Riickwendung die Trennung der Toch-
ter von ihrem Mann im Herbst rekapituliert, ihren Aufenthalt in Kama-
kura, die Rickkehr zu ihrem Mann und das erneute Eintreffen im Ka-
makura am Abend zuvor (S. 344-346). Am Ende des Abschnitts kehrt
die Handlung mit der Beschreibung des Familienfrithstiicks zur Erzahl-
gegenwart zuriick (S. 346-347).

Der sich anschliefende Vormittag wird im dritten Abschnitt
(S. 347-355) geschildert mit lediglich einem kurzen Rickgrift (S. 347)
zu dem Gesprich, das Shingo im Herbst mit seiner Kollegin gefiihrt
hatte (Kapitel 4, S. 316). Nachdem diese zu einem Neujahrsbesuch ge-
kommen ist, wird nach einem kurzen Zeitsprung die Fahrt Shingos mit
ihr nach Tokyo beschrieben (S. 351-355).

Der vierte Abschnitt (S. 355-358) beginnt mit einem Zeitsprung zur
Mitte des Monats Januar. Shingo hilt sich dienstlich in einem Hotel in
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Atami auf.® Beschrieben werden zeitlich geraftt der Nachmittag und
frithe Abend mit einem Riickgriff zu dem Gesprich mit seiner Frau vor
der Abreise (S. 356) sowie die Nacht bis zum Morgen mit einem weite-
ren kurzen Riickverweis auf seine Tuberkulosesymptome ein Jahr zu-
vor (S. 356).

Die Zeitgestaltung im siebten Kapitel »Wasser am Morgen« (S. 359-375)
unterscheidet sich zunachst deutlich von der sonstigen Vorgehenswei-
se Kawabatas in Yama no oto: Statt die Geschichte in szenischer Abfolge
fortschreitend zu erzahlen, wird im ganzen ersten Abschnitt (S. 359-364)
Vergangenes dargestellt.* Der Abschnitt beginnt mit einem Rick-
bezug auf den Neujahrstag und greift dann in einem umfangreichen
Riickschritt das Schicksal eines weiteren verstorbenen Kommilitonen
Shingos auf. Shingo hatte davon in einem nun zeitdeckend geschilder-
ten Gesprach erfahren, das zu einer nicht naher spezifizierten Zeit vor
dem Neujahrstag stattfand (S. 359-363). Im Anschluss daran erfolgt ein
weiterer Ruckgrift (S. 363) zum Tod des Freundes im vergangenen Win-
ter und Shingos Maskenkauf aus dessen Nachlass (Kapitel 6, S. 351 f.) so-
wie um weitere drei Jahre zuriick, als die Kollegin in Shingos Firma an-
gestellt worden war (S. 363-364). Das Ende des Abschnitts kehrt erneut
zum Neujahrstag zuriick (S. 364), an dem die Kollegin gekiindigt hatte
(Kapitel 6, S. 351).

Vom zweiten Abschnitt dieses Kapitels an dominiert wieder die sze-
nische, tiberwiegend zeitdeckende Darstellungsweise. So wird im zwei-
ten bis vierten Abschnitt insgesamt ein Tag geschildert »beinahe zwei
Monate« (futatsuki ni naru, S. 368) nach der Kindigung der Kollegin,
also Ende Februar.

Der zweite Abschnitt (S.364-367) setzt mit einem entsprechen-
den Zeitsprung ein und beschreibt ohne Riickwendungen zunéchst ein
Gesprich zwischen Shingo und Kikuko am Morgen (S. 364-366) und

290  Nur an dieser Stelle findet ein Ortswechsel zum Badeort Atami statt. Die gan-
ze tibrige Erzahlung handelt in Kamakura und Tokyo sowie - in Riickwen-
dungen - im Gebiet von Shinsha (Préifektur Nagano).

291  Zwischen der Publikation des sechsten Kapitels (Mai 1950) und des siebten
Kapitels (Oktober 1951) liegt im Vergleich zum tibrigen Text der grofite zeit-
liche Abstand. Dies ist sicher der Hauptgrund fiir Kawabatas Vorgehen, mit
einer lingeren Riickwendung den Erzihlfluss neu aufzubauen.
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direkt anschlieffend - zeitlich mehrere Stunden spiter liegend - die Un-
terhaltung Shingos mit Shuichi beim Mittagessen in Tokyo (S. 367).

Der frithe Nachmittag wird im dritten Abschnitt (S. 368-372) zeit-
deckend geschildert mit einem Besuch, den Shingo von der Kollegin
und der Geliebten Shuichis im Biiro erhélt. Lediglich ein knapper Riick-
griff (S. 369), in dem sich Shingo daran erinnert, dass die Kollegin einen
solchen Besuch im Herbst vorgeschlagen hatte (Kapitel 4, S. 317), unter-
bricht den Erzéhlfluss.

Zu Beginn des vierten Abschnitts (S. 372-375) wird der Gespréchs-
verlauf wiahrend des Besuches abschliefSend kommentiert (S. 372-373),
bevor ohne Riickwendungen eine Firmenfeier am Abend (S. 373) und -
nach einem Zeitsprung - die Unterhaltung in der Familie von Shingos
Riickkehr bis zum Zubettgehen geschildert werden.

Das achte Kapitel »Die Stimme in der Nacht« (S. 376-393) spielt Anfang
Marz: »Seit Fusako an Silvester zuriickgekommen ist, sind schon mehr
als zwei Monate vergangen.« (Fusako ga omisoka ni modotte kara, mo
futatsuki no yo ni narimasu yo. S. 387). Es umfasst eine Nacht und den
folgenden Tag bis zum Nachmittag.

Im ersten Abschnitt (S. 376-379) wird zeitdeckend geschildert, wie
Shaichi nachts betrunken nach Hause kommt, unterbrochen nur an ei-
ner Stelle, die iterativ-durativ gerafft eine Gewohnheit der Familie be-
schreibt (S. 378).

Der zweite Abschnitt (S. 380-384) fiithrt Shingos Uberlegungen in
der Nacht weiter und macht nach wenigen Zeilen einen Zeitsprung
zum nachsten Morgen (S. 380), an dem Shingo nach dem Aufwachen
iber das nichtliche Ereignis nachdenkt. Dabei erinnert er sich an einen
Traum, den er vor Shaichis Riickkehr hatte (S. 381-384). Eingeschoben
in die Schilderung ist das ausfiihrliche Zitat aus einem Zeitungsartikel
vom Vorabend (S. 382-383), der Shingos Traum ausgel6st hatte.

Mit der etwas missverstdndlichen Zeitangabe »Am néchsten Mor-
gen« (tsugi no asa, S. 384) wird die Erzdhlhandlung im dritten Abschnitt
(S. 384-388) weitergefithrt. Gemeint ist nicht der darauffolgende Tag,
sondern weiterhin derselbe Morgen, an dem Shingo im zweiten Ab-
schnitt erwacht war. Hier nun wird annéhernd zeitdeckend das Aufste-
hen der Familienmitglieder geschildert, wobei in zwei knappen Riick-
beziigen nochmals Shingos Traum der vergangenen Nacht erwihnt
wird (S. 385 und S. 388).
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Der vierte und letzte Abschnitt (S.388-393) beschreibt nach ei-
nem Zeitsprung zum Mittag die Zugfahrt Shingos und Kikukos nach
Tokyo. Die szenische Darstellungsweise mit Dialogen und Uberlegun-
gen Shingos bewirkt auch in diesem Abschnitt ein nahezu zeitdecken-
des Fortschreiten der Handlung, nur an einer Stelle von einem durativ
gerafften Hinweis auf Shingos Frau unterbrochen (S. 389).

Die erzihlte Zeit im neunten Kapitel »Glocken im Friihling« (S. 394-414)
umfasst einen halben Tag: den Nachmittag und Abend eines »Sonntags
im April« (shigatsu no nichiyobi, S. 395). Diese kurze Zeitspanne verteilt
sich relativ gleichmaflig auf die vier Kapitelabschnitte, sodass die einzel-
nen Abschnitte ohne bzw. mit geringfligigen Zeitspriingen eng unter-
einander verbunden sind.

Der erste Abschnitt (S. 394-401) beschreibt teilweise sogar zeitdeh-
nend den frithen Nachmittag, den Shingo zu Hause verbringt. Dabei er-
folgen drei Riickgriffe: Zunachst erinnert er sich beim Betrachten sei-
nes Kirschbaumes an die Bliite im Mérz und die Gartenpflege drei Jahre
zuvor (S. 400), und wenig spater wihrend des Gesprichs iiber einen
Zeitungsartikel (S. 401) an seinen vierten Traum Anfang Mérz (Kapi-
tel 8, S. 382).

Die Handlung des zweiten Abschnitts (S. 401-404) schlief3t sich di-
rekt an das Vorhergehende an und beinhaltet keine Riickwendungen.
Lediglich in der Unterhaltung mit seiner Frau auf dem Weg zu einem
Tempelfest erwihnt Shingo die bonsai-Zucht ihrer Schwester »bereits
vor vierzig Jahren« (Mo yonjiinen mo mae no hanashi, S. 403).

Der dritte Abschnitt (S. 404-408) setzt ein mit der Ankunft im
Tempelbezirk. Auch hier wird mit nur einer Riickwendung - der Erin-
nerung Shingos an eine Szene, die er im Mirz beobachtet hatte (S. 405-
406) — das weitere Geschehen beim Fest geschildert, der Heimweg mit
einem Unfall (S. 407) sowie die Ankunft zu Hause.

Der abschlieflende vierte Abschnitt (S. 408-414) beginnt mehrere
Stunden spiter »nach dem Abendessen« (yithan no ato de, S. 408) und
umfasst die Zeit bis zum spiten Abend. Zum einzigen Riickgriff kommt
es, als Shingo seine Schwiegertochter Kikuko mit einer No-Maske sieht
und sich an den Abend im vergangenen Winter erinnert (Kapitel s,
S. 333-334), an dem er die Maske betrachtete (S. 413).
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Das zehnte Kapitel »Das Haus mit den Vigeln« (S. 415-433) besteht aus
nur drei Abschnitten und umfasst den Vor- und Nachmittag eines Ta-
ges »nach Mitte Mai« (gogatsu no nakaba sugi, S. 416) sowie den frithen
Abend des nachsten Tages.

Der Beginn des Kapitels im ersten Abschnitt (S. 415—420) stellt
eine Ausnahme dar insofern, als die Handlung nicht wie bisher di-
rekt einsetzt, sondern eine Einfithrung vorgeschoben ist, die Shingos
morgendliche Gewohnheiten in iterativ-durativer Raffung beschreibt
(S. 415-416). Erst danach wird der Morgen in Form einer Unterhaltung
zwischen Shingo und Kikuko zeitdeckend erzahlt, mit einer lingeren
eingeschobenen Rickwendung zu einem Vorfall im »Sommer des letz-
ten Jahres« (kyonen no natsu no koto, S. 417), als Kikuko eine Schlange
im Garten entdeckte (S. 417-418).

Auch der zweite Abschnitt (S. 420-425) beginnt mit einer iterativ-
durativen Raffung — nun der Darstellung der tdglichen Fahrt Shingos
und Shaichis nach Tokyo (S. 420) -, bevor wiederum zeitdeckend das
Gesprich zwischen den beiden im Zug an diesem Morgen beschrieben
wird (S. 420-425).

Der dritte Abschnitt (S. 425-433) schildert zunéchst sukzessive ge-
raftt den Ablauf der Arbeit Shingos an diesem Tag bis zu seiner Heim-
fahrt am frithen Nachmittag (S. 425) und geht dann - in Form von
Gespréchen - zu zeitdeckendem Erzdhlen iiber, wobei wieder ein Zei-
tungsartikel ausfiihrlich zitiert wird (S. 430). Am Ende des Abschnitts
erfolgt ein Zeitsprung zum frithen Abend des nichsten Tages (S. 432)
mit der zeitdeckenden Schilderung eines Gesprachs zwischen Shingo
und seiner Frau.

Auch das elfte Kapitel »Der Park in der Hauptstadt« (S. 434-455) spieltim
Mai, ungefahr zwei Tage nach dem abendlichen Gesprich. Es schlieft
sich damit zeitlich eng an das vorhergehende Kapitel an und umfasst ei-
nen Abend und die beiden folgenden Tage.

Der Abend ist im ersten Abschnitt (S. 434-440) thematisiert: Nahe-
zu zeitdeckend wird eine Zeitspanne nach dem Abendessen geschildert,
in der sich Shingo mit Frau und Tochter unterhélt. An zwei Stellen wird
die Handlung unterbrochen: Angesichts seiner Enkelin erinnert sich
Shingo riickblickend an seine Tochter im Sduglingsalter (S. 436), und in
einer durativen Raffung wird das zuriickliegende knappe halbe Jahr seit
der Riickkehr der Tochter ins Elternhaus resiimiert (S. 438).

141

24,012026, 20:05:35, ©
Inhatts Ir ar

Erlaubnis Ist Ki-Modellen oder


https://doi.org/10.5771/9783828866737

MEcHTHILD DupPEL-TAKAYAMA: DAS »FLIESSEN DER ASSOZIATIONEN®

142

Die erzahlte Zeit des zweiten Abschnitts (S. 440-445) umfasst den
nédchsten Tag bis zum Nachmittag und ist ungewohnlich klar einge-
grenzt: Die Handlung in der Erzdhlgegenwart beginnt »gegen zehn
Uhr« (jiji goro, S. 440), als Shingo in der Firma eintrifft, und endet »ge-
gen drei Uhr« (sanji goro, S. 444) mit einem Telefonat zwischen Shingo
und Kikuko. Diese flinfstiindige Zeitspanne wird in drei Ausschnitten
dargestellt, die zeitdeckend Szenen von jeweils etwa dreiminiitiger Dau-
er beschreiben. Die erste Szene beinhaltet ein Gesprach Shingos mit sei-
ner neuen Mitarbeiterin am Morgen, in das eine umfangreiche mehrfa-
che Riickwendung eingeschoben ist: zunachst ein Riickschritt zur Fahrt
Shingos nach Tokyo an diesem Morgen, wihrend der er zwei Kiefern
betrachtet hatte (S. 441-442). Die Erinnerung an diese kiirzlich neu
entdeckten Kiefern fithrt die Riickwendung weiter zum »vorhergehen-
den Tag nach dem Abendessen« (sakujitsu no ytihan no ato, S. 442), als
Shingo an seiner Tochter ebenfalls eine neue Seite entdeckt hatte, und
dann nochmals weiter zuriick zu der Bahnfahrt mit Shaichi »vor zwei,
drei Tagen« (ni sannichi mae, S. 442), bei der dieser ihm von der Abtrei-
bung Kikukos erzahlt hatte (Kapitel 10, S. 422). Die einzige zukunfts-
ungewisse Vorausdeutung der ganzen Erzdhlung ist an dieser Stelle
eingeschoben: »Jedesmal, wenn er auf der Hin- oder Riickfahrt vom
Biiro diese Kiefern sehen wiirde, wiirden sie Shingo wohl an Kikuko
erinnern.« (Tsitkin no ofuku ni kono matsu wo miru tabi, Shingo wa Ki-
kuko no koto wo omoidasaserareru kamoshirenai. S. 442) Der nachste
Satz: »Heute morgen war es natiirlich auch so gewesen.« (Kesa mo mu-
ron so datta. S. 442) fihrt auf die Zeitebene des ersten Riickschritts, ge-
folgt von einem erneuten Hinweis auf die Bahnfahrt »an dem Morgen,
als Shuichi das Gestandnis abgelegt hatte« (Shuichi ga hakujo shita asa,
S. 443), um dann abschlieend zum »heutigen Morgen« (kesa, S. 443)
zurilickzukehren. Die Szene wird mit zwei Satzen in der Erzdhlgegen-
wart beendet.

Ein mehrstiindiger Zeitsprung leitet zur zweiten Szene (S. 443-
444) Uber, einem kurzen Telefongesprich, das Shingo »nach Mittag«
(hiru sugi, S. 443) fithrt, bevor ein weiterer Zeitsprung um knapp drei
Stunden zur dritten Szene (S. 444-445) erfolgt. Auch hier wird ein Te-
lefongesprach geschildert, bei dem sich Shingo mit seiner Schwieger-
tochter Kikuko verabredet. In die zeitdeckende Darstellung dieses Ge-
sprachs ist nur eine Riickwendung eingeschoben, die durativ geraftt die
vergangenen beiden Tage beschreibt (S. 444).
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Der dritte Abschnitt (S. 446-451) beinhaltet Shingos Treffen mit
Kikuko im Park etwa eine Stunde spiter. Dialoge und Beschreibungen der
Umgebung wechseln sich ab, unterbrochen von zwei Riickgriffen (S. 446
und S. 448), die sich auf einen Besuch Shingos in diesem Park »vor zwei
oder drei Jahren« (ni sannen mae, S. 448) beziehen, sowie einem weiteren
Riickgrift zu dem Telefongesprich eine Stunde zuvor (S. 450).

Mit einem Zeitsprung zum néchsten Morgen wird die Handlung
im vierten Abschnitt (S. 451-455) fortgesetzt. Bereits nach wenigen Zei-
len erfolgt ein Zeitsprung zum Eintreffen der Kollegin, »kurz nach-
dem Shingo in der Firma angekommen war« (Shingo ga kaisha e tsuite
ma mo naku, S. 452). Das nachfolgende Gespriach wird nahezu zeitde-
ckend wiedergegeben, bevor am Ende des Abschnitts erneut ein Riick-
griff (S. 455) zu der — nun drei bis vier Tage zuriickliegenden - Unter-
redung mit Shaichi in der Bahn vorgenommen wird (Kapitel 10, S. 423).

Das zwolfte Kapitel »Nach der Wunde« (S. 456-473)** beschreibt den
Abend nach dem Besuch der Kollegin, zwei spétere Szenen, einen Sonn-
tagvormittag sowie eine Nacht und den folgenden Tag. Bereits diese
Aufzihlung zeigt, dass sich die Handlung zeitlich nicht so exakt ein-
ordnen lédsst wie in den fritheren Kapiteln. Es wird zwar deutlich, dass
ein Teil des Geschehens Ende Mai spielt und ein weiterer Teil in der Re-
genzeit, also im Juni, doch es fehlen konkrete Angaben zur zeitlichen
Bestimmung aller Handlungsteile. Ungew6hnlich ist zudem, dass die
Chronologie ganzer Abschnitte umgekehrt wird.

Der erste Abschnitt (S. 456-460) schildert einen Sonntagvormittag,
an dem Shingo mit Shaichi und Kikuko im Garten arbeitet. Ein kur-
zer Rickgrift (S. 459) verweist auf den Parkbesuch (Kapitel 11, S. 446-
451), es ist jedoch nicht erkennbar, wie viele Tage oder gar Wochen die-
ser zurtickliegt.

Der zweite Abschnitt (S. 461-465) setzt mit der Formulierung ein
»Als Kikuko aus ihrem Elternhaus zuriickkam« (Sato kara Kikuko ga
modotta toki, S. 461), spielt also offensichtlich vor dem beschriebenen
Sonntagvormittag. Nach zwei Sitzen erfolgt ein Zeitsprung zu einem
»spiteren« Gesprach (ato de, S. 461) zwischen Shingo und seiner Frau,
bei dem weder Datum noch Tageszeit erwidhnt werden. Lediglich aus

292 Urspriinglich verdffentlicht im Dezember 1952 und damit einen Monat vor
dem vorhergehenden elften Kapitel.
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der Bemerkung, Shingo benutze den von Kikuko mitgebrachten Rasier-
apparat »jeden Morgen« (mai-asa, S. 463), lasst sich auf einen Zeitpunkt
mehrere Tage nach Kikukos Riickkehr schliefien. (Es wird jedoch nicht
deutlich, ob dieses Gesprach vor oder nach dem Sonntagvormittag im
ersten Abschnitt erfolgt.) Die zeitdeckende Darstellung wird von einem
gedanklichen Riickgriff Shingos unterbrochen (S. 462), der sich geraftt
auf die finanzielle Situation Kikukos bezieht, und fihrt zuriick zu dem
»Tag, an dem Kikuko aus ihrem Elternhaus zuriickkam« (Kikuko ga sato
kara modoru hi, S. 463). Auf dieser Zeitebene verbleibt die Handlung
bis zum Ende des Abschnitts und beschreibt, wiederum zeitdeckend,
eine langere Familienszene am damaligen Abend.

Der dritte Abschnitt (S. 466-470) schliefSt inhaltlich an ein Ge-
sprachsthema dieses Abends an und stellt iterativ geraftt die Folgezeit
dar, bevor nach wenigen Zeilen ausfiihrlich zwei Trdume Shingos in ei-
ner Regennacht beschrieben werden (S. 466-468), verflochten mit sei-
ner Analyse dieser Trdume nach dem Erwachen. Kurz vor dem Ende des
Abschnitts ist eine Riickwendung eingeschoben zum Besuch Shingos
bei einem Freund »vor vier, fiinf Tagen« (shi gonichi mae ni, S. 469).

Im vierten Abschnitt (S. 471-473) werden Shingos nichtliche Uber-
legungen zu den Traumen ohne zeitlichen Einschnitt weitergeftihrt.
Dabei bezieht er sich in Riickgriffen auf die Kriegszeit (S. 471; alle fol-
genden Ruckgriffe S. 472), die Sturmnacht im September des Vorjah-
res (Kapitel 3, S. 284), die Marznacht, in der Shuichi betrunken nach
Hause kam (Kapitel 8, S. 379), die Situation seit Kikukos Riickkehr und
schliefflich auf den Parkbesuch mit ihr im Mai (Kapitel 11, S. 446-451),
wobei in letzterem Fall eine kurze Szene geschildert wird, die bis dahin
noch nicht erwidhnt worden war.

Auch der Schluss des Kapitels weist eine in Yama no oto relativ un-
gewohnliche Zeitgestaltung auf: Nach der Uberleitung »Shingo stand
unausgeschlafen auf« (Shingo wa ne-busoku no mama okidashita, S. 473)
wird auf der letzten Seite der auf die Nacht folgende Tag zeitlich geraftt
beschrieben mit einem Wortwechsel zwischen Shingo und Shaichi am
Morgen und der abendlichen Heimfahrt Shingos.

Das dreizehnte Kapitel »Im Regen« (S. 474-487) besteht lediglich aus
drei Abschnitten und schildert auf vierzehn Seiten ausfiihrlich einen
Morgen wihrend der Regenzeit (wohl Anfang Juli) sowie einen spate-
ren Tag vom Morgen bis zur Mittagszeit.
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Dabei umfasst der erste Abschnitt (S. 474-479) eine frithmorgendli-
che, zeitdeckend erzéhlte Familienszene. Unterbrochen wird die Hand-
lung nur an zwei Stellen, die iterativ-durativ geraftt Kikukos hausliche
Pflichten (S. 474) und Shingos Hinauszogern der Abgabe der Schei-
dungsanzeige seiner Tochter (S. 478) beschreiben.

Der zweite Abschnitt (S. 479-483) spielt offensichtlich einige Tage
spiter. Er setzt mit Uberlegungen Shingos zu der Familienszene ein,
wobei er sich auch an seine Gedanken beim zwischenzeitlich erfolg-
ten Einreichen der Scheidungsanzeige erinnert (S. 480). Die eigentli-
che Handlung setzt erst nach mehr als einer Seite ein (S. 480) mit einem
Gesprich zwischen Kikuko und Shingo am Morgen. Nach einem kur-
zen Zeitsprung wird die Erzdhlung an dessen Arbeitsplatz fortgefiihrt
(S. 482), wo er den Besuch seiner Angestellten angekiindigt bekommt.
Auf einen weiteren Zeitsprung zur Mittagszeit (S. 483) folgt die zeitde-
ckende Schilderung dieses Besuches.

Ohne Unterbrechung wird die Erzahlung im dritten Abschnitt
(S. 484-487) fortgesetzt: Shingo unterhilt sich mit seiner Angestellten
weiter im Biiro, beim Mittagessen und auf dem Riickweg zur Firma, wo-
bei ein Zeitsprung — »nach dem Essen« (shokuji no ato de, S. 486) - er-
folgt sowie ein gedanklicher Riickgriff Shingos (S. 487) zur Abtreibung
Kikukos Mitte Mai (Kapitel 10, S. 424).

Auch das vierzehnte Kapitel »Moskitoschwirme« (S. 488-500) — mit drei-
zehn Textseiten das kiirzeste in Yama no oto*® — spielt in der Regenzeit,
an einem Julitag, und umfasst eine Zeitspanne vom frithen Abend bis in
die Nacht. Da im Text jedoch keine konkreten Angaben gemacht wer-
den, lasst sich nicht klar entscheiden, wie grof3 der zeitliche Abstand zu
den Ereignissen des vorhergehenden Kapitels ist. Auf Grundlage der in
den beiden ersten Abschnitten beschriebenen Erzéhlhandlung scheint
es moglich, dass die Handlung mehrere Tage spater einsetzt, doch der
Zeitsprung zwischen den beiden Kapiteln kénnte auch nur wenige
Stunden betragen.

Der erste Abschnitt (S. 488-492) beschreibt zeitdeckend Shingos
Weg zum Haus der Geliebten Shuichis und seine Unterhaltung mit

293  Wie die Kapitel 2 und 3 wurden auch Kapitel 13 und 14 im selben Monat pu-
bliziert (Kapitel 13 in Kaizo, April 1953; Kapitel 14 in Bessatsu bungei shunjg,
April 1953) und sind wohl deshalb weniger umfangreich.
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deren Mitbewohnerin. Unterbrochen wird die Handlung von einer
Riickwendung um wenige Stunden, zum Treffen Shingos mit einem
Freund nach Feierabend (S. 489).

Ohne Zeitsprung schlief3t sich der zweite Abschnitt (S. 493-497) an,
in dem - unverindert zeitdeckend - Shingos Gespréch mit der Gelieb-
ten geschildert wird, wiederum nur an einer Stelle unterbrochen, nun
in Form eines Riickgriffes (S. 493) zum Oktober des vergangenen Jah-
res, als Shingo zum ersten Mal Informationen tiber die Geliebte erhielt
(Kapitel 4, S. 316).2

Die Handlung des dritten Abschnitts (S. 497-500) setzt mit Shingos
Abfahrt vom Haus der Geliebten ein. Unterbrochen von zwei kurzen
Riickgriffen (S. 498) zu einem Ereignis Anfang Juli (Kapitel 13, S. 479
und Kapitel 12, S. 473) wird der weitere Verlauf des Abends mit mehre-
ren Zeitspriingen beschrieben: Shingo triftt sich zunachst nochmals mit
seinem Freund (S. 498 f.), kehrt dann nach Hause zuriick (S. 499) und
geht schlafen. In der Nacht erlebt er seinen siebten Traum (S. 499-500).

Das fiinfzehnte Kapitel »Das Schlangenei« (S. 501-518) spielt im »Friih-
herbst« (Akiguchi ni natte, S. 501), wohl Ende August oder Anfang Sep-
tember, und umfasst den Abend und die Nacht eines Tages, den folgen-
den Vormittag sowie einen spateren Tag.

Im ersten Abschnitt (S.501-504) wird die abendliche Heimfahrt
Shingos im Zug geschildert, wiahrend der er sich in einer ldngeren Riick-
wendung an den Krankenbesuch bei einem Freund Mitte August erin-
nert (S. 501-502). Eingeschoben hierin ist eine weitere Riickwendung zu
einem Kommilitonentreffen im Januar (S. 502).

Die Gegenwartshandlung wird im zweiten Abschnitt (S. 504-509)
nach einem Zeitsprung zum spiten Abend weitergefithrt, wo sich
Shingo mit seiner Frau unterhalt. Die zeitdeckende Darstellung wird
nur von einem gedanklichen Riickgriff Shingos unterbrochen (S. 506),
der auf seinen Besuch bei der Geliebten Shiichis (Kapitel 14, S. 496) re-
feriert. Am Ende des Abschnitts wird Shingos achter Traum beschrieben.

Ein neuerlicher Zeitsprung fithrt zu Beginn des dritten Abschnitts
(S.509-514) zum Morgen des nédchsten Tages, einem Sonntag. Auch
hier wird nahezu zeitdeckend eine etwa einstiindige Familienszene

294  Eine gleichlautende Erinnerung Shingos war bereits in Kapitel 6, S. 347 (am
Neujahrstag) erwéhnt worden.
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beschrieben, bei der sich Shingo mit Kikuko zunichst tiber einen Zei-
tungsartikel unterhalt. Dies 16st den einzigen Riickgriff des Abschnitts
aus (S. 510), eine Bezugnahme auf einen Artikel dhnlichen Inhalts, den
die beiden im Mai gelesen hatten (Kapitel 10, S. 431).

Der vierte Abschnitt (S.514-518) beschreibt fast einen ganzen
Tag, der offensichtlich kurz nach dem Sonntag des dritten Abschnitts
kommt. Durch Zeitspriinge getrennt werden insgesamt vier Teile die-
ses Tages erzahlt: Ein Gesprach zwischen Shingo und Shaichi im Zug
am Morgen (S. 514-516), der Arbeitsbeginn Shingos (S. 516) — wobei die
Todesanzeige des Freundes zu einem Riickbezug auf den Krankenbe-
such im August fithrt (S. 501 f.) -, ein Kondolenzbesuch am Nachmit-
tag (S. 516 f.) sowie ein Telefongesprach Shingos mit Kikuko nach seiner
Riickkehr in die Firma (S. 517-518).

Das Schlusskapitel von Yama no oto, »Fische im Herbst« (S. 519-541)
setzt ein mit den Worten »An einem Oktobermorgen« (Jigatsu no asa,
S. 519) und lasst sich damit wieder einem konkreten Monat zuordnen.
Es beschreibt auf etwas mehr als 22 Seiten einen Morgen, einen Abend
sowie den Nachmittag und Abend eines weiteren Tages.

Im ersten Abschnitt (S.519-523) wird zunichst zeitdeckend eine
Szene am Morgen dargestellt, in der Shingo sich von Kikuko und sei-
ner Frau beim Anziehen helfen lassen muss. Eine iterativ-durative Raf-
fung kommentiert seine Schwierigkeiten (S. 520). Kurz vor dem Ende
des Abschnitts erfolgt nach Shingos Aufbruch von zu Hause ein Zeit-
sprung zu seiner Fahrt in die Firma (8. 523).

Die erzdhlte Zeit des zweiten Abschnitts (S. 523-526) ist noch deutli-
cher eingegrenzt. Sie umfasst die Zugstrecke von Tokyo bis zur Abfahrt
aus Yokohama (also etwa dreiffig Minuten) an einem Abend im Okto-
ber, an dem Shingo und Shuichi gemeinsam nach Hause fahren. Diese
Fahrt wird mit nur geringen Zeitspriingen sowie einem gedanklichen
Riickgrift Shingos (S. 525) zu der Zeit nach dem Tod seiner Schwige-
rin geschildert.

Im dritten Abschnitt (S. 526-532) wird die Handlung direkt weiter-
gefithrt in Form von Shingos Gedanken iiber seine Mitreisenden. Auch
hier ist die erzdhlte Zeit eindeutig nachvollziehbar: Zu Beginn des Ab-
schnitts hat der Zug Yokohama hinter sich gelassen, am Ende befindet
er sich eine Station vor Kamakura, am Bahnhof von Ofuna.
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Der vierte Abschnitt (S. 532-537) beschreibt einen Sonntagnachmit-
tag wohl kurz nach der Zugfahrt. Ohne Riickwendungen wird zeitde-
ckend die Unterhaltung zwischen Shingo, Kikuko und seiner Frau wie-
dergegeben. Und auch der finfte und letzte Abschnitt (S. 537-541) des
Schlusskapitels behélt diese typische Erzahlweise bei: Er schildert die
Gespriche der Familie »beim Abendessen an diesem Sonntag« (Sono
nichiyo no yithan ni, S. 537) und endet nach dem Essen, als Shingo nach
Kikuko ruft.

b.  Erzahlsituation

Die Erzahlsituation im Yama no oto wird bestimmt durch die Figur des
Protagonisten Shingo und die szenische Darstellung des Alltagslebens
seiner Familie. Wie bereits bei Yukiguni bindet Kawabata seine Aussa-
gen konsequent an die Optik der Hauptperson, sieht die Ereignisse ge-
wissermaflen mit den Augen Shingos. Das durch ein solches Vorgehen
charakterisierte personale Erzidhlverhalten bleibt dartiber hinaus durch-
gehend mit derselben Figur verbunden und unterscheidet sich damit
etwa von der Situation in Mizuumi, wo ein Teil der Erzédhlung aus der
Sicht einer zweiten Person beschrieben wird.

Eine durchgehend »reine« Form personalen Erzéhlverhaltens fin-
det sich jedoch auch in Yama no oto nicht. So werden bei der Dar-
stellung der Familienszenen bevorzugt direkte Wechselreden verwen-
det: Bei einem Gesamtumfang von 5288 Zeilen bestehen 1445 Zeilen

- wie im Fall von Yukiguni 27 Prozent des Textes — aus solchen Dialo-
gen ohne zwischen- oder nachgeschobene Zusétze.” Sie kennzeichnen
eine neutrale Erzahlsituation, woraus sich fiir die gesamte Erzdhlung
eine Mischform personalen und neutralen Erzahlverhaltens ergibt. Der
Wechsel von personalem zu neutralem Erzahlverhalten vollzieht sich
jeweils mit dem Beginn einer Unterhaltung oder der Schilderung ei-
ner Szene mit mehreren Beteiligten. Da es wenig sinnvoll erscheint, ei-
nen sich im Erzéhlverlauf kontinuierlich wiederholenden Vorgang in

295 Direkte Wechselreden finden sich auf nahezu jeder Seite der Erzahlung. Fol-
gende Textseiten beinhalten ausschliefllich oder ganz tiberwiegend diese Art
von Dialogen: Seite 259, 286-88, 291-92, 302, 304, 330, 348, 370-71, 390-92,
411, 421-25, 427-28, 434-35, 461, 485, 495, 505, 517-18, 531, 534-35.
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dieser Regelmifligkeit zu beschreiben, sollen hier ausschliellich eine
Abweichung sowie spezielle Ausformungen der personalen Erzahlsitu-
ation angefiithrt werden.

Die Abweichung findet sich am Beginn der Erzdhlung, fiir den
Kawabata eine umfassende Erzdhlperspektive wahlt: die Innensicht in
beide Akteure der Eingangsszene (Shingo und Shiaichi) sowie auktori-
ales Erzdhlverhalten, das sich in Kommentaren duflert wie: »Fiir Au-
Benstehende mag es nicht so aussehen, als dachte er nach.« (Tanin ni
wa, kangaete iru to mienai kamoshirenu. S. 243). Eine Innensicht aller
Beteiligten ist nur in diesem ersten Abschnitt (S. 243-245) des ersten
Kapitels festzustellen. Im sehr viel spéteren zweiten Abschnitt (S. 440-
445) des elften Kapitels »Der Park in der Hauptstadt« konnte bei der
einzigen Vorausdeutung des gesamten Textes zunéchst ebenfalls auk-
toriales Erzdhlverhalten konstatiert werden: »Jedesmal, wenn er auf der
Hin- oder Riickfahrt vom Biiro diese Kiefern sehen wiirde, wiirden sie
Shingo wohl an Kikuko erinnern.« (Tsiikin no ofuku ni kono matsu wo
miru tabi, Shingo wa Kikuko no koto wo omoidasaserareru kamoshirenai.
S. 442). Die den Satz abschlieende Vermutung (kamoshirenai) zeigt je-
doch, dass es sich um eine zukunftsungewisse Vorausdeutung und da-
mit um personales Erzihlverhalten handelt.

Das anfingliche auktoriale Erzéhlverhalten dndert sich bereits im
zweiten Abschnitt des ersten Kapitels zu diesem personalen Erzdhlver-
halten aus der Sicht der Hauptperson, was sich ausdriickt in den Formu-
lierungen »Shingo dachte« (Shingo wa omotta, S. 250), »er fithlte« (kan-
jita, S. 247), »er bezweifelte« (utagatta, S. 248), »er hatte die Absicht«
(tsumori datta, S. 248) oder »das wusste Shingo nicht« (Shingo ni wa wa-
karanakatta. S. 250).

Auch die Unsicherheiten bei der Wahrnehmung und Einschitzung
von Geschehnissen weisen auf personales Erzahlverhalten hin. Bei-
spiele dafiir im ersten Kapitel sind »auch wenn er dartiber nachdach-
te, wusste er es nicht genau« (kangaete mite mo yoku wakaranai, S. 246)
oder »er ahnte nicht« (kento ga tsukanakatta, S. 257) sowie — neben Ver-
bindungen mit kamoshirenu (»wohl, moglicherweise«), die bereits hier
regelméflig zu finden sind - die hiufige Verwendung von Hilfsverben
der Vermutung (rashii desu, yo desu) im Verlauf der Uberlegungen des
Protagonisten.

Die fiir das erste Kapitel genannten Ausdriicke tauchen in al-
len folgenden Kapiteln bei beschreibenden Passagen in dieser oder
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vergleichbarer Form auf und zeigen mithin durchgehend personales
Erzahlverhalten an, im Unterschied zu den dialogischen Stellen mit
durchgehend neutralem Erzadhlverhalten. Bezeichnenderweise endet
die Erzahlung mit dem Satz: »Wegen des Geklappers beim Geschirrspii-
len schien sie nichts zu horen.« (Setormono wo arau oto de kikoenai yo
datta. S. 541). Durch den Ausdruck der Vermutung, yo datta, ergibt sich
nicht nur ein offener Schluss, sondern es wird abschlieflend nochmals
die personliche, ungewisse Sicht des Protagonisten Shingo deutlich.

¢.  Motive und Assoziationen
¢.1.  Handlungstragende Motive

Kernmotiv in Yama no oto ist das »Altern«, die langsame Anndherung
des Menschen an den Tod. Dieses Motiv bildet die Basis der gesamten
Erzahlhandlung, es bleibt konstant erhalten vor allem in der Person des
Protagonisten Shingo, der im Handlungsverlauf mehr und mehr Anzei-
chen des Alterns bei sich selbst und bei seinen Mitmenschen - seiner
Ehefrau, fritheren Studienkollegen und Bekannten - feststellt. Es sind
keine dramatischen Ereignisse, sondern der natiirliche, fast unmerklich
voranschreitende Alterungsprozess, der sich zunehmend bemerkbar
macht: Shingos Gedichtnis ldsst ihn hiufig im Stich, manchmal kann
er sich nicht an Namen oder Zusammenhiénge erinnern, er braucht zu-
hause Frau und Schwiegertochter als Gedachtnisstiitze und im Biiro sei-
nen Sohn Shaichi und eine Angestellte. Seine Vergesslichkeit verstarkt
sich hin und wieder zu kurzfristigen »Ausfillen« bei alltaglichen Ver-
richtungen wie dem Ankleiden oder dem Binden der Krawatte. Shingo
empfindet dieses Nachlassen der geistigen Krafte als drgerlich, verwir-
rend und auch beédngstigend. Er fragt sich, ob man denn nicht »allein
den Kopf zum Reinigen oder Reparieren weggeben« konnte (atama
dake sentaku ka shiizen ka ni dasen mono kashira, S. 267).

Mit seiner Schwiegertochter Kikuko spricht er tiber diese Gedan-
ken, im Ubrigen werden Shingos Altersbeschwerden, seine ergrauenden
Haare und die verschiedenen Todesfille im Bekanntenkreis der Familie
jedoch nur beildufig wahrgenommen: Das Alter als ein selbstverstind-
licher Teil des Lebens, der als solcher akzeptiert wird und damit keinen
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Raum lasst fiir die Verunsicherung, die Zweifel und Sehnsiichte des be-
troffenen Individuums.

Dem Kernmotiv untergeordnet ist das Rahmenmotiv der »Bezie-
hung zwischen Eltern und Kindern«. Dieses Motiv ist zwar ebenfalls eng
mit dem Protagonisten verbunden, da vor allem er es ist, der tiber die-
se Art von Beziehung nachdenkt bzw. sie im Gesprach mit seinen Ange-
horigen thematisiert. Es sind dabei aber mehrere unterschiedliche Kon-
stellationen von Eltern und Kindern angesprochen.

Im Vordergrund steht zunichst das Verhaltnis zwischen Shingo
und seiner Ehefrau Yasuko als Elternpaar und ihrer Tochter Fusako
respektive dem Sohn Shiichi, wobei auch die Ehepartner der beiden -
also der Schwiegersohn und die Schwiegertochter — einbezogen werden.
Weiterhin bedeutsam sind die Beziehungen zwischen Tochter/Schwie-
gersohn und ihren kleinen T6chtern; zwischen Shingos Frau, ihrer alte-
ren Schwester und dem gemeinsamen Vater; zwischen der Schwieger-
tochter Kikuko und ihren Eltern; zwischen Kikuko/Shaichi und ihrem
abgetriebenen Kind; zwischen Shaichi/seiner Geliebten und ihrem
Kind, und schliellich zwischen einem élteren Mann und einer jungen
Frau, die nebeneinander im Zug sitzen und von Shingo filschlicher-
weise fiir Vater und Tochter gehalten werden. Selbst auf die Tierwelt er-
streckt sich dieser Komplex angesichts der ausfiihrlichen Darstellung
des Umgangs einer Hiindin mit ihren Jungen.

Das Motiv tiberspringt auch eine Generation in der Beziehung zwi-
schen Shingo und seinen Enkelkindern: den Tochtern Fusakos, dem ab-
getriebenen Kind Kikukos und dem noch ungeborenen Kind der Ge-
liebten Shaichis.

Eine Nebenposition zu diesem Motiv nimmt als Fiillmotiv die »Be-
ziehung zwischen Ehepartnern« ein, die in Shingos Gedanken ebenfalls
immer wieder auftaucht. Thematisiert werden im Erzdhlverlauf sein
Verhiltnis zu seiner Ehefrau, die Beziehung zwischen seiner Tochter
und ihrem Ehemann, zwischen seinem Sohn Shaichi und der Schwie-
gertochter Kikuko, zwischen einem verstorbenen Studienfreund und
dessen Frau sowie zwischen der Geliebten Shiichis und ihrem im Krieg
gefallenen Mann.
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¢.2. Strukturbildende Motive

Im Unterschied zu den handlungstragenden Motiven, deren konstan-
te Positionierung den Inhalt der Darstellung bestimmt, liegt die Bedeu-
tung der strukturbildenden Motive in ihrer Funktion, die Handlung
voranzutreiben bzw. zu gliedern. Yama no oto ist von einer Fiille der-
artiger Motive gekennzeichnet, die je nach Haufigkeit ihres Auftretens
den Handlungsverlauf unterschiedlich beeinflussen. Der formale As-
pekt der Haufigkeit kann jedoch nicht als alleiniges Kriterium fiir die
Bedeutung der Motive im Gesamtzusammenhang dienen, da bei szeni-
schen Darstellungen bestimmte Motive in kurzen Abstinden relativ oft
erwdhnt werden.®® Vielmehr muss vor allem auch die Anordnung der
Einzelmotive sowie die Verbindung der verschiedenen Motive unterei-
nander und die konkrete Auswirkung auf den Fortgang der Erzdhlung,
also der inhaltliche Aspekt, als Bewertungsgrundlage fungieren. Alle
Motive lassen sich zunichst folgenden sechs Motivgruppen zuordnen:>”

1. Natur
a. Pflanzen: Baume (Kirschbaum, Kiefern, Ahorn, Akazien)
Blumen (Sonnenblume)
b. Tiere: Vogel (Spatzen, Weilammern, Roter Milan, Kriahen)
Hiindin
Zikaden
Schlange

296  Dies ist zum Beispiel beim Motiv der Masken der Fall, das zahlenmafig zwar

besonders hiufig auftaucht (55-mal), aber lediglich als eines von mehreren
Nebenmotiven eingeordnet werden kann. Ahnliches trifft auf das Motiv des
Feuers in Yukiguni zu, vgl. S. 113, Fufinote 264.

297  Unabhingig von der Zuordnung zu Motivgruppen ergibt sich folgende Rei-
henfolge: Schwiegersohn, No-Masken, Vogel, Hiindin, Schwigerin, Kirsch-
baum, Stimme, Sonnenblume, Rot, Sexualitit, Briiste, Schonheit, Weif3, Blut,
Schwangerschaft, Abtreibung, Zikaden, Schlange, Zyankali.
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2. Korperlichkeit

a. Schwangerschaft
b. Abtreibung
c. Stimme
d. Schonheit
e. Briste
f.  Sexualitat
g. Blut
3. Farben
a. Rot
b. Weifd

4. Gegenstdnde
a. No-Masken
b. Gift (Zyankali)

5. Personen
a. Schwiegersohn
b. Schwigerin

¢.2.1.  DasHauptmotiv »Natur

Das Hauptmotiv in Yama no oto ist die Natur mit ihren unterschiedli-
chen Auspragungen. Dies ist demzufolge kein Motiv, das als konkretes
Stichwort im Text auftaucht, sondern sich konstituiert aus zahlreichen
verschiedenen Elementen; ein Motivkomplex sozusagen, der in seiner
Gesamtheit ein Motiv ergibt, das die Erzdhlung dominierend struktu-
riert. So werden nicht nur die Jahreszeiten oder das Wetter beschrieben,
sondern es finden sich durchgingig Bestandteile der Natur erwihnt,
die vor allem vom Protagonisten Shingo wahrgenommen werden: Tiere
und Pflanzen in seiner hduslichen Umgebung, im Garten, auf dem Weg
zwischen Wohnhaus und Bahnhof, in Tempelbezirken, Parkanlagen
oder beim Blick aus dem fahrenden Zug. Die Pflanzen- und Tierwelt
weist zunéchst auf die jeweilige Jahreszeit hin, aber sie kennzeichnet
auch personliche Veranderungen im Leben der agierenden Personen
und akzentuiert Entwicklungen im Erzéhlverlauf.
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¢.2.1.1. Pflanzen

Besonders deutlich erkennbar ist diese Tendenz im Falle der beschrie-
benen Bdume,* von denen vier jeweils eng mit Personen verbunden
sind: Kirschbaum und Kiefer mit der Schwiegertochter Kikuko, Ahorn
mit der Schwiégerin und Akazien mit einem Freund Shingos.

Der Kirschbaum (sakura 1) begleitet offensichtlich das Verhilt-
nis zwischen dem Protagonisten Shingo und Kikuko und taucht als Re-
quisit an zentralen Stellen der Handlung auf. So beobachtet Shingo im
August nachts Zikaden am Kirschbaum seines Gartens, als er das Ge-
rausch hort, das der Erzdhlung ihren Titel gibt: Yama no oto (Kapitel 1,
S. 247). Einige Tage spater — in der Zwischenzeit halt sich seine Tochter
mit ihren Kindern im Elternhaus auf - bemerkt Shingo mit Kikuko wie-
der eine grofie Anzahl von Zikaden an diesem Baum (Kapitel 2, S. 274 f.
und S. 278). Sowohl die Situation der Tochter als auch die Kikukos ist
ungeklart, und im Oktober, als der Kirschbaum nach einem Taifun vol-
lig kahl dasteht und sich Shingo und Kikuko dariiber einig sind, dass er
schwicher ist als der neu treibende Gingko-Baum (Kapitel 4, S. 296 ),
fihlt sich Shingo eng mit der unausgesprochen leidenden Kikuko ver-
bunden und versucht bald darauf, Kontakt mit Shaichis Geliebter auf-
zunehmen.

Zu Beginn des neuen Jahres sieht Shingo in einem Hotelgarten in
Atami einen bereits voll erblithten Kirschbaum (Kapitel 6, S. 355). Sein
eigener dagegen blitht im April, was Shingo in einer Situation von ge-
wisser Dramatik registriert: Nach einem Gespréch iiber den Zeitungs-
bericht zum Selbstmord eines alten Ehepaars ist Kikuko in Tranen
ausgebrochen, und Shingo wird bewusst, dass Kikuko an einem »ge-
fahrlichen Abgrund« (abunai fuchi; Kapitel 9, S. 399) steht. Seine Frau
wirft ihm vor, Kikuko lediglich zu verw6hnen, ohne ihr Problem zu 16-
sen. Anstelle einer Antwort sieht Shingo auf den voll erblithten Kirsch-
baum im Garten:

298  Folgende Baumarten werden erwihnt: Ahorn (momiji & # L), Akazie (aka-
shiya 7 71 %), Bambus (take 1'7), Gingko (iché 22 FA4), Kiefer (matsu ),
Kirsche (sakura #%), japanische Mispel (biwa HEAM), Pflaume (ume #i), Tul-
penbaum (yuri no ki H 4 D), Zeder (sugi ¥2), Zelkove (keyaki ).
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Am Fufl dieses grofien Kirschbaums wucherten Aralien.

Shingo mochte Aralien nicht und hatte sie vor der Kirschbliite or-
dentlich beschneiden wollen, doch wihrend es in diesem Marz im-
mer wieder reichlich schneite, setzte die Bliite ein. (Kapitel 9, S. 400)

Im Mai, wenige Tage nach der Abtreibung Kikukos, trifft sich Shingo
mit ihr in einem Park und erwihnt dabei, dass die Aralien um den
Kirschbaum geschnitten werden sollen (Kapitel 11, S. 449). An diesen
Parkbesuch erinnert er sich, als er im Juni sein Vorhaben wahr macht
und mit Shaichi und Kikuko zusammen das Gestriipp absigt (Kapi-
tel 12, S. 457-460). Das Verhiltnis des jungen Ehepaars scheint sich ge-
bessert zu haben, und Shingo fragt sich, ob Shiichi von seinem Treffen
mit Kikuko im Park weif3. Im September schliefllich hat sich Shaichi
von seiner Geliebten getrennt. Die Familie vermutet eine neue Schwan-
gerschaft bei Kikuko, doch von Shingo danach gefragt, verneint sie. Er
geht daraufthin mit ihr in den Garten, wo sie zusehen, wie die vergilbten
Blitter des Kirschbaums zu Boden fallen (Kapitel 15, S. 513).

Wihrend diese kontinuierliche Verbindung zwischen Kikukos »Er-
wachsenwerden« — also ihrer allméhlichen, eher unwilligen Losung von
Shingo - und der Verinderung des Kirschbaumes im Text nicht expli-
zit ausgefiihrt und erst bei einer genauen Analyse sichtbar wird, ist die
Assoziation zwischen Kikuko und einer weiteren Baumart, den Kiefern
(matsu 2), konkret formuliert. Sie beinhaltet jedoch keine Entwick-
lung und bleibt auf einen Vorfall beschréinkt: Bei seiner Fahrt mit dem
Zug ins Biiro betrachtet Shingo regelmiaflig zwei sich zueinander nei-
gende Kiefern, die aus einem Wald hochragen. An dieser Stelle befindet
sich der Zug gerade, als Shingo im Mai durch Shaichi von Kikukos Ab-
treibung erfahrt (Kapitel 10, S. 420 ff.). Etwa eine Woche spater mochte
sich Shingos Angestellte mit ihm treffen, um tiber Kikuko zu sprechen.
Er erinnert sich an die beiden Kiefern, die er auch an diesem Morgen
gesehen hatte,

und nun waren die Kiefern nicht mehr nur Kiefern, an den Kiefern
haftete untrennbar Kikukos Abtreibung. Jedesmal, wenn er auf der
Hin- oder Riickfahrt vom Biiro diese Kiefern sehen wiirde, wiir-
den sie Shingo wohl an Kikuko erinnern. [...] An dem Morgen, als
Shaichi gestanden hatte, waren die beiden Kiefern im Regen ver-
schwommen und mit dem Wald von Ikegami zusammengeflossen.
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Heute morgen jedoch sahen sie - vom Wald getrennt und mit der
Abtreibung verbunden - schmutzig aus. (Kapitel 11, S. 442 £.)

Die dritte im Zusammenhang mit dem Hauptmotiv »Natur« bedeutsa-
me Baumart ist der Ahorn (momiji & 7* ), ein Verbindungsglied zur
alteren Schwester von Shingos Frau. Diese Schwiégerin, Shingos grofie
Liebe, ist zwar bereits vor Jahrzehnten verstorben, bleibt aber in Ge-
sprachen der Familie und in den Gedanken Shingos prasent. So erin-
nert sich Shingo im September an die Schwigerin, als seine Tochter ein
Tuch mitbringt, in das urspriinglich deren Ahorn-Bonsai nach ihrem
Tod eingewickelt worden war (Kapitel 3, S. 288). Im April erzahlt Shingo
seiner Tochter von den Bonsai-Bdumen der Schwiégerin und denkt da-
bei an den Ahorn:

Ob wohl der Ahorn-Bonsai, der nach dem Tod von Yasukos
Schwester scharlachrot im Zimmer mit dem Hausaltar gestanden
hatte, von irgendjemandem gepflegt wurde und noch nicht einge-
gangen war? (Kapitel 9, S. 404)

Einige Monate spater, im Oktober, wird Shingo erneut an diesen Ahorn
erinnert durch Reisende mit roten Ahornzweigen, die in den Pendler-
zug steigen, mit dem Shaichi und Shingo nach Hause fahren (Kapitel
16, S. 525). Als die Gruppe wieder aussteigt, schlagt er Shaichi vor, nach
Shinsht zu reisen, um dort die Herbstfarbung der Ahornbdume anzu-
sehen (Kapitel 16, S. 531) - eine Idee, die er dann beim Abendessen auch
den tibrigen Familienmitgliedern gegeniiber duflert (Kapitel 16, S. 540).

Wie bei der Konstellation »Kikuko/Kirschbaum« kann damit hier
ebenfalls eine Entwicklung gesehen werden: Von der nur assoziierten
Anwesenheit der Schwigerin am Beginn der Erzahlung (Kapitel 3) zu
der Riickkehr zum Ausgangspunkt von Shingos Jugendtraumen mit der
nun gefestigten Familie im Schlusskapitel.

Die vierte und letzte Baumart, die mit einer Person verbunden wird,
ist die Akazie (akashiya 7 71 2 Y) beziehungsweise eine Allee blithen-
der Akazien. Shingo fihrt im August auf dem Riickweg von einem
Krankenbesuch an diesen Baumen voriiber und ist sich sicher, dass der
Anblick ihn immer an seinen todkranken Freund erinnern wird (Kapi-
tel 15, S. 501). Dieser Ansatz findet jedoch keine Fortfiihrung; als Shingo
vom Tod des Mannes erfahrt, werden die Akazien nicht erwahnt.
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Ein weiterer Teilaspekt des Hauptmotivs sind Blumen, etwa schwarze
Lilien (kuro-yuri F2F £, Kapitel 9, S. 410 ff.) oder Schlangenhaargur-
ken (karasu-uri 7> 5 97 JI\, Kapitel 16, S. 532 f.), die Kikuko fiir Ikebana-
Gestecke verwendet und mit Shingo zusammen begutachtet.?® Heraus-
gehoben ist in diesem Bereich allerdings eine Sonnenblume (himawa-
ri HE4 9 ). In der Bezugnahme auf diese Pflanze zeigt sich - dhn-
lich dem Kirschbaum - eine Manifestation des Verhiltnisses zwischen
Shingo und seiner Schwiegertochter: Zu Beginn der Erzahlhandlung,
im August, betrachten die beiden eine hoch aufragende Sonnenblume
vor einem Nachbarhaus. Shingo erscheint die Bliite

wie der Kopf eines groflen Mannes. [...] als er es aussprach, emp-
fand er die Kraft, die in der méchtigen Schwere der Sonnenblume
liegt, und er empfand gleichzeitig, wie die Struktur einer solchen
Bliite ihre systematische Ordnung besitzt. [...] Auch sah er auf ein-
mal in der vor Naturkraft strotzenden Fiille ein riesiges Sinnbild
des Mannlichen. [...] Vielleicht, weil Kikuko neben mich getre-
ten ist, verfalle ich auf solch seltsame Dinge, dachte Shingo. [...]
»Konnte doch auch mein Kopf so wohlgeordnet sein wie diese Blii-
te. [...] Es miisste moglich sein, allein den Kopf zum Reinigen oder
Reparieren wegzugeben.« (Kapitel 2, S. 266 f.)

Im September, als sich Shingo und Shaichi an einem stiirmischen
Abend auf dem Heimweg befinden, horen sie vor dem Haus mit den
Sonnenblumen laute Musik, die Kikuko spielen lasst (Kapitel 3, S. 282).
Sie scheint entschlossen, den unausgesprochenen Kampf gegen die Ge-
liebte ihres Mannes durchzustehen. Doch im Oktober hat ein Sturm
die Bliite der Sonnenblume abgerissen, sie liegt tagelang am Boden
und verdorrt (Kapitel 4, S. 299). Nachdem Kikuko im Mai des folgen-
den Jahres ihre Schwangerschaft unterbrochen hat und sich spater das
Verhaltnis zu Shtichi zu bessern beginnt, redet sie im Juni mit Shingo

299  Folgende Blumen-, Busch- und Grasarten werden erwihnt: Aralie (yatsude
I\DF), Azalee (tsutsuji >-> L), Ballonblume (kikyo F5#H), Beifuf (yomo-
gi & &), Buschklee (hagi #¢), Chrysantheme (kiku %), Distel (azami & &
7#), Gemiise-Amaranth (ha-geito $E#58H), Kamelie (tsubaki %), schwarze Li-
lie (kuro-yuri L5, Lotos (hasu 3%), Manjusaka (manjushage 2 2RVDHE),
japanisches Pampasgras (susuki i), Rose (bara #4%), Schlangenhaargurke
(karasu-uri 7)>% 9" JI), Sonnenblume (himawari H £ 0).
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dariiber, dass vor dem Nachbarhaus nun andere Blumen gepflanzt wur-
den, die einem Sturm besser standhalten als die Sonnenblume. Dabei
stellt Shingo unvermittelt fest, dass Kikuko gewachsen ist (Kapitel 13,
S. 480 f.). Ein letztes Mal wird die Sonnenblume am Ende der Erzah-
lung erwiahnt: Kikuko spricht davon, Shingo habe »seinen Kopf repa-
rieren lassen« wollen, und dieser bestitigt, dass er das angesichts der
Sonnenblume iiberlegt habe. Dann schlédgt er Kikuko erstmals vor, mit
Shaichi auszuziehen (Kapitel 16, S. 535 £.).

Auch hier wird also die Entwicklung der Beziehung zwischen
Schwiegervater und Schwiegertochter transparent: zunachst die beina-
he zu enge Vertrautheit, dann die Zerstérung von Kikukos (scheinba-
rer) Idylle, ihr »Herauswachsen« aus dem Ungliick und schliefflich die
von Shingo forcierte Losldsung.

€.2.1.2. Tiere

Neben Bidumen und Blumen gehoren auch verschiedene Tiere — Vogel,
Zikaden, eine Hiindin und eine Schlange - zum Hauptmotiv »Naturx,
die durch wiederholtes Auftauchen zumindest indirekt strukturbildend
wirken. So beobachtet Shingo im Oktober Spatzen (suzume %) und
WeifSammern (hojiro ¥ 1) in seinem Garten und erinnert sich nach ei-
ner Totenfeier am selben Tag an diese Szene, zumal »es auch zuvor am
Tempeltor Spatzen gegeben hatte« (Kapitel 4, S. 315). Im Spétherbst sieht
er die zugelaufene Hiindin mit ihren Jungen in der Sonne spielen, »an
derselben Stelle am Fufl des Berges, wo Shingo frither die Spatzen und
Weiflammern in einem Schwarm beobachtet hatte.« (Kapitel 5, S. 335).
Dann taucht Mitte Mai des folgenden Jahres ein Roter Milan (tobi E5)
im Garten auf, der sich jedes Jahr dort einfindet. Er ist der Anlass fiir
ein ldngeres Gesprach zwischen Shingo und Kikuko tiber die Tiere in
ihrer Umgebung, die Weilammern und Krédhen (karasu [5), Insekten
und eine Schlange (hebi %F), deren plétzliches Erscheinen im vergange-
nen Sommer in einem Riickgriff beschrieben wird (Kapitel 10, S. 416-
420).5°° An den Roten Milan und die Kridhen denkt Shingo ein weiteres
Mal im Juni, als er nach einem erotischen Traum, dessen Inhalt er mit

300 Das Schlangenmotiv findet sich dariiber hinaus im achten Traum Shingos
(Kapitel 15, S. 508 ff.).
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Kikuko in Verbindung bringt, erwacht. Der einsetzende Regen erinnert
ihn an ein frither betrachtetes Tuschbild mit einer Krahe, womit er wie-
derum die Végel im eigenen Garten assoziiert: »Was machen unser Ro-
ter Milan und unsere Krahen wohl heute Nacht?« (Kapitel 12, S. 470).

Zikaden (semi 1) beobachtet Shingo, wie oben erwihnt, zu Beginn
der Erzahlung am Stamm des Kirschbaumes (Kapitel 1, S. 247). Auch im
zweiten Kapitel wundert er sich tiber die zahllosen Zikaden in seinem
Garten und deren lautes Flugelschwirren (Kapitel 2, S. 275). Als Kikuko
erwéhnt, dass Shingos Enkeltochter weiterhin mit Zikaden spiele, wird
dieses »Spiel« in einem Riickgriff ausfiihrlich erklart:

Fir Satoko, die aus Tokyo kam, waren Zikaden etwas Ungewdhn-
liches, und vielleicht lag es auch an ihrem Charakter, dass sie sich
anfangs vor ihnen fiirchtete, bis Fusako [ihre Mutter, d. Verf.] ei-
ner Abura-Zikade mit der Schere die Fliigel abschnitt und sie ihr
gab. Seitdem verlangte Satoko, wenn sie eine Abura-Zikade gefan-
gen hatte, auch von Yasuko [ihrer Grofimutter, d. Verf.] und Kikuko,
dass sie ihr die Fliigel abschnitten.

Yasuko verabscheute das.

Fusako habe so etwas als Kind nie getan, sagte Yasuko. Ihr Mann
habe Fusako so verdorben. [...]

Aber vielleicht war Yasuko deshalb von Hass erfiillt, weil sie eine
bose Ahnung hatte. Das Problem waren nicht die Zikaden, das
wusste Shingo. (Kapitel 2, S. 276 f.)

Betrachtet man das Hauptmotiv »Natur« im Rahmen der behandel-
ten Teilaspekte »Pflanzen« und »Tiere«, so ldsst sich eine Haufung in
den Anfangskapiteln 1-6 feststellen: Mit Baumen, Sonnenblume, Vo-
geln, der Hiindin und Zikaden tauchen diese Elemente insgesamt vier-
zehn Mal auf. Dagegen findet sich in Kapitel 7 und 8 keine Erwahnung.
In den folgenden Kapiteln 9-16 treten sie erneut in Erscheinung, wenn
auch mit siebzehn Nennungen, auf acht Kapitel verteilt, etwas weniger
hiufig. Inhaltliche Griinde scheinen fiir die Unterbrechung keine Rol-
le zu spielen, da sich die Erzéhlung in den Kapiteln 7 und 8 zwar auf
die Affare Shaichis konzentriert, dieses Thema jedoch in spéteren Ka-
piteln ebenfalls behandelt wird. Eine mdégliche Erklarung konnte der
Umstand bieten, dass Kapitel 7 im Monat Februar und Kapitel 8 im
Mirz angesiedelt ist — eine Jahreszeit also, in der die Natur noch keine
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prominente Stellung einnimmt. Dariiber hinaus ldsst sich auf den Pub-
likationszeitpunkt der urspriinglichen, sukzessiven Veréffentlichung in
Zeitschriften verweisen: Nachdem die Kapitel 1-6 in relativ kurzen Ab-
stinden von einem bis vier Monaten verdffentlicht worden waren, er-
schien Kapitel 7 erst siebzehn Monate nach Kapitel 6 und macht damit
eine gewisse Anderung der Erzihlweise denkbar.>'

¢.2.2. Nebenmotive
¢.2.2.1. Korperlichkeit

Die streunende Hiindin, ein Teil des Hauptmotivs Natur, kann als Ver-
bindungsglied zu den Nebenmotiven Schwangerschaft und Abtreibung
innerhalb der Gruppe »Korperlichkeit« gesehen werden. Sie bringt -
von der Familie unbemerkt - fiinf Welpen zur Welt und steht mit die-
ser natiirlichen Fruchtbarkeit und der gliicklich endenden Schwanger-
schaft im Gegensatz zur Situation Kikukos. Zu Beginn der Erzdhlung,
als Kikuko wohl selbst auf eine Schwangerschaft hofft, wird beschrie-
ben, wie sie im Herbst den Bauch der Hiinden abtastet und dabei die
Embryos erfiihlt (Kapitel 5, S. 322). Die Welpen, um die sich Kikuko
spater besonders kitmmert, werden weggegeben, noch bevor sie selbst
schwanger wird und dann abtreibt.

Von dem Abbruch erfihrt Shingo im Mai durch Shaichi wéihrend ei-
ner Zugfahrt (Kapitel 10, S. 422) und verbindet damit spater den Anblick
der Kiefern (Kapitel 11, S. 442).3°* Der Vorfall beschiftigt ihn aber auch
noch Monate danach. Im Juli liest die Familie vom Selbstmordversuch
des Schwiegersohns mit einer unbekannten Frau, die dabei starb. Shingo
macht sich Vorwiirfe und assoziiert dabei die Abtreibung Kikukos:

301 Der grofie Publikationsabstand wirkt sich auch auf die Verwendung des Mo-
tivs No-Masken aus, das — wie unten S. 174 dargestellt — in Kapitel 5 gehauft
auftritt und bei der néchsten Nennung in Kapitel 7 scheinbar neu eingefiihrt
wird.

302 vgl. hierzu auch das Motiv »Kiefern« (S. 155 f.) sowie die beim Motiv des
Schwiegersohns zitierte Assoziationskette zu den Kiefern (S. 175 f.).
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Hitte Fusako nur friedlich mit Aihara [dem Schwiegersohn, d. Verf.]
zusammengelebt, dann hitte diese Frau auch keinen Selbstmord
veriibt, und darum war auch Shingo indirekt ein Moérder. Sollte er
da nicht fiir das Seelenheil der Frau beten?

Doch die Frau kam ihm nicht in den Sinn, sondern plétzlich das
Baby Kikukos. Sich ein frith abgetriebenes Kind vorzustellen diirfte
zwar nicht moglich sein, aber Shingo dachte an den Typ eines hiib-
schen Babys.

War Shingo nicht auch bei diesem Kind, das nicht geboren wurde,
ein indirekter Morder? (Kapitel 13, S. 480)

Wenige Tage spater meint er, Kikuko sei gewachsen, und hat das Ge-
fihl, dass sich das Leben des abgetriebenen Kindes in ihr streckt (Ka-
pitel 13, S. 481).

Die Abtreibung Kikukos steht dartiber hinaus in enger Verbindung
zur Geliebten ihres Ehemannes Shaichi. Diese Frau wird von Shiaichi
als Grund fiir Kikukos Entschluss genannt, ihre Schwangerschaft zu un-
terbrechen (Kapitel 10, S. 423). Daran erinnert sich Shingo, als er im Mai
erfahrt, dass Shaichi das Geld fiir den Eingriff von seiner Geliebten er-
halten hatte:

Shaichi hatte ihm gesagt, dass Kikuko aus Ordnungsliebe [keppeki],
solange es »so ist wie jetzt« und Shaichi eine Geliebte habe, kein
Kind wolle, aber war diese Ordnungsliebe Kikukos nicht vollig mit
Fiflen getreten worden? (Kapitel 11, S. 455)

Das Motiv wird erneut aufgenommen, als Shingo etwa einen Monat
spater von der Schwangerschaft der Geliebten hort:

Wegen ihrer Ordnungsliebe, mit der sie die Zeugung eines Kindes
als bedauerlich ansah, solange Shaichi fremdging, hatte Kikuko das
Kind nicht ausgetragen; aber an eine Schwangerschaft dieser Frau
hitte sie sicher nicht einmal im Traum gedacht. (Kapitel 13, S. 487)

Die Tatsache, dass die Geliebte ihr Kind im Gegensatz zu Kikuko zur

Welt bringen mochte, fillt Shingo auch im September wihrend ei-
nes Gespriachs mit seiner Frau tiber Kikukos Abtreibung wieder ein
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(Kapitel 15, S. 506). Er erschrickt, als seine Frau dabei von der Vermu-
tung spricht, Kikuko sei wieder schwanger:

Dass zwei Frauen gleichzeitig von einem Mann schwanger wurden,
war vielleicht nicht ungewo6hnlich. Aber als Realitét seines Sohnes
verursachte es eine eigenartige Furcht. War das nicht irgendjeman-
des Rache oder Fluch, eine Art von Holle? [...] Als Kikuko das vori-
ge Kind abgetrieben hatte, war Kinuko [die Geliebte, d. Verf.] auch
schwanger gewesen. Und bevor diese Kinuko niedergekommen
war, wurde Kikuko erneut schwanger. (Kapitel 15, S. 507 £.)

Spater tiberlegt Shingo, ob er die Geliebte gewaltsam daran hindern
konnte, das Kind zu gebéren (Kapitel 15, S. 508). Bis zum Ende der Er-
zahlung jedoch, nachdem sich herausgestellt hat, dass Kikuko nicht
schwanger ist, bleibt eine Losung iiberfillig. Angesichts dessen assozi-
iert Shingo auf den letzten Zeilen nochmals die Schwangerschaft der Ge-
liebten, als seine Tochter ihn um Geld fiir eine Geschaftseroffnung bittet:

»Ich werde eine Entscheidung treffen, sagte Shingo, und dabei fiel
ihm Kinuko ein, die das Kind in ihrem Bauch trug und in Numazu
eine kleine Schneiderei eroffnet hatte. (Kapitel 16, S. 541)

Auch das Motiv der Stimme verbindet Kikuko und die Geliebte: Kikuko
besitzt eine madchenhafte Stimme, mit der sie in gebrochenem Franzo-
sisch Chansons nachsingt (Kapitel 3, S. 282 f.). Das erste, was Shingo da-
gegen von seiner Kollegin iiber die Geliebte hort, ist, dass sie eine hei-
sere Stimme habe, die Shuichi als erotisch bezeichne (Kapitel 3, S. 293).
Bei zwei weiteren Gespriachen mit der Kollegin erinnert sich Shingo an
diese Eigenart (Kapitel 4, S. 306 und Kapitel 13, S. 485). Auch die Sing-
stimme der Mitbewohnerin der Geliebten wird von der Kollegin er-
wiahnt:

Shaichi trinkt dort Sake, er betrinkt sich fiirchterlich und wird grob.
Er verlangt von dieser Frau, dass sie Lieder singt, und wenn sie mit
ihrer guten Stimme singt, weint Kinuko. (Kapitel 4, S. 316)
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Diese Szene taucht ebenfalls ein zweites Mal auf: Sie wird von Shingo
assoziiert, als sich Shaichi am Neujahrstag betrinkt (Kapitel 6, S. 347).3

Das Motiv Schonheit bezieht sich auf die vier Frauen, die dem Prota-
gonisten Shingo am néchsten stehen: seine Frau, deren éltere Schwes-
ter (Shingos Schwigerin), die Schwiegertochter Kikuko und die Toch-
ter Fusako, wobei die Schwégerin und Kikuko ein positives Paar bilden,
Frau und Tochter ein negatives.

Gleich zu Anfang wird erwihnt, dass Shingos Frau »keine Schon-
heit« sei (Kapitel 1, S. 246). IThre Schwester jedoch war schon, eine Tatsa-
che, die Shingo vom Beginn seiner Ehe an beschiftigt:

Auch als Fusako geboren wurde, hegte Shingo heimlich die Hoft-
nung, sie werde der alteren Schwester Yasukos [seiner Schwigerin,
d. Verf.] ahneln und eine Schonheit werden. Seiner Frau konnte er
das nicht sagen. Doch Fusako wurde ein noch hisslicheres Kind als
ihre Mutter. (Kapitel 4, S. 302)

Fusako gegentiber spricht Shingo offen tiber den duflerlichen Unter-
schied zwischen seiner Frau und ihrer verstorbenen Schwester (Kapitel
9, S. 404), und in Gedanken bezieht er sogar seine Enkelkinder in die
Bewertung mit ein:

Shingo sprach kaum dariiber, dass Fusako ein héssliches Baby ge-
wesen war. Denn sobald er davon redete, erschien das schone Ge-
sicht von Yasukos Schwester vor ihm. [...] Die Gesichtszlige seiner
Enkelin Satoko wirkten etwas besser als die ihrer Mutter Fusako,
und das Baby Kuniko war noch viel versprechend. Suchte er da-
mit etwa sogar in seinen Enkelkindern das Gesicht von Yasukos
Schwester? Shingo wurde sich selbst zuwider.

303 Im Zusammenhang mit diesem Motiv der Stimme findet sich eine interes-
sante, wenn auch nur indirekte Parallele zwischen Shingos Schwiégerin und
Shaichi: Wahrend seines Hotelaufenthalts in Atami hért Shingo am Morgen
seinen Namen rufen und erinnert sich, dass ihn seine Schwigerin auf diese
intensive Weise rief (Kapitel 6, S. 357). Mit der gleichen Intensitét ruft Shaichi
eines Nachts nach Kikuko, als er betrunken nach Hause kommt (Kapitel 8,
»Die Stimme in der Nachtx, S. 376 ff.).
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Doch obgleich er sich zuwider war, iiberkam ihn die Einbildung
[moso], das Kind, das Kikuko abgetrieben hatte, gerade dieses ver-
lorene Enkelkind, sei eine Wiedergeburt der Schwester Yasukos,
eine Schonheit, der das Leben auf dieser Welt nicht vergoénnt war.
Er erschrak noch mehr iiber sich. (Kapitel 11, S. 436)

Kikuko selbst erinnert Shingo duflerlich auch an die verstorbene erste
Liebe. Sie ist ebenso schlank und hellhautig (Kapitel 1, S. 256) und hat
»schone Schultern« (utsukushii kata, Kapitel 1, S. 260), die sie »schon
bewegt« (utsukushiku ugokasu, Kapitel 1, S. 256). Anders als bei der Ge-
liebten Shaichis oder einer auffillig zurechtgemachten Frau im Zug -
deren Schonheit Shingo ebenfalls mit seiner Schwiegertochter ver-
gleicht (Kapitel 16, S. 527) — wird das Aussehen Kikukos nie vollstandig
beschrieben. Es sind einzelne, im Allgemeinen eher unbeachtete Kor-
perteile, -stellen und -bewegungen, die bei Shingo den Eindruck von
Schonheit evozieren:

Die Linie vom Kinn zum Hals [Kikukos, d. Verf.] war von einer un-
aussprechlich reinen Schonheit. Eine solche Linie konnte in einer
Generation wohl nicht geschaffen werden; es war eine Schonbheit,
die ein Geschlecht tiber mehrere Generationen hin hervorbrachte,
dachte Shingo traurig. [...] Dass Kikukos lange, schmale Halslinie
hitbsch war, wusste Shingo genau, aber vielleicht lief3 sie der Blick-
winkel aus der Entfernung im Liegen noch schoner aussehen? (Ka-
pitel 16, S. 533)

Ein vornehmlich sexuell belegter Korperteil, die weibliche Brust, wird
dagegen nicht mit Kikuko in Verbindung gebracht; als Schwiegertoch-
ter scheint sie — zunédchst - in diesem Bereich tabu zu sein. Das Motiv
Briiste bezieht sich vielmehr in erster Linie auf Shingos Kollegin und auf
seine Tochter: beides Frauen, denen Shingo gefithlsmaflig nicht so na-
hesteht wie Kikuko.

Die Tochter Shingos entblof3t ihre Briiste immer wieder, um ihr
Baby zu stillen. An drei von insgesamt vier Stellen wird dabei auf die
Schonheit ihrer Briiste im Unterschied zu ihrem unattraktiven Ausse-
hen hingewiesen:
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Fusako war hiésslich [bukiryo], hatte aber eine gute Figur. Auch
ihre Briiste hatten die Form noch nicht verloren. Sie waren von der
Milch prall gespannt. (Kapitel 2, S. 265)

Fusako ordnete ihren Ausschnitt, aus dem ihre schonen [migoto nal
Briiste hervorgeschaut hatten. (Kapitel 7 S. 375)

Thr Gesicht war hésslich [mittomonai], aber ihre Briiste waren weif3
und schon [migoto]. (Kapitel 8, S. 386)

Den Gegenpart zu Fusakos tippiger Weiblichkeit vertritt die eher un-
scheinbare Kollegin, deren kleine Briiste Shingo zwar immer wieder
auffallen, die er jedoch nie direkt mit denen seiner Tochter vergleicht:

Obwohl Eiko [die Kollegin, d. Verf.] zweiundzwanzig war, schienen
ihre Briiste gerade eine Hand zu fiillen. Shingo dachte plotzlich an
die erotischen Darstellungen Harunobus. (Kapitel 2, S. 279)

Als sie einen weifen, durchsichtigen Regenmantel anzog, wirkten
ihre Briiste noch flacher. Seit er sie zum Tanzen mitgenommen und
ihre kleinen Briiste bemerkt hatte, fielen sie Shingo unwillkiirlich
ins Auge. (Kapitel 3, S. 281)

Auch spater lenkt die Kleidung der Kollegin seine Aufmerksamkeit auf
ihre Briiste (Kapitel 3, S. 292), und als Shingo sie einige Monate nach
ihrer Kiindigung erneut triftt, denkt er sofort wieder an seine fritheren
Uberlegungen:

Eiko schien irgendwie etwas zugenommen zu haben, und sie
schminkte sich auch starker. Shingo erinnerte sich daran, dass er,
als er einmal mit Eiko zum Tanzen gegangen war, den Eindruck ge-
habt hatte, ihre Briiste fiillten gerade eine Hand. (Kapitel 7, S. 368)

Ein letztes Mal wird das Motiv in einem der Traume Shingos aufgenom-
men, in dem er die Brustwarzen einer zunichst fremden Frau beriihrt
(Kapitel 12, S. 467).

Das Motiv der Sexualitit beherrscht nicht nur diesen Traum, sondern
spielt auch in weiteren Trdumen Shingos eine Rolle. Darin wird sich
der Protagonist seiner unterdriickten sexuellen Wiinsche Kikuko ge-
geniiber bewusst. Zuvor beschiftigten Shingo sexuelle und erotische
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Phantasien scheinbar unabhéngig von Kikuko im Alltag: zunichst in
Verbindung mit der groflen Sonnenblume, die wie »ein riesiges Sinn-
bild des Ménnlichen« (kyodai na dansei no shirushi, Kapitel 2, S. 267)
auf ihn wirkt. Shingo behélt diese Phantasie fiir sich. Als er am Tag nach
einem seiner Traume vom Tod seines Freundes erfihrt, der beim Zu-
sammensein mit einer jungen Frau starb, vertritt er sogar die Meinung,
bei alten Menschen sei solch ein Tod »ungehorig« (mittomonai, Kapi-
tel 5, S. 327) und widerspricht dem Uberbringer der Nachricht nicht, als
dieser darauf antwortet: »Stimmt. Wir trdumen ja auch nicht mehr von
Frauen.« (Kapitel 5, S. 327).

Spéter jedoch fiithlt Shingo sich von einer neu erworbenen No-
Maske auf solch intensive Weise angezogen, dass er versucht ist, ihre ge-
oftneten Lippen zu kiissen:

Shingo [...] spiirte eine Erregung wie bei einer verbotenen Liebe
[ama no jaren]. Er versuchte es mit einem Lacheln: Vielleicht war
auch seine Alterssichtigkeit daran Schuld, dass sie ihm erotischer
erschien als eine echte Frau?

Doch im Traum hatte er ein Madchen umarmt, Eiko war ihm mit
der Maske reizvoll erschienen, die Knabenmaske [jido] hatte er bei-
nahe gekiisst; Shingo iiberlegte, ob all diese befremdlichen Dinge be-
deuteten, dass in seinem Inneren etwas flackerte. (Kapitel 5, S. 334)

Die konkrete Verbindung zwischen Kikuko und den sexuellen Gefiih-
len Shingos bildet den Schlusspunkt der Motivkette Sexualitit. Nach ei-
nem weiteren Traum erkennt Shingo, dass das Méadchen darin als Stell-
vertreterin seiner Schwiegertochter fungierte:

Hatte er nicht die Gestalt der Schwester von Shiichis Freund an-
stelle Kikuko genommen, da sogar im Traum sein Moralbegrift
funktionierte? [...] Falls Shingos Begierden wunschgemaf erfillt
wiirden, falls Shingo sein Leben nach Belieben umgestaltet konnte,
wollte er dann nicht die jungfréuliche Kikuko lieben, also Kikuko,
bevor sie Shiichi heiratete?

Dieses innerste Gefiithl wurde unterdriickt, verzerrt und tauchte
armselig im Traum auf. Verbarg Shingo dies auch im Traum vor
sich, versuchte er, sich selbst zu beliigen? (Kapitel 12, S. 468)
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Shingo denkt lange tiber den Traum nach und akzeptiert schliefllich
seine gesellschaftlich tabuisierten Wiinsche als Phantasien, die ausge-
lebt werden kénnen:

Warum sollte er Kikuko im Traum nicht lieben? Wovor furchte-
te er sich selbst im Traum, wovor scheute er zuriick? Selbst in der
Wirklichkeit, was wire dabei, Kikuko heimlich zu lieben? (Kapitel
12, S. 471)

Das letzte Motiv innerhalb der Motivgruppe »Korperlichkeit«, Blut,
stellt ebenfalls eine Beziehung zwischen Shingo und Kikuko her. Zu-
néchst taucht das Motiv zu Beginn der Erzahlhandlung im August auf,
als im Zusammenhang mit der Einfithrung der Familie erwéhnt wird,
Shingo habe ein Jahr zuvor Blut gespuckt (Kapitel 1, S. 246). Ein Riick-
griff auf diese Begebenheit erfolgt mehrere Kapitel spater: Shingo halt
sich Mitte Januar in einem Hotel in Atami auf und fiirchtet nachts, Blut
spucken zu miissen, wobei auch der frithere Anfall erwahnt wird (Ka-
pitel 6, S. 356).

Im Februar iiberrascht Shingo Kikuko morgens, als sie aus der Nase
blutet:

Tropfend fiel Blut in das Wasser. Das Blut breitete sich im Wasser
aus und wurde heller.

Shingo erinnerte sich augenblicklich an seinen leichten Blutsturz
und dachte, ihr Blut sei schoner als seines; er vermutete, Kikuko
habe Blut gespuckt, aber es war Nasenbluten. (Kapitel 7, S. 364)

Das Motiv wird im Anschluss daran in kurzen Abstdnden zweimal auf-
genommen: Shingo versteht das Nasenbluten als ein Aufbrechen der in-
neren Qualen Kikukos (Kapitel 7, S. 365), und beim Mittagessen spricht
auch Shaichi den Vorfall an (Kapitel 7, S. 367). Im weiteren Erzéhlver-
lauf findet sich jedoch keine Fortfithrung.

Neben dem Hauptmotiv »Natur« durchziehen die Nebenmoti-
ve der Gruppe »Korperlichkeit« mit Ausnahme von Kapitel 14 damit
die gesamte Erzdhlung. Wihrend die Natur-Motive jedoch tiberwie-
gend von Erscheinungen ausgehen, die fiir alle Beteiligten sichtbar sind
und danach thematisiert werden, sind die Korperlichkeitsmotive hiu-
fig Teil der Uberlegungen des Protagonisten Shingo. So wird das Motiv
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»Abtreibungs, das durchgehend mit Kikuko verbunden ist, zunachst
zwar in einem Gesprich (Kapitel 10, S. 422 und S. 423) erwihnt, fin-
det danach aber fast nur noch Fortsetzung in Shingos Gedanken, nim-
lich in Kapitel 11 (S. 442; S. 455 in direktem Bezug auf das Gesprich in
Kapitel 10) und Kapitel 13 (S. 480 und S. 481; S. 487 wiederum in direk-
tem Bezug auf Kapitel 10). Shingos Reflexionen in Kapitel 13 (S. 487)
wurden ausgelost durch ein Gesprich tiber die Schwangerschaft der Ge-
liebten Shuichis, das spater in Kapitel 15 (S. 506) — zusammen mit der
Abtreibung Kikukos - erneut Thema einer Unterhaltung wird und hier
nun Uberlegungen Shingos zur Abtreibung Kikukos und zur Schwan-
gerschaft beider Frauen nach sich zieht (S. 507) sowie spiter zu der Ge-
liebten allein (S. 508).

Ahnlich eng durch Assoziationen und Erinnerungen verbunden
sind die weiteren Motive dieser Gruppe nicht. Das Motiv »Stimme« fin-
det sich in den Kapiteln 3, 4, 6 und 13, wobei sich zwei der Erwédhnungen
in Kapitel 4 (S. 306) und Kapitel 13 (S. 485) auf ein Gesprich in Kapitel
3 (S. 293) beziehen und ein Gesprich in Kapitel 4 (S. 316) von Shingo in
Kapitel 6 (S. 347) erinnert wird. Beim Motiv »Schonheit«, das in den
Kapiteln 1, 4, 11 und 16 auftaucht, fillt die Verbindung des Motivs mit
der Erinnerung Shingos an seine Schwigerin auf: Sowohl in Kapitel 4
(S. 302) als auch in Kapitel 11 (S. 436) vergleicht Shingo seine Tochter
bzw. Tochter und Enkeltochter mit der Verstorbenen. Dartiber hinaus
bemerkenswert ist die Kombination des Motivs »Sexualitit« — erwahnt
in den Kapiteln 2, 5 und 12 - mit dem im Folgenden betrachteten Motiv
der No-Masken in Kapitel 5 (S. 331 und S. 334). Bei den Motiven »Briis-
te« in den Kapiteln 2, 3, 7 und 8 sowie »Blut« in den Kapiteln 1, 6 und 7
findet sich jeweils in einem Fall eine Verkettung: Nach einem Gedanken
zu den Briisten seiner Kollegin in Kapitel 2 (S. 279) erinnert sich Shingo
an diesen Gedanken in Kapitel 3 (S. 281) und in Kapitel 7 (S. 368), dhn-
lich wie im Fall seines Blutsturzes, der in Kapitel 1 (S. 246) erwahnt wird
und an den er sich in Kapitel 6 (S. 356) und Kapitel 7 (S. 364) erinnert.

¢.2.2.2. Farben
Die Motivgruppe »Farben« korrespondiert in Yama no oto — dhnlich wie

in Yukiguni - vornehmlich mit bestimmten Personen. So erweist sich
Rot als die Farbe Kikukos und fungiert dariiber hinaus als Bindeglied zu
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Shingos Schwigerin, seiner ersten Liebe. Kikuko néht mit einem roten
Faden ein Kinderkleid fiir ihre Nichte (Kapitel 2, S. 275), sie tragt einen
roten obi (Kapitel 12, S. 457), legt »Wangenrot« auf (Kapitel 15, S. 514)
und verkorpert die Farbe im Wortsinn durch ihr héaufiges Erroten (Ka-
pitel 2, S. 277; Kapitel 8, S. 384; Kapitel 9, S. 412; Kapitel 10, S. 431; Kapitel
13, S. 481; Kapitel 15, S. 512; Kapitel 16, S. 520) sowie — noch offensichtli-
cher - durch das Nasenbluten (Kapitel 7, S. 364 ff.). Shingos Schwige-
rin tragt in seiner Erinnerung einen roten Kimono (Kapitel 9, S. 404);
vor allem aber verbindet er den roten Ahorn-Bonsai mit ihr (Kapitel 3,
S. 288 f,; Kapitel 9, S. 404; Kapitel 16, S. 525). Auch die No-Maske, die
Shingo magisch anzieht, hat einen fein gezeichneten roten Mund und
wird in einem roten Goldbrokat-Beutel aufbewahrt (Kapitel 5, S. 334).
Als Anspielung auf Kikuko konnen schliefllich die roten Rosen
gesehen werden, die Shingos Kollegin mitbringt, als sie ihm berich-
tet, Shuichis Geliebte habe das Geld fiir Kikukos Abtreibung zur Ver-
figung gestellt (Kapitel 11, S. 454). Ebenso sind bei Shingos Gesprich
mit Shaichi tiber die Schwangerschaft der Geliebten rote Spinnenlilien,
Manjusaka, vor dem Zugfenster zu sehen (Kapitel 15, S. 514).

Die Farbe Weifs beschriankt sich weniger eindeutig auf einzelne Per-
sonen. Sie ist einerseits mit Kikuko verbunden: In der Nacht, in der
Shingo den »Klang des Berges« (yama no oto) hort, hangt ein weifles
Kleid Kikukos im Freien (Kapitel 1, S. 247); sie hat ein weifles Gesicht
(Kapitel 6, S. 354), bringt ein weifles Mispelblatt aus dem Garten (Ka-
pitel 7 S.375) und tréagt einen weiflen Pullover an dem Tag, an dem
sie Shingo gegeniiber eine neue Schwangerschaft verneint (Kapitel 15,
S. 514). Auch auf Shingos Schwigerin bezieht sich das Motiv, allerdings
nur an einer Stelle: Als Shingo seiner Tochter von der verstorbenen Tan-
te erzihlt, beschreibt er, wie sie in einem Kimono mit roten Armeln den
Schnee von den Blumentdpfen fegte:

»[...] Wegen der Kilte in Shinsha war ihr Atem weifl.« Auch dieser
weifle Atem schien von der Sanftheit des jungen Madchens zu er-
strahlen. (Kapitel 9, S. 404)

Sehr viel stirker noch verkorpert Shingos Kollegin den Typ des un-
schuldigen Médchens; die Farbe wird dementsprechend auch mit ihr in
Verbindung gebracht. So trigt sie am Tag nach dem Taifun eine weifle
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Bluse und ein weifles Haarband (Kapitel 3, S. 291), an das sich Shingo
Monate spater noch erinnert, wobei er falschlicherweise meint, sie habe
es bei der gemeinsam besuchten Tanzveranstaltung umgebunden ge-
habt (Kapitel 13, S. 484 f.).

An zwei Stellen werden aufSerdem weifle Blumen erwahnt: Im Shin-
juku-Park, den Shingo mit Kikuko zusammen besucht, gibt es Beete mit
weiflen Blumen (Kapitel 11, S. 451), und vor dem Nachbarhaus mit den
Sonnenblumen, die Shingo als ein »Sinnbild des Mannlichen« gesehen
hatte (Kapitel 2, S. 267),°°* werden ein Jahr spiter weifle Chrysanthemen
gepflanzt (Kapitel 13, S. 480).

Auch in voneinander unabhangigen Einzelsituationen erscheint das
Motiv. So winkt in einem der Traume Shingos eine Frau aus der Ferne
mit einem weiflen Taschentuch (Kapitel 5, S, 325); die Tochter Shingos
hat weif3e Briiste (Kapitel 8, S. 386); die Nachfolgerin von Shingos Kol-
legin putzt das Fenster mit weif8 entbl6f3ten Armen (Kapitel 13, S. 482);
auf dem Weg zu Shiichis Geliebter begegnet Shingo weifd gekleideten
Schiilern (Kapitel 14, S. 488), und im Zimmer des kranken Freundes
sitzt eine Krankenschwester und strickt einen weiflen Pullover (Kapi-
tel 15, S. 502).

Beide Farben sind demzufolge in der Erzahlung sehr héufig vertre-
ten (Rot in den Kapiteln 2, 3, 5, 7-13, 15, 16 und Weif in den Kapiteln
1,3, 5, 7-9, 11, 13-15), ganz Uberwiegend aber nicht an Gedankenginge
Shingos gebunden, sondern - dhnlich wie im Fall des Motivs »Natur«

- in seiner Umgebung sichtbar. Er nimmt sie wahr, reflektiert jedoch
kaum dartiber. Die beiden Farben kénnen vielmehr als Symbole ver-
standen werden, dhnlich wie bereits in Yukiguni. Anders als dort, wo die
Farbe Weif$ mit dem gefiihlskalten Shimamura assoziiert wird, die Far-
be Rot mit der temperamentvollen Komako, reprasentiert in Yama no
oto Rot dagegen Liebesgefiihle, Sexualitit und auch - im Zusammen-
hang mit Kikukos Erréten und dem Nasenbluten — Scham und unter-
driickte Empfindungen; Weif3 steht fiir Unschuld, Asexualitit — etwa in
Verbindung mit der verneinten Schwangerschaft - und Reinheit.

304 Zum Motiv der Sonnenblume vgl. S. 157 £.
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€.2.2.3. Gegenstande

Das Gift Zyankali kann ebenfalls als Motiv gedeutet werden. Es ist ange-
legt im ersten Kapitel der Erzahlung, in dem Shingo nachts den »Klang
des Berges« (yama no oto) vernimmt. Direkt nach dieser akustischen
Halluzination erinnert sich der Protagonist an eine »merkwiirdige Sa-
che« (myo na koto, Kapitel 1, S. 248), die Unterhaltung mit einer Geisha
tber ihr fritheres Vorhaben, mit einem Freund Selbstmord durch die
Einnahme von Zyankali zu begehen (Kapitel 1, S. 249 f.). Eine Assozia-
tion zu dem Gift, das die Geisha ihm gezeigt hatte, stellt sich bei Shingo
jedoch nicht ein, als der Freund im Krankenhaus ihn bittet, einen Kom-
militonen wegen der Beschaffung von Zyankali anzurufen (Kapitel 15,
S. 501 f.). Die Nachricht vom Tod des Freundes 16st dagegen die Erinne-
rung an das Gesprach im Krankenhaus aus:

[...] fiir einen Schwichetod schien es zu friih.

Ob ihm wohl jemand das Gift gegeben hatte? Wahrscheinlich hatte
er nicht nur Shingo darum gebeten. Oder hatte er vielleicht auf eine
andere Art Selbstmord begangen? (Kapitel 15, S. 516)

Das zweite Motiv der Gruppe »Gegenstiande« ist das der No-Masken.
Im Vergleich zum Motiv »Gift« taucht die »Maske« sehr viel haufiger
auf und wird durch Assoziationen Shingos verkniipft. Eine erste Erwéh-
nung finden die Masken im vierten Kapitel. Hier nimmt Shingo im Ok-
tober an der Totenfeier seines fritheren Kommilitonen Toriyama teil,
der Geriichten zufolge unter der aufSerordentlichen Bosheit seiner Frau
zu leiden hatte. Dabei erinnert sich der Protagonist an die Erzdhlung
eines weiteren Kommilitonen, Mizuta, der bei einem Treffen von den
Problemen Toriyamas gesprochen und erwihnt hatte, dieser habe sich
bei ihm mehrere No-Masken offensichtlich nur lange betrachtet, um
die Riickkehr nach Hause hinauszuzdgern (Kapitel 4, S. 313). Etwa ei-
nen Monat nach der Totenfeier stirbt Mizuta ebenfalls, und Shingo er-
wirbt zwei Masken aus dessen Nachlass (Kapitel 5, S. 328 ff.). Er lasst sei-
ne Kollegin im Biiro eine der Masken, die einen androgynen Knaben
verkorpert (jido), aufsetzen:
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Eiko stand ganz still und bewegte die Maske hin und her.

»Sehr gut, sehr gut«, entfuhr es Shingo. Schon allein dadurch wur-
de die Maske lebendig.

Eiko trug ein rotbraunes Kleid, und ihr welliges Haar schaute an
beiden Seiten der Maske hervor, aber sie wirkte bedrangend hiibsch
[semaru yo ni kawaiku mieta]. (Kapitel 5, S. 331)

Am Abend begutachtet Shingo mit seiner Frau und Kikuko die Neuer-
werbung ausfiihrlich, wobei es zu der oben erwahnten erotischen Szene
kommt,* als Shingo die Knabenmaske genau betrachtet:

Als er sich ihr direkt von oben niherte, wurde die madchenhaft
glatte Haut durch seine Alterssichtigkeit vollig weich gezeichnet,
die Maske hatte die Warme menschlicher Haut und lichelte leben-
dig. [...] Augen und Mund lebten tatsichlich. In den leeren Augen-
oftnungen lagen schwarze Pupillen. Die krapproten Lippen wirkten
reizvoll feucht. Shingo hielt den Atem an, und als er die Maske bei-
nahe mit der Nase beriihrte, tauchten die vollkommen schwarzen
Pupillen von unten herauf und die Unterlippe schwoll an. Shingo
war nahe daran, sie zu kiissen. Er atmete tief aus und hob sein Ge-
sicht. (Kapitel 5, S. 333 f.)

Verwirrt ruft Shingo sich die Wirkung seiner Kollegin mit der Mas-
ke ins Gedédchtnis und erzahlt danach seiner Frau, woher die Masken
stammen. Diese jedoch empfindet sie lediglich als »unheimlich« (kimi
ga warui, Kapitel 5, S. 335).

Einige Tage spater beobachtet Shingo die zugelaufene Hiindin und
ihre Welpen, die ihn an eine Hundedarstellung des Malers Sotatsus*® er-
innern. Er schliefit daraus, dass der Schnitzer der zweiten, sehr realis-
tisch gefertigten Maske ein Zeitgenosse Sotatsus gewesen sein musste.
Auch die geheimnisvolle Knabenmaske fallt ihm ein:

305 vgl. das Zitat auf S. 166 im Zusammenhang mit dem Motiv »Sexualitét«.

306 Tawaraya Sotatsu f£ = 7312 (Lebensdaten ungesichert; gest. ca. 1643), zu Be-
ginn des 17. Jahrhunderts in Kyoto titiger Maler; einer der Begriinder der
Rimpa-Schule japanischer Malerei.
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War die Tatsache, dass der Welpe zu einem Bild Sotatsus und die
Knabenmaske zu einer echten Frau geworden war, oder das Gegen-
teil [gyaku] dieser beiden Dinge eine zufillige Offenbarung gewe-
sen? (Kapitel 5, S. 337)

Nachdem das Motiv mit einem erklirenden Satz zu dem Masken-
kauf »Ende des vergangenen Jahres« einmal lediglich im Zusammen-
hang mit dem Tod Mizutas genannt wird (Kapitel 7 S. 363), folgt spi-
ter eine erneute Assoziationskette: Bei einem No6-Text, der von draufen
erklingt, erinnert sich Shingo wieder an die Masken (Kapitel 9, S. 413)
und erzéhlt Kikuko, wie betorend seine Kollegin am Tag des Erwerbs
(Kapitel 5, S. 331) mit der Knabenmaske gewirkt hatte. Als Kikuko die
Maske ebenfalls umbindet, wird ein Riickgriff zum damaligen Abend
(Kapitel s, S. 334) ausgelost:

An dem Tag, an dem er sie gekauft und nach Hause gebracht hatte,
war er nahe daran gewesen, ihre krapproten, reizvollen Lippen zu
kiissen, und er hatte eine Erregung wie bei einer verbotenen Liebe
gespirt. (Kapitel 9, S. 413 f.)

Auf Shingos Anregung hin bewegt Kikuko die Maske vor ihrem Gesicht
und leitet damit eine zentrale Szene im Verhiltnis zwischen Schwieger-
vater und Schwiegertochter ein:

Da Kikukos Gesicht klein war, verschwand auch die Spitze ihres
Kinns beinahe vollig hinter der Maske, aber von diesem kaum
sichtbaren Kinn flossen Trianen zur Kehle herab. Die Trianen wur-
den zu zwei Bichen, zu drei Biachen und stromten unaufhorlich.
»Kikuko«, rief Shingo.

»Wenn du dich von Shiaichi trennen wiirdest, konntest Du viel-
leicht Teezeremonie-Lehrerin werden — das hast du doch heute
beim Treffen mit deiner Freundin tiberlegt, oder?«

Die Knabenmaske Kikuko nickte.

»Auch wenn wir uns trennen, mochte ich bei dir sein und mich
dann mit Teezeremonie beschiftigen«, sagte sie deutlich hinter der
Maske. (Kapitel 9, S. 414)
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Das Motiv wird zum letzten Mal erwahnt, als Shingo sich nach Kikukos
Abtreibung auf diese Szene bezieht und fragt, ob sie beim Tragen der
Maske von ihrer Schwangerschaft gewusst habe. Doch das verneint Ki-
kuko (Kapitel 10, S. 431).

Wihrend das »Gift« also lediglich zu Beginn (Kapitel 1) und gegen
Ende (Kapitel 15) der Erzdhlung thematisiert wird - im ersten Fall (Ka-
pitel 1, S. 248 ff.) eine Erinnerung an Fritheres, im zweiten Fall (Kapitel
15, S. 516) ebenfalls der Gedanke an ein zuriickliegendes Erlebnis (Kapi-
tel 15, S. 501 f.) —, diese beiden Nennungen aber nicht miteinander ver-
bunden sind, gestaltet sich das Motiv »N6-Masken« deutlich komplexer.
Es erscheint in den Kapitel 4, 5, 7, 9 und 10, wobei Kapitel 5 eine wesent-
liche Position einnimmt. Zentral ist darin Shingos erotische Annihe-
rung an die Knabenmaske (S. 333 f.). Davon ausgehend erinnert sich
Shingo (S. 334) an seine Kollegin mit der Maske (S. 331), und der Ge-
danke an die Hunde-Darstellung Sotatsus (S. 337) lasst den erotischen
Moment mit der Knabenmaske wieder auftauchen. Monate spiter be-
schreibt Shingo die Kollegin mit der Maske im Gespriach mit Kikuko
(Kapitel 9, S. 413), und als Kikuko diese Maske umbindet, assoziiert
Shingo erneut die Gefiihle bei seiner Anniaherung an die Knabenmas-
ke (Kapitel 9, S. 413 f.).

Angesichts der inhaltlich exponierten Stellung des Motivs in Kapi-
tel 5 (sowie der Verbindung mit Kapitel 9) wirkt der isolierte Hinweis in
Kapitel 7, Shingo habe »Ende des vergangenen Jahres« No-Masken ge-
kauft, zumindest als Gedichtnisstiitze fiir die Leser eher unnétig. Noch
eindeutiger als bei der Unterbrechung des Motivs »Natur« in den Ka-
piteln 7 und 8 ist hier jedoch die Publikationspraxis als Erkldrung zu
nennen. Wie eingangs erwahnt, wurde Kapitel 7 siebzehn Monate nach
Kapitel 6 (in dem die No-Masken nicht auftauchen) veréffentlicht. Die
letzte Erwdhnung der Masken in Kapitel 5 lag fiir die Leserinnen und
Leser der Zeitschriften-Verdffentlichung von Kapitel 7 einen weiteren
Monat - also insgesamt eineinhalb Jahre - zuriick, sodass eine derarti-
ge Erinnerungshilfe wohl angebracht war.

€.2.2. 4. Personen

Abgesehen von den engsten Familienangehorigen werden mehrere
Personen beziehungsweise Personengruppen durch ihr Auftreten in
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Shingos Alltag und in seinen Gedanken bedeutsam. Dazu gehoren die
Geliebte Shtiichis und deren Mitbewohnerin, ehemalige Studienfreun-
de Shingos, Reisende im Pendlerzug von und nach Tokyo oder Aus-
lander, die Shingo unterwegs begegnen. Als Motive bezeichnet werden
konnen jedoch lediglich zwei Personen, die nicht konkret in Erschei-
nung treten, sondern auf Gespréche in der Familie und Assoziationen
Shingos beschrénkt sind: seine Schwigerin und sein Schwiegersohn.

Die Erwidhnung des Schwiegersohns (56-mal) tibertriftt die der
Schwigerin (27-mal) um mehr als das Doppelte, er taucht in elf der ins-
gesamt sechzehn Kapitel auf, die Schwigerin dagegen lediglich in acht.
Doch trotz dieser zahlenméfligen Dominanz wirkt der Schwiegersohn
als Motiv weniger prasent. Sein Name, Aihara, wird zunichst jeweils
nur kurz in Verbindung mit der Situation seiner Ehefrau, Shingos Toch-
ter, genannt (Kapitel 2, S. 264; Kapitel 3, S. 285; Kapitel 4, S. 302 f; Ka-
pitel 6, S. 344 £.,; Kapitel 7, S. 375; Kapitel 8, S. 387; Kapitel 9, S. 402; Ka-
pitel 10, S. 430); er scheint ein blindes Motiv zu sein, das als »episches
Accessoir [sic]«*” am Rande der Handlung steht. Auffillig ist dartiber
hinaus, dass er nicht von Shingo, sondern von dessen Frau oder Toch-
ter erwahnt wird.

Erst in Kapitel 11 bringt Shingo von sich aus das Gesprach auf den
Schwiegersohn und offenbart Frau und Tochter, dass er regelmaflig ei-
nen Mitarbeiter zum Elternhaus des Schwiegersohns, der drogenabhén-
gig geworden sei, schicke (Kapitel 11, S. 439 f.). An dieser Stelle beginnt
der Schwiegersohn auch in den Gedanken Shingos eine Rolle zu spielen:

War es Fusako [Shingos Tochter, d. Verf.], war es Shingo, war es
Aihara selbst oder keiner von ihnen, der Aiharas Absturz nicht hat-
te verhindern konnen [...]? (Kapitel 11, S. 440)

Der Gedanke an den Schwiegersohn 16st am folgenden Tag bei Shingo
eine Assoziationskette aus, die von seiner Tochter Fusako tiber die bei-

den hochragenden Kiefern zu Kikukos Abtreibung fithrt und damit
mehrere Motive enthilt:

307 Knapp 1976, S. 206.
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Auch nach dem gestrigen Abendessen, als Shingo erzahlt hatte, dass
er sich nach Aiharas Haus erkundigt und dessen alter Mutter ein
wenig geholfen hatte, war die wiitende Fusako ganz ruhig geworden.
Sie hatte ihm Leid getan. Er meinte, etwas in ihr entdeckt zu haben,
doch was er entdeckt hatte, war ihm nicht so klar wie bei den Kie-
fern von Ikegami.

Zwei oder drei Tage zuvor hatte er im Zug, wihrend er diese Kie-
fern betrachtete, Shaichi ausgefragt und ihn zu dem Gestandnis ge-
bracht, dass Kikuko abgetrieben hatte.

Und nun waren die Kiefern nicht mehr nur Kiefern, an den Kiefern
haftete untrennbar Kikukos Abtreibung. Jedesmal, wenn er auf der
Hin- oder Riickfahrt vom Biiro diese Kiefern sehen wiirde, wiirden
sie Shingo wohl an Kikuko erinnern. (Kapitel 11, S. 442)

Den grofiten Raum nimmt das Motiv »Schwiegersohn« in Kapitel 13 ein,
wo die Familie aus der Zeitung von seinem Selbstmordversuch mit ei-
ner unbekannten Frau erfihrt (Kapitel 13, S. 475-480) und bei Shingo
eine weitere Assoziationskette auslost vom ungliicklichen Leben seiner
Tochter mit dem Schwiegersohn tiber dessen Begleiterin zum abgetrie-
benen Kind Kikukos (Kapitel 13, S. 480).>

Im Schlusskapitel erwahnt Shingo den Namen des Schwiegersohns
ein letztes Mal, als seine Frau von der Hoftnung spricht, ein Ehepaar kon-
ne nach einer Trennung wieder zusammenfinden: » Aihara ist vermisst,
Aufenthalt unbekannt, antwortete Shingo leichthin.« (Kapitel 16, S. 534).

Im Unterschied zum Schwiegersohn, der zu Shingos Umfeld in der
Erzahlgegenwart gehort, verkorpert die Schwiigerin seine Vergangen-
heit; sie scheint in Shingo jedoch sehr viel lebendiger als der ungelieb-
te Schwiegersohn.

Bereits zu Beginn der Erzahlung wird sie eingefiihrt als diejenige,
an die Kikuko den Protagonisten erinnert (Kapitel 1, S. 257). Gleichzei-
tig wird hier das Dilemma Shingos beschrieben, das ihn wihrend seines
ganzen Ehelebens begleitet hat und noch immer aktuell ist:

308 Diese Assoziationskette ist zitiert beim Motiv » Abtreibungs, S. 161.
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Als junger Mann hatte Shingo die éltere Schwester Yasukos [seiner
Frau, d. Verf] verehrt. Nach dem Tod ihrer Schwester ging Yasuko
zum Helfen in das Haus des Schwagers und kiimmerte sich um
das Kind. Sie gab sich grofie Miihe. Yasuko wollte an die Stelle der
Schwester treten. Sie mochte den gut aussehenden Schwager, aber
noch mehr verehrte auch sie ihre Schwester. [...] doch der Schwa-
ger tat, als bemerke er Yasukos wahre Absicht nicht. [...] Yasuko
schien entschlossen gewesen zu sein, sich mit dem aufopferungs-
vollen Dienst zu begniigen.

Shingo heiratete Yasuko in Kenntnis dieser Situation.

Jetzt, mehr als dreiflig Jahre spiter, empfand Shingo ihre Heirat
nicht als Fehler. [...] Doch das Bild der Schwester Yasukos war tief
in ihren Herzen. Sowohl Shingo als auch Yasuko sprachen nicht
tiber die Schwester, aber vergessen hatten sie sie nicht. (Kapitel 1,
S.256 1)

Am Ende des Kapitels, nachdem Shingo abends der Familie von sei-
ner akustischen Halluzination, dem »Klang des Berges«, berichtet hat,
kommt es zu einer ungewohnlichen Konstellation: Wahrend es ansons-
ten meist Shingo ist, der die gedankliche Verbindung zu seiner Schwi-
gerin herstellt, erwédhnt in diesem Fall Kikuko, die Schwiegermutter
habe von einer gleichen Halluzination vor dem Tod ihrer Schwester er-
zahlt. Dabei erschrickt Shingo nicht so sehr tiber die Parallele als iiber
die Tatsache, dass er selbst sich im Moment seiner Halluzination nicht
daran erinnert hatte:

Wenn ich das vergessen habe, ist mir wirklich nicht mehr zu helfen,
dachte er. Warum war ihm das denn nicht eingefallen, als er den
Klang des Berges horte? (Kapitel 1, S. 260)

Zwei Monate spéter, im September, spricht Shingos Frau den Ahorn ih-
rer Schwester an, da sie ein Tuch ihrer Tochter als dasjenige erkennt, in
welches dieser Bonsai nach dem Tod der Schwester eingewickelt wor-
den war (Kapitel 3, S. 288 £.). Shingo sieht den rot gefirbten Ahorn so-
fort vor sich und denkt daran, wie seine Schwigerin sich um die Mi-
niaturbdume der Familie kiimmerte. Er wundert sich selbst iiber die
intensive Erinnerung an seine erste Liebe:
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War seine jugendliche Verehrung fiir Yasukos Schwester mehr als
dreif8ig Jahre, nachdem er Yasuko geheiratet hatte, immer noch eine
alte Wunde [furu-kizu]? Das fragte sich Shingo in einem Winkel
seines Kopfes, der angefiillt war mit dem Scharlachrot des Ahorns.
(Kapitel 3, S. 289)

Die Beschreibung der Schwigerin bei der Pflege der Bonsaibaume wird
an spaterer Stelle wieder aufgenommen, als Shingo seiner Tochter von
der schonen verstorbenen Tante erzahlt (Kapitel 9, S. 403 f.).

Ausgelost durch einen Traum von Shingos Frau im Oktober kommt
es zu einem umfangreichen Riickgriff zur gemeinsamen Vergangenheit
des Ehepaares, in dem die Minderwertigkeitskomplexe Shingos gegen-
tiber dem gut aussehenden Witwer der Schwigerin beschrieben werden
und die vergebliche Hoffnung, in seiner Tochter ein Ebenbild der Ver-
storbenen sehen zu konnen (Kapitel 4, S. 300-302). Diese Thematik fin-
det sich ebenfalls spiter wieder, nachdem Shingos Enkelin durch ihr
Ungestiim beinahe einen Unfall verursacht hétte und er tiberlegt, von
wem sie diesen Wesenszug geerbt hat:

Falls Shingo die Schwester Yasukos geheiratet hitte, wire ihm wohl
keine Tochter wie Fusako und kein Enkelkind wie Satoko geboren
worden.

Unvermutet sehnte sich Shingo wieder nach seiner fritheren Liebe,
als wolle er sich an sie klammern. (Kapitel 9, S. 409)

Ein weiteres Mal taucht die Verbindung zwischen Shingos Tochter bzw.
dem Motiv »Schonheit« und der Schwigerin auf, als Shingo mit sei-
ner Enkeltochter spielt und erwéihnt wird, er rede kaum tiber die Hass-
lichkeit seiner Tochter im Babyalter, weil er dann immer das Bild der
Schwester vor sich sehe (Kapitel 11, S. 436).

Auch Kikuko 16st nochmals eine Assoziation Shingos zu der Ver-
storbenen aus, nachdem er von seiner Kollegin erfahren hat, dass
Shaichi sich abfillig tiber Kikuko geduflert habe:

Fiihlte Shaichi denn nicht die Reinheit Kikukos?
[...] das schmale, weifle Kindergesicht von Kikuko tauchte vor
Shingo auf.
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Dass es etwas unnormal war, den eigenen Sohn zugunsten von des-
sen Frau gefithlsmaflig so zu hassen, bemerkte Shingo zwar auch,
doch er konnte sich nicht beherrschen.

Weil er Yasukos Schwester verehrt hatte, hatte Shingo nach deren
Tod [...] Yasuko geheiratet; vielleicht war diese Art der Abnormitt
in seinem Leben angelegt, und er emporte sich deshalb fiir Kikuko?
(Kapitel 6, S. 354 f.)

Einer seiner Trdume lasst Shingo erneut an seine erste Liebe denken. Er
traumt von einem sehr jungen Méddchen, bei dem eine Abtreibung vor-
genommen wurde und iiberlegt zunéchst, ob er in diesem Médchen sei-
ne Schwigerin gesehen haben konnte (Kapitel 8, S. 382). Spiter kommt
ihm der Gedanke, dass es frither nicht uniiblich war, so jung zu heira-
ten und Kinder zu gebéren. Als Bestitigung dient ihm sein eigenes ju-
gendliches Alter, in dem er sich in die Schwigerin verliebt hatte (Kapi-
tel 8, S. 385).

Auch in einer gesundheitlichen Krise denkt Shingo an die Verstor-
bene: Eines Morgens macht es ihm ein plotzlicher Gedéchtnisausfall
unmoglich, seine Krawatte zu binden. Er muss sich von seiner Frau hel-
fen lassen und erinnert sich dabei, dass ihre »schone dltere Schwester«
ihm die Krawatte gebunden hatte, als er zum ersten Mal einen Anzug
trug (Kapitel 16, S. 522).

Wihrend Shingo bis dahin seine Gedanken an die Schwigerin fiir
sich behalten und die Verstorbene nur einmal seiner Tochter gegen-
tiber erwdhnt hat, spricht er am Ende der Erzdhlung in der entspann-
ten Stimmung des Abendessens mit seiner ganzen Familie wie selbst-
verstandlich iiber sie:

»Frither, auf dem Land, hat mich Yasukos Schwester manchmal er-
muntert, haiku zu dichten.« [...] Er sah Yasuko kurz an, fuhr dann
aber fort. (Kapitel 16, S. 538)

Beide Motive der Gruppe »Personen« sind damit wenig in sich verbun-
den, anders als etwa die Motive der Gruppe »Korperlichkeit« oder das
Motiv »No-Masken«. Das heif3t, bei der Erwdhnung eines der Motive
wird nicht auf eine frithere Nennung dieses Motivs referiert, sondern
tiberwiegend auf die Vergangenheit (im Fall der »Schwégerin«) oder auf
gegenwdrtige Ereignisse (im Fall des »Schwiegersohns«).
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Das Motiv »Schwiegersohn« wird in den Kapitel 2-4, 6-11, 13 und
16 genannt, wobei es nur an zwei Stellen zu Assoziationsketten mit an-
deren Motiven kommt: einmal beginnend mit dem Schwiegersohn und
seiner Frau, der Tochter Shingos, tiber das Motiv »Kiefern« zum Mo-
tiv » Abtreibung« (Kapitel 11, S. 442), und das zweite Mal vom Schwie-
gersohn und dessen Begleiterin erneut zum Motiv » Abtreibung« (Kapi-
tel 13, S. 480).

Beim Motiv »Schwigerin«, das in den Kapiteln 1, 3, 4, 6, 8, 9, 11
und 16 aufgefunden wurde, handelt es sich um personliche Erinnerun-
gen Shingos, die allerdings hiufig wiederholt werden. Shingo rekapitu-
liert immer wieder seine jugendliche Verliebtheit (Kapitel 1, S. 256; Ka-
pitel 3, S. 289; Kapitel 6, S. 355; Kapitel 8, S. 385; Kapitel 9, S. 409) und
stellt sich die Frage, welche Auswirkung eine Heirat mit der Schwégerin
auf sein Leben gehabt hitte (Kapitel 4, S. 302; Kapitel 9, S. 409). Bemer-
kenswert ist dariiber hinaus die Verbindung dieses Motivs mit den Mo-
tiven »Ahorn« (Kapitel 3, S. 288 f.; Kapitel 9, S. 403 f.) und »Schonheit«
(Kapitel 4, S. 302; Kapitel 9, S. 404; Kapitel 11, S. 436; Kapitel 16, S. 522).

Auf diese Weise tauchen die beiden Motive zwar oftmals auf, ha-
ben jedoch nicht die assoziative Qualitit des Hauptmotivs »Natur«, der
Gruppe »Korperlichkeit« und der »N6-Masken, sondern dienen an
manchen Stellen moglicherweise eher als erneute Information zu den
Umstédnden der Erzéhlung.

d.  Traume

Im Unterschied etwa zu Mizuumi erlebt der Protagonist in Yama no oto
lediglich eine kurze Vision wihrend seines Gedachtnisausfalls (Kapi-
tel 16, S. 521 f.). Auffillig dagegen ist die Anzahl seiner Traume: Acht-
mal*® verarbeitet Shingo eigenes Erleben oder auch Wunschvorstellun-
gen in Traumen, deren Inhalt teilweise ausfiithrlich beschrieben wird
und die er im Anschluss daran zu interpretieren versucht.

309 Die in anderen Untersuchungen genannte Anzahl der Traume reicht von

sechs bis neun, da manche Autoren direkt aufeinanderfolgende Traume als
Einheit betrachten oder aber Shingos Vision, den im Halbschlaf vernomme-
nen vermeintlichen Ruf der Schwiégerin sowie einen Traum seiner Frau ein-
beziehen.
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Da die Trdume in Yama no oto bereits Gegenstand zahlreicher Un-
tersuchungen sind,* eriibrigt sich hier eine eingehende Auslegung. Die
folgende kurze Skizzierung der Traume soll jedoch aufzeigen, dass auch
sie geeignet sind, Einfluss auf den Erzdhlverlauf zu nehmen und somit
als Motiv wirken.

Die ersten beiden Traume erlebt Shingo aufeinanderfolgend in ei-
ner Nacht. Dabei besucht er in Traum 1 einen mehrere Jahre zuvor ver-
storbenen Bekannten, der ihn zum Nudelessen einlddt. Shingo erin-
nert sich auflerdem, dass er in diesem Traum ein Méadchen beriihrt hat,
ohne jedoch sexuelle Erregung zu verspiiren (Kapitel 2, S. 270-272).

Traum 2 dreht sich ebenfalls um einen in der Wirklichkeit bereits
toten Mann, den fritheren Chef Shingos, der ihn betrrunken besucht
(Kapitel 2, S. 273 £.).

Der dritte Traum beinhaltet wiederum ein erotisches Erlebnis:
Auf einer Insel in der malerischen Bucht von Matsushima in Nordja-
pan umarmt Shingo ein junges Méadchen, wobei er sich — obschon der
Traum in der Gegenwart zu spielen scheint — korperlich wie ein junger
Mann fiihlt. Die beiden verstecken sich vor ihren Begleitern, die mit ei-
nem Motorboot auf das Meer hinausfahren. Von diesem Boot aus winkt
eine Frau mit einem weiflen Taschentuch (Kapitel 5, S. 324-326).

Bei seinem vierten Traum erinnert sich Shingo nach dem Aufwa-
chen nur daran, dass er von der Abtreibung eines 14- oder 15-jdhrigen
Midchens handelte und er selbst diesen Vorfall wie eine Geschichte las
und gleichzeitig vor sich ablaufen sah (Kapitel 8, S. 382 f.).

Die beiden folgenden Traume erlebt Shingo erneut nacheinander
in derselben Nacht. Dabei ist er auch in Traum 5 nicht der Handelnde,
sondern lediglich Zuschauer. Er trdumt von einem Mann in Amerika,
dessen Bart die unterschiedlichen Bevolkerungsgruppen der USA sym-
bolisiert und deshalb von der Regierung zum Naturdenkmal erklért
wird (Kapitel 12, S. 466 £.).

Im anschlieflenden sechsten Traum betastet Shingo die Brustwar-
zen einer Frau, die sich jedoch nicht von ihm erregen ldsst, und auch
Shingo fiihlt sich enttduscht (Kapitel 12, S. 467 £.).

Traum 7 erlebt Shingo als junger Offizier mit Schwert und Pisto-
len. Er ist nachts zusammen mit einem Holzféller unterwegs und muss
sich durch Moskitoschwarme kdmpfen. Plotzlich steht seine Uniform in

310 uw.a. Tsuruta 1969, Hasegawa 1969, Fischer 1972, Hy6do 1988.
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Flammen, die wieder verldschen, bevor er sein Geburtshaus in Shinsha
erreicht, wo auch die Schwigerin zu sehen ist. Der Holzfiller kommt
ebenfalls hinzu, wird ohnméchtig, und aus seinem Korper faingt man ei-
nen groflen Eimer voller Moskitos (Kapitel 14, S. 499 £.).

An den letzten Traum 8 erinnert sich Shingo nur bruchstiickhaft:
Er befindet sich in der Wiiste und sieht ein grofles Strauf3enei sowie das
kleinere Ei einer Schlange im Sand liegen. Aus dem Schlangenei kommt
eine niedliche kleine Schlange herausgekrochen (Kapitel 15, S. 508 £.).

Mit Ausnahme des Traums 7, der nicht kommentiert wird, macht
sich Shingo nach jedem Traum Gedanken iiber dessen Bedeutung, er-
wihnt seiner Frau gegeniiber jedoch nur die Begegnung mit den Ver-
storbenen in Traum 1 und Traum 2. Da die Traumthemen direkt oder
indirekt von Shingos Alltag und seiner seelischen Verfassung bestimmt
werden und sie dem Protagonisten wiederum Aufschluss tiber seine in-
nersten Gefiihle geben, lasst sich anhand dieser Traume seine psychi-
sche Veranderung nachvollziehen.

Traum 1 und Traum 2 weisen — nach Shingos akustischer Halluzi-
nation des »klingenden Berges« — auf Alter und Todesnéhe hin; Traum
1 enthélt mit der unbefriedigend verlaufenden Anniherung an eine un-
bekannte Frau dariiber hinaus das Element des sexuellen Versagens.

In diesem Bereich verzeichnet Traum 3, den Shingo nach dem Wurf
der zugelaufenen Hiindin trdumt, eine positive Entwicklung: Shingo
fihlt korperliche Harmonie zwischen sich und der Partnerin, mit der
er sich jedoch versteckt und die er nicht zu identifizieren vermag.

Als Ausloser fiir Traum 4 wirkt ein Zeitungsartikel iiber Abtrei-
bungen junger Méadchen, den Shingo gelesen hat. Hier nun spekuliert
Shingo zum ersten Mal {iber eine Verbindung der Person im Traum
mit einer Frau seines personlichen Umfelds; er iiberlegt, ob das Mad-
chen als seine Schwigerin gesehen werden konnte, verwirft den Gedan-
ken jedoch sofort wieder. (Eine Parallele zu Kikukos Schwangerschafts-
unterbrechung lasst sich zu diesem Zeitpunkt nicht ziehen, da diese erst
zwei Monate spéter erfolgt.)

Traum 5 Uber den bértigen Mann versteht Shingo als »harmlos,
gleichzeitig weist er aber indirekt auf Kikuko hin: Sie hat ihrem Schwie-
gervater den neuen Rasierapparat geschenkt, dessen Benutzung den
Traum vermutlich ausloste.

Der sich anschlieflende Traum 6, bei dem Shingo sich lediglich er-
innert, eine Brust betastet zu haben, wirkt als Schliisselerlebnis, da der
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Protagonist die » Traumfrau« als seine Schwiegertochter erkennt und er
nun bereit ist, seine Liebe zu Kikuko zu akzeptieren.

Eine Weiterentwicklung scheint danach nicht denkbar. So wirkt
Traum 7 iber Shingos Kampf gegen Moskitoschwarme zunédchst wie
eine blof3e Reaktion auf die ermiidend schwiile Sommerhitze. Tsuruta
Kinyas %5 H ikt Auslegung folgend kénnen das Schwert und die Pis-
tolen Shingos auch als »phallische Symbole« gesehen werden, die nach
den Versagenserlebnissen in den fritheren Traumen hier nun erfolg-
reich eingesetzt werden bis zum Endpunkt, an dem sich auch die Schwi-
gerin befindet. Claus M. Fischer wendet allerdings zu Recht ein, dass
in diesem Traum die Befriedigung des Protagonisten, ebenso wie eine
sexuelle Komponente iberhaupt, nur interpretiert werden kann, woge-
gen sie in den anderen Traumen jeweils eindeutig angesprochen wird.»

Traum 8 tiber das Strauf3en- und das Schlangenei erlebt Shingo wéh-
rend der kurzen Zeitspanne, in der er annimmt, sowohl die Geliebte als
auch Kikuko seien von seinem Sohn Shiiichi schwanger. Seine verzwei-
felte Stimmung 16st sich mit der Freude, die er beim Schliipfen der jun-
gen Schlange empfindet. Obschon sich Shingos Hoffnung auf ein Enkel-
kind von Kikuko bald darauf zerschlagt, zeigt dieser Traum die spatere
Haltung des Protagonisten an, die gegebene Situation zu akzeptieren.

4. Ergebnis der Analyse von Yama no oto

Bei der Untersuchung von Yama no oto wurden einige Parallelen, je-
doch auch auffillige Unterschiede zu Yukiguni deutlich. Die Beschrei-
bung des Erzihlverlaufs zeigt eine Ahnlichkeit im Einbezug der Natur
und der Darstellung von Alltagsszenen, die sich bei Yama no oto jedoch
vor allem im kleinstadtischen Kamakura und in einer Familie abspielen,
wogegen Yukiguni in einem Erholungsort sowie dem dortigen Beher-
bergungs- und Unterhaltungsbetrieb angesiedelt ist. Auch die Haupt-
personen - in Yukiguni ein Reisender und eine Geisha, in Yama no oto
ein Familienvater und seine Angehorigen - divergieren entsprechend,
ebenso wie das Alter der Protagonisten: In Yukiguni wird ein offensicht-

311  vgl. Tsuruta 1969, S. 238 f.
312 vgl. Fischer 1972, S. 26.
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lich jiingerer Mann als in Yama no oto beschrieben.® Dariiber hinaus
unterscheidet sich der Schluss der beiden Erzdhlungen, der zwar glei-
chermaflen offen ist, in Yukiguni aber angesichts der Feuerkatastrophe
dister gezeichnet wird, in Yama no oto mit dem Plan eines Familienaus-
flugs fast als Happy End verstanden werden kann.

Die Zeitgestaltung erwies sich in Yama no oto als ausnehmend klar.
Die Erzahlung entwickelt sich geradlinig und enthalt zwar Riickgriffe,
Riickwendungen und Zeitspriinge, die gleichwohl in den meisten Fl-
len die sehr nahe Vergangenheit bzw. Zukunft betreffen oder in Form
etwa von Erkldrungen der Familienumstinde keine umfangreichen
neuen Zeitebenen eréffnen, sondern bald wieder in die Erzéhlgegen-
wart zuriickfithren. Uberdies finden sich keine Exkurse wie bei demje-
nigen tiber Hanfstoffe in Yukiguni. Die Dauer der erzahlten Zeit ist mit
etwa fiinfzehn Monaten bei Yama no oto und achtzehn Monaten bei
Yukiguni fast gleich und erstreckt sich in beiden Erzdhlungen vom Som-
mer bis zum Herbst des folgenden Jahres. Trotzdem ist die Zeit vollig
anders gestaltet: Wahrend in Yukiguni nur jeweils einige Tage im Mali,
Dezember und Herbst erzahlt werden, decken die sechzehn Kapitel von
Yama no oto die gesamten Monate ab. Kapitel 10 und 11 sowie 13 und 14
behandeln zwar jeweils zusammen einen Monat, doch abgesehen da-
von geht fast ausnahmslos jeder Monat in einem Kapitel zum Folgemo-
nat im Folgekapitel iiber. Im Rahmen der jeweiligen Monate werden in
den Kapiteln durchschnittlich zwei Tage beschrieben.

Da genau wie in Yukiguni knapp ein Drittel (27%) des Textes aus
Dialogen besteht und bei den Familienszenen genau beschriebene Mo-
mentausschnitte tiberwiegen, herrscht zeitdeckendes Erzahlen vor. Dies
ist im Fall der Dialoge neutral, an den anderen Stellen personal aus der
Sicht des Protagonisten, woraus sich zusatzlich der Eindruck einer sehr
regelméafiigen, ruhigen Darstellungsweise ergibt.

Die handlungstragenden Motive weisen deutlich auf die unter-
schiedliche Entstehungszeit von Yukiguni und Yama no oto hin: Wah-
rend in ersterem, einem Frithwerk Kawabatas, die »Beziehung zwischen
Mann und Frau« als Kernmotiv festgestellt wurde, ist dies in Yama no

313  Das Alter der Protagonisten entspricht jeweils ungefahr dem Alter des Autors
bei der Niederschrift: Kawabata war Mitte der 1930er Jahre, als Yukiguni be-
gonnen wurde, knapp vierzig Jahre alt; bei der Zeitschriften-Veréffentlichung
von Yama no oto war er Mitte fiinfzig.
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oto als Werk der mittleren Jahre das »Alternc, erginzt durch das Rah-
menmotiv »Beziehung zwischen Eltern und Kindern«. Auch bei den
strukturbildenden Motiven lésst sich an dem Motiv »Natur« eine ge-
wisse Verlagerung des Autorinteresses feststellen, namlich vom Neben-
motiv in Yukiguni zum Hauptmotiv in Yama no oto. Ebenfalls in bei-
den Erzdhlungen nachweisbar sind die Motive »Rot« und » Weif3«, wie
oben erwihnt jedoch unterschiedlich belegt, sowie das Motiv »Stimmex.
Wo die »Stimme« in Yukiguni aber ein wichtiger Teil der Assoziationen
ist und zur Verbindung von Erzdhlphasen mittels Motivketten gehort,
spielt sie in Yama no oto eine eher untergeordnete Rolle. Dort bewir-
ken stattdessen andere Motive den inhaltlichen Zusammenbhalt der Er-
zahlung, vor allem das Hauptmotiv »Natur«, dessen Komponenten so-
wohl in Gesprichen thematisiert und wiederholt aufgerufen werden als
auch in den Gedanken des Protagonisten Shingo auftauchen, spiter er-
neut erinnert und zusitzlich mit bestimmten Personen assoziiert wer-
den (z. B. Kiefern mit Kikuko, Ahorn mit der Schwigerin).

Die Nebenmotive sind, da es sich tiberwiegend um Nicht-Gegen-
standliches bzw. Abwesendes handelt, noch haufiger als beim Haupt-
motiv ein Teil der Uberlegungen Shingos; sie werden oftmals durch
Erinnerungen oder Assoziationen ausgelost und ziehen weitere Asso-
ziationen nach sich. Die Komplexitit dieser Verbindungen zeigt sich
exemplarisch bei den Motiven »Abtreibung« und »Schwangerschaft«
im zweiten Teil der Erzahlung, wo sie vier Kapitel in Beziehung bringen:
Kapitel 10 (Gesprach Abtreibung), Kapitel 11 (Gedanken Abtreibung
> Erinnerung Kap. 10), Kapitel 13 (Gedanken Abtreibung; Gesprach
Schwangerschaft > Erinnerung Kap. 10) und Kapitel 15 (Gesprich
Schwangerschaft/Abtreibung > Bezugnahme Kap. 13 > Gedanken Ab-
treibung/Schwangerschaft). Zusatzlich ist die Verkniipfung mehrerer
Motive auffillig, besonders bei der Kombination » Ahorn/Schonheit/
Schwigering, aber auch im Fall von »Sonnenblume/Sexualitit« oder
»No-Masken/Sexualitat«.

Es lasst sich damit konstatieren, dass Kawabata in Yama no oto das
Gewebe von Motiven und Assoziationen im Vergleich zu Yukiguni noch
verfeinert hat. Das neue Element der Traume ist dagegen als ein Motiv
angelegt, das keine Assoziationen nach sich zieht und kaum in die tib-
rige Motiv-Konstellation eingebunden ist. In der folgenden Analyse der
Erzahlung Mizuumi wird deshalb auch untersucht, ob bzw. wie der Au-
tor diesen Aspekt weiterentwickelt.
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. Mizuumi 73" 5 7 (»Der See«, 1954)

Im Unterschied zu Yukiguni und Yama no oto wird die Erzéhlung
Mizuumi in Untersuchungen der Werke Kawabatas haufig nicht bertick-
sichtigt oder aber nur kurz gestreift. In Japan schwankten die Urteile
kurz nach der Buchverdéffentlichung zwischen extremer Ablehnung und
euphorischer Zustimmung. So duflerte Mishima Yukio entschieden sei-
nen »unangenehmen Leseeindruck« (fukai na dokugo-kan), Nakamura
Shinichird F#E—H} dagegen bezeichnete Mizuumi als »eine hervor-
ragende Leistung, die bemerkenswerteste auf dem Gebiet der japani-
schen Erzihlung nach dem Krieg«.*** Morimoto Osamu #z A< sieht in
dem Werk »den hochsten Gipfel der Literatur Kawabatas«® und steht
damit im Widerspruch zu den negativen Restimees westlicher Kritiker,
die fehlende Geschlossenheit monieren und dichterische Qualitat ver-
missen. Hiroko Morita Malatesta etwa meint: »The epiphoric connec-
tion in this novel, [...], is much too weak to form a symbolic whole; and
the story of Gimpei’s restless adventures is not coherent enough to form
a whole by itself.«,”* und Donald Keene konstatiert: »At times it seems
as if Kawabata is parodying his own works: [...] there is little poetry in
the discriptions. [...] In The Lake we seem to have content only.«*” Un-
bestritten ist jedoch die Qualitdt der meisterhaften Verbindung von er-
zahlter Realitdt und Illusion, von dufleren und inneren Vorgéangen, die
sich in der Verflechtung von Erinnerungen, Assoziationen und Halluzi-
nationen des Helden mit tatsachlich Erlebtem manifestiert.

Diese eher experimentelle Schreibweise mit surrealistischen Ele-
menten — zuletzt 1931 von Kawabata in Suisho genso (Trdume im Kris-
tall) angewandt und in den Erzéhlungen Nemureru bijo (Die schlafen-
den Schionen, 1961) und Kataude (Ein Arm, 1964) spéter ebenfalls zu
finden - sowie die erstmalige Etablierung eines »hdsslichen Mannes mit
lasterhaften Begierden«® als Hauptperson zeigten eine neue Entwick-
lung in Kawabatas Literatur. Sie mogen der Grund sein fiir die Irrita-
tion auf Seiten des Publikums und der Kritiker, die von diesem Autor

314  zit. nach Morimoto 1987, S. 132.

315 ebd.

316 Malatesta 1980, S. 205.

317 Keene 1984, S. 833.

318 Nakabatake Yoshio H'MH#E/#, zit. nach Fukuda/Itagaki 1987, S. 107 f.
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bis dahin eher poetische Beschreibungen als surrealistischen Stil und
abgriindige Thematik gewohnt waren.

Einen Erklarungsversuch fiir den Wandel unternimmt Otaki Kiyoo
KI5 [ mit der Anmerkung, Kawabatas Abhingigkeit von Schlaftab-
letten in der entsprechenden Zeit habe offensichtlich »die Welt der tréu-
merischen Sinnlichkeit in der Serie von Erzédhlungen wie Mizuumi, Ne-
mureru bijo und Kataude beeinflusst.«*® Fukuda und Itagaki dagegen
kommen zu einem anderen Urteil, indem sie auf Kawabatas Nachwort
zu Saikonsha U5 (Ihre zweite Ehe), einer 1953 erschienenen Samm-
lung von Kurzerzidhlungen, hinweisen. Er betont darin, zukiinftig keine
derartigen Erzdhlungen mehr schreiben zu wollen:

Meine Werke haben sich vor, wihrend und nach dem Krieg kaum
verdndert, aber jetzt, sieben Jahre nach der Niederlage, nachdem
auch alle sechzehn Binde meiner Werkausgabe erschienen sind,
jetzt mochte ich mich dringend verdndern.*®

Fukuda und Ttagaki sind deshalb der Uberzeugung, dass Mizuumi »aus
seinem innigen Wunsch, sich jetzt verdndern zu wollen, entstanden ist
und diesen innigen Wunsch direkt widerspiegelt.«*

Heute behauptet Mizuumi seinen Platz in der japanischen Litera-
turwissenschaft als eines der wichtigen Nachkriegswerke Kawabatas,
wenn die Sekundérliteratur auch eher Einzelaspekte wie die Zeitgestal-
tung, das Motiv des Sees oder makai (die »Damonenwelt«) zum Gegen-
stand nimmt und Gesamtanalysen kaum angestellt werden.

Bisher liegen Ubersetzungen in knapp zwanzig Sprachen vor,** wo-
mit Mizuumi das am wenigsten iibersetzte Werk der hier analysierten
Erzahlungen ist. Eine Verfilmung - in allerdings sehr freier Bearbeitung

- erfolgte im Jahre 1966.3%

319 Otaki 1979, S. 232.

320 KYZBd. 33, S. 650.

321 Fukuda/Itagaki 1987, S. 108.

322 vgl. die Auflistung der Ubersetzungen im Anhang, S. 270.

323 Im August 1966 bei Shochiku (Regie: Yoshida Kiji # FH & ) unter dem Ti-
tel Onna no mizuumi 2 D7 9 F (»Der See der Frau«).
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1. Erscheinungsweise — Entstehungsweise

Noch wihrend seiner Arbeit an Yama no oto begann Kawabata im Janu-
ar 1954 mit der Verdffentlichung von Mizuumi in der Zeitschrift Shincho.
Die einzelnen Teile waren mit dem Titel Mizuumi und einer fortlaufen-
den, spiter gestrichenen Nummer (1-12) versehen, umfassten jeweils
zwischen vier und acht Seiten und erschienen ohne Unterbrechung von
Januar bis Dezember. Im April 1955 gab der Verlag Shinchosha die Er-
zahlung als Buch heraus, wobei das letzte Fiinftel von Teil 11 sowie der
gesamte Teil 12 gestrichen wurden. Alle anderen Teile tibernahm der
Autor mit nur geringsten Verinderungen, sodass der Verzicht auf ei-
nen Grofiteil des urspriinglichen Textendes der wichtigste Eingriff blieb.

Zu Recht weist Reiko Tsukimura darauf hin,*** dass diese Kiirzung
das Bild des Helden Gimpei nachhaltig verandert: Wahrend er den Le-
sern in der urspriinglichen Fassung deprimiert und elend, ohne Ziel
auf der Flucht in Erinnerung bleibt, erweckt er am Ende der gekiirz-
ten Buchversion den Eindruck des traurig nach Schonheit Suchenden,
der bald darauf der faszinierenden Miyako begegnen und erst danach
zum Fliichtenden werden wird. Tsukimura zufolge verstand Kawabata
jedoch auch die Buchversion nicht als abgeschlossen:

Kawabata, however, did not regard Mizuumi as being completed, in-
tending, as he told me, to bring the hero to the lake of his mother’s
village at the end of the novel. Very possibly Kawabata might have
intended to write the fifth part?* in which the hero, Gimpei, would
visit the lake, and which would conclude his pursuit, linking the
narrative to the end of the first part where he comes out of the Tur-
kish bath and sees a vision of the lake.¢

Bereits 1956, ein Jahr nach der Buchveréftentlichung, wurde Mizuumi
in die »ausgewihlten Werke« Kawabata Yasunari senshii )| 5 ¢ i3 42
aufgenommen, 1962 und 1969 in die jeweils neuesten Gesamtausgaben
(in beiden Fallen Bd. 11). Der Text der Gesamtausgabe von 1980 (KYZ

324  vgl. Tsukimura 1973, S. 434.
325 In der Buchversion ist der Text von Mizuumi in vier Teile gegliedert.
326  Tsukimura 1973, S. 434.
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Bd. 18), der fiir die folgende Untersuchung verwendet wird, entspricht
der des Jahres 1969.

2. Erzdhlverlauf

In Mizuumi schreibt Kawabata von der Einsamkeit eines Mannes, der
Frauen verfolgt, und seinem unauthaltsamen Fall in die Asozialitét.

Dieser Mann, der 34-jahrige Momoi Gimpei PEH:-EEF, kommt
Ende des Sommers in den Erholungsort Karuizawa. Er kleidet sich
vollstandig neu ein und vernichtet seine alten Sachen: Offensichtlich
ist er auf der Flucht nach einem Verbrechen. In einem »tiirkischen
Badehaus«” lasst Gimpei sich von einem halbnackten jungen Méid-
chen waschen, dessen frische und zugleich traurige Stimme ihn beson-
ders fasziniert.>*® Er nimmt ein Dampfbad, lasst sich von dem Médchen
massieren und sogar Finger- und Fufinédgel schneiden, obwohl er sich
schdmt wegen seiner hésslichen Fiifle. Dabei gehen seine Gedanken im-
mer wieder zuriick zu dem Tag Mitte Juni, an dem er eine junge Frau in
Tokyo verfolgt hatte. Sie hatte ihm unerwartet ihre Handtasche mit ei-
ner groflen Geldsumme ins Gesicht geschleudert und Gimpei auf diese
Weise zum Dieb gemacht. Auch an Tamaki Hisako £ /A/A ¥ erinnert
er sich, seine Schiilerin, die er vor Jahren ebenfalls verfolgt und bedrangt
hatte. Dazwischen taucht das Bild des heimatlichen Sees in ihm auf, die
Erinnerung an seine Mutter und seine Jugendliebe Yayoi <> \ .

Das Opfer von Gimpeis letzter Verfolgung, Mizuki Miyako /KA
‘-, hat den Verlust ihrer Handtasche nicht angezeigt. Sie lebt allei-
ne mit zwei Hausmidchen als Geliebte des alten Arita /5 [, von dem
sie das Geld im Verlauf mehrerer Jahre bekommen hatte. Die Erregung,
die sie bei der Verfolgung durch Gimpei und in dem kurzen Augenblick
des Wurfes gespiirt hat, scheint ihr in gewisser Weise Entschadigung fiir
die vielen Jahre des langweiligen Zusammenseins mit Arita. Als der alte

327  toruko-buro (KYZ Bd. 18, S. 10). Bezeichnung fiir bordellahnliche Massage-
salons; nach Protesten der tiirkischen Regierung in den 1980er Jahren heute
sopu-rando (von engl. soap land) oder sopu genannt.

328  Ahnlich wird die Stimme Yokos in Yukiguni beschrieben. Eine weitere Pa-
rallele besteht darin, dass das Badehaus-Midchen ebenso wie die Geisha
Komako in Yukiguni aus Niigata, dem Schneeland, stammt.
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Mann sie zwei Tage nach dem Vorfall besucht, gesteht Miyako ihm den
Verlust des Geldes, das sie fir die Universitatsausbildung ihres Bruders
Keisuke /% /] verwenden wollte, und erhilt die Summe von Arita ersetzt.

In der Nacht denkt sie an einen Ausflug wihrend der Kirschblii-
te zuriick, den sie mit ihrem Bruder, seinem Freund Mizuno 7K#f und
dessen Freundin Machie f]£% unternommen hatte.

Zehn Tage vor diesem Ausflug hatte Gimpei Machie beim Spazier-
gang mit ihrem Hund angesprochen und das Méadchen spiter bei ihrem
Rendezvous mit Mizuno beobachtet. Sie hatte ihn an Hisako erinnert,
deretwegen er seine Stelle als Lehrer hatte aufgeben miissen, nachdem
ihr Verhaltnis entdeckt worden war. Danach hatte er seinen Lebensun-
terhalt als Verfasser von Reden fiir Arita bestritten, den Vorsitzenden
des Trigervereins von Hisakos neuer Schule.

Auch an seine Cousine Yayoi dachte Gimpei immer wieder zuriick,
seine Vertraute im Heimatdorf, nachdem sein Vater unter ungekldrten
Umstédnden im See ertrunken war. Spater war Gimpei als Student nach
Tokyo gegangen und hatte dort mit einer Prostituierten ein Kind ge-
zeugt, das sie ihm vor seine Tiir gelegt und das er dann wiederum zum
Eingang des Bordells gebracht hatte.

Anfang Juni begegnete Gimpei Machie erneut bei einem Glith-
wiirmchen-Fest, das sie zusammen mit Keisuke besuchte. Er sprach die
beiden jedoch nicht an, sondern beobachtete sie aus sicherer Entfer-
nung. Nach der Veranstaltung streifte Gimpei ziellos durch das néchtli-
che Ueno und lernte eine sehr maskulin wirkende Frau kennen, die ihn
mit in ein Hotel nehmen wollte. Er lief$ sie aber allein und wiitend auf
der Straf3e zuriick und ging nach Hause.

An dieser Stelle endet der Text der Buchfassung von Mizuumi. Die
zwolfteilige urspriingliche Version, wie sie in der Zeitschrift Shincho
veroffentlicht worden war, erfuhr dabei die oben erwéhnte relativ um-
fangreiche Kirzung: Nicht tibernommen wurden das letzte Fiinftel
des elften Teils sowie der gesamte (zwolfte) Schlussteil. Um diese von
Kawabata vorgenommene Bearbeitung nicht zu verfilschen, wird der
Analyse der Erzahlung ausschliefflich die Buchfassung zugrunde gelegt.
Die gestrichene Textpassage soll hier jedoch wegen ihres Umfanges und
der inhaltlich interessanten Weiterentwicklung der Person Gimpeis in
einer Ubersetzung vorgestellt werden.
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Exkurs:
Ubersetzung der Schlussteile des urspriinglichen Mizuumi-Textes*

Mizuumi, Ende des Teils 11

Gleich nachdem er eingeschlafen war, begann Gimpei zu trdumen.
Hisako brachte einen Vogelkifig in Gimpeis Zimmer, blau bespannt wie
frither die Glithwiirmchenkafige.

»Es sind Nachtigallen®° drin, sagte Hisako, holte sie aus dem Ki-
fig und zeigte sie Gimpei. Zwei Nachtigallen waren es, die Hisako mit
beiden Handen umfasst hielt. Doch aus irgendeinem Grund konn-
te Hisako die Nachtigallen nicht mehr in den Kéfig zuriicksetzen. Sie
schaute Gimpei anklagend an: »Was soll ich denn tun?« Auch Gimpei
betrachtete ratlos Hisakos Hénde, in denen sie die Nachtigallen hielt,
und dabei wachte er auf.

»Du hittest sie freilassen sollen«, murmelte er. Das Murmeln drang
an sein Ohr wie etwas Unbewusstes, obwohl er wach war.

Gimpei lie8 seine Augen eine Weile im Dunkeln geoftnet.

Die Nachtigallen in seinem Traum hatten nicht gesungen. Auch mit
Hisako hatte er nie Nachtigallen gehort. Dass Nachtigallen immer wie-
der sangen, das war doch am Ufer des Sees im Dorf seiner Mutter gewe-
sen. Gimpei konnte den Gesang dieser Nachtigallen horen. Aber Yayoi
hatte keine Nachtigallen umfasst; ihre Faust, in der sie einen Schachtel-
halmspross hielt, tauchte vor Gimpei auf.

Funf oder sechs Tage spiter war Gimpei Mizuki Miyako gefolgt.
Die Freude, als er Miyako in der Stadt entdeckte, und die Erregung, sie
zu verfolgen, lielen Gimpeis Niedergeschlagenheit schwinden, die der
Steinwurf der Frau mit den Gummistiefeln hervorgerufen hatte; aber
dann kam es dazu, dass er Miyako um zweihunderttausend Yen beraub-
te, und auch nachdem er ihre Handtasche verbrannt hatte, um mogli-
che Beweise zu vernichten, konnte er es in Tokyo nicht mehr aushal-
ten. Er hatte stindig das Gefiihl, von diesem Geld verfolgt zu werden.

329 Japanischer Originaltext in Shincho 11, 1954, S.243-244 und 12, 1954,
S.111-114 sowie in KYZ Bd. 18, S. 580-585.
330  wuguisu (S. 580): sog. Japanische Nachtigall, eigentlich Buschsanger.
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Gimpei fuhr nach Shinsha.* Es ging gerade auf die Sommerfrische zu,
aber weil Gimpei auf der Flucht war, suchte er sich in abgelegenen Ort-
schaften billige Unterkiinfte. Doch da sagte das Zimmermédchen eines
Gasthauses mit ernstem Gesicht zu ihm: »Seit Sie hier sind, ist es plotz-
lich voll geworden, Sie scheinen ein Gliicksgott zu sein, freut man sich
im Biiro. Die hitten Sie gerne moglichst lange hier.«

»Wirklich? Eigenartig. Ein Gott der Armut®* wie ich...«, lichelte
Gimpei gezwungen.

Dies bekam er nicht nur einmal zu horen, sondern dhnlich auch in
Gasthofen anderer Orte. Gimpei wurde es etwas unheimlich, als wiir-
de nun er verfolgt.

Da es fiir ihn wie fiir die Gasthauser, in denen er iibernachtete, eine
grofle Geldsumme war, die er bei sich versteckt hielt, gab er sich ziem-
lich knausrig und achtete auch darauf, das Trinkgeld fiir die Zimmer-
méadchen gering zu halten. Gimpei empfand eher Abscheu gegentiber
dem Geld in seinem Nierenschiitzer,** und er fiirchtete sich auch davor,
es auszugeben. Die Frau namens Mizuki Miyako, die zweifellos auf die
Verfolgung reagiert hatte, konnte er ebenfalls wegen dieses Geldes kein
zweites Mal treffen, er meinte, sie fiir immer verloren zu haben.

Mizuumi, Teil 12

Von der Regenzeit bis in den Hochsommer hinein beinahe zweihun-
derttausend Yen in kleinen Scheinen im Nierenschiitzer, immer direkt
am Korper - selbst im kithlen Shinsha kam das einer Kasteiung gleich.
Es war ein Winter-Nierenschiitzer aus Wolle. Die Idee schien zwar gut,
aber er meinte, jede Unachtsamkeit konnte zu seiner Entdeckung fiih-
ren. Mit dem viel zu warmen, verschwitzten Nierenschiitzer fiihlte sich
Gimpei standig als Dieb, doch er brachte auch nicht den Mut auf, ihn
abzunehmen.

331 Shinsha (S. 580): heutige Préfektur Nagano in den Japanischen Alpen nord-
westlich von Tokyo; zahlreiche Bade- und Erholungsorte, u.a. das zu Beginn
der Erzihlung erwahnte Karuizawa.

332 bimbogami (S. 580): Gott der Armut; bringt dem Volksglauben nach Armut
iiber die Menschen.

333  haramaki (S. 581): breite gestrickte Bauchbinde aus Baumwolle oder Wolle,
traditionell zum Schutz vor Verkiihlung tiber der Unterwésche getragen.
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In einem Badeort ging Gimpei eines Tages am Spatnachmittag auf
einem Waldweg spazieren; dabei kam er in ein starkes Gewitter. Un-
ter einer Eiche am Wegrand suchte er Schutz, aber sie war klein, und
es blitzte. Gimpei rannte auf einen grofieren Baum zu. Dann weiter un-
ter einen noch grofleren. Ihm fiel ein, dass der Blitz eher in hohe Béu-
me einschldgt, und von einem groflen Baum zum néichsten hastend er-
reichte er den Fuf3 des Berges und stieg hoch bis zu einer Stelle, von der
aus man den Badeort sehen konnte. Das Laub der Baume schwankte im
Regen und verdeckte die Sicht auf das Gasthaus, in dem Gimpei wohn-
te, aber offensichtlich nicht weit entfernt davon zuckten die Flammen
eines Blitzstrahls.

Mit einem Aufschrei barg Gimpei sein Gesicht in den Handen.

Als er den Bergpfad heruntergerannt kam, stand das Gasthaus un-
versehrt im Regen.

»Hat nicht gerade der Blitz eingeschlagen?«

»Oh, Sie sind zuriick. Zum Gliick hat es nicht eingeschlagen. Es war
ein schlimmes Gewitter.« Damit kam der Portier des Gasthauses aus
seinem Biiro.

»Hat es hier in der Nahe nicht eingeschlagen?«

»Ach richtig - ich dachte, es hitte eingeschlagen.«

»Hat es nicht eingeschlagen?«

»Sie fithlen sich bestimmt nicht gut, so nass. Ziehen Sie doch einen
frischen Yukata an.«

Erst jetzt bemerkte Gimpei, dass er vollig durchnasst war.

Der Nierenschiitzer schien sich auffillig unter dem schmalen Obi
zu wolben.

»Ich nehme ein Bad und ziehe mich um, geben sie mir bitte einen
Yukata«, sagte Gimpei und streckte abwartend die Hand aus.

»Das Zimmermadchen bringt ihn ins Bad.«

Als er seinen Yukata abstreifte, war die Feuchtigkeit schon bis zu
den Geldscheinen im Nierenschiitzer gedrungen. Gimpei nahm den
Nierenschiitzer mit sich in den Baderaum und legte ihn auf eine umge-
drehte Waschschiissel.

»Hier ist Ihr Yukata«, horte er eine Frau sagen. An der Stimme er-
kannte er das Médchen, das fir sein Zimmer zustindig war. Gimpei
wohnte in einem der billigen Gasthauser am Ort, es gab hier nur drei
Zimmermadchen. Sie war die Jingste.

»Wie weit sind Sie denn gegangen, dass Sie so nass geworden sind?«
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»Bis zum Berg.«

An der Milchglastiir waren verschwommen die Umrisse des Zim-
mermaédchens sichtbar.

»Es sah so aus, als ob der Blitz hier eingeschlagen hitte, und da bin
ich zuriickgerannt. Hat es nicht eingeschlagen?« wiederholte Gimpei
auch ihr gegeniiber, fuhr dann aber fort: »Ach ja, ich brauche kein
Abendessen. Ich méchte die Rechnung.«

»Sie reisen ab, so plotzlich...? Haben Sie Angst vor Gewittern...?«

Das Zimmermédchen schien tiberrascht, und Gimpei bemerkte ih-
ren Schatten, der plotzlich den Riegel der Glastiir ergriff.

»Nicht aufmachen!«

»Oh.«

Das Zimmermadchen lief3 die Glastiir sofort los.

»Aufmachen? Sie sind gut. Was wire denn, wenn ich aufmachen
wiirde?«

Und dann offnete sie die Glastiir schwungvoll.

»Was wire denn, wenn ich aufmachen wiirde? Sind Sie kein Mann?«

Sie hielt sich an der Tiir fest, versteckte die eine Schulter dahinter
und lachelte schelmisch. Gimpei war fassungslos. Er wollte gerade ins
Wasser steigen. Nun lief er tiber und iiber rot an. Damit schien das Zim-
mermadchen nicht gerechnet zu haben. Auch den Nierenschiitzer hat-
te sie wohl bemerkt, aber sie schopfte offensichtlich keinen Verdacht.

»Lass das. Was fallt dir denn ein.«

»Wollen Sie wirklich heute noch abreisen? Bleiben Sie doch bis
morgen.«

Einem Gast gegeniiber war das nicht korrekt. Wahrend der vier
Tage in diesem Gasthaus hatte Gimpei dem Zimmermadchen eigent-
lich keine Veranlassung gegeben, so mit ihm zu sprechen.

»Du héltst mich eine Nacht zuriick? Wenn ich was davon habe...«,
sagte Gimpei im Scherz, um das Thema zu wechseln.

»Wissen kann man das nie.«

Das Zimmermadchen setzte eine Fufisohle auf den Riicken des an-
deren Fufles und beugte sich etwas nach vorne. Es sah aus, als ginge sie
Gimpei nach. Thre Augenbrauen waren dunkel und buschig, aber sie
hatte wohlgeformte Wangen und eine gute Figur mit einem gewissen
Schwung um die Hiiften. Obwohl die Zehen ihres aufgestiitzten nack-
ten Fufles etwas zu lang wirkten, war der Fufi recht hiibsch.

»Ich gehe dann morgen frith, sagte Gimpei.
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»Tun Sie das bitte.« Das Zimmerméadchen schloss die Glastiir und
entfernte sich.

Aber nach dem Bad bestellte Gimpei auf dem Weg in sein Zimmer
die Rechnung im Biiro. Wie gehetzt zog er sich um. Das Zimmermad-
chen brachte die Aufstellung.

»Sie reisen also doch ab. Sie haben mich im Baderaum hinters Licht
gefiithrt.«

»Dich hinters Licht fithren und dann weglaufen - das macht rich-
tig Spafl«,»* erwiderte Gimpei und gab ihr dabei einen nassen Tausend-
Yen-Schein als Trinkgeld. Fiir den sparsamen Gimpei war das ziem-
lich viel. Auch das Zimmermadchen schien wegen seines schabigen
Aufleren iiberrascht und begleitete ihn zur Bushaltestelle. Gimpei ging
schweigsam und mit finsterem Gesicht voran. Es waren ungefahr drei-
hundert Meter. Noch nie war Gimpei mehr oder weniger sinnlos mit ei-
ner Frau ganze dreihundert Meter gegangen. Wie viele hundert Meter
waren es wohl gewesen, die er Hisako gefolgt war?

»Bringst du oft Gaste weg?«

»Eigentlich nicht«, antwortete das Zimmermadchen und kicherte.

»Woran denkst du? Das ist ja unheimlich.«

»Ich denke an gar nichts. Als Sie ankamen, nicht wahr, da hat der
Portier doch gesagt, wir hitten kein schones Zimmer. Ich wurde dann
angewiesen, gut aufzupassen.«

»Hm. Er dachte wohl, ich wiirde Selbstmord oder so was machen.«
Gimpei lachelte gezwungen, und dabei packte ihn die Furcht in seinem
Inneren wie Schiittelfrost.

»Ich weifd nicht. Aber nun ist das doch sicher in Ordnung. Sie wa-
ren ja ganze vier Tage hier und sind ein guter Bekannter geworden.«

»Nach vier Tagen ein guter Bekannter?«

»Selbstverstandlich.«

»Du kannst schon zuriickgehen. Ich finde es allein.«

Zum ersten Mal bemerkte Gimpei, dass jemand wie der Portier ei-
nes Gasthofs ganz automatisch andere Menschen verdéchtigt. Hatte man
ihn womoglich in den Gasthdusern aller Orte beobachtet, seit er sich
in Shinsha aufhielt? Dieses Zimmermadchen hatte Gimpei manchmal

334 Damasarechatta tte, kimi ni iwarete nigeru no wa tanoshii ne. (S. 583); wort-
lich: »Von dir gesagt zu bekommen: >Ich bin betrogen worden<und dann weg-
zulaufen - das macht Spaf3, nicht wahr.«
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verstohlen gemustert, wahrend sie ihn bei einer Mahlzeit oder sonstwie
bediente, und er hatte immer nur an den Nierenschiitzer gedacht — aber
dann hatte sie wohl spioniert? Ein einfaches, aufrichtig wirkendes Zim-
mermadchen schien dafiir nicht gerade geeignet. Oder war die Tatsache,
dass sie ihn nun bis zum Bus begleitete, keine Auswirkung des Trink-
geldes, sondern die Fortsetzung der Uberwachung? In einem Gasthaus
war so etwas sicher nicht nétig; doch als Gimpei sich das alles ausmalte,
wurde er richtig munter. Wire er nur frither darauf gekommen, dach-
te er, dann hitte er mehr auf das Zimmermédchen zugehen und sich in
irgendein gefihrliches Spiel einlassen konnen. Er ging nicht sinnlos ne-
ben der Frau her. Gimpei sah das Zimmerméadchen noch einmal an. Sie
kam direkt von der Arbeit und trug einen abgenutzten Yukata, auf des-
sen Riickseite sich Sitzfalten gebildet hatten. Die sommerliche Abend-
sonne beschien ihr Gesicht.

Seit Gimpei Tokyo verlassen hatte, konnte er selbst kaum noch
glauben, dass er dort Frauen gefolgt war, und er hatte sich vorgestellt,
dass auch er ein ganz gewohnliches Leben fithren konnte, wenn er zum
Beispiel Lehrer in einer Provinzstadt wiirde.

Aber das Geld in seinem Nierenschiitzer wiirde ihn daran hindern,
und so entschloss er sich, die Reise fortzusetzen und das Geld in klei-
nen Betrdgen auszugeben, bis es irgendwann aufgebraucht wire.

»Das war doch ein schreckliches Gewitter«, sagte Gimpei.

»Sind Thnen Gewitter so unangenehm?«

»Als Kind habe ich mal an einem Seeufer erlebt, wie ein Gewitter
niederging. Dabei verendete eine Kuh, die an einem grofien Baum fest-
gebunden war.«

»Eine Kuh...?« Das Zimmerméadchen zog ihre dunklen, buschigen
Augenbrauen hoch. »Wenn sie festgebunden war, dann konnte sie ja
nicht weglaufen. Das arme Tier.«

»Genau.«

Gimpei setzte sich auf die Bank an der Bushaltestelle, aber das Zim-
mermédchen blieb davor stehen.

»Es dauert noch ungefahr zehn Minuten. Die Ziige von und nach
Tokyo haben Anschluss an den Bus.«

»Du kannst zuriickgehen. Vielen Dank.«

»Ist ja nicht mehr lange...« Das Zimmermadchen entfernte sich
von Gimpei und sprach mit einer Schaffnerin, die aus dem Bus gekom-
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men war. Gimpei hatte den Eindruck, dass sie iber ihn redeten. Das
Zimmermadchen lachte heiter.

Als Gimpei in den Bus stieg, stellte sie sich vor das Fenster. Es gab
nur sieben oder acht Fahrgaste. Auf den Bus vor dem Zimmerméadchen
schien die Abendsonne; die Spiegelung im Fensterglas schien zu blen-
den, und das Zimmermédchen kniff die Augen zusammen. Gimpei
streckte den Kopf aus dem Fenster. Sie kam néher.

»Vielen Dank fiir alles.«

»Haben Sie herzlichen Dank. Alles Gute...! Und beehren Sie uns
wieder...«

»Ach richtig. Ich bin ja ein guter Bekannter geworden, da will ich
wiederkommen, sagte Gimpei, aber es war klar, dass er kein zweites
Mal wiirde kommen koénnen. Bei diesem Gedanken blickte er in das
Gesicht des Zimmermadchens und hatte das Gefiihl, weit wegzufahren.

Der Abendsonne entgegen setzte sich der Bus in Bewegung. Kurz
darauf fuhr er einen sanften Abhang hinunter und bog ab.
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Erlaubnis Ist

3. Kompositionselemente
a.  Fabelanalyse: Die Zeitgestaltung

Der Text von Mizuumi in KYZ Bd. 18 (S. 9-132) besteht aus vier Tei-
len, die jedoch nicht mit Kapiteliiberschriften oder Nummern verse-
hen, sondern lediglich durch einen grofieren Zeilenabstand voneinan-
der getrennt sind. Diese vier Teile entsprechen auch vier verschiedenen
Zeitphasen. Bemerkenswert bei der Gestaltung des zeitlichen Ablaufs
ist allerdings, dass die erzahlte Zeit umgekehrt proportional zum Er-
zahlfortgang verlduft. Die folgende Graphik soll dies zunichst veran-
schaulichen.

Fortgang der Erziihlung —

/8.9 38 67 110 132
Sommerende 1. Teil (Karuizawa)
1
1
T
Mitte Juni 2. Teil (Haus Mivakos)
Anfang Juni 4. Teil (StraBe/Wassergraben)
1
Ende Miirz 3. Teil (Stralie/Uferbschung)

Wie aus der Graphik ersichtlich, erstreckt sich die erzéhlte Zeit in
Mizuumi iber circa sechs Monate eines Jahres, von Ende Marz bis zum
Spatsommer, gegliedert in je eine Phase Ende Mirz, Anfang Juni, Mitte
Juni und am Sommerende. Im Erzahltext werden die Phasen zusatzlich
zeitlich durchbrochen von Riickwendungen in Form von Erinnerungen
des Protagonisten Gimpei an seine Kindheit, die Studienzeit und die
Zeit der Berufstitigkeit als Lehrer.

Wie in Yukiguni erzahlt Kawabata auch hier nicht der chronologi-
schen Ereignisabfolge entsprechend, sondern beginnt im ersten Teil mit
der zeitlich spatesten Ebene (Sommerende), beschreibt im zweiten Teil
die davorliegenden Ereignisse (Mitte Juni), im dritten Teil die fritheste
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Zeitebene (Ende Mérz) und im vierten Teil die Zeitspanne, die chrono-
logisch an zweiter Stelle (Anfang Juni) steht.

Der erste Teil (S. 9-38) erstreckt sich tiber ein Viertel des Gesamtumfan-
ges der Erzahlung (30 von 124 Seiten) und beschreibt - in groflen Teilen
annihernd zeitdeckend - eine zwei- bis dreistiindige Zeitspanne: die
Ankunft Gimpeis in Karuizawa und seinen Aufenthalt in einem »tiir-
kischen Bad«. Darin eingeschoben sind mehrere kurze Riickgriffe so-
wie zwei langere Riickblicke Gimpeis, wovon einer die Verbindung zum
zweiten Teil herstellt.

Ausgelost werden die ersten beiden Riickbeziige durch die Massa-
ge des Bademidchens, das Gimpei betreut. Zunichst erinnert diese ihn
an einen hier zeitlich unbestimmten Moment wahrend seiner Studien-
zeit, als er von seinem Kind an die Stirn geschlagen wurde (S. 15). Kurz
darauf verwandeln sich die Handflichen des Madchens fiir Gimpei in
den Schlag, mit dem Miyakos Handtasche sein Gesicht traf. Das Wie-
derempfinden dieses Schlages bewirkt eine aufbauende Riickwendung
des Protagonisten zu dem Ereignis, das seine aktuelle Situation - nam-
lich auf der Flucht zu sein - verursachte, zeitlich Mitte Juni angesiedelt
ist und damit inhaltlich einen Vorausgrift auf den zweiten Teil bedeu-
tet. Auch diese Riickwendung beschreibt die damaligen Ereignisse nicht
chronologisch, sondern baut sie mit Hilfe von Reflexionen Gimpeis
tiber das Geschehen auf. Dabei stellt ein laut ausgesprochener Gedanke
eine kurze Verbindung zur Erzdhlgegenwart her (S. 20), die folgenden
Uberlegungen fiihren jedoch sofort wieder in der Vergangenheit wei-
ter und bewirken schlieflich den zweiten, noch umfangreicheren Riick-
blick, der Gimpeis jahrelang zuriickliegende Affire mit seiner Schiilerin
Hisako beschreibt (S. 22). Im Verlauf dieser eingeschobenen Riickwen-
dung ist es erneut eine Beriihrung und im Folgenden der visuelle Ein-
druck einer Spiegelung, die einen weiteren Riickblick auslosen (S. 26),
ndmlich die Erinnerung an den See in Gimpeis Heimatdorf, seine Ju-
gendliebe Yayoi und seine Eltern. Die Eisfliche des Sees fithrt Gimpeis
Gedanken wieder in die Gegenwart der eingeschobenen Riickwendung
um Hisako (S. 27), die wiederum zweimal kurz hintereinander Ver-
bindung zur eigentlichen Erzdhlgegenwart im ,tiirkischen Bad” findet
(S.32 und S. 33). In dieser Erzdhlgegenwart wird der erste Teil zu Ende
gefithrt, nun jedoch splitterartig gebrochen durch zahllose Assoziatio-
nen des Protagonisten zu Hisako (S. 33, 36, 36), zu Miyako (S. 36) und
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Yayoi (S. 36 und S. 37), also auf drei der vier verschiedenen Zeitebenen,
die bis dahin zusitzlich eingefithrt wurden.

Der zweite Teil (S. 38-67), bei dem ausnahmsweise nicht Gimpei, son-
dern Mizuki Miyako als Hauptperson fungiert, umfasst ebenfalls etwa
ein Viertel der Lange des Gesamttextes, schildert jedoch einen Zeit-
raum von mehreren Tagen und geht somit insgesamt sehr viel mehr
zeitraffend vor als dies im ersten Teil der Fall war.

Die Handlung setzt am Tag der Verfolgung durch Gimpei Mitte
Juni ein, direkt nach dem Verlust der Handtasche. Beschrieben wird
zunichst Miyakos Riickkehr in ihr Haus, unterbrochen von zwei kur-
zen Ruckgriffen (S.39 und S. 42 f.) in die ndhere Vergangenheit, die
die Situation Miyakos erldutern. Umfangreicher ist ein eingeschobener
Riickblick (S. 44-45) auf die Gefithle Miyakos wihrend der Verfolgung
durch Gimpei und den Augenblick ihres Handtaschen-Wurfs.

Die Gegenwartshandlung wird danach erneut unterbrochen durch
Miyakos Erinnerung an eine Situation eine Woche zuvor, bei der ihr ein
anderer Mann gefolgt war (S. 46—47). Dieser Riickblick geht direkt iiber
in einen weiteren Riickschritt (S. 47-50; mit einem kurzen Abschnitt in
der Erzihlgegenwart S. 49), in dem die Existenz einer zweiten Geliebten
Aritas sowie die Lebensumstidnde eines Dienstmadchens von Miyako
beschrieben werden. Das Thema Geld fithrt in die Erzdhlgegenwart
nach dem Verlust des hohen Geldbetrages zuriick (S. 50) und miindet
in eine neue Erzahlgegenwart zwei Tage nach der Tat.

In dieser Gegenwart beginnt die Handlung mit dem abendlichen
Besuch Aritas bei Miyako (S. 51), der bis zum Ende des Teils - in wei-
ten Passagen zeitdeckend - beschrieben wird, lediglich einmal unter-
brochen von Miyakos Erinnerung an eine frither gelesene Stelle aus
Raymond Radiguets Le Diable au corps (S. 54 f.. Nachts taucht vor
Miyako das traurige Gesicht Gimpeis bei der Verfolgung auf und be-
wirkt einen erneuten knappen Riickblick auf das zwei Tage zuriicklie-
gende Ereignis (S. 57). Ein Riickgriff auf die Zeit vor zehn bis fiinfzehn
Jahren (8. 58) und weitere kurze Riickblicke in die ndhere Vergangen-
heit (S. 59) sowie zu einem Ereignis vor vierzig Jahren (S. 62) folgen, be-
vor auf einer neuen, eingeschobenen Zeitebene Miyakos Ausflug mit
ihrem Bruder Keisuke, seinem Freund Mizuno und dessen Freundin
Machie in den Park von Ueno wihrend der Kirschbliitenzeit Ende Mérz
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beschrieben wird (S. 62-66). Gerdusche aus der Kiiche fithren Miyakos
Gedanken in die Erzahlgegenwart zuriick, in der der zweite Teil endet.

Der dritte Teil (S. 67-110) ist mit 43 Seiten der umfangreichste. Er um-
fasst die Zeitspanne eines Spitnachmittags und eines Abends, enthalt
jedoch mehrere lange Rickwendungen, die insgesamt mehr als die
Halfte dieses Teils ausmachen.

Die Handlung nimmt den Zeitpunkt Ende Marz wieder auf, findet
jedoch zehn Tage vor dem Parkbesuch Miyakos und ihrer jugendlichen
Begleiter statt, der kurz vor Schluss des zweiten Teils beschrieben wur-
de. Gimpei folgt auf einer Strafle in Tokyo einem jungen Madchen; wie
sich spater herausstellt, ist es Machie, die Bekannte von Miyakos Bru-
der. Thre helle Haut lasst Gimpei in einem kurzen Riickgriff an Yayoi,
seine Jugendliebe, und an seine Schiilerin Hisako mehrere Jahre zuvor
denken (S. 69). Einige Zeilen spiter ist der Hund in Begleitung Machies
Ausloser fiir einen etwas langeren Riickblick Gimpeis auf eine Situation,
die er als Zwolfjahriger mit Yayoi und deren Hund erlebte (S. 70 f.). Der
Protagonist kommt im Folgenden mit Machie ins Gesprach und erzéhlt
ihr vom Hund seiner Kindheit (S. 73), und auch die nichste Riickwen-
dung fiihrt in diesen Zeitabschnitt: Das Rendezvous Machies erinnert
Gimpei an sein Zusammensein mit Yayoi (S. 78). Diese Riickwendung
baut Gimpeis Vergangenheit in Zeitspriingen auf von der Zeit als Elf-
jahriger bis zum Studium in Tokyo und kehrt dann zur urspriinglichen
Erzahlgegenwart zuriick (S. 81). In dieser Gegenwart wird — nach einem
weiteren knappen Rickgrift zu Gimpeis Mutter im Heimatdorf (S. 81)

- ein Streit zwischen dem Protagonisten und Machies Freund geschil-
dert, mit dessen Ende die umfangreichste Riickwendung dieses Teils
einsetzt, die die Affire Gimpeis mit seiner Schiilerin Hisako mehrere
Jahre zuvor thematisiert (S. 83-85). Drei Schritte fithren im Folgenden
in die ndhere Vergangenheit zuriick: zunédchst mit einem Gesprach zwi-
schen dem Protagonisten und Hisako in die Zeit direkt vor der Entde-
ckung des Verhiltnisses (S. 85 f.), dann in einem weiteren Riickschritt
zu Hisakos Freundin Onda /& [ (S. 86 £.) und schliefilich - in Form ei-
nes Riickgriffes — zum ersten Zusammensein Gimpeis mit seiner Schii-
lerin (S. 88). Der Vergleich zwischen dem Verhiltnis zu Hisako und
der Beziehung zu Yayoi ruft in Gimpei die Erinnerung an einen Kind-
heitstraum »mit neun oder zehn Jahren« hervor (S. 88), dessen Analy-
se erneut zu Onda fihrt (S. 89) und zu dem Verhiltnis mit Hisako bis
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zur Entdeckung. Dieses Ereignis schafft die Verbindung zur Erzahlge-
genwart (S. 94), in der Gimpei am folgenden Abend Machie und ih-
ren Freund erneut beobachtet. Zeitraffend werden weitere vergebliche
Versuche des Protagonisten genannt, Machie zu begegnen, einer davon
nachts, der einen Riickgriff zum dunklen Meer im Dorf seiner Jugend
auslost (S. 96) und beendet wird durch das Miauen von Kitzchen.

Ein Zeitsprung fithrt die Handlung Anfang Juni fort (S. 96). Gimpei
liest von einer Veranstaltung zum Glithwiirmchen-Fangen und denkt in
einem Riickblick an eine Situation in seiner Jugend, als er mit Yayoi
ebenfalls Glithwiirmchen gefangen hatte (S. 96 f.). Die damals erlebte
Vision am See asoziiert er mit seiner Schiilerin Hisako (S. 98) und er-
innert sich dann in einer umfangreichen Riickwendung erneut an die
Entdeckung ihres Verhaltnisses (S. 98-103) sowie — unterbrochen nur
von der Uberlegung, ob Hisako »jetzt« (ima, S. 103) wohl verheiratet sei

- an ihre letzte Begegnung im folgenden Friihjahr (S. 103-109). Gimpeis
Spaziergang »eineinhalb bis zwei Jahre spater« (ichinenhan ka ninen go,
S.109) in der Nahe des Grundstiicks, auf dem er sich immer mit Hisako
getroffen hatte, beendet — unverandert im Rahmen einer Riickwendung

— den dritten Teil, ohne in die Erzdhlgegenwart zurtickzukommen.

Diese Erzihlgegenwart (Anfang Juni) wird im vierten und letzten Teil
(S. 110-132) wieder aufgenommen. Der Teil ist mit 23 Seiten der kiirzeste
und beschreibt einen einzigen Abend, dhnlich wie im ersten Teil tber-
wiegend zeitdeckend. Beinahe die gesamte erste Halfte, in der Gimpei
das (im dritten Teil S. 96 angekiindigte) Glithwiirmchen-Fest besucht
und dabei Machie in Begleitung von Miyakos Bruder trifft, enthalt kei-
ne Rickwendungen, sondern schreitet kontinuierlich fort.

Erst auf Seite 120 setzt ein Riickschritt in die Kriegszeit ein, ausgelost
durch das Abrutschen des Protagonisten an einer Boschung. Der Kon-
takt mit feuchtem Gras erinnert ihn an sein Kind von einer Prostituier-
ten. Die Uberlegung, dass das Baby sicher ein Méadchen gewesen war,
bringt die Handlung in die Erzdhlgegenwart zuriick (S.123). Gimpei
geht ziellos durch die ndchtlichen Straflen und denkt in einem Riickblick
an ein Erlebnis mit Yayoi in seinem Heimatdorf, als sie sich iiber seine
hisslichen Fufle lustig machte (S. 123 f.). Seine Gedanken bewegen sich
weiter zu den FiifSen seines Babys (S. 124) und kurz darauf zu einem Satz
Hisakos einige Jahre zuvor (S. 125). Im Anschluss daran wird die Hand-
lung mit der Schilderung des Zusammentreffens des Protagonisten mit
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einer Frau in Ueno bis zum Ende in der Erzahlgegenwart fortgefiihrt, le-
diglich einmal unterbrochen von einem letzten Riickgriff, als die Frau
Gimpei nachgeht und ihn an die Beléstigung durch ein Straflenmédchen
erinnert, nachdem er Hisako zum ersten Mal gefolgt war (S. 126).

b.  Erzahlsituation

Die Untersuchungen von Yukiguni und Yama no oto haben gezeigt, dass
Kawabata in diesen Werken eine Mischform von personalem und neu-
tralem Erzahlverhalten verwendet. Bei Mizuumi findet sich das jedoch
nicht bestitigt: In der Erzahlung wird iberwiegend personal erzahlt -
also unparteiisch und sachlich, aber aus der Perspektive einer anwe-
senden Person. Dialogpassagen in direkter Wechselrede, die neutrale
Erzihlsituationen besonders charakterisieren, treten zwar auf nahezu
jeder Textseite auf, erstrecken sich jedoch hiufig tiber nur wenige Zei-
len. Wihrend in Yukiguni und Yama no oto jeweils 27% des Gesamttex-
tes aus Dialogen ohne zwischen- oder nachgestellte Erklarung besteht,
ist diese Form neutralen Erzéhlverhaltens in Mizuumi deutlich weniger
stark vertreten: Bei einer Gesamtliange der Erzahlung von 2331 Zeilen
bestehen 384 Zeilen und damit lediglich 16,5% aus direkter Wechselrede.
Die Kiirze der meisten Dialogteile bewirkt dartiber hinaus, dass bei der
Rezeption tiberwiegend nicht der Eindruck eines dadurch veranderten
Erzahlverhaltens entsteht. Dies trifft auf die eingefiigten Passagen auk-
torialen Erzahlens in der Mehrzahl der Fille ebenfalls zu, sodass von ei-
ner personalen Erzdhlsituation mit neutralen und auktorialen Elemen-
ten gesprochen werden kann.

Der erste Teil, der Gimpeis Aufenthalt in einem Badehaus in Karuizawa
thematisiert, wird fast durchgehend aus der Sicht des Protagonisten
beschrieben. Zwar weist der Eingangssatz »Momoi Gimpei tauchte in
Karuizawa am Ende des Sommers auf - oder besser gesagt, hier hatte
bereits der Herbst begonnen.« (Momoi Gimpei wa natsu no owari - to
iu yori mo, koko de wa akiguchi no Karuizawa ni sugata wo arawashi-
ta. S.9) zunichst auf einen imaginiren Erzédhler hin. Dessen Allwis-
senheit wird jedoch bereits im nachsten Abschnitt gebrochen, als Gim-
pei die Vermutung anstellt, dass seine Tat vom Opfer »moglicherweise«
(kamoshirenai, S.9) nicht gemeldet worden war, und damit die fiir
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personales Erzdhlverhalten typische Unsicherheit der handelnden Per-
sonen in der Einschitzung von Geschehnissen offenbart.

Die erste langere Passage neutralen Erzadhlens findet sich in Form
einer direkten Wechselrede zwischen Gimpei und dem Midchen im
»tiirkischen Bad« (S. 11); sie wird jedoch nach einer knappen Seite wie-
der in personales Erzdhlverhalten zurtickgefithrt mit der Bemerkung,
das Madchen »wirke« verunsichert (komatta yo ni, S. 11). Bestitigt wird
die Erzdhlsituation im Folgenden immer wieder durch dhnliche For-
mulierungen, die Gimpeis Vermutungen widerspiegeln: »Wann hatte er
diese Einbildung gehabt?« (Sore wa itsu no maboroshi de atta ka. S. 15);
»Das Bademadchen schien sich nicht [...] zu interessieren.« (Yuna
wa |[...] shiritai wake dewa nakaro, S.18); »[...] hatte sich die Hand-
tasche vielleicht aus der Hand gelost.« ([...] hando-baggu ga te wo ha-
nareta no kamoshirenai. S. 20). Ebenso kennzeichnend fiir personales
Erzahlverhalten ist die auf Gimpei beschrinkte Innensicht, die sich
nicht nur in Bemerkungen wie »er wusste nicht« (wakaranakatta, S. 14),
»er fithlte« (kanjita, S. 22), »er bereute« (kuyamareta, S. 22), »er vermu-
tete« (omotta, S. 28) oder »er war tiberzeugt« (shinjita, S. 27) ausdriickt,
sondern auch in der Wiedergabe von Phantasien, Assoziationen und
Riickblicken.

Besonders umfangreich geschieht dies bei der Rekapitulation der
»Tat« (S. 18-22) und dem Riickgriff zum Beginn der Affire Gimpeis mit
seiner Schiilerin Hisako (S. 22-26, 27-32, 32 f.), die nahezu durchgéngig
aus der Perspektive des Protagonisten geschildert werden. Betont wird
diese Sichtweise durch mehrere kurze Passagen erlebter Rede (8. 19, 20,
22, 27), die meist als reflektierende Fragen im Verlauf von Riickerinne-
rungen formuliert sind. Lediglich an einer Stelle findet sich andeutungs-
weise ein Perspektivwechsel zu Hisako, der allerdings auch als aukto-
riales Erzéhlverhalten interpretiert werden kénnte: »Als sei Hisako an
den Beinen in die Luft hochgezogen und dort plétzlich hinuntergesto-
Ben worden - so boshaft war Gimpeis Ausdrucksweise.« (Ashi wo chii
ni hikimawasarete ita Hisako wa totsuzen koko de tsukiotosareta yo ni,
Gimpei no ijiwaru na iikata datta. S. 30).

Als auktorial erzdhlt lassen sich in diesem ersten Teil nur weni-
ge Sitze bestimmen. Der Autor tritt dabei jedoch meist nicht erkenn-
bar als Erzahler auf, sondern lasst Erklarungen und Kommentare im
Verlauf von Gimpeis Reflexionen iiber Vergangenes einflieflen, so-
dass nur schwierig zu entscheiden ist, ob die jeweiligen Aussagen dem
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Protagonisten oder einem tibergeordneten Medium zuzuordnen sind,
wie etwa an folgender Stelle: »Hatte er nicht das Geld im Auge gehabt,
sondern war von der magischen Kraft der Frau verfithrt worden, dann
hitte er wohl Geld und Sparbuch an Miyako zuriickgeben miissen.«
(Kane ga meate dewa naku, onna no maryoku ni sasowareta no datta to
suru to, kane to tsiicho to wa Miyako ni okurikaesu beki dattaro. S. 21).
Eindeutige Zeichen fiir auktoriales Erzéhlverhalten finden sich jedoch
in Formulierungen wie dem oben erwéhnten »besser gesagt« im Ein-
gangssatz (S.9), die deutlich auf einen Erzdhlvorgang hinweisen; in
Aussagen, die - in ihrer Absolutheit und Souverinitit iiber das Urteils-
vermogen des personalen Mediums hinausgehend - keinen Aspekt der
Unsicherheit enthalten (»[...] war es so, dass Hisako bereits eine magi-
sche Kraft auf Gimpei ausiibte.« Hisako wa sude ni maryoku wo Gim-
pei ni fukikakete ita no de aru. S.31); und schliefSlich in einer kurzen
Passage, in der der Erzihler Uberlegungen anstellt iiber Unwahrheiten
und die unausweichliche Wiederholung von Verbrechen (S. 33), die sich
zwar auf die konkrete Situation Gimpeis beziehen, in ihrer Aussage aber
Allgemeingiltigkeit beanspruchen.

Auktorial ist auch die Erzéhlsituation zu Beginn des zweiten Teils, in
dem Mizuki Miyako als Protagonistin fungiert. Diese neue Hauptper-
son dominiert die Erzahlsituation jedoch keineswegs so deutlich, wie es
im Falle von Gimpei im ersten Teil sichtbar wurde. Miyako steht zwar
im Mittelpunkt des Geschehens, doch die Anwesenheit eines Erzihlers,
der die Situation der Protagonistin tiberblickt und sie in zahlreichen
Einfigungen und Rickgriffen erklért, wird erkennbar. So 16st der Au-
tor Gimpeis zuvor geduflerte Zweifel, ob die » Tat« angezeigt worden war
(S.9), fiir die Rezipienten auf und kommentiert dessen nachfolgende
Reaktion - die Flucht nach Karuizawa - als »demzufolge unnétig« ([...]
hitsuyo wa nakatta no da to ieba ieru. S. 38). Die einfithrende Vorstel-
lung der beiden Dienstmédchen erfolgt ganz iiberwiegend ebenfalls aus
der Sicht des Erzahlers: Er beschreibt nicht nur deren Position und au-
Bere Erscheinung, sondern schliefit aus dem Aussehen auch auf charak-
terliche Eigenarten (S. 40) und kommentiert das Verhaltnis zwischen
der Protagonistin und ihren Angestellten (S. 41).

Im Anschluss daran setzt die erste lange Passage neutralen Er-
zahlens ein mit der Fortfithrung der eigentlichen Handlung nach der
Riickkehr Miyakos in ihr Haus. Die szenische Darstellung wird jedoch
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zweimal durch auktoriale Abschnitte aufgebrochen, in denen der Er-
zahler erneut die Beziehung zwischen der Protagonistin und ihren An-
gestellten erldutert (S. 42) und ausfiithrlich Miyakos Gefiihle beim Ver-
lust der Handtasche beschreibt und analysiert (S. 43-45). Am Ende der
Szene erfolgt eine Wendung zu personalem Erzdhlverhalten aus der
Perspektive Miyakos (S. 45), bevor mit zwei auktorialen Sitzen tber-
geleitet wird zu einem Riickblick in neutralem Erzéhlstil (S. 46). Auch
dieser Episode — Miyakos Verfolgung durch einen Fremden in Ginza -
schlief3t sich eine Erorterung des Erzéhlers an (S. 47), gefolgt von per-
sonalem Erzdhlverhalten aus der Sicht der Protagonistin. Nach weite-
ren auktorialen Passagen mit ergdnzenden Erlduterungen des Erzahlers
(S. 49 f. und S. 50 f.) fithren mehrere Sétze erlebter Rede zur Gegen-
wartshandlung und in die personale Erzéhlsituation zurtick.

Ein Zeitsprung bringt den Wechsel zu neutralem Erzahlverhalten
(S. 51), das sich im Verlauf eines Besuches von Arita bei Miyako in eine
personale Erzéhlsituation wendet (S. 53). Auch hier greift der Erzédhler
ein mit einem Romanzitat, auf dessen Basis er die Beziehung der bei-
den erdrtert (S. 54 f.), bevor die personale Erzéhlsituation nach einer
Dialogpassage fortgefiihrt wird (S. 56). Diese Erzéhlsituation bleibt bis
gegen Ende des zweiten Teils vorherrschend, wobei Elemente wie er-
lebte Rede (S. 59), eine Phantasie Miyakos tiber ihren Verfolger Gimpei
(S. 57) und ihre Erinnerung an einen Ausflug (S. 62-66) personales Er-
zahlverhalten besonders deutlich erkennen lassen. Allerdings sind auch
hier die beiden anderen Erzéhlsituationen zu finden: Mehrere kurze
direkte Wechselreden und ein langer Dialog (S. 59-61) verkorpern die
neutrale Variante, und ein Satz aus der Innenperspektive lasst sich als
auktorial interpretieren (S. 61). In neutralem Erzahlstil ist schliefllich
auch die letzte kurze Szene dieses Teils verfasst, wobei die dabei ver-
wendete — und bis dahin nicht beriicksichtigte — Perspektive der beiden
Dienstmadchen eine zusitzliche Verdnderung bedeutet (S. 67).

Wie im ersten Teil ist im dritten Teil Gimpei der Protagonist, doch auch
hier wird nicht durchgehend personal erzihlt, sondern es ist ein hiufi-
ger Wechsel der Erzahlsituation festzustellen. So erfolgt die einleitende
Schilderung einer Situation im Freien zunichst neutral, weist aber mit
drei eindeutig auktorialen Bemerkungen auf die Anwesenheit eines Er-
zahlers hin: »oder besser gesagt« (to iu yori mo, S. 68); »In den Villen-
vierteln von Tokyo gibt es durchaus auch solche Gegenden.« (Tokyo no
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yashikimachi ni wa konna tokoro ga nai dewa nai. S. 68); »Nein, noch
eine Person, Momoi Gimpei, verfolgte das Madchen. Aber [...], ist es
fraglich, ob man ihn als eine Person zahlen kann.« (Iya, mo hitori, Mo-
moi Gimpei ga sono shojo no ato wo tsukete ita. Shikashi [...], hitori to
kazoerareru ka wa gimon de aru. S. 68).

Nach der Beschreibung des Méadchens Machie setzt eine langere
Passage personalen Erzahlverhaltens ein (S. 69-74), die jedoch erneut
auktoriale Kommentare enthilt (S. 70, 71, 74) und nach einem Perspek-
tivwechsel von Gimpei zu Machie und ihrem Freund in neutrales Erzéh-
len iibergeht (S. 74-78). Die Erzahlerreflexion tiber Machies Verhéltnis
zu Gimpei fithrt zum Protagonisten und personalem Erzéhlverhalten
zuriick (S. 78), das bis zum Ende der Episode dominiert. Es ist charak-
terisiert durch innere Monologe (S. 78 f.und S. 83) und Halluzinationen
Gimpeis (S. 78, 81, 83), aber auktoriale Abschnitte (S. 79, 79 £., 80) sowie
eine neutrale Passage (S. 82) sind ebenfalls enthalten.

In der nachfolgenden Riickwendung zu Gimpeis Affire mit seiner
Schiilerin Hisako (S. 83-94) stellt sich die Erzahlsituation tiberwiegend
neutral dar. Der Beginn, eine Erinnerung Gimpeis, erfolgt allerdings
in personalem Erzahlstil und geht dann in Form der Erorterung einer
Farbassoziation Gimpeis in auktoriales Erzahlverhalten iiber (S. 84 f.),
bevor die neutrale Schilderung einsetzt. Auch diese ist unterbrochen
von personal erzdhlten Einschiiben (S. 86, 88, 89) und einer auktorialen
Passage, in der der Erzédhler Gimpeis frithere Hoffnungen und Misser-
folge reflektiert (S. 88). Am Ende der Riickwendung wird die Perspek-
tive Gimpeis wieder aufgenommen, und dieser personale Erzahlstil -
mit Elementen wie Assoziationen (S. 94) und innerem Monolog (S. 96)

— setzt sich auch in der Erzahlgegenwart fort. Ebenso personal erzéhlt
wird die darauf folgende erinnerte Szene (S. 96 f.) und Gimpeis dama-
lige Lichtvision.

Die erneute Riickwendung zu der Zeit mit Hisako bringt ebenfalls
keinen Wechsel der Erzahlsituation: Bis zum Schluss des dritten Teils
dominiert personaler Erzéhlstil, der jedoch regelmaflig unterbrochen
wird von neutralem Stil in Form zahlreicher kurzer Wechselreden und
einer lingeren Dialogpassage (S.104-107) sowie auktorialen Einschii-
ben des Erzidhlers (S. 100, 101, 107). Auch der letzte Satz dieses Teils be-
inhaltet abschlieflend eine auktoriale Aussage: »Dass in Wirklichkeit
Hisako geheiratet hatte und in dieses neue Haus ziehen wiirde, konnte
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Gimpei nicht wissen.« (Jitsu wa Hisako ga kekkon wo shite, koko no shin-
kyo ni utsuru to wa, Gimpei wa shiru yoshi ga nakatta no de aru. S. 110).

Der vierte Teil stellt unverdndert Gimpei in den Mittelpunkt und schil-
dert aus seiner Perspektive in personalem Erzéhlverhalten zunichst die
Ereignisse wahrend eines Festes. Hierbei wird die Erzahlsituation unge-
wohnlich stringent durchgehalten. Zwar finden sich neutrale Einschiibe
(S. 115 und S. 116) ebenso wie auktoriale (S. 114, 117, 118), doch ihr rela-
tiv geringer Umfang bewirkt, dass der Gesamteindruck einer persona-
len Erzéhlsituation erhalten bleibt. Erneut zeigt sich indessen an dieser
Stelle die (auch in der westlichen Literatur hiufig bestehende) Schwie-
rigkeit, zweifelsfrei zwischen personalem und auktorialem Erzahlver-
halten zu unterscheiden. So scheint an manchen Stellen nicht Gimpei
selbst iiber sein Verhalten zu reflektieren, sondern der Erzéhler, der
allerdings die bei einer auktorialen Erzédhlsituation vorausgesetzte »All-
wissenheit« vermissen lasst und Unsicherheiten bei der Einschitzung
des Protagonisten offenbart, zum Beispiel wenn gefragt wird: »Warum
entfernte sich Gimpei von der Briicke, auf der sich Machie befand, und
ging die Strafle hoch, wo Machie nicht sein konnte?« ([...], Gimpei wa
naze Machie no iru hashi wo tozakatte, Machie no iru hazu no nai saka-
michi wo noboru no daro. S.118). Die entsprechenden Stellen sind zu-
dem alle in erlebte Rede eingebunden, die »zwar mit den Worten, aber
nicht aus der Sicht des Erzédhlers«® gesprochen wird, sodass auktoria-
les Erzahlverhalten zwar interpretiert, aber nicht eindeutig konstatiert
werden kann.

Die Riickwendung zu einem Ereignis wihrend Gimpeis Studien-
zeit (S. 120-122) bringt keine grundsitzliche Verdnderung der persona-
len Erzéhlsituation mit sich, obwohl hier — neben kurzen neutralen Pas-
sagen (S. 120 und S. 122) - durch ausfiithrliche Kommentare des Autors
(S. 120, 121 £, 122) wieder ein inhomogeneres Bild entsteht. Dies setzt
sich fort im weiteren Verlauf der Gegenwartshandlung bis zum Ende
der Erzdhlung: Dominierend ist personales Erzdhlverhalten, doch neu-
trale Teile (S. 126 £, 127, 128, 129, 130) und auktoriale Passagen (S. 123
und S. 124) unterbrechen kontinuierlich diese Erzahlsituation.

Bei der Rezeption von Mizuumi wird die nachgewiesene oftma-
lige Anderung der Erzihlsituation, speziell der Wechsel zwischen

335  Schutte 1990, S. 136.
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personalem und neutralem Erzdhlverhalten, wie erwahnt hiufig nicht
als solche registriert und aus diesem Grund auch nicht als Einschnitt in
den personal geschilderten Erzihlfluss empfunden. Trotzdem ist nicht
zu libersehen, dass die auktorialen Textstellen, so kurz sie auch sein mo-
gen, den Erzahler immer wieder sichtbar machen.

¢.  Motive und Assoziationen
¢.1. Handlungstragende Motive

Das handlungstragende Kernmotiv in Mizuumi ist die Verstrickung ei-
nes Menschen in Verbrechen. Diese Handlungen am Rande der Lega-
litét erfiillen objektiv betrachtet meist keinen kriminellen Tatbestand,
veranlassen den Protagonisten jedoch regelméaflig zur Flucht. So befin-
det sich Gimpei im ersten Teil der Erzdhlung in Karuizawa auf der Flucht,
nachdem er die Geldsumme aus der nach ihm geworfenen Handtasche
nicht zuriickgegeben hat; er flieht im dritten Teil aus Hisakos Zimmer,
in das sie ihn heimlich mitgenommen hat (S. 99); im vierten Teil ent-
fernt er sich schnell, nachdem er unbemerkt einen Glithwiirmchenkifig
an Machie befestigt hat (S. 117), und auch die in diesem Teil geschilder-
ten Unternehmungen Gimpeis mit seinem Kommilitonen - besonders
das Zuriickbringen des Babys vor die Tiir des Bordells (S. 121) - sind Teil
des Kernmotivs.

Als ebenfalls zu diesem Motiv gehorend kann die Tatsache angese-
hen werden, dass Gimpei und Hisako (S. 85, 89, 100) wie auch Machie
und ihr Freund (S. 75) ihre Treffen geheim halten missen. Dieses Motiv
des »Versteckens« findet sich jedoch ausschliefSlich im dritten Teil, wo
es zusitzlich variiert wird im Verstecken Gimpeis am heimatlichen See
(S. 79 und S. 81), beim Beobachten von Machie (S. 78, 81, 83, 94) und
dem Zusammensein mit Hisako im Garten eines verlassenen Hauses
(S. 891, 98f.,103,110).3

336 Dariiber hinaus kann »Geld« als Teil des Kernmotivs betrachtet werden. Es
spielt iiberwiegend als Verbindung zwischen Gimpei und Miyako eine Rolle,
ist aber auch Thema im Verhéltnis zwischen Miyako und ihrem Patron Arita
im zweiten Teil sowie im dritten Teil bei Gimpei und Hisako, die diesem (ge-
stohlenes) Geld zukommen lasst (S. 92).
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Das Kernmotiv »Verbrechen« ist auch im zweiten Teil, in dem
Gimpei nicht als Protagonist fungiert, durch die regelmiflige Bezug-
nahme auf den Zwischenfall mit der Handtasche zu erkennen,*” obwohl
hier in einer Nebenposition zum Kernmotiv das Rahmenmotiv der ver-
lorenen Jugend und verginglichen Schénheit dominiert.»® Dieses Rah-
menmotiv erscheint auch andeutungsweise in den Beschreibungen des
Bademadchens und Hisakos im ersten Teil und wird im dritten Teil wie-
der aufgenommen bei Machie, deren Schonheit Gimpei ebenfalls als
nicht dauerhaft erkennt (S. 94) und die ihm angesichts der Hisslichkeit
seiner Begleiterin am Ende der Erzdhlung im vierten Teil in den Sinn
kommt (8. 129).

¢.2. Strukturbildende Motive

Abgesehen davon finden sich in Mizuumi eine Fiille von Motiven, die
nicht fiir den Darstellungsinhalt, sondern fiir den Handlungsfortschritt
bedeutsam sind. Die Mehrzahl dieser Motive wirkt strukturbildend
durch ihre leitmotivische Wiederkehr im Verlauf der Erzahlung und
stellt Beziehungen zwischen Handlungsstrangen her, die ansonsten kei-
ne oder nur periphere Verbindung miteinander haben. Dies triftt be-
sonders auf die Verbindung des relativ unabhéngigen zweiten Teils mit
dem Rest der Erzahlung zu, aber auch auf Riickwendungen und Erinne-
rungen des Protagonisten Gimpei.

¢.2.1.  Das Hauptmotiv »Verfolgung«

Direkt handlungsauslosendes Hauptmotiv in Mizuumi ist das Motiv der
Verfolgung, was ausgedriickt wird mit Formulierungen wie ato wo tsu-
keru, tsukete kuru/iku, ou, otte kuru, oitsukareru, tsukamaeru, tsuiseki
bzw. tsuiseki suru. Es findet sich gehéuft im ersten und zweiten Teil der

337 S.38f,40,42,43-45,51f, 56,57, 59, 61.

338  S.43, 44, 48, 49 (zweimal), 50, 54 f,, 58, 59, 65. Die Begriffe »verlorene Ju-
gend« und »vergéngliche Schonheit« werden im Text nicht ausdriicklich ge-
nannt, sondern ergeben sich aus den Uberlegungen der Hauptpersonen
Gimpei bzw. Miyako zu der jeweiligen Thematik.
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Erzahlung und taucht auch im dritten und vierten Teil auf, spielt dort
allerdings eine weniger beherrschende Rolle. Die Handlungszusam-
menhinge, in denen dieses Motiv verwendet wird, und die dabei Betei-
ligten variieren durchaus. Zunéchst kann von drei »Hauptmustern« aus-
gegangen werden:

Muster 1: Gimpei ist der Agierende, er verfolgt Frauen.
Muster 2: Gimpei ist das Opfer, er wird verfolgt.
Muster 3: Miyako ist das Opfer, sie wird verfolgt.

Jedes dieser Muster wiederum enthilt Variationen, die sich aus den je-
weils beteiligten Personen oder Gegenstinden ergeben; aus der Ver-
bindung mit einem anderen Motiv beziehungsweise mit einer weiteren
Form desselben Motivs; aus dem Realitdtsbezug (Findet die Verfolgung
in der Erzahlwirklichkeit statt oder in der Phantasie, ist sie Teil einer
Reflexion oder Erinnerung?) und schliefllich aus der Frage nach dem
motivauslosenden Moment, das zum Beispiel eine Assoziation sein
kann. In etwa zwei Dritteln der Fille entspricht das Auftreten des Mo-
tivs dem Muster 1. Hierbei zeigen sich - den »Opfern« entsprechend -
drei Untergruppen:

- Gimpei verfolgt im Handlungsverlauf bestimmte Einzelpersonen
(das Méddchen im Badehaus, Miyako, Hisako und Machie).

- Gimpei verfolgt eine unpersonliche Erscheinung (Stimme).

- Gimpei stellt Uberlegungen an zur Verfolgung von Frauen allge-
mein.

Der grofite Teil dieser Verfolgungserlebnisse oder -aktionen vollzieht
sich im ersten Teil, beginnend mit einer unvermittelt einsetzenden
Phantasie Gimpeis wihrend der Betreuung durch das Madchen im Ba-
dehaus. Dabei stellt er sich vor, »dieser jungen Frau mit der angeneh-
men Stimmex« (kono koe no ii musume, S. 14) in einer Straf3e Tokyos zu
folgen. Die Phantasie bricht nach wenigen Zeilen ab, doch der Protago-
nist fithrt das Motiv in mehreren an das Madchen gerichteten Mono-
logen weiter. So lobt er ihre attraktive Stimme und meint dann: » Aber
eine Stimme kann man nicht einfangen und auch nicht verfolgen, nicht
wahr?« (Shikashi koe wa tsukamaeru koto mo oitsukareru koto mo deki-
nai ne. S. 16).
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Die Verfolgung Miyakos, der néchsten Frau, wird wenige Seiten da-
nach als Erinnerung des Protagonisten ausfithrlich geschildert (S. 19 £.).
An dieser Stelle erfolgt auch zum ersten Mal die Verbindung des Haupt-
motivs mit dem Nebenmotiv der »Ddmonie«, die mit Ausdriicken the-
matisiert wird wie ma (Damon), akuma (Teufel/Damon), makai (Da-
monenwelt), maryoku (Zauberkraft), mazoku (Teufelsrasse) oder masho
(teuflisch, damonisch):

Damit Gimpei dieser Frau folgte [ato wo tsuketa], musste auch sie
etwas in sich haben, das ihn anzog [ato wo tsukerareru mono]. Viel-
leicht waren sie sozusagen Bewohner ein und derselben Damonen-
welt [makai]. (S. 22)

Die Vermutung Gimpeis, dass auch Miyako wihrend der Verfolgung
eine »stechende Freude« (uzukuyo na yorokobi, S. 22) empfunden haben
konnte wie »ein Drogenabhingiger, der einen Leidensgenossen ent-
deckt hatte« (mayaku no chidokusha ga dobyosha wo mitsuketa yo na
mono, S. 22), 10st eine Assoziation zu Hisako aus: »Bei Tamaki Hisako,
der Frau, die Gimpei als erste verfolgt hatte, war es offensichtlich so ge-
wesen.« (Gimpei ga hajimete ato wo tsuketa onna, Tamaki Hisako no
baai wa akiraka ni so de atta. S. 22).

Die Verfolgung der Schiilerin ist die einzige Variation des Haupt-
motivs, die in allen drei Teilen mit Gimpei als Protagonist (eins, drei
und vier) zu finden ist. Immer wieder erinnert er sich im Verlauf der Er-
zahlung an diesen Lebensabschnitt. Zunachst wird im ersten Teil, auf-
bauend auf der erwahnten Assoziation, seine erste Verfolgung Hisakos
bis zum Tor ihres Elternhauses beschrieben (S. 23). Im Anschluss dar-
an taucht das Motiv zum zweiten Mal im Textverlauf Muster 2 entspre-
chend auf: Nachdem sich Gimpei bereits vom Geld Miyakos verfolgt
gefiihlt hatte (S. 21), erinnert er sich nun, wie ihm ein Straflenmédchen
auf dem Riickweg vom Haus seiner Schiilerin folgte (S. 24). Dieses Er-
lebnis ist erneut Ausldser einer Assoziation, die zu Hisako fiihrt:

Was hitte Tamaki Hisako, der Gimpei bis vor das Tor nachgegan-
gen war [tsukete itta], wohl gedacht, wenn nun umgekehrt sie ihm
gefolgt ware [tsukete kite] und ihn mit solch einer Frau zusammen
gesehen hatte? (S. 27)
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An dieser Stelle bereits glaubt Gimpei, eine innere Verbundenheit zu er-
kennen: »Es war sicher, dass Hisako Gimpei in diesem Moment mit ih-
rem Herzen folgte.« ([...] ima goro wa Hisako ga kokoro de Gimpei wo
otte kite iru koto wa tashika da [...]. S. 27). Zwar fiihlt er sich genoétigt,
seine Schiilerin mit einem erpresserischen Hinweis auf die undurch-
sichtigen Geschifte ihres Vaters zu bedrohen: »Das schien ihm geeig-
net, Hiasko zum Schweigen dariiber zu veranlassen, dass er sie verfolgt
hatte.« ([...] jibun ga Hisako no ato wo tsuketa, sono kuchidome ni yaku-
dataseyo to takuranda no da. S. 31). Doch gleichzeitig wird das heimli-
che Einverstdndnis zwischen den beiden weiter konkretisiert und damit
auch eine indirekte Verbindung zu Miyako hergestellt:

Gimpei war Hisako gefolgt wie ein ohnmaéchtig Berauschter oder
ein Schlafwandler, weil ihre Zauberkrifte [maryoku] ihn verfithrt
hatten; Hisako hatte ihre Zauberkraft bereits auf Gimpei verstromt.
Vielleicht waren Hisako durch die Verfolgung [tsukerareta koto] am
Vortag diese Zauberkrifte bewusst geworden, und sie hatte eher aus
heimlicher Freude gezittert. (S. 31)

Das Motiv der »Verfolgung« wirkt dariiber hinaus als Bindeglied zwi-
schen der jungen Frau im Badehaus, Hisako, Miyako und auch Yayoi.
Gimpei spricht das Thema zunédchst dem Bademiadchen gegeniiber er-
neut an: »Du bist kein Mensch, den ich nie mehr treffe und in der Welt
verliere, falls ich ihm nicht folge, sobald er an mir voriibergeht.« (Yuki-
zuri no toki ni ato wo tsukenakereba, nido to aenu sekai ni miushinatte
shimau hito ja nai. S. 34). Und direkt danach in einem langen Monolog
redet er offen tiber seine Manie:

Bis ans Ende dieser Welt mochte ich ihnen [Fremden auf der Stra-
Be (yukizuri no hito)] folgen [ato wo tsukete yukitai], aber ich kann
es nicht. Jemandem bis ans Ende dieser Welt zu folgen [ato wo tsu-
keru], das kann doch nur heiffen, ihn zu téten. (S. 35)3°

Das Erschrecken iiber diese Aussage setzt eine Assoziation zu den bei-
den Frauen in Gang, die der Protagonist bisher verfolgt hatte:

339 Das hier angesprochene Motiv des Totens als letzte Konsequenz in Verbin-
dung mit dem Verfolgungsmotiv taucht lediglich an dieser Stelle auf.
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War also das Ende einer Verfolgung [tsuiseki] Mord? Bei Mizuki
Miyako hatte er nur die Handtasche aufgehoben und wusste nicht,
ob er sie je ein zweites Mal wiirde treffen konnen. [...] Auch von
Tamaki Hisako wurde er ferngehalten, es war schwierig, sie nach
der Trennung zu treffen. Er hatte sie nicht in die Enge getrieben
und umgebracht. Sowohl Hisako als auch Miyako hatte er vielleicht
an eine Welt auflerhalb seiner Reichweite verloren.

Erstaunlich klar tauchten die Gesichter von Hisako und Yayoi vor
Gimpei auf, und er verglich sie mit dem Gesicht des Bademédchens.
(S.36)

Gegen Ende des Erzahlteils stellt das Motiv nochmals die Verbindung
zwischen Hisako, Yayoi und dem Bademédchen her:

Yayoi oder Hisako waren keine zufilligen Passantinnen [yukizuri
no hito], er wusste ihre Namen und Adressen, hatte sogar eine Ver-
bindung zu ihnen; sie waren Menschen, die er immer treffen konn-
te. Und trotzdem hatte er sie verfolgt [ato wo tsukete], trotzdem war
er gezwungen worden, sich von ihnen zu trennen. (S. 37)

Abgesehen von der erwahnten Motivkombination »Verfolgung/Dédmo-
nie« ist im ersten Teil auch eine Verkniipfung zwischen dem Hauptmo-
tiv und den Nebenmotiven »Fuflpilz« beziehungsweise »Fiifle« zu fin-
den. Bestimmt wird diese Sequenz von einer Verbindung der Muster 1
und 2 des Hauptmotivs (verfolgen und verfolgt werden):

Erlaubnis Ist

Eine einmal erzdhlte Liige verfolgt einen [tsuiseki shite kuru] unaus-
weichlich. Genau wie Gimpei Frauen verfolgt [ato wo tsukeru], so
verfolgen [ato wo tsukete kuru] ihn seine Liigen. Vermutlich ist es
bei Verbrechen genauso. Ein einmal begangenes Verbrechen ver-
folgt den Menschen [ato wo tsukete kite] und lasst es ihn wiederho-
len. So ist es bei schlechten Angewohnbheiten. Die erste Verfolgung
[ato wo tsuketa koto] einer Frau liefl Gimpei wieder Frauen ver-
folgen [ato wo tsukesaseru]. Hartndckig wie Fuflpilz. Immer wei-
ter breitet er sich aus und nimmt kein Ende. Selbst wenn der Fuf3-
pilz eines Sommers sich einmal gebessert hat, bricht er im nachsten
Sommer wieder aus. (S. 33)
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Die Reflexion dieses Gedankengangs fiihrt weiter zu der Motivkombi-
nation » Verfolgung/Fuf3pilz/Fifle«:

Konnte man einen so schonen Schauder und die Ekstase, Frauen
zu verfolgen [ato wo tsukeru], mit etwas wie schmutzigem Fuf3pilz
vergleichen? [...] Beruhte vielleicht auch die Tatsache, dass ihm vor
dem Tor von Hisakos Haus plotzlich die Liige tiber den Fuf3pilz ent-
fahren war, auf dem Minderwertigkeitskomplex wegen seiner héss-
lichen Fif3e [...]? [...] Da man Frauen mit den Fiif$en folgt [ato wo
tsukeru], gab es wohl tatsdchlich eine Beziehung zu dieser Hasslich-
keit. [...] War es vielleicht eine himmlische Vorsehung, dass hassli-
che Fii$e schone Frauen verfolgen [ou]? (S. 33)

Mit diesen Uberlegungen endet der Motivkomplex »Verfolgung« im
ersten Teil. Er wird jedoch durchgingig im zweiten Teil weitergefithrt
und fungiert damit als Hauptverbindungselement zwischen diesen bei-
den Phasen. Das Motiv erscheint hier nun - dem Wechsel zu Miyako
als Protagonistin entsprechend - nach Muster 3. Ohne Ausnahme ist
es Miyako, die verfolgt wird: von Gimpei, von einem Mann im Ginza-
bezirk Tokyos und von einem Mann im Zoo. Zusétzlich taucht das Mo-
tiv auf im Zusammenhang mit Situationen, die Miyakos Verfolgung
durch Minner allgemein thematisieren.

Beherrscht wird die Handlung zunichst von der Erinnerung
Miyakos an den Verlust ihrer Handtasche und damit zugleich der ho-
hen Geldsumme. Das eigentliche Erlebnis des Verfolgtwerdens wird je-
doch erst nach mehr als fiinf Textseiten aufgegriffen. Dabei findet sich
die Vermutung Gimpeis bestatigt, dass die junge Frau wihrend der Ver-
folgung eine »stechende Freude« (S. 22) empfunden haben konnte:

Es war, als ob etwas, das in ihr geschwelt hatte, mit einem Mal in
Flammen aufgegangen war, wahrend sie von dem Mann verfolgt
wurde [ato wo tsukerarete kuru aida). [...] Allein der Gedanke, von
einem Mann verfolgt zu werden [tsukerarete iru], war wie eine Wel-
le auf sie zugerollt, [...]. (S. 44)

Danach spricht Miyako den Grund fiir den Verlust der Handtasche auch

ihren Angestellten gegeniiber aus (»Weil ich verfolgt wurde.« Tsukerare-
te ita kara. S. 45), was zu einer allgemeinen Variante des Motivmusters 3
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fithrt, ndmlich der Tatsache, dass die junge Frau vor Gimpei bereits von
anderen Ménnern verfolgt worden war: »[...] auch Sachiko wusste, dass
Miyako hdufig von Ménnern verfolgt wurde.« ([...] Miyako ga yoku oto-
ko ni ato wo tsukerareru no wa, Sachiko mo shitte iru koto datta. S. 46).

Thr Patron, der alte Arita, wird an dieser Stelle ebenfalls in den Mo-
tivkomplex eingebunden. Er hatte die erste Verfolgung Miyakos durch
einen Fremden in Ginza miterlebt und war von ihr zu einer Wette her-
ausgefordert worden:

Hor’ mal, lass uns wetten, wie weit er mir folgt [tsukete kuru]. [...]
Wenn er mir bis zum anderen Straflenrand und zuriick nachgeht
[tsukete kitara], bekomme ich ein weifles Sommerkostiim. (S. 46)

Wie Miyako zuvor spiirt auch Arita die Faszination dieser speziellen
Verbindung zwischen ihr und den Verfolgern: »Und als er Miyako und
dem Mann, der ihr folgte, nachsah, flackerte eine eigenartige Jugend-
lichkeit in thm auf.« (Soshite Miyako to ato wo tsukeru otoko to wo mio-
kutte iru to, fushigi to wakasa ga yurameita. S. 47). Mehr und mehr
nimmt das Motiv eine wichtige Stellung in der Beziehung zwischen
Miyako und Arita ein. Der alte Mann fragt sie nach ihren Gefiihlen
wihrend der Verfolgung (S. 56), und Miyako erwéhnt darauthin zum
ersten Mal ihm gegeniiber das weitere Verfolgungserlebnis, ndmlich mit
Gimpei (S. 56).

Die Verfolgung durch Gimpei ist die einzige, die im zweiten Er-
zahlteil dadurch vertieft wird, dass sie in den Gedanken Miyakos im-
mer wieder auftaucht. Zunichst zeigt sich dies bedingt durch Miyakos
eigene, aktive Beteiligung an dem Geschehen. Der Verlust der Handta-
sche bringt sie in finanzielle Schwierigkeiten und verhindert die Ano-
nymitét, die bei den anderen Verfolgungen gewahrt blieb: »Auch dem
Mann, der sie verfolgt hatte, waren ihr Name und ihre Adresse bekannt,
dachte sie.« (Afo wo tsukete kita otoko ni mo seimei ya tokorobanchi wo
shirareta no da to omotta. S. 51). Die Protagonistin beschiftigt sich da-
riiber hinaus auch weiterhin mit den wenigen Minuten der Verfolgung
durch Gimpei. So 16st das Gesprich mit Arita eine intensive Vision aus:
»[...] das Gesicht des Mannes, dem Weinen nahe in dem Augenblick,
als er sich entschloss, Miyako zu folgen, tauchte in der Dunkelheit auf.«
([...] ano otoko ga Miyako no ato wo tsukeyo to kesshin shita shunkan no,
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nakiso ni shita kao ga, yami ni ukande kita. S. 57). Es lasst sie die dama-
lige Situation nochmals durchleben:

Sie horte den lautlosen Ruf, und im selben Moment, als Miyako sich
flichtig nach seinem fast weinenden Gesicht umdrehte, war ent-
schieden, dass dieser Mann ihr folgen wiirde [ato wo tsukete kuru].
[...] es war, als ob der Schatten des Mannes, aus ihm entflohen [nu-
kedashita], sich in Miyako festsetzte [naka e shinonde kuru]. (S. 57)

Das in dieser Formulierung anklingende Motiv des »Ddmonischen« -
hier zum ersten Mal auf Miyako bezogen - findet direkt im Anschluss
daran Fortsetzung in den Worten Aritas: »Du bist ein Teufelsweib. Be-
kommst du keine Angst vor dir, wenn dir so viele verschiedene Méanner
folgen? Da drinnen lebt ein unsichtbarer Damon.« (Mashé no onna ka
neé. Sonna ni ironna otoko ga tsukete kite, jibun ga kowaku naranai no?
Me ni mienai mamono ga, kono naka ni sunde iru. S. 58). Und wie be-
reits zuvor (S. 56) insistiert er erneut: »Ist es interessant, sich von Man-
nern verfolgen zu lassen?« (Otoko ni tsukesasete, omoshiroi no? S. 58).
Miyako bestitigt in Gedanken die Verbindung der Verfolgungen mit
damonischen Kriften:

Sogar den Stolz auf ihr gutes Aussehen hatte sie verloren. Wahrend
sie von einem Mann verfolgt wurde [ato wo tsukerareru], kam die-
ser Stolz wohl wieder auf. Doch auch Miyako selbst wusste, dass es
nicht nur an ihrem Aussehen lag, wenn Ménner ihr folgten. Wie
der alte Arita gesagt hatte, geschah es vielleicht deshalb, weil sie Da-
monie verbreitete [masho wo hassan shite iru]. (S. 59)

Die Motivkombination wird auch von Arita ein zweites Mal hergestellt:
»Man kann ja Fangen spielen, aber so oft von Méannern verfolgt zu wer-
den - ist das nicht ein Teufelsspiel?« (Oni-gokko to iu asobi ga aru ga,
otoko ni tabitabi tsukerareru nante, akuma-gokko ja nai no? S. 59).
Neben der nur an einer Stelle erwahnten Verfolgung durch den
Mann in Ginza taucht auch das zweite konkret geschilderte Verfol-
gungserlebnis Miyakos, das sich nicht auf Gimpei bezieht, lediglich
einmal auf: Sie erzdhlt Arita vom Ausflug in den Ueno-Park mit ihrem
Bruder, dessen Freund und Machie, wo sie im Zoo von einem weiteren
Mann verfolgt wurde: »Er hatte Frau und Kinder bei sich, aber er lief3
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sie einfach stehen und ging mir nach.« (Okusan ya kodomo-zure na no
ni, kazoku wo hotte oite, watashi wo tsukete kuru n desu mono. S. 60). Im
weiteren Verlauf der Erzdhlung erscheint diese Episode nicht mehr, und
ebenso wenig wird die Vorahnung in Aritas letztem Kommentar zum
Thema bestitigt: »[...] wenn du dich weiterhin so verhéltst, wirst du
bald in echte Schwierigkeiten geraten.« ([...] sonna koto wo kurikaeshi-
te iru to, ima ni 0kega wo suru yo. S. 61).

Abschlieflend findet sich das Motiv in diesem zweiten Teil im Zu-
sammenhang mit Machie, der Freundin von Miyakos Bruder. Miyako
fithlt sich beim Ausflug nach Ueno tief beriithrt von deren jugendlicher
Schonheit und assoziiert ihre eigene Situation damit:

Wenn sie Machie auf der Strafle begegnet wire, hitte sie ihr wohl
lange hinterhergeschaut. Verfolgten [ato wo tsukete kuru] die
Mainner Miyako vielleicht mit einer weit stirkeren Form dieses Ge-
tuhls [konna kanjo no kyoretsu na mono)? (S. 65 t.)

Der dritte Teil thematisiert tiberwiegend die Beziehung zwischen
Gimpei und seiner Schiilerin Hisako, deren Beginn mit einer Verfol-
gung im ersten Teil beschrieben wurde. Insofern wird das Motiv zu-
mindest indirekt weitergefithrt. Tatsdchlich Erwahnung findet es aller-
dings nur an drei Stellen und ist damit im Vergleich zum ersten und
zweiten Teil sehr viel weniger prisent. Die Verfolgungen spielen sich je-
weils Motivmuster 1 (Gimpei als Verfolger) entsprechend ab. Zunéchst
im Zusammenhang mit dem - neben der Affire mit Hisako - zwei-
ten Geschehenskomplex um Machie, die Gimpei in dieser Erzéhlpha-
se als neues »Opfer« entdeckt: »[...] nur ein junges Méadchen mit ei-
nem Shiba-Hund an der Leine kam vom Fuf§ des Abhangs herauf. Nein,
noch eine Person, Momoi Gimpei, verfolgte das Méadchen.« ([...] shiba-
inu wo hiita shojo ga hitori, saka no shita kara agatte kuru dake datta. Iya,
mo hitori, Momoi Gimpei ga sono shojo no ato wo tsukete ita. S. 68). Die
Verfolgung geht jedoch schon bald tiber in einen offenen Anndherungs-
versuch und endet vorlaufig mit der heimlichen Beobachtung des Mad-
chens und ihres Freundes.

In diesem Stadium des Erzahlverlaufs ist das Auftreten des Haupt-
motivs in Verbindung mit Hisako dagegen als stirker handlungsbe-
stimmend anzusehen. So vermutet Gimpei beziiglich des Dreiecksver-
héltnisses zwischen ihm, Hisako und deren Freundin Onda, dass auch
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Onda eigentiimlich von Hisako angezogen worden sei. Und wie zuvor
im ersten Teil (S. 31) werden dabei Hisakos magische Krifte angefiihrt:

Hisako verstromte eine Zauberkraft [maryoku], die Gimpei dazu
veranlasste, sie zu verfolgen [ato wo tsukesaseru]; und hatte nicht
das, was in Hisako verborgen war, Gimpeis Verfolgung [fsuiseki]
akzeptiert? (S. 88)

Eine Verbindung zum ersten Teil stellt schlieSlich auch die dritte und
letzte Erwahnung des Hauptmotivs dar, indem eine parallele Situa-
tion zur ersten Verfolgung Hisakos durch Gimpei (S. 22 f. geschildert
wird. Nun ist es Hisako, die vorschlégt: »Sensei, bitte verfolgen Sie mich
wieder. Verfolgen Sie mich, ohne dass ich es merke.« (Sensei, mata wa-
tashi no ato wo tsukete kite kudasai. Watashi no ki ga tsukanai yo ni tsu-
kete kite kudasai. S. 93) und damit fiir Gimpei eine neue Form der Ver-
folgung initiiert:

[...] Hisako hatte es gewusst und so getan, als merke sie es nicht,
und da Gimpei sie bereits eingefangen hatte, war es ein abgekarte-
tes Spiel oder ein Trick, aber Gimpei freute sich dartiber, dass der
Vorschlag zu diesem Vorgehen von Hisako gekommen war. (S. 99)

Im vierten Teil, in dem Gimpeis heimliche Beobachtung von Machie
beim Glithwiirmchenfest im Mittelpunkt steht, taucht das Motiv im Zu-
sammenhang mit vier Frauen auf: Machie, Hisako, einem Straflenméad-
chen und einer weiteren fremden Frau. Zunéchst stellt dabei das Erwéh-
nen der Verfolgung von Machie eine Verbindung zum vorhergehenden
dritten Teil (S. 82 f.) her: Gimpei erinnert sich beim Besteigen eines Dei-
ches, dass er an dieser Stelle den Zusammenstof3 mit dem Freund des
jungen Médchens hatte, »an dem Tag, an dem er Machie zum ersten
Mal verfolgt hatte.« ([...] Gimpei ga hajimete Machie no ato wo tsuke-
ta hi, [...]. S.119). Wahrend das Motiv hier relativ isoliert im aktuel-
len Handlungsverlauf erscheint, bildet die Verfolgung der anderen drei
Frauen beziehungsweise das Verfolgtwerden durch sie (also Motivimus-
ter 1 und 2) eine Einheit, die Bezug nimmt auf ein Erlebnis des Prota-
gonisten im ersten Teil (S. 24), ndmlich von einem Straflenmadchen
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verfolgt zu werden.’* Die Begegnung mit einer Passantin in Ueno 19st
die entsprechende Assoziation aus:

Sie ging ihm nach [Ato wo tsukete kita]. Gimpei verfolgte [ato wo
tsukeru] selbst Frauen und hatte ein Gesptir fiir solche Situationen
entwickelt. [...] Aber nicht einmal dieses Gespiir sagte ihm, wozu
die Frau ihm hinterherging [ato wo tsukete kuru].

Als Gimpei Tamaki Hisako zum ersten Mal gefolgt war [tsukete],
vor dem eisernen Tor weggerannt und in ein Vergniigungsviertel
in der Ndhe gekommen war, hatte ihn ein Straflenmadchen verfolgt
und es gleichzeitig abgestritten [sutorito-garu no iigusa de wa, »tsu-
kete kita to iu hodo de mo nai« tsukekata wo sareta] [...]. (S. 126)

Auch mit der Passantin entwickelt sich ein Disput dariiber, ob Gimpei
sie verfolgt oder umgekehrt sie ihn (S. 126). Schlief3lich meint die Frau:
»Ich hab’ Sie nicht verfolgt, ich bin einfach mal mitgegangen.« (Tsuke-
te kita n ja naku, ma, tsuite kite mita no yo. S. 127). Diese neue Varian-
te des Hauptmotivs - Gimpei wird verfolgt, geht auf den Anndherungs-
versuch ein und bleibt am Ende doch allein - bildet den Schlusspunkt
der Erzéhlung.

¢.2.2. DasNebenmotiv »See«

Als wichtigstes Nebenmotiv ist sicher der See anzusehen, zumal ihn
Kawabata mit der Wahl zum Titel der Erzdhlung im Grunde als Haupt-
motiv impliziert. Da der »See« jedoch nur indirekt strukturbildend
wirkt und die Handlung tatséchlich von den »Verfolgungen« vorange-
trieben wird, konnte man ihn nach Elisabeth Frenzel auch als vorge-
schobenes blindes Motiv definieren. Eine Sonderstellung nimmt dieses
Motiv dartiber hinaus insofern ein, als der »See« nie real in der Gegen-
wartshandlung erscheint, sondern ausschliefllich in Erinnerungen und
Assoziationen des Protagonisten thematisiert wird. Uberwiegend sind
dies Erinnerungen an Episoden seiner Jugendzeit mit Yayoi, bei denen
der See mehr als Requisit fungiert und nicht immer ausdriicklich im
Mittelpunkt steht.

340 wvgl. oben S. 212.
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Im ersten Teil der Erzahlung wird das See-Motiv im Verlauf der Rick-
wendung zu Gimpeis Zeit mit Hisako eingefiihrt, bei der Beldstigung
durch das Straflenmédchen. Vor einer spiegelnden Schaufensterfliche
spiirt Gimpei den Schlag dieser Frau »so erfrischend, als werde er am
Seeufer von einer Brise aus den Bergen angeblasen.« (Mizuumi no ki-
shi de yama kara no bifii ni fukareta yo na sawayakasa datta. S. 26). Mit
der Erklarung, dass es »der See im Dorf seiner Mutter« (Haha no mura
no mizuumi de aru. S. 26) war, an dessen gefrorene Oberfliche ihn die
Schaufensterscheibe erinnert hatte, setzt eine erste umfangreiche Be-
schreibung von Gimpeis familidrem Hintergrund ein, wobei der See er-
wihnt wird als Aufenthaltsort des jungen Gimpei und seiner Cousine
Yayoi. Der erneute Hinweis auf die Glasspiegelung** - »Und auch jetzt
stellte sich Gimpei angesichts des Schaufensters vor dem Blumenge-
schift das Eis des Sees vor.« (Soshite ima mo Gimpei wa hanaya no ma-
do-garasu kara mizuumi no kori wo omoiukabetari suru. S. 27) — been-
det den Exkurs zunéchst.

Der in diesem Zusammenhang geschilderte heimliche Wunsch des
Protagonisten jedoch, er konnte Yayoi beim Spaziergang tiber den ver-
eisten See zum Einbrechen bringen (S. 26), wird spéter nochmals aufge-
nommen, als das Bademadchen Gimpeis Fingernégel der rechten Hand
schneidet: »Gimpei ging mit Yayoi Hand in Hand tiber das Eis am See des
Dorfs seiner Mutter, und da verlief3 ihn die Kraft in seiner rechten Hand.«
(Gimpei ga haha no sato no mizuumi de, kori no ue de Yayoi to te wo tsu-
naide aruite, Gimpei no migi-te no chikara wa nuketa mono da. S. 37).

Auch in den Schlusssitzen des ersten Teils taucht das Motiv noch-
mals auf. Gimpei tritt dabei aus dem Badehaus in die néchtliche Dun-
kelheit und sieht folgende Szene vor sich:

Im See des Dorfs seiner Mutter spiegelte sich ein néchtliches Feuer
von einem weit entfernten Ufer. Gimpei war es, als wiirde er zu die-
sem Feuer der Nacht, das sich im Wasser spiegelte, eingeladen. (S. 38)

Der zweite Teil mit der Protagonistin Miyako spart das Motiv »See«

vollkommen aus. Erst im dritten Teil wird es wieder aufgenommen, wie
zuvor in Verbindung mit Yayoi und Gimpeis Heimatdorf. Nur an einer

341 Die Assoziationen auslosende spiegelnde Fensterscheibe ist eine Parallele zu Yu-
kiguni, wo »Fenster« und »Spiegel« als Nebenmotive immer wieder auftauchen.
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Stelle weicht der Autor von dieser Vorgabe ab und bringt das Motiv
nicht in Form des heimatlichen Sees, sondern als Metapher: Wéihrend
Gimpei Machie beobachtet, scheinen ihm ihre Augen »wie ein schwar-
zer See« (kuroi mizuumi no yo ni, S. 74), in dem er »nackt schwimmen
mochte« (hadaka de oyogitai, S. 74). Dieses Bild Gimpeis wird jedoch
nicht weitergefiihrt, sondern auf die »Schonheit« der Augen Machies
reduziert, die auch ihr Freund bewundert (S. 74).

Abgesehen davon dient der »See« in fiinf Féllen (S. 70, 78, 80, 81, 96)
als reine Ortsangabe, was aber doch eine deutliche Prasenz des Motivs
bewirkt. Dieser Eindruck wird an drei Stellen verstarkt, an denen der
»See« ausfithrlicher thematisiert oder direkt strukturbildend eingesetzt
wird: Zunachst taucht er auf im Zusammenhang mit der Schilderung
der ungeklirten Umstdnde beim Tod von Gimpeis Vater, die bis dahin
nur angedeutet worden waren (S. 26): »Als Gimpei zehn Jahre alt war,
starb sein Vater im See.« (Chichi wa Gimpei ga kazoe de jiiichi no toki
ni, mizuumi de shinda. S. 79). Der Verdacht, dass er nicht aus Unacht-
samkeit ertrunken, sondern ermordet worden sein konnte, fithrte zu
Gertlichten im Dorf, vor denen Yayoi Gimpei anscheinend bewahren
wollte: »Yayoi hatte Gimpei noch nicht vom Gerede der Dorfbewoh-
ner erzahlt, dass der Geist seines Vaters am Seeufer auftauche.« (Mizuu-
mi no kishi ni, Gimpei no chichi no yurei ga deru to iu murabito no uwa-
sa wo, Yayoi wa mada Gimpei ni wa hanashite inakatta. S. 80).3* Mit
dem erneuten Hinweis auf den bereits zuvor erwdhnten Versuch des
jungen Gimpei, den Morder seines Vaters zu beobachten (S. 79), wird
dann eine kurze Verbindung zwischen der Riickwendung zu diesen Er-
eignissen und der Erzahlgegenwart hergestellt:

Gimpei hatte das Gefiihl, dass kein allzu grofler Unterschied be-
stand zwischen ihm, wie er nach der Verfolgung von Machie [Ma-
chie wo tsukete kite] im frischen Gras lag, und wie er sich im Busch-
klee-Gestriipp am Seeufer von Yayois Dorf versteckt hatte. (S. 81)

342 Eine indirekte Verbindung zum Hauptmotiv » Verfolgung« wird im Anschluss
daran hervorgerufen durch die Erzahlung der Dorfbewohner, an der fragli-
chen Stelle am Seeufer hore man die Fuflschritte des Geistes, die einem folg-
ten (ato wo tsukete kuru) (S. 80).
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Schlieflich erinnert sich Gimpei auch bei der spéteren Ankiindigung des
Gluhwiirmchenfestes an den See und den tragischen Tod seines Vaters:

Selbst jetzt noch sah Gimpei ab und zu die Vision [maboroshi] vom
Zucken eines Blitzes bei Nacht am See des Dorfes seiner Mutter.
[...] Nach dem Verloschen des Blitzes waren Glithwiirmchen an
den Ufern. [...] Obwohl Gimpei in der Vision der Glithwiirmchen
nicht etwa die Seele [hitodama] seines im See gestorbenen Vaters
vermutete, war der Augenblick, in dem der Blitz iitber dem néachtli-
chen See verldschte, nicht angenehm. (S. 97 £.)

Der vierte Teil, der dann in grofien Teilen das Glihwiirmchenfest schil-
dert, benutzt das Motiv des »Sees« allerdings nur noch an drei Stellen,
wovon zwei den See als Ort erwdhnen (S. 114 und S. 123). Im dritten
Fall assoziiert Gimpei den See aufgrund einer klanglichen Irritation,
dem fiir einen Regen im Flachland ungewdhnlichen Gerdusch der Re-
gentropfen. Er stellt sich Regen im Hochland vor, den er jedoch nie er-
lebt hat, und bemerkt schlieSlich, dass diese akustische Halluzination
(gencho) »natiirlich das Ufer des Sees im Dorf seiner Mutter« ([...],
mochiron, haha no sato no mizuumi no kishibe de aro. S. 118) hervorge-
rufen hatte.
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¢.2.3.  Weitere Nebenmotive

Die weiteren Nebenmotive lassen sich — der Haufigkeit ihres Auftretens

ent

343

sprechend’® - folgenden Kategorien zuordnen:

Personen
Hisako
Yayoi
Machie
Miyako
Arita
Mutter
Vater
Baby

s e Ao o

Korperteile, korperliche Aktionen, Krankheiten
Fafle

Fuf3pilz

Stimme

Schlage

Briiste

Blut

me a0 o

Abstrakte Begriffe
a. Damonie

Tiere
a. Hunde
b. Glithwiirmchen

Farben
a. Weil$
b. Rosa

Absolut gesehen taucht das Nebenmotiv »Hisako« mit Abstand am hiufigs-
ten auf, die iibrigen Motive in folgender Reihenfolge: Fiifle, Fuf3pilz, Stimme,
Yayoi, Machie, Miyako, Arita, Mutter, Schlidge, Weif3, Briiste, Ddmonie, Blut,
Hunde, Glithwiirmchen, Vater, Baby, Glasscheibe, Rosa.
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6. Gegenstinde
a. Glasscheibe

Ein weiteres Unterscheidungskriterium ergibt sich aus der Frage, in
welchen der vier Teile der Erzéhlung die Motive auftauchen. Dabei zeigt
sich folgendes Bild:

Teill Teil2 Teild Teil4

Hisako X X X
Yayoi X X X
Machie X X X
Miyako X X X
Arita X X

Mutter X X X X
Vater X X X
Baby X X
Fiille X X X X
FuBpilz X X

Stimme X X X X
Schlidge X X X
Briiste X X X X
Blut X X X
Didmonie X X X

Hunde X
Gluhwiirmchen X X
Weil3 X X X X
Rosa X X
Glasscheibe X

Diese Darstellung weist nochmals deutlich die Sonderstellung des zwei-
ten Teils nach, in dem sich nur elf der insgesamt zwanzig hier bertick-
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sichtigten Motive wiederfinden. Dariiber hinaus beziehen sich die Mo-
tive » Mutter«, » Fiifle«, »Stimmex, »Briiste«, »Blut« und »Damonie« im
zweiten Teil durchgehend auf andere Zusammenhinge als in den {ibri-
gen Teilen. So sind zum Beispiel beim Motiv »Fiifle« im ersten, dritten
und vierten Erzéhlteil fast ausschliefSlich die Fiifle Gimpeis gemeint, im
zweiten Teil dagegen die Fiifle Aritas und einer Angestellten; das Mo-
tiv »Ddmonie« ist im ersten und dritten Teil mit Hisako verbunden, im
zweiten Teil mit Miyako usw. Andererseits ist aber auch zu erkennen,
dass die Verbindung zwischen dem zweiten und den tibrigen Teilen ge-
rade durch die Motive gewahrt wird, zumal sich kein Motiv findet, das
nur im zweiten Teil auftritt.

Neben dem Hauptmotiv »Verfolgung« und dem Nebenmotiv »See«
wird die Erzdhlung vor allem von den Personen der vier jungen Frau-
en Hisako, Yayoi, Machie und Miyako strukturiert, die die unterschied-
lichen Lebensstadien des Protagonisten vertreten. Hisako und Yayoi
tauchen nicht in der Erzdhlgegenwart auf, sondern stehen stellvertre-
tend fiir die Vergangenheit des Protagonisten: Yayoi reprasentiert sei-
ne Kindheit und Jugend, Hisako dagegen die Umbruchperiode, in der
sich Gimpei vom normalen Mitglied der Gesellschaft zu einer Exis-
tenz am Rande entwickelt. Miyako kennzeichnet die Veranderung von
der Randposition zu einer Stellung auflerhalb der Norm, und Machie
schliefflich vertritt die Zeit danach, in der sich Gimpeis Auflenseiter-
rolle verfestigt. Alle vier Personen tauchen im Verlauf der Erzdhlung
als Agierende in gegenwirtig erlebten oder von den Protagonisten er-
innerten Episoden auf. Eine tatsdchliche Begegnung findet jedoch nur
zwischen Miyako und Machie statt. Alle weiteren zahlreichen Beriih-
rungspunkte entstehen durch gedankliche Verbindungen Gimpeis, sind
also assoziativer Art. Am héiufigsten werden dabei Hisako und Yayoi
verbunden, daneben gibt es die Motivkombinationen »Hisako/Machiex,
»Hisako/Miyako«, »Yayoi/Machie«, »Hisako/Yayoi/Machie«. Lediglich
zwischen Yayoi und Miyako wird keine Verbindung hergestellt.

Arita, der Patron Miyakos, taucht zwar tiberwiegend als Agieren-
der im zweiten Erzahlteil auf. Seine Person gewinnt aber eine gewisse
strukturbildende Bedeutung dadurch, dass Gimpei im dritten Teil His-
ako gegentiber erwahnt, er schreibe - ohne ihn personlich zu kennen -
Reden fiir Arita (S. 92). Hisako identifiziert ihn als den Verwaltungs-
ratsvorsitzenden ihrer neuen Schule. Ein letztes Mal schliefSlich taucht
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die Person Aritas nach dem Ende der Affire auf, als Gimpei seiner (in-
zwischen ehemaligen) Schiilerin mitteilt, dass er nun keine Reden mehr
fur den alten Arita verfasse (S. 104).

Die Figur der Mutter ist in jedem der vier Teile zu finden. Im ersten,
dritten und vierten Teil handelt es sich dabei nahezu immer konkret
um die Mutter Gimpeis, an die sich der Protagonist erinnert. Sie ist je-
doch nie aktiv Handelnde, sondern wird héufig in Verbindung mit dem
See und mit Yayoi erwihnt und wirkt in dieser Form als beruhigen-
des Element fiir Gimpei. Nur an einer Stelle wird das Motiv abstrahiert
verwendet, als Gimpei die Stimme des Bademadchens zu bestimmen
versucht als »Stimme der ewigen Frau oder der barmherzigen Mutter«
(Eien no josei no koe ka, jihi no haha no koe na no daré ka. S. 11). In eine
ahnliche Richtung weist das Motiv im zweiten Teil, wo Arita Ruhe fin-
det in der Vorstellung, sowohl Miyako als auch seine zweite Geliebte sei-
en wie eine Mutter fiir ihn (S. 47 f. und S. 55).

Im Unterschied dazu bezieht sich das Vater-Motiv ganz tiberwie-
gend auf den Vater Gimpeis (abgesehen von der Erwahnung des Vaters
von Hisako S. 23, S. 32 und S. 101) und taucht dementsprechend nicht
im zweiten Teil auf, sondern nur in den tibrigen Teilen, die Gimpei als
Protagonisten aufweisen. Hierbei sind es dann die Mutter und der hei-
matliche See, mit denen Gimpei wie beim Motiv des Sees dargestellt’*
das Bild seines Vaters assoziiert (S. 26, 79-81, 97).

Das Motiv des Babys steht fiir die Studienzeit Gimpeis und sein ers-
tes »Verbrechen«, namlich das Baby heimlich vor der Tiir des Bordells
abzulegen (S. 120-122). Gimpeis schlechtes Gewissen angesichts dieser
Aktion mit ungewissem Ausgang verfolgt ihn und kommt in zwei spa-
teren Lebensabschnitten wieder zum Ausbruch: wihrend des Zusam-
menseins mit Hisako im dritten Teil (S.107) und nach dem Verfolgen
von Machie im vierten Teil (S. 119-122 und S. 123 f.).

Innerhalb des zweiten Motivkomplexes »Korperteile« nimmt das Mo-
tiv Fiif$e eine herausragende Position ein. Dies trifft auch auf seine Stel-
lung im gesamten Motivbestand zu, wo es — bezogen auf die Haufigkeit
des Auftretens — nach dem Hauptmotiv »Verfolgung« und dem Motiv
»Hisako« an dritter Stelle noch vor dem »See«-Motiv steht. Das Motiv
taucht in allen Teilen der Erzahlung auf, obgleich sich - wie bereits im

344  vgl.S.222f.
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Falle des »Mutter«-Motivs — seine Verwendung im zweiten Teil von der
in den tibrigen Teilen unterscheidet. Im zweiten Teil bezieht es sich wie
erwédhnt auf die Fiifle von Miyakos Angestellter (S. 53) sowie auf dieje-
nigen Aritas (S. 53), wihrend ansonsten iiberwiegend die Fiifle Gimpeis
gemeint sind.

Vor allem im ersten Teil taucht das Motiv gehauft auf. Hier ist es am
Anfang (S. 7, 10, 13, 15) und gegen Ende (S. 32, 33, 34) das Bademadchen,
das - selbst barfuf$ — Gimpeis Fiife wischt und ihn damit wegen de-
ren Hisslichkeit in Verlegenheit bringt. Auch in Verbindung mit Hiskao
(S. 24) und mit dem Straflenmadchen (S. 25) findet sich das Motiv, wo-
bei sich hier ein direkter Hinweis auf das Hauptmotiv ergibt: Nach der
ersten Verfolgung Hisakos fiihlt sich Gimpei von seinen eigenen Fiifien
verfolgt (S. 24).

Im dritten Teil ist das Motiv nur zweimal vertreten, doch auch in
diesen Fillen fungiert es als Verbindungsglied zwischen Personen be-
ziehungsweise Lebensphasen des Protagonisten. Der Hund Machies
beschnuppert Gimpei, wobei dieser die Vermutung anstellt, es sei we-
gen seiner hésslichen Fiifle (S. 72), und diese Fiifle hatte Gimpei auch in
Hisakos Zimmer gewaschen, kurz vor der Entdeckung und damit dem
erzwungenen Ende der Affare (S. 100).

Der vierte Teil bringt eine zweite und letzte Verbindung zwischen
dem Motiv und Machie, indem sich Gimpei vorstellt, in einem nachsten
Leben habe er schone Fiifie und tanze mit dem Madchen (S. 110). Auch
eine Verbindung zu Gimpeis Jugendliebe Yayoi wird hergestellt, als sich
der Protagonist — hervorgerufen durch den Gedanken an sein Heimat-
dorf, die schone Mutter und den hisslichen Vater - an eine Episode mit
Yayoi erinnert, in der sie sich tiber seine Fiifle lustig machte (S. 123 £f.).
Diese Erinnerung fithrt Gimpei direkt weiter zu seinem Baby, das in sei-
ner Phantasie von den hisslichen FiifSen Gimpeis veranlasst wurde, ihn
zu verfolgen (tsukete kita, S. 124) und damit eine erneute Verbindungs-
linie zum Hauptmotiv zieht. Auch das letzte Auftreten des Motivs im
Zusammenhang mit der Frau in Ueno weist, wenn auch nur indirekt,
eine Verbindung zum Hauptmotiv auf: Mehrmals bis zum Schluss be-
schiftigt Gimpei der Gedanke, diese Frau, die ihn verfolgt (ato wo otte
iru), konne wie er hissliche Fiifle haben (S. 126, 129, 131).

Das zweite Motiv des Komplexes »Korperteile«, Fufpilz (mizumu-
shi), taucht aus nahe liegenden Griinden zunéchst in Kombination mit
dem Motiv »Flile« auf. Es findet sich relativ ausfiithrlich angelegt im
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ersten Teil, wo Gimpei beim ersten Verfolgen Hisakos vorgibt, wie deren
Vater Fuf3pilz zu haben (S. 23). Auch bei der Verfolgung durch das Stra-
Benmadchen stellt er diese Behauptung auf (S. 25), die im Anschluss da-
ran themenbeherrschender Faktor in den Gespriachen zwischen Hisako
und Gimpei wird (S. 28-32). Im Badehaus stellt sich Gimpei den an
Fuf3pilz leidenden Vater Hisakos vor und redet mit dem Bademéadchen
tiber diese Krankheit, wobei er wiederum an seine eigenen hésslichen
Fiie erinnert wird (S. 32). Seine Uberlegung, warum er das Thema dem
Bademadchen gegentiber angesprochen haben kénnte, fithrt zu der im
Zusammenhang mit dem Hauptmotiv bereits erwahnten Motivkombi-
nation »Verfolgung/Fuf3pilz/Fiifle«,** mit deren ausfithrlicher Behand-
lung dieses Motiv zunéchst endet (S. 32 f.). Es taucht nur noch an ei-
ner einzigen Stelle im dritten Teil auf, wo Gimpei eine Auferung von
Hisakos Vater tiber dessen Fuf3pilz-Tinktur phantasiert (S. 101).

Das Motiv Stimme scheint zunichst ein weiteres bedeutungsvolles
Element der Erzdhlung, da es im ersten Teil ausfiihrlich angelegt wird
mittels der Uberlegungen und Gefiihle Gimpeis angesichts der scho-
nen Stimme des Bademadchens (S. 11, 12, 14, 16, 17, 18, 22, 34, 35, 36, 37),
die auch eine Verbindung zum Hauptmotiv herstellt.>*¢ Danach jedoch
wird das Motiv nur in sehr abgeschwichter Form weitergefithrt mit ei-
ner Bemerkung im zweiten Teil zur sich je nach Anlass verandernden
Stimme einer Angestellten Miyakos (S. 49). Im dritten Teil halluziniert
Gimpei an einer Stelle Yayois Stimme (S.78), und Hisako antwortet,
nachdem sie Gimpei heimlich mit auf ihr Zimmer genommen hat, mit
»leiser, aber fester Stimmex« (chiisai ga hari no aru koe, S. 100) auf die
Frage ihrer Mutter, wer sich bei ihr aufhalte. Eine unbekannte Frauen-
stimme ist es schliefllich, die Gimpei im vierten Teil beim Glihwiirm-
chenfest zu horen glaubt (S. 112). Damit findet sich das Motiv zwar in al-
len Erzahlteilen, spielt aber inhaltlich wie strukturell nicht die Rolle, die
sein erstes Auftreten vermuten lief3.

Obwohl zahlenmiflig weniger hiufig als das Motiv »Stimme«
wirkt das Motiv Schldge — die mit Verben wie tataku, utsu, naguru, na-
guri-tsukeru ausgedriickt werden - stirker strukturbildend. Im ersten
Teil assoziiert Gimpei die Massageschlage des Bademadchens mit den
Schldgen seines Babys gegen seine Stirn (S. 15), und an zwei spéteren

345 vgl. das Zitat S. 215.
346 vgl. S.211.
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Stellen erinnern ihn die Massageschlage an den Schlag der Handta-
sche Miyakos, die in sein Gesicht trifft (S. 18 und S. 20). Im zweiten Teil
denkt Miyako zuriick an die Wirkung, die der Schlag der Handtasche
bei ihr ausloste (S. 44 und S. 51). Selbst Arita wird durch Miyakos ent-
sprechende Schilderung mit diesem Motiv verbunden (S. 61). Der drit-
te Teil bringt das Motiv in Verbindung mit Yayoi, die Gimpei einmal im
Zorn schlégt (S. 96), und im vierten Teil werden nochmals die Schldge
des Babys thematisiert (S. 123). Der Schlusspunkt der Erzahlung wird
ebenfalls von diesem Motiv gebildet: Die Frau aus Ueno wirft enttduscht
Steinchen gegen Gimpei, wovon ihn eines am Kndchel trifft und eine
schmerzhafte Verletzung verursacht (S. 132).

Das Motiv Briiste verbindet das Bademadchen, Hisako, Miyako
und die Frau in Ueno. Im ersten Erzéhlteil werden zunichst die Briis-
te des Bademédchens beschrieben (S. 17 und S. 18), bevor Gimpei von
ihrem weiflen Biistenhalter an denjenigen Hisakos erinnert wird und
dadurch auch die Briiste seiner Schiilerin assoziiert (S. 36). Der zwei-
te Teil bringt das Motiv am haufigsten. Hierbei ist es der alte Arita, der
sein Gesicht zwischen Miyakos Briiste bettet (S. 56 und S. 57) und sich
in dieser Situation sowohl bei Miyako wie bei seiner zweiten Geliebten
vorstellt, er liege an der Mutterbrust (S. 47). Auch Miyako nimmt ihre
Briiste wihrend einer Massage Aritas wahr (S. 55) und erinnert sich an
erste Brustschmerzen zu Beginn der Pubertit (S. 58). Im dritten Teil er-
scheint das Motiv erneut im Zusammenhang mit Hisako (S. 93), wéh-
rend es im letzten Teil schliefilich die Briiste der Frau in Ueno sind, die
Gimpei beriihrt, um eine Bestitigung fir ihre Geschlechtszugehorig-
keit zu erhalten (S. 127).

Mit dem Motiv Blut werden alle vier wichtigen Frauenfiguren der
Erzahlung - Miyako, Machie, Yayoi und Hisako — verbunden sowie die
Motive »Fiifle«, »Fufpilz« und »See«. Zunichst wird der Begrift bei
Miyako im zweiten Teil im tibertragenen Sinn verwendet. Fiir sie »floss
ihr Blut« (chi ga nagarete ita, S. 43) in der an Gimpei verlorenen Geld-
summe, die sie im Verlauf ihres Verhiltnisses mit Arita als »Schadens-
ersatz fir ihre Jugendzeit« (seishun no daisho, S. 43) erhalten hatte. Im
dritten Teil erinnert Machies Hund Gimpei an den Hund Yayois, der
eine Maus gejagt hatte. Diese tote, aus dem Maul blutende Maus muss-
te Gimpei spater auf Yayois Geheif3 hin in den See werfen (S. 70). Der
Protagonist erzdhlt Machie von diesem Erlebnis und hat die blutende
Maus dabei deutlich vor Augen (S. 73). Ebenfalls im dritten Teil wird
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eine Phantasie Gimpeis geschildert, die ihn im Augenblick der Entde-
ckung in Hisakos Zimmer tberwiltigt: Er erschiefft die Mutter und
Hisako, deren Blut seine Fiifle bedeckt und sie wunderschén werden
lasst (S. 100 £.). Die Phantasie endet mit der Aussage von Hisakos Vater,
in der Tinktur gegen Fuf3pilz, die das Méddchen Gimpei gegeben habe,
sei ihr Blut enthalten (S. 101). Im vierten Teil schliefSlich findet sich die
zweite Verbindung des Motivs mit Yayoi im Verlauf der von Gimpei
erinnerten Episode, in der sie tiber seine hasslichen Fiifle lacht: Yayoi
sticht sich dabei an einem Dornenzweig und saugt das Blut von ihrem
Finger (S. 123 f.).

Das Motiv Ddmonie wurde bereits in Verbindung mit dem Hauptmo-
tiv erdrtert,*” wo es eng mit den Verfolgungen von Miyako und Hisako
zusammenhingt: Im ersten Erzihlteil mit Miyako (S. 22) und Hisako
(S. 31), im zweiten Teil mit Arita und Miyako (S. 57 58 und 59) und im
dritten Teil wiederum mit Hisako (S. 88). Abgesehen davon taucht es
dort noch einmal in Verbindung mit Hisako auf, als Gimpei bei ihrem
letzten Treffen in ihren Augen einen »Teufel« (akuma, S. 109) zu erken-
nen glaubt. Dariiber hinaus findet es sich an einer Stelle in Bezug auf
Gimpei sowie die Motive »Vater« und »See«:

Hitte ein hésslicher alter Mann Gimpei aufgesucht und die Schuld
an dem Mord gebeichtet, hitte sich Gimpei dann vielleicht so er-
leichtert gefiihlt, als sei ein boser Geist aus ihm gefahren [ma ga
ochiru yo ni]? (S. 81)

Die Motivkomplexe »Tiere«, »Farben« und »Gegenstinde« spielen fiir
die Gesamtstruktur der Erzéhlung lediglich eine untergeordnete Rolle.
So verbindet das Motiv Hund im dritten Teil Machie, Yayoi und Hisako
aufgrund der Tatsache, dass sowohl Machie als auch Yayoi einen Hund
besitzen (S. 70 f.) und Hisako von Gimpei gefragt wird, ob in ihrem
Haus ein Hund gehalten werde (S. 98).

Das Motiv Glithwiirmchen (hotaru) im dritten und vierten Teil der
Erzahlung stellt einen Bezug zwischen der Gegenwartshandlung beim
Glithwiirmchenfest mit Machie und der Jugendzeit Gimpeis her, des-
sen heimatlicher See ebenfalls beriihmt fiir seine Glithwiirmchen war

347 wvgl.S.212 1,217 und 219.
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(S. 96 und S.114) und wo er diese Insekten mit Yayoi zusammen ein-
fing (S. 96 £.).

Die Farbe Weif§ findet sich in allen Teilen von Mizuumi und be-
zieht sich haufig auf Kleidungsstiicke bzw. Stoffe: das weifSe Tuch, auf
dem Gimpei von dem Bademadchen massiert wird (S. 15), das weifle
Kostiim von Miyako (S. 46), das weifSe Halstuch einer Frau in Gimpeis
Heimatdorf (S. 93), den weifSen Pullover von Machie (S. 69, 83 und 95)
und ihr weif3es Kleid (S. 115 und S. 119), die weifle Kleidung von Machie
als Ballerina in einer Phantasie Gimpeis (S. 110), das weifSe Hemd ihres
Freundes (8. 115), die weife Bluse der Frau in Ueno (S. 126). Die Farbe
ist in diesem Fall jedoch nicht etwa auf die von Gimpei verfolgten Frau-
en beschrankt und kann - dhnlich wie bei den weiflen Dahlien in ei-
nem Blumengeschift (S. 25), der weilen Haut einer Angestellten von
Miyako (S. 40), den weifSen Hidnden Machies (S. 95) sowie den weiflen
Haaren von Arita (S. 57) und denen einer Frau, der Gimpei begegnet
(S. 123) - eher als beschreibendes Element ohne strukturbildende Wir-
kung gesehen werden. An drei Stellen jedoch 16st die Farbe gedankliche
Verbindungen aus: Der weifle Biistenhalter des Bademadchens erinnert
Gimpei wie bereits erwdhnt an denjenigen Hisakos (S. 36); direkt im
Anschluss fragt er sich, ob Hisako inzwischen wohl ebenso weifle Haut
wie das Bademiadchen habe (S. 36); und im Erzéhlverlauf spéter, chro-
nologisch jedoch friiher, assoziiert er die weifle Haut Machies mit der
ebenfalls weiflen Haut von Yayoi (S. 69).

Die zweite Farbe, Rosa (momo-iro), taucht im zweiten Teil einmal
bei der Beschreibung von Kirschbliiten auf (S. 64), spielt als Motiv je-
doch im dritten Teil die entscheidende Rolle. Sie bezieht sich hier auf
den rosafarbenen Himmel, den Gimpei wihrend des Gesprachs mit
Machies Freund (S. 77) und nach ihrer Verfolgung (S. 83) wahrnimmt
und der eine Assoziation zu Hisako auslost: Auf dem Weg zu ihr am
Anfang ihres Verhiltnisses hatte Gimpei den Himmel ebenfalls in die-
ser Farbung erlebt (S. 83 ff. und S. 90).

Die Glasscheibe schliefllich fungiert im ersten Teil als Verbindungs-
glied zwischen dem Stralenmidchen, dessen Gestalt in einem Schau-
fenster reflektiert wird (S. 25) und dem heimatlichen See, an den Gimpei
die Reflexion spéter erinnert (S. 26 und S. 27).
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d. Halluzinationen, Visionen und Traume

Anders als in Yama no oto, wo im Erzdhlverlauf acht Traume geschil-
dert werden, findet sich in Mizuumi nur ein Traum. Stattdessen tauchen
Halluzinationen, Phantasien und Visionserlebnisse in allen Erzéhlteilen
auf, ausgenommen dem zweiten Teil, in dem die Protagonistin Miyako
nur an einer Stelle tiber ihren Verfolger Gimpei phantasiert (S. 57).

Gimpei selbst erlebt vor allem akustische und optische Halluzinatio-
nen. So hort er im ersten Teil Klaviergerdusche (S. 13), sieht einen Fel-
sen am Meer mit Mowen (S. 14), stellt sich vor, das Bademadchen durch
eine Allee zu verfolgen (S. 14) und erblickt vor seinen inneren Augen
eine mit Négeln gefiillte Schachtel (S. 17).

Im dritten Teil erinnert sich Gimpei bildhaft an die tote blutende
Maus, nachdem er Machie von dem damit verbundenen Kindheitser-
lebnis erzéhlt hat (S. 73). Er sieht das Mddchen spater zusammen mit ih-
rem Freund auf Flammen schwankend iiber dem Wasser dahintreiben
und interpretiert dies als Zeichen, dass ihr Gliick nicht von Dauer sein
wird (S. 78). Das Midchen »verfolgt« ihn auf diese Art weiter, beschéf-
tigt seine Gedanken und erscheint ihm auch nachts (S. 96).

Der vierte Teil bringt zwei weitere akustische Halluzinationen: eine
Frauenstimme, die Gimpei hort (S. 112), sowie ein ungewohnliches Re-
gengerdusch - das einzige, das an drei Stellen erwdhnt wird (S. 117 f.
und S. 119). Dieses Gerausch bringt der Protagonist in Verbindung mit
Machie, deren geisterhafte Gestalt er durch den halluzinierten Regen
gehen sieht (S. 119). Direkt im Anschluss daran bildet er sich ein, dass
ein Baby ihn unter der Erde verfolgt und nach ihm greift (S. 119 f.). Die-
se Halluzination wird nochmals wahrend Gimpeis zielloser Wanderung
nach dem Glithwiirmchenfest (S. 123) und im Zusammenhang mit der
Frau in Ueno erwahnt (S. 129), deren Hisslichkeit auch erneut das Bild
der schonen Machie vor Gimpei auftauchen lasst (S. 129).

Eingehender beschrieben werden im Erzédhlverlauf drei Visionen
und ein Traum Gimpeis. Am Ende des ersten Teils, als der Protagonist
am Abend aus dem Badehaus ins Freie tritt, sieht er die Vision eines
groflen Spinnennetzes, in dem sich auch kleine Vogel verfangen haben
und keinen Versuch unternehmen, sich durch Fliigelschlagen zu befrei-
en, wahrend die Spinne abwartend in der Mitte des Netzes sitzt. In den
dunklen Baumwipfeln dariiber erblickt Gimpei ein néchtliches Feuer
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(yoru-kaji) am weit entfernten Ufer seines heimatlichen Sees, das sich
im Wasser spiegelt (S. 38).3¢

Im dritten Teil findet sich die zweite Vision, die ebenfalls um den
néchtlichen See im Heimatdorf des Protagonisten kreist (S. 97 f.). Hier-
bei erinnert er sich an die Einbildung eines Blitzes iiber dem See,*
angesichts dessen er die »Magie der Natur oder den Schrei der Zeit«
(shizen no yorei ka jikan no himei, S. 98) zu spiiren glaubt. Eine Verbin-
dung zu Hisako ergibt sich aus dieser Vision, indem Gimpei die blitz-
artige Erleuchtung der gesamten Umgebung mit dem Empfinden der
ersten Berithrung durch die Schiilerin vergleicht (S. 98). Die dritte und
letzte Vision stellt — ebenfalls im dritten Teil - die Szene dar, in der Gim-
pei im Augenblick der Entdeckung in Hisakos Zimmer seine Schiilerin
und deren Mutter zu erschiefien glaubt und die wundersame Reinigung
seiner Fiile durch das Blut Hisakos phantasiert (S. 100 £.).»°

Etwas frither im Erzéhlverlauf des dritten Teils wird der einzige
Traum in Mizuumi geschildert. Der Protagonist erinnert sich bei ei-
nem Riickblick auf sein bisheriges Leben an diesen Kindheitstraum,
in dem er ein Luftschiff iitber dem Meer gesehen hatte, das sich zuerst
in eine grofle Meerbrasse verwandelte und spater zahllose weitere Fi-
sche am Himmel schwebend zeigte. Er hatte diesen Traum als den Hin-
weis auf eine mogliche Heirat mit Yayoi verstanden, wahrend ihn An-
dere damals als Gliick und Aufstieg verheiflend interpretierten (S. 88).
Der Traum bildet den Ausgangspunkt fiir eine pessimistische Lebens-
schau des Protagonisten, der nie erfolgreich wurde und dessen Schick-
sal es war, »spater auf den dunkelsten Grund der Wellen hinabzusin-
ken« (Izure wa ammei no namisoko ni shizunde yuku [...], S. 89).

4. Ergebnis der Analyse von Mizuumi

Anders als Yukiguni und Yama no oto, deren Entstehung in Fortsetzun-
gen sich iber Jahre und auf mehrere Zeitschriften erstreckte, wurde
Mizuumi wie dargestellt kontinuierlich im Verlauf eines einzigen Jah-
res in nur einer Zeitschrift veroffentlicht. Auch fiir die Herausgabe als

348 vgl. das Zitat S. 221.
349 vgl. das Zitat S. 223.
350 vgl.S.230f
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Buch wurde der Text — abgesehen von dem Verzicht auf den Schluss-
teil — kaum tberarbeitet, ebenso wenig bei der spiteren Aufnahme in
Sammel- und Gesamtausgaben.” Der Schilderung des Erzéhlverlaufs
sind ebenfalls Unterschiede zu den beiden zuvor analysierten Werken
zu entnehmen. So wird die Natur deutlich weniger thematisiert, und
anstelle eines festen Ortes — in Yukiguni das Schneeland, in Yama no oto
tiberwiegend Kamakura - findet in Mizuumi ein Ortswechsel statt von
Karuizawa nach Tokyo, wo zudem diverse Lokalititen den Erzéhlhin-
tergrund bilden. Ein weiterer Kontrast zeigt sich bei der Hauptperson in
Mizuumi, die zwar erneut méinnlich, doch nach dem gut situierten Mii-
Bigganger in Yukiguni und dem Familienvater in Yama no oto nun als
auflerhalb der Gesellschaft stehender, bindungsloser Mann entschieden
problematischer gezeichnet ist.

Entgegen der Erwartung, das regelmaflige Erscheinen der Erzahl-
teile konne in einer dhnlich geradlinigen Zeitgestaltung wie bei Yama
no oto resultieren, stellte sich bei der Analyse eine komplexe Struktur
heraus, die sich nicht wie im Fall von Yukiguni auch mit langeren Un-
terbrechungen des Schreibprozesses erklaren ldsst, sondern offensicht-
lich auf kiinstlerischer Absicht beruht — zumal die Untersuchung ergab,
dass die Vielschichtigkeit der Zeitstruktur diejenige in Yukiguni weit
tbertrifft. Ein Vergleich der Graphiken zur Zeitgestaltung dieser beiden
Erzahlungen - mit drei bzw. vier Zeitphasen in jeweils vier Erzahltei-
len - impliziert zwar zunichst eine Ahnlichkeit, ungeachtet des gerin-
geren Umfanges der erzahlten Zeit in Mizuumi, die mit circa sechs Mo-
naten lediglich ein Drittel derjenigen in Yukiguni (wie auch Yama no
oto) betrigt. Doch die vier Zeitphasen in Mizuumi sind nicht nur na-
hezu umgekehrt chronologisch angeordnet, sondern sie werden zusitz-
lich von zahlreichen Beziigen auf Vergangenes unterbrochen. So wurden
im ersten Teil der Erzdhlung fiinf Riickwendungen zu vier verschiede-
nen Zeitebenen (Verfolgung Miyakos, Verhéltnis mit Hisako, Studien-
zeit, Kindheit mit Yayoi) auflerhalb der Erzahlgegenwart nachgewie-
sen; im zweiten Teil mit Miyako als Protagonistin elf Riickwendungen
zu sechs Zeitebenen (Verfolgung durch Gimpei sowie weiter Zurticklie-
gendes); im dritten Teil dreizehn Riickwendungen zu zwei Zeitebenen

351 Wie von Tsukimura (1973, S. 434) erwéhnt, hatte Kawabata an eine spitere
Fortsetzung der Erzdhlung gedacht, im Unterschied zu Yukiguni und Yama
no oto fithrte er dieses Vorhaben jedoch nicht aus.
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(Verhiltnis mit Hisako, Kindheit mit Yayoi) und im vierten Teil fiinf
Riickwendungen zu drei Zeitebenen (Verhéltnis mit Hisako, Studienzeit,
Kindheit mit Yayoi). Insgesamt existieren in Mizuumi damit neun weite-
re Zeitebenen, deren Erzdhldauer von der Lange eines Satzes bis zu meh-
reren Textseiten reicht. Mittels des hiufigen und teilweise nur kurzen
Wechsels der Zeitebenen schaftt der Autor eine stetige Bewegung, die

— da es sich bei den Riickbeziigen in den meisten Féllen um Erinnerun-
gen oder Assoziationen der Hauptperson Gimpei handelt - die Unruhe
und das Getriebensein Gimpeis auch in der Struktur der Erzdhlung ma-
nifestiert.

Das personale Erzihlverhalten aus der Sicht Gimpeis stellt diesen
(mit Ausnahme des zweiten Teils) ebenfalls in den Mittelpunkt, oben-
drein betont durch innere Monologe und erlebte Rede. Bestitigt wird
diese Konzentration auf Gimpei durch den um gut zehn Prozent gerin-
geren Anteil an Dialogen als in Yukiguni und Yama no oto und damit
den Verzicht auf Kommunikationspartner fiir den Protagonisten. Statt-
dessen greift der Erzahler mit Kommentaren ein und vertieft auf die-
se Weise den Einblick in die Situation und Gefiihlslage Gimpeis, woge-
gen die Hauptpersonen in Yukiguni und Yama no oto starker durch ihre
Aussagen bei Gespréichen charakterisiert wurden.

Auch die Betrachtung der Motive in Mizuumi legte Unterschiede
zu den beiden anderen Erzéhlungen offen und lasst sich als Bestatigung
des Vorhabens Kawabatas werten, seine Schreibweise zu verandern. So
stellt das Kernmotiv »Verbrechen« als Ausdruck der Illegalitit einen
uniibersehbaren Gegensatz dar zu der »Beziehung zwischen Mann und
Frau« (in Yukiguni) sowie dem »Altern« (in Yama no oto), die als indi-
viduelle Gefiihle bzw. Erscheinungen Alltagsprobleme ansprechen, von
denen kaum Gefahr ausgeht.

Das Hauptmotiv der »Verfolgung« fithrt die Tendenz der Asoziali-
tat fort, entspricht in seiner Funktion der Verbindung von Erzéhltei-
len jedoch den zuvor analysierten Werken: Die im ersten Teil geschil-
derte Verfolgung Miyakos durch Gimpei wird im zweiten Teil aus
ihrer Sicht beschrieben; im dritten Teil wird die im ersten Teil darge-
stellte Verfolgung Hisakos aufgenommen, und im vierten Teil erinnert
sich Gimpei an die Verfolgung Machies im dritten Teil. Zugleich ver-
kniipft das Hauptmotiv die zusatzlich eingefithrten Zeitebenen: Im ers-
ten Teil fithren mehrere Assoziationen Gimpeis von der erinnerten Ver-
folgung Miyakos zu seiner Vergangenheit mit Hisako sowie von dem
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Bademadchen der Erzdhlgegenwart zu Miyako, Hisako und der Kind-
heit mit Yayoi. Im zweiten Teil werden neben der Bezugnahme auf die
Verfolgung durch Gimpei die fritheren Verfolgungserlebnisse Miyakos
erwédhnt, im dritten Teil das von Verfolgung geprigte Verhiltnis mit
Hisako, und im vierten Teil verbindet das Verfolgtwerden durch eine
Passantin die Gegenwart noch einmal mit der Zeit mit Hisako.

Aufgrund der Titelgebung unvermutet zeigte sich bei der Analy-
se, dass der »See« auch als Nebenmotiv nicht so markant wirkt wie die
vier jungen Frauen des Motivkomplexes »Personen« und dass das Ne-
benmotiv »Fiiffe, teilweise zusammen mit »Fuf3pilz«, durch die Ver-
bindung mit Personen und Lebensphasen ebenfalls einen stérker struk-
turbildenden Effekt hat. Bemerkenswert — und erneut ein Hinweis auf
Kawabatas Versuch, anders zu schreiben - ist hierbei aufSerdem, dass
mit dem »See« gerade ein Element der Natur, die in den fritheren bei-
den Erzahlungen dominant war, wenig hervorgehoben wird. Dies gilt
ebenso fiir den weiteren Motivbestand, der lediglich noch die Gruppe
der »Tiere« als Vertreter der Natur enthilt. Selbst Motive, die gleich lau-
ten wie in Yukiguni und Yama no oto, namlich »Stimme«, »Weif3« (bei-
de auch in Yukiguni und Yama no oto zu finden), »Blut« (in Yama no
oto) und »Glasscheibe« (als Parallele zu »Spiegel« in Yukiguni), haben
nicht die dortige wichtige Position oder aber eine ebenso untergeord-
nete Bedeutung. Dagegen erscheinen nun neu mehrere negativ besetz-
te Motive: gewaltsame »Schldge, die hisslichen »Fiifle«, »Fuflpilz« und
»Ddamonie«. Sie alle tauchen auch in Kombination mit dem Hauptmo-
tiv » Verfolgung« auf, woraus sich eine latente Stimmung von Unheim-
lichkeit ergibt.

Potenziert wird diese Stimmung durch die zahlreichen Halluzina-
tionen des Protagonisten. Nur zwei davon (der Grift des Babys und das
Regengerdusch) werden an spéteren Stellen nochmals erwahnt, und le-
diglich eine der Halluzinationen steht direkt in einem assoziativen Rah-
men (halluziniertes Regengerdusch > Assoziation zu Machie > erneu-
te Halluzination: Machie im Regen). Des Weiteren wird auch nur eine
der geschilderten Visionen durch Gedanken des Protagonisten weiter-
entwickelt (Vision eines nachtlichen Feuers am Seeufer > Erinnerung
an die Halluzination eines Blitzes iiber dem See > assoziativer Ver-
gleich mit der Berithrung durch Hisako). Abgesehen davon handelt es
sich um eine Vielfalt von immer wieder anderen Wahrnehmungen, die
als einzelne nicht strukturbildend wirken; das hdufige Auftreten von
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Sinnestauschungen an sich verleiht diesem Element jedoch leitmotivi-
sche Qualitdt und kann darum neben der inhaltlichen, Beklemmung
und Irrealitdt vermittelnden Funktion auch als Bestandteil der Erzdhl-
struktur gesehen werden.

Wihrend alle zuvor erwihnten Faktoren — von der Entstehung tiber
Erzahlverlauf, Zeitgestaltung und Erzéhlverhalten bis zum Motivbe-
stand - deutliche Differenzen zu Yukiguni und Yama no oto aufwiesen,
wurde dennoch sichtbar, dass Kawabata seine Schreibweise in Mizuumi
nicht grundsitzlich verandert hat: Die Analyse bestitigte das auch bei
den fritheren Werken nachgewiesene Verbinden von Erzéhlteilen mit-
tels Motiven und das Aneinanderfiigen von Zeitebenen durch Assozi-
ationen der Hauptpersonen. Zusatzlich sind es die genannten Halluzi-
nationen, nach den Trdumen in Yama no oto nun verstirkt eingesetzte
Phantasien, die der Autor seinen eigenen Assoziationen entsprechend
motivisch in die Erzahlung einflicht. Es ldsst sich damit konstatieren,
dass nicht zeitliche Kohdrenz oder eine stringente Erzihlsituation fiir
den Zusammenhalt der Erzdhlung erforderlich sind, sondern dass ihn
die Motive gewiéhrleisten. Sie bilden durch ihr wiederholtes Auftauchen
und unterschiedliche Kombinationsmuster die Struktur der Erzdhlung.
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Ausgangspunkt der vorliegenden Studie war die Tatsache, dass der Stil
und Inhalt der Erzahlprosa Kawabata Yasunaris im Westen zwar héu-
fig als auflergewohnlich poetisch und von grofler dsthetischer Quali-
tat und Empfindsambkeit gelobt wird, gleichzeitig jedoch ihre offensicht-
lich andersartige Struktur Verunsicherung und Ablehnung hervorruft.
Die Zuhilfenahme klassischer japanischer Literatur, besonders der hai-
ku-Dichtung, als Erklarung und Modell fiir Kawabatas Vorgehenswei-
se, legt ihn dabei ausschlief3lich auf die Rolle eines Traditionalisten fest,
ohne andere Aspekte seines literarischen Schaffens zu berticksichtigen.

Bei der ndheren Untersuchung moglicher Vorbilder fiir Kawabatas
Schreibweise in Teil 1 stellte sich heraus, dass tatsachlich Verbindungs-
linien zur klassischen Literatur bestehen - und dies nicht nur zur Ly-
rik, sondern auch zu Prosaformen. So lieflen sich Parallelen zu Verfah-
ren und Idealen der monogatari ebenso nachweisen wie die Verbindung
zu den zuihitsu, die auch der Autor selbst mit seinem Vorgehen, Erzihl-
handlungen assoziativ aufzubauen, in Beziehung setzte. Eine jedoch
noch starkere und in der Sekundérliteratur speziell betonte Gemein-
samkeit betrifft in der Tat die klassische Poesie, die sich in Kawabatas
Literatur als »haiku style«, wie es Roy Starrs nennt, manifestiert. Die Er-
weiterung dieses Stils, nimlich das Aneinanderreihen haiku-dhnlicher
Prosa-Skizzen, vergleichbar mit der Kettenstruktur der renga, konn-
te an dieser Stelle zunéchst als ein Charakteristikum der Schreibweise
Kawabatas festgehalten werden.

Die Beeinflussung durch klassische japanische Literaturformen
und -techniken bestitigte sich im zweiten Teil der Studie angesichts
biographischer Gegebenheiten. Daneben wurde aber die zeitweilig
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intensive Auseinandersetzung Kawabatas mit modernen westlichen Li-
teraturstromungen ebenfalls deutlich, die er - etwa im Fall des Stream
of Consciousness — auch im Zusammenhang mit japanischen Literatur-
formen betrachtete und literarisch in Erzdhlungen verarbeitete.

Gleichwohl zeigte die Untersuchung seiner Stellung als Autor in
Japan und im westlichen Ausland eine bis heute unveranderte bezie-
hungsweise sich mit der Zeit sogar verfestigende Wahrnehmung Kawa-
batas als der eines Traditionalisten. Diese Bewertung beeinflusst auch
die Rezeption seiner Werke sowie die Ausrichtung und den Umfang der
Kawabata-Forschung, deren allméhliches Versiegen unter anderem auf
den Umstand zuriickgefiihrt wurde, dass ein scheinbar nach traditio-
nellen, also hinlédnglich bekannten Mustern arbeitender Autor vor allem
der einheimischen Literaturwissenschaft nicht geniigend Material und
Anreiz fir eine langerfristige Auseinandersetzung bietet.

Die Analyse der Erzdhlungen Yukiguni, Yama no oto und Mizuu-
mi in Teil 3 bezog sich aus diesem Grund auch nicht in erster Linie auf
Stil und Thematik der Texte, sondern auf deren interne Struktur, wo-
bei die eigentlichen Komponenten der Strukturanalyse modifiziert und
erganzt wurden durch die Hinzunahme zweier Kategorien der Inhalts-
analyse — namlich Erzédhlverlauf und Motive - sowie der Frage nach Er-
scheinungs- und Entstehungsweise, die zum Bereich der produktions-
asthetischen Analyse gehort.

Die Darstellung dieser dufleren Umstdnde der Textgenese verdeut-
lichte die sukzessive Entwicklung der Erzédhlungen und zeigte auf, dass
Kawabata abgesehen von zeitlichen Unterbrechungen bei der Erstverof-
fentlichung in Zeitschriften auch nach dem Erscheinen in Buchform an
den Erzahlungen weiterschrieb, bereits abgeschlossene Texte erneut be-
arbeitete und selbst nach der Aufnahme in eine seiner Gesamtausgaben
den Stoft fortfithrte oder zumindest daran dachte, ein »abschlieflendes«
Kapitel hinzuzufiigen. Dariiber hinaus sind Yama no oto mit der letzten
Zeitschriftenveréffentlichung im April 1954 und Mizuumi, bei dem die
Publikation im Januar 1954 begann, auch Beispiele dafiir, dass der Autor
parallel an mehreren Erzdhlungen arbeitete.

Zwischen der duflerst komplizierten Entstehungsgeschichte von
Yukiguni tiber Jahre hinweg, der »nur« fiinf Jahre dauernden von Yama
no oto und der noch kiirzeren Erarbeitungszeit von Mizuumi waren
zwar graduelle Unterschiede zu erkennen, doch eine grundsitzliche
Anderung der Vorgehensweise Kawabatas wurde nicht sichtbar: Bei
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keiner der Erzéhlungen hatte er den Handlungsverlauf zu Beginn fest-
gelegt, er blieb bei der allmahlichen Entwicklung seiner Geschichten,
die sich auf diese Weise aus vielen Geschehensausschnitten zusammen-
fiigen und deren Gesamtstruktur tatsichlich eine Addition von Klein-
strukturen darstellt.

Deutliche Unterschiede waren bei der Zeitgestaltung auszumachen,
dem ersten Element der nachfolgenden Strukturanalyse. Zumindest be-
statigte sich bei Mizuumi nicht, was im Falle von Yukiguni und Yama no
oto iberwiegend in der Entstehungsweise begriindet schien: So spiegeln
sich in den drei Zeitphasen der Erzdhlung Yukiguni die teilweise jah-
relangen Unterbrechungen und die zahlreichen Uberarbeitungen wi-
der, der Erzihlverlauf entspricht nicht der Chronologie, und es ergeben
sich zeitliche Widerspriiche im Text. Der vergleichsweise kontinuierli-
chen Entstehung von Yama no oto gemaf3 gehen die zeitlichen Phasen
dort stetig zusammenhéingend ineinander tiber, und lediglich an einer
Stelle weist eine langere autbauende Riickwendung auf eineinhalb Jahre
»Veroffentlichungspause« hin. In Mizuumi dagegen wirkte sich der Pu-
blikationsverlauf nicht dhnlich auf die Zeitgestaltung aus: Obschon die
Veroftentlichung der Einzelteile von Mizuumi in konstanten monatli-
chen Abstanden erfolgte, entstand eine zeitlich vielfach gebrochene Er-
zahlung, deren Komplexitit wie erwihnt diejenige der Zeitgestaltung
in Yukiguni weit tibertriftt. Beriicksichtigt man hierbei jedoch auch den
inhaltlichen Aspekt, ndmlich dass Kawabata in Mizuumi einen ebenso
vielfach gebrochenen Menschen beschreibt, dann lassen sich die zahl-
reichen Riickbeziige auf zusitzlich eingefithrte Zeitebenen als Element
der Charakterisierung dieses Menschen verstehen — ein Element, das
der Autor konsequent und in diesem Sinne doch der Regelméfiigkeit
der Veroffentlichung entsprechend durchhilt.

Die tiberwiegend personale Erzéhlsituation in allen drei analysier-
ten Werken schien zunichst ein Erzahlverhalten anzuzeigen, das sich
nicht von dem in westlichen Erzahlungen unterscheidet. Hierbei zeig-
te sich indes — und dies besonders im Falle von Mizuumi - die Schwie-
rigkeit einer immer eindeutigen Bestimmung aufgrund der im Japani-
schen haufig praktizierten Auslassung des Subjekts. Dieses erschlief3t
sich zwar grundsatzlich aus dem Kontext, doch eine Unterscheidung
etwa zwischen innerem Monolog (personales Erzdhlverhalten) und er-
lebter Rede (auktoriales Erzahlverhalten) lasst sich auf einer solchen Ba-
sis nicht zweifelsfrei treffen. Als Beispiel sei hier — neben den bereits bei
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der Analyse von Mizuumi genannten Passagen - ein Zitat aus Yama no
oto angefiihrt, das im obigen Text** unter Verwendung des Personalpro-
nomens »er« iibersetzt wurde und damit als erlebte Rede zu verstehen
ist. Statt der dritten konnte aber auch die erste Person verwendet wer-
den und die Sitze als inneren Monolog erscheinen lassen:

Yume de Kikuko wo aishita tte ii dewa nai ka. Yume ni made, nani wo
osore, nani wo habakaru no daro. (KYZ Bd. 12, S. 471)

Warum sollte er/ich Kikuko im Traum nicht lieben? Wovor fiirchte-
te er sich/fiirchte ich mich selbst im Traum, wovor scheute er/scheue
ich zurtick?

Aus dieser Offenheit der japanischen Sprache resultierte die fiir westli-
che Erzahltexte kaum denkbare Notwendigkeit, bei der Analyse des Er-
zahlverhaltens bewusst zu interpretieren und das potenzielle Vorhan-
densein anderer Deutungsversionen als Tatsache zu akzeptieren.

Ein weiteres Spezifikum, nun nicht allgemein sprachlich-gramma-
tikalischer Natur, sondern die Textform in Kawabatas Literatur betref-
fend, ist in dem hohen Anteil an direkter Wechselrede in den Erzahlun-
gen zu sehen, der bei der Untersuchung der Erzéhlsituation festgestellt
wurde. Wie erwihnt, macht dieser Anteil in Yukiguni und Yama no oto
nahezu ein Drittel des Gesamttextes aus und ist auch in Mizuumi re-
lativ hoch. Solche neutral und zeitdeckend erzéhlten Dialogpassagen
konnen angesichts ihrer Haufigkeit als eine Eigenart der Schreibweise
Kawabatas bezeichnet werden, mit der er einerseits den Erzdhlfluss ver-
langsamt und gleichzeitig die handelnden bzw. sprechenden Personen
einem Drehbuch dhnlich prasentiert, sodass der emotionale Gehalt des
Gesagten in seiner Stirke offen ist und Raum fiir Interpretationen bleibt.
Dem Leser als Gesprachszeuge wird lediglich eine Vorlage geboten, die
er nach Belieben deuten und erginzen kann.*

Formal erinnert die Haufung direkter Wechselreden auch an die vor-
moderne Edo-zeitliche Literaturform der ninjobon N\ 1% A, illustrierten

352 Im Zusammenhang mit dem Motiv »Sexualititc, S. 167.

353  Es mag zu weit fithren, die Textform des Dialogs mit einer Gedichtform in
Verbindung zu bringen, doch als literarisches Mittel haben die Dialoge in
Kawabatas Erzdhlungen eine dhnliche Wirkung wie haiku, die Situationen
unkommentiert darbieten und Emotionen lediglich anklingen lassen.
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Lesebiichern, deren Text aus umgangssprachlichen Dialogen mit be-
schreibenden, das Verstidndnis sichernden Teilen besteht.»* Die Dialoge
in Kawabatas Erzahlungen sind zwar nicht so beherrschend, dass von
einer direkten Ahnlichkeit gesprochen werden kann, doch wie bei den
Verbindungslinien zum Genre monogatari ist hier ebenfalls ein Fortwir-
ken literarischer Verfahrensweisen zu erkennen.

Wihrend die Dialoge eine Besonderheit der Form von Kawabatas
Schreiben darstellen, betrachtete die abschlieflende Untersuchung der
Motive vordergriindig einen inhaltlichen Aspekt. Der in allen drei Er-
zahlungen etwa gleich grofle Motivbestand wies erwartungsgemaf3
Differenzen auf, die sich aus der unterschiedlichen Thematik ergeben.
Trotzdem fanden sich bei der Analyse auch gleiche Motive bzw. Motiv-
gruppen: »Natur« (in Yukiguni und Yama no oto), »Farben« (Rot/Weifd
in Yukiguni und Yama no oto, Rosa/Weif$ in Mizuumi), »Briiste« und
»Blut« (in Yama no oto und Mizuumi) sowie »Stimme« und »Personen«
(in allen drei Erzahlungen). Die Gewichtung dieser Motive jedoch ge-
staltete sich unterschiedlich, sodass lediglich eine tendenzielle Vorliebe
des Autors fiir das Motiv der Natur konstatiert werden kann.

Bedeutsam fiir die Frage nach Strukturmerkmalen in Kawabatas Li-
teratur ist aber die Verkniipfung der Motive. Es stellte sich heraus, dass
die Strukturierung der Erzidhlungen durch sie erfolgt: Die Motive ma-
chen den bestimmenden Faktor bei der inhaltlichen Organisation aus,
und es ist nicht nur das jeweilige Hauptmotiv, durch das einzelne Er-
zdhlteile und Zeitebenen verbunden werden, sondern auch die zahlrei-
chen Nebenmotive strukturieren den Text auf diese Weise. Bemerkens-
wert ist dabei, dass die Motive haufig im Rahmen von Assoziationen
erscheinen: Gedankenverbindungen lésen sie aus, fithren zu vergange-
nen Ereignissen oder Empfindungen und von dort immer wieder auch
zu weiteren, dhnlichen Erlebnissen. Dariiber hinaus werden sie kombi-
niert verwendet, etwa wenn ein Motiv regelméflig im Zusammenhang
eines anderen Motivs auftaucht oder wenn die von einem Motiv ausge-
hende Assoziation stets ein bestimmtes anderes Motiv aufruft.

Deutlich wurde dartiber hinaus, dass Kawabata seine Verfahrens-
weise der Motiv-Verkniipfung mehr und mehr verfeinerte und aus ei-
ner dhnlich grofien Anzahl von Motiven zusehends komplexere Struk-
turen formte. Wihrend sich etwa die Bildung von Assoziationsketten in

354  vgl. hierzu E. May 1983 sowie 1981, S. 137 ff.
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Yukiguni vor allem auf drei Motive beschrankt, verstirkt sich dieser As-
pekt in Yama no oto deutlich, und in Mizuumi sind die Motive schlief3-
lich das beherrschende Kompositionselement. Hinzu kommen dort die
Halluzinationen und Visionen, die zwar kaum wiederholt erwdhnt wer-
den, sich aber héufig auf eines der Motive beziehen und durch sich an-
schliefende Erinnerungen auch als Verbindungselemente zwischen
den Zeitebenen fungieren. Diese Sinnestduschungen kénnen deshalb
- trotz ihres unterschiedlichen Inhalts - selbst als ein Motiv verstan-
den werden, in welchem sich durch das Erscheinen an verschiedensten
Textstellen die assoziative Schreibweise Kawabatas kristallisiert.

Das oben genannte »Aneinanderreihen haiku-ahnlicher Prosa-
Skizzen« kann demzufolge um eine strukturelle Dimension ergéinzt
werden: Es sind die Motive in diesen Skizzen, die die Aufeinanderfol-
ge und Kombination letzterer bestimmen. Damit sind die Skizzen zwar
durchaus in Kawabatas »Fliefen von Assoziationen« eingebunden, stel-
len jedoch keine wahllose Anordnung dar, sondern sind integriert in
den Motivkomplex und dessen Entwicklung. Die »Addition von Klein-
strukturen« ist mithin nicht beliebiges Summieren von Erzdhlteilen; sie
lasst sich vielmehr anhand der Motive nachvollziehen und unterschei-
det sich entsprechend vom Aufbau der rensaku (Erzéhlteile bezogen auf
ein einziges Thema) wie auch der renga (Erzahlteile thematisch aus dem
direkt davorstehenden Teil entwickelt), da diese beiden traditionellen
japanischen Formen nicht die Vielfalt von Motiven vorsehen, wie sie in
Kawabatas Erzdhlungen zu finden ist, und noch weniger die wiederhol-
te, spatere Aufnahme diverser Motive.

Bei der Analyse von Erzéhltexten Kawabatas ist die Untersuchung
der Motive folglich der Vorgang, mit dem die gesamte Struktur seiner
Erzahlungen aufgedeckt werden kann. Er erdffnet neben der nur auf
japanische literarische Traditionen bezogenen Interpretation eine auf
der Textgrundlage nachvollziehbare und damit auch von schwirmeri-
scher, exotisierender Etikettierung unabhéingige Moglichkeit, die Lite-
ratur des Nobelpreistragers darzustellen. Gleichzeitig konnen die da-
raus gezogenen Erkenntnisse — angesichts der Tatsache, dass Kawabatas
sowohl von der japanischen Klassik als auch von der Moderne geprag-
te Schreibweise das Ergebnis eines individuellen kiinstlerischen Werde-
gangs ist — nicht ohne weitere Priifung auf andere japanische Autoren
oder Autorinnen iibertragen werden. Allein auf Kawabatas Erzdhlun-
gen beruhend lésst sich weder eine Definition der Prosaform shosetsu
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formulieren noch wire es sinnvoll, daraus eine Poetik der japanischen
Gegenwartsliteratur als ganzer ableiten zu wollen. Die Benennung des
»Vorhandenen« mag jedoch als erster Schritt zu einer Poetik der Litera-
tur Kawabata Yasunaris beitragen.
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Anhang:
Ubersetzungen der analysierten Erzihlungen

Um die Entwicklung der Ubersetzungstitigkeit zu verdeutlichen, sind
die jeweiligen Erstverdffentlichungen chronologisch aufgefiihrt. Die Ti-
tel in nicht-lateinischer Schrift wurden transliteriert. Zweit-Uberset-
zungen wurden in Klammern ergéinzt.

Die Angaben beruhen auf dem Verzeichnis der Ubersetzungen in
KYZ Bd. 35 (1983, S. 649-680), dem Verzeichnis Japanese Literature in
Translation ~der Japan Foundation (www.jpf.go.jp/JF_Contents/
InformationSearchService?ContentNo=13&SubsystemNo=1&HtmINam
e=search_e.html, 20. 11. 2016), dem Index Translationum der UNESCO
(www.unesco.org/xtrans/, 20. 11. 2016) sowie Recherchen in Internet-Ver-
sandbuchhandlungen diverser Lander. Es ist jedoch nicht auszuschlief3en,
dass Ubersetzungen in weitere Sprachen existieren.

Yukiguni

Englisch: Snow Country, New York 1956.

Deutsch: Schneeland, Miinchen 1957 (Schneeland, Frankfurt
am Main 2004).

Schwedisch: Snons rike, Stockholm 1957.

Finnisch: Lumen maa, Helsinki 1958.

Chinesisch: Xuéguo, Taipei 1959.

Italienisch: Il paese delle nevi, Turin 1959.

Franzosisch: Pays de neige, Paris 1960.
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Kroatisch:

Niederlandisch:

Polnisch:
Koreanisch:
Griechisch:
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Portugiesisch:

Tschechisch:
Ungarisch:
Vietnamesisch:
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Spanisch:
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Russisch:
Slowakisch:
Albanisch:
Bengalisch:

Indonesisch:
Thaildndisch:
Rumdénisch:
Lettisch:
Ukrainisch:
Bulgarisch:
Kirgisisch:
Singhalesisch:

Zemlja snijega, Zagreb 1961.
Sneeuwland, Lochem 1963.
Kraina $niegu, Warschau 1964.
Seolguk, Seoul 1966.

I chéra tou chidniou, Athen 1968.
Karlar tilkesi, Istanbul 1968.

Terra de neve, Lissabon 1969 (O pais das neves, Rio
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Snéhova zemé, Prag 1969.
Hoorszag, Budapest 1969.

Xu tuyét, Saigon 1969.

Zemjata na snegot, Skopje 1970.

Pais de nieve, Havanna 1970 (Pais de la nieve,
Barcelona 1971).
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Sniegyny $alis, Vilnius 1971.

Snezhnaja strana, Moskau 1971.

Snezna krajina [in: Spiace krasavice], Bratislava 1971.
Natyra me boré, Pristina 1972.

Tusar gram, Kalkutta 1972 (Barapher deg,
Kalkutta 1979).

Negeri salju, Jakarta 1972 (Daerah salju, Jakarta 1987).
Hemuntakam, Bangkok 1972.

Tara zapezilor, Bukarest 1974.

Sniegu valstiba, Riga 1975.

Krajina snigu, Kiew 1976.

Sneznata strana, Plovdiv 1977.

Kar cumkegen elke, Frunse [heute Bischkek] 1977.

Himabima, Boralesgamuwa 198o0.
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UBERSETZUNGEN DER ANALYSIERTEN ERZAHLUNGEN

Serbisch:
Arabisch:
Estnisch:
Tagalog:
Malaiisch:
Nepalesisch:
Katalonisch:
Slowenisch:

Malayalam:

Yama no oto
Englisch:
Deutsch:
Franzosisch:
Italienisch:
Koreanisch:

Spanisch:

Slowakisch:
Finnisch:
Ruménisch:
Russisch:
Slowenisch:
Litauisch:
Thaildndisch:
Estnisch:
Bulgarisch:

Polnisch:

Snezna zemlja, Belgrad 1981.
Bilad al-thuldj, Bagdad 1986.
Lumine maa, Tallinn 1989.
Lupain ng taglamig, Manila 1991.
Desa salji, Kuala Lumpur 1993.
Hima desh, Kathmandu 2001.
Pais de neu, Barcelona 2009.
Snezna dezela, Ljubljana 2009.

Himabhoomi, Kerala 2012.

The Sound of the Mountain, Tokyo 1964.
Ein Kirschbaum im Winter, Miinchen 1969.
Le Grondement de la montagne, Paris 1969.
11 suono della montagna, Mailand 1969.
Sansori, Seoul 1969.

El clamor de la montana, Barcelona 1969 (El sonido
de la montafia, Buenos Aires 2006).

Hlas hory [in: Spiace krasavice], Bratislava 1971.
Vuoren jyly, Helsinki 1973.

Vuietul muntelui, Bukarest 1973.

Ston gory, Moskau 1973.

Glas gore, Ljubljana 1975.

Kalno aimana, Vilnius 1976.

Siap heen khun khédo, Bangkok 1978.

Maie haail, Tallinn 1980.

Glasiit na planinata, Sofia 1982.

Glos gory, Warschau 1982.
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Arabisch: Dajij aljabal, [Ort n. verifiziert] 1983.
Niederldndisch: Het geluid van de berg, Amsterdam 1989.
Vietnamesisch: Tiéng rén cua nui, o. O. 1989.

Urdu: Pahar ki avaz, Lahore 1995.

Chinesisch: Shanyin, Peking 1996.

Tschechisch: Hlas hory, Prag 2002.

Albanisch: Gjémimi i malit, Tirana 2005.

Portugiesisch: O som da montanha, Sdo Paulo 2009.

Mizuumi

Koreanisch: Hosu, Seoul 1969.

Englisch: The Lake, Toky0 1974.

Slowenisch: Jezero, Ljubljana 1976.

Spanisch: El lago, Barcelona 1976 (En el lago,
Buenos Aires 2009).

Franzosisch: Le Lac, Paris 1978.

Ungarisch: A t6, Budapest 1978.

Malayalam: Tatakam, 1983.

Niederldndisch: Het meer, Amsterdam 198s.

Russisch: Ozero, Moskau 1986.

Thailandisch: Thalesap, Bangkok 1989.

Tirkisch: Gol, Istanbul 1992.

Arabisch: Buhayra, [Ort n. verifiziert] 1993.

Hebraisch: Ha Agam, [Ort n. verifiziert] 1994.

Chinesisch: Hg, Peking 1996.

Griechisch: I limni, Athen 1996.

Albanisch: Ligeni, Tirana 2004.

Portugiesisch: O lago, Sdo Paulo 2010.

Rumanisch: Lacul, Bukarest 2012.
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