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recht schnell und spitestens mit der Besichtigung der befreiten Lager durch alliier-
te Offiziere, wie beispielsweise der alliierte Oberstkommandierende, General Eisen-
hower?, im Lager Ohrdruff (s. o0:04:09 u. 0:04:21 h), zu einer dichten Folge zuneh-
mend unertriglicherer Aufnahmen.»

Bevor jedoch diese hiufig zitierte, rund dreiminiitige Kaskade von Schockfotos auf
den Zuschauer einprasselt, schlief3t sich an die Sequenz »Folterkammern und -geriite,
Gaskammern« eine Sequenz an, die in dhnlicher Weise und zum Teil mit gleichem
Bildmaterial in Resnais’ NacHT unDp NEBEL vorkommt (s. I1.2.1.7), in Lanzmanns
SHoaH gegen Ende des Films zitiert wird und in leicht abgewandelter Form in BirkE-
NAU UND RoseNFELD ihren Platz hat (s. 11.5.6.b); auch in Spielfilmen wie SCHINDLERS
ListE oder Das LEBEN 18T scHON wird die Verwertungsmaschinerie der Nazis thema-
tisiert — Filme, auf die an anderer Stelle eingegangen wird.» Das wirkmachtige Prinzip
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teilen lassen ihn das unbegreifliche, unermeRliche AusmaR der Vernichtung und die
Skrupellosigkeit der Nazis erahnen. Ironie und Sarkasmus sprechen aus Sitzen »Fin
reicher Ertrag — Gold aus dem Munde Ermordeter.« (0:08:06 h) und »Ja, die Todes-
miihlen waren ein eintrigliches Geschift.« (0:06:56 h) Auf diese Weise nehmen sie
den hiufig ironisch-sarkastischen Kommentar in Resnais’ NACHT UND NEBEL vorweg
(s. IL.2.1.1 und I1.2.1.3).

1.1.5 Kollektivschuld und Erfahrbarmachung der Lager —
»Elfhundert Kreuze fiir elfhundert frische Griber«
Die 15-sekiindige Anfangs- und die 25-sekiindige Endszene bilden aufgrund derselben
und sich vom Rest des Films leicht abhebenden Thematik den Rahmen der TopEs-
MUHLEN. In dessen Mittelpunkt steht die christliche Kreuz-Symbolik+® und der damit
verbundene Vorwurf der Kollektivschuld. Letzteres trifft insbesondere auf das Film-
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Bereits in der ersten Hilfte der Exposition waren die zahlreichen schnellen Einstel-
lungswechsel mit zum Teil kunstvollen Bildkompositionen von leiser, unterma-
lender, schwermiitiger Musik begleitet, die in der zweiten Hilfte der Exposition
fortgefiihrt wird und beim Pausieren des Sprechers lauter wird. Wie beim »Kreuz-
Marsche« fillt schon bei den ersten Einstellungen der aktuellen Szenenfolge (»Die
KZ’s als Gefingnis«) die kiinstlerische filmische Inszenierung auf, die sich in
spiteren Filmen (insbesondere) von Resnais (NAcHT unD NEBEL), Lanzmann
(SnoaH) und Ivens (BIRKENAU UND ROSENFELD) in vergleichbarer Weise wieder-
findet: Die filmische Anndherung an die Lager erfolgt — wie in der Exposition von
NacHT uND NEBEL (s. II.2.1.3) — durch wiederholte Kamerablicke von auRen nach
innen, die zum groRten Teil den Stacheldraht und somit die Abgeschlossenheit
dieser Lagerwelt erfahrbar machen (s. v.a. 0:00:34, 0:00:36 u. o:o1:03 h). Wie
zuvor die weilen Holzkreuze (s. insb. o:00:25 h) sticht dem Zuschauer in diesen
Aufnahmen im Bildvordergrund der Stacheldraht formlich ins Auge, insbesonde-
re in 0:00:34 h — eine Einstellung, die dariiber hinaus mit einer tastenden Kame-
rabewegung verbunden ist, wodurch die Dichte des Stacheldrahtzauns deutlich
und der Gefingnischarakter der Lager spiirbar wird (s. auch o:00:36 u. 0:00:37
h). Nachdem bei diesen Bildern das Publikum ahnen kann, daff der Stacheldraht
elektrisch geladen ist (s. v.a. 0:00:36 h), sichert der in der folgenden Einstellung
wieder einsetzende Kommentator diese Vermutung ab. Beginnend mit der Auf-
nahme eines Warnschildes (s. o:00:39 h) erlautert er:
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gegen die Nazis unternommen habe. Parallel hierzu wird er mit Aufnahmen aus Leni
Riefenstahls TRiuMpH pES WILLENS (1935) vom Nirnberger Parteitag 1934 konfron-
tiert. In einer Kamerafahrt zeigen sie die dem Fiihrer mit dem Hitlergru die Ehre
erweisenden Menschenmassen (s. 0:19:52 h).

Die anklagende Aufzihlung, wie »Millionen Deutsche« Hitler zujubelten und sei-
ne Vernichtungspolitik unterstiitzten, wird auf besondere filmische Art und Weise in
Szene gesetzt: Wiederholt iiberblendet Burger die bereits bekannten Aufnahmen der
deutschen Zivilbevolkerung beim Betrachten des Desasters (s. o:20:07 h) mit Bildern
des Hitlergrufies in niherer Einstellungsgrofe. Die sich fiir Hitler begeisternde Men-
ge aus dem Jahre 1934 wird so mit den abgebildeten deutschen Biirgern von 1945 sowie
dem Zuschauer ausnahmslos und ohne Nuancierung gleichgesetzt, jeder Deutsche
wird zum Mittiter, zum Schuldigen gemacht.
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