“No principio era a cangao, e a can¢ao estava com o povo”.
A cancao como meio de protesto e desencadeadora
da Revolugao dos Cravos (1974)
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Introducao: o papel da misica como instrumento de resisténcia
contra os regimes autoritarios na Peninsula Ibérica

A cangdo “Grandola, vila morena” de José Afonso, escrita em 1964, é uma deniincia
gritante do cardter repressivo do regime do Estado Novo, que foi proibido pela cen-
sura devido ao verso “O povo é quem mais ordena” (vv. 3, 6, 16) e foi a musica que se
imortalizou como senha para o inicio do golpe das For¢as Armadas que entraria para
a histéria como Revolugdo dos Cravos. O objetivo do presente artigo é demonstrar a
importancia desta musica quer como cangao de resisténcia, quer como simbolo da
propria Revolugdo, cariter que assumiu pelo papel decisivo que teve na mesma. Num
segundo passo queremos demonstrar como a cangio se inscreve num género bastante
produtivo na resisténcia na Peninsula Ibérica, sobretudo, na Catalunha.

Podemos resumir que a cangdo como instrumento e mecanismo de resisténcia ao
Estado Novo, esteve no inicio dos processos subversivos e, no caso portugués, de certo
modo ditou a queda do regime do totalitarista do Estado Novo.

0 contexto histarico da Revolugao dos Cravos

13 anos de Guerra colonial tinham arrasado Portugal e, no entanto, o esforgo de guerra
continuava incessantemente, sendo sucessivas as mobilizagdes de oficiais do Quadro
permanente (Texto Editores 2005, 105). Os militares denunciavam desgaste e critica-
vam a continuagio da Guerra colonial, um conflito sem fim a vista. Ao mesmo tem-
po acentuava-se na sociedade a oposigio a guerra e ao regime liderado por Marcello
Caetano desde 1968 (Kinder e Hilgemann 2001, 567). Sobretudo no interior do pais a
situagio critica nas provincias ultramarinas (depois da revisdo constitucional de 1951,
que marcou o cessar do Acto Colonial) com elevado nimero de perdas de vidas huma-
nas e elevados encargos financeiros, motivou um descontentamento e afastamento do
regime de duas classes que eram o seu alicerce: a igreja e os militares (Bernecker e
Pietschmann 2001, 121). Em setembro de 1973, mais de 100 oficiais das for¢as arma-
das reuniram-se em Evora e decidiram enviar uma carta ao Presidente da Republica,
Marcello Caetano, reclamando a suspensio do decreto-lei n.° 353/73, que abriu o aces-
so a0 Quadro Permanente a oficiais milicianos do Quadro Complementar, desde que
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frequentassem a Academia Militar durante um ano letivo e fizessem um estigio de 6
meses na respetiva arma ou servico (Texto Editores 2005, 105). Apesar de suspendido
o decreto-lei, os capitaes continuaram a reunir-se e em novembro do mesmo ano, em
S. Jodo do Estoril, comegava pela primeira vez a falar-se em derrube do regime pela
forga (Texto Editores 2005, 105). Passava-se de uma fase de contestagio profissional
a uma fase de cardter nitidamente politico. Em dezembro de 1973, numa reuniio em
Obidos, os capities passaram a designar a sua agio por Movimento dos Oficiais das
Forgas Armadas (MOFA),! que sob égide de Vasco Lourenco, Salgueiro Mata e Otelo
Saraiva de Carvalho elaborou um programa politico apresentado numa reunido a 5 de
margo de 1974, em Cascais, com o titulo “O Movimento, as For¢as Armadas e a Nagdo’
(Texto Editores 2005, 105). As Forgas Armadas, que em 1961 foram responsabilizadas
pelos acontecimentos na India, temiam, na sequéncia da manifestacio de um grupo
de colonos brancos em Mogambique contra o exército portugués, em janeiro de 1974,
serem apresentados ao pais pelo governo como bode expiatério e serem acusados de
incapacidade de travar os avangos da guerrilha levada a cabo pela Frente de Libertacao
de Mogambique (FRELIMO) (Texto Editores 2005, 106). De fevereiro a abril de 1974, 0
MOFA preparou a operagio militar “Fim-Regime”. A 16 de margo de 1974 uma coluna do
Regimento de Infantaria das Caldas da Rainha iniciou uma primeira tentativa de gol-
pe de estado, tendo rapidamente sido neutralizada pelas for¢as governamentais (Tex-
to Editores 2005, 106). Os dnimos nas For¢as Armadas foram aquecidos pela demissao
do chefe e do vice-chefe do Estado Maior General das For¢as Armadas, generais Costa
Gomes e Anténio de Spinola,? tornada publica numa ceriménia de apoio a Marcello
Caetano a 14 de margo de 1974 (Texto Editores 2005, 106).

Na noite de 24 de abril de 1974, as 22h 55m, o locutor nos Emissores Associados de
Lisboa p6s no ar a cang¢io de Paulo de Carvalho “E depois do adeus” e ja na madrugada
de dia 25, oh20m o locutor da Ridio Renascenga passava “Grandola, vila morena” de
José Afonso. As senhas para o golpe de Estado que iria por fim ao Estado Novo esta-
vam langadas e aquela que ficaria conhecida como a Revolu¢io dos Cravos tomava o
seu rumo. Militares revoltosos foram sucessivamente ocupando pontos estratégicos
(Radio, Televisao, Banco de Portugal, Marconi, o Aeroporto e o Terreiro do Pago, sede
de importantes Ministérios e praga histdrica, onde a 1 de fevereiro de 1908 o regicidio
havia posto fim 2 monarquia em Portugal, com a morte do rei D. Carlos I).

Atualmente é consensual entre os historiadores que a Revolu¢io dos Cravos foi de-
sencadeada pelo fato de a guerra colonial se encontrar num beco sem saida, pelo agra-
vamento da crise econdmica que o pais enfrentava e o aumento dos pregos do petrdleo,
nao se tendo tratado de um movimento organizado por forgas politicas sendo exclusi-
vamente por militares, cujas chefias haviam reconhecido a impossibilidade de sairem

”

1 Entre fevereiro e abril de 1974, o MOFA preparou a operagio militar “Fim-Regime” que teve um extra-
ordindrio éxito em 25 de abril de 1974. Ap6s o éxito desta operagao o movimento passou a chamar-se
Movimento das Forgas Armadas (MFA) (Texto Editores 2005, 106).

2 General Anténio de Spinola, autor do livro Portugal e o Futuro publicado em fevereiro de 1974, no qual
defendia o direitoaautodeterminagao da populagao das Provincias de Ultramar face a umadiscrepan-
cia sistémica, que havia isolado Portugal do ponto de vista politico e econdmico no contexto europeu
e que para além de sacrificar inimeras vidas humanas e custar 50 % do orgamento de estado, era im-
possivel de vencer com material bélico antiquado e ultrapassado e face a uma crescente desmotivagdo
por parte dos soldados.
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vitoriosos do conflito (Bernecker e Pietschmann 2001, 120). A revolta militar contra
o envio de soldados para a guerra colonial e a solidariedade dos militares chamados
com a finalidade de neutralizar os revoltosos, que se recusaram a erguer as armas con-
tra companheiros e as informagdes comunicadas pelo exército através dos érgios de
comunicag¢io social trouxeram o povo para as ruas, um importante apoio (sobretudo
moral) para as For¢as Armadas, mas também um elemento decisivo na deposi¢io do
regime. O poder foi assumido por um governo interino liderado pelo general Anténio
de Spinola. Em agosto de 1974 foi reconhecido o direito de autodeterminagio as pro-
vincias ultramarinas.

A cangao como meio de resisténcia e critica ao regime

Na Peninsula Ibérica a can¢do’ foi um meio de resisténcia aos regimes totalitrios bas-
tante significativo (chanson contestataire).* A cancao enquanto género literario carateri-
za-se pela sua heterogeneidade, sendo um microcosmo, que apresenta convergéncias
com diversas manifestagGes culturais contemporaneas através dos seus trés aspetos
constitutivos: texto, musica e apresentagio (Kloepfer ef al. 1985, 244). O género ins-
creve-se na respetiva cultura e histéria, o que determina a sua diversidade e hetero-
geneidade enquanto género literario com particularidades bastante marcantes, que
variam de pais para pais e sio determinadas pela época em que a respetiva cangio
surge, o que explica a razdo de alcangar todas as classes e camadas sociais (1985, 244).
A chanson é atribuida, no seu conjunto, ao dominio da cultura popular, que nio reivin-
dica para si mesma a pertenga a ‘alta cultura’ (1985, 144). A cangdo carateriza-se pela
sua brevidade, o que, como é alids carateristico de textos poéticos, permite carregar
as letras de polifuncionalidade e valores semanticos polissémicos (plurissignificacio),
podendo o texto apresentar diversas camadas ou eixos de significagdo, que se evocam
simultaneamente (Weich 1998, 40—41).

O texto literario é plurissignificativo ou pluri-isotépico, porque nele o signo linguistico,
os sintagmas, os enunciados, as microestruturas e as macroestruturas sao portadoras
de mdltiplas dimensdes semanticas, tendem para uma valéncia significativa, fugin-
do da univocidade caracteristica, por exemplo, dos discursos cientifico e didactico [..]
(Aguiar e Silva 2002, 658).

3 Acancdo enquanto tradigao discursiva e género literario esteve muito tempo associada a textos sem
valor literdrio (Arnold 1981,196), tendo Lindner (1972), num trabalho que continua a ser uma referéncia
para o estudo da chanson, demonstrado que a chanson nio é apenas uma lirica utilitarista, revelando
carateristicas que partilham com textos literarios e que as afastam dos géneros de musica popular
(Lindner 1972, 120). Ainda assim, a cangdo continua a ser vista por muitos estudiosos como art mineur
na tradicao de Mercier, Boileau e Du Bellay. De salientar a sensibilidade do género a reagdo por parte
do publico, o que explica a sua enorme popularidade, mas o inscreve, segundo Arnold (1981, 199), na
tradicdo da art mineur.

4 A associagdo do substantivo cangdo e do adjetivo contestatdria revela o potencial da popularidade do
género, podendo ser veiculo de protesto, atribuindo-lhe um carater piblico, permitindo ao chansonnier
adotar uma atitude critica em relagio a sociedade, usando o género textual como instrumento de cri-
ticasocial (Arnold 1981, 199).
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Acrescem ainda a cangdo como elementos de significagio a musica e a interpretagio/
encenagio do texto propriamente dito. Os temas sio diversos e a linguagem serve-se
frequentemente de elementos linguisticos do quotidiano, sendo explorada a poetici-
dade dalinguagem do quotidiano (Kloepfer et al. 1985, 145), ndo sendo “o trabalho sobre
a lingua e sobre os recursos expressivos que ela faculta” (Reis 1999, 306), geralmente,
t3o sofisticado como no poema lirico.

Na Catalunha temos toda uma tradi¢do de cangdes de oposi¢dao ao regime Fran-
quista e 3 opressdo por este praticada — os mais notdveis artistas Lluis Llach de Girona
e Maria del Mar Bonet de Palma -, a chamada nova cangé. Esta tradigdo de resistir ao
regime através de cangdes, que, quando na sala durante atuagdes ao vivo se encontra-
vam membros da policia ou da policia secreta (BSI, Brigada de Investigacién Social),
eram apenas tocadas em versdo instrumental para evitar repressoes, é bastante pro-
dutiva. As letras obviamente eram do conhecimento do ptblico em geral.

Em Portugal, o golpe de estado militar que pds termo ao regime autoritario portu-
gués do Estado Novo, foi posto em marcha por duas cangdes “E depois do adeus” (1974)
de Paulo de Carvalho, emitida as 22h 55m e “Grandola, vila morena” 1964) de José Afonso,
emitida por volta das och2om de dia 25, as duas senhas para desencadear a revolta do
Movimento das Forgas. Enquanto a primeira foi escrita por José Calvario e José Niza e
interpretada por Paulo de Carvalho no Festival Eurovisao da Cangao de 1974, a 6 de abril
em Brighton, apenas alguns dias antes da Revolugio, tendo ficado em dltimo lugar nas
classificagdes, a segunda é uma canc¢do da autoria do seu intérprete, escrita por Afonso
para a Sociedade Musical Fraternidade Operaria Grandolense. Cangio proibida devido
ao segundo verso “O povo é quem mais ordena”, na interpretagao de José Afonso, uma
das mais importantes vozes artisticas da oposi¢do mais importantes daquela época e
uma figura central da histéria de Portugal. Enquanto a primeira descreve a despedida
num relacionamento, realidade amargamente vivida por muitos soldados naquela épo-
ca, a segunda, que sera o objeto do nosso estudo, é um hino a liberdade e 3 democracia,
composta em pleno Estado Novo, como cangdo de resisténcia.’ Trata-se, portanto, de
uma chanson moderne literdria ou politica, na proposta de Beaumarchais et al. (1984, 429).

Zeca Afonso escreveu “Grandola, vila morena”, uma cangio no estilo do cante alen-
tejano, tradigdo musical do Sul do Alentejo, que se carateriza pelo discurso polifénico
subjacente a letra. A musica carateriza-se pela sua composi¢io, quase sem instru-
mentagio, havendo uma voz central (0 ponto) que estabelece o ritmo e fornece grande
parte do texto, podendo haver um segundo ponto. A este(s) responde um coro bas-
tante abrangente com cerca de 30 pessoa, geralmente composto exclusivamente por
individuos do sexo masculino. Devido as diferengas no timbre da voz, os coros quase
nunca sio mistos. O cante alentejano passou a integrar a lista de patriménio imate-
rial da UNESCO, remontando as suas raizes ao cantus gemellus medieval. Do ponto
de vista textual a cangdo manifesta a sua solidariedade com os trabalhadores agrico-
las, abordando os valores subjacentes a Revolugdo Francesa: igualdade e fraternidade.
Trata-se de um poema do ponto de vista formal composto por 6 estrofes, compostas
por quadras, sendo os versos em redondilha maior ou heptassilabicos, dominando a
rima cruzada, ainda que o quinto verso seja um verso branco ou livre e a Gltima estrofe

5 Saraivae Lopes (2005,1072) falam a este propésito de “cantores de poesia combativa”, destacandoJosé
Afonso, Sérgio Godinho e José Ary dos Santos, o mais popular autor de poesia para canto ou declama-
¢doaum grande publico.
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apresente rima emparelhada. Do ponto de vista pragmdtico-comunicativo, temos sub-
jacente ao texto um ato de fala representativo, pois o Eu poético, explicito no verso 19,
através do uso da primeira pessoa do singular (“jurei”), reflete sobre a sua promessa
em relagdo ao destinatario (Grandola). Do ponto de vista estrutural, o texto apresenta
a estrutura tipica da musica popular portuguesa, a quadra, sendo, contudo, atipico o
facto de o texto ndo apresentar rima assonante (Cunha e Cintra 1999, 680—681). Sem
apelar explicitamente a insurrei¢ao contra o regime ou a revolucao, o texto foi proibido
dado preconizar a supremacia do povo (“o povo é quem mais ordena”, vv. 3, 6, 16).

Grandola, vila morena (1964)
Zeca Afonso

Grandola, vila morena
Terrada fraternidade

O povo é quem mais ordena
Dentro de ti, 6 cidade

Dentro de ti, 6 cidade

O povo é quem mais ordena
Terrada fraternidade
Grandola, vila morena

Em cada esquina um amigo
Em cadarostoigualdade
Grandola, vila morena
Terrada fraternidade

Terrada fraternidade
Grandola, vila morena

Em cada rosto igualdade

O povo é quem mais ordena

A sombra duma azinheira
Quejaniosabiaaidade
Jurei ter por companheira
Grandola a tuavontade

Grandola atuavontade
Jurei ter por companheira
A sombra duma azinheira
Quejanaosabiaaidade.

(Afonso1964)
Contudo, nio podemos desprezar o apelo subentendido a resisténcia, pois se por um

lado o Eu lirico dirigindo-se a cidade de Grandola, carateriza esta como “Terra da fra-
ternidade” (v. 2), imediatamente no verso seguinte estabelece que dentro do destina-
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tério (a cidade de Grandola) “O povo é quem mais ordena” (v. 3), o ideal maximo da de-
mocracia em total contrariedade ao regime entio vigente em Portugal. Pela inversio
sintdtica entre os versos 2/3 e 6/7, na primeira estrofe o Eu lirico constata que Grindola
é “Terra da fraternidade”, recorrendo a uma justaposi¢io assindética, real¢ando em 3
e 4 que “o povo é quem mais ordena/dentro de ti” (v. 3, 4), referindo-se o Complemento
Circunstancial de Lugar ao invocado através da apéstrofe, a cidade. Pelo alinhamento
sintdtico invertido dos versos que compdem a primeira estrofe, na segunda estrofe
passamos de uma fung¢do declarativa-afirmativa para uma fungo apelativa, podendo
a segunda estrofe ser lida como um apelo aos habitantes da cidade por meio de uma
metonimia “que o povo é quem mais ordena”, subentendendo que o povo tem de ser
quem mais ordena, apelando indiretamente a que este ordene, reivindique e mande,
acordando da sua inércia, assumindo um papel ativo. Além disso, Grandola, descri-
ta como vila soalheira, estd em contraste com Portugal, lugar sombrio, caraterizagio
implicita e subentendida, sendo o seu povo livre (“O povo é quem mais ordena” v. 3). A
inversdo sintatica nos versos 3 e 4 realga o papel e a importancia do povo. Interessante
é a antitese criada pela incompatibilidade entre “cidade” e “vila”, pois o sujeito lirico di-
rige-se a Grandola como “vila morena”, terra de gente queimada pelo sol, devido ao seu
arduo trabalho campestre, expressa de forma metonimica, e simultaneamente invoca
a“cidade” (vv. 4, 5). Esta aparente contradi¢do abre-nos uma nova possibilidade de lei-
tura do texto, sendo Grandola como vila na qual o povo tem o poder nas mios, mere-
cidamente, por ser quem trabalha, contraposta a cidade (=Lisboa), na qual o Eu lirico
tem de recordar a populagio, que é esta que tem a responsabilidade de ordenar e nao
deve ser ordenada, por uma entidade n3o especificada. Segundo esta leitura, legitima
atendendo a estrutura do texto e a possibilidade inerente ao texto lirico de codificar
uma pluralidade de eixos de leitura, a cangdo é um apelo gritante a resisténcia... a re-
volugio. Esta leitura é refor¢ada pelo som de fundo de passos de marcha, como de um
exército que vem em libertacao da cidade oprimida. Além disso, o paralelismo das pri-
meiras duas estrofes, havendo apenas uma troca na ordem sintatica, expressa a ideia
da polifonia, da pluralidade de vozes, respondendo a segunda estrofe a primeira, o que
codifica a ideia da proliferagio, do contigio com o ideal da liberdade. Multiplicam-se
desta forma as vozes com a mesma reivindica¢do ou o mesmo desejo: os enaltecidos
valores daliberdade, fraternidade e igualdade.

No primeiro verso da terceira estrofe (v. 9) é lancada a ideia da solidariedade entre
a populacdo através de uma metonimia que compara o rosto amigo, com a solidarieda-
de de causa, sendo todos iguais (v. 10). Nao obstante, a “igualdade” pode ser lida como
o objetivo comum unificador. Ainda assim, o verso 9 é ambiguo, uma vez que nio fica
muito claro se o lexema “amigo” é empregue como verbum proprium ou como verbum
improprium, ou seja, se em todo lado estao ‘amigos’, no valor denotativo da palavra, que
se aliariam a causa comum, ou se, se trata de ironia, apelando a cautela, pois em todo o
lado estao escondidos bufos e agentes da PIDE, pelo que nunca sabemos, se um “rosto
amigo”, realmente o é. Esta segunda leitura é favorecida pelo esquema rimatico, dado
tratar-se de um verso livre ou branco, o que constitui uma rutura com o esquema ri-
matico do texto. Nesta estrofe, Grandola simboliza metonimicamente o Portugal livre,
“terra da fraternidade” (v. 11) e 0 “rosto” é uma sinédoque dos seus habitantes. Os versos
15 e 16 “Em cada rosto igualdade // O povo é quem mais ordena” podem ser lidos como
um manifesto democratico de igualdade de direitos, incluindo a igualdade de direitos
relativamente ao exercicio do poder.

https://doi.org/10. libr - Open A


https://doi.org/10.14361/9783839474792-007 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

A cancao como meio de protesto e desencadeadora da Revolugao dos Cravos

Nas estrofes 5 e 6 0 ato de fala comissivo proferido pelo Eu lirico na primeira pessoa
do singular, refere-se através de uma personificagio a vontade de Grandola, terra da
liberdade e fraternidade, cujos valores, cuja “vontade” jurou ter por “companheira”. Ou
seja, o Eu lirico declara-se como alguém que jurou viver regendo-se pelos valores da
fraternidade e da igualdade. A azinheira pode ser lida como um simbolo de solidez,
perseveranga e estabilidade, algo antigo e remoto, mais antigo do que aquilo que no
presente ameaga os valores atribuidos a Grindola, que representa de forma metoni-
mica todas as pequenas cidades do pais. A azinheira convida a diversas leituras. Deste
modo, a azinheira pode ser interpretada num contexto teolégico do milagre de Fatima,
onde a azinheira é a arvore mitica, na qual a Virgem apareceu aos trés pastorinhos,
sendo, neste caso, um lugar de esperanga (=milagre) ou, numa leitura que atribua um
valor semantico metonimico a azinheira, como uma promessa ou um juramento a luz
divina ou com a béngio e protegio da Virgem (“A sombra duma azinheira”, v. 17). Se
admitirmos uma leitura a luz do milagre, assumiriamos uma leitura antifrdstica de
“sombra” como luz. Por fim, convém ndo menosprezar o valor da azinheira como 4rvore
que oferece sombra nas terras quentes e indspitas do Alentejo, tornando a sua sombra
um lugar ideal para refletir, pensar e sonhar. E, por tltimo, olhando para o simbolismo
histérico da azinheira, esta é o simbolo da tradicao e dos valores de um Portugal antigo,
simbolo de D. Nuno Alvares Pereira, lutador pela independéncia na batalha de Aljubar-
rota (1385).° Optando por esta linha de leitura, que se torna bastante plausivel se olhar-
mos para o verso 18, onde é realgado o facto de a azinheira ser t3o antiga, “[qlue j4 nio
sabia a idade”, o que remete para os primérdios da histéria de Portugal e pode ser lido
como valores aos quais o povo jurou fidelidade (liberdade, fraternidade e igualdade),
protegidos pela tradicdo e pela histéria do pais, abrigo expresso através da metafora
subjacente ao verso 17: “A sombra duma azinheira” a fidelidade aos valores simboliza-
dos por Grandola, vila portuguesa, sob prote¢ao do patrono da defesa nacional D. Nuno
Alvares Pereira. Ao mesmo tempo a sua invocagao metonimica através da azinheira, re-
presenta um apelo a luta pela liberdade associada metonimicamente a independéncia,
pois foi aquilo por que D. Nuno Alvares Pereira lutou na Batalha de Aljubarrota.

A letra de “Grandola, vila morena” convida deste modo a uma multiplicidade de
leituras e interpretagdes, sendo comum a todas a importancia atribuida a voz do povo,
algo inconcilidvel com os ideais do regime vigente na altura em que o texto foi escrito.
O texto em si, conforme é carateristico da lirica moderna em geral, é um jogo com
os significantes, estando subjacente ao texto um gesto de critica ou reflexdo social
(Mahler e Weich 2002, 778).

Deste modo, Grindola como vila no sul de Portugal simboliza uma regiio genuina,
relativamente alheia & contaminacgio pelo regime devido a distancia da capital, onde
este se encontrava sediado. Grindola é um representante das vilas portuguesas, com
cuja populagdo (=0 povo) o sujeito poético conta para defender os ideais vigentes desde
a derrota dos castelhanos na Batalha de Aljubarrota (1385). O Eu poético apela a que o
povo lute, por aquilo que gerag¢des atras lutaram na Batalha de Aljubarrota: um Portu-

6 Abatalha de Aljubarrota teve lugar na tarde de 14 de agosto de 1385 e opds o0 exército portugués com
aliados ingleses ao exército castelhano liderado porJo3o | de Castela. O resultado foi o fim da crise de
1383—1385 e a vitdria definitiva dos portugueses sobre os castelhanos, gragas a tatica militar do lider do
exército portugués, D. Nuno Alvares Pereira, que permitiu aos homens de armas apeados, derrotar a
poderosa cavalaria castelhana.
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gal livre. A vontade de Grindola corresponde a vontade do povo (metonimia), perso-
nificada no verso 22 como “companheira”. A presenc¢a da azinheira inscreve a defesa
da fraternidade, da igualdade e daliberdade na histéria e tradigao de Portugal e pode
simbolizar a esperanga, ideia reforgada se tivermos em conta o valor da azinheira para
a Igreja Catdlica portuguesa. O “rosto amigo” (v. 9), associado ao jogo de vozes presen-
te na cangio, codificado pela estrutura textual e sintatica, simboliza o potencial de a
voz do texto contaminar cada vez mais pessoas e todas reivindicarem em unissono os
mesmos valores, mas a0 mesmo tempo é uma adverténcia em relagio ao perigo escon-
dido por detrds de rostos aparentemente amigos (bufos, PIDE, etc.).

Lendo o texto no contexto da Revolu¢ao poder-se-ia dizer que este parece ter sido
escrito para desencadear a revolugdo — o som da marcha rumo a resisténcia e o enalteci-
mento dos valores da Revolugao Francesa, inseridos num contexto genuinamente portu-
gués, tornando realidade aquilo com que o povo sonhava, quando descansava do drduo
trabalho a sombra de uma azinheira. Do ponto de vista linguistico, sio precisamente
a simplicidade do vocabulario a estrutura repetitiva dos versos, ainda que alinhados
respetivamente em ordem inversa, e a semantica do texto, remetendo para os valores
que presidiram a revolu¢do aos olhos dos populares que lhe aderiram, mas também os
valores que o General Spinola via como mandatarios para as provincias ultramarinas
na sua obra Portugal e o Futuro (1974), que explicam a enorme popularidade e o profundo
significado que aletra continua a ter hoje, cinquenta anos depois do 25 de Abril. Isto para
nio esquecer que a musica serd para sempre na memoria coletiva a senha do 25 de Abril.

A tradicao da nova cango catalana como critica a opressao por parte
do regime

Com o fim da Guerra Civil Espanhola e a vitéria da aliancga de direita de falangistas, mo-
narquistas, carlistas e catdlicos liderada pelo general Francisco Franco e a sua chegada
ao poder em 1939, chegou o fascismo a Espanha (Bernecker 2003, 99-100). Com um agra-
vamento sucessivo da situagdo econémica na sequéncia da Guerra Civil, do crescente
isolamento politico, da exclusdo do Plano Marshall e apés quase duas décadas de estag-
nagdo econdmica, o descontentamento da populag¢io em relagdo ao regime foi crescendo
(2003, 103). As forgas de oposigio rapidamente se deram conta de que o regime franquis-
tandoiatrazer amelhoria das condi¢des de vida precirias em Espanha, nem ia melhorar
a situagdo politica devastadora em que o pais se encontrava, contudo, a organizagao da
resisténcia afigurou-se dificil devido aos métodos repressivos do estado, mas também a
uma certa falta de organizag¢io das forgas de oposigio e a conflitos internos (2003, 107—
108). Foi, sobretudo, com o impulso econémico da década de 60, que a oposigao comegou
a conseguir organizar uma atividade mais concertada, tendo comegado a registar-se
uma crescente mobiliza¢io da populagdo (2003, 108). O movimento de oposi¢io teve a
sua génese entre os estudantes e os trabalhadores, alastrando sucessivamente a toda a
sociedade (2003, 109). Os processos de tentativa de modernizagao de Espanha a partir
de finais dos anos 50 agravaram o contraste entre as classes sociais e a problematica do
regionalismo. Face a uma politica repressiva bastante agressiva e sistemadtica do catalio
e do basco, na tentativa de impor pela for¢a na integra o centralismo preconizado pelo
regime franquista, e o desejo de vinganga daqueles que haviam apoiado os republicanos
na Guerra Civil, surgiram movimentos de resisténcia (2003, 110).
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Eines der Hauptziele der rechten und falangistischen Gruppierungen [..] bestand zwei-
fellos darin, die katalanischen Institutionen abzuschaffen sowie die 6ffentliche Pra-
senz der katalanischen Kultur auszuléschen (Mari i Mayans 2003, 157).”

Enquanto na Catalunha a luta se concentrou na preservagio da lingua e da cultura, no
Pais Basco assumiu um carater armado, liderado pela organizagio secreta Euskadi ta
Askatasuna (“Pais Basco e Liberdade”) (Bernecker 2003, 110). Contudo, as tentativas de
opressao por parte do regime surtiram o efeito contrario: os movimentos autonomis-
tas e independentistas no final do regime de Franco em 1975 estavam mais fortes do
que nunca na histéria moderna de Espanha e os movimentos estudantis e de trabalha-
dores conheceram o seu auge (2003, 111). Em Espanha, durante o Periodo Franquista
desenvolveram-se dois movimentos de protesto, que tomaram a cangio como arma, e
originaram dois tipos de cangdo: a nueva cancion, que se carateriza pela critica de pro-
blemas sociais, e a nova cangé catala, que se carateriza por ser uma cangao de protesto
contra a opressdo do cataldo e da Catalunha durante o regime franquista.

No presente capitulo iremos debrugar-nos sobre o segundo grupo, para mostrar
quais as estratégias utilizadas para resistir ao regime na cangio e discutir se “Grando-
la, vila morena” se inscreve numa tradigao de cangdes de protesto ibéricas.

Apesar das dificuldades impostas pelo regime nas décadas de 60 e 70 comegou a
florir uma atividade teatral notavel (foi criada a Escola d’Art Dramatic Adria Gual e
nasceram grupos de teatro independentes como Els Joglars [1962] e Els Comediants
[1972]), mas a expressdo cultural que conheceu maior ressonincia foi indubitavelmen-
te, a partir do inicio dos anos 60, a nova cangé liderada por nomes como Raimon, Joan
Manuel Serrat, Maria del Mar Bonet, Lluis Llach e Pi de la Serra (Mari i Mayans 2003,
169). O movimento da nova cangd teve os seus primérdios nos anos 40 e 50, nio haven-
do fronteiras entre o quotidiano e a arte, a componente social e a artistica. E vista
como uma regeneragao da cultura catald arrasada por Franco e funcionou como voz da
cultura catald aniquilada com grande impacto piblico. As cang¢des eram inicialmente
apresentadas em pequenos espagos em encontros, por vezes secretos, comegando gra-
dualmente a surgir cada vez mais atuagdes pablicas e pequenos concertos, que, no en-
tanto, eram desprezados pelos meios de comunicagdo social (Garcia-Soler 1976, 43—44),
conquistando sucessivamente o rumo aos grandes palcos. Decisivo neste processo foi
o Festival de la Cancién Mediterrdnea nos dias 20 a 22 de setembro de 1963 em Barce-
lona, um evento ptblico, transmitido pela TVE, onde atuaram Raimon e Salomé com a
cangao Se’n va anar, que nio s6 foi admitida para o concurso, mas ganhou este, apesar
de ser uma cangio em catalio, idioma oficialmente proibido (Stegmann 1979, 136). Esta
condecoragio deu um impulso significativo a nova cangé e inspirou outros artistas, cuja
autoestima ganhou um impulso significativo. Os cataldes tinham conseguido pene-
trar no instrumento ideolégico mais poderoso do centralismo e da uniformidade do
Estado, a televisdo publica (TVE).®

7 “Um dos principais objetivos dos grupos de direita e falangistas [..] era, sem divida, abolir as institui-
¢Oes catalas, bem como apagar a presenga publica da cultura catald”.

8 ATVE era controlada pelo Estado e as misicas em cataldo geralmente acabavam nas temidas “listas
negras”, sobretudo na segunda metade dos anos 60, as quais integravam artistas “no radiables” (Steg-
mann1979,138), o que poderia significar o fim da carreira artistica.
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Comegando talvez por uma das mais conhecidas cangdes da resisténcia catala:
“Queé volen aquesta gent?”, na qual é descrita a chegada da policia de madrugada a casa
de uma mae, que pouco sabe das aspiragdes do seu filho, a procura deste. O filho ao
aperceber-se da presenca da policia prefere morrer a entregar-se ou ser detido e lan-
ga-se dajanela, deixando a mie desesperada a assistir ao dantesco desenlace da rusga
policial. O langamento da cangio coincide com uma época na qual a censura contro-
lava cada vez mais as cangons e concertos de Raimon eram frequentemente proibidos
(Stegmann 1979, 139).

Qué volen aquesta gent? (1967)
Maria del Mar Bonet

De matinada han trucat
Sén al repla de l'escala
La mare quan surta obrir
Porta la bata posada

Queé volen aquesta gent
Que truquen de matinada?

El seufill, que no ésaqui?
N’és adormita la cambra
Qué livolen al meu fill?

El fill mig es desvetllava
Queé volen aquesta gent
Que truquen de matinada?

La mare ben pocen sap

De totes les esperances

Del seu fill estudiant

Que ben compromeés n'estava

Que volen aquesta gent
Que truquen de matinada?

Dies fa que parla poc

| cada nits’agitava

Li venia un tremolor
Tementun trucatrencd’alba

Queé volen aquesta gent
Que truquen de matinada?

Encara no ben despert
Jasentviva latrucada
| es llenca pel finestral
A l'asfaltd’una volada
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Queé volen aquesta gent
Que truquen de matinada?

Els que truquen resten muts

Menys un d’ells, potser el que mana
Que s’inclina pel finestral

Darrere xiscla la mare

Queé volen aquesta gent
Que truquen de matinada?

De matinada han trucat

Lallei una hora assenyala
Aral'estudiant és mort

N’és mort d’'un truc a trencd’alba

Queé volen aquesta gent
Que truquen de matinada?

(Bonet1967)

O texto compde-se de 7 estrofes (7 quadras intercaladas sempre pelo mesmo refrio),
nao havendo referéncia explicita ao Eu lirico, nem uma descri¢do que permita locali-
zar com precisdo a situagao, pelo que esta poderia ter tido lugar em qualquer parte da
Catalunha, assumindo quase carater prototipico. A cang¢io, deste modo, pode ser lida
como uma homenagem a todos os que deixaram a vida nas maos da policia ou que se
evadiram da prisdo e da tortura através do suicidio. A repeticao insistente do refrao
no final de quadra, perguntando: “o que querem aquelas pessoas que batem a porta?”,
tem varias leituras e é polifuncional no texto. Por um lado, é expressio daquilo que se
cunhou na memoria da mae em estado de choque, que é quem se interroga ao ouvir
o bater a porta. Pergunta que, todavia, também terd passado na cabeca do filho antes
de se langar da janela, unindo mae e filho, que possivelmente viviam um pouco afas-
tados, pois como atestam os versos 13 a 16, a mie desconhecia as atividades do filho. A
pergunta é, além disso, expressio do medo e terror coletivo que o povo vivia durante
o regime franquista, sempre receosos de que pudesse ser a policia do estado em busca
de algum familiar ou da prépria pessoa. Vivia-se um clima de pavor no qual um bater
a porta, levava o sangue a congelar nas veias das pessoas — clima tipico vivido nas di-
taduras (fascistas) europeias.

Deste modo, na primeira estrofe é descrita a chegada da policia a casa da mae, que
nio fazideia o que poderdo querer aqueles homens no fundo das escadas. A “bata” (v. 4)
expressa metonimicamente o cardter inesperado da chegada dos homens e é simbolo
do estatuto social da mae, uma mulher simples do povo, possivelmente. Na segunda
estrofe é descrito o didlogo entre a mie e os homens, que evidencia, que estdo a pro-
cura do seu filho, o que leva este a despertar. Na terceira estrofe é relatado que a mae
nada sabia das aspiragdes do filho, sendo o motivo da vinda da policia aparentemente
o envolvimento deste em movimentos estudantis de protesto e oposi¢do, o que, contu-
do, nao é dito explicitamente. O destinatdrio apenas fica a saber que “ben compromes
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nestava” (v. 16). Esta interpretagdo é refor¢ada pela inquietagio que o filho aparen-
temente manifestava durante a noite e pelo fato de nos dias antes ter andado muito
calado (estrofe 4). Na quinta, estrofe o filho, ainda sonolento e em panico langa-se da
janela. Os policias, e importa realgar que na cangao nio é dito explicitamente que os
homens, que vinham & procura do filho eram policias, o leitor ou destinatario depreen-
de-o das suas reagoes, atitudes e condutas, permanecem hirtos, exceto aquele que se-
ria o responsavel que se inclina da janela para assegurar-se da morte do jovem. A mae
desesperada grita o refrdo da can¢io que se torna um elemento unificador e criador da
coesio no texto. A interrogagdo inicialmente é a ingénua pergunta da mie ao ouvir um
bater a porta, para passar a ser a pergunta coletiva de uma nag¢io que vive o terror da
opressdo e repressao, quando a mae abre a porta e se depara com um grupo de homens,
que procuram o seu filho. Ao mesmo tempo, é a pergunta que paira na cabega daqueles
que tentam resistir ao regime ou derrubar este, sempre receosos de serem descobertos
e no fim da cango traduz o desespero daqueles que muitas vezes, nio se apercebem
das atividades até dos seus mais préximos e a acusagdo coletiva ao regime franquista
e aos seus simpatizantes. Na dltima estrofe, o desfecho nefasto do bater a porta é ex-
plicitamente descrito (“ara 'estudiant es mort”, v. 39), morto por um bater a porta de
madrugada, conforme é afirmado no verso seguinte. A lei, numa relagio metonimica
com a ata ou o cadastro do jovem, assinala a hora da sua morte, o que reforga a ideia de
que estaria a ser alvo de observagao ou que a policia o viria buscar. O sucesso da cangao
continua inalterado até aos nossos dias, sendo um simbolo da resisténcia catala e um
hino em prol da independéncia da Catalunha para uns, do respeito pelo estatuto de
autonomia para outros, de memdria a opressio sofrida durante o regime franquista e
de homenagem as suas vitimas e uma expressio da identidade e afirmagdo da cultura
catala para todos.

A personificagio da resisténcia catala no dominio da nova cangé é, todavia, indu-
bitavelmente Lluis Llach, que foi também o cantor que viu mais concertos proibidos
(5 nos seus primeiros 12 anos de carreira) (Stegmann 1979, 147). A sua can¢ao “Lestaca’
tornou-se o hino da resisténcia contra Franco. Quando em Dezembro de 1969, no Palau
de la Musica Catalana, Llach tocou a can¢io num piano, sem letra, conforme imposto
por um decreto policial, o pablico apoderou-se da letra e cantou (1979, 147). O texto
canta uma espécie de situa¢io dialégica — com dois intervenientes, sem que entre eles
haja uma intera¢io comunicativa direta pela manh3, na qual o sujeito poético se dirige
a “Siset”, que surge evocado explicitamente varias vezes (v. 5, por exemplo), embora se
encontre ausente. Fica em aberto se o destinatdrio é evocado como recordagio de al-
guém ausente ou se o Eulirico se dirige a um alguém que considera exemplar e que, por
isso, evoca sempre quando estd a ponto de desistir da luta. Se lermos o texto, partindo
do principio de que o didlogo teve lugar, temos um certo cariter narrativo subjacente
ao texto. Os contetidos surgem de forma associativa, sendo o didlogo reproduzido sem
recurso ao discurso indireto, para dar mais vivacidade e expressividade ao mesmo. A
resposta de Siset surge sob forma de uma cancio a nivel hipodiegético, marcada na
atuag¢ao por uma mudanga de ritmo.

»
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Lestaca (1968)

Lluis Llach

L'avi Siset em parlava
de bon mati al portal
mentre el Sol esperavem
i els carros véiem passar.

Siset que no veus l'estaca
aonestem tots lligats?

Si no podem desfer-nos-en
mai no podrem caminar!

Si estirem tots ella caura

i molt de temps no pot durar,
segur que tomba, tomba, tomba,
ben corcada deuserja.

Sijo l'estiro fort peraqui,

i tu l'estires fort peralla

segur que tomba, tomba, tomba,
i ens podrem alliberar.

Pero, Siset, fa molt tempsja,
les mans se’'m van escorxant,
iquan la forca se me’nva

ellaés mésamplaimés gran.

Ben cert sé que esta podrida
pero és que Siset pesa tant,
que a cops la forca m'oblida.
Torna’m a dir el teu cant:

Si estirem tots ella caura

i molt de temps no pot durar,
segur que tomba, tomba, tomba,
ben corcada deu serja.

Sijo I'estiro fort per aqui,

i tul'estires fort peralla

segur que tomba, tomba, tomba,
i ens podrem alliberar.

Lavi Sisetja no diures,
mal vent que se 'emporta,
ell qui sap a quinindret
ijoasotael portal.
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| mentre passen els nous vailets
estiro el coll per cantar

el darrer cant que en Siset

el darrer que van ensenyar.

Si estirem tots ella caura

i molt de temps no potdurar,
segur que tomba, tomba, tomba,
ben corcada deuserja.

Sijo l'estiro fort peraqui,

i tu l'estires fort peralla

segur que tomba, tomba, tomba,
i ens podrem alliberar.

(Stegmann 1979, 86—88)

No texto, composto por 6 quadras e um refrdo, este tltimo corresponde as palavras de
Siset, que s3o sempre as mesmas, o que refor¢a a ideia de tratar-se de uma espécie de
dialogo interior entre o sujeito poético e as palavras que recorda do avd Siset.

Na primeira estrofe é descrito através de uma metafora o esperar por tempos me-
lhores numa época de trevas (“mentre el Sol esperavem”, v. 3). A falta de luz representa
o obscurantismo do regime e a falta de esperanca do povo durante o regime franquista.
O esperar pela luz remete para um contexto noturno ao qual se encontra associado a
morte. Ao mesmo tempo, o facto de estarem a espera de que o Sol se levante (vv. 2-3) ex-
pressa a esperan¢a numa mudanga prestes a ter lugar. No contexto concreto manifesta
a esperanga numa transi¢do politica, havendo ainda o risco de a morte se antecipar, se
forem descobertos com as suas ambigGes liberais. Na segunda estrofe, a estaca a qual
estdo todos amarrados simboliza o regime que priva os seus cidaddos de liberdade. Se
nao lhes for possivel libertarem-se do regime, nunca caminhario em liberade, na opi-
nido do Eu poético: “Si no podem desfer-nos-en // mai no podrem caminar!” (vv. 7-8).

Siset responde no refrao que a unido faz a forga e que se todos puxarem na estaca,
esta tombard seguramente, face a situa¢io minada em que se encontrava, face a um
crescente descontentamento generalizado, metaforicamente expressa pela podridio
daestaca (“ben corcada deu serja.”, v. 12). No tltimo verso do refrdo, a queda da estaca é
explicitamente descrita como o caminho para aliberdade. Importa para isso, que todos
se unam, pois s6 juntos conseguem derrubar a estaca (“Si estirem tots ella caurd”, v. 9).
O sujeito lirico e Siset representam por sinédoque os jovens e os velhos e, possivelmente,
classes sociais distintas, o que reforga a ideia de que todos se tém de unir e de que o ata-
que tem de ser levado a cabo de todos os lados (“Si jo I'estiro fort per aqui, /i tu l'estires
fort per all3”, vv. 13-14). Esta ideia da uni3o e de que todos juntos podem mudar algo é
retomada vezes sucessivas ao longo do texto. Surge aqui a ideia de que a massa tem o
poder, presente em “Grandola, vila morena”, na ideia de que o povo é quem mais ordena
e no reduplicar das vozes que cantam, descritos no capitulo anterior.

Na terceira estrofe, o Eu lirico lamenta o facto de a luta ja durar tanto tempo “fa
molt temps ja, //les mans se’'m van escorxant” (v. 17-18), realgando simultaneamente
que se a resisténcia falhar, o regime ficard ainda mais forte. Os versos 19 e 20 nio dei-
xam margem para divida de que a estaca é utilizada como verbum improprium, com um
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valor semantico conotativo, pois assim nio sendo teriamos uma incongruéncia a nivel
da significagdo. Na quarta estrofe, face ao crescente cansago e desgaste da luta inces-
sante que hd muito se estende, conforme expressa o uso do gertindio (“escorxant”, v. 18)
para descrever as mios cuja pele se vai desgastando — uma metéfora para as vitimas
e os sacrificios da luta da resisténcia na estrofe anterior — o sujeito poético procura
animar-se a continuar a luta. Para tal efeito procura convencer-se de que o regime estd
enfraquecido (“Ben cert sé que esta podrida”, v. 21) e pede a Siset, que lhe cante mais
uma vez a sua cangdo (=refrdo da cangio), para recuperar as suas for¢as que se vao
desvanecendo. Segue-se novamente a cangao de Siset.

Na quinta estrofe a voz de Siset (“L'avi Siset ja no diu res”, v. 33), que foi raptado
(“emportd”, v. 34) pelo malévolo vento (v. 34), emudece. O “mal vent” neste caso é um
eufemismo para as milicias do regime, que raptaram ou mataram o velho Siset. O su-
jeito lirico encontra-se no lugar do encontro com Siset, onde na alvorada esperavam
pelo despertar do sol (“i jo a sota el portal”, v. 36).

Na sexta e tltima estrofe antes de uma dltima repeticdo da cangdo de Siset, que
lhe deu forgas, quando estas ameagavam abandond-lo, anuncia que ird cantd-la para
jovens/criancgas (“vailets”; v. 37), que simbolizam as geragdes futuras. A anifora nos
versos 39 e 40 confirma a suposi¢do de que o velho Siset tenha sido assassinado. A re-
petigdo anafdrica espelha a incredulidade e a dor do Eu lirico.

Em suma, na cang¢do é um apelo a resisténcia coletiva, pois s6 assim é possivel tra-
var o aumento de poder do regime. Através da cangdo de Siset no nivel hipodiegético,
0 poema assume um certo cardter de reflexdo metapoética, realgando a sua relevan-
cia no processo de resisténcia ao regime e expondo a fun¢ao motivadora para todos
aqueles que se sentem esgotados e tém davidas se realmente vale a pena. A nova cangé
¢ definida como fonte de coragem e 4nimo, que ajuda a atenuar as dificuldades e os
obsticulos aparentemente intransponiveis, sendo a sua principal fungdo a criagio de
um sentimento coletivo para todos aqueles que sentem o desejo de se insurgirem aper-
tar-lhes o peito. Podemos identificar esta finalidade de forma bastante explicita na
cangdo de Zeca Afonso analisada anteriormente.

O desaparecimento do velho Siset simboliza o perigo que correm aqueles que lu-
tam pela liberdade, ndo devendo, contudo, ninguém se deixar desmotivar pelos reveses
sofridos. Siset representa todos os poetas que perderam a sua vida ou desapareceram
(exilados, raptados, assassinados) na luta contra o regime e cujas cangdes nio podem e
devem ser esquecidas. A luta tem de continuar até o objetivo final ser alcan¢ado — a que-
da do regime, segundo o poema. Llach, que se viu obrigado a exilar-se por varias vezes,
com esta cangdo apela ao seu publico para que a missdo do poema seja cumprida, inde-
pendentemente de ele estar oundo e, no fundo, independentemente da sua pessoa, auto-
nomizando o contetido do texto. Edi¢des concorrentes desta mesma cangdo explicam-se
pelos diferentes contextos de atuagao, nos quais o texto foi sendo adaptado e modificado.

Um outro poema expressio emblematica da resisténcia de Llach é “La gallineta” de
1972. O apelo a insurreigdo contra o estado nesta cangdo é bastante explicito no refrio
da cangio: “La gallina ha dit que no, // Visca la revolucié!”, v. 9-10). O fato de um Eu liri-
co feminino dizer “Nao” ja vai contra os ideais do Estado Franquista patriarcal catdlico.
A galinha enquanto instincia de enunciagio que reflete sobre o sentido da suavida, faz
desta cangdo um poema de reflexdo, tratando-se de um ato de fala reflexivo do ponto
de vista pragmatico. A descrigdo da vida infeliz e oprimida da galinha revela paralelos
com a vida da populagdo da Catalunha sob o regime franquista. O ato de fala represen-
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tativo a superficie é, numa leitura mais cuidada, um ato de fala indireto que expressa
um ato de fala diretivo: o apelo aberto a revolugio (cf. refrio da cangdo). A énfase dada
aorefrdo da cangdo de Llach é marcada nas suas atuagdes por um ritmo marcadamente
mais lento, num tom de voz mais alto e com uma articulagdo mais pausada. O ptblico
geralmente aplaude ao apelo da galinha expresso no refrio nas atuagdes ao vivo.

La gallineta (1972)
Lluis Llach

La gallineta ha dit que prou
janovull pondre cap més ou

a fer punyetes aquest sou

que fa tants anys que m’esclavitza.
I siem venen ganes de fer-ne

em faré venir un restrenyiment,
no tindra coa més ou calent

el que de mi se n‘aprofita

La gallina ha dit que no,
Visca la revolucid!

A canvid’algun gra de blat

m’heu tret la forca de volar

pero, us hojuro, s’ha acabat!

tinc per davant tota unavida

i no pateixo pel desti,

que un cop lliurada del botxi

no ha d’haver. hi cap perill

perqué mentengui amb les veines.

La gallina ha ditque no,
visca la revolucié!

| els galls que amb mi hauran de dormir
els triaré sansivalents,

que n'estic farta d’impotents

que em fan passar nits avurrides.

Que quedi clar per sempre més,
quejodeverge noentincres,

i que, posats a fer, noem ve

d’un segon restrenyiment.

La gallina ha ditque no,
visca la revolucié!

(Llach1972)
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O facto de galinha ter uma fungio simbdlica fica expresso na primeira estrofe, onde
esta é personificada através de atributos como pensar e falar. O artigo definido espe-
cifica que ndo se trata de uma galinha qualquer, o que sublinha o facto de a galinha
protagonista revelar um comportamento individual e peculiar dentro da sua espécie,
pelo qual se destaca.

O poema comeca com uma reflexdo da galinha sobre a sua vida e os seus direitos.
Foi destinada a por ovos, mas ela insurge-se e decide que “ja no vull pondre cap més
ou” (v. 2). O saldrio (“sou”, v. 3) que recebe em troca, n3o lhe interessa, uma vez que nio
traduz os sacrificios por elalevados a cabo. A galinha sente-se explorada (“el que de mi
se maprofita”, v. 8) e escravizada (“que fa tants anys que m’esclavitza”, v. 4). A galinha
retrata metaforicamente a populagdo oprimida da Catalunha, explorada e escravizada
por um regime, que nada faz pelo seu povo.

A rutura com o passado é expressa num ato de fala comissivo da galinha (“pero,
us ho juro, s’ha acabat!”, v. 13), que ndo teme o seu destino, uma vez que estd segura
de que uma vez derrotado o carrasco, ja ndo precisa de recear as suas vizinhas, que
metaforicamente representam as denunciantes (“que un cop lliurada del botxi// no ha
d’haver. hi cap perill // perqué m’entengui amb les veines”, vv. 16—18). O carrasco aqui é
o cabecilha do regime.

Na terceira estrofe, a galinha estabelece um contraste entre os apoiantes do regime
e os corajosos lutadores pela independéncia. Doravante, a galinha apenas quer manter
relagbes com galos potentes e corajosos (v. 22), simbolizando a sua sanidade a recon-
valescencga da Catalunha fragmentada. Os galos impotentes simbolizam os adeptos do
regime, com os quais a galinha dormia no passado e que nunca lhe trouxeram sorte
(“que n'estic farta d’'impotents// que em fan passar nits avurrides”, vv. 23—24). Ao as-
sumir, que ja n3o é virgem e que dormiu com varios galos, entregando-se ao prazer
hedonista, a galinha viola um dos principios basilares do regime. Por outras palavras,
nunca foi uma verdadeira conformista, mas nunca se atreveu a dar o grande passo.

A cangdo é deste modo, a semelhanca de “Lestaca” um apelo ainda mais explicito a
resisténcia, nio hesitando o Eu lirico em apelar abertamente a revolugio. Deste modo,
a protagonista no final apela a que todos se posicionem contra a opressio por parte do
regime e assumam o seu anseio de liberdade, conforme ela faz através do seu coming out
na Gltima estrofe: “Que quedi clar per sempre més, que jo de verge no en tinc res”, vv. 25—
26). A evasdo da rotina e monotonia da vida quotidiana simboliza metaforicamente a
evasio do quotidiano cinzento e triste do regime franquista. A escolha da galinha como
protagonista é significativo, pois na opinido popular as galinhas nio s3o consideradas
animais muito inteligentes e o facto de até a galinha reconhecer a falta de qualidade de
vida com que se depara, expressa que até pessoas com um nivel cultural baixo deveriam
necessariamente aperceber-se da situagdo inconcebivel que estdo a viver. A opressao e
exploragao da galinha espelha metaforicamente a situagio da populagio catala. O fato
de a galinha, um animal de criagio, destinado a servir incondicionalmente o homem,
retratar as pessoas da Catalunha neste poema, traduz o valor do povo na Era franquis-
ta. Umavida em liberdade, assim a analise da galinha, é apenas possivel derrubando o
regime, que sé caird se todos pararem de trabalhar e instaurarem a revolugao.

Na Catalunha a cangao, em si, é um poderoso instrumento da resisténcia, com al-
guma relevincia até aos nossos dias, que depois da queda do regime franquista ainda
preservou a sua func¢do cultural e politica bastante além da queda do regime. Assim,
em 1978 Lluis Llach numa cangio escrevia:
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No és aix0, companys, no és aixo...
Pel que varen morir tantes flors.

(Stegmann 1979, 150)

Podemos resumir que a can¢io na Catalunha é um dos principais instrumentos de
resisténcia ao governo opressivo de Franco e um mordaz instrumento de critica social
(“Lestaca” e “La gallineta”) e de dentncia dos crimes do regime (“Qué volen aquesta
gent?” e “Lestaca”), que visava animar a resisténcia e incentivar a revolu¢do. A can-
¢do portuguesa também se opunha ao regime e procurava incentivar ao derrube deste,
ainda que ndo tivesse a pujanga da nova cango. No entanto, na revolugao teve um papel
fundamental conforme demonstrimos e tem pelo menos o valor simbdlico dos cravos.

Conclusao: o papel da cangao na resisténcia Ibérica

Na Peninsula Ibérica podemos observar a importancia crucial do género literdrio da
cangdo na resisténcia aos regimes totalitaristas, com uma longa e extensa tradigio na
Catalunha, num movimento que se imortalizou como nova cangé catala e que constitui
uma poderosa voz da resisténcia face a opressdo por parte do regime franquista, mas
também na questio da Causa Catald. Ainda hoje a resisténcia na Catalunha face a ten-
déncias centralistas e opressoras do governo em Espanha encontra-se estreitamente
ligada as cangbes do movimento da nova cangé catala. Em Portugal, ndo se desenvolveu
uma tradigdo t3o extensa e abrangente, mas houve poetas como Manuel Alegre, que
escreveram musicas de protesto. No entanto, a cangio de José Afonso “Grandola, vila
morena” assume um papel @inico na Europa, pois para além de ser uma cangio de pro-
testo, que apela a luta legitima contra o regime, pois é o povo “quem mais ordena”, foi a
senha para o inicio da Revolug¢ao, que fez com que o regime totalitarista, 18 horas apds
a sua emissdo caisse. Em Portugal, uma cangio pds a Revolugdo em marcha.

Com as cangdes selecionadas demonstramos a produtividade deste género de tex-
to na resisténcia contra os regimes totalitirios e opressivos e para a instauragdo das
democracias na Peninsula Ibérica, focalizando o caso portugués e catalio com tex-
tos exemplares. O ciclo vai desde a dentncia das atrocidades cometidas pelo regime
e da descrig¢do do clima de pavor (“Que volen aquesta gent?”) até ao apelo explicito a
revolugdo (“La gallineta”). No caso de “Grandola, vila morena”, que se inscreve neste
movimento ibérico, conforme demonstrimos, uma cangio que enaltece a vontade po-
pular e preconiza os valores de liberdade e fraternidade, acabou por ser a senha para
a revolugdo que trouxe a liberdade e devolveu a democracia a Portugal, assumindo a
can¢ao um papel chave na Revolu¢io dos Cravos.

Um estudo alargado da cangio ibérica durante os regimes totalitirios seria bas-
tante desejvel, uma vez que permitiria estabelecer uma tipologia do género textual,
ver semelhangas e diferengas, definir particularidades culturais e descrever referén-
cias intertextuais.
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