lll. Voraussetzungen des Nachdenkens liber die
Berg-Wasser-Malerei

1. Erste Ansitze zu einer dsthetischen Reflexion bei Gu Kaizhi

gz

Es sind zweifellos aus einer historischen und geistesgeschichtlichen
Perspektive eine groflere Zahl von Voraussetzungen zu nennen, die
zur Ausbildung einer ausdriicklichen Reflexion auf die seit der aus-
gehenden Hani#-Zeit sich abzeichnende kiinstlerische Beschiftigung
mit Bergen und Gewissern gefithrt haben.! Darunter fallt die Ver-
scharfung der lebensweltlichen Kluft zwischen Stadt und Land wih-
rend der Bliitezeiten des Hani#-Reiches; historische Entwicklungen
der frithkaiserzeitlichen Reichseinheit trugen sicherlich zu einer
ausgepragten Entgegensetzung von Gesellschaft und individueller
Einsamkeit oder eben von Staatsdienst und Riickzug aus dem offent-
lichen Leben bei. Zu nennen ist sodann der Zerfall der grofSen Staats-
einheit im dritten Jahrhundert und der breite Riickzug von Gebildeten
aus dem politischen Engagement ins Private. Miiffiggang und die ge-
waltige asthetische Verfeinerung der Sitten im Adel und unter den
Gebildeten, wie dies aus der Anfang des fiinften Jahrhunderts ent-
standenen Erzihlsammlung des Liu Yiqing #35# mit dem Titel
Neue Reden iiber Geschichten dieser Welt (Shi shuo xin yu 35 ¥t
&) lebendig hervorgeht, bilden gewiff ebenso eine Grundlage der
Berg-Wasser-Malerei und ihrer Theorie. Das Aufkommen einer »Na-
turdichtung«, gekniipft an Namen wie Tao Qian [@i# (365-427; be-
kannt als Tao Yuanming F##i{#) und Xie Lingyun #f % & (385-433),
wird allgemein in einen Zusammenhang damit gestellt. Nicht minder
wichtig ist ferner die Fortsetzung und Vertiefung einer »daoistisch«
gefarbten Spekulation der frithen Hanj#-Zeit und die zur eigenen
Lebensform sich auswachsende »Freigeisterei« im dritten und vierten
Jahrhundert. Doch auch der zunehmende Einfluf des Buddhismus auf

' Vgl. zu den kunsthistorischen Befunden im einzelnen Sullivan, The Birth.
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die Oberschicht hat seit dem vierten Jahrhundert seine Spuren in der
Reflexion auf die Berg-Wasser-Malerei hinterlassen.

Neben diesen historischen Rahmenbedingungen ist die seit dem
spateren zweiten Jahrhundert verfeinerte und als Kunstform mehr
oder weniger anerkannte Schreibkunst sowie die Reflexion darauf
nicht ohne Einfluf auf die Theoriebildung auf dem Gebiet der Malerei
geblieben. Auf der anderen Seite treten etwa gleichzeitig mit dem
Nachdenken tiber die Malerei, wenngleich aus élteren Quellen schop-
fend, in grolerem Umfang wegweisende gedankliche Leistungen auf
dem Gebiet der Literaturkritik hervor, die an Systematik und an
Schirfe im sprachlichen Erfassen ésthetischer, vorwiegend stilistischer
Phianomene die frithen theoretischen Bemithungen um die Malerei
zweifellos iibertreffen. Wichtige Vergleichswerke stellen von dieser
Seite die Rangordnung in der Dichtung (Shi pin &%) des Zhong
Hong #&l4: (4717 — 5187) und in héherem Mafle sodann die umfas-
sende Abhandlung von Liu Xie | mit dem Titel Das gebildete In-
nere und das Gravieren von Drachen (Wen xin diao long SCUMMERE)
vom Beginn des sechsten Jahrhunderts dar. Auf dem Gebiet der Ma-
lerei selbst ist wiederum aus verstreuten Bemerkungen zu ersehen,
daf es seit dem Altertum eine Figuren- und Tiermalerei war, die
zuerst das Nachdenken iiber die bildende Kunst stimulierte und mit
dem entsprechenden Erfahrungswissen ausstattete. Aus dieser Quelle
schopft auch der erste malereikritische Katalog Chinas, das Altere Ver-
zeichnis der Rangordnung in der Malerei (Gu hua pin lu it & 5 §%)
des zwischen 479 und 502 titigen Xie He #ffifi. Allerdings fallt auf,
dall schon im Ausgang des vierten Jahrhunderts von dem beriihmten
Figurenmaler Gu Kaizhi 1% 2 (346-407) erste Reflexionen tiber die
Malerei eingebettet in die Beschreibung eines Bildes, das starke land-
schaftliche Elemente enthalt, iiberliefert sind. Sodann sind es Zong
Bing 7% (375-442) und der altere Wang Wei £ (415-443), denen
zuerst und noch vor dem einfluflreichen Xie He #{jf# kleine Schriften
zugeschrieben werden, die in einer in sich geschlossenen Form von
einer asthetischen Reflexion iiber Fragen der Malerei schlechthin zeu-
gen. In diesen frithesten systematischen Versuchen einer Malerei-
theorie geht es jedoch um eine Begriindung der jungen Berg-Wasser-
Malerei. Deren Ausbildung zu einer eigenstandigen Malereigattung
stellt mithin in umgekehrter Richtung eine entscheidende Bedingung
dafiir dar, daf3 es im vormodernen China iiberhaupt zu einem durch
die Jahrhunderte hindurch systematisch vertieften Nachdenken iiber
malereispezifische Fragen der Asthetik kommen konnte.
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Dieses historische und geistesgeschichtliche Umfeld ist so reich
an Erscheinungen, da8 es hier nicht eingehender erortert werden
kann. An dieser Stelle sei lediglich auf die allgemeine chinakundliche
Literatur? sowie auf die im voranstehenden Forschungsiiberblick an-
gefithrten Vorarbeiten verwiesen, die auf einige dieser Zusammen-
hinge verstirkt eingehen.? Zum anderen sei noch einmal betont, daf3
es mit dieser Untersuchung in der Konzentration auf wichtige Text-
quellen zur Berg-Wasser-Malerei nicht um eine historische Rekon-
struktion von deren Entwicklung zu tun ist. Vielmehr soll, wie im
Vorausgehenden begriindet wurde, der Versuch einer philosophi-
schen Freilegung gerade jener Grundziige unternommen werden, de-
nen in der bisherigen Forschung noch wenig oder gar keine Aufmerk-
samkeit geschenkt wurde.

Héufig wird mit dem Namen Gu Kaizhi {52 ein erstes Auf-
leuchten der Berg-Wasser-Malerei in ihren spiteren Maglichkeiten
wie ebenso das Einsetzen einer reflexiven Bemiithung um eine Bestim-
mung der Eigenart und der Aufgaben der Malerei verkniipft. Mit den
folgenden knappen Hinweisen zu geschichtstriachtigen Formulierun-
gen dieses berithmten Figuren- und Bildnismalers soll nicht mehr als
eine Einleitung zur weiteren Argumentationslinie versucht werden.
Die einschligigen Quellen lassen ehrlicherweise kaum die Rekon-
struktion eines dsthetischen Denkens bei Gu Kaizhi @i{5Z zu, ohne
dal in einem solchen Versuch weithin spekulative Ziige enthalten
wiren. Seine verstreuten Bemerkungen nicht anders als die ihm zu-
geschriebenen Schriften sind gleichwohl immer wieder zur Quelle fiir
Debatten iiber adsthetische Fragen geworden. Besonders die chine-
sischsprachige Forschung hat sich dieses Themas in einer nicht ab-
reifenden Kette von Diskussionen angenommen.* Auf dem Boden
eines angenommenen darstellerischen »Realismus« der Friihzeit wer-
den im Zuge dessen oft Verinnerlichung, Vergeistigung und Verle-
bendigung nach Maf3gabe eines grundmenschlichen Ausdrucksver-

? Vgl. etwa Paul Demiéville, »Philosophy and religion from Han to Sui«, in: Denis
Twitchett/Michael Loewe (Hg.), The Cambridge History of China, Cambridge 1986,
Bd. 1, 808-872; Wolfgang Bauer, China und die Hoffnung auf Gliick. Paradiese, Uto-
pien, Idealvorstellungen, Miinchen 1974; Tang Yongtong i8 Hif%, Wei Jin xuanxue lun-
gao B LA AT, Beijing 1957.

? Vgl. besonders Vandier-Nicholas, Peinture Chinoise, und dies., Esthéthique; Delahaye,
Les premieres; Sullivan, The Birth; Ledderose, The Earthly Paradise.

4 Hier sei lediglich verwiesen auf Ye Lang %R, Zhongguo meixue, 200ff.; Yuan Xiaojin
BE/E, Lun Zhongguo zaogi, 19f.; He Chuxiong {il#£#E, Zhongguo hualun, 36 ff.
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mogens als leitend fiir das Kunstschaffen selbst wie fiir die kunstkri-
tische Reflexion seit Gu Kaizhi {52 unterstellt.’ Einflulreich wur-
de in erster Linie dessen Diktum von der »Weitergabe des Geistigen«
(chudn shén {344) in der Figurenmalerei. In den bereits erwihnten,
etwa zeitgenossischen Neuen Reden iiber Geschichten dieser Welt
wird von dem Maler folgender Ausspruch tiberliefert:

»Die Weitergabe des Geistigen und das Darstellen im Sichtbaren ist gerade in
dem da gelegen.«®

Gemeint sind mit »dem da« die winzigen noch fehlenden Pupillen im
Bildnis eines Gemalten, die diesem erst einen lebendigen Blick verlie-
hen haben sollen. In einer anderen Fassung hitte das Motto des Gu
Kaizhi #{% .2 auch so gelautet: »Mittels der kirperlichen Gestalt das
Geistige darstellen« (yi xing xié shén LAFZE544).7 Der Maler war je-
denfalls bekannt dafiir, mit Winzigkeiten eine grofle Ausstrahlung
und lebendige Wirkung in seinen Bildern zu erzielen.® Schon im vor-
modernen China beriefen sich Maler wie Theoretiker wiederholt auf
ihn, um den naiven Anspruch auf eine abbildhafte Ahnlichkeit der
gemalten Darstellung zu ihrem Gegenstand abzuweisen.
Offensichtlich geht die verbreitete Auffassung nicht fehl, wenn
sie bei Gu Kaizhi {2 ein aufkeimendes BewufStsein fiir den iiber
das Abbilden von Gegenstianden hinausreichenden Sinngehalt und die
eigentiimliche dsthetische Kraft der Malerei zutage treten sieht. Aller-
dings sind die wenigen Hinweise so sparlich, daf nicht mit Sicherheit
festgestellt werden kann, was genau mit jener Rede von einer »Wei-
tergabe des Geistigen« gemeint ist. Es ist jedoch anzuzweifeln, dafs
damit schlicht die malerische »Wiedergabe« des individuellen Geistes
einer gemalten Person angesprochen wird. Zu fragwiirdig ist bei einer
solchen Auslegung, wie dies bereits im voranstehenden Forschungs-
tiberblick unterstrichen wurde, die abbildtheoretische Voraussetzung
in bezug darauf, was fiir ein Geschift iiberhaupt ein Figurenmaler des
vierten Jahrhunderts betrieb. Zweifelhaft ist ebenfalls, dal so einfach

5 So ausdriicklich He Chuxiong {il #£i€, Zhongguo hualun, 41.

* Liu Yiqing &8¢, Shi shuo xin yu 3G #7ik, Kap. 21 »Qiao yi 85« (»Geschickte
Kiinstler«), Nr. 13; iibersetzt nach Yu Jiaxi 4% 5585, Shi shuo xin yu jian shu 1030 876
#1i, Taibei 1989, 722: {4 {3 HR, iE 75 sl 5 1.

7 Vgl. sein Lun hua Ji & (Erdrterung zur Malerei), iiberliefert durch Zhang Yanyuan
drEi8; vgl. Zhang Yanyuan 957558, Li dai ming hua ji FEXA, 830 (Aufzeichnungen
zu berithmten Malern aus allen Epochen), Beijing 1963 [= LDMH]), % 5, 118.

* Vgl. die Anckdoten in Shi shuo xin yu {38 %7k 21.9 und 21.11.
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nur die Lebendigkeit des Gegeniiber im gemalten Bild umschrieben
wird. Immerhin fallt diesbeziiglich einmal die Wendung »das Atmen
in der Lebendigkeit« (shéng qi 4=4) zur Charakterisierung der Wir-
kung von gemalten Figuren; und an einer anderen Stelle in demselben
Text ist — vermutlich mit einem aus dem Zhuang Zi j{¥-f entlehnten
Bild — vom »Einfangen der Lebendigkeit [wie] in einer Reuse« (qudn
shéng %:/k) die Rede, bevor abermals die »Weitergabe des Geistigen«
auftaucht.” Vermutlich ist also eine lebendige dsthetische » Wirkung«
der gemalten Gestalt, nach welcher der Maler zweifellos strebte, noch
zu unterscheiden von jener Geistigkeit, die da nicht so sehr im Bild
»eingefangen« oder verwirklicht, sondern vielmehr tatsichlich in
einem bestimmten Sinne »weitergegeben« werden sollte. Daf es frei-
lich in spéterer Zeit zu einer Deutung dieser malerischen Haltung
kam, die scheinbar ganz einem » Wesensrealismus« in der Figurenma-
lerei das Wort redet, kann nicht bestritten werden. Aber schon im
Blick auf die grofien Unterschiede innerhalb der Idee eines » Wesens-
realismus« — wird dieses Etikett doch sowohl auf die hochgotische
Plastik als auch auf die Bildnisse eines Wilhelm Leibl oder eines Franz
von Lenbach angewandt — muf diese moderne Paraphrase fragwiirdig
scheinen. Erst recht gilt dieser Einwand, wenn ein anderes anthropo-
logisches Grundverstindnis und das Fehlen der klassischen europi-
ischen Substanzontologien im vormodernen China in Betracht gezo-
gen wird. Mit der gebiihrenden Vorsicht sind also spitere Aussagen
zu diesem Fragenkreis zu begreifen; so auch die folgende von Su Shi
#Fi#{ (1037-1101), bekannt unter seinem Beinamen Su Dongpo fif 5
%, mit der er sich gegen eine dufSerlich reprisentative, eine statusbe-
zogene Bildnismalerei ausspricht:

»Die »Weitergabe des Geistigen« [in der Malerei] verfolgt denselben Weg wie die
[physiognomische] Einschitzung [von Menschen]: Sie will die [vom] Himmel
[angelegte Seite] im betreffenden Menschen erlangen, und als Verfahrensweise

 Lun hua §&ilf, in LDMH] (48 5) 116; vgl. diesen Abschnitt in der Uberlieferung als
Wei Jin sheng liv hua zan BB #® (Lobeshymne auf die Malerei der Besten aus
den Dynastien Wei und Jin), LB I 347.

1" Das Wort fd {£ wird zumeist mit »Gesetz« oder »Regel« wiedergegeben. Wenn es
hier statt dessen ganz bewuBt mit »Verfahrensweise« iibersetzt wird, so soll damit der
prozessuale Charakter der konkreten »Regulierung eines Vorganges« betont werden,
worauf sich der Ausdruck stets bezieht. Nicht die Kausalverkniipfung einer »Gesetzmi-
Bigkeit« oder einer »prinzipiellen Ordnung« liefert ja das Muster im altchinesischen
Wortgebrauch von fd {%, sondern das zweckmiBige Vorgehen bei einer Handlung.
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nimmt sie sich vor, daf er inmitten der Menge im Verborgenen untersucht wer-
den solle.«!

Su Shi &§#, erlautert im Anschlufi, die Vollendung liege darin, wenn
das gemalte Bild die Betrachter unwillkiirlich einen Toten fiir »wie-
dergeboren« (fit shéng #4) erkldren lasse. Dazu komme es nicht
etwa auf die Darstellung des »ganzen Kérpers« (jii ti %:f#) an, wohl
aber einfach darauf, dafl

»diejenige Stelle am Betreffenden, wo sich seine innere Haltung und sein
Sinnen'? befindet, erlangt wird.«"

Im Ausgang vom dufleren Abbild fithrt der Dichter nun nach rund
600 Jahren eine bestimmte Vertiefung in die Idee der malerischen
Darstellung ein, die entscheidend iiber das, was als »Wesensrealis-
mus« bezeichnet werden mag, hinausweist. Die Malerei soll in erster
Linie dem Bild individuelle Merkmale des dargestellten Menschen
einverleiben. Die Individualitdt wird gewifs auf einen inneren Lebens-
gehalt und die schicksalhaften Ziige einer Existenz bezogen. Ebenso
werden aber anschaulich wahrnehmbare Ziige hervorgehoben, die auf
die »jeweilige Sinneshaltung und das Sinnen« des Portratierten hin-
deuten, so wie eine daher rithrende Ausstrahlung den anderen Men-
schen, der da schaut, je schon anspricht. Die Kategorie yi si & &
umschreibt in dieser Erorterung offenkundig nicht oder nicht aus-
schlieBlich innere Vorginge im Gemalten. Sie ist zu einer aistheti-
schen Kategorie geworden; denn sie impliziert, daf die angeschaute
»Sinneshaltung« am Menschen und im Bild wiederum den Betrachter
seinerseits auf lebendige Weise zu einem »Sinnen« in seiner eigenen
»Sinneshaltung« aufruft. Nur in der Entfaltung eines solchen Ant-
wortgeschehens ist im iibrigen dem Betrachter daran gelegen; er fin-

n Vg|. sein »Chuan shen ji {445« (»Aufzeichnung zur »Weitergabe des Geistigen««;
iibersetzt nach Su Shi #4i, Su Dongpo quan ji &40 21, herausgegeben von Yang
Jialuo ¥4 8%, 2 Bde., Taibei 1989, Abteilung »Xu ji ## «, juan % 12, 2. Bd., 374: {# 1
B ARG A R IEERERRER2).

2 Mit der sperrigen Wiedergabe »sinnenc« fiir si f soll versucht werden, sowohl un-
passende, das heifit Systematik und Methode evozierende Konnotationen des Wortes
»denken« als auch die eindeutige Bildhaftigkeit im Wort »vorstellen« zu umgehen; so
kinnte allenfalls xidng ## (vgl. zum Beispiel BFJ, VI. 6. [6], LB 1 606) wiedergegeben
werden. Zugleich soll mit »sinnen« fiir si £ der Bezug zu einer alle Phinomene des
Menschseins tragenden Sinnhaftigkeit wie der sachliche Zusammenhang mit den leibli-
chen Sinnen und dem »inneren Sinn« (xin :() kenntlich gemacht werden.

% Su Dongpo quan ji & dibl 24, 11 374: 15 HE B AR{E.
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det das Bildnis dann »interessant«, wofiir die heutige Umgangsspra-
che den Ausdruck you yisi A & & bekanntlich gebraucht.

Zu folgern ist aus dieser spiteren Deutung des alten Mottos, daf8
wenigstens von Su Shi #&#f, einem der wichtigsten Kiinstler und
Astheten seiner Zeit, der Leitspruch letztlich Rezeptionsisthetik auf-
gefaf8t wird. Denn es geht in der Bildnismalerei nicht um eine We-
senserkenntnis als solche. Indem im gemalten Bild eine individuell
ausgeprigte Geistigkeit in ihren anschaulichen Merkmalen der Ge-
staltung einverleibt ist, gewinnt das Gemalte eine individuell be-
stimmte geistige Ausstrahlung. Der Betrachter begegnet einem sol-
chen Bild so gerne, wie er einem lebenden Menschen, wie iiberhaupt
der Mensch seinem Anderen gerne begegnet. So namlich erfahrt sich
der Betrachter als ein von dem Bild Angesprochener. Insofern erfiillt
derjenige dsthetische Sachverhalt, auf den das Motto von der » Weiter-
gabe des Geistigen« jetzt bezogen wird, seine dienende Funktion im
Hinblick nicht auf ein wahres Wissen vom Portritierten oder eine ge-
treue abbildhafte Ahnlichkeit, sondern viel eher im Hinblick darauf,
daf3 der gemalte Mensch erst so zu einem Gegeniiber werden kann, zu
dem der Betrachter in ein sympathetisches geistiges Schwingungsver-
héltnis eintritt. Es geht dabei mithin nicht um eine symbolische Re-
prasentation, um die abgeleitete Wiedervergegenwirtigung von et-
was; angesprochen wird mit der berithmten Wendung die dsthetische
Entfaltung einer mitmenschlichen Wirksamkeit.

Wie klar die grundmenschliche Wirkung auf den Betrachter, die
vom gemalten Gegeniiber ausgehen kann, im Vordergrund steht,
nicht hingegen die individuelle Wesensbeschreibung im symboli-
schen Ausdruck des Gemalten, mag schliefllich die Wiederkehr des
Mottos bei Chen Yu 4l in der Mitte des 13. Jahrhunderts verdeut-
lichen. Da wird das »Darstellen der inneren Gesinnung des Betref-
fenden« (xié¢ gi xin E5$.(») als unverzichtbares Mittel zur » Weiter-
gabe des Geistigen« angefithrt. Ansonsten lasse sich namlich der
»Edle« (jun zi ) vom »gemeinen Menschen« (xido rén /N \)
nicht unterscheiden.'* Einem Menschen mit gemeiner Gesinnung, so
ist der Gedankengang hier ohne weiteres zu erginzen, méochten wir
jedoch im angeschauten Bild nicht begegnen. Auch hier steht folglich
als Ziel der Bildnismalerei im Hintergrund so etwas wie eine dstheti-

14 Chen Yu B, Cangyi hua yu jik— &8 (Reiche Frucht der Worte des [Chen] Cang-
i), Abschnitt »Lun xie xin & ¥5.(r« (»Erdrterung iiber das Darstellen der inneren Ge-
sinnunge«), zitiert nach LB [ 473.
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sche Erbauung in der mitmenschlichen Begegnung und nicht etwa die
symbolisch vermittelte Erkenntnis vom individuellen Wesen eines
bestimmten Menschen. Auch wenn diese Zusammenhinge bei Gu
Kaizhi Fififs; 22 aus Mangel an reflexiver Durchdringung noch nicht
zu heben sind, mégen sie doch dort schon im Grundzug angelegt sein.
Das Nachdenken auf die rezeptionsisthetische Seite an kiinstlerischen
Phianomenen, wie es diesen Belegen zufolge des asthetische Denken
zwischen dem vierten und dem 13. Jahrhundert umspannt, wird da-
her im folgenden Kapitel am Leitfaden anderer Zusammenhiinge ge-
nauer zu beleuchten sein.

Einer weiteren Schrift des Gu Kaizhi §f{& 2 ist schlielllich ein
anderer Ankniipfungspunkt zu entnehmen. Die in mehrfacher Hin-
sicht erstaunliche Bildbeschreibung zu einer projektierten oder bereits
vollendeten »religiosen« Malerei mit erheblichen Anteilen an Berg-
Wasser-Gegebenheiten mit dem Titel Aufzeichnungen zum Malen
des Yuntai-Berges (Hua Yuntaishan ji #3E2£1150)" enthilt zwar
viele wichtige Hinweise fiir die Kunstgeschichte, doch eine deutlichere
Reflexion in bezug auf die wichtige Frage, was mit dem Aspekt des
Geistigen gemeint ist, bietet auch diese Quelle nicht. An einer Stelle
wird lediglich das im Bild gemalte Portrit des daoistischen »Himmels-
meisters« Zhang Daoling 3&3E[# so beschrieben, daf3 er da als »von
einem in die Ferne reichenden Atmen im Geistigen« (shén gi yudn {#
%%) geprigt erscheine.’® Es soll im Verweis auf die bisherige For-
schung dieser Text nicht naher kommentiert werden. Immerhin geht
aus dieser einen Stelle so viel hervor, daf3 erstens zu Beginn des Nach-
denkens iiber die Malerei das entscheidende Moment des Geistigen
vornehmlich auf Menschen bezogen wird; zweitens ist es in einem
bestimmten Zusammenhang mit dem »Atmen« (gi %{)" zu beurtei-
len. Méglicherweise taucht das Motto des Gu Kaizhi f#{% 2 von der
»Weitergabe des Geistigen« aus genau diesen zwei Griinden in der
Literatur zur Berg-Wasser-Malerei nahezu nicht mehr auf, bis es of-

15 Vgl. die Ubersetzung mit Untersuchung in Delahaye, Les premieres, 14 ff.; vgl. Escan-
de, Traités, 178ff; Lin Yutang, The Chinese, 27 ff; Bush/Shih, Early, 34ff; vgl. den
Kommentar in Chen Chuanxi, Liuchao, 81f.

i LDMH] (% 5) 119; LB I 581.

17 Zu dieser Ubersetzung wird im nichsten Kapitel (II1. 2. 2.) eine genauere Erlduterung
gegeben werden. Manfred Porkert behauptet zwar, shén gi #1%{ sei als eine pleonastische
Bildung zu shén # zu lesen (M. Porkert, Die energetische Terminologie, 200). Gleich-
wohl ist an dieser Stelle der Hinweis auf gi %, damit aber die Ausdehnung der Asthetik
von »geistigen« auf »leibliche« Werte aufzugreifen.
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fenbar erst in der MingH-Zeit (1368-1644) mit anderen Entwick-
lungslinien des dsthetischen Denkens verschmolzen wird und hinfort
als ein allgemeiner Satz der Maldidaktik und der Kunsttheorie fungie-
ren kann.™ Die Idee darf also auch nicht ohne weiteres als eine leiten-
de Vorstellung fiir die gesamte Entwicklung der Malerei und Asthetik
im vormodernen China herangezogen werden.

Der Spur aber, die von Gu Kaizhi f#i{% 2 mit der Verkniipfung
von shén # und gi %, mit der Verkniipfung des »Geistigen« mit dem
»Atmenc, gelegt wurde, sucht diese Untersuchung vorbehaltlich der
angebrachten Skepsis im folgenden Kapitel genauer nachzugehen. Als
These mag dem vorangestellt werden, da8 die »Weitergabe des Gei-
stigen« entgegen mancher modernisierenden Auffassung nicht auf
den Ausdruckswert der Lebendigkeit des Dargestellten im Bild, aber
auch nicht auf eine religiés-mystische Verschmelzung mit dem Ge-
geniiber hinauslauft, wie dies wiederholt an dem Zeitgenossen Zong
Bing 7Z## nachzuweisen versucht wurde. Vielmehr gilt es, in den
frithen theoretischen Quellen eine Dimension der Wirksamkeit als
Grundlage der Malerei dingfest zu machen, die den formaldstheti-
schen Rahmen so vieler Forschungsansitze von vornherein ebenso
sprengen muf3 wie die in der Asthetik wenig dienliche Etikettierung
mit »religiosen« Elementen.

2. Die Bedeutung von qi % fiir die friihe Asthetik

Es ist noch vor einer Naturerfahrung vor allem jener Zusammenhang
von Phanomenen, der die gesamte frithere und spatere chinesische
Geistesgeschichte unter dem Titel gi % durchzieht, den es bei der hier
verfolgten Untersuchung der theoretischen Quellen zur Berg-Was-
ser-Malerei zu beriicksichtigen gilt. Es soll daher zundchst versucht
werden, den Gedanken des gi %&im Hinblick auf seine Bedeutsamkeit
auf dem Feld der Anschauung hinreichend deutlich herauszustellen.
Wenn die verschiedenen mit gi % benannten Phinomene in der chi-
nesischen Geistesgeschichte als Ausdruck kennzeichnender Grunder-

® Vgl. die Verwendung im Zusammenhang mit dem »Naturstudium« bei Mo Shilong
BLJEfE (vor 1587, auch bekannt als Mo Yunging $LZ26l), Hua shuo #5538 (Lehre der
Malerei), in LB 11 717; vgl. Tang Zhiqi fif.&32 (1579-1651), Hui shi wei yan #§ WS
(Unscheinbare Reden iiber das Geschift der Malerei), Abschnitt »Hua you zi ran #47
[1#%« (»In der Malerei gibt es das Von-selbst«), in LB 11 739.
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fahrungen und einer leitenden Weltauslegung verstanden werden
diirfen, so zeigt sich aus dieser Perspektive rasch, dafl der mit gi %
umrissene phanomenale Bestand vornehmlich in die denkerische
Durchdringung von ontologisch nachgeordneten Groflen wie Be-
wegtheit, Bezug, Ubertragung und Vermittlung einflieRt. Der Qi-Ge-
danke steht fiir ein grundsitzliches Bemiihen, das der parmenideisch-
platonisch-aristotelischen Erarbeitung einer Wesensontologie fiir das
Abendland entgegengesetzt scheint. Insofern im Denken des gi %
wiederum die Sinneswahrnehmung eine Schliisselrolle spielt, soll in
diesem Kapitel das Thema gi %4 im Blick auf fiir die Asthetik relevante
Zeugnisse beleuchtet werden.

Leben scheint sich ganz allgemein durch eine Struktur der
Selbstbeziiglichkeit auszuzeichnen. Diese wird in Autopoiesen, in der
leiblichen und geistigen Reflexivitdt, in der zeitlichen Regeneration,
im Gedichtnis und in der ethischen Verantwortlichkeit sichtbar. In-
dem das Leben sich vollzieht, beugt es sich zugleich oder tiber einen
Zeitsprung hinweg auf eben diesen Vollzug zuriick. Im Hinblick dar-
auf ist die Vermutung zu tiberpriifen, ob nicht im alteren chinesischen
Denken unter dem Titel gi % eben diese Selbstbeziiglichkeit im Le-
bensphanomen erfaflt werden sollte. Nach dieser These kommt der
Leiblichkeit und dem Ausdruck in jener Ausdeutung des Lebens je-
denfalls eine ausgezeichnete Rolle zu.

Die »Logik des Sinns« bietet das klassische Muster fiir ein Den-
ken der Selbstbeziiglichkeit.? Auf dem Gebiet der Asthetik kommt
diese Struktur des Sinns iiberdies in anschaulicher Weise zum Tragen.
Sie beherrscht das Phanomen des Ausdrucks. Unter » Ausdruck« sei
hier jede Auerung als ein sinnhaftes Sich-Zeigen von etwas verstan-
den. Was im ausdruckshaften Zeigen gezeigt wird, gehért unmittelbar
zu demjenigen, das da zeigt. Gerade im Phianomen des Ausdrucks sind
die Leiblichkeit des Anderen, der oder das sich so zeigt, ebenso auch

! In Plessners eindringlicher Bestimmung des Lebensphanomens als einer »exzentri-
schen Positionalitat« und »vermittelten Unmittelbarkeit« sind bereits viele Vorgaben
fiir eine Untersuchung der Leiblichkeit und der Ausdruckshaftigkeit im Gedanken des
gi % enthalten. Siehe zur Selbstvermittlung als Grundfigur des Lebensprozesses, zu Leib
und Ausdruck Plessner, Die Stufen des Organischen, in: Ders., Gesammelte Schriften IV,
177 t£./296 £./396 £f; siehe zur fundamentalen Ausdruckshaftigkeit des Lebendigen, ins-
besondere aber des Menschseins ebenso den Hinweis in seinem Aufsatz »Grenzen der
Gemeinschaft. Eine Kritik des sozialen Radikalismus (1924)«, in: Ders., Gesammelte
Schriften V, 74.

2 G. Deleuze hat dem Problem der regressiven Sinnhaftigkeit seine Abhandlung Lo-
gique du sens gewidmet; vgl. insbesondere ebd., 41f.
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ein davon ausgeiibter Anspruch, als unabdingbare Momente mitzu-
denken. Das Zeigen bezieht sich im Ausdruck zuriick auf ein mehr
oder weniger im Akt des Zeigens aufgehendes leibhaftiges Selbst.
Ein Gesichtsausdruck spricht beispielsweise fiir sich selbst, das heif3t
fiir die Verfassung dessen, der sich darin ausdriickt. Zu unterscheiden
ist davon das blof stellvertretende Anzeigen von etwas anderem
durch ein »Zeichen fiir«. Ein Ausdruck ist als solcher dem sich aus-
driickenden Sein gegeniiber nicht nachfolgend. In Ausdrucksphino-
menen muf3 der Ausdruck, muf3 der Akt des Sich-Zeigens als ein un-
verzichtbarer Zug am gerade so und nicht anders Sich-Gebenden
gelten. Es ist freilich weder ausgeschlossen, daf8 ein Ausdruck auch
als ein Zeichen fungiert noch, daf} wir ein Zeichen umgekehrt als
einen Ausdruck begreifen.?

2.1. QiR als Ausdruck einer Wirksamkeit

Leitend in dieser Ergriindung des gi %, soll die Frage sein, inwieweit
unter diesem Titel die sinnhaft-sinnliche Vermittlung des Lebens mit
sich selbst als eine Grundstruktur gedacht wird. Zu fragen ist danach,
ob im Denken des gi %4 die Kennzeichen eines » Ausdrucks« im ange-
gebenen Verstandnis nachweisbar sind.* Dazu gilt es zu klaren, wel-

3 Fiir China ist die Nahe des »Stils« zum Phinomen des » Ausdrucks« in dem doppel-
deutigen Wort ti ##, »Gliedmafllen/Kérper/stilistische Verkirperung« greifbar: Ein Stil
erscheint duBerlich und bleibt dabei gebunden an eine bestimmte Materie als den Ort
seines Erscheinens; als Form hat er sich inwendig einem konkreten Stoff »einverleibt«.
Cassirer (Philosophie, 1 12) spricht im Hinblick auf seinen Begriff des Ausdrucks auch
von der »inneren Form«. Zur europiischen Unterscheidung des ohne ikonische Diffe-
renz Sinn entfaltenden »Ausdrucks« von »Bild« und »Zeichen« siche H. Plessner, »Die
Deutung des mimischen Ausdrucks. Ein Beitrag zur Lehre vom BewuBtsein des anderen
Ichs [1925]«, in: Ders., Gesammelte Schriften, Bd. VII, 92; ebenso G. Deleuze, Spinoza et
le probléme de I'expression, Paris 1968, 12 ff./48/163 f. Vgl. aus einer anderen Richtung
die wichtigen Uberlegungen in N. Goodman, Languages, 85 ff. Genau diese Dialektik
zwischen »Ausdruck von« und »Zeichen fiir« ist es im iibrigen nach Ovid, worum sich
die Legende von Narzif8 dreht. Narzi8 a8t sich von einem unerreichbaren »signum« und
»simulacra fugacia« ohne »corpus« narren, von eben jenem Bildzeichen ohne »Leib«, das
aus einer niichternen Sicht die »imago«, das Ebenbild des Narzif} im Wasser, darstellen
muB (Ovidius, Metamorphoses 111 417/419/432). Auf den ungliicklichen Selbstverlieb-
ten indes iibt das begehrte Spiegelbild in der Anschauung offensichtlich einen leibhafti-
gen Anspruch aus, von dem er »entflammt« ist: »[...] quod videt, illo uritur.« (ebd. III
430; Résch, Metamorphosen, 108).

4 In aufschluBreicher Weise analysiert Plessner Ausdrucksphinomene als eine »Form-
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che Bedeutung Phinomenen der Beziiglichkeit, der Anschauung und
der Leiblichkeit im betreffenden Denken beigemessen wird. Wenn
Selbstbeziiglichkeit als das strukturelle Kernphinomen des Lebens
bereits mit gi % verkniipft wurde,’ soll hier die Idee des gi %in as-
thetischer Hinsicht ausgelotet werden. Denn es fillt auf, daf} dort, wo
qi % als eine Wirksamkeit gedeutet wird, dasselbe gi 4 zugleich als
Ausdrucksphinomen erfahren wird. Gangig sind nicht von ungefahr
stehende Wendungen wie gi se .4, »Gesichtsfarbung und Erschei-
nungsweise im Atmen« oder qi xiang %%, »sinnhafte Erscheinungs-
gestalten im Atmen«. Die fiir das folgende leitende These kann dem-
nach so umrissen werden: Die reiche Verwendung des Terminus
sowohl in der kosmologischen und anthropologischen wie anderer-
seits in der physiognomischen, dsthetischen und kunstkritischen Lite-
ratur liegt in einer urspriinglichen aisthetischen Dimension der mit gi
% benannten Phanomene begriindet.

Cai Biming 255E 4, hat gezeigt, daf nach der alten Uberlieferung
die Gemiitsregungen eine erlebensmiflige, innerliche oder »seeli-
sche«, und eine duflerlich wahrnehmbare, »leibliche« Seite besitzen.¢
Wenn dem so ist, ist es nur konsequent, daf8 nach den Vorstellungen
der chinesischen Medizin die BewufStseins- und Gemiitsbewegungen
des »inneren Sinns« (xin .[»),” also das reflexive »Seelenleben«, in

schicht« sui generis, worin mit einer Indifferenz zwischen Subjektivitat und Objektivi-
tit, einer psychophysischen Indifferenz, die Zwischensphire des sinnhaft zu verstehen-
den Verhaltens und damit das Leben schlechthin unmittelbar anschaulich werde (vgl.
Plessner, Die Deutung, in: Ders., Gesammelte Schriften, VII 87 ff.). Wihrend freilich
von seiner europiischen Warte aus Bedeutung und Verstehen im Vordergrund stehen,
soll hier demgegeniiber der Aspekt einer ausdruckshaften Wirksamkeit, wie sie in China
unter dem Titel gi %{ gedacht wurde und wird, herausgestellt werden.

5 Nicht unihnlich in ihrer Grundthese ist die Darstellung des Elektrophysikers Wang
Weigong FEME I, wonach Resonanz und die gegenseitige Verstirkung von Schwingun-
gen innerhalb der Ordnungen der Kérpermeridiane jenes Phianomen hervorrufen, wel-
ches in der chinesischen Medizin seit alters her unter dem Titel gi %44 in den Blick ge-
nommen wurde (vgl. Wang Weigong, Qi de yuezhang: Qi yu jingluo de kexue jieshi,
zhongyi yu renti de hexie zhi wu FRISETE « FBLEHREADEL A ATRE, B BL L RRY Fn gt
Z¥% [Sonatensatz mit qi: Wissenschaftliche Erkliarung des qi und der Meridiane, har-
monischer Tanz der chinesischen Medizin mit dem menschlichen Kérper], Taibei 2002,
76 . et passim).

¢ So etwa Cai Biming #5%£4,, Shenti yu ziran — yi »Huang Di nei jing su wen« wei
zhongxin lun gudai sixiang chuantong zhong de shentiguan Ly 8L 2k - LL ( #7H
FEHERD ) AU AR MR P A L 888 (Korper und Natur — Erérterung der Kor-
pervorstellungen innerhalb der alten Uberlieferung des Denkens im Ausgang von [dem
Buch] »Reine Fragen zum esoterischen Kanon des Gelben Kaisers«), Taibei 1997, 49.

7 Das Herzorgan xin .[» steht seit dem Altertum in einer Reihe mit den Organen der
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leiblichen AuBerungen nicht lediglich in Erscheinung treten; Gedan-
ken, Empfindungen und Gefiihle ziehen das Herz und die anderen
Leibesorgane tber den dufleren Ausdruck hinaus physiologisch in
Mitleidenschaft. Das Innere wirkt unmittelbar auf die leibliche Ver-
fassung ein. Es wird genau dort, wo es sich »dufSerlich« ausdriickt,
zugleich »inwendig« wirksam. Emotionen miissen gemifs dieser
»Psychosomatik« geradezu aufgefalit werden als tibermiflige und
krankheitserregende Bewegungen in der leiblichen Dimension des gi
4. Sie sind von vornherein nicht auf das sogenannte Innenleben be-
grenzt, sondern umfassen im Leib des Menschen auch den Bereich,

Sinneswahrnehmung — Ohr, Auge, Nase, Mund (ér mi bi kéu H H# (1) — und den
»auleren Sinnen« Horen, Sehen, Riechen und Schmecken. Was mit xin «[» bezeichnet
wird, vereinigt Rezeptivitit und Aktivitit in sich; dabei besitzt es eine affektiv-erkennt-
nismifLige und eine moralische Seite. Es wird einerseits als »Sitz des Wissens« bezeich-
net (Guan Zi &, 4 13, Kap. 36 »Xin shu shang /;ff k.« [»Vermégen des inneren
Sinnes I«]; tibersetzt nach Yang Jialuo #5%8# [Hg.], Guan Zi jinozheng ¥ 4 1E, Tai-
bei 1990, 221: %z 4:th). Andererseits wird es als »Fiirst iiber den Leib, zugleich aber
Herr iiber die geistige Helle« gedeutet (Xun Zi i, 4 15, Kap. 21 »Jie bi f#ic« [»Auf-
lésung der Irrtiimer«]; iibersetzt nach Wang Xianqian 1 7:3§, Xun Zi ji jie %] 7R,
herausgegeben von Yang Jiaoluo £5% 5%, Taibei 1987, 265: 2 Hifi ]z . Vgl
Homer H. Dubs (Ubers.), The Works of Hsiintze, London 1928, 269). Das Herzorgan xin
JL» »sinnte (si ), »dekretiert« (ling 47) und entfaltet zugleich »Begierden« (yit #), wie
aus den genannten Quellen weiterhin ersichtlich ist. Es bildet die »ruhende« (jing &%)
»Mitte« (zhdng '}1) gegeniiber der gesamten AuBenwelt; aber es »bewegt sich« (dong
i) ebenso. Und mitunter obstruiert es auch die Titigkeit der Sinneswahrnehmung
(Guan Zi, a.a.0.). Letztlich vermag es dies nur, weil es als »Fiirst iiber das Atmen«
fungiert (Dong Zhongshu #HEf$&F, Chun giu fan lu FFKEETE, 4 16, Kap. 77 »Xun tian
zhi dao #i§ %7 ifi« [»Der dem Himmel folgende weghaft leitende Sinn«]; iibersetzt nach
der Ausgabe von Xiong Dunsheng fE#i 2, Taibei 1984, 10b: 4.2 ). Uber das Geistige
hinaus wird dem Herzorgan xin > somit eindeutig immer wieder eine »leibliche«, das
heifSt vor allem eine emotive und sensorische Seite zugeschrieben. Im xin . erfiillt sich
sowohl die Sinneswahrnehmung als auch die Entfaltung geistiger Sinnhaftigkeit. In
doppelter Auslegung kann es daher besser mit »innerer Sinn« iibersetzt werden, um
das gingige abendlandisch-idealistische Vorverstiandnis von xin » als Geist und Seele
jeweils aus dem chinesischen Kontext heraus aufdecken und dekonstruieren zu helfen.
Zu beachten gilt dabei, daf der Bezug zur Auenwelt und zur Wahrnehmungsfunktion
der leiblichen »Sinne« als konstitutiv fir die Tatigkeit von xin .[» anzusehen ist. Vgl. in
dieser Richtung treffende Feststellungen zur Leiblichkeit voraussetzenden »responsive-
ness« von xin «[» bei Jane Geaney, On the Epistemology of the Senses in Early Chinese
Thought, Honolulu 2002, 100/102f. Der von Aristoteles iiber Augustinus bis zu Kant
vermittelten Rede vom »inneren Sinn« kann somit aus der chinesischen Uberlieferung
heraus hier eine weitere Wendung hinzugefiigt werden, ohne da mit Strenge jene xot-
vi] a0oOnoic der antiken Tradition oder der sensus communis des Mittelalters im kan-
tischen Begriff des »inneren Sinnes« (vgl. dazu I. Kant, Anthropologie in pragmatischer
Hinsicht, BA 57 tf.) gemeint sein soll.
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wo der Mensch nach aufSen hin sichtbar ist.® Erst im Zuge dieser phy-
sischen Wirksamkeit werden die Emotionen duf8erlich sichtbar. Aus
diesem Grund ist, was sich da zeigt, nach dem Muster eines selbst-
beziiglichen » Ausdrucks von« und nicht nach dem Muster einer indi-
rekten » Anzeige flir« zu verstehen.

Wie die Affektivitdt auf das leibliche Wohlergehen einwirkt, be-
einflut dieses auch umgekehrt ganz unmittelbar tiber gi & das »gei-
stige« Innenleben des Menschen. Und wieder kommt es bei diesem
Ubertragungsvorgang zu Ausdruckserscheinungen. Es besteht ein en-
ger Zusammenhang zwischen dem Leiblichen und geistigen Vorstel-
lungen, der mit dem Phanomen des gi % dingfest gemacht wird. Be-
zeichnend ist dafiir im zweiten Jahrhundert die ausfiihrlich
spezifizierende Rede des Wang Fu £7F (etwa 90-165) von einem
»Traumen aus dem gi heraus« (gi zhi méng %2 %), das er auch
»Traumen aus simtlichen Gebrechen heraus« (bdi bing zhi meng ¥
J73.2 %) nennt: Der leibliche Zustand von yin [ und ydng [, also
gewissermaflen die physiologisch zu fassende Befindlichkeit des gi %,
wirkt sich unmittelbar auf die Traumvorstellungen aus. Aber auch
anders herum versetzen bestimmte Traumvorstellungen den Men-
schen unmittelbar in bestimmte leibliche Zustinde. Dieser Sachver-
halt wird dann »Traumen, das das gi anrithrt« (gdn qi zhi meéng &5
Z %) genannt.” Das Phianomen gi % steht mithin hinsichtlich unter-
schiedlicher Erfahrungskreise genau an der Schnittstelle zwischen
Wirksamkeit und duf8erlich erscheinendem Ausdruck.

Vor einem psychologisch-medizinischen Hintergrund wird deut-
lich, warum gi % einerseits als Wirksamkeit, andererseits als ein
wahrnehmbares, sich kundgebendes gi % aufgefaf3t werden konnte.
Wenn es aber mit dem Ausdrucksgedanken in Verbindung zu bringen
ist, kann damit nicht jenes antike paivecOat, jenes »Erscheinen des
Seienden«, gemeint sein, wonach sich der Betrachtung etwas so zeigt,
wie es beschaffen ist. Ebenso wird aus dieser Perspektive die Anschau-
ung selbst weniger von einer Bewegung, die zwischen zwei Raumkér-
pern stattfindet, und vom rezeptiven ta0og her zu begreifen sein,
wie dies Aristoteles in klassischer Weise vorgedacht hat.!® Vielmehr
fallt gi % unter eine Vermittlungsfigur. Es ist das Anschauen des gi &

% Vgl. dazu Cai Biming, Shenti, 146 ff.

? Siehe Wang Fu EfF, Qian fu lun # 4<% (Reden eines Untergetauchten), Kapitel 28
»Meng lie 5« (»Aufstellung der Traume«), in: Wang Jipei {E#55, Qian fu lun jian
jinozheng 1 X am % #¢ 1E, herausgegeben von Peng Duo #24%, Beijing 1985, 48 7, 315.
1 Vgl Aristoteles, De anima, B 424a17 ff./B 415b24/416b33 ff./418a3 f./424a1.
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wie ein Einschwingen und Mitschwingen des — ontologisch-physika-
lisch gesprochen — prinzipiell Verschiedenen zu begreifen. Jenes ari-
stotelische »Erleiden« im Vollzug der Wahrnehmung wire hier zu
deuten nicht als ein »Ubernehmen« oder »Empfangen von etwas«; es
wird zu einem »Zugleich-Mitschwingen«, zum Sich-Einstellen einer
bewegten Verbindung.

2.2. Qi & in einer Theorie des Leibes

Von »Leib« und »Leiblichkeit« soll im folgenden immer dann gespro-
chen werden, wenn Phanomene der Lebendigkeit und Entfaltungs-
weisen des menschlichen Seins-zur-Welt sowie Selbstwahrnehmun-
gen impliziert sind. Wahrend der Leib in einer Verdoppelung immer
sowohl als »belebter Leib« wie zugleich als »wahrgenommener Leib«
fungiert, sehen wir einen »Korper« wie ein Ding im Raum blof von
auflen an. Seine »physischen Funktionen« konnen wir als solche nur
beschreiben wie die eines Mechanismus, nicht jedoch »erfahren« und
»erleben«. Auch wenn diese Unterscheidung der jiingeren Phanome-
nologie entstammt'! und so im Gedankengut des vormodernen China
gewifs nicht zu finden ist, ist sie hilfreich zur Annaherung an die hier zu
erorternden Sachverhalte. Denn die Erfahrung des gi % muB als eine
»leibliche« Erfahrung par excellence begriffen werden.? Ausdriicke
fir die »dinghafte Stofflichkeit« der Korper (zhi B{) oder fiir den
sichtbaren »Leibkorper« (xing 1, shén &, qi &, hdi #%) fehlen nicht.
Insbesondere der Ausdruck fiir die Gliedmafen mit ihrer Disposition
zur Bewegung in der Weise einer » Verkorperung« (ti f###) ist wichtig
geworden. Die Nihe zur zeitlich entfalteten Funktionalitit des Leibes
als eines »Gefafles« (i #%) und zu den feinen Korpersaften (jing ##)
wie zum Blutpuls (xué ifiL) zeichnet andererseits gi %&, das » Atmenc,
als ein zentrales Phinomen innerhalb des zeitlichen Lebensvollzuges
vor jeder davon abstrahierten Raumkorperlichkeit aus; und diese Zu-
sammenhinge lassen gi % wiederum der neueren Philosophie der

' Vgl. dazu etwa Bernhard Waldenfels, Das leibliche Selbst, 14 ff.

2 Im weiteren stiitze ich mich vor allem auf: Yang Rubin #5{%% (Hg.), Zhongguo gudai
sixiang zhong de qilun ji shentiguan B & {8 BAR P ) 555 M & #8#R (Die Erdrterung
des qi und die Auffassung vom Kérper im Denken des chinesischen Altertums), Taibei
1993. Aus einem diesem Gedanken nahestehenden Blickwinkel untersucht auch Gudula
Linck in ihrem Buch Leib und Kérper. Zum Selbstverstindnis im vormodernen China
(Frankfurt a. M. 2001) diesen Themenkreis.
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fungierenden »Leiblichkeit« vertraut erscheinen. So bestimmt gi %
als das Be-lebte, als das spiirbare Pulsieren des Blutkreislaufes (xue
il %) und der Meridiansysteme (jing mo wdng luo FEHURAEHE),
weithin die Kunst der leiblich-geistigen »Nahrung des Lebens« (ydng
sheng #&4:).1 Hierin hebt es sich eindeutig vom durchweg »nicht-
stofflich Geistigen«, von shén ##, ab. Bei Meng Ke #1], genannt
Meng Zi i, »Meister Meng«; 372 — etwa 289) ist in solchem Sinne
von der »Nihrung des groflen Atmens« (ydng hao rdn zhi gi %1%k
Z %), dann seit der Hanj#i-Zeit (206 vor bis 220 nach der allgemei-
nen Zeitrechnung) auch vom »anfinglichen Atmen« (yudn gi 5t
die Rede. Auch die bekannte Atemtechnik des »verschluckten At-
mens« (tin qi %) stellt gegeniiber einem » Anhalten der Atemluft«
viel eher eine dauerhafte Weise der Atemtitigkeit dar, die zur Samm-
lung der leiblich-geistigen Person in sich fiihrt. In der frithen Kosmo-
logie findet sich dazu bereits die genaue Zusammenfassung im Huai-
nan Zi #Epf aus dem zweiten Jahrhundert vor der allgemeinen
Zeitrechnung. Da wird iiberdies die im weiteren héchst bedeutsame
Verbindung mit dem Licht und dem Sich-Zeigen und Sich-Verbergen
aller Erscheinungen festgestellt:

»Das Helle ist dasjenige, was das Atmen nach draufen gibt. [...] Das Unschein-
bare ist dasjenige, was das Atmen nach innen in sich behalt.«'s

1* Vgl. zum Zusammenhang zwischen diesen Ausdriicken aus medizinhistorischer
Sicht: Porkert, Die energetische Terminologie. Selbst aus seiner idealistisch-philosophi-
schen Sicht setzt Xu Fuguan {78 ebenfalls jing ¥4 und shén # in einen Bezug zu gi
% im Hinblick auf das geschichtswirksame Kompendium des Huainan Zi #%{- aus
dem ersten Jahrhundert vor der allgemeinen Zeitrechnung bezeichnet er sowohl jing ¥
als auch shén fi einerseits als »Titigkeit des inneren Sinnes« (xin dé zuoyong L {}:
Ji1), zugleich aber eben auch als (leibliches) Vermégen des » Ansprechens auf Anriih-
runge (gdn ying [ HE); siehe Xu Fuguan e, Liang Han sixiang shi phjjii A
(Geschichte des Denkens wihrend der fritheren und spiteren Han-Zeit), 3 Bde., Taibei
1976, 2. Bd. 230ff.

W Meng Zi i+ 2A2 (Jiao Xun 4, Meng Zi zheng yi f 1 1E7%, Beijing 1954, 117;
vgl. R. Wilhelm (Ubers.), Mong Dsi: Die Lehrgespriiche des Meisters Meng K'o. Aus
dem Chinesischen iibertragen und erliutert von R. W, Kéln 1982, 69). Vgl. zu gi %
im Zusammenhang der Frage nach der Leiblichkeit innerhalb der konfuzianischen Uber-
lieferung ausfiihrlich Yang Rubin 5%, Rujia shentiguan % & #8# (Das Korper-
verstiandnis der Konfuzianer), Taibei 1996; vgl. zum Meng Zi Jf; - besonders ebd., 12f./
49/143 ff.

'S Huainan Zi #1% -, 4 3 »Tian wen xun X il« (»Belehrung iber die Himmelser-
scheinungen«), iibersetzt nach Gao You &35, Huainan Zi zhu #i# it (Kommentar
zum Huainan Zi), herausgegeben von Yang Jialuo $5%2 8%, Taibei 1991, 36: W] #7ni: %
i [ ] S AT
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All diese Deutungen grundlegender Lebensphinomene sind spite-
stens seit der mittleren Han{#-Zeit, also um unsere Zeitenwende, zu
einem einfluBreichen semantischen Geflecht in dem Wort gi %
verwoben. ¢

In den daoistisch wie in den konfuzianisch ausgerichteten Quel-
len aller Jahrhunderte tritt uns gi % im Zusammenhang mit dem
individuellen Schicksal als eine bestimmte Veranlagung, die quantifi-
zierbar ist, entgegen. Jedem Menschen ist von Geburt an ein gi % im
Sinne einer Kraft (li /7) zu kiirzerem oder lingerem Leben (ydo shou
F %) ebenso wie eine Begabung (cdi -¥) zum »Normalmenschen«
(fan fi FL3K), zum »Vergeistigten« oder »Unsterblichen« (shén xian
#4l1) oder auch zum »Vollkommenen« und zum »Tugendhaften und
Fihigen« (shéng xian B2'Ef) mitgegeben. Diese Mitgift wird zumeist
als »Gabe im gi« (gi bing 8 %Z) bezeichnet.”” Die Mitgift an gi % ist
iiberdies Umwelteinfliissen ausgesetzt und wandelt sich im Verlauf
jeder Lebensgeschichte. Daraus ergibt sich folgerichtig die Ausarbei-
tung »gesunder« Lebensformen. Daneben werden medizinische Heil-
verfahren fiir ein geschidigtes gi % und die systematische Anstren-
gung zum Erhalt oder zur Wiederherstellung des angeborenen Mafes
an gi %/ in einer lebenslangen Ubung und der Einnahme von Mitteln
aller Art entwickelt.’ Grundsitzlich gilt daher, wie Ge Hong &t
(283-3437) sagt:

Was den Menschen betrifft, so befindet er sich inmitten des Atmens, und das
Atmen befindet sich im Innern des Menschen; von Himmel und Erde bis hin zu
den unzihligen Lebewesen gibt es nichts, was nicht des Atmens bediirfte, um
geboren zu werden und zu leben. "

1% Zu unterscheiden ist dieses kosmologisch und medizinisch geprigte Bedeutungsfeld
von jenem esoterisch-daoistischen Wortgebrauch, der bisweilen das vom Klassenzeichen
hud ik, »Feuer«, abgeleitete volkstiimliche Zeichen gi 7% schreibt. Vgl. dazu Li Fengmao
A", »Ge Hong Baopu Zi neipian de »qi¢, »qic xueshuo — Zhongguo daojiao dandao
yangsheng sixiang de jichu Bt (fkh7) PIRIRY T 400 ~ T &) Bl - hELEH
Fhif 3% A4 B AR Je i « (»Die Lehre von gi [1] und gi [2] in den sInneren Kapiteln« des
Meisters, der das Urspriingliche umfafit von Ge Hong - Die Grundlagen des Denkens
zum Zinnober-Weg und zur Forderung des Lebens im chinesischen Daoismus«), in:
Yang Rubin, Zhongguo gudai, 533.

7 Vgl. etwa Ge Hong £k, Baopu Zi 1§+ (Der Meister, der das Urspriingliche um-
faft), Abteilung »Nei pian A% « (»Innere Kapitel«), £ 12 und 13; siche Li Zhonghua %
tp#€/Huang Zhimin ¥:& R, Xinyi Baopu Zi $ii##4h-f-, 2 Bde., Taibei 1996, 1. Bd.,
305/332£./336.

¥ So etwa Baopu Zi #§1 -, 4% 5; Li Zhonghua/Huang Zhimin, Xinyi Baopu, 1. Bd., 136.
' Baopu Zi ¥fhF, % 5; ubersetzt nach Li Zhonghua/Huang Zhimin, Xinyi Baopu,
1. Bd,, 142: RALEE B BIEA D, B K E R Y, EAFHELEE t.
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Schwerlich ist hier mit gi % einfach nur die stoffliche » Luft« gemeint
— wie bediirfte ihrer gerade die Erde? Und schwerlich ist gi 4 hier
nichts weiter als eine treibende »Kraft« — wie sollte der Mensch inmit-
ten derselben sein? Es miissen angemessenere Ausdriicke gesucht
werden, um das Denken des gi % zu verstehen. An dieser Auskunft
fallt immerhin auf, daf jenes schicksalhaft zugeteilte gi % als die Lei-
stung des Lebens selbst Welt stiftet und die Beziehung zwischen
Mensch und Welt im ganzen tragt. Qi %, ist allumfassend und all-
durchdringend am Werk, wo immer es Geburt und Leben gibt. Dabei
iibersteigt es das einzelne Sein und stellt dessen Verbindung zum
Ganzen her. Diese Leistung bringt Innen und Auflen, Mensch und
Welt zueinander. Diese spezifische Wirksamkeit des gi % wird bis-
weilen neben jener Vorstellung von einem zugeteilten Mafl an gi %,
als unteilbar und invariant gedacht.?% Dieser Umstand diirfte einer
Deutung gemif3 der Idee einer notwendig quantifizierbaren »Kraft«
oder eines stofflichen »Elementes« Eintrag tun. Qi 4, birgt da als die
je bestimmte Lebendigkeit vor allem die Gewihr fiir die Teilhabe des
einzelnen an der Welt, fiir seine Offnung auf die Welt hin. Ob bei dem
frithen »Daoisten« Ge Hong £t oder bei dem »Neokonfuzianer«
Zhu Xi &% (1130-1200)2' - die Erérterung der individuierenden
Schicksalhaftigkeit der Anlage im gqi 4 zielt nicht darauf ab, ein stoff-
lich wie seelisch in Unteilbarkeit mit sich selbst einiges Lebewesen, ein
individuum zu bestimmen. Qi % dient letztlich stets zur Erfassung
eines Weltbezuges.

Aus den angefiihrten Uberlegungen heraus wird gi 4 hier mit
dem nominalisierten Verbalausdruck »Atmen« iibersetzt. Denn es
zeigt sich dem kritischen Blick immer wieder, daf8 damit nicht ein
statisches Seiendes, sondern etwas Dynamisches, ein Bewegungs-
und Vollzugsphinomen bezeichnet wird. Das mit dem Wort gi % in
der Friihzeit des Denkens erstmals gedeutete Phinomen diirfte — so

2 Vgl. Shi shuo xin yu B3R #73E, Kap. 2 »Yan yu i« (»Reden und Worte«), Nr. 15:
»Auf einer [wenige] FuB groBen Anzeige kann man die Grienverhiltnisse ablesen, die
die [astronomische] Ji-Waage [am Himmel] mifit. Mit einem nur zollstarken Bambus-
rohr kann man das Hin- und Hergehen des Atmens ermessen; was sollte da an seiner
Gréfe gelegen sein? Die Frage ist nur, ob erkannt wird, wie es sich damit verhilt - sonst
nichts.« (libersetzt nach Yu Jiaxi, Shi shuo, 75: R #&hEHRA & & - HEERTER 2 &
{aT 4 AE A (B RS an ] B ; vgl. Mather, Shih-shuo, 36).

2 Vgl. ganz dhnlich wie im Baopu Zi £+ Li Jingde 525814, Zhu Zi yu lei k558
(Die Ausspriiche des Meisters Zhu, nach Kategorien geordnet), herausgegeben von
Wang Xingxian £ 25, 8 Bde., Beijing 1999, 1. Bd., 4 4, 58/74/76/78 .

146



https://doi.org/10.5771/9783495993873-129
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Die Bedeutung von qi g fir die frihe Asthetik

kann wohl nur spekulativ behauptet werden — die Lebensfiille und die
Faktizitit des Lebensprozesses im menschlichen Leib gewesen sein, so
wie sie sich im Vorgang des Atmens spiirbar manifestiert. Selbst die
spezielle Bedeutung » Atemluft« diirfte nicht so sehr von der physika-
lischen Entitat »Luft« her begriffen worden sein wie ausgehend von
dem nicht sichtbaren, wohl aber hérbaren Vorgang des Ein- und
Ausatmens.?? Gerade diejenige Ubungspraxis, die eine Sammlung
oder Forderung des gi % zum Ziel und Inhalt hat, ist offensichtlich -
zumal auf der leiblichen Ebene — nicht auf ein festes Element, sondern
auf eine forderliche Weise des Lebensvollzuges ausgerichtet. Wenn
also gi % durchgingig mit » Atmen« wiedergegeben wird, soll damit
dem prozessualen Charakter des gi 44, wie es seit dem Altertum in
kosmologischen, anthropologischen, dsthetischen und medizinischen
Diskursen thematisiert wird, Rechnung getragen werden. Die Aussa-
gen zu gi 4 in zahlreichen Textquellen vermégen unschwer, werden
sie erst einmal kritisch gegen ein substantialistisches Vorverstiandnis
gelesen, gingige Auffassungen von gi 4 als »Fluidume, »Energiec,
»Potenz«, »treibende Kraft«, »Materie« oder »Qi-Stoff« zu revidie-
ren. Die Erfahrung des gi % sollte nicht auf einen ontologischen Ver-
standnisrahmen bezogen werden. Es geht bei gi % weithin um die
Faktizitat einer zeitlich entfalteten Lebendigkeit, um »das Leben«
selbst, nicht um eine »Kraft«, die etwa dahinter stiinde.?> Um den
durch hundertjihrige Interpretation und Ubertragung europaischer
Vorstellungen gefestigten Anschein des Gegenteils aus dem chinesi-
schen Kontext heraus zu lockern und gi %& fiir den Leser auf dem
Wege einer interpretationskritischen Dekonstruktion in ein neues
Licht zu riicken, ist hier somit die provokante — und sicherlich nicht
tiberall gleich passende — metaphorische Wiedergabe » Atmenc fiir das
in der chinesischen Geistesgeschichte ebenfalls zumeist im Sinne
einer Metapher gebrauchte Wort gi %8 gewibhlt.

Qi % — prozessual als »Atmen« aufgefaf8t — durchherrscht das

2 Diese Deutung sei hier lediglich im Sinn einer Hypothese in bezug auf das Anschlie-
Bende vorgetragen; sie kann allenfalls aus der gesamten Arbeit im nachhinein eine ge-
wisse Bestdtigung erhalten. Vgl. zunichst fiir nihere Hinweise auch ZW Art. gi %, §§6-
8.

25 Als durchaus hilfreich erweisen sich die von Manfred Porkert systematisch verfolgten
Bestimmungen von gi %4, als »konstellierte Energie« bzw. als »aktiver Aspekt« derselben;
M. Porkert, »Untersuchungen einiger philosophisch-wissenschaftlicher Grundbegriffe
und Beziehungen im Chinesischen«, in: Zeitschrift der deutschen Morgenlindischen
Gesellschaft 110:2 (1961), 424 £; ders., Die energetische Terminologie, 185f.
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leibliche wie das geistige Sein auf untrennbare Weise; in gi % kommt
eine fiir die vormoderne chinesische Anthropologie insgesamt kenn-
zeichnende Vereinigung in einer Idee der »Leib-Sinn-Geistigkeit«
zum Vorschein. Dem Gedanken der Vermittlung kommt bei der Aus-
legung dieses Zusammenhanges eine herausragende Rolle zu, und die
Anschauung bildet ihrerseits ein wichtiges Glied in ihm. Die mit gi %
assoziierte originare Leiblichkeit ist im Sinne eines leiblichen Seins-
zur-Welt als einer Vollzugsweise, nicht lediglich wie ein Im-Kérper-
Sein zu verstehen. Demnach richtet sich das leibliche Leben in sinn-
hafter Reflexivitat und zugleich im ethisch mafigeblichen Gegeniiber
des Anderen immer neu in seiner Welt ein. Qi 4 spielt in dieser ge-
lebten Bezugnahme des Menschen auf seine Welt eine Mittlerrolle,
die sich in ein Moment der Wirksamkeit und in ein Moment des
Selbstausdrucks aufspalten 1aft. Es ist infolgedessen von jeher auf
Wahrnehmung und Sinnverstehen bezogen, wie jetzt im Ubergang
zur Asthetik genauer gezeigt sein soll.

2.3. QiR und die Musik

Erfahrungen mit der Musik sind es, die zuerst die Ausbildung eines
asthetischen Denkens befordern.2* Aus phianomenologischer Sicht
gibt es freilich gute Griinde dafiir. Als Nah- und Fernsinn zugleich
stiftet das Gehor am umfassendsten jenen Weltbezug und jenen
Raum, in dem sich der Fernsinn schlechthin, das Sehen, erst entfalten
kann.?® Das Sehen bedeutet eine wesenhafte Ent-fernung von sich
selbst im leibhaftigen Entzug des Gesehenen als solchen. Es setzt den
Menschen jederzeit der Gefahr aus, an der Berithrung mit einer nur
gesehenen, nicht jedoch leiblich gegebenen Welt zu scheitern. Dabei
mag er mitunter zuletzt sogar, wie einst jener in sein ungreifbares
Spiegelbild verliebte Narzif}, im blolen Schauen sich selbst verlie-
ren.2® Wo indes das Problem der Anschauung im akustisch-musika-
lisch fundierten Gedanken des gi % als einer Schwingungsiibertra-
gung mit Ausdruckscharakter zur Auslegung gelangt, scheint dieser

* Vgl. zu diesem Thema genauer Kenneth DeWoskin, »Early Chinese Music and the
Origins of Aesthetic Terminology«, in: Bush/Murck, Theories, 187-214.

% Merleau-Ponty nennt das Sehen nicht von ungefahr auch ein »avoir a distance«; ders.,
L'CEil, 27.

% Qvidius, Metamorphoses 111 440; Rosch, Metamorphosen, 108: »|...] perque oculos
perit ipse suos«.
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Gefahrdung des visuellen Welthabens in gewisser Weise von vornher-
ein vorgebeugt zu sein.

Daf3 Konfuzius (551-479) der moralisch-didaktischen Wirksam-
keit der »Musik« (yué %) vielleicht noch vor derjenigen »ritenkon-
formen Verhaltens und sittlich geregelten Auftretens« (Ii i) in der
menschlichen Welt allerhichste Bedeutung fiir die Ethik beimal, ist
hinlanglich bekannt. Eine klare Begriindung findet sich zuerst im
Buch Xun Zi %j des Xun Qing %)/, genannt »Meister Xun« (Xun
Zi %), aus dem dritten Jahrhundert vor der allgemeinen Zeitrech-
nung. Die Notwendigkeit einer Regelung der Musik erwichst demzu-
folge aus dem Wesen des Menschen selbst, denn vermittels der Musik

»kann das Gute im inneren Sinn des Menschen durch Anriihrung bewegt wer-
den, und [die rechte Musik] bewirkt, daf jenes schlechte und schmutzige Atmen
[im Menschen] nirgendwo in ihr einen Beriithrungspunkt [zu seiner Entfaltung]
erhélt.«?

Anderswo wird da gesagt:

»Alle ungeziigelten Klange rithren den Menschen so an, daf8 das Atmen in ge-
genldufig [schadlicher Richtung in ihm] auf sie anspricht. Das Atmen in gegen-
laufig [schéadlicher Richtung] formt sich zu [sinnhaften] Erscheinungsgestalten
aus, und daraufhin erwichst daraus Unordnung. Aufrechte Klinge rithren den
Menschen so an, daf das Atmen in gleichlaufend [giinstiger Richtung] auf sie
anspricht. Das Atmen in gleichlaufend [giinstiger Richtung] bildet sich zu [sinn-
haften] Erscheinungsgestalten aus, und daraufhin erwiichst daraus Ordnung.«%

Die Anriihrung des Menschen durch die Musik reicht tief hinein in
seine ganze Existenz, da sie den »Puls des Blutes und das Atmen« (xue
gi M%) in der leiblichen Verfassung ganz unmittelbar erreicht. Un-
weigerlich vermag auf diesem Weg die Musik unmittelbar Einfluf3 auf
die im »Atmen« seines Leibes verankerte Moralitit zu nehmen. Was
genau hat aber das »Atmen« mit den »aufrechten Klingen« (zhéng
shéng 1EA¥) zu tun? Gehoren diese nicht einer dsthetischen Ordnung
an? Wie konnen »Klinge« im Leiblichen wirksam werden? Und wie
sollten sie sich einer moralischen Ordnung einfiigen? Zum Verstind-
nis dieser Grundiiberzeugung von der Wirksamkeit der Kunst ver-
mittels des gi 4 bedarf es weiterer Aufklirung.

7 Xun Zi W, 4 14, Kap. 20 »Yue lun %35« (»Erorterung zur Musik«); iibersetzt
nach Wang Xianqgian, Xun Zi, 252: 2 LUSEN A & 048 K T2 M EHGHEE; val
Dubs, The Works, 248.

% Xun Zi 4ij-f- 20 bzw. Wang Xianqian, Xun Zi, 254: FL#RAFREA M8 FUHE 2 30 Rk %
10 FaL A . AR N i I S R o g SRk S i 1574 B5; vgl. Dubs, The Works, 252f.
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Erstmals in jenen Konfuzius zugeschriebenen Erlauterungen
zum ersten Hexagramm, gidn #z, im Buch der Wandlungen (Yi jing
5#§ oder Zhou yi J& 5}), die den Titel »Worte [des Meisters| zur
Schrift« (»Wen yan 35 «) tragen, heifdt es zur Deutung der fiinften
durchgezogenen Linie, zur »Neun auf dem fiinften Platz« (jiti wii JL

*):

»Der Meister sagt: »Gleiche Klinge sprechen aufeinander an. Gleiches Atmen
sucht sich gegenseitig auf. Wasser flieBt zum Feuchten. Feuer geht zum Trocke-
nen hin. Wolken folgen dem Drachen nach. Wind folgt dem Tiger nach. Der
Vollkommene wird titig, und alle Lebewesen schauen darauf. Was seinen Ur-
sprung im Himmel hat, liebt das Hohe. Was seinen Ursprung in der Erde hat,
liebt das Niedere. Somit folgt ein jedes dem ihm korrespondierend Zugeho-
rigen.c«??

In dem [Kommentar] des Herrn Lii zu den Frithlings- und Herbst-
annalen (Lii shi chun giu = FC#FK) aus der zweiten Halfte des dritten
Jahrhunderts vor der allgemeinen Zeitrechnung lesen wir erneut von
dieser kosmischen Korrespondenztheorie, in der das » Atmen« eine
herausragende Rolle spielt:

»Sind [Vorkommnisse] der korrespondierenden Zugehdrigkeit nach in Gemein-
schaft, dann rufen sie einander herbei. Sind sie im Atmen in Gemeinschaft, dann
vereinigen sie sich. Sind sie dem Klang nach nahestehend, dann sprechen sie
[aufeinander] an. Wenn man daher den Ton gong anschligt, so spricht der Ton
gong an. Wenn man den Ton jué anschligt, so spricht der Ton jué an. Mit einem
Drachen fiithrt man Regen herbei. Uber den Kérper vertreibt man [seinen]
Schatten. «¥

Die musikalische Resonanz wird mit dem Zusammenhang zwischen
einer korperlichen Gestalt und dem ihr zugehorigen Schatten, mit

¥ Ubersetzt nach Zhou yi zhu shu J& 5 1%, herausgegeben von Yang Jialuo 5% 8k,
Taibei 1987, Abteilung »Zhou yi jian yi J& 5 #3&« (= ZY]Y), & 1, 4b: 1 E [ 8 FHHER)
SR SROACHETER S MRS 18 A FELBIE B2 AT A AR T- KB 8L LA T 9 B U A
& e, vgl. Richard Wilhelm (Ubers.), I Ging. Text und Materialien, Miinchen 1973,
29f.

W Li Buwei & A%, Lii shi chun giv & ECFFRK, % 20, Abschnitt 4 »Zhao lei {1$fi«
(»Korrespondierend Zugehoriges herbeirufen«); iibersetzt nach Xu Weiyu ##fidi, Lii
shi chun qiu ji shi & K ARFKIEFE, herausgegeben von Yang Jialuo #5% 5k, 3 Bde., Taibei
1966, 3. Bd., 956: H[rl 873 SRR &5 o R R e = of ' MR sk £ ol 4 R LA RE Bl
LLIE#§E; vgl. dieselben Passagen eingeflochten in anderen Text ebd., % 13, Abschnitt 2
»Ying tong ME[A]« (» Auf Gleiches ansprechen«; Xu Weiyu, Lii shi, I 503 ff,; vgl. R. Wil-
helm (Ubers.), Friihling und Herbst des Lii Bu We. Aus dem Chinesischen iibersetzt und
erldutert von R. W.,, Dusseldorf/Koln 1971, 355 bzw. 161§
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einem Korrespondenzphanomen im Bereich der Sichtbarkeit also, auf
eine Ebene gestellt. Was diese fiir uns so verschiedenartigen Sachver-
halte verbindet, ist jedesmal die Wirksamkeit der »korrespondieren-
den Zugehorigkeit« (léi ¥H) und des » Atmens« (g1 ).

Wenngleich allgemein mit » Art« wiedergegeben, darf léi ¥§ doch
gerade in diesem Zusammenhang offenkundig nicht im Sinne einer
ontologischen Gleichheit begriffen werden. Wie aus den angegebenen
Passagen bereits hinreichend ersichtlich sein diirfte, liegt das Gewicht
vielmehr auf dem Phanomen einer gegenseitigen Anriihrung und Er-
widerung. Es geht hierbei um ein Geschehen. Dieses Phianomen ergibt
sich wohl zwischen »verwandten«, das heiflt jedoch nicht zuerst ab-
stammungsmafig gleichen Vorkommnissen. Die »korrespondierende
Zugehérigkeit« verbindet allein solche Vorkommnisse in einer ge-
meinsamen Wirksamkeit miteinander, die je schon irgendwie aufein-
ander ansprechen. Die sich einstellende Wirkung liefert also das Kri-
terium der Zugehérigkeit; nicht aber ist es umgekehrt eine vermutete
»Gleichheit«, die die Wirkung erméglicht. Die » Verwandtschaft« von
der Sorte [¢i #f wird also gerade nicht mit einer ontologischen » Ahn-
lichkeit, sondern im Hinblick auf den gelingenden Vollzug einer Kor-
respondenz zwischen zwei Vorkommnissen bestimmt.?! Aufgrund
dieser Korrespondenz, die die ganze Welt in ihrer Bewegtheit durch-
schwingt, ist es denkbar, daf ein Drache fiir Regen sorgen kann; so
erst wird er zum Herrscher tiber das Wasser. Dabei geht es nicht um
die spitere symbolische Zuordnung von Wesenheiten zu einzelnen
Elementen. Vielmehr beruht die Vorstellung von dieser »magischen«
Wirksamkeit in jener fundamentaleren Vorstellung von Schwin-
gungsverhiltnissen, iiber die innerhalb der Welt bestimmte Vor-
kommnisse ganz von selbst miteinander »korrespondieren«, das heif3t
aufeinander ansprechen. Wenngleich die feinen kategorialen Unter-
schiede noch nicht véllig aufgeklart sein mégen, zeigt sich bereits an
dieser Stelle aufSerdem: Das » Atmen« spielt bei dieser Wirksamkeit
eine dhnliche Mittlerrolle wie die »korrespondierende Zugehorigkeit«
(lei ¥5).

Aufgrund ihrer unmittelbar korrespondierenden Wirksamkeit
besitzt neben den »Riten« auch die Musik seit Konfuzius so heraus-
ragende Bedeutung fiir die Kontrolle der menschlichen Leidenschaf-
ten wie fiir die Stiftung der Gemeinschaft bis hin zur Einrichtung
eines geordneten Verhaltnisses zur Welt im ganzen. In den Aufzeich-

" Vgl. zu dieser Frage die ausfiihrliche Untersuchung in Munakata, Concepts.
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nungen des Historikers (Shi ji ¥132) von Sima Qian #]5;% (1357 -
93?) wird die Bedeutung der Musik anlaBSlich der Unterredung des
Herzogs Ding 7E von Lu % mit dem Lehensfiirsten des Staates Qi
7% im Beisein des Konfuzius drastisch genug geschildert: Die Unacht-
samkeit des Hofmusikers endet mit dessen Hinrichtung.’? In seiner
Abhandlung iiber die Musik gibt Sima Qian /5% selbst Auskunft
tiber die Hintergriinde dieser strengen Einstellung zur Musik:

»In jedem Fall entstehen die Tone urspriinglich aus dem inneren Sinn des Men-
schen heraus. Wenn der innere Sinn des Menschen bewegt ist, lassen ihn die
Vorkommnisse so werden. Er wird angeriihrt von den Vorkommnissen und ge-
rat daraufhin in Bewegung. Deshalb [findet der innere Sinn] eine gestalthafte
Verkorperung im Klang [der Stimme]. Die Klinge sprechen aufeinander an; dar-
um bringen sie Verinderungen hervor. [...] [Trauer, Freude, Lust, Arger, Ehr-
furcht, Fiirsorge,] diese sechs sind nicht [Sache der] angeborenen Anlage. [Der
innere Sinn] wird von den Vorkommnissen angeriihrt und gerit daraufhin in
Bewegung. Darum achteten die frithen Kénige sorgsam darauf, womit sie ihn
anrithrten. [...] Das Gemiit ist bewegt im Innern; deshalb [findet es] eine ge-
stalthafte Verkérperung im Klang [der Stimme].«»

Die Anrithrung des Menschen durch Vorkommnisse seiner Umwelt
versetzt ihn unweigerlich in dementsprechende Gemiitsbewegungen.
Diese wiederum drangen nach ihrem Ausdruck in der Stimme sowie
dann auch in geordneten Ténen (yin #) und in der Musik (yue %%).
Letztere wird ihrerseits als Vorkommnis in der Umwelt, als eine Art
wii ¥, nach dem bekannten Muster des »Ansprechens auf Anriih-
rung« (gdn ying J&Jf&) oder der Responsivitit ebenso zwangslaufig
in nitzlicher oder schadlicher Weise auf den inneren Sinn der Men-
schen zuriickwirken. Wenn also der Mensch ein mit Sinnen der duf3e-
ren Wahrnehmung ausgestattetes, ein sinnliches Wesen ist, wenn
iiberdies auch sein Inneres den Sinnen in der Empfinglichkeit fiir
duflere Bewegung gleichkommt, wenn mithin mit vollem Recht von
xin > als einem »inneren Sinn« gesprochen werden kann — bedeutet
all dies dann nicht, daf sich die lebendige Bewegtheit mit einer ge-
wissen Notwendigkeit eben in sinnlich wahrnehmbare Ausdrucks-

W Shiji Wi, 4% 47, Kap. 47 »Kong Zi shi jia L - [It'%« (»Chronik des Hauses des
Konfuzius«); Takigawa Kametard i) || 8 A BB, Shi ji huizhu kaozheng Wi @i &t
Taibei 1982, 749af.

W Shiji dit, & 24, Kap. 24 » Yue shu 4% 3« (»Schrift iiber die Musik«); Takigawa, Shi
ji, 431b£E: ML T 2 fl i ALt A Gz h, {22 kb B8 I A if i, BOR BS A AR FH K,
N L] [ e BRI ) S IRV R i ) S DT LA [ A
T, B A A
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gestalten ergiefen muf, die jene Bewegtheit ihrerseits weitertragen
und iiber den Ausdruck die darauf ansprechende Bewegtheit im Leib-
lichen hervorrufen? Wenngleich bei Sima Qian 5] nicht eigens
von qi 4, dem »Atmenc, die Rede ist, muf doch nach den zuvor zum
Zusammenhang von gdn /& und gi % angefithrten Belegstellen die
Frage erlaubt sein, ob sich mit dieser Vermittlungsfigur, die aller Mu-
sik zugrunde liegt, nicht auch schon bei Sima Qian #]f5% eine we-
senhafte Selbstbeziiglichkeit in der Idee des gi %, des »Atmensc, an-
deutet.

Bestitigung findet diese Vermutung jedenfalls in Aussagen, die
aus Ban Gus BE[& Historischen Schriften zur Herrschaft der Han
(Han shu {#:E; gegen 82 nach der allgemeinen Zeitrechnung verfafit)
stammen. In dem darin enthaltenen »Bericht iiber Riten und Musik«
(»Li yue zhi i#%%:E«) wird der bekannte Wirkzusammenhang im
»Atmen« im Hinblick auf die Musik so beschrieben:

»Dem Menschen wohnt das Atmen des Himmels und der Erde, des Schattig-
Feuchten und des Sonnenwarmen inne; es gibt [in thm] die Gemiitsbewegungen
der Lust und des Zorns, der Trauer und der Freude. [...] Die vollkommenen
Menschen vermochten sie ihm [sc. dem Menschen] zu ziigeln, vermochten sie
aber nicht zu unterbinden. Deshalb machten sie [sinnhafte] Erscheinungsgestal-
ten von Himmel und Erde und schufen Riten und geregelte Sittlichkeit sowie die
Musik, womit sie in Verbindung zum Geistig-Hellen traten, [...].%*

Und etwas spiter heifit es noch genauer:

»Nun, in den Leuten gibt es [zwar] die angeborene Anlage im [Puls des] Blutes
und des Atmens wie im Wissen des inneren Sinns; nicht aber gibt es da eine
verliBliche Bestindigkeit der Gemiitsbewegungen der Trauer, der Freude, der
Lust und des Zorns. Sie sprechen an auf eine Anrithrung und geraten daraufhin
in Bewegung, und sodann [bilden] die dem inneren Sinn eigenen Verfahrens-
weisen gestalthafte Verkdrperungen [aus]. [...] [Musik und Riten] sind imstan-
de, den inneren Sinn der Menschen im Guten anzuriihren und in Bewegung zu
versetzen, das schlechte Atmen aber nicht mit ihm in Berithrung kommen zu
lassen; dies ist die Art und Weise, wie die frithen Konige die Musik einrich-
teten.«

¥ Ban Gu BE[4, Han shu {88, 48 22, Kap. »Li yue zhi i§%%.E«; iibersetzt nach Yang
Jialuo #5454 (Hg.), Xinjiaoben Han shu $iiZ Ak, 5 Bde., Taibei 1997, 2. Bd., 1027:
NE R HBE R 2 AT SR e 2 0] RARE 2 2 B 1T A< REFR Hh, i 50 K i
S5, P LU A ...

% Yang Jialuo, Han shu, 11 1037: &4 i 58000 2z 4, i S 1 48 SR8 2 66, TRk i i,
IR CIRIEES. [...] RLM&E) A2 B0 (], AU SIS HERS, B 5 Earge s ith. Vgl

ebenfalls folgende Formulierung: »Wenn daher der innere Sinn in Trauer oder Freude
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Es gilt nunmehr als Gemeinplatz, dal der Mensch durch seine Teil-
habe am »Atmen« der ganzen Welt im Spiel innerer Gemiitsbewe-
gungen wechselnden Umwelteinfliissen ausgeliefert ist. Da es diese
zu kontrollieren gilt, bedarf es der »sinnhaften Erscheinungsgestal-
ten« (xiang %) von Himmel und Erde, die eigens die Verbindung
zwischen Mensch und Welt herzustellen vermégen. Die leibliche
Zwangslaufigkeit der Anrithrung des Menschen durch die Welt kann
gleichsam wettgemacht werden durch die weise Einrichtung jener an-
deren Zwangslaufigkeit der menschlichen » Ausdrucksformen«. Diese
werden als »gestalthafte Verkorperungen« (xing #) des inneren Sin-
nes beschrieben. Die Formen der Sittlichkeit und der Kunst, worum es
sich da auf der hochsten Stufe handelt, sind als unmittelbarer Aus-
wuchs des inneren Sinnes in seiner Bewegtheit zu verstehen. Die
Ausdrucksgestalten sind auch hier wieder als unmittelbarer Selbst-
ausdruck gekennzeichnet. Sie erwachsen unmittelbar aus dem verbor-
genen » Vermdgen des inneren Sinnes« (xin shit .2 #f7) selbst. Insofern
dieses » Vermogen« — oft auch »Berechnung« (shit #() genannt — an-
geboren ist, wurzeln dessen Ausdrucksgestalten mit einer gewissen
Notwendigkeit in gi %.

Die sinnhaft-sinnlichen Gestalten vermitteln mit dem Ziel mo-
ralischer Transformation zwischen dem Menschen und jener Welt, an
der er im » Atmen« urspriinglich schon teilhat. Sie vermégen ihn un-
ter Umstinden an das Geistig-Helle zu binden und das Gute in ihm
anzuregen, und es kann ihnen sogar gelingen, schadliche Anrithrun-
gen zu verhindern! Somit stellt der Ausdruck des » Atmens« einen
Bruch mit diesem selbst dar. Auf dem Umweg iiber die sinnlich wahr-
nehmbare Verkorperung sozialer — und kosmischer — Ordnung in den
Riten, der Sittlichkeit und der Musik wirkt somit das » Atmen, sofern
es das Menschsein tragt, mittelbar auf sich selbst zuriick. In der sinn-
lichen Gestalt wird es selbstbeziiglich.

2.4. Eine Korrespondenz in gi %, und die Bilder

Dong Zhongshu iz {1 &F (175-1057?) greift den Korrespondenzgedan-
ken zitierend auf und arbeitet ihn fiir die Nachwelt aus. Ihm geht es

angeriihrt wird, tritt darauthin der Klang [der Stimme] in Lied und Gesang hervor.«
(Han shu i#i#, 4 30, Kap. »Yi wen zhi # L&« [»Bericht iiber die Kiinste, Bildung
und Literatur«]; Yang Jialuo, Han shu, 11 1708: & 2482000, i ( #F ) (K] akZ 54%).
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darum, die gleichsam rationale Regelhaftigkeit einer solchen natur-
wiichsigen Korrespondenz zwischen Zusammengehorigem gegen-
iiber dem Aberglauben an die Willkiir wundersamer Einwirkung jen-
seits der stofflich-leiblichen Gegebenheiten zu verteidigen und
genauer zu erliutern. Als Medium der korrespondierenden Wirksam-
keit wird von Dong Zhongshu #E{##fdie jeweilige Verfassung des
»Atmens« klar hervorgehoben. Er teilt alle korrespondierenden Vor-
kommnisse nach ihrer Zugehorigkeit zum »schattig-feuchten« oder
zum »sonnenwarmen Atmens, zu yin gi 2% oder ydng qi (5%,
ein. In diesem » Atmen« vollzieht sich ihm zufolge die Ubertragungs-
leistung. So findet sich das » Atmen« erstmals in dieser Deutlichkeit
verkniipft mit der Korrespondenzwirkung. Diese aber wird wiederum
niichtern auf eine »zahlenmiflige Verfassung« (shit %) zuriickge-
fiihrt. MefSbare Schwingungsbewegungen wie bei Klingen werden
fiir die beobachtbaren Wirkungszusammenhinge im »Atmen« ver-
antwortlich gemacht. Ausdriicklich wird dabei das eher leiblich kon-
notierte gi % gegen das »Rein-Geistige« (shén 4#) ausgespielt.3

Seine theoretische Reife erlangt der Gedanke in der Folge aus-
gerechnet bei dem als »Kritiker« bekannten Wang Chong ¥ 7% (27—
97).% Zunichst bejaht dieser die tradierte dltere Auffassung, um je-
doch sogleich den Geltungsbereich und die Wirksamkeit der » Anriih-
rung im Atmenc« (gqi gdn %J#&) zu prézisieren und von der Einwir-
kung eines moralischen Schicksals oder des Zufalls abzuheben:

»Der Wind folgt dem Tiger nach. Wolken folgen dem Drachen nach. Was in der
Gemeinschaft korrespondierender Zugehérigkeit steht, durchdringt [sich gegen-
seitig] im Atmen. Hinsichtlich ihrer angeborenen Anlage riithren sie einander an
und setzen einander in Bewegung. Wenn Lebewesen und Angelegenheiten ein-
ander begegnen, [entsteht] zugleich Gliickverheiflendes und Unheilvolles. Wenn
sie durch zufillige Ereignisse aufeinandertreffen, ist das nicht gleichbedeutend
mit der Anrithrung im Atmen.«%

3% Vgl. Dong Zhongshu #E{§£F, Chun giu fan lu #5K %% (Uppiger Tau der Frithlings-
und Herbstannalen), herausgegeben von Xiong Dunsheng AE§fi/f:, Taibei 1984, % 13,
Kap. 57 »Tong lei xiang dong [A¥E#H#lifj« (»Was in der Gemeinschaft korrespondierender
Zugehorigkeit steht, bewegt sich gegenseitig«).

7 Vgl. zu Person und Werk Alfred Forke, Philosophical Essays of Wang Ch’ung, Leipzig
1907 und ders., Miscellaneous Essays of Wang Ch’ung, Leipzig 1911.

¥ Wang Chong £7, Lun heng i@ (Waage der Lehrmeinungen), % 3, Kap. 10 »Ou
hui {# & « (»Zufilliges Ubereintreffen«); iibersetzt nach Liu Pansui #8531, Lun heng ji
jie it A%, herausgegeben von Yang Jialuo #%{5%, 2 Bde., Taibei 1990 [= LH], 1. Bd.,
48: [EVHE e At FH. R 43 10h G ME AR IR Y. 35 521 R AR 25 DA W] () 0 4 3. SRR .
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Grundsitzlich gilt aber, wie Wang Chong £ 7 verschiedentlich aus-
fihrt:

»Durch Gemeinschaft im Atmen und Gemeinsamkeit in der korrespondierenden
Zugehorigkeit rufen sie sich in der Bewegung gegenseitig hervor und fithren
einander herbei.«*

Oder:

»Was Drachen sowie Wolken und Regen betrifft, so sind sie gleich im Atmen.
Daher konnen sie durch Anrithrung und Bewegung vermittels ihrer korrespon-
dierenden Zugehorigkeit einander nachfolgen. «#

Die Korrespondenz des Zusammengehaorigen bewirkt eine Bewegung,
die auf eine gegenseitige Durchdringung vermittels des » Atmens«
zuriickzufiihren ist. An erster Stelle steht die Gemeinschaft im »At-
men« (gi %), die kenntlich wird in der Gemeinsamkeit einer »korres-
pondierenden Zugehorigkeit« (léi #). Diese Zusammengehorigkeit
wiederum ist mit der »angeborenen Anlage« (xing f%) eines jeden
Vorkommnisses — Wind und Wolken sind hierin Lebewesen wie Ti-
gern und Drachen gleichgestellt - festgelegt, weshalb dieser begrenzte
Zusammenhang »von Himmel und Erde her angeborene Anlage,
weghaft leitender Sinn des Von-selbst«*! genannt werden kann. Was
der kritische Aufklirer Wang Chong F 7 dann aber gegeniiber Dong
Zhongshus #{1#F »mangelhafter« Beweisfithrung mit einer Reihe
sophistischer Argumente darlegt, beriihrt unmittelbar das Thema
der Anschauung. In der Streitfrage, ob nur »echte« (zhén &) Verkor-
perungen von etwas oder auch dessen »scheinhaft tduschende Nach-
ahmungen« (jid %) und »sinnhafte Erscheinungsgestalten« (xiang

¥ Lun heng jafli, 4% 14, Kap. 41 »Han wen &l « (»Kilte und Warme«); LH [ 292: |ii]
SULELE RIS

“ Lun heng inflii, 4 16, Kap. 47 »Luan long fiL#t« (»Durcheinander in der Drachen-
sache«); LH 1 329: Al B2 o [ S Ak fi b LLTFR At

A Lun heng iafli, 4 14, Kap. 41; LH1292; Kz M. 1185208, Wo zi rdan [145 niche
mehr adverbial als »von selbst ...« oder »in von selbst sich ergebender Weise ...« aufge-
lost werden kann, weil der Ausdruck im Denken die Selbstindigkeit einer Leitvorstel-
lung erlangt hat, soll die sperrige Wendung »das Von-selbst« die Vorstellung von einer
»Wirklichkeit, die sich von selbst vollzieht« umschreiben. Immerhin gilt es, die vieldeu-
tige abendlindische Vorstellung von der »Natur« auszuklammern, um nicht von vorn-
herein den Schopfungsgedanken, das »Herstellen des Seienden«, in der Rede von der
natura naturans wie von der natura naturata zu assoziieren. Das philosophische Kunst-
wort zi ran [1#%, das »Von-selbst«, zeigt mithin ein Geschehen an, nicht ein gegebenes
Etwas.
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4) die besagte Korrespondenzwirkung auszulosen vermogen, vertritt
Wang Chong + 7t einen bemerkenswerten »Bilderglaubenc:

»Die Behauptung, das [gehe] nicht vermittels [sinnhafter] Erscheinungsgestal-
ten derselben korrespondierenden Zugehorigkeit, ist falsch.«*

Als ein Beleg wird zunichst jener Fall angefiihrt, wo des Nachts vor
den Stadttoren Ausgeschlossene den Hahnenschrei imitieren und die
echten Hahne innerhalb der Stadtmauern einstimmen, woraufhin wie
an jedem »Morgen« die Tore gedffnet werden. Der Ironiker folgert
daraus:

»Wenn nun der Hahn durch verriterische Stimmen angeriihrt werden kann,
dann kann auch der Regen mit gefilschten Erscheinungsgestalten herbeigefiihrt
werden.«*¥

Von Belang ist hier allein das Paradigma der bildlichen Ubertragung.
In nicht weniger als 15 Belegbeispielen dieser Art wird die auslosende
Funktion von Nachahmungen und Sinnbildern bei Geistern, Men-
schen und Tieren ausgemalt. Im Hintergrund steht dabei freilich
immer die Ironie einer sophistischen Kritik, wenn etwa gefragt wird,
ob nicht auch der unwissende Regen auf etwas hereinfallen konne,
worauf nicht nur die Fische, sondern selbst alle 72 weisen Schiiler
des Konfuzius hereinfielen — die » Ahnlichkeit« (ruo #5) der Bilder.

Wir kénnten Wang Chong £t sicherlich eine Anthropomor-
phisierung der Naturvorginge vorwerfen — wiirde er nicht all jene
durch Bilder ausgelosten Gemiitsregungen, die wir psychologisch zu
erkliren geneigt sind, von vornherein anders behandeln. Verbindend
zwischen Welt und Menschen obwaltet ja jenes »lebendige Atmenc,
das in seiner leiblichen Dimension den Rahmen der Psychologie eben-
so sprengt wie es der Vorstellung von der Natur je schon Leben und
Bewegtheit einverleibt hat. So wird vorstellbar, da8 selbst Abwei-
chungen vom naturwiichsigen »weghaft leitenden Sinn des Von-
selbst« (zi rdn zhi dao H #AX:Z3H) als »durch den Himmel so sich er-
gebend« (tian ran K3X) erklarbar scheinen. Auch der Himmel laf3t
sich eben durch geschickt eingesetzte Abbilder »anrithren« (gan /#);
denn die Bilder haben teil an der Wirksamkeit des » Atmens«, wenn-
gleich mit Einschriankungen:

2 Lun heng i, 48 16, Kap. 47; LH 1328: A~LL&¥E36 JEth.
# LH1328: Jei a7 LAZR AR Qi /R el LLA S B
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»Wo Wasser und Feuer angeriihrt und in Bewegung versetzt werden, [geschieht
dies] in der Regel durch das echte Atmen.«#

Jeder Vorgang ist auf eine Anriihrung zuriickzufiihren, und diese
vollzieht sich eben in der Bewegtheit des » Atmensc, in gi %.. Was alle
Bewegtheit in der Welt vermittelt, ist gi 4. Dieses wird nicht stofflich
gedacht. Gerade weil es nicht eine Entitit, ein Element gi % ist, wor-
auf es ankommt, gerade weil vielmehr die Struktur der Ubertragung
und eine Vermittlungsleistung die entscheidenden Merkmale von gi
A darstellen, kann selbst noch die »korrespondierend zugehorige«,
das heiflt die mitschwingende Nachahmung in den Genuf8 solcher
Wirksamkeit gelangen. Die Bilder »funktionieren« effektiv; doch laut
Wang Chong £ 7t fungieren sie als Ausléser nicht durch ihre formale
Abbildhaftigkeit. Die Bilder schaffen es statt dessen gerade aufgrund
einer Korrespondenzfihigkeit, sich tatsichlich in den Wirkzusam-
menhang des »Atmens« einzugliedern. Dafiir jedenfalls tritt der
Skeptiker in seinem iiberraschenden Plidoyer zugunsten des Regen-
zaubers mit Drachendarstellungen ein. Die vermeintliche »Ahnlich-
keit« der »Erscheinungsgestalten« (xiang %) muf3 also umgekehrt so
definiert werden, dafl nur dasjenige als dhnlich zu gelten habe, was
auch tatsichlich eine Wirksamkeit durch Anriihrung im »Atmen«
auszulosen imstande ist. »Ahnlich« (ruo #5) heiflt das Wirksame,
nicht das Gleichaussehende. Statt zu unterstellen, da8 nur eine »tiu-
schend echte, eine formal abbildhafte Ahnlichkeit jene Wirksamkeit
hervorbringen kénne, muf hingegen, was iiberhaupt gelungene »Er-
scheinungsgestalt« (xiang %) oder eben » Abbild« (xiang {4) genannt
werden darf, von seinem Erfolg in einem lebendigen Vollzug aus be-
stimmt werden, nicht indes von der Wahrnehmung und der Erkennt-
nis her. Dieser Gedanke wird unten bei der Besprechung zu Zong Bing
5% in IV. 1. wiederkehren.

Den Fall eines um seine verstorbene Mutter trauernden Sohnes,
der beim Anblick ihres Bildnisses Trinen vergiefit, erliutert Wang
Chong ¢ vor diesem Hintergrund genauer:

»Was das gemalte Bild betrifft, so ist das [gewil] nicht die wirkliche Person der
Mutter. Weil er die Erscheinung ihrer kirperlichen Gestalt erblickt, laufen un-
weigerlich die Trianen herab. Im Andenken an die Mutter wird das Atmen ange-
rithrt; da bedarf es nicht eines tatsdchlichen [Gegeniibers].«*

# LH1328: 7k A aedih. i LLEL.
4 LH1331: B & ez BWath KRS il PR ATy At
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Das Bild l6st eine leibliche Reaktion aus, weil es iiber die Anschauung
unmittelbar auf das » Atmen« einwirkt. Es sind die sichtbaren Quali-
taten des gesehenen Bildes, die dazu hinreichen. Das Bild wird anson-
sten nachdriicklich hinter die Wirklichkeit zuriickgesetzt. Die Tranen
des Sohnes diirfen jedoch gerade nicht psychologisch mit der sugge-
stiven Prasenz der Mutter im gelungenen Konterfei, mit einer unwi-
derstehlichen inneren Empfindung von Nahe also, erkldrt werden.
Die sichtbare Ahnlichkeit im Bild »reprasentiert« hier nicht die leib-
haftige Person fiir das Gefiihl. Das Bild fungiert nicht als sym-
bolischer Stellvertreter fiir das Wirkliche. Hingegen gelingt es der
anschaulichen Gestaltqualitit des Bildes, iiber die Anschauung ge-
wissermaflen ganz duflerlich in eben jenen unmittelbar leiblichen
Wirkzusammenhang des »Atmens« einzuschwingen, der je schon
zwischen einander nahestehenden Menschen vorherrscht. Die An-
schauung als solche »tiuscht« hier beileibe nicht das Gefiihl. Als An-
schauungsakt stellt sie jenen Faden lebendiger Wechselwirkung her,
der vor allen Vorstellungen und Gefiihlen in der leiblich-sinnlich-
geistigen Grundbewegtheit des » Atmens« immer schon eine Gemein-
schaft zwischen Menschen gestiftet hat.#

Diese Auslegung mag sich kaum von der geldufigen Einfiih-
lungstheorie unterscheiden. Auf die Feinheit der leiblichen Vermitt-
lung im »Atmen« kommt es jedoch an. Die Psychologie kommt bei
Wang Chong 7€ gar nicht ins Spiel. An diesem Punkt treten eine
iltere chinesische Bildtheorie von der unmittelbaren Wirksamkeit in
der Anschauung und eine poetologische Pathostheorie des Abend-
landes, die vom Paradigma der metaphorischen Ubertragung im Zei-
chenverstehen ausgeht, auseinander. Was mysterids scheinen mag, ist
zunichst in der andersartigen Erfahrung und Auslegung eines Phéno-

% Wenn Belting (Bild-Anthropologie, 170) gegeniiber dem Bildsinn der Erinnerungs-
hilfe von dem Bild als » Medium der Verkdrperung« spricht, kommt er nebenbei nahe an
eine sinnvolle Deutung der hier beschriebenen Bildpraxis heran. Wichtig ist es gleich-
wohl, den Unterschied zwischen einer prisentativen Verkorperung nach dem europa-
ischem Bildbegriff und einer primér wirksamen Verkérperung nach dem hier zutage
tretenden Bildverstindnis zu erkennen. Ebenso scheint die klassische Erdrterung des
»Bildzaubers« (siche dazu auch Belting, Bild-Anthropologie, 148 £.) unter dem Stichwort
der Verdoppelung auf das Bildverstindnis des chinesischen Altertums kaum anwendbar
zu sein, wenn namlich im oben angesprochenen Regenzauber mit Bilddarstellungen die
Gestalt selbst schon wirksam wird, ohne erst durch anschauliche » Ahnlichkeit« eine Ver-
bindung mit einem abgebildeten Gegenstand herstellen zu miissen. Im hier gegebenen
Beispiel wiederum geht es um eine allenfalls rezeptionsisthetisch zu deutende Wirksam-
keit auf den Betrachter, nicht hingegen auf das Dargestellte.
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mens zu akzeptieren. Nur so kann versucht werden, genauer zu ver-
stehen, was es heifit, wenn Bilder nicht nur einen Sinngehalt mittei-
len, sondern wenn sie gerade durch ihre Sichtbarkeit als Vermitt-
lungsinstanz in dem universalen Wirkungszusammenhang des
»Atmens« tauglich sind. Als Beleg fiir diesen Unterschied fithrt Wang
Chong F 7t des weiteren den bedeutungsvollen Traum an:

»Die geistigen Krifte geben den Menschen durch [sinnhafte] Erscheinungsge-
stalten, nicht durch eine dinghafte Wirklichkeit [etwas] kund. Daher erblicken
wir, wenn wir im Schlafe ruhen, in Traumeinsichten die [sinnhaften] Erschei-
nungsgestalten von Angelegenheiten. Wird Gliick eintreten, kommen gliickver-
heifiende Erscheinungsgestalten. Wird Unheil eintreten, kommen unheilvolle
Erscheinungsgestalten herbei. Das Atmen geistiger Krifte steht in korrespon-
dierender Zugehorigkeit mit Wolken und Regen. [...] Die geistigen Krifte lassen
in [sinnhaften] Erscheinungsgestalten [ihre] Wirklichkeit sichtbar werden.«+

Zumindest andeutungsweise ist dieser Stelle zu entnehmen, daB die
Erscheinungsgestalten als unmittelbarer Ausflufl der geistigen Krifte
in ihrem »Atmen« verstanden werden. Sie sind daher nicht blofSe
»Anzeichen«, die der symbolischen Weitergabe von Bedeutungsge-
halten dienen, fiir die sie stehen. Vielmehr werden die Erscheinungs-
gestalten (xidng %) hier in einem stirkeren Sinn, namlich gerade als
»Ausdrucke, verstanden. In diesem Selbstausdruck findet sich die be-
wegte Wirksamkeit des » Atmens« selbst in sichtbarer Weise verkor-
pert. In den Erscheinungsgestalten driickt sich sichtbarlich die beweg-
te Wirklichkeit selbst aus, insofern sie vom » Atmen« beherrscht wird.
Der bildhafte Ausdruck ist nicht die Wirklichkeit selbst. Gleichwohl
wohnt ihm eine auslosende Korrespondenzfahigkeit inne. Diese Kor-
respondenzfahigkeit desjenigen Ausdrucks, welchem die Bewegtheit
des »Atmens« sich einverleibt, hebt den wirksamen Ausdruck von
bloRen bedeutungangebenden Zeichen ab. Ebenso ist es diese Korres-
pondenzfihigkeit, die es gestattet, herkommend von der Erfahrung
der Anrithrung im » Atmenc, dergestalt ausdruckshaften Bilderschei-
nungen und der Anschauung grundsitzlich eine auslosende Rolle in-
mitten des Wirklichen zuzusprechen.

Vor diesem Hintergrund ist zu lesen, was Wang Chong + 7t
zum Abschluf8 der Kapitels iiber Sinnbilder sagt. Diese sind dazu an-
getan, Gesellschaft und Sittlichkeit zu stiften. Sowohl die Holzfiguren
mannlicher und weiblicher Landarbeiter oder die von Rindern, die im

¥ LH 1329 ## AL G A DU O RAARAE R 9.2 Sl 1 5 e AL A S
WL G R[] LA R
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Friihjahr das landliche Jahr einleiten, wie ebenso die hélzernen Ah-
nendarstellungen, die den Nachkommen im Tempel Ehrfurcht tat-
sdchlich gebieten, auch die bemalten Totenwagen mit ihren Strohpup-
pen, schlieBlich das kaiserliche Bogenschieflen auf Tierattrappen, die
die Namen widerspenstiger Lehensfiirsten tragen, beweisen nach
Wang Chong 7 folgendes: Solche Bilddarstellungen erméglichen
zwar nicht unbedingt einen unmittelbaren Gebrauch, und sie besitzen
keinen praktischen Gebrauchswert (wi yong #H); gleichwohl griin-
det sich menschliches Sinnen und Trachten wie etwa eine ehrfiirchtige
Anrithrung haufig auf Erscheinungsgestalten und Sinnbilder.# Und
in — der Anschaulichkeit halber vollzogenen - rituellen Handlungen
wie iiberhaupt im sittlich geregelten Verhalten driickt sich wiederum
die Sinneshaltung der Menschen aus.* Hiermit sucht der han-zeit-
liche Denker, die Anschauung von kiinstlichen Bildern als einen Wert
eigener Art mit der unmittelbaren Wirksamkeit des Bildes zu begriin-
den. Nun ist es die »Sinneshaltung« (yi &) von Menschen, die sich in
Erscheinungsgestalten ausdriickt, nicht mehr ein naturwiichsiges Ge-
schehen.

Auch wenn sich an diesen knappen Uberlegungen gewif8 keine
Theorie zur Kunst im eigentlichen Sinn ablesen lif3t, sind sie doch
insofern wertvoll, als sie in einem Zusammenhang auftauchen, der
das » Atmeng, die korrespondierende Zugehorigkeit und die Erschei-
nungsgestalten — drei wichtige Themenkreise spaterer Reflexion iiber
die Malerei - in einem Ausdrucks- und Wirkgeschehen zusammen-
bindet. Und gerade in dem letzten Passus zu einer sozial und kommu-
nikativ eingesetzten Bildlichkeit erhebt sich Wang Chong T ¢ tiber
die Idee magischer Bildwirksambkeit, wie sie beispielsweise in daoisti-
sche Praktiken Eingang gefunden hat. Thm geht es als Skeptiker und
Asthetiker wie als politischem Denker nicht um eine magische Kunst,
sondern um den Aufweis der tatsachlich von anschaulichen Gestalten
ausgehenden Ausstrahlung und um deren Gemeinschaft stiftenden
Nutzen. Dort hingegen braucht die unmittelbar bannende oder be-
schworende Wirkung im Herstellen von emblematischen Sinnbil-
dern, sogenannten fii 5 oder fii shit ¥, nicht niher reflektiert zu

# Vel. den Satz: »[Mit dem Ahnenbildnis des Tempel-] herrn aus Holz [...] wird kund-
getan, daf da eine Bewegung [des Gemiits] angemessen ist, so a6t man [diese] Sinnes-
haltung in einer [sinnhaften] Erscheinungsgestalt Ful fassen.« (LH1332: A& [...] 778
L. N BT Y R).

¥ Vgl. den Ausspruch »vermittels ritueller Vollziige wird die Sinneshaltung kundge-
tan.« (LH 1332: LLi#s i5).
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werden, da die Sinnbilder aus einer esoterischen Offenbarung und
Uberlieferung hervorgehen. Auch unterliegen diese »Embleme« her-
metischen Anwendungsregeln.®® Obgleich moglicherweise aus den-
selben Wurzeln erwachsen wie das frithe Bildverstandnis und die
Malerei, verschlieBen sich daoistische Embleme einer bildphilosophi-
schen Reflexion in weit héherem Mafe als die gegenstindlich darstel-
lenden Bilder in der von Wang Chong T 7 vorgetragenen Theorie
zur Bildwirkung und Bildanschauung.

Uberraschenderweise kann der gegeniiber vielen Formen des
zeitgendssischen » Aberglaubens« kritische Wang Chong F 7t als Ge-
wihrsmann fiir ein gedankliches Gemeingut des chinesischen Alter-
tums dienen. Thm zufolge bietet sich im » Atmen« oder gi % ein Bin-
deglied zwischen allem, was in der Welt vorkommt. Alles Geschehen
wird aus diesem Wirkzusammenhang heraus gedacht. Bilderschei-
nungen, Nachahmungen, Darstellungen und dergleichen mehr wer-
den nicht primér im Sinne eines metaphorischen Als-ob aus dem Be-
reich dieser bewegten Wirklichkeit ausgeschlossen. Auf vielfiltige
Weise gelangt die Wirklichkeit vielmehr in Sinnbildern zu ihrem
Ausdruck, und bei aller Skepsis hinsichtlich der Reichweite ihrer Wir-
kung ist doch ausgeschlossen, daf8 ein solcher Ausdruck lediglich als
ein stummer »Reprisentante, als der Verweis eines »Zeichens« aufge-
fal8t wird, das Wirkliches blof8 von Ferne anzeigt. Der mit einer Wirk-
samkeit behaftete anschauliche Ausdruck steht dem bewegten Welt-
geschehen nicht einfach gegeniiber, ohne in es einzugreifen. Der
Eingriff bildhaften Ausdrucks in das Wirkliche vollzieht sich aber ex-
plizit iiber die sinnliche Wahrnehmung als Anrithrung im »Atmenc.

Nur auf Umwegen lift sich an dieser Stelle eine Reflexion auf
die Sinnlichkeit des Menschen freilegen. Letztlich muf es die Sinn-
lichkeit sein, die erst den Riickgang auf den Selbstausdruck der be-
wegten Wirksamkeit im » Atmen« méglich und notig erscheinen laf3t.
Notwendig gemacht wird diese Selbstbeziiglichkeit vermittels des
Ausdrucks und tiber einen Bruch hinweg durch eben jene unvermeid-
liche Wirksamkeit des » Atmens« in der Weise der Anriihrung, bezo-
gen auf das Sinnenwesen Mensch.’! Qi 4, das »Atmen« muf8 daher

0 Vgl. dazu das etwas spitere Zeugnis vom Gebrauch der Embleme in Baopu Zi 11,
% 17/19; Li Zhonghua/Huang Zhimin, [ 436 ff./481 ff.

31 Rudolf zur Lippe beleuchtet eben diese selbstbeziigliche Struktur des Sinnenwesens
Mensch aus einem europiischen, gleichwohl verwandten Geist in seinem Buch Sinnen-
bewufitsein (2 Bde., Baltmannsweiler 2000).
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in letzter Konsequenz als eine Struktur der Selbstbeziiglichkeit ge-
dacht werden. Angemessen ist der Idee des gi % die bipolare Figur
einer Vermittlung. Nicht hingegen will es als einfache, gleichsam me-
chanisch oder aber magisch wirksame »Kraft« in der Welt gedacht
werden. So viel sollte nach den bisher angefithrten Aussagen bereits
deutlich geworden sein. Auch scheint diese Auffassung von der kom-
plexen Wirksamkeit des » Atmens« den Ausgangspunkt zu bilden fiir
alle spiteren Uberlegungen zur Asthetik, zur Kunst und insbesondere
zum Bild in der Malerei.

Lapidar beginnt Jahrhunderte spater Zhong Hong ##il5 (4717 —
5187) die Vorrede zu seiner Rangordnung in der Dichtung (Shi pin 5§
¢nn) erstmals im direkten Riickgriff auf das »Atmen, das heiflt auf
genau diesen Gedanken von der Ausbildung eines Selbstausdrucks in-
folge eines Anrithrungsprozesses, der vom » Atmen« seinen Ausgang
nimmt:

»Wenn das Atmen die Vorkommnisse bewegt und die Vorkommnisse den Men-
schen anriihren, erschiittert dies infolgedessen die angeborene Anlage und das
Gemiit [in diesem] und setzt sie frei, und in Tanz und Gesang wird es zu einer
gestalthaften Verkérperung ausgebildet. «52

Erst im Rahmen einer im »Selbstausdruck« originir vermittelten
Weltwirksamkeit wird im weiteren zu verstehen sein, was es heifdt,
wenn der Kiinstler im Schaffen auf das »Atmen« rekurriert oder
wenn Bildgegenstinden oder fertigen Werken die Qualitat des »At-
mens« zugesprochen wird. Diese Redeweise muf als eine wortliche,
nicht als eine mystische oder metaphorische begriffen werden. Wie
aber kann es dem Kiinstler gelingen, seinem Werk diese besondere
Qualitdt einer Wirksamkeit zu verleihen? Wie wird im historischen
Umfeld der ersten Ausbildung einer malereitheoretischen Reflexion
der Akt des Werkschaffens im Hinblick auf gi % gedeutet?

2.5. Qi R und der kiinstlerische Schaffensakt

Gemaif Chinas frithem Klassiker zur Literaturkritik und -theorie vom
Beginn des sechsten Jahrhunderts, Liu Xies 2I## Das gebildete Innere

2 Ubersetzt nach Cheng Lin stk (Hg.), Xinyi Shi pin duben #:%:%550387, Taibei
2003, 1: .z Bl S 2 N SO BRI 58 B 3k
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und das Gravieren von Drachen (Wen xin diao long SCUBEFRE),
»wandelt das Geistige mit den Vorkommnissen umher«; das bedeutet:

»Das Geistige wohnt im Innern der Brust, aber das Atmen in der Gesinnung
beherrscht Schlof und Riegel an ihr [sc. an der Brust]. Die Vorkommnisse glei-
ten [aufen] an Ohren und Augen voriiber, und die dichterischen Worte befehli-
gen und beherrschen ihre Dreh- und Angelpunkte. Sind die Dreh- und Angel-
punkte einmal gingig ohne Hindernis, so gibt es an den Dingen keinen sich
verbergenden Anblick; kommt es [aber] zu einer Hemmung von Schlo und
Riegel, so gibt es fiir das Geistige ein Sich-Verbergen im inneren Sinn.«%

Die bewegte Ordnung der Dinge wird nach dieser Auskunft vom
Dichter durch die innere Sammlung und eine gefaflte Haltung er-
schlossen. Das »Atmenc, das seine leibliche Verfassung durchwaltet,
fungiert dabei als Riegel, der die Pforte zur dufleren Welt 6ffnet oder
verschliet. Das »Atmenc ist dasjenige, was die dullere Welt iiber-
haupt fiir den inneren Sinn des Dichters und fiir das Geistige in ihm
zugianglich sein la3t. Die dichterische Sprache selbst kommt nur wie
das Drehen der aufgeschlossenen Pforte in ihren Angeln hinzu. So
kann es zur herrschaftlichen Sprachform kommen, und alles tritt
dann in offener Sichtbarkeit fiir andere zutage. Im » Atmen« wird die
Welt erschlossen; und auf dem Boden dieser leiblich konnotierten
Grundbewegtheit des Dichters gewinnt die dufSere Welt ihren Aus-
druck. Hier formt sich zuerst die dichterische Gestalt.
Liu Xie #7# wird im weiteren noch deutlicher:

»Wie [der Dichter] gerade den Pinsel ergreift, findet sich das Atmen [noch] ver-
doppelt vor den dichterischen Worten; kommt es dann zur Vollendung der
Schrift, ist die Hélfte gebrochen von den Anfingen im inneren Sinn.«%

Nicht etwa von einer Sinneshaltung (yi &%) oder gar von einer inven-
tiv imaginierten Redegestalt vor der sprachlichen Ausdrucksgebung
wird demnach behauptet, sie sei zu Anfang »verdoppelt« gegeniiber
dem spiter entstandenen sprachlichen Ergebnis. Statt eines Gestalt-
entwurfs bildet vielmehr die jedenfalls auch leiblich konnotierte Be-
wegtheit des » Atmens« in ihrer die ganze Person beherrschenden Fiil-
le den Ausgangspunkt fiir das Schaffen des Werkes. Fast klingt diese

53 Ubersetzt nach Luo Ligian $ 17 %, Xinyi Wen xin diao long $7i% JCUMERE, Taibei
1994 [= WXDL], 48 6, Kap. 26 »Shen si fifi .« (»Vergeistigtes Sinnen«), 432f.: #hfilf
AP R, 17 &5 G A SERR S A 0 1 B, VR4 JC R HE R ) al, L) SRR AR )
e, Rl b 47 #5.00. Vegl. Hierzu und zu den weiteren Zitaten die teilweise abweichende
englische Ubersetzung bei Shih, The Literary Mind, 299 ff.

“ WXDL 433: J; JEssasy, S0 i, 8 T WAk, -4 O ah.
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Aussage so, als benotige der Dichter den Anlauf seiner ganzen Exi-
stenz in ihrer lebendigen Leiblichkeit noch vor einer kiinstlerischen
Sinnintention, um die dichterische Rede zuwege zu bringen. Aber-
mals taucht also das » Atmen« als Bindeglied zwischen dem Dichter
und der von ihm zu besingenden Welt, nicht minder zwischen einer
anfinglichen dichterischen Gestimmtheit und dem fertigen Werk auf.

In dem so umrissenen Schaffensprozefs obwaltet andererseits ein
Strukturprinzip, das nicht anders denn als Responsivitit bezeichnet
werden kann. Liu Xie #I# fiihrt in demselben Kapitel zwar das »Sin-
nen und Planenc (si lii FB&), »Studium« (xué £) und »Kunstfertig-
keit« (shit #f7) als wichtige Faktoren ein, sagt dann aber im Hinblick
auf einen Typus dichterischen Schaffens:

»Die behende Befihigung geht dem Planen voraus, spricht an auf die Ansatz-
und Wirkpunkte [in der Bewegtheit der Situation] und bestimmt die Entschei-
dung [fiir eine Wortgestalt].«%

Ebenso heifdt es ebenda zusammenfassend:

»Die Vorkommnisse ersuchen [uns] mit [threm] Anblick, und der innere Sinn
spricht darauf mit einem Ordnen [entlang der Bahnen der Wirk-lichkeit] an.«%

Es ist die behend spontane Antwort einer dichterisch »befahigten Sen-
sibilitdt« (min #) auf eine gegebene »Situation« (ji ) und die sie
ausfiillenden Ereignisverliufe, die zuallererst iiber die kiinstlerische
Gestaltung entscheidet. Diese Sensibilitat ist im geistigen und emo-
tionalen Innern (xin () des Dichters verwurzelt. Gleichwohl wird sie
—noch am planenden Denken vorbei — offenbar in einem unmittelba-
ren Einschwingen, das jedenfalls auch im »Atmen« stattfinden muf3
und daher leibliche Ziige trigt, titig. In der Vermittlung des »At-

55 WXDL 437: BH{E I8 ], HE .

% WXDL 443: #9005 K, .0 LAEEHE. Shih (The Literary Mind, 305) iibersetzt dagegen
schwiicher: »Things are apprehended by means of their appearances, and the mind re-
sponds by the application of reason.« Damit wird eine Inversion der thematischen Sub-
jekte in diesen beiden genau parallel konstruierten Sitzen unterstellt. Dies ist nicht nur
stilistisch und dem Sinn nach unwahrscheinlich, da das »Ansprechen auf« hier buch-
stablich auf ein »Ersuchen« antworten zu sollen scheint, um nicht ins Leere zu laufen.
Shihs philologische Interpretation mag auf ein sensualistisches Vorurteil vom Zugang
der Erkenntnis zu den Dingen iiber deren Erscheinung zuriickzufiihren sein. Nicht der
Mensch in seinem Erkenntnisbemiihen sucht hier indes die Vorkommnisse in der dufle-
ren Welt auf, sondern von dort her ergeht eine Anriihrung, ein Anspruch an den Dichter,
der in seinem leiblich-geistigen Offenstehen in die Bewegtheit einschwingt und sich
zusagt.
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mens« wird indes nur die Welt eroffnet, wie die frithere Aussage zeig-
te. Es kann dann das Geistige in solcher Sensibilitat aus dem inneren
Sinn ausgehen und den »ordnenden Entwurf« (Ii #) des Werkes ein-
holen. Dieses kreative Antwortgeschehen nimmt aber seinen Aus-
gang bei den Dingen und den anderen innerweltlichen Vorkommnis-
sen, die mit ihrem »Anblick« (mao %) den Menschen wie mit einem
lautstarken Anspruch angehen und buchstéblich eine sich zusagende
»Erwiderung« (ying M) »heischen« (giit 3K).

Die sichtbare Gestalt der Dinge blickt uns an als Ausdruck ihrer
selbst, als die verkorperte Forderung nach der Dichtung. An dieser
Stelle ist zwar nicht eigens vom »Atmen« die Rede. Nach den ein-
gangs zitierten Passagen scheint indes klar, daf8 gi % als das selbst-
verstindliche Medium in diesem kiinstlerischen Antworten auf die
Situation, auf das Angegangen-Werden von den Vorkommnissen,
zum Tragen kommt. Ein sichtbar verkorperter Anspruch und eine zu
Beginn leiblich und sinnlich verfafite, spontane Sensibilitit — dies sind
die entscheidenden Momente, die in der Entstehung eines Kunstwer-
kes zusammenspielen. Im » Atmen« kann also sinnlich Sichtbares eine
responsive Wirksamkeit entfalten und wiederum sinnlich Sinnhaftes
wie eine dichterische Laut- und Schriftgestalt hervorrufen.

Nur auf diesem Boden ist verstiandlich, warum die besondere
Veranlagung und das individuelle Temperament des Dichters so her-
ausragenden Einfluf8 auf ein im vormodernen China stark durch gat-
tungsmifige und strukturelle Regeln und Konventionen festgelegtes
Dichten nehmen miissen. Gegen seine angeborene Anlage (xing %)
und seine eigentiimliche Begabung (cdi =), letztlich aber gegen seine
individuelle Verkorperung des » Atmens« (gi %4) kann niemand durch
Bildung anlernen oder zum Beispiel im Gefolge zeitgemafler Stro-
mungen andichten. Dem Thema der individuellen Anlage hat Liu Xie
%1 %8 nicht von ungefihr ein ganzes Kapitel gewidmet.5” Eben weil das

57 Vegl. Wen xin diao long SCURERE, %% 6, Kap. 27 »Ti xing §#* « (»Verkérperung und
angeborene Anlage«). Zum Gemeinplatz isthetischer Reflexion ist diese Auffassung
spitestens in der Song4:-Zeit geworden. Da ist beispielsweise in Guo Ruoxus ¥ 47/
kunstkritischer Schrift Tu hua jian wen zhi [B ¥ R.60.& (Bericht iiber Gesehenes und
Gehdartes zu Bildern und zur Malerei; fertiggest. 1074. Vgl. Alexander C. Soper, Kuo Jo-
Hsii's Experiences in Painting [T'u-hua Chien-wén Chih], Washington 1951) folgender
Satz zu lesen: »Wenn [wir unter den sechs Verfahrensweisen des Xie He iiber] die Ge-
stimmtheit im Atmen [reden] — die ist notwendig im angeborenen Wissen gelegen, und
gewi kann man sie nicht durch Geschick oder Geheimkniffe erlangen; hinwiederum
kann man auch im Verstreichen der Jahre nicht dahin gelangen. Damit kommt man im
Stillen zusammen und trifft im Geistigen iiberein, man weil8 nicht wie, es ist einfach so.«
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individuell gelebte gi %R, eine so entscheidende Rolle im Schaffenspro-
zef spielt, ist die durch Geburt festgelegte Person des Dichters mit
ihrer leiblichen und geistig-emotionalen Verfassung der letzte Garant
fiir die Integritit seines Werks. Liu Xie #4# prazisiert diesen Gedan-
ken in folgender Weise:

»Begabung und Kraft wohnen [dem Menschen] inne; sie entspringen aus dem
[Puls des] Blutes und dem Atmen. Vermittels des Atmens erfiillt sich die Ge-
sinnung mit Wirklichkeit, und mit der Gesinnung werden die Worte festgesetzt;
die AuBerung in edler und prachtvoller [Rede riihrt] in jedem Fall [aus] dem
Gemiit und der angeborenen Anlage [her]. [...] Aufen und Innen miissen sich
unbedingt zusammenfiigen. Ist das etwa nicht die von selbst sich ergebende
dauerhafte Anlage, das Wesentliche zur Begabung und zum Atmen?«38

In diesen Ausfithrungen wird doch offenkundig die literarische Ge-
staltung gleichsam zum physiognomischen Ausdruck des Tempera-
ments des Dichters erklart. Das Temperament, die leiblich-geistige
»Mischung« in der Persénlichkeit des Schaffenden, bildet sich im
Werk ab wie im Siegel der Ring, wie ein Teil einer altertiimlichen
Erkennungsmarke in den Aussparungen des zweiten, eben so wie eine
»Sichtmarke« (fii F). Das Werk wird in letzter Konsequenz wie der
»Charakter« — xapaktrjo — eines Menschen aufgefaB8t. Der kiinstle-
rische Ausdruck, der sich durch die leibliche Verfassung, durch das
»Atmen« und das Pulsieren des Blutkreislaufs hindurch »konkreti-
siert« (shi #) und sinnhafte Gestalt annimmt, erscheint als eine Uber-
setzung des leiblichen Seins des Menschen in ein anderes Element
sinnhaft-sinnlicher und sichtbarer Formen. Gleiches gilt demnach
fir die Geburt der Musik aus der Leiblichkeit der menschlichen
Stimme,> wie folgende Stelle bei Liu Xie 2% belegt:

»Was den Ort betrifft, an dem die musikalischen Téne ihren Anfang nehmen, so
liegt ihr Ursprung in der menschlichen Stimme. Wenn die Stimme [die fiinf

(Guo Ruoxu ¥F45E, Tu hua jian wen zhi [B 3% RBE, 4 1, Abschnitt »Lun gi yun fei
shi G %ERER« [»Erérterung dariiber, dafl die »Gestimmtheit im Atmenc nicht vom
Lehrer gelernt werden kann«]; iibersetzt nach Guo Ruoxu ¥4, Tu hua jian wen zhi
[ # RBAE, herausgegeben von Yu Jianhua #ijfil#, Shanghai 1964 [= THJWZ], 17
bzw. LB 1 59: a0, & 7E 4 50, B AR eI UG %18, M AR /T LLRE A 51, B2 &, A mik
i #th; vgl. Bush/Shih, Early, 95).

8 Wen xin diao long SCURERE, 48 6, Kap. 27 »Ti xing fitt«, WXDL 450f.: F HifEh,
G B (G AT S UE B NS HE, SR [ ] RELF SR R,
oz KBgH:.

¥ Vgl. zum Zusammenhang zwischen Leib, Stimme und Klang Plessner, Die Einheit der
Sinne, in: Ders., Gesammelte Schriften I11, 233.
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Grundtone wie] gong und shang enthilt, nehmen sie ihren Anfang im Puls des
Blutes und im Atmen. [...] Die AuBerung in der Skala der musikalischen Téne
ist [das Spiel von] Mundwinkel und Lippen, weiter nichts.«®

Was hinsichtlich des individuellen, stets in seiner leiblichen Fundie-
rung gedachten Zusammenhangs zwischen Kiinstler und Werk gilt,
kann zu allgemeinen Einsichten erweitert werden. Qi %, das »At-
men«, kommt immer wieder am Ubergang von der Verfassung der
Person in ihrer umwelthaften Situiertheit zur kiinstlerischen Gestalt-
gebung zum Vorschein. Das » Atmenc« stellt tiberhaupt jene Vermitt-
lungsleistung her, die das vielschichtige Wesen der Kunst durchzieht.
Der Stil und die dsthetisch wirksamen Gestaltqualitdten im Werk —
wenn der schwierige Terminus féng &, »Wind«, so umschrieben wer-
den darf - »fiigen sich palgenau und sichtbarlich zum Atmen der
Gesinnunge«.®! Die auflerlichen Erscheinungsformen der kiinstleri-
schen Gestaltung stehen also im Einklang mit und nehmen Bezug
auf die innere und die leibliche Verfassung menschlicher Lebendig-
keit. Der Mensch »verkorpert« (ti ) buchstéblich seinen individuel-
len Stil, und in einem bestimmten Werk bildet sich jeweils dessen
»stilistische Verkorperunge (# ##) aus. Diesen leiblichen Zusammen-
hang benennt der chinesische Sprachgebrauch ja tatsichlich mit aller
wiinschenswerten Deutlichkeit. Auf dieser Grundlage, so ist wohl zu
folgern, ergibt sich ein Wirkzusammenhang des Kunstwerks, in dem
die sinnhaft-sinnliche Gestaltung zwischen einem »Atmen« und
einem zweiten zu vermitteln befdhigt ist. Die dsthetischen Qualititen
von Sinngebilden sind ein individueller Ausdruck des allgemeinen
» Atmens«. Aus diesem Grunde vermogen sie — dem Werk sozusagen
lebendig »einverleibt« — zwischen dem Schaffenden und dem Rezi-
pienten eine gelebte Verbindung herzustellen.

Von hier aus fehlt nur noch ein Schritt, um dem kiinstlerischen
Ausdruck im Werk als Kunst ebenfalls ausdriicklich die Qualitit des
» Atmens« zuzusprechen. Damit ist im Denken des gi % eine neue
asthetische Kategorie von gewaltiger Geschmeidigkeit und uniiber-
sehbarer geschichtlicher Bedeutung geboren. Die gedankliche Vertie-
fung hin zum asthetischen Wert mit dem Titel gi % leiten Ende des
finften und zu Beginn des sechsten Jahrhunderts Liu Xie | auf

“ Wen xin diao long SCUMERE, % 7, Kap. 33 »Sheng li 5%« (»Klang und Ton«),
WXDL 522: £ {7 it hes, A A& Hh 80 5 00, 58 1R [ MLl s S L.
ol Wen xin diao long SC.OBERE, 48 6, Kap. 28 »Feng gu J#l'H « (»Stil und Knochenbauc«),
WXDL 458: [ -] L% 7F 4.
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dem Feld der Dichtung und der im folgenden Kapitel genauer zu eror-
ternde Xie He #tiif fiir die Malerei ein. Liu Xie 2|72 zitiert dazu bei-
spielsweise den friihen Ausspruch Cao Peis # 4~ (187-226), des Kai-
sers Wen 3 von Wei i

»Bildung und literarisches Schreiben sind beherrscht vom Atmen. Fiir Reinheit
und Unreinheit des Atmens gibt es [einen Ursprung in der personlichen] Ver-
kérperung, es kann nicht durch gewaltsame Anstrengung zuwege gebracht
werden.«®

Mit grofBer Selbstverstiandlichkeit heben dann so gut wie alle spiteren
Theoretiker die grundlegende Bedeutung des »Atmens« in kiinstle-
rischen und asthetischen Zusammenhiangen hervor. So betont etwa
Zhang Yanyuan #EZi% in seinen Aufzeichnungen zu beriihmten
Malern aus allen Epochen (Li dai ming hua ji R {X.4 & i0; 847 fertig-
gestellt) diese Auffassung ganz pauschal:

»Wenn man in der vom Atmen getragenen Gestimmtheit nach dem gemalten
Bild strebte, so wire die Ahnlichkeit der korperlichen Erscheinungsformen auch
schon darin befaf3t.«%

Nicht minder plakativ stellt diesen Umstand noch Chen Zao [fi&
(1133-1203) in der Song#<-Zeit heraus:

»Wenn man im Spiegel das Abbild darstellt, wird es nicht unbedingt etwas ande-
res als eine hélzerne Puppe. [...] Somit ist das Atmen die Hauptsache und dar-
aufhin ist der [hochste kiinstlerische Wert des] Geistigen auch schon
vollendet. «**

Die Spur des aus einer leibhaftigen Wirksamkeit heraus die Gestal-
tung bestimmenden » Atmens« (gi %&) durchzieht wie ein roter Faden
die gesamte nachfolgende Reflexion auf dem Gebiet der Asthetik. In-
wiefern dieses Denken auch die Theorien zur Berg-Wasser-Malerei
mafigeblich geprigt hat, wird im Fortgang dieser Studie jeweils ge-
sondert herauszustellen sein. Vor allem die unten in IV. 4. zu be-
sprechenden Aufzeichnungen zu den Verfahrensweisen der Pinsel-
kunst (Bi fa ji ##:5C) von Jing Hao #ii% aus dem zehnten
Jahrhundert miissen als ein Meilenstein in der Entfaltung der alteren

& Wen xin diao long 30UBERE 48 6, Kap. 28, WXDL 462: W LLE %4 . B2 @A,
ASH] F) 5 i £ )

6 LDMH] %& 1, Abschnitt »Lun hua liu fa 3 # 7<%« (»Uber die sechs Verfahrenswei-
sen in der Malerei«), 13: LA 1R 8 B EL(E R .

& Ubersetzt nach LB 1 471: ##h 8, Ry ARG, [ BIE Bl R,
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Deutungen von gi % als Selbstausdruck einer bewegten Wirksamkeit
gelesen werden.

Zuerst wurde in diesem Untersuchungsabschnitt die Bedeutung
einer Wirksamkeit gegenseitiger » Anrithrung« (gdn &) zwischen
Vorkommnissen erkannt, die aus ihrer Veranlagung heraus in die Be-
wegtheit »korrespondierender Zugehérigkeit« einzugehen imstande
sind. Seit dem Ende des dritten Jahrhunderts vor der allgemeinen
Zeitrechnung trat bei diesem Gedanken neben dem Geistigen (shén
##) als Ubertragungsmedium der Anriihrung das leiblich konnotierte
»Atmenc (gi 44) hervor. Leitend war dabei offensichtlich die friih er-
kannte Nahe der lebendigen Bewegtheit und von Schwingungs- und
Korrespondenzphanomenen zum Moment des Ausdrucks, das heifSt
des Sich-Zeigens von etwas in sinnhaft-sinnlicher Gestalt. Das »At-
men« unterstiitzt nicht allein das Sichtbarwerden von etwas, sondern
es neigt auch seinerseits dazu, sich offen zu zeigen.

Weil das »Geistige« (shén $#1) — beispielsweise in Liu Xies %15
oben erlauterter Darlegung zur Gestaltfindung — dem »Innernc
(zhong ), das heifst dem »inneren Sinn« (xin i») verhaftet bleibt,
besitzt es selbst keine »korperliche Erscheinungsgestalt« (xing 1f2).
Auch gibt es sich allenfalls {iber »sinnhafte Erscheinungsgestalten«
(xiang %2) kund. Dieser Faden wird in der Erérterung des Zong Bing
774# in IV. 1. noch einmal aufgegriffen werden. In der Asthetik tritt
zunehmend gi % neben oder vor shén ##, weil das »Atmen« eben
leiblich und ausdruckshaft veranlagt ist; gerade in der Sichtbarkeit
von gqi % wird seine Funktion, das »Anriihren« (gdn /&) und »Ver-
binden« (tong i#), auf eine ganz eigentiimliche Weise entfaltet. Im
Qi-Gedanken wird also nicht die Vorstellung einer mechanischen Be-
einflussung physischer Kérper mit einer nachgeordneten Symbolik,
mit einem zusitzlichen Sich-Zeigen solcher Wirksamkeit verkleidet.
Im Gegenteil wird die in der » Anrithrung« sich vollziehende Ubertra-
gungsleistung als fundiert in einer Welt gedacht, die urspriinglich je
schon als ein sich-zeigendes Weltgeschehen stattfindet. Die Welt ist
primér nichts anderes als ein Sich-selbst-Zeigen, freilich nicht »als
etwas«, sondern im Geschehnis. Infolgedessen kommt es schon friih
zur Anwendung des Wortes gi g auf alle urspriinglich ausdruckshaf-
ten Erscheinungen.

Qi % als asthetische Eigenschaft des Kunstgebildes laft sich aus
den vorgefiihrten Zusammenhingen zwischen leiblichem Weltbezug,
responsivem kiinstlerischem Schaffen und asthetisch wirksamer Re-
zeption ohne weiteres ableiten, wenn einmal erkannt ist: Qi %, das
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»Atmenc, bezeichnet eine ausdruckshafte Selbstbeziiglichkeit, die in
der Anschauung wirksam wird. Wie die Dichtung hat es auch die
Malerei, die sich im Rahmen der skizzierten theoretischen Vorgaben
entwickelt, in erster Linie nicht auf formale Gesichtspunkte, sondern
auf die Wirksamkeit im Element des »Atmens« abgesehen. Dieses
wird aber als anschaulicher Ausdruck dieser Wirksamkeit wahrge-
nommen. Im Hinblick auf die Selbstbeziiglichkeit des ausdruckshaf-
ten »Atmens« bedeutet dies zuletzt jedoch: Aus gi % wird ein vor-
rangiger édsthetischer Wert. Das » Atmen« wird im Hinblick auf seine
ureigene Ausdruckshaftigkeit zu einer aisthetischen Kategorie. Es
wird zur Charakterisierung wahrnehmbarer Gestaltqualititen an
sichtbaren Gegenstinden gebraucht. Dieser Aspekt soll hier zum
Schluf aufgeklart werden.

2.6. Qi & und die Praxis der physiognomischen Einschitzung

Die zum Gemeingut entwickelte Physiognomik der spateren Hanj#%-
Zeit liefert den frithesten Ansatz fiir die Frage nach dem » Atmen« als
Gegenstand der Wahrnehmung. Im Gegenzug zu jener frithen Kritik,
die der pragmatische Xun Zi %j-f- in seinem fiinften Kapitel »Zuriick-
weisung der physiognomischen Einschitzung« (»Fei xiang FffH«)
vorgebracht hatte, behauptet ausgerechnet Wang Chong F 7t seiner-
seits:

»Das Lebensschicksal kann man sehr leicht erkennen. Wodurch erkennt man es?
Man nutzt dazu die Verkorperung im Knochenbau. Wenn der Mensch sein
Schicksal vom Himmel zugeteilt bekommt, so gibt es duBerlich sichtbare An-
zeichen dafiir in seiner Verkérperung. Man untersuche die duferlich sichtbaren
Anzeichen, um das Schicksal zu erkennen!«53

Der Hinweis gilt der bis heute praktizierten Kunst der Einschitzung
von Menschen nach bestimmbaren Merkmalen. Hierzu fiihrt Wang
Chong F 7 in Anlehnung an bereits herausgearbeitete gedankliche
Grundlagen im Hinblick auf Heiratskandidaten in drastischer Zuspit-
zung weiterhin aus:

»Wenn [sie] in der korrespondierenden Zugehorigkeit gleich und hinsichtlich
des Atmens ebenbiirtig sind, ihneln sie einander in ihren als angeborene Anlage

% Lun heng i fiif, 4 3, Kap. 11 »Gu xiang f # « (»Knochenbau und Aussehen«); LH [
52: i B A 2 LR 2 B i A dn SR K R RS B R LU .
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[mitgegebenen] Verkdrperungen und in ihren verfahrensmifig [bestimmbaren|
Merkmalen gewifl ganz von selbst. Im Atmen [einander] Fremde und in der
korrespondierenden Zugehorigkeit [voneinander] Abweichende treffen [aber]
auch aufeinander. [...] Wenn nun beider [gepriifte] Merkmale nicht ebenbiirtig
sind und sie doch aufeinandertreffen, so kommt es auf der Stelle zum Tode.«*

Was ist nun aber mit den »Merkmalen« (xiang #H) genau gemeint?
Dazu sagt der han-zeitliche Gewdhrsmann im nichsten Kapitel:

»Wo ein Mensch bei der Geburt seiner angeborenen Anlage und seinem Schick-
sal zufolge zu Reichtum und Ansehen bestimmt ist, hat er anfangs ein von selbst
sich ergebendes Atmen inne. Nahrt und fordert er es im Aufwachsen, wird das
Lebensschicksal des Reichen und Angesehenen auch schon tatsichlich sich
einstellen.«#

Und spiter heifit es dann ebenda:

»Sobald der Konig [Wen] niamlich sein Lebensschicksal erhalten hatte, bildete es
im Innern die angeborene Anlage, im Auflern die Verkérperung. Was die Ver-
korperung betrifft, so unterstiitzt hier das Antlitz die Verfahrensweise der auf
den Knochenbau [blickenden Einschitzung).«

Jeder Mensch verkorpert sein Los und macht es nach dieser Auffas-
sung in leiblichen Merkmalen sichtbar. Inneres und Auferes stehen in
einem streng regelhaften Verhaltnis zueinander. Erméglicht aber wird
diese Form des ungewollten Selbstausdrucks alles Lebendigen in sei-
ner »Physiognomie« letztlich durch die Tatsache, dal das » Atmen«
selbst sich wesenhaft in Verkorperungen duflert und als etwas zeigt.

Wang Chong F 7 erliutert, um die Erscheinung der Seelen der
Verstorbenen und des Geistigen zu erklaren, diesen Zusammenhang
folgendermaflen:

»Der Himmel kann die menschliche Verkérperung hervorbringen. Daher kann
er dem menschlichen Aussehen eine Erscheinungsgestalt verleihen. Wodurch
nun der Mensch lebendig wird, ist das [schattig-feuchte] Yin-Atmen und das
[sonnenwarme] Yang-Atmen. Das Yin-Atmen ergibt hauptsichlich den Kno-
chenbau und das Fleisch. Das Yang-Atmen ergibt hauptsichlich die feinstoffli-
chen [Fluida] und das Geistige. Bei der Geburt des Menschen sind Yin- und
Yang-Atmen vollstindig. Daher sind Knochen und Fleisch fest, die feinstoffli-

s LH I 54: $iln) 4089 VERSIEAHIE O AREL RAEZRBURATHLE. [...] J¢ TRHAS i fiil.
HI 47 L.

 Lun heng i&fi, % 3, Kap. 12 »Chu bing #1%« (» Anfanglich Zugeteiltes«); LH I 58:
NEPER T HF RO R A ETRAERZ MR

® LH158: £ -SZdn LB LA I E H 61k
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chen [Fluida] und das Atmen voller Kraft. [...] Das Atmen des héchsten [son-
nenwarmen| Yang ist [bei den Seelengeistern] voller Kraft, und es gibt da kein
[schattig-feuchtes] Yin. Daher kénnen sie nur Erscheinungsgestalten bilden. Sie
konnen keine gestalthafte Verkorperung ausbilden. Es gibt da keine Knochen
und kein Fleisch, [aber] es gibt die feinstofflichen [Fluida] und das Atmen. Des-
halb sieht man sie in einem Augenblick vorbeihuschen, und unweigerlich ver-
gehen sie sogleich wieder und sind weg.«**

Jener Wirkungszusammenhang, der in der korrespondierenden Zuge-
horigkeit, das heifst aber im » Atmenc, die ganze Welt durchherrscht,
tritt in der Wirksamkeit selbst unmittelbar in Erscheinung. So be-
kommt das Lebendige und in erster Linie der Mensch einen bedeut-
samen Ausdruck (xiang #H) und eine sichtbare Leiblichkeit, die »kor-
perliche Gestalt« (xing %), das heift eine mitunter ausdriicklich so
genannte »gestalthafte Verkorperung« (xing ti 4 §#).

Der »Himmel« tritt hierbei nicht wie ein Schopfer, wie ein gott-
licher Handwerker oder Demiurg auf, der einem Rohstoff die Form
gibt. Vielmehr ist es das » Atmen« selbst, das hier am Werk ist, indem
es sich selbst ver-kérpert — in Verkérperungen hinein-verleibt; und in
solcher Wirksamkeit zeigt es sich stets zugleich. Entsprechend den
zwei komplementiren Wirkungsweisen und Erscheinungsformen
des » Atmens« iiberhaupt, namlich entsprechend dem Verhaltnis zwi-
schen dem »schattig-feuchten« yin & und dem »sonnenwarmen«
yang B, muf es auch auf der Ebene der sichtbaren Verkorperungen
zur Komplementaritit einer dauerhafteren »korperlichen Gestalt«
(xing #) und einer geistig bedeutsamen, hierin den bedeutsamen
Himmelserscheinungen verwandten »Erscheinungsgestalt« (xiang
%) kommen. In diesen komplementiren Weisen des Sich-Zeigens
findet das »Atmen« selbst seinen unmittelbaren Ausdruck. Der mit
gi % benannte Sachverhalt, die Wirksamkeit im » Atmenc, ist somit
bereits bei Wang Chong ¥ in mehrfacher Hinsicht als ein Aus-
drucksphianomen erkannt. Muf es an dieser Stelle indes nicht dariiber
hinaus als reflexiv bezeichnet werden?

Beschrieben wird von dem Autor nicht ein Parallelismus zwi-
schen der naturwiichsigen Wirksamkeit des » Atmens« einerseits und
seiner nachtraglich im Einschitzen der menschlichen Gestalt frucht-

* Lun heng iafiii, 4 22, Kap. 65 »Ding gui ] 8« (»Klarstellung zu den Geistern«); LH
[ 456: KBEAE N ZHHBER A LB RAFUA T BRIBABLRETATHBR TS
Hidh 2 At PR MR PR U [] KM U B Ak A S T RE
BB H AR R Rt
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bar gemachten Erscheinung zu Zwecken der Erkenntnis und der Mit-
teilung. Das » Atmen« ist in den angefiihrten Passagen ja zugleich mit
seinem Wirken je schon Ausdruck seiner selbst. Gerade in der Weise
der Sichtbarkeit namlich bezieht sich das » Atmen« schlicht auf sich
selbst zurtick. So wird etwa die »Wirkung« eines Menschen aus seiner
sichtbaren Gestalt heraus erfahren; und alle, die diesen sie »anspre-
chenden« Anblick anschauen, werden iiber die Sehwahrnehmung zur
»Riickwirkung« geradezu aufgefordert. Bei Wang Chong F ¢ ist die
Physiognomik nicht nur ein probates Mittel zur Erkenntnis des indi-
viduellen Menschen und seines Schicksals. Was sich als individueller
Wuchs an der menschlichen Gestalt zeigt, kann nicht ebensogut auch
noch als »Zeichen fiir« den Zusammenhang des » Atmens« gedeutet
werden. Das » Atmen« selbst wird vielmehr je schon leiblich wirklich,
das heif3t es bedeutet in der Weise der Verkorperung je schon ein aus-
druckshaftes Sich-Zeigen. Zugleich offenbart sich nun, daf8 die Leib-
lichkeit ihrerseits in ihrem Kern » Ausdruck« und ein Sich-Zeigen ist,
namlich das Sich-Zeigen des » Atmens« in einer Verkorperung. Wem
anders aber zeigt sich dies als wiederum dem Walten des » Atmens« —
so wie es gleichfalls immer schon etwa in der Person des »Einschit-
zers«, aber auch jedes mitmenschlichen Gegeniibers verkérpert ist?
Im Keim kommt an dieser Stelle der Gedanke der Selbstbeziiglichkeit
des »Atmens« iiber die Anschauung in seiner Bedeutung fiir die As-
thetik zum Vorschein. Gedacht wird stets ein Wirken, das sich zeigt
und das in der Anschauung selbst wirksam wird. Was sich ausdrucks-
haft zeigt, vermag, gerade indem es sich zeigt, eine Wirksamkeit zu
entfalten. Diese Grundfigur der Phanomenalitdt des » Atmens« wird
es im spiteren Gang dieser Untersuchung im einzelnen zu belegen
gelten.

Von Wang Chong fithrt zunichst ein Weg zu Liu Shao %)
(1897 — 2447), dessen Bericht iiber den Menschen (Ren wu zhi A%
i&) aus der Not des Zusammenbruchs der Hanj#-Herrschaft die Kon-
sequenz zieht, dafl zugunsten einer guten Verwaltung die Auswahl
fahiger Leute im Staatswesen nach streng »rationalen« Gesichtspunk-
ten, das heif3t aber im Hinblick auf ihre individuellen Fahigkeiten und
ihre Moralitit zu erfolgen habe. Hierzu gibt diese einzigartige Ab-
handlung den Herrschern eine menschenkundliche Anleitung von
grofler Komplexitat und Genauigkeit an die Hand. Mit den Titeln
»Physiognomik« und » Charakterkunde« 13t sich nur unbefriedigend
umreiffen, was das Werk beabsichtigt und worin es fufit. Als Leitfaden
zur Auslese und zum effektiven Einsatz von Beamten im Sinne des
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groftmoglichen Gemeinwohls ist es zugleich zutiefst im Gedanken
einer im »Atmen« vermittelten Wirksamkeit und einer Sichtbarkeit
derselben in eigentiimlichen Erscheinungsformen verwurzelt.”® Es
enthilt somit eine fiir die Asthetik bedeutsame »Philosophie der
sichtbaren Gestalten«.”! Liu Shao #Ig) stellt deren Grundlagen in
seinem ersten Kapitel so dar:

»Alles, worin [der Puls des] Blutes und das Atmen gegeben ist, enthilt auf jeden
Fall das Anfinglich-Eine [des urspriinglichen Atmens] und bildet daraus seine
korperliche Anlage; es bekommt zugeteilt [schattig-feuchtes] Yin [-Atmen] und
[sonnenwarmes] Yang [-Atmen] und griindet so seine angeborene Anlage; es
verkérpert sich in den Fiinf Umlaufenden? und macht dadurch seine kérperliche
Gestalt sichtbar. Wenn es [also] eine korperliche Gestalt und eine kérperliche
Anlage gibt, kann man doch auf diese wiederum zugehen und [daran] jenes
aufsuchen.«”

Es folgt ein Beispiel:

»Verstand und Klugheit, das ist an [der Komplementaritit] der feinstofflichen
[Fluida] im Yin und im Yang [-Atmen] gelegen. Sind [die komplementiren Flui-

7 An diesem Punkt greift auch eine Darstellung wie die von Belting (Bild-Anthropolo-
gie, 36 ff.) zum Gesicht als bildhaftem Ausdruck der Person zu kurz, da sie sich ganz am
Leitfaden einer verstehenden Deutung des angeschauten Gegeniibers ausrichtet, wih-
rend so das Phinomen einer ausdruckshaften Wirksamkeit im » Atmen« von der Theorie
gar nicht erfalt werden zu kinnen scheint. Noch die nahe an das Antwortgeschehen im
»Atmen« heranreichende Rede von der »Blickbeziehung« mit der Maske wird doch so-
gleich wieder prasenzmetaphysisch, namlich im Hinblick auf die Verleihung einer »Iden-
titit« im Bild verstanden (ebd., 37£.).

' Aus moralphilosophischer Sicht hat im 20. Jahrhundert der »Neukonfuzianer« Mou
Zongsan 77 . das ideengeschichtliche Phanomen der Menschenbeurteilung und das
Ren wu zhi A#.E untersucht (Mou Zongsan, Caixing yu xuanli ¥ B Z 8 [Natur-
anlage und die dunklen Bahnen der Wirk-lichkeit], 8., verbesserte Auflage, Taibei 1993,
43ff.; ebenso schon enthalten in: Ders., Wei Jin xuanxue B{# Z 8 [Die Gelehrsamkeit
vom Dunklen in der Wei-Jin-Zeit], Taizhong 1962, 1ff.).

2 Die »Fiinf Umlaufenden« (wii xing 1.77), oft auch ungenau »Phasen« oder »Elemen-
te« genannt, bezeichnen seit dem Altertum eine Auslegung des Wandlungsgeschehens,
wonach dieses sich in zyklisch wiederkehrenden Zeitphasen unter der Vorherrschaft
jeweils eines der Fiinf Umlaufenden — Metall, Holz, Wasser, Feuer, Erde (jin mu shui
hué tii & AACK +:) - unter Zuriicktreten aller anderen fortbewegt. Bildhaft umschrie-
ben wird damit also nicht der ontologische Aufbau von Seiendem, sondern die kom-
plementiren Wertigkeiten verschiedener Verfassungen eines kérperlich gestalthaft er-
scheinenden Geschehens.

 Ren wu zhi A#:&, shang -4, Kap. 1 »Jiu zheng JL##« (»Die neun Merkmale«);
iibersetzt nach Chen Qiaochu i #5 %, Ren wu zhi jinzhu jinyi \¥E45 34 5%, Taibei
1996 [= RWZJ, 13: FLA L%, SR & ¢ — LA AT, BB I3 LUST M B8 T 17 i 5 1. 4 A
TR RTENm Rz
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da im] Yin und Yang [-Atmen] klar und im Einklang, so ist [der Mensch] im
Innern von scharfem Sinn und weise, auf8en [aber] leuchtend hell. Der vollkom-
mene Mensch ist rein und strahlend; er vermag beide Schinheiten zugleich [zu
besitzen].«™

Aus der sittlichen »Wohlgemessenheit in Erscheinung und Verhal-
ten« (dit J), die noch das éltere Buch der Riten (Li ji i) propagier-
te, ist nunmehr eine lichte Ausdrucksgestalt geworden, die ihr reines
Strahlen gleichsam um ihrer selbst willen kundgibt. Das Strahlen der
Gestalt fallt {iberein mit der sichtbaren Verkérperung der Weisheit.
Im »Atmen« eines Menschen entspringt nach dieser Auskunft seine
personliche »Ausstrahlunge, seine »atmosphirische Wirkung« als
Person. Erscheinung und Verkérperung sind dabei als ein und dassel-
be gedacht. Diese Einheit gliedert sich lediglich in der Auslegung in
ein Inneres und ein Auferes. Die leiblich-ausdruckshaft aufscheinen-
de Einheit der Person entspringt im komplementiren Spiel der feinen
Lebensfluida, das heifst nach dem obigen Zitat in der Wirksamkeit des
»Atmens«. Aus dieser engen Verflechtung von leiblichen Lebensvoll-
ziigen mit der leiblichen Ausdrucksgestalt leiten sich ebenda Beschrei-
bungen wie die folgende her:

»Ist einer atmend, dabei jedoch nicht klar, so ist er iiberspringend und unstet.«’

Das »Atmenc, gi 4, kann als sichtbare Gestaltqualitit sprachlich wie
ein Adjektiv gebraucht werden. Ein Mensch kann »gi-haft« wirken.
Aber der Mensch muf nicht nur »atmende, das heifst wohl so viel wie
»reich erfiillt im Vollzug des Atmens«, sondern obendrein »klar«
(ging #) sein, um eine ausgewogen in sich ruhende Personlichkeit
darzustellen.

Zuvor hief8 es darum noch deutlicher zur Sichtbarkeit des »At-
mens«:

»Wer im Atmen klar und daher leuchtend ist, den nennen wir gebildet und ge-
ordnet. Was Bildunghaben und Geordnetsein betrifft, so ist dies der Ursprung
der ritenkonformen Sittlichkeit.«7®

Es liegt fiir Liu Shao $|#) offenbar auf der Hand, da8l ein Sachverhalt
wie das » Atmen« nicht nur klar sein, sondern sich iiberdies in dieser
Qualitit zeigen und als solcher Ausdruck seiner selbst sogar »leuch-

7 RWZ 16: B 3, BRRSS 2 K. B i, B chiiuan ), o A VR, FE M .
75 RWZ 29: Sl A~ il k.
0 RWZ 18: SGiff i) 7,8 2 S8R S Fith, &, #:2 Acth.

176



https://doi.org/10.5771/9783495993873-129
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Die Bedeutung von qi % fiir die frilhe Asthetik

ten« (lang Bf) kann. Wessen Gestalt aber diese Ausdrucksmerkmale
aufweist, der wiederum verkorpert auf verli8liche Weise oberste
Werte des Menschseins. In der sichtbaren Leiblichkeit als einem Aus-
druck sind die kérperliche und die moralische Verfassung zu einer
Einheit verschmolzen. Das Sichtbare kann dabei nicht mehr als blofSer
»Reflex, als sekundire Phanomenalitit des Wirklichen gedeutet wer-
den, da das Wirkliche im Leiblichen genuin schon den Wesenszug der
Sichtbarkeit aufweist. Solche Sichtbarkeit ist eine bedeutsame auch
insofern, als sie der Mitteilung von Sinn dient und somit in ethischer
Hinsicht Gemeinschaft stiftet. Die sichtbare Ausdrucksgestalt des
»Atmens« bedeutet den anderen Menschen etwas — sie zeigt und gibt
ihnen eine Wirklichkeit von ethischem Wert.

Abermals deutet sich hier die Struktur der Selbstbeziiglichkeit
im Element des »Atmens« an. Ausfiihrlicher stellt Liu Shao FIAf
ebenda in einem anderen Zusammenhang fest:

»Bewegung und Titigkeit des Aussehens nun gehen aus dem inneren Sinn und
dem Atmen hervor. Merkmale des inneren Sinns und des Atmens, das sind die
Verinderungen im Klang [der Stimme]. Jenes Atmen sammelt sich und wird
zum Klang [der Stimme]; die Klinge sprechen an [auf einander gemif] den
zwolf Tonen der musikalischen Skala: Es gibt den harmonisch befriedeten Klang.
Es gibt den klaren und weithin [sich ausbreitenden] Klang. Es gibt den in sich
zuriicklaufenden und tippigen Klang. Wird nun der Klang [der Stimme] vom
Atmen her freigesetzt, so wird [doch zugleich seine kérperhaft] erfiillte Wirk-
lichkeit im Anblick und in der Miene aufbewahrt.«””

Um den notwendigen Zusammenhang zwischen dem »Atmen« im
Innern der leiblichen Verfassung und dem Ausdruck jenes » Atmens«
im dufleren Anblick zu veranschaulichen, greift Liu Shao A} auf das
akustische Resonanzphanomen zuriick. Daf8 namlich die menschliche
Stimme als unmittelbarer Ausflu und sinnlicher Ausdruck des »At-
mens« in seiner individuellen Verfaltheit begriffen werden mug,
steht schon aufler Zweifel. Der jeweilige Klang der Stimme »schwingt
mit« (ying M) gemaf akustischen Ordnungen, und daraus wiederum
ergeben sich bestimmte Klangqualitaten. Dieselben Klang-, Schwin-
gungs- oder eben Wirkungsqualititen lassen sich jedoch als Gestalt-
qualititen ebenfalls im sichtbaren Anblick wiederfinden. Wie jeder
Klang hat auch der Klang der menschlichen Stimme teil an geregelten

7 RWZ 25: KEZEE 3T 08 DR B ARt R E AR B g = A
2B ATIRM B AT T A3 R A BT AR .
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Mustern der Tonalitit (lii lii /), in denen sich der Ausfluf des
»Atmens« zu einem sinnlich-bedeutungsvollen Ausdruck verfestigt
und zur Mitteilungsform entiaufert.

Der musikalische Ausdruck lebt per se in Schwingungen und als
Resonanzphinomen. Resonanz wiederum wird seit alters her als
»Ansprechen auf etwas« (ying M) und »Einstimmen« (hé 1) aufge-
faBt. Diese Phanomene gehen ihrerseits auf eine » Anrithrung« (gan
J#%) durch korrespondierende Zugehorigkeit und eine Verbindung im
»Atmen« zuriick (tong qi 1# %), wie eingangs dargestellt wurde.

Hier schlieft sich der Kreis zwischen dem wirksamen »Atmen«
und einer Weise des Ausdrucks. In der hor- und sichtbar verkorper-
ten, das heif3t in der leiblich wirkenden, leiblich wahrnehmbaren und
dariiber am Leib sichtbaren »Gestalt« einer individuellen Verfassung,
wird letztlich » Atmen« mit » Atmen« vermittelt. Denn das ausdrucks-
hafte »Atmen« des einen Menschen riihrt den anderen an; dieser
spricht darauf iiber die Wahrnehmung des Ausdrucks unmittelbar
und in seiner leiblichen Verfassung an. Als Selbstbeziiglichkeit voll-
zieht sich dieser »Schwingungskreislauf« zugleich im atmosphari-
schen Einschwingen in den andern und als manifeste Wahrnehmung
seiner. Wihrend ersteres eine Starke der Stimme sein diirfte, kommt
letztere in besonderer Weise auf dem Gebiet der Anschauung zum
Tragen. Immer aber bedarf es in diesem Geschehen einer unmittelba-
ren »Reduktion« von Angeschautem auf leibliche Vorginge, das heif3t
es bedarf der Riickfilhrung von wahrnehmbaren Ausdrucksgehalten
auf die Wirksamkeit im Puls des » Atmens«. Diese Riickfiithrung ge-
schieht wiederum immer schon in unmittelbarer Wirksamkeit im
Medium des »Atmens«. In dessen Lebendigkeit allein haben die be-
sagten Ausdrucksphdnomene ihren Sinn und ihre Erfiillung.

Im Ausdruck entfaltet sich das » Atmen« als eine selbstbeziigliche
Tatigkeit. Aufgrund dieser Selbstbeziiglichkeit ist die Menschenbe-
obachtung insbesondere unter sich verindernden Umwelteinfliissen
so aufschlufreich. Diese riihren die leibliche Verfassung des Men-
schen auf vielfiltige Weise — natiirlich auch wiederum durch die be-
kannten Ausdrucksphinomene wie den Klang fremder Stimmen, Ge-
stalt, Mimik und Gestik der anderen Menschen oder alle
wahrnehmbaren Erscheinungen der Welt iiberhaupt — an und rufen
unmittelbar den Widerschein dieser Anrithrung im Ausdruck der Per-
son hervor. Liu Shao %3} resiimiert diesen Gedanken wie folgt:

178



https://doi.org/10.5771/9783495993873-129
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Die Bedeutung von qi ‘& fiir die friihe Asthetik

»Man betrachte aus diesem Grund das Angeriihrtwerden des betreffenden
[Menschen] in sich verdndernden [Situationen], und daraufhin kann man Be-
scheid wissen iiber die innere Verfassung seines regelmifigen Verhaltens.«”8

Neben die Einschitzung des Wuchses einer Person tritt demzufolge
uberdies die Beobachtung ihres Verhaltens in Reaktion auf die Um-
welt. Diese aufSerliche » Anrithrung« muf sich namlich, wie gezeigt,
unmittelbar im Ausdruck der betreffenden Person bemerkbar ma-
chen. Dieser Umstand bringt vollends den engen Zusammenhang
zwischen » Atmen«, Anrithrung und Ausdruck ans Licht. Die Selbst-
beziiglichkeit des leiblichen Menschseins im Moment des » Atmens«
ermoglicht nicht blof8 die Menschenkunde im Ausgang von sinnhaft-
sinnlichen Ausdrucksphinomenen. Sie durchwaltet je schon die
gleichsam zwischen Tatsache und Sinngestalt hin- und herschwingen-
de Wirksambkeit des Lebens selbst.

Auf diesem Boden kann gleichsam die reine Intensitit des »At-
mens«, die »Qi-haftigkeit«, zur besonderen Eigenschaft von Men-
schen und Vorkommnissen, spiter auch von Berg-Wasser-Gegeben-
heiten umgedacht werden. Eine originire Sichtbarkeit im Sinne der
Ausdruckshaftigkeit von gi % leitet diesen gedanklichen Umschlag
hin zu einer gesteigerten Aufmerksamkeit gegeniiber der Qi-Qualitat
selbst ein. So ist es im vierten Jahrhundert bereits gang und gibe,
jemanden durch gii " und gi %, durch »knochenfest« und »atmend«
zu qualifizieren.” Das » Atmenc« ist seinerseits von einer ausdrucktra-
genden Dimension, ist von einem Medium der Vermittlung zur
»Qualitidt« geworden, die sich zeigt. Man kann gqi % wahrnehmen;
man kann es sogar anschauen.

Daf in der zur damaligen Zeit beliebten Praxis einer asthetisch-
literarischen Menschenbeurteilung (pin zdo /h#) gerade eine Kate-
gorie wie gi & zum Einsatz gelangt, bestatigt nachdriicklich eine be-
reits eingefiihrte These: Schonheit bezeichnet in der Asthetik des ilte-
ren China schwerlich das formosum, eine Form an sich; allenfalls lif3t
sich Schonheit von der Kraft zur Entfaltung einer verbindenden Wir-
kung oder sogar Wirksamkeit aussagen. Die Anschauung des gi %
einer Person richtet sich namlich weniger auf ein Geschmacksiiberteil
tiber ihre gestalthafte Schénheit wie vielmehr auf die von dem Gegen-

™ Renwu zhi A¥2.5, zhong 'h4, Kap. 9 »Ba guan /\i#i« (»Die acht Betrachtungs-
[weisen]«); RWZ 198: jtf, #5 H b4, i 7 5 2 4if =] %0

™ Vgl. zum Beispiel Shi shuo xin yu 38 #73F, Kap. 9 »Pin zao #h#« (»Bewertung der
Schénheit«), Nr. 30; Yu Jiaxi, Shi shuo, 519; vgl. Mather, Shih-shuo, 256.
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iiber ausgehende Ausstrahlung und Wirkung. Die Anschauung des gi
A an einer menschlichen Gestalt sollte daher als Riickprojektion aus
einem atmosphirischen Wirkungsgeschehen auf die dasselbe auslo-
sende Gestalt verstanden werden. Gerade wo in diesem Punkt ein Ge-
schmacksurteil tiber das Schone impliziert ist, muf8 dieses eher in
einer lebendigen Wirkung als in bestimmten Formmerkmalen des Ge-
genstandes griinden.

Es findet sich — um den letzten Schritt auf die Berg-Wasser-Ma-
lerei zuzugehen — sogar die weitere Ubertragung von Lebewesen auf
naturwiichsige Gegebenheiten in der Anschauung einer Berg-Wasser-
Gegebenheit bereits bei Liu Shao #If) prifiguriert:

»Die Merkmale der fiinf [Grund-] vorkommnisse [und treibenden Verkorperun-
gen] sind ja auch alle jeweils sichtbar an dem betreffenden Kérper. Sofern sie sich
in einem Korper befinden, ist das Holz [als] Knochengeriist, das Metall [als]
Muskeln, das Feuer [als] Atmen, die Erde [als] Haut, das Wasser [als] Blut die
Erscheinungsgestalt der fiinf [Grund-] vorkommnisse [und treibenden
Verkérperungen].«*

Was oft mit einer Kabbalistik abstrakter Analogien und Zuordnungen
verwechselt wird, ist bei Liu Shao #l#}) in Wahrheit die Feststellung,
daf3 all diese Zugehorigkeiten, die die gesamte Welt durchwalten, sich
in leiblicher Weise sichtbar zeigen. Dabei mag es sich um eine »Ver-
korperung« (ti §#) im Menschen oder um eine solche in Bergen und
Gewissern handeln. Hier wie dort zeigen sich dieselben »Grundvor-
kommnisse« im groflen Wirkzusammenhang des Lebens. Es ist ange-
sichts dessen letztlich ebenso wenig dienlich, von einer »Naturalisie-
rung« des leiblichen Menschseins in der Lehre von den »Fiinf
Umlaufenden« (wii xing #.1T) wie von einem »Anthropomorphis-
mus« oder »organizistischen« Leitbildern bei der Beschreibung der
Natur in Termini der Menschenkunde zu sprechen — auch wenn aus
einer abendlidndischen Perspektive damit zweifelsohne etwas Rich-
tiges getroffen wird.®! Der alle Bereiche einende Sinn dieser durch

™ Renwu zhi N¥, 1; RWZ 18: Tu#2 (8 Mife % ABRAS R JC(ERIEL = A9~ &
i~ R L K, Tz S,

8 Die reichlich ungenau als »Geomantie« bezeichneten Vorstellungen von einem orga-
nischen Leben in Bergen und Gewissern unter dem Vorzeichen des Phinomens des gi %
und die daraus resultierende Erkenntnis iiber fiir den Menschen heilsame und unheilsa-
me Orte und Ausrichtungen in seiner Umwelt — bekannt als féng shui J&l A&, »[Wirksam-
keit der] Winde und Gewisser« — erlangte naturgemi@ schon friih grofle Bedeutung fiir
die Berg-Wasser-Malerei und ihre Theorie; vgl. dazu eingehend Goepper, Vom Wesen,
148 ff.
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die chinesische Geistesgeschichte hindurch sehr einflulreichen Auf-
fassung liegt in der groBen Bedeutung, die der grundlegenden An-
schaulichkeit aller naturwiichsigen Wirkzusammenhinge beigemes-
sen wird. In der Bliitezeit der Berg-Wasser-Malerei nach dem
zehnten Jahrhundert gehort nicht ohne Grund die Wendung gi xiang
4%, »Erscheinungsgestalten im Atmen«, zum gingigen Vokabular
vieler Maler und Theoretiker der Berg-Wasser-Malerei.®

3. Xie He ##iff und das Problem des qi &

Bevor anhand der grofSen Quellentexte zur Berg-Wasser-Malerie die-
se Grundlegung zum Denken des gi 44 entfaltet werden kann, muf8 in
knapper Form jene auflerst einfluBreiche Ausarbeitung vorgefiihrt
werden, die das Phanomen hinsichtlich seiner Bedeutung fiir die Be-
urteilung im Kunstwerk durch Xie He #{ififi und dessen Schrift erhal-
ten hat. Es handelt sich um das wahrscheinlich gegen 500 entstandene
Altere Verzeichnis der Rangordnung in der Malerei (Gu hua pin lu 1
#5h8%), kurz GHPL.! Eine umfassende Interpretation der fiir die
Theoriebildung zur Asthetik in China bis in die jiingste Zeit wegwei-
senden »Vorrede« (xu [F)? dieses Quellentextes wiirde nicht nur den
Gedankengang dieser Studie sprengen. Sie stellt auch insofern nicht
die dringlichste Aufgabe dar, als das Verzeichnis von Xie He @i nach
allgemeiner Auffassung vornehmlich die Reflexion auf die altere Fi-
gurenmalerei, nicht jedoch auf die noch junge Berg-Wasser-Malerei,
um deren Verstindnis es hier vornehmlich zu tun ist, widerspiegelt.
Uberdies ld8t das GHPL im ganzen wenig systematische Reflexion
erkennen, was nicht verwundert; denn es handelt sich dabei im Ge-
gensatz zu samtlichen anderen im weiteren herangezogenen und in
Teil VI. iibersetzten Quellen um eine deutlich kunstkritisch ausge-
richtete, der Gattung klassifikatorischer Texte zuzuordnende Schrift.
Und selbst die fiir die Asthetik so wichtigen Angaben der Vorrede sind
eher als historisches Zeugnis und geschichtliche Grundlage von Be-
lang als dafl darin an sich schon eine weiterfithrende gedankliche
Durchdringung erkennbar wiirde. SchliefSlich hat es auch bereits eine

% Vgl. etwa BFJ, VL. 6. [13], LB 1 608; SSJi, V1. 7. [14], LB 1617; LQGZ, VL 8. [5], LB 1
632.

! Vgl. die hier beigegebene Ubersetzung des GHPL in VI. 3.

2 Vgl. VI. 3. [1] bis [4], LB I 355.
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lange Auseinandersetzung mit Xie He #fififi und insbesondere mit
seiner wegweisenden Aufstellung der »sechs Verfahrensweisen der
Malerei« (hua lin fa #F/Ni£) in der modernen Forschung gegeben,
worauf an dieser Stelle verwiesen werden kann.> Hinweise zur Dis-
kussion philologischer wie sachlicher Probleme im einzelnen sind auf-
grund dessen wie ebenso der Ubersichtlichkeit halber in den Fuf3no-
tenapparat zur beigefiigten Ubersetzung in VI. 3. eingearbeitet
worden. An dieser Stelle soll lediglich der Gedanke des » Atmens« als
einer dsthetischen Kategorie im Hinblick auf das Phinomen des » Aus-
drucks« etwas genauer verfolgt werden.

Der Maler, insbesondere hier noch der frithere Figurenmaler,
richtet sein Bemiihen auf die Grundziige des Lebendigen, wie sie am
Gegenstand der Anschauung in Erscheinung treten. Es ist daher vor
allem das »Geistige« (shén ##), wie dies an Auerungen des Gu Kaizhi
#1522 ablesbar wird, sowie das im Vorausgehenden als anschauliches
Merkmal herausgearbeitete »Atmen« (gi %), worauf zu achten ist.
Dieses Vorgehen bietet die Gewihr dafiir, daf3 die Malerei eine be-
stimmte Lebendigkeit und Wesensfiille vom Gegenstand der Darstel-
lung ins Bild hereinzuholen vermag. Es gilt daher vor allem, das Gei-
stige und das »Atmen« als anschauliche Gestaltqualititen im Werk
zur Entfaltung zu bringen. Auf diesem Wege erst kann die Malerei
den hochsten Wert erringen. Infolgedessen trifft, was eine frithe as-
thetische Reflexion einmal als konstitutiv fiir die Erscheinung des dar-
gestellten Gegenstandes hervorhob, bald genauso auf das Objekt der
Kunstbetrachtung, fiir das gemalte Bild zu. Auch da sind nunmehr in
der Gestaltung mit genuin malerischen Mitteln kiinstlerisch-dstheti-
sche Werte wie Vergeistigung oder »Qi-haftigkeit« zu verwirklichen.

Diese Lehre ist seit Xie Hes #iififi berithmter Vorrede zum wich-
tigsten Leitsatz in der chinesischen Asthetik geworden. Unter den
»sechs Verfahrensweisen« nimmt das » Atmen« in folgender Formu-
lierung des Kunstkritikers den obersten Rang ein:

»Gestimmtheit im Atmen, das bedeutet eine lebendige Selbstbewegung.«*

Die Idee eines im gemalten Bild zugleich angeschauten und als
Schwingung wirksam werdenden »Atmens« wird hiernach ebenso

3 Vgl_ vor allem Acker, Some T'ang, I XIV ff. und ebd. 1ff,; Ziircher, Recent; Nakamura,
Chuagoku garon, 165 ff.; Xu Fuguan, Zhongguo yishu, 144 ff.; Liu Gangji X1|4#!, »Liufa
chubu yanjiu A{E#1F%«, in: Ders,, Meixue yu zhexue ¥ 5.47°% (Asthetik und
Philosophie), Hubei 1986, 365-422; Ye Lang, Zhongguo meixue, 212 ff.

4 GHPL, VL 3. [2], LB 1 355: E i/l th.
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metaphorisch als Forderung verstanden, in der malerischen Gestal-
tung das Dargestellte so zu zeigen, als sei es aus sich selbst heraus in
lebendiger Weise bewegt. Im naheliegenden Hinblick auf die Figuren-
malerei der Zeit ist dieser Aussage wenigstens so viel zu entnehmen:
Im Bildeindruck von dem gemalten Menschen soll sich jene ganzheit-
liche personale Qualitit wiederfinden lassen, die jeden lebendigen
Menschen in je spezifischer Weise charakterisiert, nimlich seine »Ge-
stimmtheit im Atmen« (gi yin 45f). Die Malerei kann nach Xie Hes
#tif Auffassung tatsiachlich sowohl die Gestimmtheit als auch das
Walten des » Atmens« in einer individuellen Existenz einfangen. Bei-
de Momente sind aber systematisch im Gedanken der gelebten
Schwingungsiibertragung miteinander verkniipft.

3.1. Qiyun RHE im gemalten Bild

Ungeachtet der wechselvollen Geschichte dieses obersten Leitspruchs,
ebenso ungeachtet der variantenreichen Auslegung des Gedankens in
China wie im Ausland,® soll im vorliegenden Argumentationsgang
nur folgendes herausgestellt werden. Das Wort yun # bezeichnet ur-
spriinglich das akustische Phianomen des Nachhalls, daher auch den
Gleichklang einzelner Tone und den Wortreim. Gemeint ist zunachst
das oben ausfiihrlicher beschriebene, friih reflektierte Korrespon-
denzphinomen einzelner Klange, die aufeinander ansprechen.¢ Schon
im musikalischen und dichterischen Klingen wird aber das Gegeben-
sein solcher Phinomene insgesamt als eine »Gestimmtheit« ver-
nehmbar. Zugleich wird der Umstand, daf bestimmte Verhiltnisse
einen solchen Nachhall oder Gleichklang in besonderer Weise befor-
dern, als die eigentiimliche »Gestimmtheit« einer Situation oder einer
dichterischen Gestaltung unmittelbar atmosphirisch wahrnehmbar.
Ubertragen auf die individuellen Verhiltnisse, die eine menschliche
Existenz durchwalten, mithin auf das Gebiet der Menschenkunde,
wird yan §f schlielich als eine »Grundstimmung« von leiblich-gei-

5 Vgl. die diesbeziiglichen Anmerkungen in VI 3. [2] und die dort angefiihrte For-
schungsliteratur.

¢ Der Zeitgenosse Liu Xie #38 sagt beispielsweise zur Erlduterung des Sinnes von yiin
fil: »Folgen unterschiedliche Tone einander, wird das »Zusammenklang: genannt. Spre-
chen gemeinschaftliche Klinge aufeinander an, wird das »Gleichklang: genannt« (Wen
xin diao long SCUMESE, 48 7, Kap. 33 »Sheng li 5 f#« [»Klinge und Harmonien«];
WXDL 525: $& {8138 2 Fn, [5) SR HEEH 2 i)
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stiger Bedeutsamkeit empfunden, die zugleich als eine »Gestimmt-
heit« des individuellen Aussehens und Auftretens und als personli-
cher Stil sinnlich aufzufassen ist. Wenn die Grundausrichtung eines
menschlichen Lebens asthetisch als Schwingungskorrespondenz aller
seiner Momente bestimmt wird,” besagt dies freilich, daf$ es zu deren
Wahrnehmung gleichsam eines »Nachhalls« oder einer »Resonanz«
bedarf, die die betreffende Person in einem Gegeniiber hervorruft.
Seit der Jin#-Zeit, also seit dem ausgehenden dritten Jahrhundert
als menschenkundliche Metapher gebraucht, mag yiin # in dem Zu-
sammenhang dann ebenso metaphorisch als »gehorte Aura« zu be-
zeichnen sein. Die Nihe zu feng J&, »Wind/Liedweise/Stil«, zu einer
»Ausstrahlung« also, von der nach diesem Sprachdenken bemerkens-
werterweise zunichst ebenso das Gehor (wén i) wie der Geruchssinn
(wén [ oder wei k) sowie erst in Ubertragung die Anschauung
(guan #]) angesprochen wird, ist offenkundig. Threr streng akus-
tisch-musikalischen Herkunft zufolge muf8 aber die Rede von yun i
hier noch ein handfestes Schwingungsgeschehen bezeichnen, soll sie
sich von verwandten, jedoch eher statischen Ausdriicken wie vor al-
lem gii ‘', »Knochenbau« und dit i, »persénliches Maf im Auftre-
ten«, aber auch von jener gewissermaflen noch itherischeren Vorstel-
lung vom »Wind« (féng [#\) abheben. Auch als »Stimmung«
verstanden, bleibt das anschauliche Schwingungsphinomen unter
dem Titel yun {fi eng gebunden an das Moment des » Atmens«, des-
sen Bewegtheit per se Schwingungen zu iibertragen imstande ist. Die
spezifisch menschenkundliche Ausweitung des Terminus yun {i#,
nicht eine abstrakt-formale Metaphorik — wonach etwa gemalte Bilder
gleichsam wie Musikstiicke »erklingen« — steht schon nach Xu Fu-
guans {R{E ¥ plausibler Interpretation in erster Linie Pate fiir seine
malereidsthetische ~ Bedeutsamkeit im  Ausgang von der
Figurenmalerei.?

Nach dieser Erklarung ist mit dem auf die Malerei iibertragenen

7 So ist beispielsweise rund ein Jahrhundert frither bei Tao Yuanming Biifi¥] in dem
ersten Gedicht aus dem Zyklus »Gui yuan tian ju wu shou & % 11 7« (»Heimkehr
zum Wohnen auf dem Landsitz«) zu lesen: »In meiner Jugend hatte ich nicht eine zum
Gewihnlichen passende [Lust und] Gestimmtheit, in meiner angeborenen Anlage liebe
ich urspriinglich Hiigel und Gebirge.« (iibersetzt nach Gong Bin J¥%{, Tao Yuanming ji
jiaojian BRI £ €, Shanghai 1996, 48 2, 73: /b B @ i, 1 A 1 1). Vgl zu die-
sem geistesgeschichtlichen Zusammenhang zwischen Akustik und Menschenkunde be-
sonders Xu Fuguan, Zhongguo yishu, 169; Nakamura, Chugoku garon, 168f; Ye Lang,
Zhongguo meixue, 220.

® Vgl. dazu ausfiihrlich Xu Fuguan, Zhongguo yishu, 170ff.
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Ausdruck yun #f die in den Gestaltqualitdten des Bildes verkorperte
»Grundstimmung« genau jenes » Atmens« gemeint, das den urspriing-
lichen Bildgegenstand, also in erster Linie einmal den portritierten
Menschen, vor dem Blick des Malers durchwaltete. Das so gemalte
Bild wire damit letztlich weniger als » Abbild« in Nachahmung visuel-
ler Qualititen wie vielmehr als anschaulich verkorperte »Nach-
schwingunge«, erwachsen aus einem tatsichlichen Lebensganzen, zu
kennzeichnen. Als ein solches Schwingungsphénomen kann auch das
gemalte Bild mit seiner dsthetischen Gestimmtheit wiederum auf das
»Atmen« des Betrachters weiterwirken. Gerade die Qualitat der Ge-
stimmtheit des gemalten Menschen ruft im Betrachter einen leben-
digen »Nachhall« (yian #) hervor, wodurch das gemalte Bild seine
eigentliche Wirkmichtigkeit in der dsthetischen Anschauung erlangt.
In Anbetracht dieses lebensméafligen Wirkzusammenhanges greift die
in der Forschung weit verbreitete, nur scheinbar kongeniale Wie-
dergabe mit »Resonanz« zu kurz. Denn in aller Regel zielt diese Be-
zeichnung in europaischen Sprachen entgegen ihrem urspriinglichen
Sinngehalt allein auf eine ganz bestimmte metaphorische Verwen-
dungsweise ab. Zumeist wird das fragliche Phinomen damit auf einer
rein formalen Ebene festgeschrieben.® So verschlieBt ausgerechnet
dieser Ubersetzungsbegriff in den meisten Fillen gerade die existen-
tiellen Konnotationen einer emotiven »Stimmung« im Menschenle-
ben. Die Ubersetzung mit »Gestimmtheit« sucht dagegen jene asso-
ziative Verbindung mit der empfundenen »Grundstimmunge« einer
individuellen Existenz in ihrer jeweiligen Lebenswelt'® zu wahren,
die der asthetische Ausdruck yin # im Durchgang durch die Men-
schenkunde unleugbar eingegangen ist.

Als eigenstandiger kiinstlerischer Wert und womaglich sogar als
Gestaltqualitiat im Gemalten verstanden, wird ferner das » Atmen« (gi
%) seinerseits von Xie He #{ififi in seinem Katalog in verschiedenen
Zusammensetzungen und Hinsichten gebraucht. Im Vordergrund
steht mit dieser Kategorie freilich der Gedanke einer lebendigen, er-
fahrbaren Wirksamkeit, nicht der einer rein formalen Beschaffenheit
des Angeschauten. Hie und da mag sich dabei in den Beschreibungen

* Letztlich gilt dieser Vorbehalt auch noch, wenn Jullien (Das grofe Bild, 120f.) den
ganzen Ausdruck gi yin %({fi, »Gestimmtheit im Atmen«, zwar sehr berechtigt aus
dem Gedanken eines bewegten Zwischen heraus, jedoch noch dhnlich formalistisch im
Hinblick auf die Musik als »Hauch-Klang« oder auch »Klang-Zu-sammenklang« inter-
pretiert.

' Vgl. Heidegger, Sein und Zeit, (§29) 134.
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des GHPL der Bezug auf die Person des Malers mitunter vor den
Bezug auf das Gemalte bzw. auf die gemalte Person dringen.! Hin-
sichtlich des Gu Junzhi #E%:Z ist in Abschnitt [9] beispielsweise von
der »geistigen Gestimmtheit und der Kraft im Atmen« (shén yun gi li
f8ff % 1)) die Rede. Bei Xia Zhan & if§ taucht diese »Kraft im Atmen«
in Abschnitt [15] erneut auf, und dem malenden Kaiser Ming der Jin-
Dynastie (Jin Ming di #H377) wird in Abschnitt [25] »Atmen im
Geistigen« (shén qi #15) zugesprochen. Bisweilen scheint diese Be-
zeichnung wiederum zwischen dem Bezug auf den dargestellten Ge-
genstand, auf den Menschen im Bild also, und auf die Darstellung
selbst, mithin die Gestaltung des Werkes, zu schwanken. Dies wird
etwa sichtbar, wenn zu Wei Xie 1% folgendes ausgefiihrt wird:

»Obgleich ich nicht sagen [mochte], daf8 er ganz und gar die korperlichen Ge-
stalten in wunderbarer Vollendung [erlangt], erreicht er doch in beachtlichem
Mafe die satte Kraft des Atmens.«12

Es mag so gesehen werden, daf3 in den Bildern des Wei Xie #{# eine
»satte Kraft des Atmens« (zhuang gi i1%), die dem gemalten Gegen-
tiber sichtbarlich zu eigen ist, irgendwie sich ausdriickt. Der Maler
»erreicht« (dé 1) diese Gegenstandsqualitat in der Wirkung seiner
Darstellung. Gemeint sein kann freilich zur gleichen Zeit, daf8 im Pin-
selzug seiner malerischen Gestaltgebung selbst diese »satte Kraft des
Atmens« sich ausdriickt. Vor dem Hintergrund der oben aufgewiese-
nen Vorstellung, dafl dem »Atmen« in dieser Epoche zugleich mit
einer anschaulichen Ausdrucksgestalt immer schon eine gelebte
Wirksamkeit zugesprochen wird, darf diese Auskuntft allerdings nicht
einseitig so gelesen werden, als gehe es Xie He #{ififi ausschlieflich um
die Betonung »expressiver« Formeigenschaften, die vornehmlich aus
der Pinselfithrung resultieren und die der malerischen Gestaltung
selbst, nicht jedoch dem Gegenstand der Darstellung im und vor dem
Bild zukommen. Einer Fixiertheit auf die Idee der Form ist bei der

' Diese Mehrdeutigkeit der kritischen Terminologie stellt John Timothy Wixted aus-
driicklich fiir das Parallelwerk zur Dichtung, das Shi pin %, fest. Er spricht von einer
»dual referential quality of the terms«, die sich sowohl auf den Charakter des Dichters als
auch auf das Werk beziehen lieBen (J. T. Wixted, »The Nature of Evaluation in the Shih-
p'in [Grandings of Poets] by Chung Hong [A. D. 469-518]«, in: Bush/Murck, Theories,
232f). Aufgrund ihres gegenstindlichen Darstellungscharakters kommt jedoch gerade
in der Figuren- und Tiermalerei wenigstens potentiell noch eine weitere Bezugsgrofe,
der Bildgegenstand, hinzu.

2 GHPL, VL. 3. [7], LB 1 356 f. 8 736 i J 40, B 40
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Lektiire jederzeit die Aufmerksamkeit auf Wirkverhiltnisse entgegen
zu stellen. Dieser Einwand beziiglich einer vermeintlichen Abstrak-
tion von der gegenstandsbeschreibenden Seite richtet sich gegen eine
verbreitete Fehldeutung in der westlichen Forschung, wonach allzu
rasch der Blick spiterer Jahrhunderte, vermischt mit dsthetischen Er-
rungenschaften einer europidischen Moderne die Interpretation der
frithen Quellen in anachronistischer Weise verzerrt.!?

Deutlicher wird Xie He #{if# bei Zhang Mo E®% und Xun Xu %j
&

»In ihrer Ausstrahlung und Artung, in den Anzeichen des Atmens sind sie von
ganz wunderbarer Vollendung und haben teil am rein Geistigen. Sie nehmen
einzig das Feinstoffliche und die geistigen Krifte auf und lassen die Verfahrens-
weise des Knochen [-baus ihrer Gestalten] beiseite.«

Bei diesen Beschreibungen spielt der erfassende Gegenstandsbezug
ebenso wie die Charakterisierung der Person des Malers eindeutig
eine Rolle. Bewertet werden gleichwohl die fertigen Bilder, und diese
verkorpern jetzt ihrerseits in Vollendung sichtbare » Anzeichen« (hou
f%) des »Atmens«. Wird also nicht in den gemalten Bildern dieser
Meister das urspriinglich sich zeigende »Atmen« des dargestellten
Menschen als solches anschaulich sichtbar? Indem es jedoch in der
Malerei eine anschauliche Gestalt erhilt, geschieht dariiber hinaus
etwas Anderes. Gerade auf das »Feinstoffliche« (jing %), das in Form
der feineren Lebenssifte und im Verein mit dem »Atmen« den
menschlichen Leib durchwaltet, zielt diese hochrangige Malerei ab; '
und gerade die Wirksamkeit der »geistigen Kréfte« (ling #), nicht
etwa das »Vergeistigte« (shén 1) an der Person des Dargestellten,
wird herausgestellt. Als wirksame Krifte konnen diese anschaulichen
Momente des Lebens in gewisser Weise von dem Bildbetrachter auf-
genommen werden, sofern er nur »auferhalb der Erscheinungsgestal-

13 Vgl. stellvertretend Acker, Some T'ang, I 9; Escande, Traités, 300, besonders ebd.
Anm. 625; vgl. tendenziell dagegen Ye Lang, Zhongguo meixue, 218 ff.

4 GHPL, V1. 3. [8], LB 1 357: Fal i S {5 Hikh 3 o, (R IRORY 1 JU 125,

15 Mit der Ubersetzung »feinstofflich« statt »verfeinert« fiir jing #§ soll ausdriicklich die
in der friihen Malereitheorie allgegenwirtige Nihe zu daoistischen Ubungspraktiken
wie iiberhaupt zum Leiblichen, zugleich aber auch zum Paradigma von Sichtbarkeit
und Unsichtbarkeit erhalten bleiben. Das »Feinstoffliche« (jing ##) ist von seinen Kon-
notationen her weithin im Spannungsfeld des » Atmens« (gi %), der »geistigen Krifte«
bzw. der »geistigen Bewegtheit« (ling #) und erst dann einer Steigerung hin zum »rein
Geistigen« bzw. zum » Vergeistigten« (shén 1#) zu verstehen.
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ten« (xiang wai B4}) zu schauen versteht. Geschieht die eigentliche
Bildwirkung da also nicht geradezu neben dem Gesehenen?

Es scheint immerhin in diesen knappen Sitzen eine Bildwirkung
angesprochen zu werden, die tber eine formale Gegenstandserfas-
sung hinausreicht. Eine dsthetisch ausgeloste Wirksamkeit bestimmt
zugleich den dsthetischen Wert einer Malerei, die solches vermag: Sie
ist »wunderbar vollendet und hat teil am rein Geistigen«. So werden,
im nachhinein besehen, » Ausstrahlung und Artung« sowie die »An-
zeichen des Atmens« iiber das Dargestellte hinaus zu einem Marken-
zeichen dieser Malerei und zu charakteristischen Eigenschaften der
Malweise, die sich mit der Wirkung zugleich zeigt. Erst so kann gi
%4 ebenfalls als Kategorie der Beurteilung von kiinstlerischem Gelin-
gen und Scheitern eingesetzt werden. Erst aus diesem Zusammen-
hang mit einer durch das Bild hindurch vermittelten Wirksamkeit
kann dann auch die »Qi-haftigkeit« der Gestaltung selbst angeschaut
werden.

Erst im Gefolge dieser asthetischen Erfahrung angesichts von
Bilddarstellungen pragen sich vermutlich einige Jahrhunderte spater
pauschale Wendungen wie gi gé %f&, »Mafstabe im Atmenc,'® oder
gi yan &k, »lodernde Flamme des Atmense,' aus. Diese éstheti-
schen Bestimmungen konnen sich erst nach Xie Hes #ffifi bahnbre-
chender Ubertragung auf Gemaltes iiberhaupt mit jenem ilteren
Wortschatz der Charakterisierung von Menschen vermengen. Ver-
mutlich bedurfte es einer geraumen Zeit und einer erheblichen Ab-
straktionsleistung innerhalb isthetischer Erfahrung, bis diese Uber-
tragung tatsichlich zu einer neuartigen Kunstwahrnehmung fiihrte.
Wo zunichst gemalte Menschen wie lebende Menschen angeschaut
wurden, wurden sodann die Bildgestalten selbst und mit ihnen die
Art der Darstellung wie lebendige Wesen erfahren. Die allméhliche
Entdeckung des » Atmens« als einer Kategorie von kiinstlerischen Ge-
staltungswerten, die der im Gestalteten angeschauten Wirksambkeit
immanent ist, sollte nicht aus einer modern abgeklarten Perspektive
als ein Phanomen der »metaphorischen« Benennung im Hinblick auf
rein formale Kennzeichen verstanden werden. Denn in der weiteren
Ausbildung des asthetischen Denkens ist es, wie zu zeigen sein wird,

% So Mi Fu #1j (1051-1107) zu den Malern aus Shu % (etwa das heutige Sichuan Y
JII) und zu Li Gonglin $Z238%; LB 1 458.

"7 So Liu Daochun #1ifif{% in seinem Katalog mit dem Titel Song chao ming hua ping ‘4
Wl 4 4 E (Kritische Besprechung der namhaften Malerei der Song-Zeit) unter der Ru-
brik »Miao pin« 04 (»Rang der wunderbar Vollendeten«) zu Hou Yi {3:°5; LB 1410.
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gerade nicht eine formalisthetische Verwendung des Wortes gi %,
sondern der Gedanke des Selbstausdrucks einer Wirksamkeit, der die
folgenreiche Ubertragung der Kategorie von der Menschenkunde und
der Figurenmalerei auf die Naturwahrnehmung und die Anschauung
von Berg-Wasser-Gegebenheiten herbeifiihrt.®8 Was genau schaut
denn beispielsweise der Wanderer und Maler Jing Hao #j{# im zehn-
ten Jahrhundert an, wenn er vom Eindruck einer »Frische im Atmen«
spricht, den ihm ein Wildchen vermittelt?!® An anderer Stelle fiihrt
derselbe Jing Hao #ii# aus:

»Manche malen [den Kiefernbaum] wie einen fliegenden Drachen, sich windend
zum Kniuel, mit wildem Wuchs von Asten und Nadeln - das entspricht nicht der
Gestimmtheit im Atmen des Kiefernbaumes.«*

Meint er da anschauliche Werte in gemalten Bildern, also die Art der
bildnerischen Gestaltung, oder meint er immer noch hauptsichlich
das Was der Gestaltung, letztlich also naturwiichsige Gegebenheiten
in ihrer Wirkmichtigkeit? Wie er da aber schaut, und warum er iiber-
haupt auf das gi % an naturwiichsigen Gegebenheiten schaut, ist si-
cherlich auf eine gedankliche Leistung der Asthetik des fiinften und
sechsten Jahrhunderts und nicht zum wenigsten auf die Ausarbeitung
im GHPL zurtickzufihren.

3.2.  Gestaltwerte als Ausdruck einer leiblichen Gestaltgebung

Auch in einem abweichenden Verstiandnis, namlich als »Gestimmtheit
im Atmen und lebendige Bewegtheit«, in die weitere Diskussion
eingegangen,?' beherrschte Xie Hes #iififi erster Leitsatz samt Erldu-

' Vgl. zu einer ideengeschichtlich und philologisch vorgehenden Nachzeichnung dieses
historischen Prozesses schon Xu Fuguan, Zhongguo yishu, 163 ff.

¥ BFJ, VI. 6. [1], LB 1 605: Z&4.

2 BFJ, VL. 6. [10], LB 1 607: 47 i anfRFERAL JSEA R RERE, JEfL 2 D,

21 Dieses populire Verstindnis der vier Zeichen im Sinne einer Aufzihlung geht na-
mentlich auf die Uberlieferung in Zhang Yanyuans 3£ Li dai ming hua ji FE{%4
i, % 1, zuriick. Hier fehlt jeweils der Ausdruck »ist dies« (shi yé Jith) am Ende
(LDMH]J 13). Vgl. dazu ausfiihrlich Acker, Some T’ang, I XXIIff. und XIV ff. Schon der
unmittelbare Nachfolger des Xie He #tiif, Yao Zui fkii, faBt freilich um 550 die Ver-
fahrensweise ausgerechnet in seiner Charakterisierung des Xie He #{i# selbst in eben
diesem Sinne als doppelwertig auf, wenn er dem Vorginger bescheinigt: »Er ist zwar
hinsichtlich der Gestimmtheit im Atmen verfeinert und von geistiger Kraft [beseelt],
aber er hat noch nicht den Reiz lebendiger Selbstbewegung ausgeschopft.« (Yao Zui ik
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terung hinfort die chinesische Asthetik. So vermag dieser eine Spruch
in gewisser Weise das ganze Feld zwischen einer formalésthetisch ver-
kiirzten Kunstkritik und dem auch in dieser Studie verfolgten umfas-
senderen Kunstverstandnis aufzuspannen. Immer neue Anliaufe wur-
den durch die Jahrhunderte unternommen, um diesen knappen
Spruch mit Sinn und sowohl malpraktischer als auch kunstkritischer
Bedeutung zu fiillen. Zentral wurde die Frage, an welchen Gestalt-
merkmalen sich wohl das »Atmen« festmachen, wie es sich in der
Malerei im Hinblicken auf einen Gegenstand - sei dieser ein Mensch,
ein Tier, eine Pflanze oder eine Berg-Wasser-Gegebenheit — mit der
Arbeit des Pinsels verwirklichen lasse. Die Vorschlage schwanken
zwischen einem gewissen »Aufnehmen« des im gegenstindlichen
Ausdruck ja schon greifbaren » Atmens« oder einer Uberhohung der
sichtbaren Gestalt im Blick auf die »Bahnen der Wirk-lichkeit« (Ii E£).
Deutlich gewinnt erst im zehnten Jahrhundert die Beachtung der in
einem gewissen Mafle zunehmend unabhingig vom Bildvorwurf und
einer gegenstandsbeschreibenden Bedeutung der Linie erorterten
Ausdrucksqualititen des Pinselstriches selbst an Einfluf, wie in der
Besprechung des BFJ von Jing Hao #i{% unten in IV. 4. genauer zu
zeigen sein wird. Die Wertvorstellung vom » Atmen« im Bild, von der
atmenden Lebendigkeit der Bildgestalt, beférderte zweifellos die Ent-
deckung der unmittelbar leiblich — mithin in lebendig atmender Weise
— zuwege gebrachten Ausdruckswerte des Pinselzuges. Geschult an
den frithen Errungenschaften der Schreibkunst mit ihrem wesentlich
hoheren asthetischen »Abstraktionsgrad», richteten Maler, Kunst-
kenner und Theoretiker ihr Augenmerk offensichtlich mehr und
mehr auf die Pinselarbeit. Die Bewegung des Pinsels wurde demnach
gewif3 nicht als ein blofles Darstellungsmittel begriffen. Entscheidend
ist aber zu erkennen, daf8 die Pinsellinie gerade nicht in solchem Ma-
e, wie dies ein modernistisches Kunstverstindnis der Forschung
immer wieder in die Feder zu diktieren scheint, allein in ihrem for-
malisthetischen, abstrakten »Duktus« wahrgenommen wurde.?2 Ent-

die, Xae hua pin #44 8h (Fortsetzung der Malerei, nach ihrem Rang geordnet), iibersetzt
nach LB I 370: 5 i SR8, A 85k @2 #0).

2 Eine aus der frithen Ausbildung verwandter Gedanken in der Schreibkunst, aber wohl
auch aus der Entwicklung hin zur » Autonomie« und zur » Abstraktion« in der Kunst der
europiischen Moderne gespeiste Vormeinung vom isthetischen Reiz der »reinen« Pin-
sellinie auch in der Berg-Wasser-Malerei wird vor allem in den Interpretationen der
theoretischen AuBerungen zu dieser Malereigattung bei Acker (Some T’ang) und Escan-
de (Traités) durchweg sichtbar. Doch auch bei Xu Fuguan #Ri#} tritt mitunter eine
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scheidend war vielmehr auch in dieser Richtung der Hinblick auf die
lebendig atmende Leiblichkeit, die unmittelbar in die Bewegung des
Pinsels und von da aus in die angeschaute Gestalt als eine ganzheit-
liche Gestalt im pragnanten Sinne Eingang findet. Als eine leibliche
Ubung des Bewegungsvollzuges, aus dem heraus bildhafter Ausdruck
erwichst, wird nach dem Gegenstand der Wahrnehmung und der
Darstellung die Pinselfiihrung selbst etwa bei Jing Hao #iif; in einen
direkten Zusammenhang zum »Atmen« des Kiinstlers gebracht wer-
den. Nicht aus der Umsetzung einer vorstellungsméBigen Bildidee
heraus, sondern aus der lebendig atmenden Bewegtheit des Malens
selbst hat die kiinstlerische Gestalt zu erwachsen, soll sie ihrerseits
tatsichlich die Eigenschaft hochster Gestimmtheit und lebendigen
»Atmens« besitzen. So aber wird es zuletzt ihre aus dem gi % ent-
springende Entstehungsweise und gerade nicht der angeschaute
»Duktus« ihres linearen Aufbaus sein, die der gemalten Gestalt
Schwingungswerte, eben die »Gestimmtheit im Atmenc, verleiht.
Der Zweifel an zu stark formalasthetisch motivierten Auffassun-
gen von diesen Zusammenhangen zwischen Errungenschaften der
Schreibkunst wie der diesbeziiglichen Reflexion einerseits und dem
Nachdenken iiber die Berg-Wasser-Malerei andererseits wird immer
wieder am Hinblick auf die leiblich bewegte Ausfithrung festzuma-
chen sein. Die »Pinselspuren« (bi ji %3%) wurden erst auf diesem ge-
danklichen Boden einer lebendigen Wirksamkeit bisweilen scheinbar
in hoherem Mafle als die Bildinhalte selbst zum Triger der dynami-
schen, lebendigen Qualititen des gemalten Bildes erklart. Infolgedes-
sen konnte es zu einer ausufernden Einiibung in die Bandbreite aller
technisch-formal bestimmten sogenannten Texturstriche?* als Vorbe-

solche Interpretationsweise zutage; vgl. zum Beispiel Xu Fuguan, Zhongguo yishu, 167f.
zur zweiten Verfahrensweise im GHPL, gii fd 7 1%, was er ohne Zogern im Sinne einer
»Empfindung von Kraft in der Linie« (xiantido dé ligan #{E#Y 17/8%) umschreibt.

2 Die zentralen malerischen Techniken des als ciin #, »Risse/ Aufrauhungenc, oder ciin
fa %% bekannten Pinselgebrauchs und des xuan j& oder xuan rdn j&4 genannten
Lavierens mit Tusche hinterlassen auf dem Malgrund eine charakteristische Maserung
und Opazitit. Diese beiden Momente sollen im folgenden nicht mit irrefithrenden Aus-
driicken wie »Schraffur« und » Abschattung«, vielmehr mit »Textur« oder »Texturstri-
che« bzw. mit »Einfirben« wiedergegeben werden. Es handelt sich nimlich weder um ein
Mittel zur Darstellung von Licht und Schatten oder von Plastizitit, noch ist damit ein
graphisches Suggerieren von Flichigkeit bzw. ein bloRes » Auswaschen« von Linien in
die Fliche intendiert. Es geht gerade bei der Vielzahl unterschiedlicher Texturstriche in
aller Regel weniger um Mittel der Gegenstandsbeschreibung oder um rein im Hinblick
auf die anschauliche Form der Darstellung zur Anwendung gelangende Gestaltungsmit-
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reitung zur Berg-Wasser-Malerei kommen. Umgekehrt wird aber
auch erst vor diesem Hintergrund einer genuin im malerischen
Selbstausdruck des »Atmens« vermittelten Wirksamkeit die Kritik
an der Maglichkeit verstandlich, etwa mit »technischen« Verfahrens-
weisen iiberhaupt den »atmospharischen« Effekt » Atmens« zu errei-
chen. Die »abstrakte« oder »autonome« Pinsellinie kann aus dstheti-
scher Sicht sicher ihren visuellen und taktilen, ja sensomotorischen
Reiz besitzen. Wirksam vermag sie jedoch aufgrund dessen allein
nicht zu werden. Das »Atmenc iibersteigt noch in der asthetischen
Reflexion auf die »Pinselspur« den gerade fiir das heutige Europa be-
sonders naheliegenden Gedanken der formalen Abstraktion. Li Xiuyi
F1E %) (1796-1861) beispielsweise dullert noch am Ende einer langen
kiinstlerischen und theoretischen Entwicklung den Zweifel an einer
rein formaldsthetischen Auslegung von Xie Hes #iiff Leitsatz:

»Die Gestimmtheit im Atmen kann nicht in [sichtbaren] Spuren gewonnen wer-
den. [...] Wenn Guatian sagt, es gebe solche, die von der [Qualitat] der Tusche
ausgingen, solche, die von der Pinsel [-arbeit] ausgingen, solche, die von einem
Entwurf in der Vorstellung ausgingen, und solche, die dort anfingen, wo eine
vorstellungsmifige Absicht nicht gegeben ist, so ist allein die Lehre von denen,
die dort anfangen, wo eine vorstellungsmiflige Absicht nicht gegeben ist, wirk-
lich treffend.«

Ebenso mag immerhin schon die wesentlich frithere Antwort der di-
lettierenden »Gebildeten« (wén rén 3L A) auf methodische Auswiich-
se der akademischen Malerei, die Riickkehr zur impulsiven Hand-
schriftlichkeit im skizzenhaften Bild seit dem elften Jahrhundert, bis
hin zur Lehre von der lebendigen »einen [Pinsel-] linie« (yi hua —

tel. Gerade die schreibkiinstlerisch sensibilisierte Pinsellinie lebt sich in einer Vielfalt von
unterschiedlichen, im Laufe der Geschichte mustergiiltig ausgeprigten und tradierten
ciin %, »Aufrauhungen« oder eben »Strichfithrungen«, aus, die nicht zum wenigsten
aus einer leiblichen Bewegungsiibung heraus vollzogen werden. Sie zielen weniger auf
die formale Gegenstandserfassung — etwa die Darstellung von »rauhen Oberflichen« -
wie zunehmend auf die Dynamisierung und Belebung bestimmter Bildelemente wie
etwa Felsen oder Gewisser. Der Einsatz dieser Gestaltungsmittel geht somit letztlich
nicht von der anschaulichen physischen Form der Gegenstinde, sondern in weit stirke-
rem Mafe von ihrer Sinngestalt im gemalten Bild aus. Die malerische Textur steht dem
Gedanken des alldurchwaltenden »Atmens« (gi %) naher als der sichtbaren Form, wie
etwa auch aus dem analog zum pulsierenden Blut und den Meridianen zu lesenden Aus-
druck shi mo Filj, »Felsadern« (unten [12]), ersichtlich wird.

¥ Li Xiuyi #{&5), Xiao Penglai ge hua jian /NEZER]BSE (Spiegel der Malerei aus
dem kleinen Penglai-Kabinett), iibersetzt nach LB 1272 £ S A~ aBfR th. [...] U100
AR ARRES ARRESEAENEES BT E 2R ARE.
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#), die nach dem Ménch Yuanji Jili# oder Jti#, auch als Shitao 713
bekannt, das gesamte Bild durchpulsen sollte, auf eine bald nach dem
Untergang der Han {# im dritten Jahrhundert erfolgte Sensibilisie-
rung fiir die dsthetische Macht der malerischen Pinselarbeit zuriick-
zufiihren sein. Allein, es darf dabei die Tragweite des Gedankens einer
Wirksamkeit im »Atmen« bis in den Pinselzug hinein nicht unter-
schitzt werden. Auf der Grundlage der oben in III. 2. nachgezeichne-
ten Verbindungen der asthetischen Kategorie gi % mit anthropologi-
schen und kosmologischen Erfahrungen sowie den diesbeziiglichen
Deutungsmustern war man in der Bliitezeit dsthetischer und kiinst-
lerischer Entwicklung unter den Tang & und Song % offenbar auch
innerhalb der akademischen Malerei noch optimistisch, was den Wert
einer Eintibung in die malerischen Mittel betraf. Denn noch vermoch-
te man trotz aller Konventionalisierung in der leiblich ausdruckshaf-
ten Pinselspur den unmittelbaren Ausfluf einer welthaften Wirksam-
keit des » Atmens« zu erkennen; noch vermochte man — im Gegensatz
zu formalasthetischen Auffassungen — diese Wirksamkeit als solche
iiber ihren Selbstausdruck in der leiblich gezogenen Linie im gemal-
ten Bild tatsichlich aufzunehmen. Wo also mit Xie He #tiifi die Kate-
gorie gi %, zunehmend zu einem eigenen Gestaltwert in der bildenden
Kunst geworden ist, gilt es den richtigen Rahmen nicht aus den Au-
gen zu verlieren, soll der besondere Wert der Idee des » Atmens« fiir
die vormoderne chinesische Asthetik gehoben werden. Um den hier
unternommenen kritischen Neuansatz bei einer modernen Wiirdi-
gung der Quellen gewissermaflen von der Seite her zu untermauern,
sei daher das Augenmerk zum Abschluf$ noch auf einen weiteren um-
strittenen Punkt gelenkt.

3.3 Das Problem des gii fd ik in der Malereitheorie

Bereits in Xie Hes #fififi frithem Katalog kiindigt sich die skizzierte
historische Entwicklung, die den weiteren Gang dieser Untersuchung
mitbestimmen wird, an. Noch vor der Verfahrensweise zur gegen-
stindlichen Gestaltgebung steht namlich an zweiter Stelle die Bedeu-
tung der Pinselarbeit:

«Die Verfahrensweise [einer Ausrichtung nach] dem Knochen [-bau]¢, das be-
trifft den Einsatz des Pinsels.«?

3 GHPL, V1. 3. [2], LB 1 355: f-i: i % J th.
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Nach gingiger Forschungsmeinung gelangt hiermit im Gefolge der
Schreibkunst auch auf dem Gebiet der Malerei ein bestimmter Linear-
stil in den Blick des Kunstkritikers; angeblich handelt es sich um »(a
way of) using the brush«.?® Eine zur Zeit des Wang Xizhi £#Z
(3077 — 365; nach anderen Angaben 321-379) in der Schreibkunst
unter dem Stichwort »knochen [-fester] Pinselzug« (gi li § 77) auf-
kommende, allerdings erst im achten Jahrhundert voll ausgereifte
Technik sowie die entsprechende Ausdrucksqualitat der Pinsellinie
will man nun im GHPL auf die Malerei iibertragen wiederfinden.
Der urspriinglich menschenkundliche Terminus gt fd & 7%, »metho-
dische [Einschatzung des] Knochen [-baus]«, stammt jedoch aus dem
Zusammenhang der »Einschitzung eines Menschen aus der Anschau-
ung« (xiang rén 3 N). Wie er seit dem Altertum belegt ist, zielt der
Ausdruck auf diejenige »kunstfertige Verfahrensweise« (fd i) ab,
wonach sich aus einer anschaulich gegebenen individuellen »Regel-
haftigkeit« im Korperbau von Personen — anfangs zunichst vielleicht
nur von Tieren?” — auf deren Charaktereigenschaften und Schicksal
schlieBen laft.2* So berichtet der Historiker Sima Qian &)/ von
der Auskunft des Kuai Tong filifi zum Verfahren der Menschenein-
schdtzung:

» Acker, Some T'ang, | 4; Bush/Shih, Early, 40; ahnlich undifferenziert jiingst wieder
Goeppers Rede von der »Pinselschrift« in der Malerei (Goepper, Aspekte, 26). Einzig Liu
Gangji #### stellt einigermaBen deutlich heraus, dall es sich bei dieser dsthetischen
Kategorie zunichst vornehmlich um die Bestimmung einer »konkreten [malerischen]
Technik« (shiji jigido ‘9:5i4%575) gehandelt habe; aus dem menschenkundlichen Sprach-
gebrauch iibernommen, sei diese dsthetische Rede von gii fi ii% jedoch auf die Katego-
rie it fd Bk, den gestalthaften »Knochenbau«, am angeschauten Gegeniiber ausge-
richtet gewesen (Liu Gangji, Liufa, 389 ff.).

7 Jiingst hat Goepper erneut auf die Bedeutung der im Altertum gebriuchlichen »Ein-
schiatzung von Pferden« (xiang ma f815) fiir die Entwicklung der Malereitheorie hinge-
wiesen (Goepper, Aspekte, 26).

% Nah verwandt ist dieser Praxis die der charakterlichen Einschitzung unter Titeln wie
guan rén §1 A, »Menschenbetrachtungs, chd rén #% A, »Priifung von Menschen«, und
anderen mehr. Allerdings fallen diese Ausdriicke eher unter die Uberpriifung von Kan-
didaten durch den Fiirsten zum Behufe der Beamtenauswahl — vielfach als guan rén 77
A, »Verbeamtung von Leuten, bezeichnet. Hierbei geht es also nicht um jene bereits in
Xun Zi i, 4 3 Kap. 5, unter dem Titel »Fei xiang J#H« (»Zuriickweisung der Ein-
schitzung«) als unsinnig gescholtene Weissagung zum individuellen Schicksal aus dem
kérperlichen Wuchs, sondern vielmehr um eine gezielte Erhebung zu Leistung, Befihi-
gung und VerliBlichkeit einer Person in bezug auf ein bestimmtes Amt. Vgl. dazu ge-
nauer Matthias Richter, Guan ren. Texte der altchinesischen Literatur zur Charakter-
kunde und Beamtenrekrutierung, Bern u.a. 2005.
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»[Vorhersagen iiber] Ansehen oder niedrige Stellung [einer Person] obliegen
dem Verfahren [der Einschdtzung des] Knochen [-baus].«**

Bei Wang Chong F ¥t findet sich dann hinsichtlich der Einschatzung
des individuellen Lebensschicksals der Satz:

»Was die »auBerlichen Anzeichen« betrifft, so ist damit das Verfahren [der Ein-
schitzung des] Knochen [-baus] gemeint.«*

Ob also die Wendung gii fa % im GHPL tberhaupt auf die bereits
weit entwickelten Erfahrungen der Schreibkunst verweist, wonach
der feste Pinselzug die Schrift wie ein »Knochengeriist« aufbauen
kann,** mufl vorderhand als fraglich angesehen werden. Vor dem
Hintergrund jener gingigen Praxis einer physiognomischen Beobach-
tung des Kérperwuchses, die unter demselben Titel bekannt ist, aber
allein schon angesichts der Tatsache, da Xie Hes #tjif Uberlegungen
sich anerkanntermafien auf die Figurenmalerei der Zeit beziehen,
muf jedenfalls eine Deutung des Ausdrucks gii fd &% ausschlieflich
im Licht einer »méthode de |’0s« aus der Schreibkunst, wie dies jiingst
wieder Escande ganz entschieden verfolgt hat, als ein fragwiirdiger
Anachronismus gelten. Wie Chen Chuanxi Bf{#/% dagegen zu Recht
ausfiihrt, bezeichnet diese zweite Verfahrensweise bei Xie He #tififi
nur den linearen Gestaltaufbau iiberhaupt, also die Tatsache der Pin-
sellinie als Mittel der Darstellung, nicht eine besondere Technik.?
Acker und die Mehrzahl aller Kommentatoren erliegen demgegen-
iiber sehr wahrscheinlich einer Riickprojektion spaterer dsthetischer
Errungenschaften in die Frithzeit der Theorie. Sie iibersehen, daf$ es
zur wertenden Charakterisierung des einzelnen Pinselstrichs selbst
einer weiteren Ubertragungsleistung der Kategorie gii ‘A, »Kno-
chene, auf das formalisthetische Gebiet innerhalb der Malereitheorie
bedarf. Wihrend in der Schreibkunst mit der ihr eigenen Abstraktion
der metaphorische Gebrauch des »Knochens« fiir den Tuschebalken
niher liegt, kann diese Auffassung vom graphischen Eigenleben der

¥ Shiji #5¢, % 37, »Huaiyin Hou lie zhuan #£f2{%%|{# « (»Biographie des Lehens-
fiirsten von Huaiyin«), 27; Takigawa, Shi ji, 1070 d: 5B £ i i).

3 Lun heng ifé, % 3, »Gu xiang H#H« (»Anschauliche Merkmale des Knochen-
baus«); LH [ 52: {45152 dff .

31 Vgl. zur zentralen Rolle der Korpermetaphorik in der Asthetik der Schreibkunst John
Hay, »The Human Body as a Microcosmic Source of Macrocosmic Values in Calligra-
phy«, in: Bush/Murck, Theories, 74-102; Escande, L'art, 84 ff.

2 Escande, Traités, 297 bzw. 298 Anm. 610.

3 Chen Chuanxi, Liuchao, 201 Anm. 8.
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Pinsellinie sich wohl erst auf dem Boden der Jahrhunderte nach Xie
He #f## aufkommenden Tuschemalerei tiberhaupt durchsetzen. Zu
seiner Zeit hat die Malerei diesen » Abstraktionsgrad« und vor allem
den notwendigen Variantenreichtum des Pinselzuges — nach den er-
haltenen Zeugnissen zu urteilen — schwerlich bereits erreicht. Zumin-
dest wird diese Form der formaldsthetischen Betrachtung von dem
Umstand verwirrt, dafl in der vorrangig noch als Figurenmalerei zu
denkenden gegenstindlichen Malerei vor der Tangf#-Zeit (618-907)
die Gegenstandsqualitaten selbst gegeniiber der gestalterischen Ebene
jederzeit einen hohen Eigenwert behaupten. Wo Menschen gemalt
werden, sind zunichst einmal sie es, die nach der iiberkommenen An-
schauung anschauliche und methodisch einschitzbare Merkmale des
Knochenbaus besitzen und sich somit einer »methodisch priifenden
Aufmerksamkeit gegentiber ihrem Knochenbau« (it fa ‘%) anbie-
ten. Dieser »Knochenbau«, der hierbei natiirlich weder das Skelett
noch harte Umriflinien, sondern zuerst den »Wuchs« der Gestalt im
ganzen meint, 18t sich ebenso methodisch mittels der markanten
Pinsellinie auf die gemalte Darstellung iibertragen. Die Linie steht
dann in gewisser Weise fiir den Knochenwuchs des Modells. Dement-
sprechend kann das gemalte Bildnis ebenso in Hinblick auf die Eigen-
tumlichkeit seines knochenfesten Liniengefiiges angeschaut werden.
Damit muf3 indes noch nicht eine Bewertung der Eigenart des einzel-
nen Pinselzuges einhergehen. Nicht um sonst findet sich diesbeziig-
lich fiir die Malerei voll ausgereift erst im zehnten Jahrhundert bei
Jing Hao #ii% eine ganz andere Klassifikation, die dann eindeutig be-
stimmte Qualititen der Pinsellinie betrifft:

»Am Pinsel [-zug] gibt es im ganzen vier [Qualititen der] wirkmachtigen Er-
scheinung. Sie heilen sMuskeln und Sehnen, >Fleische, >Knochens, sAtmenc.«*

Schon aus diesen wenigen Uberlegungen ergibt sich folgende Vermu-
tung: In der Tat ist zwar die Kategorie »Knochen« (gii ) bereits in
jener einfluflreichen Besprechung der »Kraft« (i /7) im Gebrauch des
Pinsels anzutreffen, die von der Dame Wei f#75c A (Wei Shuo fi#7#,
272-349) unter dem Namen Tafel mit der Ausrichtung der Pinselziige
(Bi zhen tu %E[iili#]) Giberliefert ist.” Allerdings finden die beiden an-

 BFJ, VL. 6. [8] bzw. LB 1 606: AL 47 14 3538 5 141444

* Enthalten in: Wang Yuanqi, Peiwen, (4 3, ja+#f °) [1 55bf. Escande (L'art, 55) zufolge
handelt es sich bei dieser wohl falschlich Wei Shuo i zugeschriebenen Erirterung
jedoch um eine Schrift aus dem sechsten Jahrhundert.
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deren dort komplementar eingefiihrten Kategorien, also »Fleisch« so-
wie »Muskeln und Sehnen« (rou 1, jin %), im GHPL noch keine
Verwendung. Auf dem Gebiet der Malerei tauchen sie erst im BFJ
des Jing Hao #i{ auf. Infolgedessen scheint entschiedener Zweifel
an der verbreiteten Auffassung berechtigt, Xie Hes #{ffi zweite Ver-
fahrensweise sei historisch unmittelbar aus den Vorgaben der frither
entwickelten Schreibpraxis abzuleiten. Erharten lassen sich die ange-
fithrten theoretischen und historischen Einwande gegen die opinio
communis nun auch im Blick auf den Text selbst. Denn nicht zuletzt
das dreimalige Vorkommnis der Kategorie »Knochen« (g ) im
GHPL selbst ist es, das eher auf eine Sonderentwicklung der Malerei-
theorie gegeniiber der Reflexion auf die Schreibkunst hindeutet.
Zunichst taucht der Ausdruck in der Besprechung zu Cao Bu-
xing # A< # in Abschnitt [6] auf. Infolge des unklaren »Possessivpro-
nomens« gi 3L ist da die Charakterisierung mit » Ausstrahlung und
Knochen [-bau]« (féng gii JEH") scheinbar zweideutig, indem sie so-
wohl auf die stilistisch-moralische Wertung des Malers wie auf die
anschaulichen Gestaltmerkmale an dem einzig von diesem iiberliefer-
ten gemalten Drachen zu beziehen sein kann.* Diese fragliche Ver-
wendung der Kategorie gewinnt bei niherem Hinsehen allerdings an
Schirfe. Der Autor spricht erstens von einem »Betrachten« (guan i),
also von »Ausstrahlung und Knochenbau« in der Anschauung und
nicht etwa in der Person des Malers. Zweitens mag der Riickschluf
von einem einzigen Beleg auf den Rang von dessen CEuvre erlaubt
sein; der Riickschluf in stilistischer Verallgemeinerung vom Einzel-
fall auf die angeschauten Gestaltmerkmale aller Werke diirfte indes
weniger legitim sein. Gemeint sind demzufolge tatsichlich Kennzei-
chen dieser einen Drachendarstellung, die der Autor vor Augen hat.
Dann aber ist es nicht mehr zwingend, die in diesem Bild erschei-
nenden Werte »Ausstrahlung und Knochenbau« auf die stilistische
Qualitat der kiinstlerischen Darstellungsweise zu beziehen. Wahr-
scheinlicher ist, daf8 der gemalte Drache selbst seine Ausstrahlung in
der Malerei sichtbar verkorpert und daf8 sein Knochenbau und impo-
santer Wuchs in der Eigenart der Pinsellinie anschaulich vermittelt
wird. Dies muf indes keineswegs auch schon bedeuten, daf3 auf einer
héher abstrahierenden Reflexionsstufe am gemalten Drachen die all-

% Dementsprechend folgen Acker (Some T’ang, 8) und Bush/Shih (Early, 29) der zwei-
ten, Escande hingegen offenbar der ersten Auslegung (Traités, 300; besonders ebenda die
personbezogene Erlduterung in Anm. 623).
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gemeine stilistische Eigenart des Cao Buxing % A<#, das heiflt der
kiinstlerisch-dsthetische Charakter einer »knochenfesten« Pinselfiih-
rung sich zeigt. Um diesen weiteren Schritt in der asthetischen Wahr-
nehmung zu gehen, bedarf es jedenfalls einer entschiedenen Abstrak-
tion vom Bildgegenstand mit der ihm eigenen Wirkmichtigkeit und
einer doch wohl modernistischen Wahrnehmung des gemalten Bildes
als einer »nur und eigens gemachten«, einer »kiinstlichen« und
»kiinstlerischen« Gestaltung. In Europa fillt dieser radikale Schritt
hin zur geforderten und bewuft ergriffenen » Autonomie« der kiinst-
lerischen Gestaltung als solcher bekanntermafSen ins 19. Jahrhundert.
Ist also fiir das China des fiinften oder sechsten Jahrhunderts, also
noch vor der Ausbildung der bekannten Tuschemalerei und einer pro-
grammatisch dilettierenden »Malerei zum Zeitvertreib«, wie selbst-
verstandlich mit dieser Leistung dsthetischer Anschauung und Theo-
riebildung zu rechnen? Die kulturprigenden Erfahrungen der
Schreibkunst mégen den Weg sicherlich vorgezeichnet haben. Die
Gegenstandsbindung und der gesellschaftliche Ort einer so gut wie
reinen Auftragsmalerei dieser Epoche diirfen andererseits auch nicht
unterschatzt werden.

Noch deutlicher ist aufgrund dessen wohl der Hinweis zu Zhang
Mo 3E#k und Xun Xu %] im bereits zitierten Abschnitt [8]. Diese
beiden Maler

»nehmen einzig das Feinstoffliche und die geistigen Krifte auf und lassen die
Verfahrensweise des Knochen [-baus ihrer Gestalten] beiseite.«

Indem da vom Gegenstand her in der Malerei Aspekte »aufgenom-
men« (g HX) und andere »beiseite gelassen« (yi i&) werden, wird
diesmal das »Possessivpronomen« gi ¥ mit grofierer Wahrscheinlich-
keit auf die Gegenstinde der Darstellung, nicht etwa auf die im Hin-
tergrund sicherlich immer mit thematisierten sechs Verfahrensweisen
zu beziehen sein;** unter diesen ist gar nicht vom »Feinstofflichen und
den geistigen Kriften« die Rede. Die scheinbare Alternative gehort
also letztlich noch der angeschauten Gestalt an, nicht dem Wie ihrer

¥ GHPL, VL 3. [8], LB 1 357: {HHuE§#E, it H 4515,

% Die sprachliche Feinheit der in der Ubersetzung unterschlagenen Partikel g1 3£ wird
bei Escande aufler Acht gelassen, um hier einen klaren Beleg fiir folgendes zu sehen:
»Dans ce paragraphe, Xie He fait clairement le lien entre la technigue du coup de pinceau
calligraphigue et la présence de souffle [Hervorhebung M. O.].« (Escande, Traités, 301
Anm. 628). Aber schon in Acker, Some T’ang, 10, und Bush/Shih, Early, 29, wird diese
Deutung in derselben grofiziigigen Ubersetzungsweise begriindet.
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malerischen Darstellungsweise. Der doppeldeutige Ausdruck gt fa 7
{% kann hier — ganz im Sinne der urspriinglichen Bedeutung dieser
alten Kategorie der Menschenkunde — schwerlich anderes als die Ge-
staltqualititen der Bildgegenstinde selbst meinen, weshalb Xie He #t
iifi folgerichtig davor das »Possessivpronomen« gi £ einfiigt. Dem-
nach wurde von diesen beiden Malern an ihren Gegenstinden ein be-
stimmter Ausdruck geistiger Wirksamkeit erfafSt, andere, eher kor-
perliche Merkmale hingegen nicht.

An einer dritten Stelle zu Jiang Sengbao JT{##f schlielich mag
umstritten bleiben, ob der Ausdruck gii & gleichsam »abstrakte«
Qualititen des Pinselzuges oder nicht auch hier viel eher gegen-
standsbezogene Gestaltmerkmale anspricht. Zu ungenau ist die Be-
schreibung:

»Im Gebrauch des Pinsels [ist] er knochen [-fest] und grat [-haft] [...].«¥

Wias soll da »knochen [-fest] und grat [-haft]« sein? Hebt diese Cha-
rakterisierung auf Gestaltmerkmale der gemalten Bilddarstellung ab
oder auf den darin anschaulich verkorperten Stil des Malers, also
wirklich analog zur Schreibkunst auf die kennzeichnende Ausdrucks-
qualitit seiner Pinsellinien? Stecken hinter dieser Wendung tatsich-
lich »Eigenschaftsworter«, die die Pinselfithrung selbst metaphorisch
umschreiben, wie Ackers Wiedergabe mit »bold and straightforward«
oder die mit »solide et inflexible« bei Escande dies nahelegen?4 Nicht
von der Hand zu weisen wire jedenfalls auch hier wieder eine »kon-
ventionelle« Deutung, wonach die Pinselarbeit dem Gemalten schlicht
durch die Betonung von »Graten« (géng ##), die letztlich aus der An-
schauung am Gegenstand gewonnen und von dessen eigentiimlichem
Sein motiviert sind, einen »knochenfesten Wuchs« (g ") verleiht.
Daf3 diese Gestaltungsaufgabe vor allem dem Pinselzug obliegen soll,
hindert doch nicht, im Ergebnis nicht mehr diesen selbst, sondern die
Wirkung des gemalten Gegenstandes als ganzen zu wiirdigen.
Zumindest dort, wo in der Forschung klar die Verbindung des
Terminus gii fd &%, »Verfahrensweise [einer Ausrichtung nach]
dem Knochen [-bau]«, mit der weit verbreiteten physiognomischen
Literatur seit der Hanj#-Zeit herausgestellt wird,* muf3 es angesichts

% GHPL, VL. 3. [8], LB 1 362: fil%E4HH.

0 Vgl. Acker, Some T'ang, 22 bzw. Escande, Traités, 308.

41 Vgl. Acker, Some T'ang, XXXIIIff; Ziircher, Recent, 380 ff; Liu Gangji, Liufa, 372.
Bei Escande findet sich kein Hinweis zu diesen Zusammenhingen - vielleicht um die
Lesart aus der Perspektive einer Asthetik der Schreibkunst nicht zu gefahrden.
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dieser Tatsache — aller Strittigkeit der hier vorgefiihrten Belegstellen
zum Trotz — wie ein Selbstwiderspruch erscheinen, wenn gleichwohl
angenommen werden soll, es handle sich bei dem gii fd % im GHPL
nunmehr schlicht um diejenige aus der Reflexion auf die Schreibkunst
ibernommene Malweise, wonach der auf den Pinsel ausgetibte Druck
und das Tempo des Zuges sich an einer »Knochenhaftigkeit« der Pin-
selspur ablesen lassen. Noch Gu Kaizhi {2 verwendet den zeitge-
nossischen Vorgaben aus dem Bereich der Schreibkunst zum Trotz
den Ausdruck »Knochen« (gii ‘') mehrfach zweifelsfrei mit Blick auf
die gegenstindlichen Merkmale in der Darstellung.2 Konnte die ge-
genstandsgebundene darstellende Malerei binnen eines Jahrhunderts
bis zu einer solch hochgradigen Sensibilisierung der asthetischen
Wahrnehmung fiir den Eigenwert der Linie vordringen? Hatte sie
dies iiberhaupt nétig? Mufte ihr nicht doch — aus Griinden, die im
Fortgang dieser Untersuchung aufzudecken sein werden — mehr an
einer engen Beziehung der Pinsellinie zu bestimmten Qualititen des
Dargestellten selbst gelegen sein? Daf3 mit dieser Skepsis keineswegs
einer mimetischen Umrifzeichnung im Hinblick auf formale Ahn-
lichkeit das Wort geredet werden muf3, wird sich von selbst zeigen.
Es gilt gegeniiber formaléasthetischen Lesarten in der einen wie in der
anderen Richtung immer wieder die Leitidee einer leiblichen Vermitt-
lung der Wirksamkeit des »Atmens« durch die Malerei ins Spiel zu
bringen.

Aus dieser Perspektive zeigt sich im iibrigen um so deutlicher,
inwiefern die tibertragene Verwendung des Terminus gii ‘" in bezug
auf die nicht bildnerisch darstellende Dichtkunst noch einmal abzu-
heben ist vom Auftauchen desselben Wortes unter malereitheoreti-
schen Gesichtspunkten. Der dichtungstheoretische Gebrauch kommt
sicherlich am weitesten ausgeformt in jenem 28. Kapitel von Liu Xies
# % etwa zeitgleichem Werk Wen xin diao long 3T JBERE) mit dem
schier uniibersetzbaren Titel »[Musikalische] Weisen in der [Dich-
tung] und knochen [-fester Sprachausdruck]« (»Feng gu J&'f «) zum
Vorschein. Im Abzielen auf sprachliche Erscheinungen und allgemei-
ner auf stilistische Zusammenhinge steht diese suggestive Rede von
gt 7, »Knochene, innerhalb der dsthetischen Reflexion gewisserma-
Ben in der Mitte zwischen einer in leiblich-emotiver Gestaltwahrneh-

2 Vgl. die Besprechung von Bildern in dem von ihm iiberlieferten Lun hua & %, in
LDMH]J (% 5) 116; LB 1 347,
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mung wurzelnden Schreibkunst einerseits und der in ihren Inhalten
konkret bedeutsamen Malerei andererseits.

Sieht man einmal von dem ab, was méglicherweise eine Projek-
tion spaterer Leistungen des dsthetischen Denkens in das frithe Zeug-
nis des GHPL zur Idee von gii f, »Knochen, darstellt, so bleibt im-
merhin der aussagekriftige Umstand erhalten, da8 gleich nach den
»atmosphirischen« Werten »Atmen« und »Gestimmtheit« fiir Xie
He #ti#f der Einsatz des Pinsels, mithin die in den Pinselziigen sicht-
bar werdende Gestaltgebung der handwerklichen Arbeit, durchaus
von Belang ist. Gerade im Hinblick auf weniger gelungene Werke
redet er in diesem Sinne stets von den »Pinselspuren« (bi ji %),
wo er die kiinstlerische Durcharbeitung des Bildes im ganzen meint.#
Es scheint fast, als sei gerade auf dieser unteren Stufe hinsichtlich der
gegenstiandlichen Darstellung weniger zu erwarten; der hymnische
Ton der menschenkundlichen Tradition schligt daher an diesem
Punkt in niichternere Feststellungen zum malerischen Rang um, wie
sie gleichsam unter Kollegen gedufSert wiirden. Oft gilt Xie Hes 3tk
Augenmerk allerdings auch sonst dem »Einsatz des Pinsels« (yong bi
%), noch genauer der »Pinselbewegung« (dong bi ®%). So fiihrt

er im Falle von Lu Gao [ etwa aus:

»Von einem Fleck zu einer Linie bewegt sich [der Pinsel] flielend hin und her
zwischen grof und klein.«*

Es kann nach all diesen Beobachtungen unschwer geleugnet werden,
dafl im GHPL eine gewisse Wahrnehmung der Gestaltqualititen der
Pinsellinie an oberster Stelle in die Reflexion zur Malerei eindringt.
Fraglich bleibt aber, inwieweit damit auf den abstrakten Duktus als
einen eigenstandigen Ausdruckswert der Pinsellinie gesehen wird
und inwieweit in der gegenstandlichen Malerei nicht notwendig alle
an der Linie abgelesenen isthetischen Eigenschaften im wesentlichen
doch dem Dargestellten oder eben der malerischen Gestaltung im
ganzen, das heifit aber der anschaulich bedeutsamen Gestalt im Hin-
blick auf eine bestimmte Wirksamkeit, zugeschrieben werden. Gerade
in der Ausbildung des Nachdenkens iiber die Gattung der Berg-Was-
ser-Malerei wird diese Frage auf lingere Zeit zu Ungunsten einer
friihreifen »Abstraktion«, wohl aber zugunsten einer aus der Leib-

4 So zum fiinften und sechsten Rang; vgl. GHPL, VL. 3. [24] bis [29], LB I 364f.
# GHPL, VL. 3. [20], LB 1 363: %5 & = 11, Bh R IR,
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lichkeit des Malers heraus bewufSt vollzogenen Pinselbewegung mit
dem Zweck einer Ubertragung des » Atmens« beantwortet werden.

Vor diesem problematischen Hintergrund erhalten auch die oft
vernachldssigten weiteren Verfahrensweisen in der Vorrede zum
GHPL ein neues Gewicht. Sie stellen klar, daf3 diese Verfahrensweisen
eben nicht im Hinblick auf die Schreibkunst, vielmehr unter Beriick-
sichtigung der Eigentiimlichkeiten einer gegenstindlichen Malerei
aufgestellt wurden. Da wird zunichst ein iiber den priifenden Blick
des Malers hinausgehender, ein »antwortender« Einsatz der ganzen
Person im Verhiltnis zur Welt gefordert. So soll fiir die gestalthafte
Verkorperung der Vorkommnisse in der Welt eine sinnhafte Erschei-
nungsgestalt im gemalten Bild gefunden werden:

«Sich den innerweltlichen Vorkommnissen zusagen¢, das meint [die Art und
Weise, wie] den korperlichen Gestalten eine [sinnhafte] Erscheinungsgestalt ver-
liechen wird.«*

Wenn in der vierten Verfahrensweise dann noch die hinlanglich be-
kannte und an dieser Stelle bereits von Acker diskutierte* »korres-
pondierende Zugehorigkeit« (léi ¥8) auftaucht, so erweist sich hiermit
wenigstens, daf} das GHPL im Rahmen eines alteren Gedankenganges
ausformuliert wurde und daf sowohl ein Antwortgeschehen als auch
Wirkprozesse den angemessenen Verstandnishintergrund fiir die er-
ste und die zweite Verfahrensweise abgeben. Mit Blick auf die Anfan-
ge der Reflexion auf die Berg-Wasser-Malerei im fiinften Jahrhundert
wird auf diese Punkte nunmehr genauer einzugehen sein.

% GHPL, VL. 3. [2], LB 1 355: Mg %3t i 4h.
# Vgl. Acker, Some T'ang, XIf./XXXVI{,; vgl. Ziircher, Recent, 389f.
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