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Editorial

Tanzwissenschaft ist ein junges akademisches Fach, das sich interdisziplinir im
Feld von Sozial- und Kulturwissenschaft, Medien- und Kunstwissenschaften posi-
tioniert. Die Reihe TanzScripte verfolgt das Ziel, die Entfaltung dieser neuen Diszi-
plin zu begleiten und zu dokumentieren: Sie will ein Forum bereitstellen fiir Schrif-
ten zum Tanz — ob Bithnentanz, klassisches Ballett, populire oder ethnische Tinze
—und damit einen Diskussionsraum 6ffnen fiir Beitrige zur theoretischen und me-
thodischen Fundierung der Tanz- und Bewegungsforschung.

Mit der Reihe TanzScripte wird der gesellschaftlichen Bedeutung des Tanzes als
einer performativen Kunst und Kulturpraxis Rechnung getragen. Sie will Tanz ins
Verhiltnis zu Medien wie Film und elektronische Medien und zu Kérperpraktiken
wie dem Sport stellen, die im 20. Jahrhundert in starkem Mafe die Wahrnehmung
von Bewegung und Dynamik geprigt haben. Tanz wird als eine Bewegungskultur
vorgestellt, in der sich Praktiken der Formung des Korpers, seiner Inszenierung
und seiner Reprasentation in besonderer Weise zeigen. Die Reihe TanzScripte will
diese Besonderheit des Tanzes dokumentieren: mit Beitragen zur historischen Er-
forschung und zur theoretischen Reflexion der sozialen, der dsthetischen und der
medialen Dimension des Tanzes. Zugleich wird der Horizont fiir Publikationen ge-
Offnet, die sich mit dem Tanz als einem Feld gesellschaftlicher und kiinstlerischer
Transformationen befassen.

Die Reihe wird herausgegeben von Gabriele Brandstetter und Gabriele Klein.

Christina Thurner, geb. 1971, ist Professorin fiir Tanzwissenschaft am Institut
fiir Theaterwissenschaft der Universitit Bern. Von 2020 bis 2024 leitete sie das
vom Schweizerischen Nationalfonds geférderte Projekt »Auto_Bio_Grafie als
Performance. Ein tanzhistoriografisches Innovationsfeld«. Weitere Forschungs-
schwerpunkte sind Tanzgeschichte und -dsthetik vom 18. bis 21. Jahrhundert sowie
Tanzkritik.
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Das vorliegende Buch ist im Rahmen des vom Schweizerischen Nationalfonds
geforderten Projekts »Auto_Bio_Grafie als Performance. Ein tanzhistoriografisches
Innovationsfeld« (Laufzeit 2020-2024) entstanden.

Publiziert mit Unterstiitzung der Universitit Bern und des Instituts fiir Theater-
wissenschaft (ITW) der Universitit Bern.
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»... wenn ich diese Erinnerungen tanzen kinnte ...« (Isadora Duncan)’

1 Duncan 1928, S.11.
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Vorwort

»Autobiographien sind Bithnen des
Selbst. Im Rhythmus von Suchen und
Finden [..] eroffnen [sie] ein faszinie-
rendes Spektrum an Handlungs- und
Interpretationsmoglichkeiten«. (Renate
Berger)'

Ihr Leben sei nicht interessant genug, um aufgeschrieben und gelesen zu wer-
den, sei ihr, der US-amerikanischen Ballerina Bettijane Sills, gesagt worden.”
Sie hat dennoch, spiter, eine Autobiografie verfasst und 2019 publiziert. Ich
habe sie gelesen — ebenso wie jene von Isadora Duncan, einer Pionierin der
freien Tanzkunst, die, ein knappes Jahrhundert zuvor, gleich zu Beginn ihrer
Memoiren klarmacht, ihre Vita, die sie zu erzihlen habe, sei »interessanter als
jeder Roman, aufregender als viele Kinodramen«.? Auch jenes Buch habe ich
gelesen und Dutzende weitere. Warum eigentlich? Wen interessieren schon
die Lebenserzihlungen von Tanzer:innen? Die Autobiografieforschung bisher
jedenfalls nicht oder nur ganz ausnahmsweise. Die Tanzwissenschaft schon
eher, aber auch lediglich in Ausziigen im Hinblick auf tanzhistorisch verwert-
bare Informationen. Wann ist ein Tinzer:innenleben folglich so interessant,
um erzihlt und rezipiert zu werden? Wenn es so viele Skandale und Schick-
salsschlige enthilt wie Duncans? Oder reicht der Umstand, dass jemand ein
Leben lang getanzt und einen guten Teil davon (mehr oder auch weniger pro-
minent) auf Bithnen gestanden hat?

Einige Tinzer:innen-Autobiografien habe ich regelrecht verschlungen,
weil sie mich als Leserin so fasziniert haben, dass ich sie nicht mehr weg-
legen konnte. Andere waren weniger fesselnd und dennoch, fiir mich als

1 Berger 2006, S.106.
2 Vgl. Sills/McPherson 2019, S.1.
3 Duncan 1928, S. 5.
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Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

Wissenschaftlerin, interessant. Dabei spielte nicht nur eine Rolle, was sie,
die Tinzer:innen, zu erzihlen haben, sondern auch wie sie das tun und mit
welchen (Aus-)Wirkungen. Solche Fragen kniipfen an meine bisherigen For-
schungen an, in denen sich vielfach tanzwissenschaftliche mit literatur- und
kulturwissenschaftlichen sowie historiografischen Erkenntnisinteressen und
Methoden verbinden.

Aus einem personlichen Lesevergniigen wurde also ein wissenschaftliches
Anliegen, das sich stetig ausgeweitet hat. Auf ein erstes Seminar zum Thema
Autobiografien im Tanz im Herbstsemester 2012 am Institut fiir Theaterwissen-
schaft (ITW) der Universitit Bern folgten weitere Lehrveranstaltungen u.a.
eine interdisziplinire Ringvorlesung im Herbstsemester 2019, gemeinsam
geplant und durchgefithrt mit Gabriele Rippl, Michaela Schiuble, Peter J.
Schneemann und Bénédicte Vauthier, Berner Professor:innen aus der Ameri-
kanistik, Sozial- und Medienanthropologie, Kunstgeschichte und Hispanistik,
sowie internationalen Gastreferent:innen, darunter Gabriele Brandstetter,
Laura Marcus, Jérome Meizoz, Lukas Etter und ORLAN.

Es wurde immer deutlicher, dass eine Arbeit im Team produktiv sein
wiirde (und ja auch grossere Freude macht). So habe ich mit den erwihnten
Kolleg:innen der Universitit Bern die interdisziplinire Forschungsplattform
Auto-Bio-Grafie. Historiografische Perspektiven auf Selbstzeugnisse in den Kiinsten
gegriindet, die am Walter Benjamin Kolleg angesiedelt und geférdert wurde.*
Auch ein Forderantrag beim Schweizerischen Nationalfonds (SNF) wurde
gliicklicherweise bewilligt, sodass ich am ITW ein tanzwissenschaftliches
Team engagieren und im Projekt Auto_Bio_Grafie als Performance. Ein tanzhisto-
riografisches Innovationsfeld® von 2020 bis 2024 mit Nadja Rothenburger, Julia
Wehren, Elizabeth Waterhouse, Claudio Richard und David Castillo intensiv
zum Thema forschen durfte,® was ich immer ausserordentlich geschitzt habe.
Neben den bereits erwihnten interdiszipliniren Kooperationsparter:innen

4 https://www.wbkolleg.unibe.ch/forschung/forschungsforum/auto_bio_grafie__hist
oriografische_perspektiven_auf_selbstzeugnisse_in_den_kuensten/index_ger.html,
01.11.2023.

5 Die Schreibweise >Auto_Bio_Crafie« (im Rahmen der Forschungsplattform noch mit
Bindestrich, im SNF-Projekt und nun auch in diesem Buch mit Unterstrich) ist das Re-
sultat von methodischen Uberlegungen, die im Folgenden eingehend begriindet wer-
den; vgl. u.a. die Einleitung der vorliegenden Studie.

6 https://www.theaterwissenschaft.unibe.ch/forschung/projekte/abgeschlossene_proj
ekte/auto_bio_grafie_als_performance/index_ger.html, 17.05.2024; https://doi.org/1
0.48350/196637, 17.05.2024; https://data.snf.ch/grants/grant/192436, 21.03.2024.
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Vorwort

unserer Universitit konnten auch Kolleginnen aus der internationalen Tanz-
wissenschaft fiir das Projekt gewonnen werden: Vor allem mit Susanne Franco
von der Universita Ca Foscari Venezia und Marina Nordera von der Université
Cote d’Azur fand ein reger, schoner und ergiebiger Austausch statt. Zahlreiche
Publikationen, Vortrige und Prisentationen haben wir im Team und je ei-
genstindig wihrend der Projektlaufzeit realisiert, wurden veroffentlicht oder
werden in Kiirze erscheinen.”

Mein >Produkt« ist nun dieses Buch. Ohne die stets hilfreiche Unter-
stiitzung und die anregenden Diskussionen mit meinem Projektteam, mit
den Projektpartner:innen, mit meinen Kolleg:innen, mit den Theater- und
Tanzwissenschaftsstudierenden der Universitit Bern, mit weiteren fleissigen
Helfer:innen, zugewandten Forscher:innen, den Mitarbeiter:innen des tran-
script Verlags und anderweitig Anteil nehmenden Menschen wire es nicht das
geworden, was es nun ist (wenn es denn tiberhaupt fertig geworden wire).

Ganz herzlich danke ich insbesondere (namentlich in alphabetischer Rei-
henfolge) Gabriele Brandstetter, David Castillo, Jacqueline Devincenti, Susan-
ne Franco, Selina Hauswirth, Johanna Hilari, Beate Hochholdinger-Reiterer,
Sabine Huschka, Iris Janke, Claudia Jeschke, Gabriele Klein, Friederike Lam-
pert, Anette Nagel, Marina Nordera, Sari Pamer, Alexandra Portmann, Clau-
dio Richard, Gabriele Rippl, Nadja Rothenburger, Lucia Ruprecht, Michaela
Schiuble, Beate Schlichenmaier, Peter J. Schneemann, Katja Schneider, Ka-
rin Schneuwly, Janine Schulze-Fellmann, Johanna Ténsing, Bénédicte Vauthi-
er, Hanna Walsdorf, Elizabeth Waterhouse, Julia Wehren, Julia Wechsler, Pia
Werner, ausserdem den Studierenden meiner Lehrveranstaltungen und allen
schreibenden und nicht schreibenden Tanzer:innen, die ich hier (vorerst) kol-
lektiv nenne. Grosser Dank gebiihrt ausserdem dem Schweizerischen Natio-
nalfonds, dem Institut fiir Theaterwissenschaft, dem Walter Benjamin Kolleg
und der Philosophisch-historischen Fakultit der Universitit Bern fiir Support
und Finanzierung.

Nicht nur, aber auch, weil es um Autobiografie geht, sei im Zuge der Dank-
sagungen last but not least meine Familie genannt, die mich in meinem Leben
begleitet. Mein Vater, Walter Thurner, hat stets mit Interesse verfolgt, was ich
tue. Diese Publikation erlebt er nicht mehr. In Liebe widme ich ihm dieses Buch
— ebenso meiner Mutter, Hildegard, meiner Schwester, Barbara, und meinen
seit Jahren engsten Mitmenschen, Martin, Julian und Carolin.

7 Vgl. dazu https://data.snf.ch/grants/grant/192436, 01.11.2023.
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Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

Einige Lesehinweise muss und mochte ich an dieser Stelle noch geben. Das
Buch st das Produkt einer jahrelangen Forschungsarbeit. Die von mir zitierten
und hervorgebrachten Diskurse fussen auf bestimmten (expliziten und im-
pliziten) Motivationen, Fokussierungen, Selektionen und Deutungen. Meine
Perspektive ist diejenige einer ab den 1990er-Jahren v.a. im deutschsprachi-
gen universitiren und kulturellen Raum sozialisierten Tanz-, Literatur- und
Geschichtswissenschaftlerin. Die eigene (Selbst-)Reflexion ist der vorliegen-
den Studie auch strukturell eingeschrieben. Vieles hat nun Eingang gefunden
in dieses Buch, vieles wurde (unbewusst oder bewusst) ausgeklammert bzw.
musste weggelassen werden, damit es iiberhaupt handhab- und lesbar ist. Ei-
niges, was ich nicht weglassen, aber auch nicht in den Fliesstext nehmen woll-
te, ist nun in die Fussnoten gewandert. Mir ist bewusst, dass viele und zu-
weilen lange Fussnoten dem Lesefluss nicht besonders zutriglich sind. Aller-
dings stellt das Buch insofern ein Desiderat dar, als es ein bisher kaum be-
achtetes historiografisches Feld behandelt. Aus diesem Grund wollte ich einer-
seits moglichst viele Forschungsreferenzen zuginglich machen - fiir hoffent-
lich weitere nachfolgende Studien -, andererseits auch einen Einblick in ein
grosses Spektrum an Autobiografien bieten, weshalb einige ausfithrlichere Zi-
tate in die Fussnoten aufgenommen wurden, die fiir die eigentliche Argumen-
tation nicht zwingend, aber doch aussagekriftig sind und sonst wahrschein-
lich nicht gleich zur Hand wiren. Man kann aber selbstverstandlich auch >nur«
den Haupttext lesen.

Da meine Untersuchung von Tinzer:innen-Autobiografien ausgeht und es
in ihr um Tinzer:innen-Autobiografien geht, sind deren Autor:innen bereits
im Inhaltsverzeichnis hervorgehoben. Namentlich aufgefiihrt sind unter dem
Kapiteltitel jene Stimmen, die im jeweiligen Teil ausfiihrlich zu Wort kommen
bzw. analysiert werden. Auch dies ist eine Auswahl, die aus bestimmten, noch
darzulegenden Griinden auf einem Kanon fusst, diesen aber auch (kritisch)
reflektieren, revidieren, ausweiten und 6ffnen méchte. Vielstimmige Histo-
riografie geht — gliicklicherweise — iiber dieses Buch hinaus. Wenn es Anstoss
zum Weiterdenken und -diskutieren bieten kann, dann hat sich die Arbeit ge-
lohnt!
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1. Einleitung

»Moge der freundliche Leser dieser
Zeilen sich dabei erinnern, daf er keine
geiibte Schriftstellerin vor sich hat, die
durch brillanten Styl sich auszeichnen
wird, sondern eine Kiinstlerin, welche
einfach ihre Kiinstlerlaufbahn erzihlt«.
(Margitta Roséri)’

1891 erscheint der Band Erinnerungen einer Kiinstlerin. Ein Buch iiber die Tanz-
kunst, verfasst von der Ballerina Margitta Roséri.” Sie schreibt auf der ersten
Seite, in einer Art Vorrede (»An den Leser«), es sei »wohl das erste Mal, dafs
eine Kiinstlerin meiner Branche, eine frithere Tanzkiinstlerin, die Feder er-
greift, um ihre Memoiren zu schreiben. [...] Dieselben enthalten nicht allein
meine Erlebnisse, sondern geben im Allgemeinen einen Ueberblick iiber die
Tanzkunst und ihre Schwierigkeiten, mit welchen das Publikum so wenig ver-
traut ist.«® Die erste Tinzerin, die schreibend auf ihr eigenes (Berufs-)Leben
zuriickblickt, ist Roséri zwar nachweislich nicht,* bemerkenswert ist der Ein-

1 Roséri1891, S. 1.

2 Uber Margitta Roséri ist bisher m. W. wenig geforscht worden; sie wurde wohl als Mar-
garete oder Margit Rohser Mitte der 1840er-Jahre geboren; vgl. zu ihrer Verortung in
der Tanzgeschichte Jeschke 2015, insbesondere S. 2; ausserdem Thurner 2009. lhre Au-
tobiografie hat Roséri ungefahr zehn Jahre nach Karriereende, also ca. 45-jahrig, ver-
fasst; vgl. ebd., S.1.

3 Ebd.

4 Vor Roséri hat etwa bereits Marie Taglioni ihre Erinnerungen aufgeschrieben. Diese
sind u.a. in der Pariser Bibliotheque de I'Opéra in verschiedenen Fassungen (hand-
schriftlich und maschinentranskribiert) archiviert und wurden erst 2017 in einer kri-
tischen Edition von Bruno Ligore publiziert: Taglioni 2017. Vgl. zu diesen Manuskrip-
ten auch Weickmann 2002, S.162. Frither als Roséri hat die Tanzerin Lola Montez ihre
Memoiren publiziert; vgl. Montez 1849, 1851.
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stieg in ihre Autobiografie allerdings dennoch unter zwei Gesichtspunkten:
Erstens stellt die Autorin explizit eine Verbindung her zwischen der Erzih-
lung ihrer Lebensgeschichte, der Schilderung ihrer beruflichen Laufbahn und
dem Einblick in (oder gar »Ueberblick« iiber) eine bestimmte Kunstform,
die Tanzkunst. Hierzu herrsche — so wird suggeriert — Aufklirungsbedarf.
Diesem will das Erinnerungen-Buch begegnen, auch wenn die Autorin selbst
das Schreiben (im Unterschied zum professionellen Tanzen) offenbar nicht zu
ihren Kernkompetenzen zihlt.

Aus dieser diagnostizierten Notwendigkeit ergibt sich zweitens eine Le-
gitimation, die eigenen »Memoiren«® fiir die Nachwelt festzuhalten, und
zwar erklirtermassen weniger aus Interesse an der Darstellung einer einzel-
nen personlichen Biografie als vielmehr mit dem Ziel einer aufklirerischen
Wissensvermittlung tiber die Tanzkunst und letztlich einer autorisierten
Uberlieferung derselben. Dies ist zumindest der Gestus, mit dem die Auto-
biografie eingeleitet wird.®

Durch diese (Selbst-)Verortung lassen sich Roséris Erinnerungen einer Kiinst-
lerin in das Genre der >Berufsautobiografien« einreihen. Dieser Begriff rekur-
riert aufjiingere Forschungen’ und bezeichnet Texte, bei denen die »Funktion
des Berufs fir die autobiographische Selbstdarstellung« eine wesentliche Rol-
le spielt, die aber — wie die Germanistin Katharina Lammers bemerkt — »bis-
lang noch nicht im Fokus der Autobiographieforschung standen«.® Liegt das
Erkenntnisinteresse allerdings — wie in der vorliegenden tanzwissenschaftli-
chen Untersuchung — auf der Geschichte einer Kunstform (dem Tanz), macht
die Betrachtung von Berufsautobiografien insofern Sinn, als sie gemiss Diet-
rich Erben und Tobias Zervosen »Einblicke in die Geschichte der jeweiligen
Profession« bieten.” Die beiden Autoren des Textes Berufsautobiographien und
Professionsgeschichte lokalisieren ein signifikantes Auftreten dieses Genres »ab

5 Roséri1891, S.1. Vgl. zum Verhiltnis der Begriffe sErinnerungens, sMemoiren<und bzw.
zu>Autobiografiecauch Kapitel 1.4., S. 27, im vorliegenden Buch. An dieser Stelle wer-
den die Begriffe zunichst synonym, wenn auch nicht deckungsgleich verwendet.

6 Vgl. zur Reflexion des Autorschaftsgestus auch Kapitel 2.1.

7 Vgl. dazu aus der Literaturwissenschaft u.a. Holdenried 2000, Lammers 2019; ausser-
dem aus dem Bereich der Kunst- und Architekturgeschichte Erben/Zervosen 2018.
Lammers 2019, S. 9; vgl. u.a. auch Wagner-Egelhaaf 2018.

Erben/Zervosen 2018, S.13.
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der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts«'® (im selben Zeitraum also, in dem
Roséri ihre Erinnerungen niedergeschrieben hat) und erkliren dies folgender-
massen: »Die Autobiographie etablierte sich als Textgattung der Erfahrungs-
mitteilung, wihrend zugleich auch ein normativer Begriff von Erfahrung be-
griindet wurde. Dieser Zusammenhang kiindigt sich im 19. Jahrhundert an
und er wird offensichtlich im 20. Jahrhundert.«" Dieser Zeitraum bildet denn
auch den geschichtlichen Horizont meiner tanzwissenschaftlichen Studie, die
anhand von Autobiografien bewusst auf Erfahrungsberichte von Tanzer:innen
fokussiert.”

Wihrend die beiden Architekturhistoriker Erben und Zervosen eine zu-
nehmende Bedeutung von Autobiografien aus bzw. zu bestimmten Berufen
— einerseits im Hinblick auf das entsprechende (Selbst-)Verstindnis und an-
dererseits fiir deren Historisierung — feststellen, monieren demgegeniiber Li-
teraturwissenschaftler:innen allerdings eine Marginalisierung von nicht-lite-
rarischen Autobiografien durch die literaturwissenschaftlich dominierte Au-
tobiografieforschung.” Dies mag erkliren, weshalb in der deutschsprachigen
Tanzwissenschaft und auch in den internationalen Dance Studies bisher, mit
wenigen Ausnahmen,** kaum zu Autobiografie geforscht wurde, obwohl seit
dem19. Jahrhundert zahlreiche als solche bezeichnete Autobiografien von Tin-
zer:innen und Choreografi:innen® in Buchform erschienen sind,* aber auch —
v.a.injiingerer Zeit — im Medium Film" und auf der Bithne' umgesetzt wur-

10  Ebd. Der Aufsatz bildet die Einleitung zum Band Das eigene Leben als dsthetische Fiktion.
Autobiographie und Professionsgeschichte und istim Rahmen eines Forschungsprojekts zu
Architektenautobiografien zu verorten.

11 Ebd, S.15.

12 Auf die Fokussierung der Kiinstler:innen-Perspektive wird weiter unten in dieser Ein-
leitung noch genauer eingegangen.

13 Vgl.dazu u.a. Lammers 2019, S.11.

14 Vgl. z.B. Brandstetter 1998, 20193, b; Haitzinger/Hinterreithner 2010; Albright 2013;
Caldwell 2014; Hardt 2019; Rédel 2019.

15 In der Folge wird auch, wenn es sich um Choreograf:innen handelt, von Tanzer:innen
gesprochen, wenn davon ausgegangen werden kann, dass die behandelten Choreo-
graf:innen auch selber tanzen oder getanzt haben. Als Ausnahme wird dort dezidiert
von Choreograf:innen gesprochen, wo es um die Tatigkeit/Funktion des Choreografie-
rens geht.

16  Vgl. dazu die Auflistung in Kapitel 4.2., insbesondere S. 227ff. Auf eine Auswahl an Au-
tobiografien wird in den folgenden Kapiteln jeweils thematisch genauer eingegangen.

17 Vgl. dazu Kapitel 2.6.

18 Vgl. dazu Kapitel 2.5.
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den. All diese autobiografischen Erzeugnisse haben als Gegenstinde wissen-
schaftlicher Untersuchungen bisher wenig bis gar keine Beachtung gefunden.
Einige wurden zwar in der Tanzgeschichtsschreibung als Quelle genutzt, al-
lerdings weitgehend unkritisch, d.h. ohne dass ihre spezifische Textform bzw.
das Quellengenre beriicksichtigt oder epistemologisch befragt wurde.” Die-
sem Desiderat méchte das vorliegende Buch begegnen,* und zwar indem es
diese autobiografischen Erzeugnisse auf spezifische, (tanz-)historiografisch
produktive Weise in den Fokus riickt.

1.1. Autobiografieforschung - Verortung

Die Verkennung autobiografischer Texte als autobiografische Texte innerhalb
der Tanzwissenschaft steht im Widerspruch zur héchst lebendigen Autobio-
grafieforschung in anderen Disziplinen. >Autobiografie« als Thema erfihrt in
den Wissenschaften und Kiinsten seit den 1970er-Jahren und insbesondere
im 21. Jahrhundert wieder grosse Beachtung, v.a. in den Literatur-, aber auch
in den Geschichts- und Kulturwissenschaften.” Der literarische sowie der
Quellen->Wert« von Autobiografien wurde seither rege diskutiert und proble-
matisiert;** insbesondere dem Verhiltnis von Fiktionalitit und Faktizitit oder
Authentizitit wurde vielseitig Aufmerksambkeit geschenkt.”® Auch der Begriff
>Autobiografiecselber erfuhr Klirungen, Abgrenzungen und Neudefinitionen,

19 Vgl. dazu auch Thurner 2019b, 2023, 2024.

20 Vgl. dazu auch weitere im Rahmen des von der Autorin geleiteten SNF-Pro-
jekts Auto_Bio_Grafie als Performance. Ein tanzhistoriografisches Innovationsfeld (Laufzeit
2020—-2024) entstandene Publikationen: u.a. Rothenburger 2021a, b, 2024, 2025; Thur-
ner 2019b, 2021, 2022, 2023, 2024; Waterhouse 2025; Wehren 2020, 20233, b, 2025.

21 Vgl.u.a. Lejeune1975; Niggl1989; Rippl1998; Holdenried 2000; Anderson 2001; Smith/
Watson 1998, 2003, 2010; Chansky/Hipchen 2016; Depkat/Pyta 2017a; Allamand 2018;
Marcus 2018; Wagner-Egelhaaf 2019a.

22 Wagner-Egelhaaf 2019b, S. 1-6. An dieser Stelle mochte ich mich ausdricklich bei mei-
nen inter-/disziplinaren Projektpartner:innen, Susanne Franco, Marina Nordera, Ga-
briele Rippl, Michaela Schiuble, Peter ]. Schneemann und Bénédicte Vauthier, sowie
bei meinem Projektteam, David Castillo, Claudio Richard, Nadja Rothenburger, Eliza-
beth Waterhouse und Julia Wehren, fiir ihre wertvollen Anregungen und Hinweise be-
danken.

23 Vgl.auch Moser/Nelles 2006; Niinning 2009; Schmidt 2014; Wagner 2014; Depkat/Pyta
2017a; Arnold 2018; Depkat 2019b; Erben/Zervosen 2018; Quante/Kithler 2019. Auf die-
sen Aspekt wird in Kapitel 2.2. noch genauer eingegangen.
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wobei ein Spektrum von Bezeichnungen und Untersuchungsgegenstinden
von der >Autofiktion« iiber »Lebenstextex, slife writings, »Altro-Biografie« bis zu
>Egodokumenten< aufgespannt wurde.* Literatur- und Kulturwissenschaft-
ler:innen sprechen von einem regelrechten >Boom«der Autobiografie bzw. der
Autobiografietheorien.”

Umso mehr erstaunt es — sieht man einmal von der oben erwahnten litera-
turwissenschaftlichen Dominanz der Autobiografieforschung und der damit
einhergehenden Marginalisierung nicht-literarischer Texte ab —,* dass Auto-
biografien von Tinzer:innen in der (tanz-)historiografischen Forschung bis-
her kaum als solche Beachtung fanden. Dafiir lassen sich verschiedene Griinde
ausmachen. Zunichst zur Darstellungsweise: Viele Tinzer:innen beginnen ih-
re Autobiografien geradezu topisch mit der Erklirung, dass nicht die Sprache,
sondern die Bewegung ihr eigentliches Ausdrucksmittel sei,”” womit durch-
aus eine Wertung bzw. eine logozentrische Hierarchisierung antizipiert wird.
Diese kann zwar bei genauerem Hinsehen als ein bestimmter, bis zur Koket-
terie reichender Gestus ausgelegt werden;?® gleichzeitig schreiben die ihr Le-
ben in Worte Fassenden damit allerdings das Stigma einer erschwerten bis un-

24 Siehe dazu u.a. Jolly 2001; Huddart 2008; Smith/Watson 2010; Marcus 2018; Wagner-
Egelhaaf 2019a.

25 Holdenried 2000, S. 37; vgl. ausserdem Wagner-Egelhaaf 2005, S. 1; Schabacher 2007,
S.110; Kdhler 2009, S. 11; Smith/Watson 2010, S. IX, 127; Lammers 2019, S. 10. Zahlrei-
che Publikationen, Forschungsverbunde, Plattformen sowie grésser angelegte Projek-
te zeugen davon: z.B. das in der Germanistik angesiedelte DFG-Projekt Topografien der
Autobiographie \WWU Miinster 2008—2012), aus dem, ebd., das international vernetzte
Forum fiir Autobiographieforschung hervorgegangen ist; oder das 2011 am Wolfson Col-
lege von der Anglistin und Biografin Hermione Lee gegriindete Oxford Centre for Life-
Writing; ausserdem der Fokus Biographie und Portrit als Figurationen des Besonderen (seit
2015) am Internationalen Kolleg Morphomata in KélIn bis hin zum 2014 lancierten und
v.a. auf neue Medien spezialisierten Projekt Ego Media am King’s College in London.
Jungste Neugrindungen wie das Journal of Autoethnography, seit 2020 bei University of
California Press, oder Schweizer Einrichtungen wie die Internetseite meet-my-life.net,
die 2024 bereits zum siebten Mal einen Autobiografie-Award an der Universitit Ziirich
verliehen hat, sind Zeichen dafir, dass Autobiografie lingst ein Disziplinen iibergrei-
fender und auch iber die Akademien hinaus wirkender Cegenstand der Exploration
geworden ist.

26 Lammers 2019, S.11.

27 Vgl., wie bereits zu Beginn dieser Einleitung erwihnt, Roséri 1891, S.1; ausserdem
beispielsweise Duncan 1927/1928, S.11; Farrell/Bentley 1990/2002, S.7; Plissezkaja
1994/2006, S. 7; Taglioni 2017, S. 90; Tharp 1992, S. 62. Vgl. dazu auch Kapitel 2. und 2.1.

28  Vgl. dazu Kapitel 2.1.; ausserdem Thurner 2010, S. 20f.
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moglichen Darlegung ihrer Tinzer:innen-Biografie selber fest. Diese Wechsel-
wirkung geht einher mit der Erkenntnis, die wiederum Erben und Zervosen
im Hinblick auf das Genre formulieren, dass nimlich »in Berufsautobiogra-
phien Individualititsvorstellungen nicht nur widerspiegelt werden, sondern
durch die Abfassung der autobiographischen Texte Individualititskonzeptio-
nen auch aktiv mit konstituiert werden.«* Mit Blick auf die hier behandelten
Autobiografien gilt dies insofern, als sowohl der personliche Akt des Schrei-
bens der Tinzer:innen wie auch die spezifische Berufszugehorigkeit als indi-
viduell im Sinne von »eigen« dargestellt und konstituiert werden.>

Als weiteren, damit zusammenhingenden Grund lassen sich ausserdem
Genderaspekte kausal mit der mangelnden (wissenschaftlichen) Beachtung
von Autobiografien in Verbindung bringen. Wihrend die Literaturwissen-
schaftlerin Michaela Holdenried feststellt, dass »[k]anonische autobiographi-
sche Gattungen wie die Berufsautobiographie [..] bei Frauen nicht oder nur
verspitet auf[tauchten]«®, und Katharina Lammers das minnlich dominierte
Textkorpus ihres Buches Lebenswerke apologetisch damit begriindet, »dass
die Autobiographie historisch gesehen minnlich konnotiert« sei,* zeigt sich
bei den entsprechenden Publikationen im Tanzbereich ein komplett anderes
Bild: Ein Grossteil der Autobiografien stammt von Tinzerinnen und weni-
gere von Tanzern.*® Dies hingt mit dem Beruf selbst zusammen, der in der
allgemeinen gesellschaftlichen Wahrnehmung ab dem 19. Jahrhundert®* als
weiblich besetzt gilt und schon dadurch, erst recht aber in den logozentrisch

dominierten Wissenschaften eine Marginalisierung erfihre.”

29  Erben/Zervosen 2018, S.15.

30 Aufden Aspekt der Ich- und Selbstkonstitution wird ebenfalls in Kapitel 2.1. dieses Bu-
ches noch genauer eingegangen.

31 Holdenried 2000, S. 69.

32 Lammers 2019, S. 28; vgl. auch Wagner-Egelhaaf 2006; Smith 2016.

33 Vgl. dazu ausserdem Kapitel 4.2. Dort wird auch das binare Geschlechterverstindnis
thematisiert.

34  Bereits im 18. Jahrhundert hat der Tanztheoretiker Jean-Georges Noverre die Vorzii-
ge der tanzenden Frauen gegeniber den mannlichen Berufskollegen beschrieben;
vgl. ders. 1977 [1769/1760], S.168f. Insbesondere das (romantische) Ballett riickt dann
aber zunehmend die Tanzerinnen ins Scheinwerferlicht, vgl. u.a. Klein 1992, S. 113ff;
und vom neoklassischen Choreografen George Balanchine stammt schliesslich die Zu-
schreibung, das Ballett (des 20. Jahrhunderts) sei weiblich, vgl. dazu u.a. Croce 2009;
ausserdem Kapitel 4.5. der vorliegenden Untersuchung.

35 Vgl u.a. Sheets-Johnstone 1979, S.128; Albright 1997; Schulze 1999; Burt 2007; Thurner
2009, S.15; Angerer/Hardt/Weber 2013.
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Als erstes Zwischenfazit kann demnach konstatiert werden: Die Nicht-
beachtung der Autobiografien von Tanzschaffenden hat innerhalb der Au-
tobiografieforschung im Allgemeinen mediale, gattungs- und geschlechts-
spezifische Griinde. Allerdings ist der epistemische >Wert« dieser Texte auch
innerhalb der Tanzwissenschaft im Besonderen noch nicht erkannt und bildet
ein Desiderat, dem es entgegenzuwirken gilt. Als Quelle bieten Autobiografien
namlich einen einzigartigen Fundus an oftmals alternativ perspektivierten

% wobei ihr spezifischer

Informationen fir die Tanzgeschichtsschreibung,
Quellenstatus (Konventionen der Textgattung, Autorschaftsgestus usw.) be-
riicksichtigt und reflektiert werden muss.*” Autobiografien kénnen nichts
einfach >authentisch« erkliren, sie miissen vielmehr auf bestimmte Wei-
se gelesen, kontextualisiert und interpretiert werden, damit sie wiederum
bestimmte (tanzhistorische) Aussagen zulassen. Mittels quellenkritischer
Lektiire konnen etwa vergleichende Aussagen iber die Produktion von Be-
wegung gemacht werden;*® Werke der Tanzgeschichte erscheinen durch die
Zusammenschau von Erfahrungsberichten verschiedener Tinzer:innen, die
die Stiicke verkérpert haben, in neuem, umfassenderem Licht;*® oder aber
tanzhistorische Einschitzungen miissen durch kontrastierende Passagen aus
Autobiografien relativiert und allenfalls revidiert werden.*

Die Germanistin Martina Wagner-Egelhaaf stellt in dem kiirzlich von
ihr bei De Gruyter herausgegebenen, iiber 2000 Seiten starken Handbook
of Autobiography/Autofiction fest: »[Olther disciplines [neben den Literatur-
wissenschaften, C. T.] such as history, psychology, religious studies etc. use
autobiographies as sources and have developed their own concepts of the
genre; sie fordert explizit: »In order to foster the interdisciplinary discussion
on autobiography it seems to be important to represent the views and concepts
of different disciplines.«*" So sind von den iiber 70 Beitrigen im Handbuch
mit ihren aktuellen und sehr wertvollen theoretischen, historischen und
thematischen Zugingen sowie ausgewaihlten Beispieltextanalysen allerdings

36  Vgl. dazu auch Caldwell 2014, S. 1.

37 Vgl Kapitel 2 dieses Buches.

38 Vgl dazuinsbesondere Kapitel 2.4.; ausserdem Thurner 2019b.
39 Vgl dazu auch Kapitel 4.5.

40 Vgl. dazu Kapitel 3.

41 Wagner-Egelhaaf 2019¢, S. XV.
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nur zwei dem Tanz** oder auch benachbarten Disziplinen wie dem Theater*
zuzuordnen. Eine tanzwissenschaftlich fundierte Bearbeitung des Themas,
die auf einer interdiszipliniren Forschung basiert, dabei aber disziplinir ein
eigenes, moglichst weites Korpus zusammenhingend in den Blick nimmt und
fachlich fokussierte Spezifika und Zielsetzungen konsequent verfolgt, stand
bisher noch aus.*

1.2. Performative Kiinstler:innen-Perspektive

Im Zusammenhang mit dem oben festgestellten >Boom« der Autobiografie
als Darstellungsform sowie als Gegenstand in den Kiinsten und den Wis-
senschaften ist auch, insbesondere in der deutschsprachigen Theater- und
Tanzwissenschaft, ein Paradigmenwechsel beziiglich der epistemischen oder
heuristischen Perspektive zu beobachten. So findet beispielsweise in der
Reflexion der darstellenden Kiinste — nach Jahrzehnten der favorisierten
Fokussierung auf die analytische Rezeption >von aussen< — vermehrt eine Hin-
wendung zur Produktionsisthetik bzw. eine Aufwertung der Kiinstler:innen-
Perspektive statt.* Eine solche geht u.a. einher mit einer generell verstirkten

42 Brandstetter 20193, b.

43 Ebenfalls zwei Eintrage: Fleig 2019a, b. Der Zusammenhang von autobiografischen
Erzeugnissen aus dem Bereich des Theaters/Schauspiels und der Theatergeschichts-
schreibung ist auch fiir die Tanzgeschichte, die oft als Teilgebiet der Theatergeschichte
behandelt wird, von grosser Bedeutung. Dennoch soll in dieser Studie der Fokus dezi-
diert tanzwissenschaftlich sein, um insbesondere die Spezifika dieser Bithnenkunst zu
etablieren, aber auch, weil das Thema sonst schlicht zu gross wiirde fir dieses Buch.
Deshalb muss hier der Verweis auf theaterwissenschaftliche Studien zu Autobiogra-
fien geniigen (einige dieser Hinweise verdanke ich Katharina Wessely, die selber auch
dazu geforscht hat): Vgl. u.a. Bratton 2003; Corbett 2004; Gale/Gardner 2004; Gardner
2007; Iden 1993; Postlewait 1989, 2000; Roessler 1993.

44 Eine solche fundierte tanzwissenschaftliche Bearbeitung ist nicht nur Ziel dieses Bu-
ches, sondern auch des bereits erwahnten, vom Schweizerischen Nationalfonds ge-
forderten Projekts Auto_Bio_Grafie als Performance. Ein tanzhistoriografisches Innovations-
feld, in dessen Rahmen diese Monografie entstanden ist und dem bzw. dessen Mit-
arbeiter:innen meine Studie wertvolle Anregungen, Diskussionen und Beitrage ver-
dankt; vgl. https://www.theaterwissenschaft.unibe.ch/forschung/projekte/abgeschlo
ssene_projekte/auto_bio_grafie_als_performance/index_ger.html, 17.05.2024.

45  Vgl. u.a. Caldwell 2014, S. 6; Townsend 2011, S.137; ausserdem Hardt 2019, S. 83; Bran-
denburg/Falcone/Jeschke/Ligore 2022.
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1. Einleitung

Beachtung, Reflexion und Zuginglichmachung von Kiinstler:innen-Aussagen
zu deren eigenen Arbeiten.*® Gewiss darf diese Betrachtung nicht in eine
lingst tberwundene Intentionsgliubigkeit zuriickfallen. Die Perspektive
der Kiunstler:innen, d.h. selbstreflexive bis selbstinszenierende Zeugnisse
zu kiinstlerischen Prozessen werden dagegen seit den 2000er-Jahren auch
in der Theater- und Tanzwissenschaft vermehrt als signifikante Beitrige
behandelt und in ihrer jeweils spezifischen Verfasstheit betrachtet.*” Diese
Verfasstheit wird dabei zunehmend auch als performativ verstanden, und
zwar in dem Sinne, dass die Kiinstler:innen sich in der Darlegung ihrer Arbeit
selbst als Kiinstlersubjekte hervorbringen und die Kreationen als Aktionen
perspektivieren.*®

»The concept of performative self-enablement« spielt, wie Gabriele Brand-
stetter in Bezug auf Autobiografien im/als Tanz schreibt, eine zentrale Rolle in
Autobiografien aus dem Bereich der Tanzkunst.*’ Aber nicht nur im Tanzkon-
text werden performative Praktiken hinsichtlich autobiografischer Konstitu-
tionen bzw. Ermichtigungen des>Selbst« geltend gemacht.*® Vielmehr bedient
sich die Autobiografieforschung in verschiedensten Disziplinen diesbeziiglich
einer Metaphorik, die signifikant Termini aus dem Bereich der performativen
Kiinste aufnimmt.” So wird etwa in den Literaturwissenschaften das autobio-
grafische Ich als ein »in Szene« gesetztes Ich bezeichnet, das sich »im Modus
der Selbstinszenierung entwirft«, wobei eine »inszeniert[e] [...] Einheit von Le-
ben und Werk [...] performativ vollzogen« werde.”* >Inszenierung« wird hier
als »Erzeugungsstrategie«®> und >performativ¢ als hervorbringender Akt be-
griffen,* wobei insbesondere die US-amerikanische Philosophin und Gender-

46  Vgl. z.B. Hay 2000; Charmatz/Launay 2003; Burrows 2010; Kramer 2015; Sermon/
Chapuis 2016; Ingvartsen 2016.

47  Etwa bei Husemann 2009; Peters 2011; Matzke 2012; Cveji¢ 2015; Wehren 2016.

48  Vgl. Lammers 2019, S. 9; ausserdem Corbett 2004.

49  Brandstetter 20193, S. 544.

50  Vgl.zuden Themen Selbst-Konstitution und Selbst-Ermachtigung auch die Kapitel 2.1.
und 4.1. in diesem Buch.

51 Vgl. etwa Smith 1998; Smith/Watson 2003, darin insbesondere Watson 2003; Smith/
Watson 2010; Georgen/Muysers 2006a, b.

52 Lammers 2019, S. 9; sie nimmt dabei explizit auf Begriffsdefinitionen der Theaterwis-
senschaft Bezug.

53 Ebd., S. 20, mit Referenz auf Fischer-Lichte 2004.

54 Vgl auch Smith/Watson 2010, S. 214-218; ausserdem Depkat 2017, S. 33f.
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theoretikerin Judith Butler® in ihrem Aufsatz Performative Akte und Geschlechter-
konstitution den Zusammenhang von Performativititskonzepten und theatra-
ler Metaphorik explizit gemacht und mit der Hervorbringung eines >Selbst<in
Verbindung gebracht hat.*® Umso mehr erstaunt es, dass Autobiografien von
Bithnenakteur:innen und auch die Bithne als Ort (performativer) autobiogra-
fischer Inszenierungen bisher nicht stirker in den Blick genommen wurden.

Zwar hat der US-amerikanische Theaterwissenschaftler Marvin Carlson
bereits in den 1990er-Jahren u.a. in seinem Text Performing the Self auf das
selbstreflexive Potenzial der »autobiographical performance« hingewiesen,”’
seither wurde aber kaum dazu geforscht, abgesehen von wenigen Publika-
tionen, die den hinsichtlich Theoriebildung produktiven Zusammenhang
von Autobiografie und Performance(-kiinsten) explizit hervorheben.”® Das
vorliegende Buch reagiert auf diesen nach wie vor virulenten Forschungs-
bedarf, den auch die bereits erwihnte Tanzwissenschaftlerin Brandstetter
jingst wieder anmahnt, indem sie betont, dass Fragen nach der Verbindung
von »individual and collective history and the possibilities of recollecting and
archiving« insbesondere in den letzten Jahren »topics and dramaturgies for
autobiographical performance« geworden seien.*

So gesehen kommt den performativen Aspekten von Autobiografien im
Kontext verinderter (medialer) Verbreitungs- und Produktionsmaglichkeiten
auch genereller gesehen eine neue Relevanz zu. Diese wird zwar vermehrt
festgestellt,® allerdings sind diese Gesichtspunkte — gerade hinsichtlich bzw.
mittels historiografischer Erkenntnisinteressen und Methoden — noch zu we-
nig behandelt und wissenschaftlich fruchtbar gemacht worden. Die performa-

55  Butler selber bezeichnet sich seit einigen Jahren als non-binar, nutzt allerdings neben
dem entsprechenden Pronomen they<auch weiterhin >she, also>sie vgl. https://ww
w.queer.de/detail.php?article_id=38211,16.02.2024.

56  Butler 2002; vgl. ausserdem Smith 1998; Corbett 2004. Interessant ist auch die Meta-
phorik bei Eakin 2016, S. 220, der im Zusammenhang mit »self-experience in an auto-
biography«»selfhood as a kind of smusic< that we perform as we live« beschreibt.

57  Carlson1996, S. 604.

58  Vgl. u.a. Brandstetter 1998; Matzke 2005; Heddon 2008; Haitzinger/Hinterreithner
2010; Ploebst 2010; Claycomb 2012; Albright 2013.

59  Brandstetter 2019a, S. 545.

60 Im Bereich der Theater-, Tanz-, Kunst- und Literaturwissenschaften vgl. etwa Lich-
tin 2004; Biihler 2009; Kolesch 2009; Ploebst 2010; Friedman 2010/2014; Haitzinger/
Hinterreithner 2010; Chute 2016; Casas 2017; in den Geschichtswissenschaften u.a.
Spuhler 2010.

Access - T Em—


https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211
https://www.queer.de/detail.php?article_id=38211

1. Einleitung

tiven Aspekte von Autobiografien oder, zugespitzt formuliert, Auto_Bio_Grafien
als Performances® bilden (nicht nur) tanzwissenschaftlich besonders lohnende
Untersuchungsgegenstinde bzw. epistemologisch herausfordernde Wissens-
felder. Brandstetter ist dabei methodisch insofern zu folgen, als sie vorschligt,
nicht allein literaturwissenschaftliche Methoden an performativen Kiinsten
zu erproben und danach entsprechend zu modifizieren, sondern vielmehr die
Performativitit der Kiinste zum Massstab zu nehmen.®* So sollen denn auch
hier Performativitit und Performance insofern zusammengedacht werden,
als sie konzeptuell sowie konkret den Blick auf Handlungen/Praxen lenken
und methodisch, insbesondere historiografisch, produktiv gemacht werden.®

Die Kunsthistoriker:innen Peter J. Schneemann und Judith Welter for-
dern in ihrem Aufsatz Formate und Lektiiven des Autobiografischen bereits 2008
diesbeziiglich »neue Lesarten«.** In der Tanzwissenschaft werden allerdings
bis heute autobiografische Darstellungen von Tinzer:innen und Choreo-
graf:innen weitgehend unkritisch historiografisch verwertet. Dabei wird zwar
ihr Potenzial als Wissens- und Informationsspeicher erkannt und werden
durchaus zumindest einige wenige (im Verhaltnis zur Zahl der existierenden)
prominente Autobiografien® fiir tanzgeschichtliche Aussagen genutzt.*
Allerdings wird dabei die Spezifik des Quellengenres meist nicht differen-
ziert reflektiert: Einerseits werden Darlegungen, die als >Selbstaussagen« in
einem als autobiografisch erklirten Kontext gemacht wurden, aus diesem
Zusammenhang gerissen und als weitgehend entsubjektivierte Informatio-
nen prisentiert. Andererseits fallen wiederum andere Wissensbestinde, die

61  So lautet der Titel des erwdhnten Forschungsprojekts, in dessen Rahmen dieses Buch
entstanden ist; vgl. auch Fussnote 44 in diesem Kapitel. Auf die spezifische Schreibwei-
se Auto_Bio_Grafie wird weiter unten noch eingegangen; vgl. S. 26. Vgl. zu diesem ex-
pliziten Zusammenhang ausserdem das Kapitel »Autobiography as performance« in
Marcus 2018, S.106ff.; ausserdem (exemplarisch in Bezug auf Valeska Gert) Hylenski
2009.

62  Brandstetter 2019b, S. 2069.

63  Vgl. dazu ebenfalls Marcus 2018, S. 106f.

64  Schneemann/Welter 2008, S. 69.

65 Vgl. etwa jene von Duncan 1927 oder von Graham 1991; vgl. dazu beispielsweise Di-
ckie 2005, die sich, v.a. S. 94-138, mit Duncans, Fullers und St. Denis’ Autobiografien
befasst; oder auch Caldwell 2014, die die Autobiografien von Duncan, Graham, Rainer
und Tharp behandelt.

66  Z.B.in Huschka 2002, S.111, 216f.; oder Schulze in Hartmann/Woitas 2016, S.197-199;
Anderson in Dahms 2001, S.163 usw. Vgl. zum Verhiltnis von Tanzhistoriografie und
Autobiografien insbesondere auch Kapitel 3 in diesem Buch.
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Autobiografien der Tanzhistoriografie bieten kénnten (z.B. Beschreibungen
von Tanzerfahrungen, Bewegungsgenerierungen, aber auch Einschitzungen
von kiinstlerischen Stromungen und deren Einfliissen auf die eigene Arbeit
usw.) gerade aufgrund ihrer als suspekt bewerteten >Subjektivitit« aus dem
(tanz-)wissenschaftlichen Blick.

Der Fokus dieses Buches ist deshalb ein doppelter: So soll sowohl die (sub-
jektive) Erfahrungsebene mitsamt einem breiten Spektrum® an spezifisch
perspektivierten Tanzer:innen-Lebensbeschreibungen je exemplarisch sowie
im Zusammenhang und unter bestimmten thematischen Gesichtspunkten
produktiv gemacht als auch stets das Verhiltnis zwischen den jeweiligen
tanzhistorischen Diskursen und den autobiografischen Zeugnissen (mit-)re-
flektiert, epistemologisch befragt und neu be-/erschrieben werden. Betrachtet
man diese Formen der Autobiografik nimlich unter historiografischer Per-
spektive, fragt man also danach, wie die verschiedenen Arten, >das eigene
Leben zu schreiben¢, wissenschaftlich zu >behandeln« sind, ergeben sich
nicht nur in Bezug auf die autobiografischen Gegenstinde und Formate neue
Sichtweisen und Erkenntnisinteressen, vielmehr kénnen/sollen dadurch auch
die Tanzgeschichte(n) und die Tanzgeschichtsschreibung sowie das zum
Ausdruck gebrachte (Selbst-)Verstindnis der Tanzkunst und der Tanzkiinst-
ler:innen reflektiert, reformuliert und revidiert werden. Daraus ergibt sich
eine notwendige, produktive Multiperspektivitit, die den Schwierigkeiten bei
der Historisierung dieser ephemeren Kunstform angemessen begegnet.

1.3. Fragestellung und Methode

In der (tanz-)historiografischen Auseinandersetzung mit Autobiografien von
Tinzer:innen waren fiir diese Untersuchung folgende Fragen erkenntnislei-
tend: Wie ist mit diesen Selbstaussagen im Allgemeinen und im Besonderen
- etwa in Bezug auf das jeweilige Tanzverstindnis, die (tanz-)historischen,
phinomenalen und medialen Kontexte — umzugehen? Wie werden >Tanzer-
fahrungen<jeweils diskursiviert oder performativ prasentiert? Und wie ist da-
mit historiografisch zu verfahren bzw. welche neuen Erkenntnisse lassen sich
im Hinblick auf die Tanzgeschichtsschreibung daraus ableiten? Wozu genau
und wie?

67  Dennoch handelt es sich natiirlich auch hier um eine Auswahl aus einem noch grésse-
ren Korpus; vgl. zur Auswahl auch S. 27, 113f. oder 225f.
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Konsultiert man literaturwissenschaftliche Untersuchungen zu Autobio-
grafien, so bekommt man hilfreiche methodische Hinweise, wie mit diesen
Texten umzugehen ist. In mancher Hinsicht unterscheiden sich philologi-
sche und tanzwissenschaftliche Zuginge aber auch ganz grundlegend, v.a.
hinsichtlich des Erkenntnisinteresses und im Hinblick auf den >Gegenstands
bzw. den Fokus. Dies hingt u.a. mit der von Lammers festgestellten und
oben bereits erwihnten Einseitigkeit des Kanons literaturwissenschaftlich
dominierter Autobiografieforschung zusammen, der weitgehend auf kiinstle-
rische Produkte von Literat:innen fokussiere und »Selbstbiographien anderer
Berufsgruppen« kaum in den Forschungsdiskurs einbinde.®® Lammers fragt
sich denn auch, ob »eine spezifische Betrachtungsweise der Autobiographie
itberholt sei, die sich an den Mafdstiben der klassischen orientiert«®, und
hile fest, dass es sich lohne, das »derzeitige Forschungsspektrum mit Blick
auf die Bandbreite zeitgendssischer Autobiographien des 21. Jahrhunderts zu
erweitern.«”°

Das vorliegende Buch folgt im Prinzip ebenfalls diesen Forderungen,
erganzt sie aber disziplinir um tanzwissenschaftlich perspektivierte Betrach-
tungen bisher unzureichend oder gar nicht beachteter Autobiografien von
Tinzer:innen aus der Geschichte, d.h. vom 19. Jahrhundert an bis heute, wobei
insbesondere mit Blick auf das 20. und 21. Jahrhundert auch diversere Formen
und Formate des autobiografischen Ausdrucks beriicksichtigt werden.

Auch fiir ein tanzwissenschaftliches Interesse ist zunichst eine offene
Definition aus der Vielfalt von Autobiografie-Definitionen sinnvoll. Dabei
ist u.a. Holdenried beizupflichten, wenn sie festhilt, die Autobiografie lasse
»sich kaum niher bestimmen als durch Erliuterung dessen, was der Ausdruck
besagt: die Beschreibung (graphia) des Lebens (bios) eines Einzelnen durch
diesen selbst (auto)«.” Diese Definition eng am Kompositum ist insofern sinn-
voll, als sie drei zentrale Aspekte hervorhebt: 1. den Prozess des Schreibens (als
etwas Hervorbringendes); 2. den Fokus auf ein Leben bzw. 3. auf das eigene
(subjektiv wahrgenommene) Leben. Damit sind in aller Kiirze die wichtigsten
Merkmale bestimmt, die es bei der Analyse der in diesem Buch untersuchten

68  Lammers 2019, S.11.

69 Ebd., S.12.

70  Ebd., S.15.

71 Holdenried 2000, S. 21 (Hv.i. 0.), wobei sie sich explizit auf Misch 1989 [1907/1949],
S. 38, bezieht; vgl. auch Smith 2016, S. 82; Marcus 2018, S.1.
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autobiografischen Erzeugnisse bzw. im Hinblick auf ihre Quellenfunktion
stets (mit) zu reflektieren gilt.

Hieraus ergibt sich die spezifische Schreibung des Untertitels dieses Bu-
ches: Auto_Bio_Grafie.”” Mit dem Unterstrich wird auf die drei Aspekte bzw.
auf deren Zusammenspiel verwiesen. Immer dann, wenn diese Relationali-
tit (explizit oder implizit) von Bedeutung ist, wird im Folgenden ebendiese
Schreibweise fiir auto_bio_grafische, also in spezifischer Weise performative,
auf eigene Leben fokussierte Erzeugnisse verwendet.” Auf die Frage, wie ei-
genes Leben geschrieben wird, folgt notwendig eine, die wiederum auf die be-
reits erwihnte Performativitit zielt: Wie vollzieht sich diese »Schreibung« als
performativer Akt und wie ist (tanz-)historiografisch sowie epistemologisch
damit umzugehen?”* Damit wird ein (tanz-)wissenschaftliches Innovations-
feld betreten, das einerseits auf die Gegenstinde, andererseits auf Methoden
zielt.

1.4. Korpus und Aufbau

Neben der festgestellten Varianz von autobiografischen Ausdrucksformen
wird auch die Autobiografie als Textsorte hier bewusst weit gefasst, wobei

72 DasBuchist—wie bereits erwiahnt—ein Teilergebnis eines grésseren, vom Schweizeri-
schen Nationalfonds geférderten Projekts der Autorin und weiterer Mitarbeiter:innen,
das den iibergeordneten Titel Auto_Bio_Grafie als Performance. Ein tanzhistoriografi-
sches Innovationsfeld tragt (vgl. https://www.theaterwissenschaft.unibe.ch/forschu
ng/projekte/abgeschlossene_projekte/auto_bio_grafie_als_performance/index_g
er.html, 17.05.2024). Es steht ausserdem im grdsseren Zusammenhang einer dem
Projekt vorausgegangenen, ebenfalls von der Autorin initiierten interdisziplindren
Forschungsplattform am Walter Benjamin Kolleg der Universitat Bern (vgl. https://ww
w.wbkolleg.unibe.ch/forschung/forschungsforum/auto_bio_grafie__historiografisch
e_perspektiven_auf_selbstzeugnisse_in_den_kuensten/index_ger.html, 02.11.2023).
Im Unterschied zum Titel der Forschungsplattform Auto-Bio-Grafie wurde fir das
Projekt und auch fiir das Buch zur noch deutlicheren Hervorhebung der drei Teile des
Begriffs der Unterstrich verwendet.

73 Wenn es generell um das Genre >Autobiografiecoder um als >Autobiografien<bezeich-
nete Produkte geht, dann wird auf den Unterstrich verzichtet.

74  Der Begriffsteil grafie/sSchreibencist dabei in einem weiteren Sinne zu verstehen: For-
men des Selber-Aufschreibens, -Aufzeichnens, -Skizzierens, -Erzdhlens sind ebenso zu
berlcksichtigen wie jene des Tanzens oder Performens des seigenen Lebens<auf der
Bithne.
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1. Einleitung

bestehende Begriffsbestimmungen und -abgrenzungen, etwa zu >Memoi-
ren< oder >Biografien:,” rezipiert, bei Bedarf diskutiert und entsprechend
angepasst bzw. neu definiert werden. Das Tinzer:innen-Autobiografien-
Korpus, das diesem Buch zugrunde liegt und wovon wiederum ausgewihlte
Auto_Bio_Grafien bearbeitet wurden, beriicksichtigt verschiedene Formate
autobiografischen Schreibens/Erzihlens/Zeigens aus dem Bereich des kiinst-
lerischen Tanzes vom 19. bis zum 21. Jahrhundert, d.h. von den Anfingen der
als solche gekennzeichneten Tinzer:innen-Autobiografien bis zur Gegenwart.
Dabei liegt der Schwerpunkt auf in Buchform publizierten Autobiografien.
Ausserdem behandelt werden ausgewihlte verfilmte Autobiografien sowie
als autobiografisch deklarierte oder als solche zu betrachtende Bithnenstii-
cke als eine — so die entsprechende These — spezifische autobiografische
Ausdrucksform des zeitgendssischen Tanzes im 21. Jahrhundert.”

Angestrebt wurde eine Re-Visionierung von kanonischen Werken ebenso
wie eine historiografisch fundierte Etablierung von aufgespiirten, bisher
kaum beachteten Auto_Bio_Grafien aus dem Tanzbereich, um in deren fokus-
sierter und relationaler Betrachtung zu einem erweiterten Kanon sowie zu
neuen Ergebnissen fiir die Tanzgeschichte einerseits und fir eine interdiszi-
plinidr anschlussfihige Kulturwissenschaft andererseits zu kommen.

Auf diese Einleitung folgt dazu ein allgemeines Kapitel (2.: 2.1.-2.6.), in
dem Auto_Bio_Grafien als Quellen spezifisch in den Blick genommen werden,
einerseits im Hinblick auf performative Ich-Konstitutionen, auf Selbstrefe-
rentialitit und -inszenierung, auf Konzepte von Autorschaft, Subjektivitit,
Objektivitit, Singularitit sowie Serialitit und auf den sogenannten autobio-
grafischen Pakt. Andererseits gilt es, deutlich zu machen, welche be- und
erschriebenen Vorstellungen von Tanz und ausserdem wie autobiografische
Performances tanzhistoriografisch fruchtbar gemacht werden kénnen, bevor
dies anhand von ausgewihlten autobiografischen Texten und auch Stiicken
und Filmen exemplarisch exerziert wird.

Ein methodisch-thematisches Kapitel (3.:3.1.-3.6.) widmet sich dann ver-
schiedenen Textstrategien und (Selbst-)Entwiirfen sowie deren unterschied-

75  Vgl. u.a. Holdenried 2000; Rak 2016; Marcus 2018; Lammers 2019.

76  Dies geschieht exemplarisch in entsprechenden Kapiteln (2.5. und 2.6.). Einen Schwer-
punkt auf nicht in Schriftform publizierte Formate, darunter Erzdhlungen aus/und
Oral-History-Projekte/n, Performances und Filme, legen andere im Projektverbund
entstandene Publikationen, vgl. dazu Berger/Wehren 2023; Wehren 2020, 2023a, b,
2025; Waterhouse 2025 und Rothenburger 2021a, b, 2024, 2025.
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lichen Implikationen in Bezug auf die Tanzgeschichtsschreibung. Fokussiert
wird dabei auf eine Auswahl an prominenten Figuren der Tanzgeschichte (Ma-
rie Taglioni, Marius Petipa, Loie Fuller, Isadora Duncan, Valeska Gert und Jo-
sephine Baker; deren (Selbst-)Darstellungen bzw. ihre Verfahren der Ich-Kon-
struktion (als Tanzschaffende) in den entsprechenden Autobiografien werden
abgeglichen mit historiografischen Diskursen. Ziel ist eine Relativierung bzw.
eine auf spezifische Charakteristika fokussierte Re-Vision der Tanzgeschichte.

In diese methodische Richtung zielt auch das letzte Kapitel (4.: 4.1.-4.5.),
das ebenfalls exemplarisch und unter jeweils bestimmten Gesichtspunkten
eine vielstimmige Tanzhistorie bzw. -historiografie vorschligt und etabliert.
Dabei wird das Thema der (Selbst-)Ermichtigung ebenso behandelt wie die
konstitutiven bzw. je diskutablen Kategorien >Gender<, >Race« und >Age«.
Den Abschluss bildet ein Kapitel zu »Master-Paratexten<, wie ich es nennen
mdchte.”” Dabei wird mit Blick auf Aussagen und Erfahrungen verschiedener
Tinzer:innen (festgehalten und ablesbar in deren Autobiografien) eine al-
ternativ perspektivierte Betrachtung eines exemplarischen tanzhistorischen
Phinomens (George Balanchine) vorgeschlagen.

Ziel einer solchen wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit Tinzer:in-
nen-Autobiografien, einem auf dem nicht-akademischen Buch- und Film-
markt dusserst beliebten und publikumswirksamen Genre, ist es nicht zuletzt,
bewusst ein Zeichen zu setzen: Auto_Bio_Grafien werden hier als Gegenstand
nicht nur ernst genommen, es wird vielmehr vor- und ausgefiihrt, wie die
Forschung diese — nicht selten mit hohem Unterhaltungswert verbundenen
— Erzeugnisse historiografisch produktiv machen und damit auch weiter zu
einer Sensibilisierung fiir geschichtliche Zusammenhinge beitragen kann.

77 Vgl. zur Definition dieses Begriffs Kapitel 4.5., insbesondere S. 280—283.
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Acosta « Bentley « Duncan « Endicott - Farrell « Fonteyn «
Gert « Graham « Kirkland « Li « McGregor  Plissezkaja »
Rainer « Roséri « St. Denis « Stuart « Taglioni « Wigman

»Wie viele Autobiografien sind auch die
Memoiren von Isadora Duncan nicht
die zuverlassigste Quelle iiber ihr Le-
ben, denn was Fakten und Zeitangaben
angeht, hatsie es nicht allzu genau ge-
nommen. Wie so viele andere hat auch
sie ihre Erinnerungen ein wenig ge-
schont und dramaturgisch iberhoht.«
(Ute Astrid Rall)’!

Ist Autobiografien iiberhaupt zu trauen? »There have been ongoing discus-
sions about the relation of reading autobiographies as texts and/or reading
them as sources, i.e. as documents«, schreibt Martina Wagner-Egelhaaf in
der Einleitung zu dem von ihr herausgegebenen Handbook of Autobiography/
Autofiction.” Die Unterscheidung zwischen (literarischem, fiktionalem) Text
und (dokumentarischer) Quelle, die die Literaturwissenschaftlerin im obigen
Zitat macht, wird in jiingerer Zeit und insbesondere in kulturwissenschaftlich
orientierter Forschung (u.a. von Wagner-Egelhaaf selber) aber gerade auch in
Frage gestellt. So erwihnen die beiden Historiker Volker Depkat und Wolfram
Pyta ebenfalls in der Einleitung zu ihrem Buch Autobiographie zwischen Text und

1 Nachwort von Ute Astrid Rall in Duncan 2016, S. 308.

2 Wagner-Egelhaaf 2019b, S. 5; sie bezieht sich dabei explizit auf Depkat/Pyta 2017a.
Dass eine solche Diskussion bereits Jahre zuriickreicht, veranschaulicht auch ein Text
von Fritz Redlich mit dem Titel Autobiographies as Sources for Social History, der bereits
1975 auf ein entsprechendes Forschungsprojekt verweist.
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Quelle denn auch die »besondere Herausforderung, Texte (wieder) als Texte le-
sen zu lernen, um ihr Potenzial als Quellen fiir die historische Rekonstruktion
kultureller Sinnstiftungsprozesse voll ausschépfen zu kénnen.«* Sie fordern
dafiir eine »Sensibilitit fiir die Textualitit historischen Quellenmaterials«
inklusive »philologische[] Kompetenzen«, um »die den (narrativen) Texten
eigenen Formen und Mechanismen der Reprisentation von Wirklichkeit und
der Sinnproduktion [zu] analysieren« und »um Autobiographien [...] als his-
torische Quellen anzapfen und in ihrem Wert fiir die historische Erkenntnis
einschitzen zu kénnen.«* Daran anschliessend stellen sich allerdings die
Fragen: Welcher Wert? Und: Fiir welche historische Erkenntnis?®

Eine »Rekonstruktion des Tatsichlichen« diirfe nicht das Ziel sein, schrei-
ben wiederum die Historiker Depkat und Pyta, vielmehr miisse man, um
dennoch historische Phinomene aus der Geschichte eruieren und deuten zu

3 Depkat/Pyta 2017b, S.7. Die beiden, ebd., S.10, verweisen dabei auf Hayden White,
der prominent deutlich gemacht hat, dass sich historische Erkenntnis stets in der Er-
zahlung formiere; sie riumen aber ein, dass sich »die Debatte tiber Narrativitdt in der
Historiographie vorallem am Problem der Abgrenzung von wissenschaftlicher und fik-
tionaler Erzahlung entfaltete; auf den Umgang mit den Quellen selbst hatte sie kaum
Auswirkungen. Die Frage nach der Narrativitat des uns tiberlieferten historischen Ma-
terials in quellenkundlicher Absicht wird von Historikerinnen und Historikern noch
kaum systematisch gestellt.« Vgl. dazu auch Depkat 2019b, S. 280f., der festhilt, dass
heutige Forschung deshalb nicht mehr primar fragen sollte, ob autobiografische Schrif-
ten der Historiografie als Quellen dienen kénnen, als vielmehr danach, wie und wozu
sie behandelt werden sollen: »Generally, the debate on fact and fiction in autobio-
graphy has moved from a reflection of autobiography’s worth as a historical source
towards approaches taking the constructedness of autobiography for granted, and in-
vestigating into the how of the narration, the biographical and historical why of the
autobiographical act, and its communicative functions in social processes of meaning-
making and identity politics« (Hv. i. O.); vgl. hierzuauch Holdenried 2000, S. 23; ausser-
dem, auf den Tanz bezogen, Hardt 2019, S. 82, die in Bezug auf »biographisches Mate-
rial« schreibt, dass dieses zwar »nur bedingt sinnvoller Informationsgeber«sei, es hin-
gegen durchaus ermogliche, »Tanzgeschichte zu schreiben, die nach den intertextuel-
len Zusammenhéngen, nach den verborgenen und impliziten Strukturen der Quellen
fragtund die damit Teil von Sinnkonstitution kiinstlerischer Geschichtsschreibungist.«

4 Depkat/Pyta 2017b, S. 7.

5 Auch Depkat 2017, S. 30, weist darauf hin, dass neue, andere Erkenntnisse zu gewinnen
seien, »wenn Historikerinnen und Historiker mit kultur- und sozialhistorischen Frage-
stellungen Autobiographien zunachst und vor allem als Texte untersuchen, um sie als
Quellen fiir historische, das heifdt weiterhin auf duere, textexterne Kontexte gerichte-
te Erkenntnisinteressen nutzbar zu machen.« (Hv.i. 0.)
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kénnen, »die in der neueren, kulturgeschichtlich orientierten literaturwis-
senschaftlichen Autobiographie-Diskussion wieder verstirkt hervorgekehrte
Grundtatsache« in den Vordergrund riicken, wonach »autobiographische
Texte just diese Phinomene im Akt des autobiographischen Schreibens ja
iiberhaupt erst hervorbringen und situationsgebunden fixieren.«* Sowohl
Historiker:innen als auch die Autor:innen der Quellen produzieren zunichst
Narrationen und damit >Gegebenheiten« und Wissen. >Quelle« ist insofern
durchaus im wortlichen Sinne zu begreifen, als da nichts fixiert oder fixierbar
ist, sondern alles strémt, sprudelt, fliesst oder zumindest tropfelt. Sie ist
kein Ding, sondern Aktion und damit auch wieder performativ zu verstehen.
Die Quelle als Wissensproduktion beider, der Historiker:innen und der Au-
tobiografiinnen, bewegt sich jeweils innerhalb von bestimmten Kontexten,
Konventionen und »Kanonisierungsprozessen«.” Die >Kunst« des Histori-
kers, der Historikerin liege nun darin, »das Verhiltnis auszuloten, in dem
die autobiographische Erinnerung zu dem von der Geschichtswissenschaft
und anderen gesellschaftlichen Institutionen produzierten Wissen steht.«®
Somit lasst sich der sWert« von Autobiografien — zumindest innerhalb dieses
Buches — iiber den spezifischen Erkenntnisgewinn definieren, der eben nicht
auf irgendwelche >historische Faktenc zielt; vielmehr werden referentielle
Wissensproduktionen erforscht, diese im Hinblick auf deren Verfahrens- und
Sichtweisen sowie auf andere Wissensbestinde relational gedeutet und fir
die historiografische Narration produktiv gemacht.

Im Folgenden geht es also insofern um eine multifokale Ergriitndung der
Welt des Tanzes, als Autobiografien — wie Depkat dies allgemein formuliert
hat - »einerseits eine riumlich und zeitlich strukturierte Welt im Prozess der
Erzihlung entstehen lassen und ein historisches Ich darin verorten und [..]
andererseits durch Erzihlung eine Perspektive auf die Welt organisieren, aus
der heraus ebendiese Welt ausgedeutet wird«.’ Das Ich, das sich in der Welt
(in unserem Fall: der Welt des Tanzes) verortet, gilt es dabei ebenso ernst zu
nehmen wie dessen Perspektive auf diese Welt; die Prozesse des Entwerfens
von >Welt< ebenso wie jene der Deutung.

Wenn also — um wieder auf das zu Beginn dieses Kapitels zitierte Beispiel
zu kommen - die Ubersetzerin der jiingsten deutschsprachigen Ausgabe von

6 Depkat/Pyta 2017b, S. 9.
7 Ebd., S.15.

8 Ebd., S.15.

9

Depkat 2017, S.30 (Hv.i. O.).

Access - T Em—

3


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

32

Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

Isadora Duncans Autobiografie, Ute Astrid Rall, in ihrem Nachwort schreibt,
dass Duncan es, »was Fakten und Zeitangaben angeht, [..] nicht allzu genau
genommen« und »ihre Erinnerungen ein wenig geschont und dramaturgisch
iiberhoht« habe,'® kann man daraus mehrere Konsequenzen ableiten: Entwe-
der man misstraut den Autobiografien grundlegend, oder aber man behandelt
sie dem spezifischen (Quellen-)Textstatus entsprechend kritisch relativierend.
Rall raumt ein, dass »die Memoiren von Isadora Duncan« aus den von ihr ge-
nannten Griinden »nicht die zuverlissigste Quelle tiber ihr Leben« seien, hebt
demgegeniiber jedoch hervor: »Trotzdem ist sie [d. i. Duncan, C. T.] in ihrer
Selbstauskunft sehr wahrhaftig, denn sie schreibt unbeirrt iiber Vieles, was zu
ihrer Zeithéchstens im privaten Kreis erdrtert wurde [...], auch die Widersprii-
che zwischen ihren Idealen und ihrem tatsichlichen Handeln verschweigt sie
nicht.«" Rall, die das Buch aus anderen Griinden™ anpreist, als es hier behan-
delt wird, lenkt den Blick von vermeintlichen >faktischen« Tatsachen auf den
Akt der Vermittlung als einen Akt, den sie als >wahrhaftig« bezeichnet und da-
mit wohl genau diese Verortung des Ichs in seiner Welt bei gleichzeitiger Per-
spektivierung und Deutung derselben meint.

Zu einer entsprechenden Erkenntnis, wenn auch anders gewertet, kommt
die US-amerikanische Tanzwissenschaftlerin Susan A. Manning, indem sie in
ihrem Artikel éiber Duncan in der International Encyclopedia of Dance den kon-
struktivistischen Anteil der Autobiografie im Hinblick auf deren Wissenspro-
duktion bzw. das damit einhergehende Verhaltnis von Ich und Welt explizit
herausstreicht: »Although Duncan’s autobiography, My Life (Garden City, N. Y.,
1927), contains many factual inaccuracies, it reveals some of the ways Duncan
shaped her public persona.«” An der Persona, die Duncan in ihrer Autobiogra-
fie kreiert, lisst sich nun Verschiedenes zu deren Verhiltnis zur (Tanz-)Welt
bzw. lassen sich daraus resultierende Erkenntnisse fiir dieselbe exemplarisch
darlegen, was dann auch auf andere Autobiografien iibertragen und historio-
grafisch produktiv gemacht werden kann.

10 Rallin Duncan 2016, S.308. Vgl. dazu auch Dickie 2005, S. 95f., die (mit Referenz auf
Blair1986, S. X1V) schreibt: »Similarly, biographer Fredrika Blair describes Isadora Dun-
can’s autobiography as >full of omissions and inaccuracies«. Vgl. ausserdem Ullman
West 2003, S.118: »She [d. i. Duncan, C. T.] lied about her age«.

11 Rallin Duncan 2016, S. 308.

12 Rall gehtesv.a. darum, das Buch moglichst werbewirksam anzupreisen.

13 Manning 2004a, S. 458 (Hv.i. 0.). Vgl. dazu auch das Re-Visionen-Kapitel zu Duncan,
3.4. im vorliegenden Buch.
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Sie sei »eben keine Schriftstellering, riumt auch Duncan, die Pionierin des
modernen Tanzes, im Vorwort ihrer Aufzeichnungen ein,"* und weiter: »Ja,
wenn ich diese Erinnerungen tanzen kdnnte, das wire ganz etwas anderes!«*
Warum aber lesen wir dies bei Duncan, und warum schreibt sie itberhaupt,
wenn das Schreiben erkldrtermassen nicht ihr primires Ausdrucksmittel ist?
Sie habe ihre Autobiografie lange geplant und im Sommer vor ihrem Unfall-
tod fertiggestellt, erklirt ihr Verleger von Boni and Liveright im »Publisher’s
Foreword«.' Duncan selber stellt den Bezug zwischen Tanzen, Leben und au-
tobiografischem Schreiben explizit her; so heisst es denn in der englischspra-
chigen Erstausgabe: »No woman has ever told the whole truth of her life. The
autobiographies of most famous women are a series of accounts of the outward
existence, of petty details and anecdotes which give no realisation of their real
life. [...] My Art is just an effort to express the truth of my Being in gesture and
movement. [..] Words have a different meaning. Before the public which has
thronged my representations I have had no hesitation. I have given them the
most secret impulses of my soul. From the first I have only danced my life.«”
Man kann nun diese Stelle folgendermassen deuten: Was Duncan als Tanzerin
ein erklirtes Anliegen war (in der deutschsprachigen Erstausgabe lautet die
Stelle: »Von allem Anfang an offenbarte ich [...] nichts anderes als mein eige-
nes Leben«*®) und wofiir sie im Tanz auch die Mittel fand (»meine innersten
Empfindungen in Gebirden und Bewegungen auszudriikken [sic!]«"), fordert

14 Vgl. dazu dhnliche, bereits zitierte Voten in der Einleitung dieses Buches; ausserdem
die Ausfithrungen dazu in 2.1.

15 Hierzitiert aus der ersten deutschen Ubersetzung von My Life, die den Titel Memoiren
tragt, Duncan 1928, S.11. Das englischsprachige Original erschien 1927 in New York.
Es gab seither zahlreiche Ausgaben und Ubersetzungen in andere Sprachen, die sich
teilweise inhaltlich leicht unterscheiden (dabei kommt es mir weniger darauf an, was
Duncan tatsachlich selber geschrieben hat, als darauf, was als ihre Erzdhlung Verbrei-
tung fand): weitere englischsprachige Ausgaben unter dem Titel My Life erschienen
u.a. 1928 in London und 2013 als »restored edition« in New York, auf deutsch jiingst
unter dem Titel I've only danced my life. Die Autobiografie der Isadora Duncan 2016 in Ber-
lin. Im Folgenden wird meist aus der englischsprachigen Erstausgabe, Duncan 1927, zi-
tiert; sofern dennoch aufeine der beiden deutschsprachigen Ausgaben (1928 und 2016)
Bezug genommen wird, ist dies explizit vermerkt.

16  Vgl. Horace Liveright in Duncan 1927, 0. S.

17 Duncan1927,S.3.

18 Duncan1928,S.8.

19  Ebd.
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sie — freilich etwas polemisch — auch von anderen Autobiografinnen bzw. ver-
misst sie bisher in deren Erzeugnissen. Obschon Duncan einrdumt, »[w]ords
have a different meaning«,*® suggeriert sie mit dieser Engfithrung von Tan-
zen, Leben und Autobiografie, dass sie, gerade weil sie in ihrer Kunst, dem
Tanz, spezifische Erfahrung hat, anders als die bisherigen Autobiografie-Au-
torinnen vorgeht. Diese Aussage ist insofern bemerkenswert, als sie implizit
deklariert, dass biografische Erfahrungen der Tinzerin als Tinzerin offenbar
direkten Einfluss auf die Art und Weise der Darstellung ihres Lebens (auch je-
ner in Worten) haben.*

Gewiss mogen auch 6konomische Griinde eine (vielleicht sogar die ent-
scheidende) Rolle gespielt haben bei der Entscheidung, eine Autobiografie zu
schreiben.?” Allerdings war der Tinzerin sicherlich ein Problem sehr wohl be-
wusst, das die Kunstform Tanz generell betrifft: Das, was in und als Aktion tat-
sichlich stattgefunden hat, lisst sich nicht festhalten. Die Nachwelt ist auf Me-

20 DieserHinweis auf die Differenz der Wortbedeutungen fehltinteressanterweise in der
entsprechenden Passage der deutschsprachigen Erstausgabe, Duncan 1928, S. 8, und
auch derjingsten deutschsprachigen Ausgabe, Duncan 2016, S. 7.

21 Vgl. dazuauch Dickie 2005, die in ihrer Untersuchung zu Zusammenhingen zwischen
frihem modernem Tanz und modernem weiblichem Schreiben u.a. anhand der Auto-
biografien von Fuller, Duncan und St. Denis zu einer dhnlichen Feststellung kommt; so
schreibt sie, ebd., S. 96: »l explore the interplay of life experiences and aesthetic theo-
ries in Fuller’s Fifteen Years of a Dancer’s Life (1913), Duncan’s My Life (1927) and St. Denis’s
An Unfinished Life (1939), autobiographies that reflect the unity of body and mind, life
and art, in much of the choreography of early modern dance.« (Hv.i. O.)

22 Rall schreibt —allerdings ohne genaue Angabe ihrer Quellen —im Nachwort zu Dun-
can 2016, S. 321, Freunde hatten dersich in finanziell desolater Lage befindlichen Dun-
can geraten, »ihre Memoiren zu schreiben, um wieder zu Celd zu kommenc, und ebd.,
S.323: »lhr Bruder Augustin hat einen amerikanischen Verleger gefunden, der bereit
ist, Isadora fiir ihre Memoiren einen Vorschuss von 2 0oo Dollar zu zahlen, weitere
500 Dollar sollen bei Ablieferung des Manuskripts Ende Mai 1927 fliefien. Schon bald
klagt sie Giber den Vertrag und meint, man habe ihre Zwangslage ausgenutzt« und sie
gezwungen, das zu schreiben, was Celd einbringt; vgl. ebd., S. 325, ein Zitat von Dun-
can ohne Quellenangabe: »Natrlich konnte ich nie ein guter Schriftsteller sein, meine
ganze Kunst liegt in meinem Tanz. Aber wenn ich Zeit hitte und nicht in einem Hotel-
zimmer schreiben musste, konnte ich besser arbeiten. Vor Jahren war es mein Ehrgeiz,
der Welt meine Lebensgeschichte zu erzdhlen. Jetzt, wo ich es tue, kannich es nicht. Ich
muss schreiben, was der Herausgeber wiinscht, und zwar schnell, um ein paar Dollar
zu bekommen, um meine Rechnungen zu bezahlen.«Vgl. zu Bedingungen und Eingrif-
fen des Verlags — ebenfalls ohne Quellenangabe — auch den New-York-Times-Artikel
von Daly 1998.
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dien angewiesen, die vom vergangenen Ereignis zeugen. So ist Duncans publi-
ziertes Buch, das sie trotz der gedusserten Bedenken gegeniiber der (verbalen)
Ausdrucksweise hinterlassen hat, fast ein Jahrhundert nach ihrem Tod (1927)
noch immer leicht zuginglich, ihr Tanzen nicht.”* Und dennoch handelt auch
ihr Buch vom Tanz, weil sie — wie oben ausgefithrt — Tanzen, Leben und (auto-
biografisches) Schreiben fiir untrennbar erklirt. Hierbei entwirft und verortet
sich also nicht nur ein Ich in der Welt des Tanzes, es macht diesen Entwurf
und diese Verortung vielmehr zum Ausgangs- und Mittelpunkt einer Deutung
von Welt iiberhaupt. Damit sagt es (das Ich) sowohl etwas tiber sein Tanzver-
stindnis aus, als es dieses Tanzverstindnis in der Art, wie es sich entwirft und
verortet, wiederum auch deutet und deutbar macht. Diese nicht unkomplexe
epistemische These soll im Folgenden anhand von Ausfithrungen zu Ich-Kon-
stitution und Autorschaft noch genauer erforscht werden.

2.1. Ich-Konstitutionen und Autorschaft

»Sie kennen mich sicher nicht mehr aus den zwanziger Jahren. [...] Viele fra-
gen mich, was ich denn frither gemacht hitte [...]. Da will ich Ihnen die ganze
Geschichte mal erzihlen.«<** So beginnt die Tinzerin Valeska Gert ihre Auto-
biografie Ich bin eine Hexe. Kaleidoskop meines Lebens, die 1968 in der Erstaus-
gabe erschienen ist, zu einem Zeitpunkt also, als Gerts kiinstlerisches Wir-
ken einem Grossteil ihrer Zeitgenoss:innen nicht prisent oder iiberhaupt nicht
(mehr) bekannt war.” Signifikant ist an ihrer Aussage, die als Legitimation ih-
rer Autobiografie gelesen werden kann, dass sie explizit eine Ganzheit in Aus-
sicht stellt, die dann allerdings in der Schilderung der einzelnen Lebensphasen
gar nicht so homogen daherkommt und bereits im Untertitel (Kaleidoskop mei-
nes Lebens) keineswegs als etwas Fixes, Kompaktes angekiindigt wird, sondern

23 Freilich existieren — neben anderen medialen Zeugnissen — auch Nachkommen und
Schiilerinnen, die das tanzerische Erbe von Duncan weiter pflegen, aber der Kreis de-
rer, die daran teilhaben bzw. teilhaben kénnen, ist sicherlich eingeschrinkter als jener
der Leser:innen.

24 Gert2019,S.7.

25  Gert schreibt diesbeziiglich an einer anderen Stelle, 2019, S. 94: »Fiir die Nazis war
ich wenigstens ein Feind, fiir die heutigen Deutschen bin ich nichts. Man wei nur
noch, dass Mary Wigman den neuen deutschen Tanz geschaffen hat, von mir weift man
nichts. Als die Akademie der Kiinste in Berlin ein Pantomimenfestival gab, hielt Mary
Wigman die Er6ffnungsrede, obwohl ich in Berlin war.«
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sinnbildlich als ein dynamisches Muster aus bunten Steinchen,* die sich je
nach Betrachtung unterschiedlich formieren und prisentieren. Dieser Wider-
spruch, der bei Gert — ob bewusst als solcher eingefiihrt oder nicht — durchaus
ihrem in der Autobiografie entworfenen Selbst entspricht, ist auch konstitutiv
fir andere autobiografische Ich-Entwiirfe.

Dabei konkurriert auf der einen Seite das moderne Bild vom Menschen,
das davon ausgeht, dass das Leben »keine unhintergehbare Einheit« sei,?
mit jenem, wonach »(gesunde) Menschen sich selbst als etwas Kontinuier-
liches und deshalb als Einheit erfahren.«*® Letzteres Phinomen sei, so der
Philosoph Benjamin Adler, »umso erstaunlicher, als unser Leben von grossen
Verinderungen und Zufillen geprigtist. Die Frage, wie wir trotz geistiger und
korperlicher Verinderungen eine kontinuierliche Selbstfahrung [sic!] besitzen
konnen,« beantwortet er damit, »dass die Erfahrung der eigenen Kontinuitit
auf einer narrativen Konstruktion basiere.«* In seiner Dissertation Das Selbst
als Erzihlung schreibt Adler dazu: »Das, was ich mit »ich< bezeichne oder von
dem ich sage, dass es mein Selbst sei, wird durch die Geschichte definiert, die
ich erzihle und die auf verschiedenartige Weise auf mich bezogen ist.«*°

Die Einheit des Selbst, die vielen (wenn auch gewiss nicht allen, v.a. nicht
den modernen literarischen) Autobiografien als Primisse oder Versprechen
zugrunde liegt, ist demnach eine Folge einer geschlossenen Form der Erzih-
lung,* eine »narrative Konstruktion eines individuellen Selbst, das man sich
zuschreibt. Dieses Selbst definiert sich iiber die Geschichten, die wir erzih-
len und die wir um ebendieses Selbst als den gemeinsamen Bezugspunkt
konstruieren.«** Auf anschauliche Weise zeigt sich eine solche Selbst-Zu-
schreibung beispielsweise in einer Aussage der Ballerina Margot Fonteyn, im
Prolog zu deren Autobiografie Die zertanzten Schuhe. Geschichte meines Lebens,
wo sie schreibt, sie werde sich beim Erzihlen »wohl an die Unzahl kleiner
Lebenserfahrungen halten miissen. Sie bauen sich langsam auf, wie Korallen,

26  Vgl.dazuauch Gert1974,S. 48, worin sie aus Mary Setons Eisenstein-Biografie von 1952
zitiert, in der es heisse, Eisenstein habe in der Tanzerin Valeska Gert »ein Kaleidoskop
von Sinnlichkeit, Humor und Leidenschaft« entdeckt.

27 Vgl. Adler 2010, S. 6.

28 Ebd, S.14.

29  Ebd. Vgl. zum Verhiltnis von Narration und Selbst-Konstruktion in Autobiografien
auch Brockmeier/Carbaugh 2001.

30 Adler2010, S.14.

31 Vgl.auchebd,, S.16.

32 Ebd,S.9.
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zu scheinbar zufilligen Gebilden, bis man eines Tages vor dem Ergebnis steht
und staunend sagt: >Nicht zu fassen! Das bin ich/«??

Gemiss dem Historiker Volker Depkat transformieren solche narrativen
Konstruktionen gelebte Leben in sinnvolle Geschichten und schaffen dadurch
»worlds through narration«; Depkat nennt dazu die entsprechenden Verfah-
ren: »selection, composition, chronological ordering, and emplotment«** und
fordert an anderer Stelle denn auch explizit, »Autobiographien als narrative
Texte zu untersuchen«®. Er prizisiert: »Dies verlange nach einer genauen Ana-
lyse der Strukturen narrativer Sinnbildung ebenso wie nach einer narratolo-
gischinformierten Auseinandersetzung mit dem Verhiltnis des Erzihlers zum
Erzihlten. Es gehe darum, die semantischen Relationen zwischen den einzel-
nen Passagen und Episoden einer autobiographischen Erzihlung freizulegen,
narrative Strategien der Geltungssicherung zu rekonstruieren und genrespe-
zifische Erzihlmuster zu identifizieren.«** Gemiss Depkat konstituiert sich
ein autobiografisches Erzihl-Subjekt »im Prozess der Erzihlung iiberhaupt
erstals Ich«, d.h. dass es sich »als ein Ich selbst beschreibt und sich durch seine
Erzihlung zu Vergangenheit und Zukunft in Beziehung setzt.«*

Dieses Sich-in-Beziehung-Setzen des autobiografisch erzihlenden und
damit sich selbst konstituierenden Ichs verlangt wiederum eine relationale
Analyse und Kontextualisierung auf Seiten der Historiker:innen.*® Es gilt
dabei, einerseits auf narrative Strategien sowie zeit- und genrespezifische
Erzihlmuster zu zielen®” und andererseits die »Positionalitit von autobiogra-
phischer Selbsthematisierung [sic!]« herauszuarbeiten, die sich wiederum

33 Fonteyn 1976, S. 8 (Hv. i. O).

34 Depkat2019b, S. 280. Vgl. auch Rédel 2019, S. 85: »So ist zu fragen, wie Erlebtes [..] er-
zdhlend geformt und in eine zu einem bestimmten Zeitpunkt geldufige Plot-Struktur
gefigt wird.«

35 Depkat 2017, S. 31; Depkat referiert dabei explizit auf Dagmar Giinther 2001. Vgl. auch
Depkat 2004.

36 Depkat2017,S.31.

37  Ebd. (Hv.i.0.).

38  Vgl. dazu auch ebd., S. 33: »Damit zielt ein kommunikationspragmatischer Zugang zu
Autobiographien insgesamt darauf ab zu untersuchen [sic!] wann, wie und warum ein
historisches Ich sich als ein solches selbst thematisiert [...] und wie sich diese Ich-Ent-
wilrfe zu den biographisch-sozialen Kontexten verhalten, in denen sie entstanden sind
und in denen sie als kommunikative Akte wirken sollten.« (Hv.i.0.)

39 Vgl.ebd,S.31.
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beziehe »auf die in einer Kultur immer schon ausgeprigten und sozial ak-
zeptierten Identititsnarrative, in denen ein Ich sich erzdhlt und erzihlen
kann.«** Die »Positionalitit«, von der Depkat spricht, ist freilich ein we-
sentliches Merkmal jeglicher Selbstthematisierung; im Hinblick auf die
historiografische Auswertung von Autobiografien aus dem Bereich des Tanzes
lohnt es sich nun, noch genauer darauf einzugehen. »Positionalitit meint,
erklart Depkat, »den jeweils in einer Zeit verfiigbaren Vorrat an Subjektpositio-
nen, die ihrerseits ein Kreuzungspunkt von vielfiltigen und in sich durchaus
widerspriichlichen Diskursserien in den machtgefiigten sozialen Kontexten
einer jeweiligen Zeit sind. Dieser Zusammenhang lisst Selbstthematisierung
in Selbstzeugnissen aller Art zu einem Aushandlungsprozess werden, mit
denen sich ein Selbst gegeniiber diesen zirkulierenden Identititsnarrativen
der eigenen Zeit positioniert und seinen eigenen Ort bestimmt. Auch diese
diskursive Selbstverortung findet in der und durch die autobiographische
Selbstthematisierung statt; sie ist nicht bereits vorgingig ausgeprigt und
deshalb irgendwie vorhanden, um dann in den Selbstzeugnissen nur noch
abgebildet zu werden.«*

Just solche Aushandlungsprozesse sind in Autobiografien von Tinzer:in-
nen besonders aufschlussreich, indem sie deren Autor:in auch, aber nicht al-
lein in einer Zeit, in bestimmten Kontexten und in Bezug auf zirkulierende
Identititsnarrative verorten (lassen), sondern eben auch — und darum geht
es in diesem Buch - im Hinblick auf bestimmte Tanzverstindnisse im Ver-
hiltnis zu anderen Tanzverstindnissen und Diskursen. Dies wird exempla-
risch deutlich, wenn man etwa die defensive Negativlegitimation der Tinzerin
Toni Bentley betrachtet, die als mittelmissig erfolgreiche Ballerina des New
York City Ballet (NYCB) ihre diskursive Selbstverortung innerhalb eines spe-
zifischen sozialen Machtgefiiges entwirft und gleichzeitig verteidigt. Bentley
schreibt im Vorwort der 2003 erschienenen Ausgabe ihres erstmals 1982 publi-
zierten Buchs Winter Season. A Dancer’s Journal: »I was afraid I would be fired,
very afraid. Not because I had written anything shocking or libelous, but be-
cause I had written something at all. Dancers didn't write unless they were
stars — only then did they have a story worth telling, the story of success.«**

40 Ebd., S.34 (Hv.i.0.). Vgl. zu Identitatsnarrativen und Ich-Performanzen auch Schulte
2011.

41 Depkat 2017, S.34 (Hv.i.0.).

42 Bentley 2003, VII.
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Bentley widersetzt sich hier einem von ihr diagnostizierten Erzihl- und
Schreibverbot fiir Tinzer:innen, indem sie behauptet, diese (mit Ausnahme
der Starsunter ihnen) hitten iiberhaupt keine Geschichte zu erzihlen.* Damit
bedient sie einerseits den bereits erwdhnten Topos, wonach Tinzer:innen ihre
Autobiografie oft mit der Aussage beginnen, dass sie eigentlich nicht schreiben
(kénnen),* es dann aber doch tun; andererseits kann diese Legitimation in-
nerhalb des Genres Autobiografie aber auch als eine spezifische narrative Kon-
struktion betrachtet werden, die erklirtermassen alternative Narrations- und
Wissensordnungen einfithrt. Hier wird angekiindigt, dass gleich etwas erzahlt
wird, was »eigentlich« nicht erzihlt werden darf und damit anders als »iiblich<
erzihlt werden muss. An Bentleys Zitat lisst sich somit stellvertretend fiir wei-
tere Autobiografien von Tinzer:innen beobachten, was Alexandra Wagner in
ihrem Buch Wissen in der Autobiographie allgemein beschreibt, dass nimlich »die
Erzdhlinstanz ihre Lebensgeschichte nichteinfach nur erzahlt, sondern dass die
geeignete Form dieser Erzihlung und insbesondere die Erzihlinstanz mit ihrer
Stimme und Sprecherposition fir das Entstehen und Zustandekommen der
autobiographischen Geschichte die Voraussetzungen sind«.*

Die Selbstverortung der Autorin Bentley im (Mittel-)Feld der Tanzwelt
positioniert dieses >Ich< deshalb vorsitzlich ausserhalb eines vorhandenen
Vorrates an gingigen Autorschaftspositionen. Solche stehen Tinzer:innen
(mit Ausnahme einiger Stars), folgt man Bentley, eben nicht zur Verfigung.
Gefordert sind vielmehr konstitutive Aushandlungs- und Etablierungspro-
zesse. Damit macht die Ballerina-Autorin gleich zu Beginn explizit, was als
alternative oder zumindest spezifische Positionierung bezeichnet werden

43 Damit wire Bentleys Autobiografieverstindnis gemiss Holdenrieds genregeschicht-
lichen Aussagen eigentlich einem (zumindest aus literaturwissenschaftlicher Sicht)
anachronistischen autobiografischen Schreiben zuzuordnen oder eben gerade ein Be-
leg fiir eine Absage an eine solche Auffassung durch einen expliziten Individualisie-
rungsschub; Holdenried 2000, S. 13, schreibt namlich, dass die »Erfolgsorientierung«
seit dem 18. Jahrhundert zunichst ein neues Merkmal von Autobiografien im burger-
lichen Kontext gewesen sei: »Erst dann findet ein allm&hlicher Paradigmenwechsel
statt: Die Lebensgeschichte verliert immer mehr den Status der biographischen Do-
kumentation gesellschaftlichen (und 6konomischen) Erfolgs, und gewinntstattdessen
den Rang eines Mediums der Selbstverstindigung. Damit wachst der >Abweichungs-
koeffizient, und das Individualisierungsgebot (bis hin zum Zwang) nimmt zu.«

44  Vgl. dazu die Einleitung dieses Buches.

45  Wagner 2014, S. 40 (Hv. i. O.); sie schreibt, ebd., weiter, dies sei »eine Tatsache, die in
der (vornehmlich an fiktionalen Texten entwickelten) Erzahltheorie bisher kaum Be-
achtung gefunden hat.«
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kann und womit deutlich wird, was auch Wagner feststellt, dass es nimlich
»die autobiographische Erzidhlstruktur nicht gibt und diese auch nicht zur
Verfiigung steht, sondern erschrieben werden muss: Die narrativen Struk-
turen und Strategien werden den jeweiligen Kontexten, Sprecherpositionen,
Erzihlmotivationen und Adressateninstanzen angepasst. Die Prozesse der
Aushandlung und Etablierung der jeweiligen formalen Aspekte der Texte sind
dabei komplex und werden in den Texten selbst reflektiert.«**

Dabei verbinden die entsprechenden Passagen in Tinzer:innen-Autobio-
grafien oft eine apologetische mit einer aufklirerischen Haltung. So schreibt
beispielsweise bereits die romantische Ballerina Marie Taglioni in den 1870er-
und 1880er-Jahren in ihren autobiografischen Aufzeichnungen: »laimerais
pouvoir expliquer le genre de travail, que je faisais, mais c’est bien difficile
pour étre clair.«*® Sie beschloss dann, wie sie erklirt, Trauriges und schlechte
Erinnerungen wegzulassen (»mieux vaut ne pas les retracer«) zugunsten ei-
ner vorsitzlich positiven Erzihlposition (»je tire un rideau sur le reste et ne
réveille que mes chers et beaux souvenirs«).* Knapp 20 Jahre spiter gesteht
auch die Ballerina Margitta Roséri, wie bereits erwihnt, sie sei »keine geiib-
te Schriftstellerin«’®, um dann diskursiv zunichst ebenfalls ausdriicklich mit
der Erzahlmotivation zu hadern: »Ich habe mich lange nicht dazu entschlief}en
koénnen, noch einmal in Gedanken meine Kiinstlercarriere zu durchleben, wel-
che ich schon seit beinahe zehn Jahren mit Vergessenheit zu bedecken such-
te. Doch war dieselbe eine so auflergewdhnliche was Erlebnisse und Schwie-
rigkeiten anbetreffen, namentlich fiir eine deutsche Kiinstlerin, daf} ich mich
endlich entschlossen habe, dieselben wahrheitsgetreu niederzuschreiben.«
Dabei formuliert die weit weniger berithmte Tinzerin allerdings ein ganz an-
deres Ziel als Taglioni, sie behauptet nimlich, v.a. warnen und abschrecken zu
wollen: »Moge dieselbe [d. i. die beschriebene Kiinstlerlaufbahn, C. T.] durch
ihre Erfahrungen und Irrthitmer mancher jungen Kinstlerin damit nitzlich

46  Ebd. (Hv.i.0.). Vgl. dazu auch Wagner-Egelhaaf 2005, S. 10, die schreibt, Autobiogra-
fien verwiesen »nachdriicklicher als andere Texte auf ihre Autorfunktion«.

47  Diese Aufzeichnungen sind — obwohl von Taglioni selber zur posthumen Publikation
vorgesehen, vgl. Ligore 2017, S.17 — zwar erst 2017 in einer umfassenden Edition er-
schienen: Taglioni 2017; vgl. dazu auch Kapitel 3.1.

48  Taglioni 2017, S. 90.

49 Ebd,S.57.

50  Roséri1891, S.1; vgl. dazu auch die Einleitung des vorliegenden Buches.

51 Roséri1891,S.1.

Access - T Em—


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

2. Quelle Autobiografie

sein, doch was noch besser wire, mogen dieselben Viele zuriickhalten sich ei-
ner Kunst zu widmen, welche wohl als die schwierigste und undankbarste von
allen Kiinsten zu betrachten ist. Wenn ich dieses damit erreichen wiirde, so
hitte ich dann jedenfalls einen niitzlichen Zweck mit diesen Zeilen erfiillt.«*>

Bereits in den Anfingen der Tinzerinnen-Autobiografien wird also das
Aushandeln und Etablieren einer Autorschafts- und Erzihlposition im Text
explizit vorgefithrt und reflektiert. In spiteren entsprechenden Publikatio-
nen wiederholen sich solche Positionierungs- und Legitimierungsdiskurse
geradezu topisch.”® Diese erscheinen zuweilen, was die hervorgehobene
Eigenstindigkeit und >Wahrhaftigkeit« der Narration angeht, als regelrech-
te Rechtfertigungen, wenn etwa — um noch ein prominentes Beispiel des
ausgehenden 20. Jahrhunderts anzufithren - die sowjetische Startinzerin
Maija Plissezkaja in ihrer Autobiografie Ich, Maija, schreibt, sie sei »Ballerina
- nicht [..] professionelle Schriftstellerin«<®*, dabei aber gleichwohl explizit
hervorhebt, dass sie ihr Buch »selbst geschrieben« habe.” Wozu? Plissezkajas

52 Ebd. Vgl. dazu auch ebd., S.171: »Ich war froh, als meine Carriere beendet war. Wie
manche Kiinstlerin ihre Memoiren geschrieben oder hat schreiben lassen, um mehr
die angenehmen oder gliicklichen Ereignisse nach erreichtem Ziele darin hervor zu
heben, so gebe ich einen Einblick in mein Kiinstlerleben, weil es ein so ausnahmswei-
ses in Bezug auf Erlebnisse und Mithe war und wenn ich seit 9 Jahren, seitdem ich in
America meine Kiinstlerlaufbahn beschlossen habe, kein Theater mehr, nicht einmal
als Zuschauerin betreten habe, ohne dasselbe nur im geringsten zu vermissen, so mag
dieses ein Beweis sein, mit wie wenig Bedauern ich dasselbe verlassen.«

53  Vgl.dazuauch Wigman 1963, die in ihrem auto_bio_grafisch rezipierten Buch Die Spra-
che des Tanzes schreibt, S. 8: »Ich bin keine Schriftstellerin und wire niemals in der Lage
gewesen, Personen und Situationen zu einer frei erfundenen Handlung zu verdichten,
die Anspruch auf literarische Geltung erheben diirfte. Es gab im Grunde immer nur ein
Thema, um das meine Gedanken kreisten wie die Motten um das Licht: Tanz.« (Hv. i. 0.)

54  Plissezkaja 2006, 7. Die Autobiografie ist 1994 erstmals in russischer Sprache erschie-
nen. Damals war Plissezkaja 69-jahrig.

55  Ebd.,9.Gewiss spielt diese Bemerkung auch darauf an, dass zahlreiche>Stars<ihre Au-
tobiografien im 20. Jahrhundert von Ghostwritern haben schreiben oder sich zumin-
dest beim Schreiben von genannten oder ungenannten (Co-)Autor:innen massgeblich
haben helfen lassen. Vgl. etwa aus dem Tanzbereich St. Denis/Buckmaster 1939 oder
auch Martins/Cornfield 1982; Ashley/Kaplan 1984; Seymour/Gardner 1984; Kirkland/
Lawrence 1986; Farrell/Bentley 1990; Villella/Kaplan 1992; Ailey/Bailey 1995; Tallchief/
Kaplan 1997; Bussell/Mackrell 1998; Soto/Marshall 2011; bis hin zu Copeland/Jones
2014; Larrieu/Filliberti 2014; Morris/Stace 2019; Sills/McPherson 2019; Klos/Meier-Bro-
sicke 2021 oder Marchand/Bodinat 2021. Vgl. auch im Hinblick auf Duncans Autobio-
grafie My Life eine diesbeziigliche Anmerkung von Albright 2013, S. 112.
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svorrangiges Ziel« war es erklirtermassen, »der Wahrheit itber mein Leben
wieder zu ihrem Recht zu verhelfen.«*

Die Positionierungs- und Legitimierungsdiskurse sind — betrachtet man
eine ganze Reihe unterschiedlichster Tinzer:innen-Autobiografien vom 19.
bis 21. Jahrhundert®”” im Hinblick auf die Selbstverortung ihrer Autor:innen
- v.a. geprigt von zwei Strategien; diese umfassen: die Etablierung bzw. ex-
plizite Aneignung einer verbal-diskursiven Erzidhlposition und die Reflexion
der entsprechenden Identititsnarrative mitsamt Motivation, Legitimati-
on und angestrebten Zielen. Der erklirte Vorsatz, auch als eigentlich nicht
schreibende:r Autor:in eine kohirente Geschichte erzihlen zu wollen (und zu
konnen), verhandelt dabei stets einerseits den Medienwechsel (vom eigentlich
seigenen< Medium Tanz hin zum Schreiben) und andererseits die jeweilige
Ich-Konstruktion bzw. Sprecherposition. So beginnt beispielsweise Martha
Graham, um hier exemplarisch eine solche (prominente) Positionierung an-
zufithren, ihre Autobiografie mit dem Satz: »I am a dancer.«*® Sie verkniipft
diese vorsitzlich hervorgehobene Hauptaussage dann etwas weiter hinten im
Buch mit einer eng mit ihrem Tdnzerinnenleben verbundenen Legitimation
ihres Schreibens: »In meinem tinzerischen Leben hat es so viele Auftritte,
so viele Augenblicke gegeben. Aber ich habe mich bis heute immer dagegen
gestraubt zuriickzuschauen, bis ich jetzt das Gespiir dafiir zu entwickeln
begann, daf} es in meinem Leben immer einen roten Faden gegeben hat — die
Bestimmung [...], Erfahrungen zu transzendieren.«* Nachdem sie nicht mehr
tanzt, schreibe sie nun, erfahren die Lesenden, entlang des festgestellten
»roten Faden[s]«, der einen Verlauf allerdings nicht einfach von einem Anfang
zu einem Ende abbildet, sondern — dessen ist sich Graham offenbar bewusst

56  Plissezkaja 2006, 9. Uber einen allgemeinen Wahrheitsanspruch hinausgehend ist
diese Stelle eine Reaktion auf den spezifischen politischen Umstand: Plissezkaja be-
kam grosse Schwierigkeiten, als sie Russland verliess, um im Westen zu leben, was
sich dann auch in propagandistischen Berichten gegen ihre Person und ihr Tun nie-
derschlug.

57  Vgl. dazu die Auflistung des rezipierten Korpus im Kapitel 4.2.

58  Graham 1991, S. 3; vgl. auch die deutschsprachige Ubersetzung, Graham 1992, S. 7: »Ich
bin Tanzerin.«Sofern die Ubersetzung beziiglich Wortlaut und Bedeutung der referier-
ten Passagen nicht signifikant von der amerikanischen Erstausgabe abweicht, wird im
Folgenden (auch) aus der deutschsprachigen Ausgabe, Graham 1992, zitiert.

59  Graham1992, S.22; vgl. auch dies. 1991, S.17.
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— einer bestimmten (Wissens-)Ordnung folgt: »Wie beginnt das alles? Ich
glaube, es beginnt niemals. Es setzt sich nur fort, schreibt Graham.*°

Eine solche lebensgeschichtliche Verlaufskonstruktion bezeichnet Mi-
chaela Holdenried als »[d]issoziierte Chronologie und vitale Zeitordnung«
und sie hilt fest: »Die Kontinuitit der lebensgeschichtlichen Chronologie
wird durch geraffte oder erweiterte Zeitsegmente [..] durchbrochen. Damit
lisst sich ein Bezug zur innerpsychisch-vitalen Zeitordnung herstellen, welche
hiufig nicht mit der objektiven Zeit iibereinstimmt.«* So wire auch erklirt
und gerechtfertigt, was Ute Astrid Rall — wie erwihnt — offenbar mit einem
Objektivititsanspruch iiber Duncan geschrieben hat und wonach diese es
mit »Fakten und Zeitangaben [..] nicht allzu genau genommen« habe.®* Auf
sFakten< und empirische Zeitordnungen kommt es im Hinblick auf Tinzer:in-
nen-Autobiografien auch im vorliegenden Buch weniger an als auf alternativ
vermittelte Wissensordnungen.

Deshalb hier nochmals grundsitzlich zur Frage, »[w]arum ist (auto-)bio-
graphisches Schreiben fiir die tanzhistorische Forschung von Interesse?«, die
sich auch Anais Emilia Rodel stellt in ihrem Beitrag Biographisches zwischen
Autofiktion und historischer Narration im Buch Yvonne Georgi. Tagebuch und Do-
kumente zu Tanztourneen mit Harald Kreutzberg (1929-1931). Eine andere Recherche
zu den Potentialen einer kritischen Nachlassforschung, herausgegeben von Yvonne
Hardt und Frank-Manuel Peter.®® Rédel ist hier hinsichtlich ihrer zweifa-
chen Antwort zu folgen: »Einerseits erlauben selbst verfasste Dokumente zu
untersuchen, wie ein Mensch iiber sich selbst schreibt und dabei sich selbst
schreibt.«* Damit weist auch Rédel auf die performativen und konstruktiven
Anteile der Ich-Konstitution in Autobiografien hin.® Andererseits erlaubten
diese Texte, »aufzuzeigen, wie sie als Selbsterzeugnisse im doppelten Sinn
— des Sich-selbst-Schreibens und Uber-sich-selbst-Schreibens — Aufschluss
geben kénnen iiber die Art oder Form, wie Geschichte geschrieben wird.«*

60 Graham 1992, S.22; vgl. auch dies. 1991, S.17.

61  Holdenried 2000, S.46. Vgl. zu Zeitordnungen in Autobiografien auch Brockmeier
2001.

62 Nachwort von Ute Astrid Rall in Duncan 2016, S. 308.

63 Rodel 2019, S. 84.

64 Ebd.

65 Vgl.auchebd.:»So fasse ich im Folgenden Autobiographien als historische (Selbst-)Re-
prasentationen und Konstruktionen auf.«

66  Ebd.; sie verwendet den Begriff »Ego-Dokumente« und verweist dabei auf Etzemiiller
2012.
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Rodel fihrt prazisierend fort, dass dieses Schreiben bestimmte Praktiken
erfordere und zeige, wie das »Einfassen von Erlebtem in eine Chronologie von
Ursache und Wirkung« funktioniere®: »Statt einer linearen ergibt sich so eine
facettenreiche, sich wiederholende Erzihlung, die soziokulturellen Kontex-
ten und Handlungsintentionen einer Person in Bezug zu diesen Kontexten
Rechnung trigt.«*®

Diese Relationen gilt es auch im Hinblick auf eine tanzhistoriografisch
produktive Untersuchung von bzw. mittels Tanzer:innen-Autobiografien
herauszuarbeiten, mit den jeweiligen Erzihlungen und tanzgeschichtlichen
Diskursen zusammenzudenken und bezogen auf je spezifische Fragestel-
lungen auszuwerten. Dabei schwingen immer auch die Fragen mit, welche
tanzhistorisch relevanten Aussagen moglich, welche nicht méglich und wel-
che tiberhaupt erst moglich sind. Das Erkenntnisinteresse liegt dabei weniger
auf vermeintlichen >Tatsachen«< (wie etwas genau gewesen ist<) als vielmehr
darauf, zu ergriinden, wie gewisse Erfahrungen, Wahrnehmungen und Dar-
stellungen, die explizit darauf hinweisen (oder zuweilen auch vorgeben), »aus
erster Hand« zu stammen, zu anderen in Beziehung zu setzen sind.

2.2. Subjektivitat, Objektivitat und autobiografischer Pakt

Das Gebot der Information »aus erster Handc ist grundlegend fiir das Genre
Autobiografie. Bereits in den 1970er-Jahren hat der franzdsische Literaturwis-
senschaftler Philippe Lejeune auf den »autobiographische[n] Pakt« hingewie-
sen.® Dieses seither vieldiskutierte und auch von Lejeune selber spiter wieder
aufgegriffene Theorem geht davon aus, dass »der Autor oder die Autorin in ei-
ner >Erklirung« versichert, das Werk sei autobiographisch, und der Leser oder
die Leserin dies akzeptiert. Das dazu unbedingt notwendige Zusatzkriterium
ist das des Eigennamens, wie er auf dem Titelblatt erscheint«.” Der Eigenna-
me auf dem Titelblatt umfasst demnach eine Bezeichnung fiir drei konstituti-

67 Rodel 2019, S. 90; sie versteht dieses »Etablieren von koharenten Erklarungsmustern
als eine Kulturtechnik und diskursiv gepragte Konstruktion« und verweist, ebd., mit
Referenz auf Foucault (2012, S. 51) darauf, dass durch die »kulturelle Gebundenheit die-
ser Schreibpraxis [...]»die Sprache der Darstellung das Dargestellte ilberhaupt erst kon-
stituiert.«

68  Rodel 2019, S. 85.

69 Vgl Lejeune 1994, ausserdem ders. 1973, 1975; vgl. dazu auch u.a. Allamand 2018.

70  Holdenried 2000, S. 27. Vgl. Lejeune 1975, insbesondere S. 26f.
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ve Instanzen: die Autor- und die Erzihlinstanz sowie den Gegenstand; alle drei
fallen in der Autobiografie zusammen und werden von den Rezipient:innen in
dieser Trinitit akzeptiert, sofern der Pakt funktioniert.

So weit, so einleuchtend. Das Problem, vor das diese Paktthese die Wis-
senschaften stellte,” hingt v.a. mit deren Konsequenzen fiir die Rezeption
zusammen. Der Tatsache, dass jemand sein eigenes Leben aus seiner Sicht
riickblickend erzihlt, wohnt zwar offenbar ein besonderer Reiz inne (deshalb
sind Autobiografien bei einem breiten Publikum ja auch so beliebt), sie wirft
aber im Hinblick auf eine kritische Rezeption wiederum Fragen auf.”” Wo
auf der einen Seite (beim breiten Publikum) der autobiografische Pakt fiir
Authentizitit, also fiir eine angenommene oder zumindest erhoffte sWahr-
haftigkeit< steht, 1ost er auf der anderen Seite (der Wissenschaft) Skepsis
aus.” Einen aufgrund der spezifischen Autorschafts- und Erzdhlkonstellation
angenommenen Wahrhaftigkeits- oder gar Objektivitits- und Wahrheitsan-
spruch kontrastiert dabei just der Vorwurf der Subjektivitit. Insbesondere
Historiker:innen begegneten Autobiografien — wie bereits erwdhnt - lan-
ge mit Vorbehalt und sprachen diesen zuweilen gar jeglichen verlisslichen
Quellenstatus ab, indem sie sie als »rein subjektive, von nachtriglichen Le-
gitimierungs- und Rechtfertigungsbediirfnissen geprigte und im Wissen
um spater Geschehenes geschriebene Berichte« behandelten, »die eben des-
halb vergangenes Geschehen bestenfalls verzerrt, oft aber auch ganz falsch
darstellen«.”* Depkat beschreibt dieses »professionelle Misstrauen«, das His-
toriker:innen offenbar hiufig anmahnten,” folgendermassen, indem er -
durchaus kritisch — vier historiografische Faktoren eruiert, die alle auf die
Subjektivitit der Texte (»als Haupthindernis auf dem Weg zur historischen
Wirklichkeit«) zielten: »erstens, die perspektivische Verkiirzung der Darstel-
lung, die den Autor und seine Sicht auf die erfahrene historische Wirklichkeit

71 Vgl. dazu u.a. Allamand 2018.

72 Vgl. dazu u.a. Lammers 2019, S. 10f.; ausserdem Schabacher 2007, S. 122.

73 Freilich sind diese beiden Positionen hier verkiirzt als zwei Pole dargestellt, zwischen
denen sich noch weitere Haltungen ausmachen lassen, etwa jene moderner und post-
moderner kiinstlerischer Autobiografien, die gerade mit diesem Anspruch spielen
und damit auch entsprechende Rezeptionen (heraus-)fordern, vgl. dazu u.a. Georgen/
Muysers 2006b, S.12, oder jene der Literaturwissenschaft, innerhalb derer die Auto-
biografie »im Kanon der Gattungen« bereits seit Georg Mischs Geschichte der Autobio-
graphie (1907) durchaus »theoriefidhig« erschien, vgl. dazu Holdenried 2000, S. 14.

74  Depkat/Pyta 2017b, S. 9.

75  Depkat 2017, S. 27; er bezieht sich hier v.a. auf Baumgart 1991, S.1.
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in den Mittelpunke stellt; zweitens die interessegeleitete Auswahl des Stoffes
durch den Verfasser und die darin begriindete selektive Darstellung histori-
scher Wirklichkeit; drittens der in der Regel grofe zeitliche Abstand zwischen
Schreibgegenwart und den dargestellten historischen Begebenheiten, sowie
viertens schlieflich die Wertung des Geschehens durch den Verfasser.«”

Genau diese Vorbehalte konnen allerdings in einer Analyse von Autobio-
grafien produktiv gemacht werden, die weniger auf sogenannte >Faktenc als
vielmehr auf die vermittelten Erfahrungen, Vorstellungen und Einschitzun-
gen der Tinzer:innen fokussiert und dabei die entsprechenden narrativen
Verfahren mit in den Blick nimmt, wenn entsprechend gefragt wird: 1. worauf
die Perspektive der Darstellung zielt, d.h. welche Sicht auf die historische
>Wirklichkeit< der:die Autor:in kreiert; 2. welche Interessen aus dieser spezi-
fischen Selektion abgeleitet werden kénnen und zu welchen Aussagen — auch
im Verhiltnis zu anderen Schilderungen zum selben Ausschnitt historischer
>Wirklichkeit< — sie fithren; 3. wie sich der jeweilige zeitliche Abstand zu den
dargestellten historischen Begebenheiten auswirkt und welche homogenisie-
rende, allenfalls harmonisierende oder aber reflektierende Sichtweise daraus
entsteht und 4. welche Wertungen die Autor:innen selber vornehmen bzw. wie
diese wiederum relational zu bewerten sind. Der Anspruch, die sWahrheit«
iiber sich selbst zu schreiben bzw. tiberhaupt swahr« schreiben zu kénnen,
bleibt auch in den autobiografischen Texten selber — und nicht allein in lite-
rarischen, in denen sich dieses Verhiltnis wiederum anders darstellt =7 nicht
unreflektiert.

Auch in den Autobiografien von Tinzer:innen finden sich solche Refle-
xionen. So beginnt beispielsweise Duncans Autobiografie (jedenfalls die erste
deutschsprachige Ausgabe derselben aus dem Jahr 1928) mit den Worten:
»Ich gestehe offen, dafl mich ein heftiger Schrecken erfalte, als man mir
vorschlug, dieses Buch zu schreiben. Mein Leben war gewifd interessanter
als jeder Roman, aufregender als viele Kinodramen, reich an epochemachen-
den Begebenheiten — aber besaf? ich denn auch die Fihigkeiten, dies alles

76  Depkat 2017, S. 27.

77  Diesbeziglich diagnostiziert die Literaturwissenschaftlerin Michaela Holdenried mit
Blick auf die autobiografische Literatur seit dem Aufstieg des Biirgertums, vgl. dies.
2000, S.14: »Das Wahrheitsgebot wird durch die Ubernahme fiktiver Muster transfor-
miert. An seine Stelle tritt der mit Fiktionalisierung durchaus kompatible Authentizi-
tatsanspruch.«
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wahrheitsgetreu zu schildern und packend zu erzihlen?«’® In einer Nachbe-
merkung, die in einer deutschsprachigen Ausgabe von Duncans Autobiografie
aus dem Jahr 2016 abgedruckt ist, lesen wir ausserdem: »Ich habe versucht,
beim Schreiben wahrhaftig zu sein«; die Autorin relativiert dann jedoch
sogleich, »aber die Wahrheit entzieht sich mir immer wieder und verbirgt
sich.«”® Weiter vorne im Buch fragt Duncan jedoch ganz direkt: »Sind wir
tiberhaupt imstande, iiber uns selbst die volle Wahrheit zu schreiben? Kennen
wir sie denn?«®°

Wihrend Duncan in den 1920er-Jahren offenbar von einem Wahrheitsan-
spruch ausgeht, auch wenn sie hinsichtlich dessen Erfullungsmdglichkeiten
deutliche Zweifel dussert, strebt die Tinzerin, Choreografin und postmoderne
Kinstlerin Yvonne Rainer knapp 80 Jahre spiter sWahrheit< und >Objektivitit<
schon gar nicht mehr an, wenn sie im Prolog zu ihrer Autobiografie schreibt:
»though older and wiser, I can’t make a claim for objectivity, nor would I want
to.«® Bereits mit dem Titel ihrer Autobiografie, Feelings are Facts. A Life, vertritt
Rainer einen alternativen Begriff von Faktizitit, indem sie (subjektive) Emp-
findungen geradezu provokativ als »facts« bezeichnet.® Dies fithrt wiederum
zuriick zu Duncan, die das Streben nach Objektivitit zwar nicht wie Rainer
zuriickweist, aber immerhin zur Disposition stellt. sWahrheitc umfasst bei ihr
keineswegs allein dusserliche, »objektive« Fakten, sondern dezidiert auch Er-
fahrungen, was sie interessanterweise von ihrer >eigentlichen< Ausdruckswei-
se, dem Tanz, herleitet und nun auch fiir ihre Autobiografie geltend macht,
wenn sie — wie bereits erwihnt — schreibt, dass keine Frau vor ihr es bisher
gewagt habe, »die ganze Wahrheit iiber ihr Leben zu offenbaren.«®* Autobio-
grafien berithmter Frauen hielten sich, so Duncan, meist bei Ausserlichkei-

78  Duncan 1928, S.5. Interessant ist, dass die englischsprachige Erstausgabe (Duncan
1927) an dieser Stelle, S.1, auf den expliziten Wahrheitsanspruch verzichtet und Dun-
can da lediglich hadert: »Not that my life has not been more interesting than any
novel and more adventurous than any cinema and, if really well written, would not
be an epoch-making recital, but there’s the rub — the writing of it!«

79  Duncan 2016, S. 307.

80 Duncan 1928, S. 5. Vgl. hierzu auch die englischsprachige Erstausgabe, Duncan 1927,
S.1, sowie, im Wortlaut identisch, Duncan 2013, S. XXXI: »How can we write the truth
about ourselves? Do we even know it?«; ausserdem Duncan 2016, 5: »Wie kénnen wir
die Wahrheit tiber uns selbst schreiben? Kennen wir sie (iberhaupt?«

81  Rainer 2006, S. XV. Rainer war zum Zeitpunkt der Veroffentlichung 72-jahrig.

82  Rainer2006.

83  Duncan 2016, S. 7. Vgl. auch Duncan 1927, S.3.
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ten auf, »die keinen Aufschluss iiber ihr Innenleben gewihren«, wihrend ihre
(Duncans) Kunst darin bestiinde, »in Gesten und Bewegungen mein innerstes
Wesen auszudriicken«;® so schreibt sie weiter — wiederum in der Erstausgabe:
»Before the public which has thronged my representations I have had no hesi-
tation. I have given them the most secret impulses of my soul. From the first
I have only danced my life.«® Analog zum Usus im Tanz verbindet Duncan in
dieser Stelle die Darbietung ihres (wahren) Lebens dezidiert mit veriusserter
Innerlichkeit, Subjektivitit.

Die hier exemplarisch aufgerufenen Statements von Duncan und Rainer
laufen nun just dem zuwider, was Depkat kritisch »the epistemological core of
autobiography« nennt und wonach »[f]acts, therefore, are tied to the concept
of objective truth«.® Im Hinblick auf die beiden exemplarisch zitierten Posi-
tionen von Tinzer:innen-Autobiografien des 20. Jahrhunderts kann man hier
also, freilich verkiirzend, festhalten, dass Tinzer:innen dem Konzept einer
sobjektiven Wahrheit< in ihren Autobiografien erklirtermassen vorsichtig
zweifelnd bis vorsitzlich zuriickweisend gegeniiberstehen bzw. dieses auf-
grund ihrer tinzerischen Erfahrungen erweitern. Der autobiografische Pakt
zwischen dem Autor, der Autorin und den Lesenden fusst demnach — aus heu-
tiger Sichtund je nach Position, Anspruch bzw. Haltung — auf einer komplexen
Verstindigung, indem er nicht seinfach« Gegensitze wie subjektiv/objektiv
oder wahr/falsch aufruft, sondern ein ganzes Begriffsfeld. Abgesteckt wird
dieses Feld durch Termini wie >Wahrheitc, >Objektivitit¢, >Wirklichkeits,
ausserdem >Faktizitit, >Echtheit« und >Authentizitit« sowie >Subjektivitits,
>Fiktions, >Stilisierungs, >Konstruktion« usw.®” Es soll im Folgenden deshalb
explizit nicht von einer biniren Opposition und nicht einmal von Dialektik
ausgegangen werden, sondern eben von einem Feld, in dem sich die Selbstver-
ortungen der Autor:innen und auch die Zuginge der Rezipient:innen jeweils
bewegen.

84  Vgl. Duncan 2016, S. 7, ausserdem Duncan 1927, S. 3.

85 Duncan1927,S.3.

86 Depkat 2019b, S. 280.

87  Dabei bedrfte eigentlich jeder einzelne Begriff einer eigenen terminologischen und
auch geschichtlichen Klarung. Eine solche kann hier allerdings nicht im Einzelnen ge-
leistet werden.
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2.3. Selbstreferentialitat und -inszenierung

Im Zusammenhang mit der Selbstverortung muss auch die Selbstreferentia-
litat, d.h. die Art und Weise bzw. der Spielraum der Selbstbeziiglichkeit, mit-
gedacht werden. Diese gehore — so Holdenried - zu »den komplexesten Phi-
nomenen des autobiographischen Strukturwandels«®, wobei sie auf die his-
torische Dimension derselben hinweist. In Autobiografien werden Selbstver-
stindnisse, -bilder und -konstruktionen jeweils in zeitlichen, kulturellen, ge-
sellschaftlichen usw. Kontexten verhandelt.® Mit Wagner-Egelhaaf kann man
diesbezuglich fiir den Zeitraum der hier behandelten Autobiografien konsta-
tieren, dass den »autobiographische[n] Emanzipationsprozess des Individu-
ums« bereits im 19. Jahrhundert ein sich »verschirfende[s] Krisenbewusstsein
des Ichs«begleite.”® Fiir das 20. Jahrhundert stellt sie dann im Hinblick auf die
Konzeption des literarischen und auch autobiografischen Ichs fest: »Der em-
phatische Subjektbegriff wird abgelost zugunsten einer die sprachliche Ver-
fasstheit von Subjektivitit und Individualitit beobachtenden Beschreibungs-
perspektive.«’* Einen solchen Paradigmenwechsel an Jahrhunderten festzu-
machen, greift freilich zu kurz. Dennoch ist es wichtig, die Tinzer:innen-Au-
tobiografien just im Hinblick auf diese Umbruchszeit des Genres zu betrach-
ten. Allgemein konstatierte »subnarrative Einspruchsmomente« wie »Weglas-
sungen, Briiche, Gedankenspriinge, Widerspriiche« werden nicht nur in lite-
rarischen Autobiografien eingesetzt und verhandelt,”* sondern gerade auch
in den Lebenserzahlungen der Tinzer:innen. Sie referieren dabei — wie oben
erwihnt — auf ihre privaten biografischen ebenso wie auf ihre im doppelten
Wortsinn bewegten beruflichen, 6ffentlichen Erfahrungen und verbinden die-
se mit der fiir sie offenkundig neuen Praktik des verbalen Schreibens. Fasst
man nun, wie Georgen und Muysers in Anlehnung an Berger, »Autobiographie
als >Bithnen des Selbst«® oder konstatiert, wie Wagner-Egelhaaf, dass »das

88  Holdenried 2000, S. 47.

89  Vgl. auch Marcus 2018, S. 2: »autobiographical writing is seen to act as a window onto
concepts of self, identity, and subjectivity, and into the ways in which these are them-
selves determined by time and circumstance.« Vgl. ausserdem Eakin 1999, der sein
Buch How Our Lives Become Stories dem Thema Making Selves (d. i. der Untertitel) wid-
met.

90  Wagner-Egelhaaf 2005, S. 10.

91  Ebd.,S.1.

92  Holdenried 2000, S. 47 (Hv.i. O.).

93 Vgl. Ceorgen/Muysers 2006b, S. 13.
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schreibende Ich [der Autobiografie, C. T.] zuallererst auf die Bithne der Selbst-
wahrnehmung« tritt,’* dann sind die Tinzer:innen diesbeziiglich Expert:in-
nen und Noviz:innen zugleich. Sie transportieren quasi ihre Expertise fiir per-
formative Vorginge von der Theaterbiihne in ein neues Medium, den Text, wo-
bei sie diesen Akt und sich selbst bzw. die erschriebene Persona als unsicher,
inhomogen bis krisenhaft reflektieren. »Die Frage nach dem Ich der Autobio-
graphie«, nach der »Logik des autobiographischen Schreibens, das die Iden-
titit von Autor, Erzihler und Protagonist setzt« und »in zahlreichen Autobio-
graphien selbst thematisiert«,” findet sich denn auch in Duncans My Life und
liest sich just als eine solche selbstreferentielle Suche: »So, if at each point of
view others see in us a different person how are we to find in ourselves yet ano-
ther personality of whom to write in this book? Is it to be the Chaste Madonna,
or the Messalina, or the Magdalen, or the Blue Stocking? Where can I find the
woman of all these adventures? It seems to me there was not one, but hundreds
— and my soul soaring aloft, not really affected by any of them.«*®

An diesem Zitat sind nun im Zusammenhang mit dem hier vertretenen
tanzhistoriografischen Erkenntnisinteresse drei Aspekte, wiederum exem-
plarisch, von Bedeutung: 1. das gedusserte Bewusstsein, dass die Persona, von
der die Autobiografie handelt, nicht kohirent, sondern vage oder vielgestaltig
ist; 2. dass diese in einer komplexen Beziehung zur eigenen Selbstwahr-
nehmung steht und dass 3. Selbstfindung und -darstellung im Schreibakt
stets auf Adressat:innen ausgerichtet sind, die bestimmte Erwartungen und
ihrerseits unterschiedliche Wahrnehmungen haben. Diese Gesichtspunkte
gilt es, im Folgenden nochmals theoretisch zu diskutieren, bevor dann wei-
tere (spezifische) autobiografische Konzepte von Selbstreferentialitit unter
tanzgeschichtlicher Perspektive beispielhaft beleuchtet werden.

94  Wagner-Egelhaaf 2005, S.10f. Vgl. ebd., S.11: »Ein génzlich ungebrochenes Ich-Be-
wusstsein (in Verbindung mit einem ebenso unproblematischen Wirklichkeitsver-
standnis)« finde sich lediglich noch »im Bereich der populdren Autobiographik,
schreibt Wagner-Egelhaaf weiter. Die hier vorliegende Studie gesteht den Tanzer:in-
nen-Autobiografien, die wohl gemiss der zitierten Einschdtzung in diesen »popula-
ren« Bereich fielen, allerdings durchaus ein modernes Selbstverstandnis zu und lehnt
eine solche (ab)wertende Einteilung — zumindest unter den angewandten Analysekri-
terien —ab.

95  Wagner-Egelhaaf 2005, S. 10. Gemass Wagner-Egelhaaf, ebd., ist die »Frage nach dem
Ich der Autobiographie [..] zu einer Grundfrage der Forschung geworden.«

96  Duncan 1927, S. 2.
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Die Amerikanistin Gabriele Rippl schreibt in ihrem Buch Lebenstexte:
»Jeder autobiographische Akt impliziert eine Selektion aus dem gelebten
Leben, [..] und auch der Schreibakt selbst modelliert die lebensweltliche
Erfahrung immer mit.«*” Dieser Akt erscheint nun wiederum bei Judith But-
ler in ihrem Artikel Giving an account of oneself nicht allein als selektiver und
gestaltender, sondern als performativ, als eine Aktion, als ein Performen vor
Publikum (oder Adressat:innen): »To tell the story of oneself is already to act,
since telling is a kind of action, and it is performed with some addressee,
generalized or specific, as an implied feature of this action.«’® Auch Dun-
can verbindet ja in der zitierten Stelle Reflexionen zur Selbstverortung im
Schreibakt mit ihrer Auftritts- und Rollenkompetenz als darstellende Kiinst-
lerin. Freilich entspricht Duncans Bithnenverstindnis dabei gerade nicht
(mehr) jenem, das aufklar definierten Figurenrollen fusst, gleichwohl sie cha-
rakteristische kulturgeschichtliche Typen (Madonna, Messalina, Magdalena)
von Frauenfiguren zitiert, mit denen sie sich, die Erwartungen der Lesenden
antizipierend, identifizieren konnte. Dies kann aber — gemiss ihrem betont
unfesten Selbstverstindnis — eben nicht mehr gelingen. Dass ein solches
Selbstverstindnis nicht als fix oder itberhaupt fixierbar begriffen wird, son-
dern als ein dynamischer, (selbst-)referentieller, inszenierter Ak, spiegelt sich
in den Kompetenzen einer Tinzerin, die wiederum Expertin im Bereich des
Bewegten, des Performens und Hervorbringens ist.

So schreibt auch die britische Literaturwissenschaftlerin Laura Marcus in
Bezug auf neuere Zuginge zu Autobiografien, diese hitten einen dezidierten
Fokus auf »performativity«.”” Depkat verbindet schliesslich die performativen
Aspekte explizit mit einer Metaphorik der Inszenierung, indem er festhilt:
»Dabei ankert die Kategorie der Performativitit in der Pramisse, dass das Ich
einer Autobiographie [..] sich in der Autobiographie als ein solches Ich insze-

97  Rippl 1998, S. 36.

98  Butler2001, S. 37. Vgl. auch Wagner 2014, die mit explizitem Bezug auf Butler schreibt,
S.72, »dass sich ein Subjekt immer innerhalb einer auf ein Gegenlber gerichteten
Struktur dufdert. Es gibtihrer [d. i. Butlers, C. T.] Meinung nach kein Erzahlen tber sich
selbst, dass [sic!] auflerhalb dieser Struktur stattfindet«. Und weiter, ebd.: »[D]as Ge-
geniiber bei solchen Selbsterzahlungen [miisse] jedoch nicht immer eine konkret be-
nannte Person sein [..], sondern [kénne] auch nur implizit vorhanden sein«.

99  Vgl. Marcus 2018, S.106: »Recent theoretical approaches to questions of identity and
selfhood have included a focus on [...] performativity<. In these models, the self is not
>given« but >madec«.«
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niert, sich in ihr als ein Ich gewissermafen auffithrt«.’*® Denkt man nun an
Duncans explizite Suche nach Referenzen fiir ihr autobiografisches Ich, dann
erkennt man darin durchaus Depkats weiterfithrende Beschreibung eines sol-
chen Aktes als Inszenierung wieder: »Das Ich der Selbstzeugnisse [...] wird im
autobiographischen Akt unter Zitierung kultureller Normen und Wertideen in
sozial akzeptierten Formen der Ich-Erzihlung aufgefiihrt und inszeniert. Au-
tobiographien bilden mithin ein vorab ausgeprigtes, dem Text vorgelagertes
Ich und dessen Innerlichkeit nicht einfach nur ab, sondern bringen es im per-
formativen Akt der Selbstthematisierung immer auch erst mit hervor.«*** Auf
diese Weise lassen sich auch die Autobiografien von Tinzer:innen mit Anais
Rodel als »Inszenierungen ihrer Person und als eine konstruierte Lebens- und
Schreibwirklichkeit betrachten«.'**

Die Konstruktion einer Lebens- und Schreib->Realitit< mit dem Begriff
und Praktiken der >Inszenierung« zu verbinden, ist nun im Hinblick auf die
Tinzer:innen-Autobiografien besonders interessant. So sind deren Autor:in-
nen — wie bereits mehrfach erwihnt - regelrechte Inszenierungsprofis, wenn
auch weniger in ihrer Funktion als schreibende Autor:innen als vielmehr
hinsichtlich ihres Gegenstandes, namlich ihres >Selbst«. Indem sie per se mit
ihrem Korper agieren, Choreografien ausfithren, inszenieren Tinzer:innen
auf der Bithne — je nach Tanzstil — Rollen, bringen szenische oder raum-
zeitliche Figuren oder physisch-visuelle bis kinisthetische Konstellationen
hervor. Im Kapitel »Autobiography as performance« schreibt denn auch die
bereits zitierte Laura Marcus (in Bezug auf Fotografie- und Performance-
kinstler:innen im Bereich der Bildenden Kiinste): »The self and the body are
the materials with and on which these artists work, but they reject models of
stable identity.«'*

Die Arbeit am und mit dem Korper bildet — so kénnte man diese These auch
mit Blick auf die Autobiografien von schreibenden Tinzer:innen weiterdenken
- nicht>nur< Inhalt und Gegenstand der Autor:innen und ihrer Identititsent-
wiirfe, sondern eben auch ihren Hintergrund, ihre »eigentliche« Kompetenz,

100 Depkat 2017, S.33 (Hv.i. 0.). Depkat referiert hierbei explizit auf Smith/Watson 2010.

101 Depkat 2017, S. 33f. (Hv.i.0.).

102 Rodel 2019, S. 85. Vgl. auch Lammers 2019, S.19f., die Begriffe wie sInszenierung<im
Hinblick auf autobiografische Darstellungen explizit mit Theaterkonzepten, -theorien
und -terminologien (u.a. von Fischer-Lichte) in Zusammenhang bringt.

103 Marcus 2018, S.107.
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Expertise und damit Referenz.'** Daraus ergibt sich ein m.E. bisher noch we-
nig ausgeschopftes tanzhistoriografisches Potenzial: So kann man in der Fol-
ge aus der Art und Weise, wie die Autobiografiinnen diese Parameter (Inhalt,
Gegenstand, Kontext, Haltung, Kompetenz, Expertise und Referenz) verbin-
den bzw. wie sich eine solche Verbindung aus ihren Texten herausarbeiten und
deuten lisst, einiges iiber die jeweils spezifische Selbstreferentialitit im Hin-
blick auf den im Leben verkérperten, im Schreiben reflektierten Tanz in Erfah-
rung bringen.

Diesbeziiglich lisst sich etwa beim Lesen der autobiografischen Auf-
zeichnungen der romantischen Ballerina Marie Taglioni eine Verkniipfung
feststellen zwischen der Beschreibung ihrer tiglichen Exercices, ihrer spe-
zifischen physischen Eigenheiten und Qualititen und der Selbst- sowie der
Fremdwahrnehmung von ihr als Person und als Tinzerin.'® Daraus ergeben
sich wiederum Aussagen zu bestimmten Voraussetzungen fiir ihren spateren
Bithnenerfolg. Nachdem Taglioni in einem Kapitel itber ihre frithe Zeit in Wien
) geschildert
hat, kommt sie auf sich >selbst< zu sprechen, auf sich als junge Frau und Tin-

(1822-1824) ausfithrlich ihren Tagesablauf (»le genre de travail«*®®

zerin, die gerade dabei war, sich selbst zu finden und in der (Bithnen-)Welt zu
positionieren: »J’avais acquis une grande perfection dans la pose de mes bras,
jamais ils ne me servaient pour faire un effort, ils étaient toujours souples,
mes mains aussi avaient des mouvements gracieux, cependant elles étaient
plutdt grands [lire >grandes<], mais je n’en étais beaucoup occupée. Lorsquon
doit paraitre devant le public, naturellement on s’expose 2 ses critiques; c’est
pourquoi, il faut faire une étude générale de toute sa personne, voir ses défauts
et chercher autant que possible, a en faire des qualités, ainsi, je métais pas
jolie, le haut de mon corps laissait a désirer, ’étais mince sans étre maigre, mes
jambes étaient trés bien faites, un peu allongées, mais bien proportionnées,
mon pied remarquablement petit et gracieux, je savais marcher sur la scéne
comme personne, enfin ce que je vais dire paraitra peut-étre ridicule, javais
les pieds et les mains spirituels; j’ai toujours évité de faire des grimaces ou
de minauder, ma figure exprimait le bonheur, quand je dansais je souriais, je

104 Vgl. auch Kraut 2003, S. 436, die — zwar nicht primar im Hinblick auf Tanzer:innen-Au-
tobiografien, vielmehr allgemeiner auf »dancing bodies« — festhilt, dass »the body is
a primary locus for the construction of identity«. Vgl. ausserdem zum Verhéltnis von
Korperlichkeit und Erinnerung auch Bissell/Caruso Haviland 2018.

105 Vgl. dazu auch Kapitel 3.1. im vorliegenden Buch.

106 Taglioni 2017, S. 90.
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ne riais pas, j’étais heureuse.«'”” Hier definiert sich nicht nur eine Tinzerin
iiber ihren (beschriebenen) Korper, sie entwirft vielmehr ihr Ich, indem sie
dariiber reflektiert, wie sie im Training ihre Physis und damit ihre Persona
und Bithnenfigur geformt habe. In der Darstellung ihrer selbst driften inte-
ressanterweise die korperliche Physiognomie und die bewegte Bithnenfigur,
der anatomische Mensch und die tanzende Persona auseinander, was aber
gerade konstitutiv und charakteristisch ist fur das Ich, das sich da entwirft.

Dass sich dieses Ich auch weiterhin keineswegs einheitlich, homogen und
nur »heureuse« prisentiert, belegen die direkt folgenden Passagen, in denen
Taglioni zunichst schildert, wie sie so hart gearbeitet habe, dass sie sehr gelit-
ten und hdufig geweint habe, und dann folgt eine Stelle, mit der sie das von der
Tanzgeschichte vermittelte Bild ihrer von Beginn an offenbar glinzenden Kar-
riere’®® konterkariert: »Je ne puis dire, nétant pas encore habituée au théatre,
combien il nrétait pénible de me rendre aux répétitions, je m’y sentais para-
lysée, avais toujours peur de ne pas réussir, mes pas, et cette crainte me les
faisait souvent manquer, d’autant plus que tous les artistes qui m'entouraient
étaient peu indulgents, je pourrais méme dire pas indulgents du tout!«'®® Das
Zugestindnis von Fehlern und Schwichen erhoht die Authentizitit und ge-
hért damit auch zu den gingigen Narrativen von Autobiografien. Worum es
mir hier allerdings v.a. geht, ist der Umstand, dass diese Dissoziation, die Un-
souverdnitit den Gegenstand (die Bithnenperson/a) ebenso betrifft wie das im
Schreibakt entworfene Selbst.

Dies zeigt sich auch bei den folgenden Beispielen, wenn auch je leicht vari-
ierend. Ahnlich wie der romantische Ballettstar Marie Taglioni in den nieder-
geschriebenen Erinnerungen vorsitzlich ein multiperspektivisches bis wider-
spriichliches Bild von sich selbst als Autorin, als Person und als Tinzerin ent-
wirft, dividiert auch die prominente Primaballerina Suzanne Farrell gut 100
Jahre spiter ihr Selbst auseinander. Sie schreibt in ihrer gemeinsam mit der
Téanzerin Toni Bentley verfassten und 1990 erstmals publizierten Autobiogra-
fie Holding On to the Air iiber ein Ich, das der Beruf grundlegend geformt habe

107 Ebd.,S.92.

108 Vgl.dazu u.a. Beke 2016b, S. 597; vgl. auch ausserdem Roséri 1891, S. 120: »Im Laufe des
Gespraches [mit Taglioni, C. T.], wo wir auch liber die Tanzkunst sprachen, sagte ich ihr,
wie sehr ich bedauerte, jemals die Carriére einer Tanzerin erwahlt zu haben. Sie im
Gegentheil sagte mir, dafd sie wieder Tanzerin werden wiirde, wenn sie nochmals die
Wabhl ihres Berufes hitte. Dieses mag wohl zeigen, welche ausnahmsweise glanzende
Kiinstlerlaufbahn sie gehabt haben mufd.«

109 Taglioni 2017, S. 93.
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und das ohne diesen ein anderes (geblieben) wire: »1 consider myselfblessed by
my profession. It gave me more beauty, joy, and wisdom than I could ever have
imagined existed back in Cincinnati when I was a child.«"® Ich (Mensch) samt
Ballett (Beruf, Formung) ergibt erst Farrell, kénnte man diese Aussage aufeine
Formel bringen, wobei interessant ist, dass beides separat und als untrennbar
zugleich dargestellt wird.™

Bentley wiederum macht sich in ihrem eigenen Buch Winter Season. A Dan-
cer’s Journal, im Vorwort zur Taschenbuchausgabe von 2003, gar nicht erst die
Mithe, ihr Selbst als ein homogenes, autonomes auf- und hervortreten zu las-
sen, sie lisst es vielmehr in einer grosseren Einheit, der Tanzwelt, aufgehen:
»] was able to really grasp that I was part of something greater than my own
self.«"* Dagegen konstituiert schliesslich Gelsey Kirkland, neben Farrell und
Bentley eine weitere Balanchine-Ballerina, ihr Ich in ihrem ersten Buch Dan-
cing on my grave. An Autobiography ganz dem Gestus ihrer Lebenserzahlung (mit
ausfithrlicher Schilderung ihrer psychischen und physischen Krankheiten, der
erfahrenen Krinkungen und ihrer Drogenexzesse) gemiss ex negativo, indem
sie beispielsweise bereits das erste Kapitel mit folgendem Statement beginnt:
»] was not born a ballerina. I did not emerge from the womb on pointe, nor
did I wear a tutu instead of diapers. [..] Little did anyone suspect that some-
day I would speak with silence — that I would make a career out of being seen
but not heard.«™® Mit dieser Schilderung widersetzt sich Kirkland vorsitzlich
den Erwartungen der Leserschaft und den Konventionen von Tinzer:innen-
Autobiografien, die ja meistens den Topos der Pridestinierung fiir den Beruf
bedienen.™ Kirkland inszeniert ihr Selbst dagegen betont briichig, fragil, ge-
trieben und normabweichend und insofern — im Unterschied zu Farrell und
Bentley, die ein in der Ballettwelt aufgehendes Ich entwerfen — als Antipodin
und Aussenseiterin.

110 Farrell/Bentley 2002, S. 280.

111 Vgl. dazu und zum Folgenden auch Kapitel 4.5. der vorliegenden Studie.

112 Bentley 2003, S. XVII.

113 Kirkland/Lawrence 1987, S.13. Auch Kirkland spaltet ihr Ich in der Narration, wenn sie,
ebd., S.14 zwar schreibt, dass sie durchaus kiinstlerisch veranlagt gewesen sei, es da
aber eben auch eine andere, dunklere Seite gegeben habe: »It might be said that as
an inquisitive and oversensitive child, | was predisposed to develop an artistic sensibi-
lity. But there was a darker side to this inclination, as there was a darker side to my
dreams, a tragic undercurrent which almost prevented me from realizing the value of
my inheritance.«

114 Vgl. u.a. Lammers 2019, insbesondere S. 52ff., 88ff.
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Diese Exposition ist einerseits bemerkenswert, wenn man bedenkt, dass
Kirkland als eine der grossen US-amerikanischen Ballerinen des 20. Jahrhun-
derts gilt."® Allerdings nimmt diese negative Ich-Konstitution gleich zu Be-
ginn von Kirklands Autobiografie eine Selbstreferentialitit vorweg, die sich
durch das ganze Buch zieht und die, iibertragen auf ihren charakteristischen
tinzerischen Ausdruck, durchaus aufschlussreich ist. So gipfelt denn auch ih-
re antipodische Haltung in der Aussage, dass sie sich als Tanzerin nirgendwo
eindeutig verorten konnte: »I was learning who I might be on the stage on-
ly by learning who I was not. Without developing a positive sense of identity,
without support for my ideas and aspirations, I was never really sure who I
was from one moment to the next.«""® Und sie konkretisiert diese Erfahrung
des Nirgendwo-Dazugehorens mit der wiederholten Feststellung, dass sie sich
stets zwischen dem amerikanischen Neoklassizismus Balanchine’scher Pri-
gung und dem russischen Handlungsballett, verkorpert durch ihren langjihri-
gen (Tanz-)Partner Michail Baryshnikov, aufgerieben habe. Dazu schreibt sie
etwa, durchaus kritisch: »I had tried to make myself into a Balanchine balle-
rina, but his genius gave me no room to think. I had almost turned myself
into a Russian ballerina for Misha, but lost him somewhere between Leningrad
and Hollywood.«"” Indem und in der Art, wie Kirkland sich gegen klare cho-
reografische Positionen und Tanzvorstellungen abgrenzt, wird fiir Tanzhisto-
riker:innen allerdings gerade deutlich, wo ihr tinzerischer Ausdruck einzu-
ordnen ist: im Zwischenbereich der narrativen Ballettklassik und der hochvir-
tuosen, abstrakten Neoklassik. Vor diesem (selbst-)referentiellen Hintergrund
lassen sich Charakterisierungen der Ballerina wie beispielsweise jene von Bar-
nes in The International Encyclopedia of Dance tanzgeschichtlich und -kulturell
verorten: »Kirkland’s slight frame and flowing, airy grace disguised a formida-
ble technique, but it was her wayward artistry and shining individuality that
distinguished her.«"® Kirkland ist auf interessante Weise eine hybride Balle-
rina und damit auch ein wichtiges Beispiel fiir Tanztendenzen des 20. Jahr-

115 Vgl. dazu etwa Barnes 2004, S. 24f.

116  Kirkland/Lawrence 1987, S. 69.

117 Ebd., S.283; vgl. auch ebd., S.159: »| had rebelled for years against Balanchine’s mod-
ern vision of the ballerina; it seemed that | had to revolt against Misha’s Romantic
image of womanhood as well. Between these two Russian men, my little insurrection
in the name of love and reason was bound to be put down.«

118 Barnes 2004, S. 24.
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" was aus ihrer Autobiografie eben gerade in der spezifischen Art

hunderts,
derverbalen Selbstinszenierung herausgearbeitet und auch noch vertiefter be-
trachtet werden kann.”°

Doch nochmals zuriick zu Bentley: In ihrem autobiografischen Text lohnt
eine weitere narrative Eigenheit die genauere Betrachtung und gibt Aufschluss
iiber das (Selbst-)Verstindnis von Ballerinen. So prisentiert Bentley die Schil-
derung ihres Lebens nicht, wie sonst iiblich, durchgingig als Ich-Erzihlung,
vielmehr wird wechselnd aus der ersten und der dritten Person Singular sowie
der ersten Person Plural berichtet. Dies ist aus literaturwissenschaftlicher
Sicht nicht ganz ungewohnlich, kennt doch die Literaturgeschichte gemass
Wagner-Egelhaaf durchaus auch »Beispiele, in denen der Erzahler nicht >Ich<
sagt, sondern von sich selbst in der 3. Person erzihlt.«*" Und auch Holden-
ried nennt »eine Reihe von Versuchen, die Zentralperspektive zu ersetzen
[...]. Polyperspektivitit und Perspektivenwechsel kdnnen als die wesentlichen
Neuerungen im Bereich der Erzihlperspektive [moderner Autobiografien,
C. T.] gelten.«** Tanzhistoriografisch interessant ist nun, welche Erkenntnis-
se sich daraus im Hinblick auf die autobiografische Selbstinszenierung der
Ballerina ergeben.”

Bentley beginnt ihre Erzihlung mit den Worten: »Her mother went with
her. Or perhaps her mother took her.«'** Beschrieben wird hier der Weg zur

119 Demnach werden im Tanz des 20. Jahrhundert zunehmend verschiedene Stile zu hy-
briden Identititen vereint und tanzend ausgedriickt; Susan L. Foster zeigt dies im Hin-
blick auf den zeitgendssischen Tanz; vgl. insbesondere Foster 1997, S. 253. Sie, ebd.,
S. 255, bezeichnetdie unfesten, multiplen, hybriden (Kérper-)Identitaten als»hired bo-
dy« oder »body for hire« und sieht diese sehr kritisch als >Anbiederung<an einen be-
stimmten Markt fiir Tinzer:innen-Karrieren. Positiver oder pragmatischer sieht diese
Entwicklung zwanzig Jahre spater Julia Wehren 2016, insbesondere S.189. Vgl. dazu
auch Thurner 2019a.

120 Vgl. dazu auch Kapitel 4.5.

121 Wagner-Egelhaaf 2005, S.7; sie folgert daraus, ebd.: »Hier bedient sich die Autobio-
graphie der Darstellungsform der Biographie«.

122 Holdenried 2000, S. 45.

123 Diefolgenden Uberlegungen fussen auf Diskussionen, die ich im Herbstsemester 2017
in meinem Seminar Autobiografien im Tanz mit den Studierenden gefiihrt habe. An die-
ser Stelle seien namentlich Adriana Subasic und Eva Lichtsteiner erwdhnt, die sich zum
Thema Autorschaft und Subjekt mit Toni Bentleys Winter Season befasst hatten. lhnen
danke ich hiermit ausdricklich fiir ihre Reflexionen, von denen ich einige aufnehme.

124 Bentley 2003, S.5 (Hv. C. T.). Diese Anfangssitze stehen unter der Kapiteltiberschrift
»Prologue: October1969«. lhnen voraus geht ein Motto, ein Zitat von Quentin Crisp aus
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Audition in die renommierte Ballettschule, die School of American Ballet, als
ein Gang, der den Anfang einer (Bentleys) Tinzerinnenkarriere suggeriert. Er-
zihltechnisch korreliert diese Schilderung mit einer bestimmten Haltung in
Bezug auf die Agency der Protagonistin, der Ballerina, um die es geht. So wird
im Prolog deutlich gemacht, dass hier etwas mit ihr geschieht, wobei sie sel-
ber dezidiert nicht Agens ist. Uber ein Subjekt, das selber grammatikalisch zu-
nichst gar nicht als Subjekt (sheq) in Erscheinung tritt, wird buchstiblich von
Anfang an als Objekt (-her«) verfiigt. Diese Passivkonstruktion taucht auf den
ersten Seiten immer wieder symptomatisch auf,' u.a. bei der Darstellung des
Beginns der ersten Unterrichtsstunde. Dabei wechselt die grammatikalische
Subjektposition in die dritte Person Plural, zu den (russischen) Jurymitglie-
dern und Examinatorinnen; die Protagonistin bleibt Objekt und passiv: »Sud-
denly they started for her. The whole congregation marched straight at her. Her
leg was lifted - to the front, the side, the back, higher and higher it went. [...]
The ladies seemed to agree on something for the first time. The papers were
marked. The children were called into the center of the room to execute an ada-
gio, a pirouette, a pas de basque, a pas de bourrée — the basic steps. Then they
were asked to do a bigjump - a tour jeté. Her moment arrived.«'* Bis zu dieser
Stelle werden der von aussen betrachteten Protagonistin eigene Handlungen
und Agency weitgehend'”” abgesprochen, vielmehr werden Aktionen anderen
zugeschrieben und in Abgrenzung zu oder an ihr vollzogen.

Diese sprachlichen Konstruktionen lassen sich im Hinblick auf die Erfah-
rungen der autobiografisch schreibenden Ballerina nun folgendermassen deu-
ten: Der Eintritt ins professionelle Tinzerinnenleben geht offenbar einerseits

The Naked Civil Servant, das mit den Worten beginnt: »There are girls who do not like
real life [..]«. Der Ausgabe aus dem Jahr 2003 ist ausserdem ein Vorwort der Autorin
vorangestellt, das wiederum der Verlegerin der ersten Ausgabe von 1982, Anne Free-
good, gewidmet ist.

125 Eine erste Aktivkonstruktion folgt zwar gleich auf die beiden zitierten Anfangssitze,
sie ist aber noch im Plural gehalten, vgl. Bentley 2003, S. 5: »As they [d. s. sie und ihre
Mutter, C. T.] walked down the hall [...]«. Nach der Beschreibung der anderen Schulan-
wirterinnen (»There were girls everywhere; big, tall, thin girls with pretty, powdered,
smiling faces.«) folgt, ebd., S.5, der erste aktive Satz mit dem Personalpronomen
»she« als Subjekt: »She changed into her carefully chosen outfit and emerged from
the dressing room.«

126 Ebd., S.6(Hv.C.T).

127 Es gibt zwar einige Sitze, in denen die Protagonistin als aktives Subjekt (»she«) er-
scheint, vgl. Fussnote 125, die liberwiegende grammatikalische Handlungsrichtung
dieser Anfangspassage liegt jedoch bei den Passivkonstruktionen.
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einher mit dem Gefiihl des Ausgeliefertseins, das sich grammatikalisch an-
fangs in einer passiven und in Objektkonstruktionen ausdriickt, und anderer-
seits mit einer Distanzierung, die sich wiederum in der personalen Erzihlwei-
se (dritte Person Singular) spiegelt.

Unmittelbar nach der zitierten Stelle schlagen die Handlungsrichtung und
das Verhiltnis von Subjekten und Objekt allerdings um. Auf »[h]er moment ar-
rived« folgt eine ganze Reihe aktiver Sitze, noch immer in der dritten Person,
die mit dem entsprechenden Personalpronomen, »she«, beginnen: »She was
the only child who knew it. She could not fail. [...] She marched with her mother
into the office. Yes, she was lovely [..].«<*® Diese sprachlich hervorgehobenen,
weil (fast) durchgehend gleich konstruierten Sitze, ziehen sich iiber mehr als
eine Seite. Ausgedriickt wird damit ein Handlungsschub der von aussen be-
trachteten, sich aus der Passivitit 16senden Protagonistin, die sich offenbar
wie in einem Automatismus in die vorgegebene Laufbahn schickt® und die
sich von da an durch nichts und niemanden mehr stoppen lisst. Die letzten
Sitze des Prologs lauten denn auch: »She felt no pain at all. She was injured for
a month afterwards. But she had danced, and she had triumphed. She was not
going to give up the chance of a lifetime.«°

Nach diesem Prolog, der den Beginn der Tinzerinnenkarriere mitsamt den
dazugehorigen Schritten und Schwierigkeiten absteckt, dndert sich — wieder-
um schlagartig — dann auch noch die Erzihlperspektive und damit das Ver-
hiltnis von Autorin, Erzéhlinstanz und Protagonistin. So wechselt die Narra-
tionsweise mit der »Introduction, die direkt an den Prolog anschliesst, plotz-
lich zur Ich-Form und beginnt mit folgenden, ebenfalls kurzen, alliterierenden
Sitzen:»I am a dancer in the New York City Ballet. I wrote the pages that follow
during one ballet season. I began on November 21,1980, and finished on Febru-
ary 15, 1981. I was lonely; I was sad. I had decided to be alone, but I had never
decided to belonely. I started writing on ayellow pad. I wrote, and I smoked.«**
Sprachlich hervorgehoben inszeniert sich die Erzihlinstanz hier als buchstib-
lich selbstbewusste Tinzerin, die aus einer zeitlich, értlich und auch emotional
klar definierten Position heraus ihr Ziel ankiindigt: aus dem Leben einer Tan-
zerin zu erzihlen, oder genauer formuliert: schreibend zu kreieren, was auf

128 Bentley 2003, S.6 (Hv. C. T.).

129 Der vorlaufig letzte Satz dieser gleichférmigen Reihe lautet denn auch: »And so she
began, eleven years old and with her first taste of success.« Vgl. ebd., S. 7.

130 Ebd,S.8 (Hv.C.T).

131 Ebd,S.9 (Hv.C.T).
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der (Tanz-)Bithne offenbar nicht méglich ist/war: »I want to describe my life. I
want to create something out of my life, on paper if I can'’t on stage.«**

Die Selbstreferentialitit dieses einleitend entworfenen Ichs reicht zeitlich
weiter zuriick als der Prolog, zu den Anfingen ihres Tinzerinnendaseins, also
noch vor den Beginn der professionellen Karriere: »I took my first ballet lesson
at the age of three.«* Hier erfahren die Lesenden dann auch, dass dieses Ich
»almost by chance« zur School of American Ballet gekommen sei, woraus folgt:
»and my life changed.«*

Die Erzihlung spielt in auffilliger Weise mit akzentuierten Anderungen
der Handlungsrichtungen; damit soll offenbar eine jeweils symptomatische
Haltung zwischen Aktionismus und Fatalismus ausgedriickt werden. So
entspricht etwa das grammatikalische Hin und Her zwischen Aktiv- und Pas-
sivkonstruktionen dem Wechsel aus Tun und Bestimmtwerden der Ballerina:
»Seven years later I made it. I was chosen by Mr. Balanchine. I joined the com-
pany.«”** Das erzihlende Ich entwirft in diesem autobiografischen Text ein
Selbst, das nicht nur zwischen Subjekt und Objekt, aktiv und passiv schwankt,
sondern sich auch noch dabei zusieht. Dieses Sich-Zusehen, d.h. die Selbst-
referenz, ist erklirtermassen schwierig bis destruktiv. Zur Schilderung der
nicht unproblematischen Selbstkonstitution bedient sich die ihr Tinzerin-
nen-Leben erzihlende Autorin denn auch eines ganz bestimmten Bildes, des
Spiegels: »Looking in the mirror re-establishes me; then the thoughts flow
into a barrage of hatred for mirrors, our obsession.«** Am Spiegel orientiert
sich die Ballerina im Ballettsaal, gespiegelt wird in der Autobiografie das
Leben der/einer Tanzerin. Beides wird als gleichermassen konstruktiver und

destruktiver Akt wahrgenommen und vermittelt.

132 Ebd., S.16.
133 Ebd., S.9.
134 Ebd., S.10.
135 Ebd.,S.11.
136 Ebd., S.15.

137 Ebenfalls iiber die Gefahren der Reflexion im doppelten Wortsinn von Spiegelung und
Nachdenken schreibt Gelsey Kirkland 1987, S. 72: »Maggie [...] was the first to teach me
how to resist to the habit of the mirror, how to dance without the constant partner-
ship of my reflection.« Dass die dauernde Selbstreflexion im Spiegel insbesondere fiir
selbstkritische Tanzer:innen ebenso hinderlich sein kann wie das Denken beim Tan-
zen, macht auch folgende Stelle von Bentley, 2003, S. 15, deutlich: »| think too much,
far too much, to dance.«
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Diese selbstreferentiellen und -inszenierenden Erzihlkonstruktionen
wiren literaturwissenschaftlich betrachtet nicht weiter aussergewohnlich.
Fir ein tanzwissenschaftliches Erkenntnisinteresse ist allerdings bemerkens-
wert, wie sie nicht nur >Inhalte¢, sondern eben auch Haltungen vermitteln, die
wiederum die Erfahrungen der Tanzerin nicht allein auf der semantischen,
sondern auch auf einer strukturellen und phinomenologischen Ebene verhan-
deln.”® Sowohl in der jeweils wechselnden Handlungsrichtung als auch in der
Erzihlperspektive, in Erzahlrhythmus und -komposition wird das Verhaltnis
zwischen Autorschaft, narrativer Instanz und Gegenstand immer wieder
neu entworfen und inszeniert. Diese selbstreferentielle Inszenierung geht in
Bentleys Autobiografie sogar noch weiter. Auch mit dem grammatikalischen
Numerus wird subtil gespielt. Auf den Wechsel zwischen »she«/>her« und
»they«, womit die Konfrontation zwischen der verunsicherten Teilnehmerin
der Audition und den michtigen Jurorinnen oder der als entindividualisier-
te Gruppe wahrgenommenen Mitbewerberinnen ausgedriickt wird, wurde
bereits eingegangen. Dariiber hinaus lasst sich auch im Zusammenhang mit
der Erzdhlweise in der ersten Person ein signifikantes Spiel mit Singular
und Plural erkennen, das exemplarisch iiber die (Selbst-)Befindlichkeit von
klassischen Balletttinzerinnen Auskunft gibt. Ihre alliterierende Selbstkon-
stitution in Ich-Form kontrastiert Bentley einige Seiten weiter mit einer
analog akzentuierten Reihung von Sitzen, die mit »we« beginnen. Damit
verortet die Erzdhlinstanz ihr »I« in einer grosseren Einheit, dem nicht weiter
personalisierten, verallgemeinerten »We« der Tinzer:innen: »We dancers have
no thought of death; we can’t. We can't even think of the future«.”

Bentley leitet mit diesen Sitzen die Darlegung einer Selbstwahrnehmung
ein, die sie — wie oben bereits erwidhnt und im Vorwort zur Ausgabe von 2003
von ihr beschrieben - als die Erfahrung des Aufgehens in etwas Grosserem
schildert: »I was able to really grasp that I was part of something greater than

138 Vgl. dazu auch eine vergleichbare Reflexion einer Tinzerinnen-Selbstkonstitution im
autobiografischen Rickblick: Larsen 2021, S. XII: »I've always known who | am. [...] But
now, when I look back in time, what | wonder is just who, exactly, that dancer-person
was. I'm in awe and even disbelief, sometimes, that she and | are the same being. My
dancer-self really does feel like a >she< another person inside me, like a Russian nest-
ing doll, uncovered then, but now sheathed in an outside layer that looks exactly the
same but is just a shell. The further | look back through the years, the more removed |
feel from that person. The stories of my beginnings on the path of dance, particularly,
seem just that — stories. Of someone else’s life, only possibly my own.«

139 Bentley 2003, S.15 (Hv. C. T.).
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140 Unter dem Zwischentitel »Dancers« fithrt sie diese Entindivi-

my own self.«
dualisierung allerdings geradezu launig fort: »We are hairless. We have no leg
hairs, [...]. That is not all. We don't eat food, we eat music. We need artistic sus-
tenance only. Emotional, inspiring sustenance. All our physical energy is the
overflow of spiritual feelings. We live on faith, believe, love, inspiration, vita-
mins and Tab. We live only to dance. Ifliving were not an essential prerequisite,
we would abstain. We have a different bodily structure than most humans. Our
spirits, our souls, our love reside totally in our bodies, in our toes and knees and
hips and vertebrae and necks and elbows and fingertips. Our faces are painted
on. We draw black lines for eyes, red circles for cheekbones and ovals for a
mouth.«* Was in diesem Zitat inhaltlich einerseits ziemlich klischeehaft da-
herkommyt, liest sich im Hinblick auf die geschilderten Erfahrungen einer Bal-
lerina andererseits strukturell als Versuch, das Ensemble der Tanzerinnen als
entindividualisierte Einheit von einem Gegeniiber, den »anderen« Menschen,
abzugrenzen. Dies weniger, um einen solchen Gegensatz als Phinomen zu le-
gitimieren (dafiir ist die Passage zu betont absurd gehalten), sondern vielmehr
um wiederum eine bestimmte gespaltene Ich-Wahrnehmung (itber eine Zuge-
horigkeit bei gleichzeitiger Alteritit) auszudriicken.

Auch an dieser Stelle wird die emphatische Subjektvorstellung durch eine,
wie oben bereits beschrieben, »die sprachliche Verfasstheit [...] beobachten-
de[] Beschreibungsperspektive«*** abgeldst, und es realisiert sich in treffend
iibertragender Weise, was Wagner-Egelhaaf in der Metaphorik des theatralen
Akts beschreibt: Die Entwicklung hin zum »sich seiner Abgriindigkeit zuneh-
mend bewusst werdende[n] moderne[n] Subjekt [...] findet ihren prominen-
ten Ort in der Autobiographie, in der sich das schreibende Ich zuallererst auf
die Bithne der Selbstwahrnehmung bringt.«* Im Hinblick auf Tinzer:innen-
Autobiografien verdichtet sich dieser Vorgang in geradezu paradigmatischer
Weise: Die Bithne der Selbstwahrnehmung reflektiert die Bithne der getanzten
Auftritte und vice versa.

Halt man sich nun ganz basal vor Augen, worum es auf den verschiedenen
Bithnen dieser Tinzer:innen hauptsichlich geht, dann lautet das Fazit ebenso
grundsitzlich: um Tanz, um ein Leben fiir den und mit dem Tanz. »All my life

140 Ebd., S. XVII.

141 Ebd., S.16 (Hv.C. T).

142  Wagner-Egelhaaf 2005, S. 11.
143 Ebd,, S.10f.
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centred in my art, schreibt denn auch bereits Isadora Duncan in My Life.*** Aus
einer solchen Engfithrung folgt wiederum, dass sich mit entsprechendem ana-
lytischem Werkzeug zur Betrachtung dieser korrelierenden Bithnenprozesse
spezifische Erkenntnisse fiir die Tanzgeschichte gewinnen lassen. So sollen
auch in den nichsten Kapiteln durch eine Kombination von text- und quellen-
analytischen sowie tanzwissenschaftlichen und -historiografischen Verfahren
und Kompetenzen jeweils Aussagen iiber Tanzverstindnisse generiert, explo-
riert und reflektiert werden. Ein Fokus, der sich dazu vor dem Hintergrund
der oben angesprochenen Vielschichtigkeit der Bithnenthematik anbietet, ist
jener auf den >eigenen« Tanz, d.h. auf Originalititsnarrative in Bezug auf die
jeweilige Selbstkonstitution als Tanzer:in in den Autobiografien. So entwer-
fen, inszenieren und legitimieren zahlreiche der schreibenden Tinzer:innen
ihr Selbst gerade dadurch, dass sie ihren Lebensinhalt, den Tanz, zu etwas Ei-
genem, Originellem erkliren. Und gerade dieser Akt auf der Bithne des Schrei-
bens lisst wiederum - innerhalb bestimmter Moglichkeiten — Riickschliisse
aufihre Positionierung auf den Bithnen des Tanzes zu.

2.4. Originalitatsnarrative und >eigener« Tanz

»My art was already in me when I was a little girl«, konstatiert Isadora Duncan
in My Life." Den Tanz, ihre Kunst, stellt sie hier als eine Art originire Gabe,
als eine>Veranlagung«dar. Diese Zuschreibung ist freilich nicht ungewdhnlich

14 Inte-

und bedient einen Topos innerhalb des Genres Berufsautobiografie.
ressantist allerdings im Hinblick auf Duncan, die als eine der Pionierinnen des
modernen Tanzes in die Geschichte eingegangen ist, wie und mit welchen Im-
plikationen sie diesen Veranlagungstopos aufruft. Der zitierte Satz geht nim-
lich folgendermassen weiter: »and it was owing to the heroic and adventurous
spirit of my mother that it was not stifled.«* Die kiinstlerische Gabe ist offen-
bar fragil und muss auf heroische und abenteuerliche Weise vor der Erstickung
bewahrt werden. Der Widerstand geht sogar noch weiter und iibertrigt sich —

folgt man den Schilderungen Duncans - bereits wihrend ihrer Kindheit von

144 Duncan 1927, S.137.

145 Ebd., S.22.

146 Vgl. dazu u.a. Lammers 2019, S. 88ff.
147 Duncan1927,S. 22.
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der Mutter auf die Tochter. Anstatt sich nach der Entdeckung des Talents ge-
mass den geltenden Regeln der Kunst formen zu lassen, widersetzt sich das
Kind entsprechenden Versuchen und harrt stattdessen, visionir seinen eige-
nen kiinstlerischen Weg suchend — so das Narrativ —, der Eréffnung einer neu-
en Welt: »In the evenings my mother played to us while I composed dances. A
dear old lady friend who came to spend the evening with us very often, and
who had lived in Vienna, said I reminded her of Fanny Elssler, and she would
recount to us the triumphs of Fanny Elssler. >Isadora will be a second Fanny
Elssler,« she would say, and this incited me to ambitious dreams. She told my
mother to take me to a famous ballet teacher in San Francisco, but his lessons
did not please me. When the teacher told me to stand on my toes I asked him
why, and when he replied (-Because it is beautifulo), I said that it was ugly and
against nature and after the third lesson I left his class, never to return. The
stiff and commonplace gymnastics which he called dancing only disturbed my
dream. I dreamed of a different dance. I did not know just what it would be,
but I was feeling out towards an invisible world into which I divined I might
enter if I found the key. <

Der Schliissel — dies impliziert diese Passage deutlich — wird sich finden,
dazu spater. Zur Inszenierung der eigenen Genesis als Kiinstlerin gehort bei
Duncan allerdings eine ebenso spielerische wie betont mythisierende Narrati-
on. So schreibt sie nicht nur: »My life and my art were born of the sea«*?, viel-
mehr beziehtsie gar die prinatale Phase zur Selbst-Erklirung mit ein,® wobei
sie Letztere durchaus auch subversiv karikiert: »Before I was born my mother
was in great agony of spirit and in a tragic situation. She could take no food ex-
cepticed oysters and iced champagne. If people ask me when I began to dance I
reply,>In my mother’s womb, probably as a result of the oysters and champagne
— the food of Aphrodite.«* Dieser gleichzeitig idealisierende und ironisieren-
de Gestus verbindet die Genesis der Tinzerin Duncan mit der Schaumgeburt
der Gottin der Liebe, der Schénheit und der Sinnlichkeit. Damit statuiert die
Autorin gleich zu Beginn des ersten Kapitels ihrer Autobiografie einerseits ein

148 Ebd., S. 21f.

149 Ebd., S.10.

150 Vgl. dazu auch Soto 2011, S. 55, der in Every Step you take. A Memoir erklart, seine Mutter
habe gesagt: »Jock was dancing in my tummy, before he was even born.«

151 Duncan1927,S. 9. Duncan beansprucht diesen Mythos gar noch weiter, ebd., S. 10: »My
first idea of movement, of the dance, certainly came from the rhythm of the waves. |
was born under the star of Aphrodite, Aphrodite who was also born on the sea, and
when her star is in the ascendant, events are always propitious to me.«
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Versprechen und fithrt andererseits die Absurditit des Vorhabens vor, Anfinge
und Ursachen tiberhaupt erzihlen zu kénnen. Duncans Narration nimmt vor-
weg, worauf Judith Butler in ihrem Text Giving an account of oneself hinweist: Auf
die Unméglichkeit, den eigenen Beginn mit narrativer Autoritit zu erfassen,
folgt fur Butler die Konsequenz, dass man diesem Umstand mit Humor be-
gegnen miisse: »[W]e must laugh here, since we cannot narrate that beginning
with any kind of authority, indeed, such a narration is the occasion in which
we lose whatever narrative authority we might otherwise enjoy«.'>

Derseigentliche<Anfang entzieht sich somit den Schreibenden bzw. er liegt
ausserhalb der Verfiilgungsmacht der Erinnerung.’ Und dennoch bildet er als
erster Auftritt, um bei der Bithnenmetapher zu bleiben, ein wesentliches, kon-
stitutives, weil originires Element in der Dramaturgie der Lebenserzihlung.
Diesem ist allerdings auf spezifische — anekdotische, humoristische oder be-
tont mythisierende — Weise zu begegnen, gerade weil jedes andere Narrativ
sofort entlarvt und sich auf die iibrige Erzihlung auswirken wiirde. So kénnte
man, von Butlers These ausgehend, zahlreiche komische Passagen in Autobio-
grafien von Tinzer:innen iiber deren erste Auftritte und Bithnenerfahrungen
erkliren, die teilweise auffillig vom sonstigen Gestus der Erzihlung abwei-
chen.

So schildert beispielsweise die mit ihren Erinnerungen einer Kiinstlerin ei-
gentlich aufkliren und abschrecken wollende Ballerina Roséri noch durchaus
witzig, den Theaterbetrieb ironisierend, ihre ersten getanzten Auftritte im
Kinderzimmer: »Von jetzt an [d.i. nach dem Besuch einer Vorstellung der
spanischen Tinzerin Pepita de Oliva, C.T.] triumte ich nur vom Tanzen,
meine Spiele waren fortwihrend Theater und Pepita. Meine Geschwister
mufdten das Publikum bilden und ich tanzte ihnen etwas vor. Auch hatte ich
mir gewohnlich nach meiner Phantasie ein Costiim dazu zurecht gemacht, wo
eine rothe Tischdecke meistens eine grofRe Rolle dabei spielte, sowie schon im
Voraus die Blumen, welche ich im Garten zu diesem Zwecke gepfliickt hatte,

152 Butler 2001, S. 37. Eine Schlussfolgerung, die Butler daraus zieht, ist die, dass das»Ich«
immer nur in Bezug auf ein >Duc erzdhlt werden konne. Vgl. dazu auch Kapitel 2.3.
dieses Buches.

153 Die Ballerina Taglioni macht dies explizit, indem sie einleitend zu den »Souvenirs de
mon enfance« schreibt: »De Stockho[llm, nous nous rendimes a Vienne, je ne puis
parler de cette époque, que d’aprés ce que m'en a conté ma mere, j'étais trop jeune
pour en avoir souvenance.« Vgl. Taglioni 2017, S. 71.
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meinen Geschwistern in die Hand gegeben, die sie mir in ihrem Enthusiasmus
werfen muf3ten.«**

Wihrend die Ballerina Roséri sich ihr Debiit im Rahmen eines heimischen
Kinderspiels zuschreibt, tanzen Duncan und die spitere Modern-Dance-Iko-
ne Martha Graham ihren Erzihlungen zufolge ebenfalls zunichst im Famili-
enkreis, aber auf dem Tisch,® und verortet Letztere die Anekdote iiber ihren
ersten (fast) 6ffentlichen Auftritt scherzhaft in eine Kirche: »Ich hatte [...] mei-
nen ersten Auftritt in dieser [presbyterianischen Pittsburgher, C. T.] Kirche,
obwohl er ziemlich unvorbereitet kam, besonders fiir meine Eltern und Grof3-
eltern. Ich horte die Melodie eines Liedes, das mein Vater hiufig gespielt hatte
[...], und begann auf dem Schofd meiner Mutter hin und her zu rutschen. [...]
kurze Zeit spiter stand ich auf und begann in meinem weif3en Kleid durch das
Seitenschiff zu tanzen. Ich glaube nicht, dafd vor mir schon einmal jemand in
dieser Kirche getanzt hatte. Betretenes Schweigen in der Gemeinde, nur ein
plotzlicher Seufzer aus dem Mund meiner Mutter. Sie war fassungslos iiber
meinen Auftritt.«*>

Dies sind nur drei Beispiele fiir solche anekdotische Ursprungslegenden,™’
die das Wissen darum, dass zum eigentlichen Anfang kein verlissliches Wis-
sen verfugbar ist, in die Art der Erzihlung integrieren, sich aber gleichwohl
fiir ihren ersten Auftritt als Tinzerin eine entsprechende Bithne erschreiben.
Gemeinsam ist diesen frithen Auftrittsbehauptungen die zunichst familiire
Zeugenschaft,”™® von der keine Autoritit zu erwarten ist und die gerade da-
durch mit dem anekdotischen Duktus korrespondiert. Dennoch erfiillen die-
se topischen Kindheitsepisoden innerhalb der autobiografischen Erzihlungen

154 Roséri 1891, S. 4.

155 Vgl. dazu Duncan 1927, S.9: »placed in a baby jumper in the centre of the table |
was the amusement of the entire family and friends, dancing to any music that was
played.« Und fast analog dazu, nur ohne Musik, Graham 1991, S. 48: »There was a
beautiful grove of oak trees that became a place for families to gather. One time,
my family was gathered around a picnic table, for a Sunday afternoon lunch. Sud-
denly, without reason, except for what | was feeling in my body, | stood on the table
and began to dance. There was no music playing, but still | felt movement. Mother,
of course, when she turned around from her conversation with my aunt, was embar-
rassed and made me stop.« Vgl. auch dies. 1992, S. 52.

156 Graham 1992, S. 43; vgl. auch dies. 1991, S. 39.

157 Vgl. weitere u.a. in Baker/Sauvage 1927, S. 52f.

158 Dabeiwird angenommen, dassauch die Kirchgemeinde einen eher familidren und kei-
nen eigentlich 6ffentlichen Rahmen bildet.
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von Tinzer:innen eine bestimmte, wichtige Funktion — so meine These. Sie
dienen zwar nicht der Selbst-Legitimation (das konnen sie aufgrund des spe-
zifischen Verhiltnisses von Erzihlinstanz und kindlichem >Gegenstand« gar
nicht); stattdessen entwerfen sie alle auf ihre Art eine genuine Eigenheit des
jeweiligen Tinzerinnen-Ichs gegeniiber (s)einem ersten und damit auch ge-
geniiber jeglichem Publikum. So unterschiedlich die Tanzstile sind, in denen
sich die zitierten Autorinnen in ihrer aktiven Bithnenlaufbahn bewegten, so
dhnlich kommen die Darstellungen ihrer ersten Auftritte daher. Diese erklarte
Eigenheit sollen die Rezipient:innen der Autobiografien offenbar im Hinter-
kopfbehalten, wenn sie die Schilderungen der ersten professionellen Auftritte
lesen. Diese fallen dann nimlich - je nach Tanzverstindnis der Protagonistin
—durchaus unterschiedlich aus. Als knappes Zwischenfazit kénnte man sagen,
dass sich die jeweilige Autobiografie-Persona zunichst anekdotisch als Tanze-
rinnen-Ich gegeniiber einem nicht tanzenden Publikum konstituiert. Insofern
wird die erste Dimension der >Eigenheit< in der Kindheit angelegt und noch
vorsatzlich unspezifisch entworfen. Die zweite Dimension der >Eigenheit« der
Tanzerin erfolgt dann zwar auf der Basis der ersten, ist aber spezifischer, d.h.
mit ihr tritt eine genauere Bestimmung im Hinblick auf ein differenzierteres
Tanzverstindnis auf die Bithne des Erzihlens.

Gehen wir nochmals zuriick zu den Beispielen. Die Ballerina Roséri hat es
sich zum Ziel gemacht, itber die Schattenseiten der Tinzerinnenkarriere auf-
zukliren.™ So schildert sie denn auch ihr offizielles Bithnendebiit zwar noch
immer witzig, aber bereits mit dem Selbstverstindnis einer Tanzerin, die auf
der Bithne offenbar zu Handlungen gezwungen war, die sie selber nicht wollte:
»Als ich 12 Jahre alt war, trat ich das erste Mal am grofRherzoglichen Hofthea-
ter in Darmstadt vor das Publikum und ich erinnere mich dieses Auftretens
noch ebenso wohl, als wenn es gestern gewesen wire. Es war in einem Ballett-
Divertissement »die vier Jahreszeiten< genannt, welches in die neue Oper >Die
Sicilianische Vesper< von Verdi eingelegt war, wo mir mein Lehrer mit vieler
Mithe ein Solo einstudirt hatte und ich als Schmetterling im Tableau>Der Friih-
ling« figuirte. Ich kann sagen, daf mein erster Versuch in den Liiften begann.
Die ganze Decoration mit dem simmtlichen Balletpersonal kam in diesem Bild
von oben, quasi aus der Luft und es war fiir mich jedesmal ein recht dngstliches
Gefiihl, wenn wir vorher mit der Decoration zu einer betrichtlichen Héhe em-
porgezogen wurden, um spater vor dem Publikum langsam herunter zu kom-
men und so als Frithling den Winter verdringten, der in die Erde versank. Wie

159 Vgl. Roséri1891, S.1.
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ich das erste Mal das Publikum erblickte, diese Masse von Képfen sah, diese
Hunderte von Lichtern, war mein Muth dahin und ich blieb ganz ruhig in der
Frithlingsdecoration sitzen, anstatt vor zu treten und mein Solo zu beginnen
und nur der damaligen ersten Solotidnzerin Fraulein Vogel verdankte ich es,
daf es iiberhaupt zu einem Auftreten meinerseits kam, indem sie mir mehre-
re Male zurief: vorkommen, anfangen!«*®°

Wihrend die Ballerina ihren ersten offiziellen Auftritt hier als unangeneh-
me Erfahrung der Passivitit, des Ausgeliefertseins und der Furcht schildert,
sind die entsprechenden Berichte bei Duncan und Graham komplett anders
gestaltet. Dies liegt nicht nur an der schreibenden Personlichkeit, sondern
hingt auch wesentlich mit dem jeweiligen Tanzstil, der historischen Bithnen-
realitit und der Funktion/Rolle der Tinzerin innerhalb derselben zusammen.
Roséri war Mitglied einer (bzw. im Laufe ihres Lebens verschiedener) Ballett-
kompanien in der Bliitezeit des klassischen Handlungsballetts in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts. Ihre Aufgabe bestand darin, von Choreografen
entworfene Parts auszufithren. Duncan hingegen verkérperte in mehrfacher
Hinsicht einen Umbruch im Tanzverstindnis — weg vom Ballett und hin zu
freieren Tanzformen, die zu Beginn des 20. Jahrhunderts sowohl Tanztechnik
und Bewegungssprache als auch Autorschaft und Status der (weiblichen)
Tinzerin betrafen. Diese emanzipierte sich ausserhalb des Genres Ballett
von ihrer rein ausfithrenden Rolle, d.h. sie choreografierte und tanzte fortan
auch selber in Personalunion. Diesbeziiglich dhnlich wie Duncan forcierte
Graham, eine Generation spiter, eine solche Emanzipation auf ihre Weise.
Im Gegensatz zum Corps-de-Ballet-Mitglied Roséri lassen also beide Pio-
nierinnen moderner Tanzformen ihr jeweiliges Tinzerinnen-Ich in ihrer
Autobiografie bereits beim ersten Mal betont eigenstindig, selbstbewusst und
aktiv auftreten.

Diese Haltung korreliert mit dem Selbstverstindnis der beiden Tinzerin-
nen und ist je explizit Ausdruck davon, dass diese im Laufe ihrer Karriere ei-
ne jeweils neue Art des Tanzens geschaffen und auf den Bithnen vertreten ha-
ben. Indem nun beide Autobiografinnen fiir ihr spezifisches eigenes Tanzver-
standnis ein Originalititsnarrativ entwerfen, unterstreichen sie nicht nur die-
ses Selbstverstindnis, sie wirken vielmehr auch auf tanzgeschichtliche Rezep-
tionsprozesse ein. Die Selbstbilder der Tinzerinnen, die diese in ihren Lebens-
erzahlungen auf bestimmte Weise konstruierten, verbinden sich fortan mit

160 Ebd.,S.6.
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anderen Diskursen zur historischen Figur und deren Tanz. Im Folgenden sol-
len deshalb nochmals exemplarisch entsprechende Passagen aus Duncans und
Grahams Autobiografien zitiert, kommentiert und in Bezug gesetzt werden zu
solchen von weiteren Tanzerinnen, insbesondere zu Ruth St. Denis, die inner-
halb der Tanzgeschichte ebenfalls als Reformerin gilt. Der Fokus liegt dabei
auf der Art, wie jeweils ein bestimmtes Tanzverstindnis als grundlegend, ei-
gen und originir vermittelt wird und welches Potenzial diese Erzahlungen fiir
die Tanzhistoriografie haben.

Geradezu paradigmatisch lisst sich dies an einer Textpassage aus Grahams
Blood Memory (in deutschsprachiger Ubersetzung: Der Tanz —mein Leben) explo-
rieren. Da heisst es iiber die damals 32-jihrige Graham, die von einem Freund
einen Kredit bekommen habe (ohne dass er sie »jemals tanzen gesehen« hat-
te), um ihren ersten eigenen 6ffentlichen Tanzauftritt zu realisieren: »Ich war
ein Niemand, bekam aber die Chance, mich zu bewihren. Ich wollte das Ri-
siko eingehen, mich am Broadway dem Publikum zu stellen und nicht nur in
meinem Studio vor Freunden tanzen. [...] Diese erste Tanzveranstaltung fand
am 26. April 1926 im Theater an der 48. Strafle statt. Ich tanzte Soli zur Musik
von Schumann, Debussy, Ravel und anderen. Louis Horst begleitete mich am
Klavier. [...] Ich hatte ein gutes Publikum. Obwohl in dieser Nacht ein Schnee-
sturm {iber New York hinwegfegte, waren Zuschauer gekommen. Sie waren
gekommen, weil ich eine Ausnahmeerscheinung war: eine Frau, die sich mit
einer eigenstindigen Arbeit prisentierte.«**

Das Originalititsnarrativ, das in diesem Zitat die Eigenleistung der Au-
torin, einer Frau, als Ausnahmeerscheinung postuliert, beginnt bereits vor der
referierten Stelle. Die Merkmale Autonomie, Originalitit und Eigenstindig-
keit, die dem eigenen Tanzen zugeschrieben werden, bereitet die Autobiogra-
fie narrativ, man kénnte auch sagen, textdramaturgisch geschickt vor, indem
dieser erste Auftritt als Resultat und Erfolg eines Emanzipationsprozesses
oder gar -kampfes inszeniert wird. Demnach war Grahams Talent als Tin-
zerin zunichst in ihrer Ausbildungsstitte, bei der modernen Tanzpionierin
Ruth St. Denis, lange nicht (an-)erkannt worden: »In meiner Anfangszeit in

161 Graham 1992, S.112; vgl. auch dies. 1991, S.110. Die zitierte Stelle stimmt in beiden
Ausgaben inhaltlich tGberein, lediglich die Datumsangaben differieren; so heisst es
im englischsprachigen Original, ebd.: »That first concert was held at the 48th Street
Theatre on April 18, 1926.« Die Bildlegende in der deutschsprachigen Ausgabe nennt
allerdings—im Unterschied zur oben zitierten Textstelle—auch dieses Datum; vgl. dies.
1992, S.112: »Mein erster Auftritt in New York, 18. April 1926.«
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Denishawn unterrichtete ich Kinder. Die Schulleitung ging wohl nicht davon
aus, dafd ich jemals tanzen wiirde, da ich nicht sehr gut aussah. Ich war weder
blond noch hatte ich lockiges Haar, wie es den Idealen der Denishawn-Schule
entsprach. Als ich zweiundzwanzig Jahre alt war, hielt man mein Kénnen zwar
fiir ausreichend, zu unterrichten, nicht jedoch fiir ausreichend, als Tinzerin
aufzutreten. Sie sahen iiberhaupt kein darstellerisches Talent in mir.«*** Diese
Stelle, aus dem Riickblick erzihlt von einer zum Zeitpunkt der Verdffentli-
chung ihrer Autobiografie weltberithmten Tidnzerin und Choreografin, hat
insofern dramaturgische Funktion, als die eigene Entwicklung von diesem
Ausgangspunkt der volligen Verkennung aus umso drastischer geschildert
werden kann. Dies tut Graham denn auch, indem sie ihre sEntdeckung« als
geradezu bithnenreifen Akt beschreibt — mitsamt nichtlicher Szenerie, heim-
lichen Aktivititen mit Zeugen, der drohenden Entlarvung und einem Happy
End mit den bekannten Folgen einer dann doch tiberaus erfolgreichen und,
weil von niemandem vorhergesehen, umso eigenstindigeren Karriere: »Ob-
wohl man mir nicht gestattete zu tanzen, tat ich es heimlich. Eines Nachts
schlich ich mich von meinem Zimmer iiber die Treppen in Miss Ruths Studio.
Es war wohl so um zwei Uhr nachts, es war stockfinster und das Haus mius-
chenstill. Ich tanzte und tibte allein in vélliger Dunkelheit. Charles Weidman,
der spiter in Denishawn [...] mein Partner war und spiter zusammen mit Do-
ris Humphrey sein eigenes Tanztheater griindete, erinnerte mich nach vielen
Jahren an diese Begebenheit. Er war die Treppe heruntergekommen und sah
mich tanzen, sprach mich aber nicht an. Ich dachte mir neue Bewegungen
aus, versuchte ungewohnte und schéne Bewegungen zu kreieren. Ich tanzte
und probte bis zur Morgendimmerung in volliger Dunkelheit. Wenn meine
Zeit als Tanzerin kime, wollte ich vorbereitet sein. Ich lebte in der Angst, man
wiirde mich aus Denishawn entlassen, denn ich hatte niemals das Gefiihl,
daR sie an mich glaubten.«'®* Als dann scheinbar unverhofft doch eine Chance
aufblitzt, folgt ein Vorstoss, der zur Dramaturgie des Emanzipationsstrebens
passend als schicksalshafte Probe aufs Exempel dargestellt wird: »Ted Shawn
[neben St. Denis der Co-Leiter der Schule und Kompanie, C. T.] hatte das Solo
Serenata Morisca, einen maurischen Tanz choreographiert, und man hatte mir
die Aufgabe zugeteilt, ihn in vier Stunden in den Klassen der Schule zu lehren.
Eines Tages stand Ted vor der Entscheidung, welche Tanzer bei der geplanten
Tournee eingesetzt werden sollten, denn die fiir die Hauptrolle vorgesehene

162 Graham 1992, S. 70f; vgl. auch dies. 1991, S. 66.
163 Graham 1992, S.71 (Hv.i. 0.); vgl. dies. 1991, S. 66—68.
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Tanzerin war krank geworden. Er lief? seine Blicke tiber die Tinzerinnen auf
der Bithne schweifen und sah dann zu mir heriiber. >Zu dumm, daf$ Martha
nicht tanzen kann, sonst kénnte sie jetzt fiir sie einspringen.< Mutig fafite
ich die Gelegenheit beim Schopf und erklirte, ich kénne die Serenata Morisca
tanzen. Daraufhin er: >Wirklich, Martha? Du hast doch nie getanzt. Du hast
bei mir keinen Unterricht gehabt. Woher solltest du das kénnen?« Ich sprang
auf, zog mir hastig einen Rock iiber und tanzte die Serenata Morisca. Als ich
geendet hatte, ging ich zu ihm und fragte, ein wenig auler Atem: >Das war
doch gar nicht so schlimm, oder?« Er antwortete: >Nein, so habe ich mir die
Darbietung immer vorgestellt. Das war gekonnt. Du bekommst die Rolle in
San Diego. «%*

Liest man nun diese persdnliche Erfolgsgeschichte (die in der Erzihlweise
ganz dem Topos eines zunichst verkannten, dann eher zufillig eine Chance
erhaltenden spiteren Stars entspricht) im Kontext der Tanzgeschichte und
anderer autobiografischer Erzihlungen, dann ergibt sich ein ganzes Netz von
Beziigen und lassen sich einige erhellende Kausalititen ableiten oder zumin-
dest aus einer anderen, weiteren Perspektive betrachten. Eine entsprechende
These, die es im Folgenden noch zu belegen gilt, konnte dann lauten, dass die
Wahrnehmung von Grahams Eigenstindigkeit innerhalb der Tanzgeschichte
wesentlich von der autobiografischen Narration ihrer Abgrenzung zu St. De-
nis, von einem expliziten Aushandeln dieser Beziehung, geprigt ist. Hierzu
ist auch St. Denis’ Originalititsnarrativ in deren Autobiografie, gerade im
Hinblick auf ihre eigene Selbstkonstitution als Tanzerin, von Interesse. Auch
St. Denis berichtet nimlich 1939 in ihrer Autobiografie An unfinished life —
zunichst anekdotisch und die retrospektive Schreibhaltung reflektierend —
von einem Schliisselerlebnis, das fortan ihr Tanzverstindnis geprigt habe.
Demnach habe sie gerade mit einer Freundin Soda getrunken, »when my eyes
lifted above the fountain and I saw a cigarette poster of Egyptian Deities.«'®
Sie fahrt fort: »It must have contained a potent magic for me. I stopped with
my soda half consumed and stared and stared. [..] I saw a modernized and
most un-Egyptian figure of the goddess Isis. She was sitting on a throne,
framed by a sort of pylon. [..] It is only from the vantage point of maturity

164 Graham1992, S.71; vgl. auch dies. 1991, S. 68f.

165 St. Denis 1939, S. 51. Eine Abbildung des Posters findet sich auf der nachsten, unpagi-
nierten Seite, mitsamt einer Fotografie einer Adaption der Pose durch St. Denis; dazu
heisst die Bildunterschrift, ebd., S. 51: »THE CAUSE OF IT ALL. MY FIRST ATTEMPT, IN-
SPIRED BY THE POSTER. Photo by H. T. Motoyoshi« (Hv.i. O.).
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that I can analyze what happened to me. This seated image of Isis, a super-
ficial, commercial drawing for a cigarette company, opened up to me in that
moment the whole story that was Egypt. Here was an external image stirred
into instant consciousness all that latent capacity for wonder, that still and
meditative love of beauty which lay at the deepest center of my spirit. [...]
It was, however, not merely a symbol of Egypt, but a universal symbol of all
the elements of history and art which may be expressed through the human
body. [..] I identified myself in a flash with the figure of Isis. [...] I knew that
my destiny as a dancer had sprung alive in that moment. I would become a
rhythmic and impersonal instrument of spiritual revelation rather than a per-
sonal actress of comedy or tragedy. I had never before known such an inward
shock of rapture.«**® Die Wirkung eines zufillig entdeckten Werbeplakats
wird in dieser Ursprungserzidhlung zur prigenden Inspiration erklirt, dessen
Anschauung mit einem Erweckungsmoment gleichgesetzt wird, der fortan
die eigene Tanzvorstellung und alle entsprechenden kiinftigen kiinstlerischen
Handlungen bestimmen sollte. Diese autobiografische Behauptung kénnte
man nun mit Beschreibungen von St. Denis’ Stiicken vergleichen und schau-
en, wie sich ihre Selbstaussagen dazu verhalten. Vorerst soll es aber darum
gehen, inwiefern dieses Originalititsnarrativ von St. Denis in jenem von
Graham aufscheint bzw. welche Erkenntnisse sich aus den entsprechenden
(gegenseitigen) Referenzen in Bezug auf die jeweiligen Tanzverstindnisse
ziehen lassen.

Graham selber entwirft in ihrer Autobiografie eine frappierend dhnliche
Erzihlung eines Schliisselerlebnisses. Auch sie entdeckt als Jugendliche »in ei-

7 und suggeriert einen schicksalshaften Zufall

nem der Geschifte ein Plakat«
(im buchstiblichen Wortsinn): »In one of the stores there was a poster adver-
tising a dance performance by Miss Ruth St. Denis.«'*® Die folgenden Ausfiih-

rungen lesen sich ebenfalls gerade so, als habe die damals 17-jihrige’® Ich-

166 Ebd.,S.52.

167 Graham 1992, S.58.

168 Graham 1991, S. 55; in der deutschsprachigen Ausgabe, dies. 1992, S. 58, ist von einem
»Ballettabend von Ruth St. Denis« die Rede, was tanzhistorisch nicht korrekt ist (Hv.
C.T.). Die Zufallshaftigkeit der Begebenheit wird am Anfang des Abschnittes einge-
fithrt; vgl. ebd.: »Eines Tages schlenderte ich mit meinen Eltern die Main Street von
Santa Barbara hinunter [...]«; ausserdem dies. 1991, S. 55: »One day | was walking with
my parents down the Main Street of town [...]J«.

169 Vgl. Graham 1992, S. 58f.: »Das war 1911, glaube ich, und Miss Ruth, wie ich sie spater
nannte, hatte gerade erfolgreich in San Francisco gastiert.« Vgl. auch dies. 1991, S. 55f.
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Instanz etwas wahrgenommen, das sogleich zur schicksalhaften Inspiration
und Motivation stilisiert erklirt wird: »Auf dem Plakat war sie [d. i. St. De-
nis, C. T.] als Frau mit langen blonden Haaren abgebildet und trug ein exo-
tisch aussehendes Kostiim. Dieses Bildnis sprang mir nicht nur in die Augen
und befliigelte meine Fantasie, es wurde geradezu zur fixen Idee fiir mich.«7°
Und auch die Referenz auf die Géttin, die St. Denis auf >ihrem« Inspirations-
Plakat fasziniert, fehlt in Grahams autobiografischer Initiationsbeschreibung
nicht. In der auf dem Plakat angekiindigten Vorstellung, die die dermassen
begeisterte Graham besucht, »erfillte sich«, meint sie geradezu pathetisch,
»in jener Nacht mein Schicksal«: »Der Vorhang 6ffnete sich. Das Publikum saf3
still. Miss Ruth tanzte ein Programm, das ihre berithmten Soli — >The Cobrass,
>Radha<und >Nautch«enthielt. Ebenfalls auf dem Programm stand ihr bekann-
ter Tanz >Egyptac. Ich war gefesselt von Ruth St. Denis als Tinzerin; sie war
mehr als exotisch — heute weif} ich, sie war eine géttliche Gestalt. Ich wuf3te
sofort, ich wiirde Tinzerin werden.«”*

Wenn man Grahams Autobiografie daraufhin liest, wird allerdings auch
deutlich, dass gerade diese Verkniipfung des Tinzerin-Werdens mit der Ver-
ehrung, ja Vergétterung der berithmten St. Denis von Graham als Prozess der
Selbstkonstitution in Auseinandersetzung mit ihrer Inspiratorin, also als Pro-
zess einer Selbstfindung in der Alteritit entworfen wird. So berichtet sie auch
im Hinblick auf die Zeit an der Denishawn School: »Ich bewunderte alles an
Miss Ruth — ihren Gang, ihr Tanzen. Miss Ruth bedeutete mir alles«, aber den-
noch gehérte Graham nicht zu ithrem »Kreis auf der Schule«.'”* Bereits deren
erste Begegnung (nach dem Theaterbesuch 1911), Grahams Vortanzen, wird von
ihr als spannungsvoll geschildert: »Sie [d. i. St. Denis, C. T.] forderte mich auf:
»Tanz mir etwas vor.< Ich erwiderte: >Miss St. Denis, ich habe niemals zuvor
getanzt und habe keine Ahnung vom Tanzen.< >Du wirst doch irgend etwas
vormachen kénnen¢, meinte sie. [..] Sie wandte sich an den Mann am Kla-
vier [..] und bat ihn, etwas zu spielen, irgend etwas, einen Walzer. Ich erin-
nere mich nicht mehr, wie ich Take fiir Takt der Musik umsetzte, aber ich be-
wegte mich, bewegte mich wild. Ich tanzte einfach drauflos. Ich glaube nicht,

170 Graham1992, S. 59; vgl. auch dies. 1991, S. 56, wo gar von Obsession die Rede ist: »This
image not only caught my eye and my imagination, it became my obsession.«

171 Graham 1992, S. 60; vgl. auch dies. 1991, S.56. Auch an anderer Stelle, ebd., S. 63,
schreibt Graham: »Ruth St. Denis was a goddess figure« bzw., dies. 1991, S. 65, »Ruth
St. Denis war wie eine Gottin.«

172 Graham1992, S. 71; vgl. auch dies. 1991, S. 68.
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daR sie von meiner Interpretation der Musik sehr beeindruckt war, und [...]
sie [gab] mich zur Ausbildung in die Obhut ihres Mannes Ted Shawn.«'” Statt
in der Gunst der »Gottin« selber zu stehen, wurde Graham also von St. Denis’
Partner unterrichtet, von dem sie niichtern sagt: »Ted, who really was some-
thing of a dud.«'”* Ein solches Hin und Her zwischen Abwertung und Anerken-
nung, Missachtung und Aufmerksamkeit spinnt Graham in ihrer Autobiogra-
fie noch weiter, woraus deutlich wird, welch grosse Rolle diese Auseinander-
setzung in ihrer retrospektiven Wahrnehmung offenbar fiir ihr Selbst und in
der Rezeption durch die Lesenden fiir die Selbstinszenierung Grahams spielt.
So schreibt diese an anderer Stelle, Ted Shawn habe zu St. Denis gesagt, Gra-
ham sei »die beste Tanzerin, die du [d. i. St. Denis, C. T.] je haben wirst.«'”
Diese Einschitzung unterstreicht Graham gleich auch mit der Aussage: »Die
Kritiker schrieben, ich sei die einzige in Ruth St. Denis’ Truppe, die mit Leiden-
schaft und Glut tanze.«'”® Hier spielt weniger eine Rolle, ob diese (subjektive)
Einschitzung, insbesondere die damit einhergehende Wertung >stimmts, viel-
mehr geht es um eine Rechtfertigung ihres (Grahams) eigenen Wegs als Tinze-
rin und Choreografin, dessen Schilderung auch als Reibungs- und (Selbst-)Le-
gitimierungsprozess daherkommt.

Kontrastiert man diese Stellen aus Grahams Autobiografie mit solchen aus
jener von St. Denis, dann decken sich die Aussagen zwar hinsichtlich ihrer (ge-
genseitigen) Charakterisierungen, in Bezug auf die Funktion der jeweiligen
Begegnungen divergieren sie aber grundlegend.””

Auch St. Denis lokalisiert die Tanzelevin Graham eher in Ted Shawns
pidagogischem Bereich: »Most of the time in my class she sat very still and

173 Graham 1992, S. 64f.; vgl. auch dies. 1991, S. 61.

174 Graham1991, S. 68; vgl. auch dies. 1992, S. 71: »[E]r war wirklich keine besonders grofie
Leuchte.«

175 Graham 1992, 74; vgl. auch dies. 1991, S. 71.

176 Graham1992, S.92; vgl. auch dies. 1991, S. 90: »The critics spoke of me as the only one
in Ruth St. Denis’s company to dance with passion and excitement.«

177 Hier sei zumindest noch erwdhnt, wenn auch nicht niher ausgefiihrt, dass die zeitli-
che und biografische Verortung einerjeden Autobiografie bei der Analyse jeweils eine
Rolle spielt. So ist Grahams Blood Memory im Todesjahr der 96 Jahre alt gewordenen
Autorin, 1991, posthum erschienen, wahrend St. Denis zum Zeitpunkt der Publikation
ihrer Autobiografie, 1939, also rund 50 Jahre vor Grahams, 60-jéhrig war. Auch werden
die Begegnungen zwischen Schiilerin und Lehrerin allein schon hinsichtlich des jewei-
ligen Zeitpunkts innerhalb der beiden Tanzerinnen-Karrieren betrachtet sehr unter-
schiedlich gedeutet.
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listened. [..] My direct work with Martha was very slight. She soon joined
Ted’s classes, and she owes her professional development to the deep concern

178 Dariiber hinaus

and affection that Ted had for her during these early years.«
charakterisiert St. Denis Graham in ihrer Beschreibung als widerspriichlich,
wobei ihre Beobachtung der stillen Schiilerin mit deren Interpretation, nicht
genug beachtet worden zu sein, einhergeht; die Schilderung der tanzenden
Graham stimmt dann aber wiederum mit der spezifischen Energetik tiberein,
die Graham auch selbst fir sich beanspruchte. So beschreibt St. Denis in
ihrer Autobiografie zunichst den Eindruck, den die junge Graham im zweiten
Sommer der Denishawn School auf sie gemacht habe: »She was exceedingly
shy and quiet, with the same fascinating, homely face that she has today.«”
Dann fithrt sie aber weiter aus: »In contrast to her natural diffidence were her
tremendous bursts of vitality when she would sail onto the stage like a young

tornado and vitalize the entire atmosphere.«**°

Diese letzte Beschreibung
deckt sich wiederum mit der oben zitierten Selbstbeschreibung der Dynamik
von Grahams tinzerischem Ausdruck.

Die spezifische Qualitit dieses energischen, leidenschaftlichen bis stiir-
mischen Tanzes konnte man nun noch weiter ergriinden. Allerdings zeugen
Autobiografien weniger davon, wie die Realitit (u.a. des Tanzes) genau aus-
gesehen hat, als vielmehr davon, dass und wie sich deren Autor:innen per-
formativ, also in der Handlung des Schreibens/Erzihlens, auf >Realitit« bezie-
hen und dabei diese bzw. die Wahrnehmung und Uberlieferung derselben mit-
gestalten und -konstruieren. Als Zwischenfazit kann so festgehalten werden,
dass Selbst- und Fremdeinschitzung des Ausdrucks der tanzenden Graham
sich hinsichtlich bestimmter qualitativer Merkmale hier gegenseitig bestiti-
gen. Mit Blick auf die Originalititsnarrative ist bei Graham jedoch interes-
sant, wie sie sich nun diskursiv aus dieser — durchaus von ihr auch gesuchten
- Ubereinstimmung 18st: indem sie nimlich die Entwicklung ihres eigenen
tinzerischen Ausdrucks mit ihrer Revolte gegen ihre Lehrer:innen (St. Denis
und Shawn) parallel setzt. Graham berichtet folgendermassen von ihrer Suche
nach ihrer eigenen Bewegungssprache: »Als ich 1933 den Tanz Ekstasis kreierte,
entdeckte ich fiir mich selbst die Beziehung zwischen Hiifte und Schulter. Ich
trug ein Schlauchkleid aus Jersey, das mich die Dehnung und die anatomische
Gliederung des Korpers besser gewahr werdenlieR. Jeder Korperteil besitzt auf

178 St. Denis 1939, S.187.
179 Ebd.
180 Ebd.
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seine Weise Ausdruckskraft. In dieser Zeit begann ich mit dem, was Kritiker
meine langen wollenen Tinze der Revolte genannt haben, und aus heutiger
Sicht waren sie auch ziemlich revolutionir. Denn ich brach wirklich so radi-
kal mit Denishawn, seiner Maskerade, seinem Exotismus, wie es die meisten
Kinder beim Verlassen des Elternhauses tun. Ich driickte etwas in mir aus, das
ich nicht richtig nachvollziehen konnte.«'®

Diese Stelle kann nun einerseits daraufhin gedeutet werden, dass >Eige-
nes« fiir Graham lediglich um den Preis der Ablésung, des Bruchs, also in der
Alteritit zu finden ist; andererseits betont sie aber auch, dass dieses Gefun-
dene fiir sich wiederum revolutionir und in ihr selber angelegt gewesen sei.
Wihrend diese Eigenheitim obigen Zitat als nicht genauer nachvollziehbar be-
zeichnet wird, finden sich in Grahams Autobiografie aber auch Passagen, die
iiber dieses Diffuse hinausgehen — durchaus mit dem Anspruch, zu verdeut-
lichen. Auffillig ist, dass die Autorin hierbei wiederum ex negativo argumen-
tiert, diesmal in Abgrenzung zu ihren Schiiler:innen, und somit wiederum ihre
eigene Originalitit in einer narrativen Abgrenzungsgeste begriindet. In einem
in der Autobiografie abgedruckten Brief an Mrs. Wickes, ihre Psychoanalytike-
rin, schreibt Graham im Juli 1951: »Heute waren sechzig Schiiler in der Klasse
... besser gesagt, es sind immer so viele. Sie bewegen sich zwar nicht schlecht,
aber da ist eine derartige Ausdrucksleere oder Ziellosigkeit, eine Art innerer
Freudlosigkeit statt Verlangen und tiefverwurzeltem Verstindnis fiir das We-
sen des Tanzes, unabhingig davon [sic!] wie fehlerhaft die Tanztechnik auch
sein mag. Sie scheinen zwar von dem Wunsch beseelt, zu tanzen, sich gut zu
bewegen, ja sogar etwas durch den Tanz ausdriicken zu wollen, aber sie besit-
zen offenbar keinerlei Gefithl fir den eigentlichen Wesenskern des Tanzes, fir
die von ihm ausgehende Triebkraft oder dafiir, warum sie sich so und nicht an-
ders bewegen; da ist ein so erschreckender Mangel an Lebendigkeit in ihrem
Innersten, und Lebendigkeit sollte doch — wenn man iiberhaupt etwas verlan-
gen kann - die Grundvoraussetzung fiir das Tanzen sein. Vielleicht erwarte
ich zuviel, aber es scheint mir, sie nihmen die Quintessenz allen Bemithens
um Ausdruckskraft — die ausgereifte Tanzdarbietung — vorweg und vergifen
dariiber die innere Motivation, die den Tinzer antreiben sollte.«*®?

181 Graham 1992, S.124 (Hv.i. 0.); vgl. auch dies. 1991, S.123f.

182 Graham1992,S.186; vgl. auch dies. 1991, S.187, dort lautet der letzte Teil der zitierten
Passage allerdings etwas anders: »it seems they start with the result of dancing
rather than the cause.«
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Graham schreibt hier vom Grund, vom »Wesenskern des Tanzes«,'®* mit

dem sie einen bestimmten inneren Antrieb verbindet. Diesem wiederum wer-
de —sodie Modern-Dance-Ikone — offenbar beim Streben nach einem schénen
dusseren Schein zu wenig Aufmerksamkeit geschenkt. Graham stellt dagegen
gerade den Umgang der Tanzenden mit ihrer »innere[n] Motivation« als die
eigentliche Kunst (und auch Arbeit) dar. Das Charakteristikum dieses (ihres)
»Verstindnis[ses] fiir das Wesen des Tanzes« nennt sie auch gleich: Es fusst ih-
rer Ansicht nach in einer Einstellung bzw. einer Haltung, die von »Verlangen«
und »Lebendigkeit« geprigt sei.'® Wiederum an anderer Stelle fithrt Graham
aus, dass sie damit etwas Allgemeinmenschliches meint, das sie allerdings al-
lein fiir sich beansprucht, ausdriicken zu kénnen. Sie erliutert dies an einem
Beispiel: »Es ist mir bekannt, dafd meine Tinze und meine Tanztechnik im-
mer als ausgesprochen sexuell angehaucht gegolten haben, aber ich halte mir
zugute, dafd ich auf der Bithne darstelle, was andere Menschen in ihr tiefstes
Inneres verdringen.«'*

Erhellend ist nun im Hinblick auf autobiografische Originalititsnarrative
und deren Bedeutung fiir die Tanzhistoriografie, dass sich ein dhnliches Er-
zihlmuster ebenfalls in Isadora Duncans My Life findet. Auch wenn sich der
Tanz der beiden phinomenal unterscheidet, lassen sich dennoch bei der Auf-
fassung davon, wie kiinstlerische Bewegung generiert wird, Parallelen ausma-
chen. Auch Duncan schreibt 1927%¢
nung nach falsch verstehen, weil sie lediglich Ausserlichkeiten nachahmten,
stattin sich nach der>richtigen« Bewegung zu suchen; so heisst es an einer Stel-
le: »At that Villa in Abbazia there was a palm tree before our windows. It was

explizit gegen jene an, die Tanz ihrer Mei-

the first time [ had seen a palm tree growing in a temperate climate. I used to
notice its leaves trembling in the early morning breeze, and from them I cre-
ated in my dance that light fluttering of the arms, hands and fingers, which
has been so much abused by my imitators; for they forget to go to the origi-
nal source and contemplate the movements of the palm tree, to receive them
inwardly before giving them outwardly.«'*’

183 Vgl. auch die englischsprachige Formulierung in Graham 1991, S.187: »the primary
reason why dance is or why it has to be done«.

184 Graham 1992, S.186; vgl. auch dies. 1991, S.187, wo sie von »urgency« und »livingness«
spricht.

185 Graham1992, S. 211; vgl. auch dies. 1991, S. 211.

186 Duncan wardamals 50-jahrig und ihre Autobiografie erschien knapp 65 Jahre vorjener
von Graham, deren Lebenserzahlung im Todesjahr der 96-)ahrigen publiziert wurde.

187 Duncan 1927, S.109f.
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Vergleichbar mit Grahams oben zitierter Darstellung beschreibt auch
Duncan in dieser Passage, wie ihr Tanz aus ihr heraus entsteht und inwie-
fern diese spezifische Bewegungsgenese sich von jener anderer Tinzer:innen
abhebt. Im Unterschied zu Graham allerdings, der es gemass ihrer Beschrei-
bung darum ging, innere Krifte und Triebe bei sich wahrzunehmen und
anschliessend auszudriicken, nimmt Duncan Bewegungen und Reize von
aussen (hier bei der genauen Beobachtung einer Palme) auf, verinnerlicht
diese, lisst sie, wie sie schreibt, kontemplativ auf sich wirken, um sie dann
wiederum in Bewegung zu iibersetzen und nach aussen zu transponieren.'s®
Mittels einer solchen Betrachtung, insbesondere von Originalititsnarrativen,
kann auf Aspekte bestimmter Tanzverstindnisse geschlossen werden, die
einerseits zu anderen Tanzverstindnissen, andererseits auch zu anderen Aus-
sagen und Diskursen iiber eine bestimmte Auffassung von Tanz in Relation
gesetzt und tanzhistoriografisch produktiv gemacht werden kénnen."® Die
Ausfithrungen in diesem Kapitel sollten vorerst deutlich machen, wie ein
In-den-Diskurs-Einbringen dieser subjektiven Stimmen und Narrative zur
jeweils eigenen Besonderheit — gerade in Relation zu anderen — interpretiert
werden kann, wenn man historische Tanzverstindnisse analysieren mochte,
zu denen das Ereignis, der Tanz, nicht mehr existiert. Bevor im nichsten Ka-
pitel auf die Relativierungen, die sich daraus fiir die Tanzgeschichte ergeben,
niher eingegangen wird, soll im folgenden Unterkapitel exkursartig noch ein
weiteres Format der Autobiografie von Tinzer:innen zur Sprache kommen:
autobiografische Bithnenperformances, d.h. choreografische Tanzstiicke, die
den Anspruch erheben, autobiografisch zu sein. Dieses Format wurde bisher
kaum als solches behandelt, obwohl auch es tanzhistoriografisch aufschluss-
reich sein kann, wobei es wiederum andere Fragen u.a. zum spezifischen
Quellenstatus und zum wissenschaftlichen Umgang aufwirft.

188 Dazu finden sich in Duncans Autobiografie noch weitere Stellen; vgl. zur Energetik der
Bewegungsgenese bei Duncan und Graham auch Thurner 2019b.

189 Dies giltes im Einzelnen noch genauer zu explorieren und darzulegen; vgl. dazu auch
das 3. Kapitel im vorliegenden Buch.
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2.5. Autobiografische Performance

»Autobiography in and as dance«, schreibt Gabriele Brandstetter, miisse
unterschieden werden von »published memoirs« von Tinzer:innen."® Dabei
fordert sie aber auch, schriftliche Autobiografien »should be read in parallel
to the self-performances of the dancers themselves«.”" Aber was genau ist
mit Letzteren gemeint? Die Tanzwissenschaftlerin bietet folgende Definition:
»Autobiography in/as dance is a form of presentation in which body and
movement (and possibly voice and speech as well) perform in such a way as

%2 Man konnte also von

to construct a >self« before the eyes of the audience.«
einer autobiografischen Spezialform sprechen, die sich beziiglich Medium,
Adressat:innen und Produktions- sowie Rezeptionssituation von gedruckten
Autobiografien (in Buchform) unterscheidet. Statt mittels schriftlicher Spra-
che wird die lebensgeschichtliche Erzihlung kérperlich-szenisch vor einem
Publikum (anstelle einer Leserschaft) in einer Live-Situation generiert und
dargeboten. Aber was bedeutet dies nun fiir die >Auto_Bio_Grafie«bzw. fiir die
Autobiografieforschung?

Obwohl dieses Format offenbar einen Spezialfall bildet, ist es allerdings
keinesfalls selten, vielmehr lisst es sich auf den westlichen internationalen
(Tanz-)Bithnen nicht erst, aber insbesondere seit dem 21. Jahrhundert ver-

mehrt beobachten.”® In der Forschung wiederum wurde ihm bisher jedoch

190 Brandstetter 2019a, S.542; sie verweist dabei v.a. auf Autobiografien »of female
dancers of the kind that appeared in the course of the nineteenth century and grew
even more popular at the beginning of the twentieth.«

191 Ebd.; auch hier betont sie den Gender-Aspekt, wenn sie mit Referenz auf Albright 2013
schreibt, dass »especially the female ones« zu lesen seien —»as mythopoetic attempts
at autobiography«.

192 Brandstetter 2019a, S. 542; vgl. ausserdem ihre exemplarische Analyse einer solchen
»Autobiography in/as dance«, Xavier Le Roys Product of Circumstances, in dies. 2019b.
Vgl. allgemeiner zur »[l]ive autobiographical performance«auch Heddon 2008, insbe-
sondere S. 5.

193 Vgl. dazu u.a. Carlson 1996; Caldwell 2014; Matzke 2005; Kéhler 2009. Letztere stellt,
ebd., S.11, einen »[Auto-]Biografie-Boom« in den darstellenden Kiinsten fest. Vgl.
ausserdem Brandstetter 20193, S.542, die schreibt, autobiografische Performances
im Tanz seien »closely bound up with notions of the autonomy of body and move-
ment.« Eine weitere, noch zu belegende Hypothese dazu, weshalb dieses Format ge-
rade in den letzten Jahren gehauft auftritt, konnte die spezifischen Arbeitsbedingun-
gen und das Lebensalter von zeitgendssischen Choreograf:innen betreffen: Einige von
ihnen, die sich innerhalb der Strukturen der freien Szene und/oder der internationa-

Access - T Em—

79


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

80

Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

noch relativ wenig Beachtung geschenkt.” Dabei hat eine Untersuchung
solcher Arbeiten insofern Erkenntnispotenzial, als sie einerseits eine Erweite-
rung der bestehenden Definitionen von Autobiografie verspricht, andererseits
auch wieder spezifisch perspektivierte tanzgeschichtliche Einsichten zu ein-
zelnen Kinstler:innen bieten kann. Hierzu muss nun gefragt werden: Wie
geht man tanzwissenschaftlich mit autobiografischen Choreografien bzw.
Performances um? Wann und inwiefern sind sie iiberhaupt autobiografisch?
Bevor eine Beantwortung dieser Fragen anhand von Beispielen versucht
wird, lohnt es sich jedoch, noch kurz vergleichend auf Definitionen zu schau-
en.”” Wihrend Autobiografie allgemein — wie erwihnt — als »Beschreibung
(graphia) des Lebens (bios) eines Einzelnen durch diesen selbst (auto)« definiert

wird,*®°

differenziert Brandstetter im Hinblick auf den Spezialfall autobiogra-
fische Performance im/als Tanz, indem sie in ihrer begrifflichen Bestimmung
sBeschreibung« durch >kérperliche Bewegung« ersetzt: »The »auto/bio/graphi-
cal mode« as performance in dance - presenting oneself and one’s life-story
in terms of bodily movement«.””” Auch einen autobiografischen Pakt erkennt
Brandstetter, wobeli sie relativierend festhailt: »The autobiographical contract
defined by Lejeune to agree on the identity of author, narrator and protago-
nist cannot be generalized to cover autobiographical performance in dance«."®
Dennoch konstatiert sie analog: »The viewer (like the reader) has a crucial con-
stitutive function for bringing about the >performative contract[...] within the
frame of stage and auditorium, concerning the agreement on the fact and/or

len Festivalkultur seit den 1980er-Jahren etabliert haben, sind mittlerweile an einem
Punkt ihrer Laufbahn angelangt, an dem sie auf ein CEuvre zuriickblicken, das jedoch
aufgrund mangelnder Repertoirebildung im zeitgendssischen Tanz zum grossen Teil
nicht materiell greifbar ist; sie haben zudem ein Alter erreicht, in dem ihre Prasenz
auf der Tanzbiithne nicht mehr selbstverstindlich ist und halten deshalb Riickschau.
Ein diesbeziiglich interessantes Beispiel, das das Verhaltnis von Alter und Rickschau
auch transkulturell choreografisch thematisiert, ist das Stiick | am 60 der aus China
stammenden und lange in den USA und Europa aktiven Tanzerin und Choreografin
Wen Hui; vgl. dazu auch Hahn 2021b.

194 Ausnahmen bilden, wie bereits erwdhnt, u.a. Albright 1997, 2013; Brandstetter 1998,
20192, b; Caldwell 2014; Haitzinger/Hinterreithner 2010; Heddon 2008; vgl. ausser-
dem Thurner 2019a, 2021, 2022.

195  Fir ihre Anregungen zu den folgenden Vergleichen danke ich den beiden Studentin-
nen Jessica Gruber und Miriam Wallimann.

196 Vgl. Holdenried 2000, S. 21 (Hv.i. 0.).

197 Brandstetter 2019a, S. 542.

198 Ebd.
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fiction of the self-presentation and identity of >the author« in the shic et nunc«
of the performance.«®’

Ob der Pakt gelingt, hingt also auch im Hinblick auf autobiografische Bith-
nenstiicke vom Gelingen einer Aushandlung ab. Auf der einen Seite steht dabei
das Angebot der Autor:innen, auf der anderen die Annahme dieses Angebots
durch die Rezipient:innen. Hier lisst sich nun allerdings auch eine entschei-
dende Differenz oder Abweichung festmachen: Wihrend der:die (schreibende)
Autor:in abwesend ist,>° konstituiert sich das oder zumindest ein Selbst auf
der Bithne vor den Augen der Zuschauenden: »In autobiographical dance per-
formance the witness born by the viewer is crucial, as is his co-presence in the
counterpart of the self-display in the performance, which in turn is influenced
by various secondary discourses (e. g. theatre programs) on the authorship of
the dancer/performer.«*** Bezeugt wird demnach live, wobei die begleitenden
Diskurse offenbar das Gelingen des Pakts nicht unwesentlich mitbestimmen.
Doch dazu gleich.

Eine letzte signifikante Modifikation gilt es noch zu erwihnen; sie betrifft
die Zeitlichkeit: Ist »[d]as Moment des Riickblicks [...] eines der wesentlichen
Charakteristika von Autobiographiedefinitionen«*®?, so aktualisiert die auto-
biografische Live-Performance gerade diesen zeitlichen Modus des retrospek-
tiven Erzihlens. Hierzu schreibt auch wieder Brandstetter: »Remembrance,
repetition as re-enactment of one’s own history, and self-presentation, enter
into a specifically performative association in this technique of producing and
personifying the dancer’s/author’s own story.«*** Die Konstruktion der eige-
nen Geschichte erfolgt insofern performativ, als ein:e Akteur:in in physischer
Kopridsenz mit den Rezipient:innen diese quasi als Reenactment eines Lebens
entwirft, szenisch hervorbringt und prisentiert. Auch da zeigt sich wiederum
eine Differenz zu literarischen Formen der Autobiografie: »In dance perfor-
mance the real auto-biography characteristic of the self-awareness of a self-
producing »>I« — which is autofictional in form — undergoes, in comparison to
literary autobiography, a characteristic shift: in the doubling, overlapping and

199 Ebd.;vgl. auch Brandstetter 1998, S. 99.

200 Vgl. Brandstetter 2019a, S. 543: »The (writing) author is absent, the >présence d’ab-
sencec« is established by the act of reading«.

201 Ebd.

202 Holdenried 2000, S. 21.

203 Brandstetter 2019a, S. 545.
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simultaneity of the individual body on the one hand and the fictional or arti-
ficial body on stage on the other (each in their respective modes of movement
and aesthetic codes).«*°*

Den diachronen (wenn auch nicht notwendig chronologischen) retrospek-
tiven Gestus konterkariert demnach in autobiografischen Bithnenperforman-
ces eine synchrone physische Simultaneitit von agierender Person und dar-
gestellter bzw. hervorgebrachter Persona. Dabei stellen sich wiederum Fragen
wie: Wer ist denn nun Autor:in und was/wer ist Gegenstand einer Autobiogra-
fie in/als Tanz? Der:die Tanzer:in als >Ich< auf der Bithne oder der:die Choreo-
grafiin bzw. sein:ihr Leben? Wann oder wie fallen beide Instanzen zusammen?
Und wie oder womit genau wird da >Leben geschrieben<** So fragt denn auch
die amerikanische Tanzwissenschaftlerin Ann Cooper Albright im Kapitel »Au-
to-Body Stories« ihres Buches Engaging Bodies. The Politics and Poetics of Corpo-
reality**® am Beispiel von Blondell Cummings autobiografischen Tanzperfor-
mances*”:»But what if the body of her writing is the writing of her body? What
if the female signature that we are trying to decipher is a movement signature?
What if its >author« is a dancer?«*°® Eine These, die ich in Reaktion auf diese
grundlegenden Fragen aufstellen wiirde, lautet: Die entsprechenden Tanzstii-
cke beantworten diese Fragen nicht (nur), sondern bringen sie vielmehr (auch)
als Fragen auf die Bithne, um sie dort zu be- und verhandeln und somit selber
Autobiografieforschung zu betreiben oder diese zumindest mit ihren Reflexio-
nen auf eigene Weise zu inspirieren.

Dies soll nun anhand von zwei Beispielen exemplarisch erortert werden:

209

am Stiick Hunter**® von Meg Stuart aus dem Jahr 2014 und Wayne McGregors

204 Ebd., S.542.

205 Im Folgenden soll deshalb auch der Forderung der Kulturwissenschaftlerin Norma
Kéhler Rechnung getragen werden, die 2009, S. 11, schreibt: »Von der Vielfalt der le-
bensgeschichtlich orientierten Medien sowie deren mannigfaltigen Darstellungsfor-
men und Inszenierungsstrategien erwartet der Rezipient [..] nachvollziehen zu kon-
nen, wie ein Mensch die Aufgabe bewiltigt, sein Leben kiinstlerisch darzustellen.«

206 Albright 2013. Den Text hat die Autorin mehrfach, bereits 1997 in Jane C. Desmonds
Sammelband Meaning in Motion, publiziert; vgl. Albright 1997.

207 Blondell Cummings beriihmteste autobiografische Choreografie ist wohl Chicken Soup
von 1981, worin sie insbesondere ihre Kindheit als PoC (Person of Colour) in den USA
thematisiert; vgl. zu Cummings Arbeiten u.a. Albright 2013, S. 99ff.

208 Albright 2013, S. 92.

209 Das Stiick Hunter wurde am 26.03.2014 im Theater Hebbel am Ufer (HAU) in Berlin ur-
aufgefiihrt. Ich selber habe das Stiick am 28.06.2014 anlésslich der Biennale in Venedig
live gesehen und bekam freundlicherweise von Stuarts Kompanie Damaged Goods ei-
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#1° yon 2017.”" In beiden Stiicken wird — auf je unterschiedliche

Autobiography
Weise — der autobiografische Pakt, also der Konsensus, dass da eigenes>Leben
geschrieben< wird, entschieden choreografisch, d.h. bewegt verkdrpert trans-
formiert und reflektiert. Damit weisen diese Stiicke iiber gingige, v.a. lite-
rarisch-textuelle autobiografische Genres hinaus und erproben neue, zeitge-
masse und auch -kritische Moglichkeiten, wie Leben geschrieben und rezipiert
werden kann.

»How can I digest the many influences and traces that shaped me as a per-
son and artist?«, ritselt die Choreografin und Tinzerin Meg Stuart im Pres-
sedossier zu ihrem Stiick Hunter, das ebenda als autobiografisch bezeichnet
wird, und fragt weiter: »How can my body unfold quantum genealogies and
unrealized histories?«** Stuart weist hier auf die Koppelung von Geschich-
te (history) und Geschichten (stories) hin, die an sich schon eine eigentlich un-
bewiltigbare Vielfalt an Moglichkeiten, an denkbaren Verliufen und auch an
Schreibweisen birgt. Sie sei in ihrem Umfeld und mit ihrem Kérper auf die Su-
che,ja garauf die Jagd (hunt) gegangen nach dem, was sie gepragt habe, erklart
Stuart in einem Interview*” und stésst damit just jene erwihnte Reflexion an,
die die Frage aufgreift, wie eigenes Leben tiberhaupt (kdrperlich) verarbeitet,
geschrieben und choreografisch performt werden kann.

ne filmische Aufzeichnung zur Verfiigung gestellt, die anldsslich einer Auffithrung vom
18.05.2018 im HAU2 Hebbel am Ufer in Berlin von Walter Bickmann produziert wurde;
vgl. Stuart/Damaged Goods 2018; vgl. auch dies. 2014c.

210 McGregors Tanzstiick Autobiography wurde am 04.10.2017 im Sadler’s Wells, London,
uraufgefihrt; vgl. dazu auch ders. 2017¢c.

211 Die folgenden Ausfiihrungen bauen auf bereits publizierten Texten auf; vgl. Thurner
2021, ausserdem dies. 2022. Das Stiick Hunter habe ich ausserdem im Herbstsemester
2017 in einem Seminar zu Autobiografien im Tanz am Institut fiir Theaterwissenschaft
der Universitat Bern behandelt. Auch hier danke ich wiederum den Studierenden fur
Inputs und Diskussionen, deren Ergebnisse in die folgenden Ausfithrungen eingeflos-
sen sind.

212 Stuart/Damaged Goods 2014d, S. 2.

213 Stuart in Bellon 2014, S. 21: »Back in time, you hunt for clues to who you are, for pat-
terns in the choices you have made, for the things that got you where you are now.«
Vgl. zum Bild der Jagd und damit zum Titel des Stiicks auch Luzina 2014, S.13f.: »In
sHunter<zeigt sie [d. i. Stuart, C. T.] nun: Sie ist eine Jagerin, nicht nur eine Sammlerin.
Sie spief’t die Fundstiicke auf, grabt sich in tiefe Erinnerungsschichten.«
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Hunter ist das erste abendfiillende Solo von Meg Stuart,** die zum Zeit-
punkt der Urauffithrung 49 Jahre alt war.*” Stuart selber sagt dazu: »This time I
really started choreographing on my own body again, making movement stud-
ies, curious of how my age [laughs], my experience, and all the work that I've
been producing and the material that I've been exploring, have influenced me
and my movements. So in the preparation I went through my personal archive:
the work, but also the family history archive, Super 8 tapes, photos [...].«**¢ Al-
les, was sie offenbar sowohl im Fundus ihrer gegenstindlichen Besitztiimer
(Erinnerungsmaterialien) als auch in jenem ihres Kérpers (erlernte Bewegun-
gen, eingeschriebene Haltungen, inkorporierte Praktiken, erinnerte Choreo-
grafien usw.) finden konnte, wird potenziell zum Zeugnis ihrer Vergangenheit,
ihrer eigenen Geschichte.

Das Stiick beginnt mit einer Art Bricolage-Szene. Stuart bzw. die Persona
auf der Bithne bastelt an ihrem Leben: Sie schneidet, klebt, bemalt und iiber-
schreibt Fotografien und andere Fundgegenstinde (meist bis zur Unkenntlich-
keit). Sie sitzt dazu an einem Tisch vor einem kreisenden Plattenteller, auf dem
sie ihre Bastelei arrangiert. Was sie fabriziert, ist fir die Zuschauenden auch
auf einer Projektion sichtbar, indem das Tun der Akteurin gefilmt und an die
Bithnenriickwand projiziert wird. Immer wieder wird auf das Gebastelte ge-
zoomt.

Dieser Prolog macht gleich von Anfang an auf die Konstruiertheit und Pro-
zesshaftigkeit des Gezeigten aufmerksam. Das Publikum bekommt einen Ein-
blick in die Lebensgeschichte einer Figur, die sich riickblickend selbst zusam-
mensetzt bzw. -bastelt. Diese Szene ist vergleichbar mit Prologen oder Vor-
worten geschriebener Autobiografien, in denen der Autor, die Autorin etwas
dariiber aussagt, wie er oder sie vorgegangen ist und wie sich dies zum Genre
Autobiografie verhilt. Stuart tut dies nicht nur, sie stellt hierbei vielmehr auch
aus, was Marvin Carlson bereits in den 1990er-Jahren im Hinblick auf die Per-
formancekiinste diagnostiziert hat: »[AJutobiographical performance has be-

214 Vgl. dazu auch Stuart in Bellon 2014, S. 21: »The solos | did make since Disfigure Study
[1991, C. T.] were all kind of side projects between group pieces.«

215 Hierzudringtsich eine Aussage von Holdenried 2000, S. 30, auf: Die»klassischen Wer-
ke [der Autobiografik, C. T.] sind Alterswerke«. Dazu ware weiter zu diskutieren, wel-
cheRolle das (bzw. welches) Alter ilberhauptim Tanz (etwa im Unterschied zu anderen
Kiinsten) sowie als Motivation Stuarts fiir dieses Stiick spielt. Dies wiirde sich lohnen,
in einer separaten Studie —auch im Hinblick auf andere autobiografische Stiicke — zu
klaren. Vgl. auch Kapitel 4.4.

216 Stuartin Bellon 2014, S. 21.
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come much more self-reflexive, much more aware of its own constructedness,
and much more willing to make this awareness itself part of the presentati-
on.«*”7

Seit den 1990er-Jahren haben sich - v.a. im Kontext der Social Media - die
Praktiken, Modi und Funktionen der Selbst-Prisentation nochmals wesentlich
verandert. Die >Realitits, die sich in der physischen Anwesenheit der Akteu-
rin und ihrer mitgebrachten Erinnerungsgegenstinde aus dem eigenen Leben
8 und die >Gemachtheit« des Dargelegten sowie die Projektionen
(im buchstiblichen wie im tibertragenen Sinn) verbinden sich in Stuarts Per-

manifestiert,

formance. Der kreisende Plattenteller ist dabei sowohl eine Reminiszenz an
sogenannte »alte Zeiten, steht gleichzeitig aber auch sinnbildlich fiir ein dezi-
diert heutiges Geschichts- und Biografieverstindnis, das nicht auf Linearitit
beruht, sondern eine zirkulire Anordnung darstellt und in Bewegung, also im
Prozess, dreh- und revidierbar bleibt.

Nach rund einer halben Stunde schleppt Stuart auf der Bithne dann auch
ganz handfeste Projektionsflichen in Form von Plexiglasplatten mit sich, die
sie, d.h. ihren Koérper, ihre Gestalt, ihren Schatten usw. jeweils unterschiedlich
(in einem anderen Licht, in unterschiedlich farbigem Hintergrund, diffus oder
klar) erscheinen lassen.?” Alles wird dabei mit allem iiberblendet; Materielles,
Konkretes mit Projiziertem, Ubertragenem. Die physisch anwesende Akteurin
spielt hier quasi vor Zeugen mit Gegensitzen, die — so wiirde ich behaupten —
die verkdrperte Auto_Bio_Grafie ebenso wie iiberhaupt viele Geschichten un-
serer Gegenwart ausmachen: mit Sein und Schein, mit Fakten und Fiktionen,
mit Authentizitit und Virtualitit. All dies kristallisiert sich in einem perfor-
menden Menschen, der gleichzeitig (physisch anwesender) Autor und Akteur
seiner Geschichte und seines Lebens ist.

Carlson nennt als Grundprinzip der autobiografischen Performance: »A
impersonates A while C looks on.«**° Angesichts von Hunter stellen sich nun
exemplarisch die Fragen, die das Stiick gleichzeitig selbstreflexiv verhan-
delt: Was ist jeweils mit »A« gemeint? Ein geschlossenes >Ich</Subjekt oder

217 Carlson 1996, S. 604. Vgl. zur narrativen Selbstinszenierung in Theater und Perfor-
mance auch Tecklenburg 2014, insbesondere S. 33—36.

218 Vgl. dazu auch Post 2014 tber Stuarts Hunter: »All of it is real, | was told afterwards.
The photos, the video footage, the voices (her brother): it all really is from her past.«

219 Vgl. Stuart/Damaged Goods 2018, Min. 00:34:10-00:36:30.

220 Carlson 1996, S.599; dabei wandelt er, ebd., bewusst vereinfachend, eine »minimalist
definition[] of theatre«ab, jene von Eric Bentley: »A impersonates B while C looks on.«
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doch eher multiple Identititen?”* Ein entsprechender Hinweis findet sich
auch auf der Homepage von Meg Stuart/Damaged Goods: »In her evening-
length solo Hunter, choreographer Meg Stuart explores her own body as an
archive populated with personal and cultural memories, ancestors and artistic
heroes, fantasies and invisible forces. Discovering traces in the land of small
things that linger around her body, Stuart translates them into a series of self-
portraits.«***

Einerseits wird den Rezipient:innen des Stiicks hier ebenfalls ein autobio-
grafischer Pakt angeboten, und zwar insofern, als diese sich dariiber versi-
chernkénnen, dass es um personliche Erinnerungen, um Stuarts eigenen Kor-
per, mit dem sie auf der Bithne steht, und damit um sie selbst geht. Anderer-
seits weist die zitierte Aussage aber auch darauf hin, dass das Stiick eine allzu
reibungslose Verschmelzung von autobiografischer Erzihlinstanz und einem
kohirenten >Ich« offenbar unterliuft. Neben die personlichen Erinnerungen
treten die kulturellen; der Korper ist nicht die Person, sondern birgt erklirter-
massen ein Archiv von Episoden und Kriften, aus denen sich wiederum nicht
ein>Selbst¢, sondern eine Reihe von Selbstportrits ergibt.

Die verkorperte Auto_Bio_Grafie wird hier also explizit als eine offene,
multiple prisentiert, die die erwihnte, in der literaturwissenschaftlichen
Autobiografie(-forschung) lange geltende — heute auch da kritisierte — Logik

223 sowie der Faktizitit des

der »Identitit von Autor, Erzihler und Protagonist«
Dargebotenen in Frage stellt. Als Kiinstlerin geht Stuart iiber ihr bzw. iiber (ir-
gend) ein eigenes Ich hinaus und thematisiert itberhaupt die Ich-Konstitution
als vielfiltigen performativen, hier: choreografierten Akt. Als Tanz-Kiinstlerin
spielt Stuart insbesondere damit, dass die performative Hervorbringung
eines Ichs gerade durch einen real prisenten Korper eine — wie sie sagt —

224

eigene Komplexitit,** aber auch spezifisches Potenzial birgt. Fiktives und

221 Vgl. auch dazu Carlson 1996, S. 602: »More recent performance of »alternate« identi-
ties has often had a more distinctly political edge and has involved less exploration
of external fantasy identities than of the multiple identities that we each carry within
us as products of a complex and mixed culture.«

222 Stuart/Damaged Goods 2014c.

223 Vgl. Wagner-Egelhaaf 2005, S.10. Sie macht dariiber hinaus deutlich, dass auch in der
neueren literarischen Autobiografie(-forschung) diese Identitat angezweifelt und An-
teile an Fiktion durchaus akzeptiert, wenn nicht sogar gefordert werden.

224 Stuart in Bellon 2014, S. 21: »| also explore possible parallel lives and worlds. [...] [In-
terviewer:] So the piece is not a chronological personal diary or overview of your work. Stuart:
And it isn't a direct translation either. It has the form of a collage [..]. | make all
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Faktisches, Imaginiertes und Materielles/Materialisiertes erweisen sich im
physisch performativen Prozess als sich potenzierende, zusammengehorige
Grossen. Sie 16sen sich insofern als Gegensitze im und durch den prisen-
tierten, anwesenden Kdrper auf, als dieser eine dynamisierte, eine bewegte
auto_bio_grafische Reflexion performt, also gleichzeitig ist, darbietet und
hervorbringt. Diese korrespondiert wiederum iiber Zitate und Referenzen zu
Stuarts fritheren Stiicken mit ihrer charakteristischen Bewegungssprache,
die immer wieder korperliche Grenzen auslotet und bis zur (scheinbaren)
physischen Auflésung treibt.

Auch das Publikum, dem diese Auto_Bio_Grafie als Choreo_Grafie, also
5 entgegengebracht wird, hat ei-
ne konstitutive Leistung zu erbringen. Es entscheidet durch seine jeweilige

kérperlich-rdumliche Anordnungsoption,

rezeptive Haltung, ob der Pakt oder der »performative contract«**® gelingt,
d.h. ob es Stuarts Performance als autobiografisch akzeptiert und reflektiert.
Wenn es also auch auf der Homepage von Damaged Goods zu Hunter weiter
heisst, »interior states refract and resonate in a shared world«,**” dann sind
damit sowohl die Resonanzen zwischen verschiedenen Stadien und Zustin-
den im Leben der Akteurin als auch die Resonanzen zwischen Stuart und den
Zuschauenden gemeint, mit denen sie ihre Welt teilt und umgekehrt. Denn
jede:r, so heisst es auch in einer Rezension des Stiicks von Hans-Maarten Post
in Utopia Parkway, »[has] lived a life, [..] collected thoughts, sounds and images
along the way. Hunter is the Meg Stuart way of dealing with that, and she does
so, not only in a strangely beautiful, but also in a very contemporary way, in
this world in which everybody is coping with an information overload.«**®
Das Stiick Hunter — konnte man zusammenfassend sagen — ist demnach
eine verkérperte Auto_Bio_Grafie, die gleichzeitig alle Komponenten dieser

sorts of associations and juxtapositions; | also use fictional selves and bodies, so the
material is all first-hand and has its own complexity.« (Hv.i. O.)

225 Vgl. dazu auch Rothenburger 2025.

226 Brandstetter 2019a, S. 542.

227 Stuart/Damaged Goods 2014c.

228 Post 2014 (Hv.i.0.); vgl. dazu auch die Resonanz des Rezensenten, ebd.: »There is
no way you can capture everything, and remember everything. Hunter reminded me
of that feeling. It presents someone trying to tell you about everything« (Hv.i.0.).
Ahnlich argumentiert Ann Cooper Albright — wenn auch nicht im Hinblick auf Stu-
arts Hunter, sondern auf ein Statement von Blondell Cummings —, wenn sie, Albright
2013, S.106, schreibt: »she spoke of wanting to sound a resonant note in everyone’s
background — to create a common memory.«
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Bezeichnung auch wiederum in Frage stellt: Die Un-/Moglichkeit, ein Leben
iiberhaupt in seiner ganzen Vielfalt be-/schreiben zu kénnen, wird ebenso
thematisiert wie der Zugriff auf das >Eigene, das doch immer auch ein >All-
gemeines< oder zumindest ein (Mit-)Geteiltes ist. Damit wird die getanzte
Auto_Bio_Grafie als Choreo_Grafie zu einem physisch prasent gemachten
bzw. hervorgebrachten, tanzenden Lebensentwurf vor und mit Publikum.

Einen ganz anderen Zugang zu choreografierten Lebensgeschichten wihlt
der Brite Wayne McGregor. Zunichst fillt auf, dass sein Stiick zwar den spre-
chenden Titel Autobiography trigt, aber nicht wie Stuarts Hunter ein Solo, son-
dern ein Gruppenstiick ist und der Autor selber auch gar nicht mit auf der
Bithne steht. Damit widersetzt sich McGregors Autobiography auf den ersten
Blick dem Gebot einer Einheit von Autor, Erzihler/Performer und Protagonist/
Gegenstand, die dem Solo und nach dem bisher Erlduterten auch der autobio-
grafischen Performance formal inhdrent ist. Freilich ist nicht jedes Solo eine
getanzte Autobiografie und enthilt auch das autobiografische Solo »a multi-
tude of voices and bodies«.?*

Die Rezipient:innen bekommen 8o Minuten lang hochisthetisiert getanz-
te Episoden zu sehen, zu denen jeweils Betitelungen projiziert werden, die

230

nummeriert sind.**° Da steht: »1 avatar«*®', dann, in nicht chronologischer

229 Brandstetter 2019a, S.544. Daran schliesst sich wiederum die Frage an, ab wann
ein Tanzstick, das autobiografische Elemente enthilt, als auto_bio_grafische Perfor-
mance bezeichnet werden kann. Brandstetter nennt, ebd., Beispiele, wie etwa Stiicke
von Pina Bausch, die zwar sehr viel autobiografisches sMaterial<—sowohl von der Cho-
reografin als auch von den Tanzenden — beinhalten, aber dennoch von der Gesamtan-
lage her keine choreografierten Autobiografien sind. Zu verweisen ist in diesem Zu-
sammenhang ausserdem auf den »biografischen Zyklus« von Jéréme Bel (u.a. Véroni-
que Doisneau (2004), Isabel Torres (2005), Lutz Forster (2009), Cédric Andrieux (2009)); vgl.
dazu u.a. Wortelkamp 20144, 0. S. Allerdings wiirde ich bei diesen Stiicken ebenfalls
nicht von autobiografischen Performances sprechen, obwohl Fragen zu Autorschaft,
Subjekt und Objekt gestellt werden, gerade indem eine Differenz zwischen Autor (Bel)
und Erzihl-/Zeigeinstanz bzw. Gegenstand (Performer:in) gezogen und zur Dispositi-
on gestellt wird; vgl. auch dazu Wortelkamp 2010, 2014b. Gerade in neueren Arbeiten
wie etwa Rétrospective (2019) oder Jérdme Bel (2021) thematisiert und reflektiert Bel al-
lerdings durchaus auto_bio_grafische Fragestellungen und Prisentationsweisen.

230 Fir meine Analyse greife ich auf eine Aufzeichnung vom 07.10.2017 im Sadler’s Wells
zuriick, die mir freundlicherweise von der Company zur Verfiigung gestellt wurde; vgl.
McGregor 2017b.

231 McGregor 2017b, Min. 00:00:23-00:00:24.
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232 233

Reihung, beispielsweise »16 world«*** oder »7 traces«*** oder »19 ageing«***,
schliesslich »23 choosing«.?*> Die zehn virtuosen, Ballett- und Contemporary-
trainierten Tinzer:innen reagieren mit Soli, Duos und Gruppenformatio-
nen in unterschiedlichen Bewegungsqualititen auf die Kompositionen der
Elektronikmusikerin Jlin. Im Zusammenspiel von Choreografie, Musik, am-

26 projektionen und Bithnenelementen®” (wie etwa

bitioniertem Lichtdesign
hoch- und herunterfahrende Metallgestelle) werden ganz unterschiedliche
Stimmungen erzeugt.

Autobiography wire als ein rein formalisthetisches Stiick rezipierbar, triige
es nicht diesen Titel, der ihm explizit eine Genrezuweisung und damit noch
weitere Bedeutungsebenen unterlegt. Die Frage drangt sich auf, was nun an
dieser choreografischen Arbeit autobiografisch sei. Man kann den Titel inso-
fern als Angebot eines autobiografischen Pakts begreifen, als dieser der Erkla-
rung entspricht, mit der der Autor per definitionem »versichert, das Werk sei

28 _Eine solche Erklirung ist im Falle von McGregors Stiick

autobiographisch«
durch die Verbindung von Titel und Eigennamen und ausserdem durch dra-
maturgische Paratexte gegeben, worauf gleich noch einzugehen sein wird. Die
Frage bleibt aber zunichst dennoch, ob bzw. wie das Stiick auch von den Zu-
schauenden als autobiografisch akzeptiert wird.

Sicherlich funktioniert dieser Pakt hier vorsitzlich anders als erwartet und
auch anders als in anderen autobiografischen Stiicken. Im Unterschied etwa
zu Meg Stuarts Hunter scheint Autobiography als Gruppenstiick noch weiter von
der Einlosung eines diesbeziiglichen rezeptiven Agreements entfernt. Denn:
Weshalb wird den Zuschauenden itberhaupt ein autobiografischer Pakt ange-
boten? Und: Wer steht hier fiir den Begriffsteil >auto? Der Choreograf oder
die einzelnen Tinzer:innen? Wessen Leben wird hier geschrieben? Von wem
genau und wie? Wer sich auf diese Fragen einlisst und damit auf McGregors
Bedeutungsspiel eingeht, findet Antworten zunachst in Texten zum Stiick, al-
soin »secondary discourses (e. g. theatre programs)x, die die autobiografische

Selbst-Konstitution signifizierend rahmen.*

232 Ebd., Min. 00:10:32-00:10:36.

233 Ebd., Min. 00:33:12-00:33:28.

234 Ebd., Min. 00:45:24-00:45:36.

235 Ebd., Min. 01:13:11-01:13:21.

236 Verantwortlich fiir das Lichtdesign: Lucy Carter.
237 Biihne und Projektion: Ben Cullen Williams.
238 Holdenried 2000, S. 27.

239 Vgl. Brandstetter 2019a, S. 543.
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So schreibt etwa McGregors Dramaturgin Uzma Hameed zur Relevanz
und zum Verstindnis von Autobiografie als Genre: »Im Zeitalter von Virtual
Reality und Social Media ist das Genre der Autobiografie lebendig wie selten,

vielleicht nicht klassisch als Buch mit langweiligen Details«.**°

Autobiography
- dies suggeriert das Zitat — funktioniert offenbar anders als eine gedruckte,
verbale Autobiografie. Die Lesenden des dramaturgischen Textes erfahren,
dass McGregor sich zwar vom klassischen Autobiografie-Begriff (durchaus
wertend) distanziere, ihn als »Auto/Bio/Grafie« aber dennoch wortlich neh-
me, indem er einerseits angibt, dessen »Bestandteile [...] = Selbst, Leben und
Schreiben« zu untersuchen.**'
[...] und vergingliche Vorstellung von einer Lebensgeschichte«: »Das Leben,

das Wayne McGregor interessiert [sic!] ist aber die verinderliche Gegenwart,

Andererseits hinterfrage er die »geschichtete

die von Moment zu Moment unwiederholbar zu einer Reihe méglicher Zu-
kiinfte wird. >Eine Autobiografie muss nicht [...] erinnernd seing, sagt er. 5[...]
Dein Leben ist zu jedem Zeitpunkt briichig, vielschichtig. Es ist die Summe
deiner Eindriicke und Erfahrungen, was du liest oder denkst, mit wem du zu-
sammen bist. Es existiert durch die Zeit hindurch und trotzdem wird verlangt,
dass man es bequem chronologisch ordnet — und es in etwas verwandelt, das
narrativ Sinn macht.«?**

Einem klassischen narrativen Sinn stellt McGregor mit Autobiography ei-
nen verkorperten entgegen, wobei Verkorperung hier als Experiment, als Ver-
suchsanlage zu verstehen ist. Auffillig ist beim eben Zitierten, insbesondere
bei den Passagen von McGregor, die (chronologische) Zeitordnung, die er an-
spricht und womit auch er auf ein klassisches Verstindnis von Autobiografie
referiert, um dieses gleich wieder zu hinterfragen. Allerdings weist auch die
Literaturwissenschaftlerin Michaela Holdenried — wie bereits erwahnt — dar-
auf hin, dass das Genre Autobiografie lingst nicht mehr (nur) von einer »le-
bensgeschichtlichen Chronologie« ausgeht; an deren Stelle triten »[d]issozi-
ierte Chronologie[n] und vitale Zeitordnung[en]«**. Just auf vitale Zeitord-
nungen fokussiert nun McGregor.

Die Autobiografie schreibt sich da — zumal es sich um ein Gruppenstiick
handelt — gewiss nicht linear eindimensional. Sie wird vielmehr in mehrere,

240 Hameed 2018, S. 2.

241 Ebd.

242 Ebd.

243 Holdenried 2000, S. 46.

Access - T Em—


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

2. Quelle Autobiografie

vorsitzlich auseinanderdriftende, aber einander auch immer wieder beriith-
rende Handlungsstringe aufgesplittet. Zur Konzeption lesen wir von der Dra-
maturgin: »Zum ersten Teil, >Selbst¢, hat McGregor mit seinen zehn Tinzer*in-
nen Choreografien entwickelt, die auf alten Notizen, persénlichen Erinnerun-
gen, Kunstwerken und Musik basieren, die in seinem Leben wichtig waren.
Einzelne Teile basieren bspw. auf einem Schulfoto, auf einem Gedicht [...]. Aus
diesen Elementen ist eine >Bibliothek« von Bewegungen entstanden: dreiund-
zwanzig »Binde« eines Lebens«**.

Dies erfahren wir als Erklirung dafiir, wie verschiedene autobiografische
Recherchen in das Stiick eingeflossen sind. Einerseits erzihlen die einzelnen
Tanzer:innen demnach tanzend aus McGregors (eigenem) Leben, was dann als
im Ensemble verkorperte Auto_Bio_Grafie des Choreografen prisentiert wird.
Dieser Umstand, dass in Autobiography nicht eine Person, sondern mehrere
auf der Bithne stehen, bildet einen markanten Unterschied zu Stuarts Hunter.
Wahrend bei McGregor der Autor und die >Mittel« der Erzihlung, die Tanzen-
den, zunichst zwei Instanzen sind, fallen diese in den getanzten Passagen bei
Stuart, die als Choreografin und als Tinzerin fungiert, zusammen. Und den-
noch verhilt sich die Auto_Bio_Grafie beider Stiicke dhnlich, wenn man sie so
versteht, dass das Leben des Autors, der Autorin in dem von ihm, ihr entwor-
fenen Tanz verkdrpert wird. Der Korper der Agierenden wird zum Triger oder
— wie die Journalistin Angela Heide in ihrer Rezension zum Stiick schreibt —
zum »Archive, aus dem »erinnerbare Lebensgeschichte« geschopft wird, ob-
wohl eigentlich »[n]ichts [...] in seiner unendlichen Multidimensionalitit er-
zihlbar«sei, »[s]chon gar nicht das eigene Leben, das Erlebte, Beobachtete, das
Ubersehene, unkonzentriert oder aus schierer Uberforderung nicht Wahrge-
nommene.«** Hierbei deckt sich McGregors Arbeit offenbar mit der bei Stuart
festgestellten Reflexion von Un-/Moglichkeiten verkdrperter Auto_Bio_Grafie.

Andererseits kommt allerdings bei Autobiography neben der Verteilung auf
mehrere Akteur:innen noch eine weitere semantische Dimension hinzu. Nicht
zufillig verweist der Choreograf auf die Zahl 23, hat er mit seinen Tinzer:in-
nen 23 autobiografische Sequenzen als »Binde« der jeweiligen »Lebens-Biblio-
thek« kreiert.** Die Zahl 23 verweist auch auf »die Anzahl der Chromosomen-

244 Hameed 2018, S. 2.

245 Heide 2018.

246 Deren Reihenfolge und Auswahl werden beijeder Auffithrung von einem Algorithmus
(fiir die Software: Nick Rothwell) bestimmt, sodass —abgesehen von Anfang und Ende
—keine Vorfiihrung identisch ist. Vgl. dazu Hameed 2018, S. 2f.
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paare, die das menschliche Genom enthilt«, das sich McGregor selbst »im Rah-
men der Forschungsstudie The Genetics Clinic of the Future« hat sequenzieren
lassen, um es im Stiick Autobiography wiederum »gebrochen und abstrahiert«
als »genetische Geschichte« mit ihren »genomischen Prinzipien der Replika-
tion, Variation und Mutation« choreografisch zu verarbeiten.**” Die szientis-
tische Versuchsanlage wird zum choreografischen Verfahren und damit zum
Ordnungsprinzip der verkdrperten Autobiografie, wobei man den Bewegun-
gen, die dadurch generiert und gereiht werden, diese Korrelation nicht un-
mittelbar ansieht. Die eigene (auto), d.h. hier auf Erinnerungen beruhende Ge-
schichte wird im Stiick in dem Sinne als genetische Lebensgeschichte (bios) be-
griffen, als sie sich an eine naturwissenschaftlich gefasste, biologische Struk-
tur der DNA anlehnt, die — so wird es zumindest erklirt —*#® offenbar dem
Genom des Choreografen entspricht. Diese Struktur wiederum wird dann in
ein choreografisches Zufallsprinzip iibertragen, indem vorgefertigte getanzte
Szenen ausgewihlt und pro Auffithrung je neu angeordnet werden. Damit er-
gibt sich die jeweils kontingente, verkérperte Auto_Bio_Grafie. Auch in diesem
Stiick wird demnach (eigenes) Leben getanzt, wenn auch dezidiert anders als
im autobiografischen Genre iiblich und iiberdies anders als bei Stuart.

Die britische Journalistin Judith Mackrell schreibt denn auch zu McGre-
gors eigenwilligem Zugang im Guardian: »It is however entirely typical of him
that the piece owes very little to the conventions of personal memoir and that
its starting point is the science of genetics.«** Man kann sich dariiber strei-
ten, was ein Zugriff auf dieses naturwissenschaftliche Wissen dem Tanz bringt
und wie gelungen McGregors Umsetzung diesbeziiglich ist. Mein Argument
ist hier aber, dass McGregor die Vorstellung von getanzter Lebensgeschich-
te grundlegend erweitert, indem er seine ganz eigene, vorsitzlich divergie-
rende Interpretation einer moglichen Erzihlung derselben prisentiert. Meg
Stuart — wiirde ich im Vergleich dazu sagen - kniipft mit ihrer verkdrperten

247 Vgl.ebd,, S. 2.

248 Vgl. ebd., S. 3:»Fiir jede Vorstellung des Stiickes wahlt der Computer zufillig einen an-
deren Codeabschnitt aus dem Genom des Choreografen aus, um festzulegen, welches
Material das Publikum sehen wird, von welchen Tanzer*innen es getanzt wird und in
welcher Reihenfolge. Das System schreibt vor, dass keine einzelne Codefolge mehr als
einmal verwendet werden kann, sodass keine zwei Auffiihrungen gleich sind. Wie die
DNA, die durch die vier Proteinbasen A-T-C-G in immer neuen Kombinationen kodiert
wird und aus dieser Einfachheit eine verbliiffende Komplexitat erreicht, erfindet sich
AUTOBIOGRAPHY endlos neu.« (Hv.i.0.)

249 Mackrell 2017.
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Auto_Bio_Grafie zwar an autobiografische Konventionen an, reflektiert diese
aber durch ihren spezifischen, choreografisch-performativen Zugang. Beide -
Stuart und McGregor mitsamt seinen Tinzer:innen — schreiben in ihren Stii-
cken Lebensgeschichten, die allerdings die chronologische, konsistente Pri-
sentation derselben in der Verkorperung gerade wieder infrage stellen.

In diesem Teilkapitel wurde exemplarisch davon ausgegangen, dass heuti-
ge Choreograf:innen sich einerseits auf die Suche machen nach einer Art und
Weise, wie die eigene Lebensgeschichte iiberhaupt fir die Bithne choreogra-
fiert werden kann, und andererseits — gewissermassen umgekehrt —, was eine
verkorperte, getanzte oder eben choreografierte Autobiografie wiederum fiir
die Reflexion von >Leben< und von >Leben schreiben< bedeuten kann. Wahrend
Meg Stuart auf die kérperliche Verarbeitung zielt und damit auf die Frage, wie
jemand die Einfliisse sverdauen« (»digest«) kann, die ihn geformt haben (»that

50 getzt McGregor strukturell bei vitalen

shaped me as a person and artist?«),
Ordnungssystemen an, um das performative Schreiben des (eigenen) Lebens
formal-choreografisch zu verhandeln.

Abschliessend ist in diesem exemplarischen Kapitel zur autobiografischen
Performance zwar zu konstatieren, dass bei beiden, sowohl bei Stuart wie auch
bei McGregor, die verkdrperte Auto_Bio_Grafie zunichst ebenfalls eine Be-
hauptung ist. Als Angebot an die Zuschauenden kommt der autobiografische
Pakt vorerst verbal-diskursiv daher, d.h. er erscheint im Titel und/oder in Aus-
sagen zum Stiick, die sich tiber Texte (der Dramaturgin, auf der Homepage,
in Rezensionen oder Interviews) vermitteln. Die jeweilige Aushandlung aber
des autobiografischen Pakts, dessen Hinterfragung und performative Refle-
xion ist dann allerdings entschieden choreografisch, d.h. verkérpert, zeitlich-
rdumlich priasent. Damit weisen diese Stiicke Giber gingige, v.a. literarisch-
textuelle autobiografische Genres hinaus und erproben neue Moglichkeiten,
wie heutzutage Leben geschrieben, rezipiert und reflektiert werden kann.
Fir den oder die Tanzwissenschaftler:in ergibt sich daraus - wie in diesem
Kapitel exemplarisch vorgefithrt — die Moglichkeit, auf jeweilige Tanzver-
stindnisse und dazu gehorige choreografische Verfahren zu schliessen, diese
zu beschreiben und relational zu explizieren.

250 Stuart/Damaged Goods 2014d, S. 2.
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2.6. Mediale Transfers und serielle Autobiografik

Wiederum eine vorsitzliche Bewegung in die andere Richtung - von choreo-
grafischen zu verbal verschriftlichten autobiografischen Verfahren - vollzieht
Yvonne Rainer in und mit ihrem Buch Feeling are Facts. A Life. Auf die politi-
schen Ereignisse von 9/11 reagiert sie, wie die Autorin im Prolog erliutert,

z51 Die zunichst als Pionierin des

mit einem (neuerlichen) Medienwechsel.
Postmodern Dance, als Tinzerin/Choreografin und dann als Filmemacherin
bekannte Kiinstlerin®** verfasst und publiziert ihre Lebensgeschichte bewusst
als Buch. Sie begriindet die Wahl des fiir sie neuen Mediums zunichst mit
dem Unvermdgen, der Unmoglichkeit, nach den Anschligen in New York wie
bisher kiinstlerisch titig zu sein. Auch wenn sie von ihren Filmen (insbeson-
dere jenen, die zwischen 1980 und 1996 entstanden sind) sagt, diese hitten
bereits »the >big« social issues — racism, sexism, homophobia« behandelt,**?
so ist es die als spezifisch erfahrene Gegenwart 2001, der gemiss Rainer
mit gewohnten Verarbeitungsverfahren nicht (mehr) beizukommen war; sie
schreibt: »I found the present situation overwhelming. I could not begin to
envision dealing with it in terms of an art practice. It curdled my imagination,
stopped me cold. [...] It was >the present moment« that, for me at least, seemed
an insoluble obstacle to creative rendering.«*** Fiir die Konsequenz, die die
Kinstlerin daraus zieht und die, wie sie erklirt, »propelled me toward writing
a memoir, sucht sie im Prolog weiter nach Motiven: »Why do I seek to make
myself known when I have already accomplished this in performance and
film?«** Die Hinwendung zum Wort, zur Auto_Bio_Grafie, ist fiir Rainer in
jenem spezifischen historischen Moment eine Ausdrucksform-Entscheidung.
Mit der formlich unfassbaren Gegenwart vollzieht Rainer fiir sich buchstiblich
eine mehrfache (Kehrt-)Wende, medial und in die (eigene) Vergangenheit: »My
art-making response to our own >remarkable time< has been to [...] look to the
past, in this case my personal past, and I set out to trace the development of an

251 Rainer 2006, S. XIII-XVI.

252 Vgl. dazu Rothenburger 2021b, S. 18; ausserdem zu den verschiedenen kinstlerischen
Phasen von Rainer u.a. Dziewior/Engelbach 2012.

253 Rainer 2006, S. XIV.

254 Ebd.

255 Ebd.,S. XV.
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individual consciousness through a maze of cultural, familial, and historical
events.«*%

Dieses Narrativ, wonach eine bestimmte Gegenwart nur auto_bio_grafisch
zu verarbeiten bzw. zu bewiltigen sei, steht zu den angesprochenen Medien-
wechseln bei Rainer — insbesondere mit Blick auf ihr gesamtes (Euvre - in ei-
nem weitaus komplexeren Verhiltnis, als dies hier in aller Kiirze dargestellt
werden kann und soll.*” Als explizite Thematisierung eines autobiografischen
Medienwechsels fungiert dieses Beispiel zunichst als Einstieg in das letzte Un-
terkapitel zur >Quelle Autobiografiec, dessen Fokus — auch wieder exempla-
risch — auf medialen Transitionen und Transfers liegt.

Hierzu riickt nun erneut der Begriff der Positionalitit in den Blick;*®
damit kénnen nimlich neben genre- auch medienspezifische Verfahren von

»autobiographischer Selbsthematisierung [sic!]«**

reflektiert und entspre-
chend Aussagen zu jeweils verfiig- oder realisierbaren »Identititsnarrativen«
gemacht werden, »in denen ein Ich sich erzihlt und erzihlen kann.«**® Es
sei nochmals Volker Depkat zitiert, der von einem »Aushandlungsprozess«
spricht, in dem sich ein Ich in Auseinandersetzung mit »zirkulierenden
Identititsnarrativen der eigenen Zeit positioniert und seinen eigenen Ort
bestimmt.«**

Interessant sind dabei im Zusammenhang dieses Unterkapitels >Falles,
die diese Selbstpositionierung quasi vervielfiltigen, in denen sie gewisser-
massen sseriellc wird; d.h. die Positionalitit einer Person/Persona vermehrt
sich und das Ich tritt in/mit verschiedenen Selbstentwiirfen, mit jeweils (neu)
sausgehandelten< Auto_Bio_Grafien auf. Dies geschieht einerseits dann, wenn

von einem:r Autor:in mehrere autobiografische Biicher existieren,?** die in

256 Ebd., S. XIV; vgl. auch Rothenburger 2021b, S. 31. Rainer beschreibt ihr autobiografis-
ches Verfahren folgendermassen, 2006, S. XV: »All of this constitutes a methodology
that very much resembles the mosaic-like construction of my work in general — span-
ning over forty years, back and forth between dance and film«.

257 Eine fundierte Untersuchung zum Verhiltnis der verschiedenen Kunst- und Aus-
drucksformen Rainers bietet u.a. Rothenburger 2021b.

258 Vgl. dazu auch das Kapitel 2.1. im vorliegenden Buch.

259 Depkat2017,S.34.

260 Ebd.

261 Ebd.

262 Vgl. z.B. Baker 1927/1928, 1930/1931, 1935, 1976; Gert 1931/2010, 1950/2012, 1968/2019,
1973/1974; Béjart 1979/1980, 1996; Kirkland 1986/1987, 1990; Endicott 1999, 2009.
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unterschiedlichen Lebensphasen verfasst wurden und die damit auf vari-
ierende Vorrate an Subjektpositionen zuriickgreifen bzw. diese jeweils neu
kontextualisieren.>®

Die Tinzerin und Autorin Jo Ann Endicott beispielsweise macht einen sol-
chen Aushandlungsprozess explizit. In Australien und mit Ballett aufgewach-
sen, war sie dann lange Jahre Mitglied des Tanztheaters Wuppertal und tanz-
te in zahlreichen Choreografien von Pina Bausch. Endicott rekurriert in ihrem
zweiten autobiografischen Buch, Warten auf Pina. Aufzeichnungen einer Tinzerin,
das 2009 erschienen ist, auf ihr erstes, 1999 (also zehn Jahre zuvor) unter dem
Titel Ich bin eine anstindige Frau! publiziertes: »Durch die Anstindige Frau sind
fiir mich andere Tiiren aufgegangen.«*** Endicott beschreibt ihre zweite auto-
biografische Ver6ffentlichung als eine (im Vergleich noch gréssere) Herausfor-
derung: »Jetzt habe ich Euch ziemlich viel von mir erzdhlt. Die Angst, ein zwei-
tes Buch zu verdffentlichen, ist noch gréfRer als beim ersten. Und ganz selbst-
verstindlich ist es nicht, einen Verlag zu finden. Ob mich einer will?? Wahr-
scheinlich fall’ ich diesmal vom Balkon und brech’ mir die Haxen, statt, wie
beim ersten Buch, die Treppe runterzufallen, als der Verlag anrief. Und was
mir jetzt seit Monaten im Kopf rumgeht: Welchen Titel konnte ich dem neuen
Buch geben? Hab 'ne Auswahl von ungefihr einhundert.«*** Es folgt eine gan-
ze Liste von moglichen, aber wieder verworfenen Titeln, die als Suchbewegung
der Positionierung gelesen werden kann. Der letzte Titel in dieser Liste, »ICH
BIN WIRKLICH EINE ANSTANDIGE FRAU«** verweist, indem er den Titel
der ersten Autobiografie von Endicott leicht verandert aufgreift, ausdriicklich
auf die (bewusste) Serialitit der eigenen Auto_Bio_Grafie. Die Tatsache, dass
dieser Titel schliesslich nicht gewdhlt wurde, macht allerdings ebenso die ver-
anderte Positionalitit als eine entschieden neue Selbstverortung deutlich und
will offenbar sagen: Warten auf Pina ist nicht einfach eine Weitererzihlung von
Ich bin eine anstindige Frau!, sondern erdffnet vorsitzlich eine Diskursserie in

263 Vgl. Depkat 2017, S. 34. Vgl. zur mehrfachen Wiedererzidhlung der eigenen Lebensge-
schichte als »successive interpretations or revisions of the past« auch Smith/Watson
2010, S. 33, und exemplarisch zur Anpassung des seriellen autobiografischen Narrativs
an das »jeweilige Publikum und den wechselnden historischen Kontext« am Beispiel
von Valeska Cert auch Hylenski 2009, 2013, darin insbesondere S. 39, 53; vgl. zu Gert
und ihren Auto_Bio_Grafien auch Kapitel 3.5. im vorliegenden Buch.

264 Endicott 2009, S.7 (Hv.i.0.).

265 Ebd., S.99.

266 Ebd., S.99 (Hv.i.0.).
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den — um wieder auf Depkat zu verweisen — »machtgefiigten sozialen Kon-

267 'mit denen sich beide Biicher je auseinander-

texten einer jeweiligen Zeit«
setzen. Im Berufsleben einer Tanzerin, das im Vergleich zu anderen Karrieren
herkommlicherweise kurz ist, sind schon zehn Jahre eine namhafte Zeitspan-
ne; in dieser verandern sich die Bedingungen, unter denen eine Person sich als
Tanzerin identifiziert, prisentiert und legitimiert grundlegend. Darauf geht
Endicott denn auch explizit ein.*®

Andererseits muss die (auto_bio_grafische) Serialitit

chronologisch eine neuerliche (Selbst-)Verortung im selben Medium be-

269 aber nicht >nur«

deuten — wie bei Endicott vom ersten zum zweiten Buch -, sondern kann
auch - wie oben im Zusammenhang mit Rainer erwihnt — mit einer kate-
gorischen medialen Entscheidung einhergehen. Wer von einem zu einem
weiteren (Selbst-)Zeugnis einen Medienwechsel vollzieht, setzt (bewusst
oder unbewusst) auf eine bestimmte »transformative Kraft«*’°, die sowohl

267 Depkat2017,S.34. Mitdem»machtgefiigten sozialen Kontext«ist bei Endicottv.a. (und
ja auch explizit im Titel der zweiten Auto_Bio_Crafie) ihr Verhaltnis zur Choreografin
Pina Bausch gemeint, in deren Kompanie, dem Tanztheater Wuppertal, sie lange Jah-
re Mitglied war. Dieser Kontext hat sich zwischen 1999 und 2009 (das dann auch das
Todesjahr Bauschs ist), verindert—auch, wenn es so, wie sich Endicotts Buch liest, wei-
terhin ein Machtgefiige geblieben ist. Darauf kann hier allerdings nicht genauer ein-
gegangen werden.

268 Vgl. u.a. Endicott 2009, S. 36f. Auch hierbei bildet der Kontext des Tanztheaters Wup-
pertal einen Spezialfall, weil Tinzer:innen in kaum einer Kompanie so lange aktiv tatig
sind/waren wie bei Pina Bausch. Dennoch beschreibt Endicott, was sich fir sie in der
Zeit (vonderjungen zur dlteren Tanzerin) verandert hat. Vgl. zur Kategorie>Alter«>Age«
auch Kapitel 4.4. in dieser Arbeit.

269 Wahrend in der Literatur zu Serialitdt u.a. in den Kiinsten diese oft mit »Wiederho-
lungen« gleichgesetzt wird, die, etwa gemdss Knellessen/Schiesser/Strassberg 2015,
S.7,»in der bildenden Kunst (Andy Warhol) und im Film (Walter Ruttmann) seit lan-
gemalsein kiinstlerisch fruchtbares Verfahreninstalliert«seien, »in der Literatur«aber
»als 6de« gilten, wird hier und im Folgenden vielmehr auf»die kleinen Unterschiedex,
auf Wechselbewegungen, Transfers und Transformationen fokussiert, die ebenfalls im
Seriellen enthalten sind; vgl. dazu ebd., S. 8. Vigl. zur begriffsgeschichtlichen Bestim-
mung von Serialitdt und zur Diskussion entsprechender Verfahren in den (performa-
tiven) Kiinsten auch Dobbe/Raimondi 2021a, insbesondere deren Einleitung mit dem
Titel Serialitit und Wiederholung: revisted, S. 9—35, aber auch verschiedene Beitrige in
jenem Band wie beispielsweise aus dem tanzwissenschaftlichen Kontext Butte 2021
oder Huschka 2021.

270 Dobbe/Raimondi 2021b, S. 21.

Access - T Em—

97


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

98

Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

von Relationalitit (im Sinne von Bezugnahmen) als auch von Potenzialitit
(Offnungen, neuen Méglichkeiten) geprigt ist.*”

Eine Form einer solchen Transformation stellt die Verfilmung von schriftli-
chen Autobiografien dar, auch wenn dabei - strenggenommen - nicht nur der
Wechsel vom Buch zum Film, sondern auch von der Autobiografie zum Bio-
pic*”* vollzogen wird. Dafiir gibt es verschiedene Beispiele: So wurde etwa die
2003 unter dem Titel Mao’s Last Dancer publizierte Autobiografie von Li Cun-
xin*”?, einem aus China stammenden und spiter v.a. in den USA und Australi-
en sehr erfolgreichen Balletttinzer und langjihrigen kiinstlerischen Leiter des
Queensland Ballet in Brisbane,*”* 2009 von Bruce Beresford unter dem glei-
chen Titel verfilmt. Eine andere Autobiografie, No Way Home. A Cuban Dancer’s
Story, von Carlos Acosta aus dem Jahr 2007°7 bildete 2018 die Ausgangslage

271 Vgl. zum Aspekt der Potenzialitit(en) im Kontext der Iteration bzw. Serialisierung
ebenfalls Dobbe/Raimondi 2021b, insbesondere S. 25f.

272 Vgl. zu Definition, Geschichte und Abgrenzung des Begriffs allgemein u.a. Taylor 2002;
Kuhn 2013. Auf meine Verwendung des Begriffs gehe ich unten noch genauer ein.

273 Li ist der Nachname und Cunxin der Vorname, wobei in China tblicherweise zuerst
der Nachname und dann der Vorname genannt wird; vgl. dazu Li 2012, S. 222. Diese
Reihenfolge wird hier und im Folgenden so iibernommen — ausser, wenn die Namen
bibliografisch nachgewiesen werden. Das Buch von Li wurde in zahlreiche Sprachen
Ubersetzt u.a. ins Deutsche, wobei die Ausgabe Maos letzter Tianzer von 2012 den Unter-
titel Vom chinesischen Bauernjungen zum gefeierten Ballettstar tragt. Aus dieser (deutsch-
sprachigen) Ausgabe wird im Folgenden zitiert. Als eine weitere Form von autobiogra-
fischer Serialitat konnte zudem das Phanomen betrachtet werden, dass Lis Ehefrau,
Mary Li, 2020 ihre eigene Autobiografie (iber deren Titel, Mary’s Last Dance. The Untold
Story of the Wife of Mao’s Last Dancer, explizit zu jener von Li Cunxin in Beziehung setzt.
Diese Relationierung wire insbesondere unter Gender-Aspekten interessant, genauer
zu betrachten.

274  Li Cunxin wurde 1961 in einem Dorf nahe Tsingtau geboren. 1972 bis 1979 studierte er
an der Tanzakademie in Peking; 1981 floh erin den Westen und tanzte im Houston Bal-
let; vgl. Li 2003 u.a. S. 320. Er gewann verschiedene Auszeichnungen u.a. zwei Princess
Grace Awards. 2012 wurde er kiinstlerischer Leiter des Queensland Ballet in Australi-
en; vgl. dazu https://www.queenslandballet.com.au/discover/company/artistic-direct
or, 20.01.2022.

275 Neben dieser in New York publizierten Ausgabe, Acosta 2007a, existiert auch eine in
London im selbenJahrunter dem leicht differierenden Titel No Way Home. Dancing from
the Streets of Havanna to the World erschienene, vgl. ders. 2007b; ausserdem gibt es ver-
schiedene Ubersetzungen, darunter eine deutschsprachige, Kein Weg zuriick, aus dem
Jahr 2008. Auf die biografischen Eckpunkte von Acosta wird weiter unten noch einge-
gangen.
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2. Quelle Autobiografie

fir den Film Yuli der spanischen Regisseurin Iciar Bollain. Auf beide medialen
Transformationen der jeweiligen Tanzer-Lebenserzihlung wird noch genauer
einzugehen sein.*’®

Das Filmgenre >Biopics, abgeleitet »von der US-amerikanischen Bezeich-
nung des Films als >picture< bzw. smotion picture«, umfasst — in Anlehnung
an den Begriff Biografie — »Filme, in denen ein Leben beschrieben wird.«*”
Beim Begriff>Biopic« fillt also einerseits der Wortteil »Auto-<weg und wird an-
dererseits >-grafiec durch >-pic ersetzt.?”® Beide terminologischen Modifika-
tionen schlagen sich auch in der jeweiligen medialen Transformation nieder;
der Wortteil >Bio« bleibt der gemeinsame Nenner. Es geht in diesen autobio-
grafischen Biichern und in den entsprechenden Biopics um Tinzer:innenle-
ben, wobei sich das jeweilige Medium unterschiedlich dazu verhilt. In einer
Autobiografie be- oder erschreibt jemand — dies verspricht zumindest der au-
tobiografische Pakt —=*” in seinem Namen sein eigenes Leben, bei Biopics han-
delt es sich — wie der Medienwissenschaftler Markus Kuhn schreibt — »in der

276 Zunennensind weitere Filme, die explizit von schriftlichen Autobiografien ausgehen —
beispielsweise ist seit 2018 eine Verfilmung von Michaela DePrinces Autobiografie Ta-
king flight. From War-torn Orphan to Star-Ballerina (2014) in der Regie von Madonna an-
gekiindigt, vgl. u.a. https://deadline.com/2018/03/madonna-michaela-deprince-movi
e-taking-flight-director-mgm-1202336871/,13.01.2023. Unterscheiden mochte ich hier
solche Verfilmungen von weiteren Biopics, denen keine Autobiografie>zugrunde liegt«
wie etwa Nurejew — The White Crow, ein Kinofilm ber das Leben des im Titel genann-
ten Balletttinzers vom Regisseur und Schauspieler Ralph Fiennes aus dem Jahr 2018,
oder dokumentarische Filme tiber Tanzer:innen wie Dancer von Steven Cantor (2016)
(iber Sergei Polunin oder Ailey (2021) von Jamila Wignot tiber Alvin Ailey. Interessant
bei letzterem Dokumentarfilm ist, dass darin offenbar Audiomaterial zu héren ist, das
Ailey fiir die Erarbeitung seiner Autobiografie Revelations (1995) mit A. Peter Bailey pro-
duziert hat; vgl. dazu u.a. Pat Mullen in ihrem Artikel Watching Freedom on the Stage:
Jamila Wignot Talks>Ailey<in: https://povmagazine.com/jamila-wignot-alvin-ailey-doc
umentary-interview-sundance/, 13.01.2023. Das Verhéltnis von Autobiografie, Biogra-
fie, Biopic und Dokumentarfilm tber Tanzer:innen ist also komplex und die Grenzen
sind nicht immer ganz eindeutig zu ziehen; im vorliegenden Kapitel wird allerdings
auch nur auf wenige exemplarische Filme eingegangen, bei denen diese Relationen
jeweils explizit thematisiert werden (missen).

277 Kuhn2013,S. 213. Kuhn schreibt, ebd., dass»Biopics [...] im Deutschen u.a. auch als»bio-
graphische Filme<oder>Filmographien<bezeichnet« wiirden.

278 Vgl. dazu auch Taylor 2002, S. 22, der auf »Verwandtschaft«, aber auch Unterschiede
zwischen Biopic und Autobiografie hinweist.

279 Vgl. Kapitel 2.2. der vorliegenden Arbeit.
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Regel aber ausschliefilich um fiktionale Spielfilme« und auch nicht um »doku-
mentarische[] Filme«, obwohl es in »nahezu allen Kino- und Fernseh-Biopics
[...] nicht um das Leben »irgendeines< Menschen [geht], sondern um das Leben
einer bekannten Persénlichkeit, die eine exponierte Rolle in der Gesellschaft,
Politik oder Kultur gespielt und/oder zu Lebzeiten oder posthum einen gewis-
sen Grad an Popularitit erlangt hat. Biopics sind Spielfilme iiber bedeutende
Menschen, die tatsichlich gelebt haben oder noch leben, die also eine aufder-
filmische Existenz aufweisen.«**

Die auflerfilmische Existenz und die Popularitit sind — um auf die oben
eingefithrten Beispiele zuriickzukommen — bei Li und bei Acosta bestimmt
sowohl von deren Leben als Balletttinzer als auch von deren Autobiografien,
die die Popularitit und Bekanntheit beider wohl mindestens so stark geprigt
haben wie ihre jeweilige Bithnenlaufbahn. Beide Autobiografien folgen dem
narrativen Muster vom Aufstieg aus der Peripherie ins Zentrum, vom armen
Jungen zum gefeierten Star,** wovon eben auch Biopics gerne und publikums-
wirksam erzihlen.?®> Aber: Letztere wiederum folgen dabei anderen (media-
len) Verfahren. »Biopics mitssen das Menschenleben, um es auf die Linge ei-
nes Spielfilms (von in der Regel 90 bis 150 Minuten) zu verdichten, in ein nar-

283 erklirt Kuhn. Selbstverstindlich muss auch ei-

ratives Muster einpassenc
ne schriftliche Autobiografie verdichten und ein Leben in bestimmte narrative
Muster einpassen, dennoch lassen sich genrespezifische und mediale Unter-
schiede ausmachen, um die es im Folgenden gehen soll.

Eine spezifische Verdichtung und unterschiedliche Erzihlweisen zeigen
sich etwa, wenn man verschiedene Motive beispielsweise aus dem Biopic Mao’s

last Dancer mit solchen aus dem gleichnamigen autobiografischen Buch von Li

280 Kuhn2013,S.213.Vgl. dazu auch Taylor 2002, S. 22, wo es heisst: »Biopics behandelnin
fiktionalisierter Form die historische Bedeutung und zumindestin Ansatzen das Leben
einer geschichtlich belegbaren Figur [...]. Dabei muss nicht eine ganze, geschlossene
Lebensgeschichte (von der Geburt bis zum Tod) erzihlt werden; vielmehr geniigt es,
wenn dersrote Faden<der Handlung durch einen oder mehrere Lebensabschnitte einer
historischen Person gebildet wird [...]«.

281 Vgl.—wie erwahnt—die Untertitel der Autobiografie-Ausgaben Dancing from the Streets
of Havanna to the World Stage (Acosta 2007b) oder Vom chinesischen Bauernjungen zum
gefeierten Ballettstar (Li 2012).

282 Vgl.auch dazu Kuhn 2013, S. 213: »Es ist evident, dass Biopics ihren Reiz zumindest teil-
weise aus der Grofde, Popularitiat oder Verehrung der Kiinstler [...] beziehen, deren Le-
ben sie erzdhlen.«

283 Ebd, S.213f.
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Cunxin vergleicht.”® In beiden Medien wird das Leben von Li im Riickblick
erzihlt. Zum Zeitpunkt des Buches, 2003, war dieser 42-jihrig, bei Erschei-

nen des Films ist der Protagonist unwesentlich (6 Jahre) dlter. Die Retrospekti-

285

ve im Film?®® weicht allerdings im Hinblick auf deren Ausgangspunkt und so-

mit auch Fokus von jener im Buch?® ab. Letzteres beginnt quasi prinatal mit
der Hochzeit der Eltern. Erzihlt wird von der Mutter, die ihre Fiisse nicht nach

287

chinesischem Brauch gebunden und dadurch verstimmelt hatte,**” wobei sie

aber von dem ihr zugewiesenen Briutigam, Lis Vater, dennoch oder gerade
umso mehr geliebt und respektiert worden sei.?®® Im Buch entwirft der Au-
tor auf diese Weise eine Genealogie von Charaktereigenschaften, wie um sein
eigenes emanzipatorisches Wesen als familiire Veranlagung zu legitimieren.
Auf diesen Prolog folgt das erste Kapitel: »Teil eins. Meine Kindheit«**.

Der Film hingegen beginnt mit der Ankunft des chinesischen Tinzers
(verkdrpert vom Schauspieler Chi Cao) in Amerika und blendet dann (als
290

Erinnerungsstrom des in der Badewanne liegenden Protagonisten)®° in

dessen Kindheit zuriick.**

Weitere medial begriindete Verschiebungen von
der schriftlichen zur filmischen Narration lassen sich besonders im Hin-
blick auf bestimmte biografische Episoden erkennen. Exemplarisch seien im
Folgenden drei solche Schliisselmomente genannt: So ist beispielsweise das
Auswahlverfahren, in dem der Junge Cunxin von Beamten Maos — »[s]ie waren
eigens aus Peking angereist und auf der Suche nach Schiilern, die talentiert

2

genug waren, um dort Ballett zu studieren«*”* — im Buch ausfiihrlicher erzihlt

284 ImFilmkommtesz.T. auch zuZusammenziigen von Ereignissen; so fliegt Li z.B.im Film
nur einmal und in die USA und bleibt am Ende seines Stages nach einem dramatisch
inszenierten politischen Widerstandsakt (vgl. Beresford 2009, Min. 01:07:45-01:22:05)
endgtiltig im Westen, wahrend im Buch von einer ersten Amerika-Reise erzahlt wird,
von der der Protagonist zunichst wieder zuriickkehrt — mit dem Eindruck, »eine un-
glaubliche Freiheit kennengelernt«zu haben; vgl. Li 2012, S. 246. Erst die erneute Reise
fihrt im Buch (und auch in Lis Leben) zum dauerhaften, wenn auch zunichst illegiti-
men und von China geahndeten Aufenthalt in den USA; vgl. ebd., S. 286ff.

285 Vgl. Beresford 2009, ab Min. 00:03:00.

286 Li2012,abS.9.

287 Ebd,, S. of.

288 Ebd, S.12—14.

289 Ebd, S.15.

290 Vgl. Beresford 2009, ab Min. 00:02:52.

291 Das Kind wird dabei im Film von Huang Wen Bin, der Teenager dann von Chengwu
Guo dargestellt.

292 Liz2012,S.98.
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293

als im Film*”? und aus der Ich-Perspektive (z.T. kritisch) kommentiert.*** Auch

der Umgang mit den kindlichen Schiilern in der Ballettakademie wird im Buch

295 .296

ausfithrlich und brutaler geschildert,?” als die Szene im Film erscheint;

dort sieht man zunichst den Lehrer, umringt von neugierigen Jungs, wie er
sagt, dass er ihnen nicht nur Ballettschritte lehren, sondern auch die Liebe

zum klassischen Ballett, »eine der schénsten Kunstformen der Welt«*”?

, ver-
mitteln wolle. Es gibt allerdings auch im Film Szenen, in denen man sieht,

wie die Kinder kérperlich und psychisch misshandelt werden,?*®
299

aber gezeigt
wird v.a. Li, wie er sich selber fordert.

Als drittes Beispiel soll indes noch ein Motiv erwihnt sein, das im Biopic
zentraler behandelt wird als in der schriftlichen Autobiografie: Man kénnte es
als >Kulturclash« bezeichnen, wobei die Schwierigkeiten des im maoistischen
China aufgewachsenen Protagonisten mit der westlichen Lebensweise bzw.
die Unterschiede der beiden Kulturen zum Ausdruck gebracht werden.>*° Eine

293 Vgl. die entsprechende Szene in Beresford 2009, ab Min. 00:04:00.

294 Li2012,abS. 99.

295 Vgl.ebd., S.126-130; insbesondere ebd., S. 127: »In dieser Ballettstunde konnte ich we-
gen der Eiseskalte und der steifen engen Schuhen [sic!] irgendwann meine Zehen nicht
mehr spiiren«; ausserdem schildert Li, wie sein Lehrer ihn zu schmerzhaften Posen und
Dehnungsiibungen gezwungen habe, die er, ebd., S. 129f., folgendermassen kommen-
tiert: »Der Schmerz war unertraglich. [...] Ich war nicht der Einzige, der litt. [..] Von die-
ser ersten Stunde an bereitete ich mich jedes Mal auf das Schlimmste vor. [...] Ich hitte
vor Schmerz am liebsten aufgeschrien. Wir handelten uns enormen Arger ein, wenn
wir unsere Knie nicht durchgedriickt hielten. Meine Beinbeuger waren oft gezerrt, teil-
weise sogar gerissen, trotzdem durften wir nicht aufhéren. Oder schreien. Oder wei-
nen.«

296 Vgl. Beresford 2009, ab Min. 00:17:10.

297 Ebd., Min. 00:17:19.

298 Vgl. z.B. ebd., ab Min. 00:18:30 oder ab Min. 00:25:35. Dagegen wird die Beziehung
zum Lehrer Chan, der dem westlichen Ballett zugeneigtist und deshalb spaterselbstin
Ungnade fillt (vgl. ebd., ab Min. 00:34:00), als unterstiitzend und vertraut dargestellt;
vgl. u.a. ebd., ab Min. 00:26:23.

299 Vgl. u.a.ebd., ab Min. 00:35:40.

300 Im Buch gibt es verschiedene Passagen, die eine Gegeniiberstellung beider Kulturen
thematisieren, meistens als Konfrontation, manchmal aber — gerade im Zusammen-
hang mit dem Ballett — auch als Verbindung oder Hybridisierung; vgl. z.B. Li 2012,
S.145: »Sie [d. i. die Ballettlehrerin Madame Maoi, C. T.] wollte, dass wir traditionelle
Ballettschritte mit Bewegungen aus der Pekingoper kombinierten [..]. Wir mussten,
wihrend wir ein klassisches Plié tanzten, unsere Hinde in Kung-Fu-Manier ballen und
die Bewegung mit einem anhaltenden zornigen Blick beenden [...]. Wir mussten diese
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diesbeziigliche Vergleichsschliisselszene, die sowohlim Buch wie auch im Film
vorkommt, betrifft das Wiedersehen Lis mit seinen Eltern in den USA. 1984
bekommen diese von der chinesischen Regierung die Erlaubnis, ihren 1981 in
den Westen gefliichteten Sohn zu besuchen, und sie reisen daraufhin aus ih-
rem Dorf in der Nahe von Tsingtau in der Provinz Shandong nach Houston,
um einem Premierenabend von Nussknacker beizuwohnen, in dem Li tanzt.>*
Wihrend die gesamte Dramaturgie des Films auf dem Kulturclash®** des Pro-
tagonisten aufbaut und auf dieses kulminierende Ereignis — das Wiedersehen
mit den Eltern - zielt, fokussiert die schriftliche Autobiografie auf diverse(re)
Phasen aus Lis Leben: Nach dem erwihnten kurzen Prolog und einem ausfiihr-
licheren ersten Teil zu Lis Kindheit geht es im zweiten und lingsten Teil um
dessen Jahre in Peking; erst der kiirzere dritte Teil widmet sich explizit sei-
ner Zeit im >Westen«.>*® Im Film bildet das Zusammentreffen des inzwischen
zum Ballettstar gewordenen Tanzers mit den Eltern, die, beide tiber (an Mao-
Anziige angelehnte) Kleidung und Gestik als >Fremde« gekennzeichnet, in der

3% einen melodra-

opulenten Kulisse des Theaters sichtlich verloren scheinen,
matischen Hohepunkt. Die Eltern kommen im Film - anders als im Buch —3*
zunichst noch ohne Kenntnis ihres Sohns in den Zuschauerraum, nehmen un-
ter Beifall des Publikums ihre Plitze ein und sind gleichzeitig bewegt und ver-
wirrt, ihren Sohn auf der Bithne (westlich modern tanzen) zu sehen.**® Nach
dem Stiick werden sie zu Li auf die Bithne gefiithrt, und es kommt zu einer hoch
emotionalen Wiedersehensszene.**’

Im Buch hingegen erscheint diese Episode im Nachwort, also quasi der

seigentlichen< Geschichte nachgeordnet. Auch da wird das Wiedersehen mit

>Modellballettstiicke<einiiben, die westliche und chinesische Stilrichtungen auf kurio-
se Weise miteinanderverbanden.«An anderer Stelle, etwa, ebd., S. 126f., wird das fran-
z0sische Ballett allerdings als westliche (dekadente) Kultur par excellence beschrie-
ben, aber gerade auch als Sinnbild fiir maximale Disziplinierung in der Kunst. Vgl. zur
Rolle der Kunst in der chinesischen Kulturrevolution auch Roberts 2010.

301 Vgl. Li 2012, S. 302—305. Im Film findet dieses Zusammentreffen 1986 anlisslich einer
Auffithrung von The Rite of Spring statt; vgl. Beresford 2009, ab Min. 01:34:27.

302 Vgl. dazu u.a. ebd., ab Min. 00:08:00, ab Min. 00:15:15, ab Min. 00:23:45 und ab Min.
01:33:50.

303 Vgl Li 2012, S.17-113: »Teil 1. Meine Kindheit«; S.117-264: »Teil 2. Peking; S. 267—297:
»Teil 3. Der Westen«.

304 Vgl. Beresford 2009, ab Min. 01:36:00.

305 Li2012,S.303f.

306 Beresford 2009, ab Min. 01:36:35.

307 Ebd., ab Min. 01:41:15.
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den Eltern als ein sehr emotionaler Moment beschrieben. Allerdings wer-
den die Umstinde knapp und sachlich geschildert, die Vorginge, die dazu
gefithrt haben, dass Mutter, Vater und Sohn nach sechs Jahren »voller Un-
gewissheit, Trauer und Schmerz«*®® ausgerechnet im — wie dem jungen Li
eingeschirft wurde — »verdorbene[n], kapitalistische[n] Amerika«** wieder
zusammentreffen, werden chronologisch ausgefiithrt. Der Flug der Eltern
hatte Verspitung; auch im Buch beginnt die Vorstellung deshalb zeitlich ver-
zogert, nachdem Mutter und Vater »in den Zuschauerraum begleitet« worden
und »die Anwesenden« (ebenfalls) »in tosenden Applaus« ausgebrochen wa-

2° im Buch werden sie ein erstes Mal in der Pause auf die Bithne und zu Li

ren
Cunxin gebracht.>" Anlisslich des zweiten Zusammentreffens mit den Eltern,
nach der Auffithrung auf der Bithne, kommt dann mit den ersten Worten des
Vaters, sonst »ein wortkarger Manng, gleich der Kulturclash zum Ausdruck -
wenn auch im Gestus lakonisch humorvoll: »Alles schon und gut. Aber hittest
du nicht wenigstens eine Hose anziehen kénnen?«, fragte er. Er hatte noch nie
zuvor Leggins gesehen.<*

An dieser Stelle wird besonders deutlich, dass das Ich im Buch aus einer
westlichen Perspektive erzihlt: Es ist (mittlerweile) ein westliches Autor-Ich
mit (erinnerter) chinesischer Vergangenheit. Adressat:innen und Kompliz:in-
nen der Erzihlung sind das westliche Publikum, das sich fiir diese »exotisches
Karriere interessiert. Das ist im Film auch so, aber da ist die Erzdhlperspekti-
ve anders konstituiert: Es wird zwar ebenfalls das Leben von Li, allerdings >von
aussen, mit Fokus auf ihn, erzahlt. Dieser Unterschied zeigt sich auch im je-
weils medienspezifischen Umgang mit dem >Wahrheitsanspruchs, der beide
Erzeugnisse verbindet bzw. der von der Autobiografie auch auf die filmische
Adaption tibertragen und medial transferiert wurde. So verbiirgt der Autor des
Buches in der Danksagung am Ende desselben die >Echtheit«seiner Geschichte
in durchaus gingiger Weise mit der Feststellung, dass er den Schreibprozess
als »grofie Herausforderung« empfunden, sich aber dennoch auf ein so »ge-
waltiges Unterfangen« einer Auto_Bio_Grafie eingelassen und diese eigenhin-

308 Li2012, S.302.

309 Ebd, S.232.

310 Ebd,, S.304.

311 Vgl. ebd,, S.30s5.

312 Ebd. (Hv.i.0.). Im Film dussert der Vater ebenfalls sein Befremden tiber Lis Kostim,
das allerdings da (im Sacre) nur aus enganliegenden kurzen Shorts und Kérperbema-
lungen besteht, indem er fragt: »Dieser Tanz.. Warum hast du denn gar nichts an?«;
vgl. Beresford 2009, Min. 01:42:04.
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dig (wenn auch mit Unterstiitzung) verfasst habe.*”® Der Autor schliesst damit
einen autobiografischen Pakt mit seinen Leser:innen.

Auch im Biopic gibt es — trotz des Transfers der autobiografischen Ge-
schichte in einen Spielfilm - so etwas wie einen Pakt zwischen Figur und
Zuschauer:innen, der ebenfalls einen Authentizititsanspruch erhebt und
auf Legitimation durch >Wahrheitsbeweise« zielt: Im Abspann gibt der Film
Hinweise darauf, was aus den srealen< Personen geworden ist;** das ist eine
im Biopic durchaus gingige Authentifizierungsstrategie.”

Das zweite hier vorgestellte Beispiel, der Film Yuli, geht nun im Hinblick
auf die Verbindung von srealer< Person und filmischer Narration medial dar-
iiber hinaus, indem es sich noch durch ein anderes, bemerkenswertes Verfah-
ren ausweist. Dieses besteht darin, dass die Person/a, deren Leben erzihlt wird
und der die Autorschaft der schriftlichen Autobiografie zukommt, im Film »in
echt« auftritt. Carlos Acosta (als Kind von seinem Vater Yuli genannt) verkor-
pert im Film Yuli die Figur Yuli/Carlos Acosta, ™ d.h. einen Carlos Acosta, ge-
nauer: den Choreografen und Tinzer Acosta. Dadurch hat dieser auch im Bio-
pic (offensichtlich selber) Anteil an der Erzahlung seiner (eigenen) Lebensge-
schichte bzw. wird ihm die Beglaubigung und Gestaltung derselben innerhalb
der Narration iibertragen. Das sieht im Film so aus: Gleich zu Beginn sitzen die
Filmzuschauer:innen quasi mit Acosta im Auto, wihrend dieser durch Havan-
na fihrt und auf Strasse und Menschen blickt, bis er aus dem Fahrzeug steigt,
den Platz vor dem Theater iiberquert und dieses betritt.*”” Er geht dann tiber
die Bithne in den Probensaal, begriisst die Tanzer:innen und warmt sich — wie

313 Vgl. Li 2012, S. 321, der schreibt, dass die beiden Verlagsmitarbeiterinnen seine (eige-
ne) Geschichte erstin einer Riickschau quasi aus ihm herausholen mussten; damit wird
gleichzeitig ein Wahrheitsanspruch erhoben, aber auch der Konstruktionscharakter
offengelegt. Die entsprechende Stelle, ebd., lautet: »Eine Autobiografie zu schreiben
ist eine grofRe Herausforderung. Im Laufe des Schreibprozesses habe ich mich immer
wieder gefragt, was mich (iberhaupt dazu bewogen hat, mich auf ein derart gewalti-
ges Unterfangen einzulassen. Tatkraftige Unterstiitzung erhielt ich dabei von zwei der
kliigsten, einfiihlsamsten und kreativsten Kopfe bei Penguin Australia. Sie halfen mir,
meine Geschichte Stiick fiir Stiick freizulegen, und begleiteten mich auf einer iiberaus
faszinierenden und spannenden Reise in die Vergangenheit.«

314 Vgl. dazu Beresford 2009, ab Min. 01:46:10.

315 Vgl dazu u.a. Kuhn 2013, S. 232.

316 Vgl. https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php, 27.01.2023, wo es
heisst, Acosta habe bereits Filmerfahrung mitgebracht, gleichwohl »stellte [Yuli, C. T.]
noch einmal eine ganz neue Herausforderung dar.«

317 Vgl. Bollain 2018, Min. 00:01:11-00:02:58.
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Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

diese — auf.**® Dann schieben sich die Erzihlstringe und Zeitschichten iiber-
einander: die Erinnerung an und der Rickblick auf die Kindheit und die ge-
genwirtigen Stiickproben, die mit der Frage des Probenleiters an den Choreo-
grafen Acosta, ob er bereit sei, beginnen.*”

Die Regisseurin Iciar Bollain, der die Autobiografie Acostas offenbar be-
kannt war, beauftragt fiir den Film einen Drehbuchautor, Paul Laverty, und
baut dann »auf mehreren Zeitebenen eine komplexe Erzihlstruktur« auf: »Ba-
sis ist eine Tanzperformance, die der gereifte Yuli als Choreograf in Havanna
einstudiert. Darin verkorpert er seinen Vater, ein junger Tanzer fungiert als
sein junges Alter Ego. [...] Dazwischen schildern Riickblenden wichtige Statio-
nen in Yulis Werdegang.«**° Acosta ist also Protagonist, Figur und Darsteller,
worauf gleich noch genauer eingegangen wird. In den Riickblenden wird der
Aufstieg des Kubaners aus armen Verhiltnissen zum gefeierten Tinzer und
Choreografen gezeigt.*** Es wird erzihlt, wie er eigentlich lieber Fussballer ge-
worden wire, vom Vater aber gegen seinen Willen in die staatliche Ballettschu-
le gesteckt und zum Tanzen gezwungen wurde. Man erfihrt, wie er sich dann
aber selbst zum Starballerino hochgearbeitet und Preise sowie renommierte
Engagements bekommen hat. Der Film zeigt auch Riickschlige (z.B. Verlet-

zungen, Einsamkeit und Verzweiflung)***

323

genauso wie besondere Erfolge (z.B.
den Sieg beim Prix de Lausanne®** oder den gewonnenen Kampf um die Rol-
le des Romeo, die Acosta in MacMillans Romeo und Juliet 2006 am Royal Opera

House in London als erster >schwarzer< Tinzer verkdrperte®**).

318 Vgl. ebd., Min. 00:03:00-00:03:48.

319 Vgl ebd., Min. 00:04:00-00:04:25.

320 https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf,
27.01.2023. Vgl. dazu auch https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotiz
en.php, 27.01.2023: »Ausgangspunkt der Erzahlung ist eine fiktive Situation in der
Gegenwart: Carlos Acosta verkorpert sich selbst als Autor und Regisseur einer Tanz-
Performance, die sein Leben zum Thema hat. Von diesem Ausgangspunkt fiihrt der
Film zuriick in seine Kindheit und Jugend, zu den Anfingen seiner Karriere, in die Zeit
des steilen Aufstiegs zum Ballett-Weltstar.«

321 Vgl. zum Werdegang Acostas auch Tomé 2020.

322 Vgl. z.B. Bollain 2018, ab Min. 01:03:50.

323 Vgl. ebd., ab Min. 00:48:15; zu sehen sind echte historische Fernsehaufnahmen des Er-
eignisses.

324 Vgl. ebd., ab Min. 01:32:08. Vgl. dazu auch die Rezension von Judith Mackrell in htt
ps://www.theguardian.com/stage/2006/mar/o7/dance, 03.02.2023; ausserdem Lester
Tomé, der in seinem Aufsatz Black star, other fetishized Acostas Karriere u.a. im Hin-
blick auf dessen >Subalternitit< und die diesbeziigliche Rolle der Ballettwelt kritisch

Access - T Em—


https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/downloads/artwork-texte/FilmTipp-Yuli.pdf
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance
https://www.theguardian.com/stage/2006/mar/07/dance

2. Quelle Autobiografie

Diese Riickblenden werden — bis auf die hineingeschnittenen dokumen-
tarischen Filmschnipsel — durchaus genrekonform von Schauspielern darge-
stellt.*® Die Rahmenerzihlung hingegen ist allerdings aussergewdhnlich und
im Kontext dieser Untersuchung gleich in mehrfacher Hinsicht interessant.
Wie erwihnt tritt der >reale« Carlos Acosta im Biopic iiber ihn selber auf, und
das Filmpublikum sieht ihm zu, wie er sich mit seiner Vergangenheit befasst.

Er blittert etwa im Fotoalbum,3?¢

oder — was v.a. signifikant ist — er erarbei-
tet eine autobiografische Choreografie, wobei der Film den Proben beiwohnt.
Sein Stiick Yuli feiert denn auch am Ende des Films im Gran Teatro de la Ha-
bana Alicia Alonso Premiere.>*’

Die Entscheidung, den Film nicht allein auf der Grundlage einer Autobio-
grafie, sondern formlich mit auto_bio_grafischen Elementen zu erzihlen, wird
im Zusammenhang mit der Promotion des Films folgendermassen begriindet:
Der Drehbuchautor sei auf der Suche nach einem Zugang zur Figur und ihrer
Geschichte nach Havanna geflogen, wo Acosta zu jenem Zeitpunkt realiter mit
seiner Compagnie Acosta Danza gerade ein Stiick erarbeitet hat. Laverty be-
gleitet diesen Prozess wihrend zwei Wochen und erklirt: »So ist die Idee ent-
standen: Warum erzihlen wir nicht Teile der Geschichte durch den Tanz? Und

328 ,Sich selbst< meint in der filmi-

kénnte Carlos nicht sich selbst spielen?«
schen Umsetzung den 45-jihrigen »Ballett-Weltstar«, zu dem Bollain gesagt
habe: »Ich will dich, wie du jetzt bist, mit deiner Wahrheit von heute, ohne
Verstellungen.«** Diese Aussagen von Laverty und Bollain, die als Paratexte
zum Film auf der Promotionshomepage in der Rubrik >Produktionsnotizenc

erscheinen, konnen zunichst insofern als Marketingstrategie gelesen werden,

untersucht; vgl. Tomé 2020, S. 301, zur Romeo-Rolle oder allgemeiner zur problema-
tischen Position(ierung) von PoC in Ballettkompanien, S. 299: »Through an analysis of
Acosta’s career in the Royal Ballet, | propose that ballet’s new cosmopolitanism com-
pels subaltern dancers to negotiate the politics of moving from the periphery to the
center, where they find themselves both valued and devalued for their race, ethnic-
ity, and nationality: these markers of diversity make such dancers an asset to dance
institutions yet expose them to colonialist subjection. Thus, Acosta had to strategi-
cally battle the administration of the Royal Ballet for full control over his body and
raise his own worth as a commodity in the economy of diversity.«

325 Edison Manuel Olbera Nifez spielt das Kind und der Tanzer Keyvin Martinez den ju-
gendlichen Carlo Acosta.

326 Vgl. Bollain 2018, ab Min. 00:04:00.

327 Vgl. ebd., ab Min. o1:41:21.

328 https://yuli-der-film.piffl-medien.de/directors-statement.php, 05.01.2023.

329 https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php, 27.01.2023.
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Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

als damit die Authentifizierung, also der Pakt mit dem Publikum, in einer her-
ausgestellten Weise er- und vorgebracht wird. Des Weiteren lasst sich dariiber
ein im Kontext dieser Untersuchung beachtenswerter medialer Transfer auf-
zeigen, der quasi beim Zentrum der erzihlten Biografie ansetzt: beim Tanz. Je-
ner bildet zum einen Thema und roten Faden des Plots, derja die Karriere eines
Tanzers nachzeichnet; er wird aber zum anderen auch zum narrativen Mittel,
indem - wie es in den verdffentlichen Produktionsnotizen weiter heisst — »mit
Tanzszenen, die Teil der Geschichte sind, [...] wesentliche emotionale Momen-
te durch die Choreografie« erzihlt werden.**® Damit sind nicht nur die Pro-
benszenen zum autobiografischen Tanzstiick Acostas gemeint, die der Film in
seine Erzihlung integriert und in dem es u.a. um den gewalttitigen Vater geht
sowie den im und durch Tanz erinnerten Umgang Acostas damit;*' der Film
nutzt vielmehr seine spezifischen medialen Moglichkeiten und setzt Tanz als
expressive Ausdrucksweise ein, wenn Stimmungen wie Angst oder Trauer und
Wut®? oder selbstbewusste Lebenskraft®* die jeweilige Szene beherrschen. So
zeigt der Film neben den Probenaufnahmen und Tanzszenen der Schauspie-
ler-Tanzer, die Acostas Geschichte spielen, auch von Acosta selbst verkorperte
Tanzszenen da, wo dies rein von der chronologischen Erzihlung seiner Bio-
grafie her eigentlich nicht passt, weil die Figur Carlos sich in einer anderen
Lebensphase befindet als der in der Sequenz tanzende Acosta.®** Diese Sze-
nen, die Rickblick und Gegenwart, Fiktion und Wirklichkeit zusammenfih-

330 Ebd. Vgl. auch ebd.: »[Der Film, C. T.] Yuli wird strukturiert durch zehn Choreografien,
die mit den fiktionalen Filmszenen auf ganz unterschiedliche Weise verwoben sind.«

331 Vgl.dazu die Aussage in den Produktionsnotizen: »An seine Grenzen kam Carlos Acos-
ta, als er die Rolle seines Vaters in der Choreografie der Priigelszene tanzte: >In der
Mitte der Szene veranderte sich plotzlich alles. Ich fing an zu reden und dem Ténzer,
der mich spielte, immer heftiger nachzustellen, ich schlug mit dem Girtel auf den Bo-
den ... Der Tanz horte auf, Fiktion zu sein, ich weinte, das ganze Team weinte. Als wir
die Szene noch einmal drehten, kam der Moment, in dem ich zu Iciar sagte: Es tut mir
leid, aber ich kann das nicht nochmal machen«; https://yuli-der-film.piffl-medien.de
/produktionsnotizen.php, 27.01.2023.

332 Vgl. Bollain 2018, Min. 00:34:12-00:37:00.

333 Vgl. ebd., Min. 01:39:10-01:41:20.

334 Dabeischlipft der tanzende Acosta immer wieder in die>Rollecseines Vaters. Vgl. bei-
spielsweise Bollain 2018, Min. 00:19:20-00:21:41, wo eine Szene, in der das Kind Carlos
mit seinem Vater zu sehen ist mit einer Szene im Probensaal gegengeschnitten wird,
die Acosta mit einem Tanzer im Duett zeigt. Gleich anschliessend an diese Tanzsze-
ne berichtet Acosta den Tanzer:innen von seinem Vater und seiner Grossmutter und
spricht auch davon, was >real<, was erinnert und was Fiktion sei.

Access - T Em—


https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php
https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php

2. Quelle Autobiografie

ren, lassen sich auch als Reflexion auf auto_bio_grafisches Erzihlen im Film
deuten, indem das Potenzial des Mediums Films mitjenem des Tanzes verbun-
den und dahingehend genutzt wird,*® iiber Verkérperung eine authentische
Wirkung herzustellen. Insofern unterscheidet sich Yuli bzw. die ins filmische
Medium transponierte Lebensgeschichte Acostas von dessen Autobiografie in
Buchform, auch wenn die Inhalte, die Stationen des erzihlten Tinzerlebens,
sich decken. Die schriftliche Autobiografie und der Film bilden vielmehr zu-
sammen eine (dual) serielle auto_bio_grafische Erzahlung, die je ihre medialen
Eigenheiten und Moglichkeiten ausschépft. Zu dieser Beobachtung passt denn
auch Acostas Aussage, der beide Erzeugnisse als eigens«< er- und durchlebte
darstellt: »Die Arbeit an diesem Film gehért zu den bereicherndsten Dingen,
die ich in meiner Laufbahn gemacht habe [..] aber sie war auch sehr schwer.
Als ich meine Autobiografie geschrieben habe, war das fast wie eine Therapie
fiir mich, ich wollte mit der Vergangenheit ins Reine kommen. 10 Jahre spiter
lebte das alles nun wieder auf.«**

Mit diesen exemplarischen Ausfithrungen méchte ich das aufgespannte
Spektrum an - aus (tanz-)wissenschaftlicher Sicht beachtenswerten — Merk-
malen und Besonderheiten der>Quelle Autobiografie«beschliessen. Im folgen-
den Kapitel verschiebt sich nun der Fokus: Statt auf die >Quelle Autobiogra-
fie« zu blicken, soll nun auf der Basis dieser Reflexionen an und mit exemplari-
schen Quellen tanzwissenschaftlich bzw. tanzhistoriografisch gearbeitet wer-
den. Dabei gilt es, aufzuspiiren, was ausgewihlte auto_bio_grafische Quellen
einzelner >prominenter< historischer Tanzer:innen der Tanzgeschichtsschrei-
bung an Informationen anzubieten haben, wie sie das tun bzw. wie Histori-
ker:innen darauf zugreifen (kénnten) und welche Geschichte damit wiederum
zu schreiben ist.

335 Vgl. https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php, 27.01.2023: »Die
Herausforderung bestand in den Ubergingen und im Verweben der Szenen, verschie-
denen Erzdhlebenen und Perspektiven zu einem groRen Ganzen. >Wir waren uns des
Risikos bewusst: Fiktion und Tanz, Carlos Acosta, der sich selbst spielt und noch da-
zu die Rolle seines Vaters in den Tanzszenen (ibernimmt — es war eine abenteuerliche
Reise, sagt Iciar Bollain.«

336 https://yuli-der-film.piffl-medien.de/produktionsnotizen.php, 27.01.2023.
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3. Tanzhistoriografische Re-Visionen
Baker « Duncan « Fuller « Gert « Petipa « Taglioni

»Darum habe ich dieses Buch geschrie-
ben. Vielleicht liest es einer, wenn ich
Staub geworden bin, und vielleicht
versteht er mich«. (Valeska Gert)’

Tanzgeschichte bzw. Tanzgeschichtsschreibung ist als wesentlicher Bestand-
teil der Dance Studies mittlerweile gut etabliert; dies stellt die britische
Tanzwissenschaftlerin Alexandra Carter im Band Rethinking Dance History
aus dem Jahr 2004 fest.> Allerdings riumt sie mit einer gewissen Skepsis
auch gleich wieder ein: »Paradoxically, the traditional discipline of history
has come under attack from critical and cultural theories which question the
very nature and status of knowledge, and how that knowledge is retrieved,
organised, recorded and received.«’> Auf welches Wissen stiitzt sich folg-
lich (Tanz-)Geschichtsschreibung? Wie, wozu, mit welchem >Recht« und mit
welchen Konsequenzen? Gerade in dem Moment, in dem sich in der Tanzfor-
schung also das historische Erkenntnisinteresse durchsetzt, ist man — gemiss
Carter — in anderen Disziplinen im Zuge postmoderner Theorien schon wie-
der dabei, dieses zu hinterfragen, grundsitzlicher Kritik zu unterziehen und
zu dekonstruieren.

»[Ulniibersehbar« sei, schreibt diesbeziiglich der Historiker Burkhart
Steinwachs bereits in den 1980er-Jahren, dass der »Komplexitit gesellschaft-
licher Prozesse mit den Verzeitlichungsstrategien und Bewegungsstrukturen

1 Cert 2019, S. 262.

2 Carter 2004, S.10. Vgl. dazu auch Layson, die 1994, S.14, noch betont: »dance history
needs to claim a place as an eminently important and worthwhile area of study.«

3 Carter 2004, S.10.
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der einen Geschichte nicht mehr beizukommen ist.«* Einhergehend mit einer
solchen Skepsis ldsst sich aber wiederum eine »steigende Konjunktur der
historischen Studien« beobachten,® die jedoch gerade durch ihre kritische
Haltung autoreflexiv einen Paradigmenwechsel im Geschichtsverstindnis
herbeigefithrt haben. An die Stelle der sgrossen Erzahlung« von der Geschichte
riicken zunehmend die kleinen Geschichten ins (historiografische) Blick-
feld,® was sich grundlegend auf Geschichtsschreibung und -interpretation
auswirkt.

Geschichte erzihlen ist — so kénnte man die daraus folgenden methodi-
schen Primissen kurz zusammenfassen — stets etwas Nachtrigliches, etwas
nach gewissen Gesichtspunkten, Perspektiven, expliziten oder impliziten
Ordnungskriterien Konstruiertes, das sich zwar auf >reale« Vergangenheit
bezieht, das seine Inhalte aus ihr bezieht, diese jedoch >gegenwirtig« aneinan-
derfigt; d.h. der:die Historiker:in wahlt aus diversen Quellen unterschiedliche
Informationen aus, selektiert sie, lisst andere weg, ordnet Phinomene und
Ereignisse in der Retrospektive neu, deutet diese und bringt sie miteinander
in Zusammenhang.” Nimmt man diesen Sachverhalt ernst, so folgt daraus
auch fir die Tanzgeschichte, dass sie ihre jeweilige(n) historische(n) Zugangs-
und Erzihlweise(n), Konstruktionsmechanismen und Fokusse immer offen-
legen und reflektieren muss und ausserdem fiir Neuinterpretationen stets
bereit sein sollte.®

Mit Blick auf die Autobiografien von Tinzer:innen bedeuten diese allge-
meinen Ausfithrungen nun zweierlei: Auch Autobiografien sind Quellen —
neben anderen. Und: Sie halten Informationen (durchaus im etymologischen
Sinne von etwas Geformtem, Gestaltetem)® fuir historiografische Erzihlungen
bereit, wobei diese Informationen von den Historiker:innen wiederum in
bestimmten (medialen, genrespezifischen, historischen, kulturellen usw.)
Kontexten zu betrachten sind und in einem interpretatorischen sowie kreati-
ven Akt >herausgearbeitet< und auf eigene Weise >fruchtbar gemacht« werden

4 Steinwachs 1985, S. 317 (Hv. i. 0.). Eine generelle Skepsis des 20. Jahrhunderts gegen-
Uber der damals gangigen Historiografie wird verschiedentlich festgestellt; vgl. dazu
auch Thurner 2008, 2017b.

5 Vgl. Pechlivanos 1995, S.171.

Vgl. dazu mit Referenz auf Lyotard 1979 u.a. Brandstetter 2005, S.130, 133.

7 Die britische Tanzwissenschaftlerin June Layson bezeichnet Historiker:innen denn

auch als »both chronicler and interpreter«; vgl. dies. 1994, S. 4.
Vgl. dazu auch Layson 1994, S. 4.
Vgl. dazu https://www.dwds.de/wb/etymwb/Information, 23.09.2020.
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3. Tanzhistoriografische Re-Visionen

(kénnen). Indem diese Tatigkeit als solche reflektiert und umsichtig prakti-
ziert wird, bereichert sie die Tanzgeschichte nicht nur um neue Ereignisse und
Sichtweisen, sie kann vielmehr auch zu notwendigen Relativierungen und so
zu Re-Visionen der Tanzhistorie fithren. Dabei soll Re-Vision bewusst unter
Beriicksichtigung der Wortgeschichte (von »lat. revidere« als »wieder hinsehen,
nochmals ansehen« und »in Augenschein nehmen«) begriffen werden.*

In diesem Sinne werden im Folgenden einzelne, exemplarische Figuren
der Tanzhistorie in den Blick geriickt und wird ihre Geschichte bzw. werden
die von ihnen ausgehenden und auf sie referierenden Tanzgeschichten einer
tanzhistoriografischen Re-Vision unterzogen. Auch hierbei ist einzuriumen
und offenzulegen, dass es sich um eine Selektion handelt, die von mir auf-
grund von bewussten und unbewussten Kriterien, aus teils erklirbaren, teils
auch kontingenten Griinden getroffen wurde. Auf einen (vereinfachten) Nen-
ner gebracht, konnte man sagen: Drei Bedingungen waren fiir die getroffene
Auswahl ausschlaggebend, die eine re-vidierende Betrachtung rechtfertigen
bzw. im Rahmen dieser Untersuchung als >lohnend« erscheinen lassen, wobei
sicherlich kein Anspruch auf Vollstindigkeit erhoben wird: 1. Jede:r der Pro-
tagonist:innen, die im Zentrum eines der folgenden Unterkapitel stehen, wur-
de im>Kanon«der (deutschsprachigen oder westlichen) Tanzgeschichtsschrei-
bung bisher bereits prominent behandelt;" 2. von diesen allen existiert je (min-
destens) eine greifbare autobiografische Erzihlung; 3. diese Auto_Bio_Grafien

10  https://www.dwds.de/wb/etymwb/Revision, 23.09.2020 (Hv.i.0.).

1 Mir ist bewusst, dass sowohl der Begriff sKanon< als auch das, was darunter subsu-
miertwird, in mehrfacher Hinsicht problematisch ist. Einerseits ist jede Kanonbildung
immer hochst selektiv und werden die Selektionskriterien haufig verschleiert; ande-
rerseits ist die Auffassung davon, was zum >Kanon« gehort, nicht fixiert oder fixier-
bar, sondern kontextabhangig und kontingent. Vgl. zur Kanonkritik u.a. Rippl/Winko
2013. Cewiss waren gerade auch Betrachtungen zu Tdnzer:innen, die eben nicht im
»Kanon« prasent sind, interessant, um den Tanzgeschichtekanon, der ja ebenfalls ein
Konstrukt ist, zu hinterfragen, neu zu perspektivieren und ebenfalls zu revidieren.
In diesem Kapitel soll allerdings bewusst ein existierender tanzhistorischer sKanons,
d.h. es sollen nach bestimmten, offengelegten Kriterien ausgewahlte Beispiele dar-
aus (kritisch) in den Blick genommen werden, wahrend Kapitel 4 auch bisher weni-
ger bekannte tanzgeschichtliche Akteur:innen zur Erweiterung des historiografischen
Spektrums in den Fokus riickt. Eine grundlegende Revision des >Kanons< kann dieses
Buch nicht leisten, ist aber sehr wohl auch ein Ziel des Gesamtprojekts Auto_Bio_Gra-
fie als Performance, in dessen Rahmen die vorliegende Untersuchung entstanden ist;
vgl. dazu https://www.theaterwissenschaft.unibe.ch/forschung/projekte/abgeschloss
ene_projekte/auto_bio_grafie_als_performance/index_ger.html, 17.05.2024.
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weisen als Quellen je eine charakteristische Eigenheit auf, auf die einen ex-
emplarischen Fokus zu legen sich im Rahmen dieser Untersuchung besonders
lohnt. Um die drei Aspekte noch zu prizisieren, gehe ich mit Caldwell einig,
die einerseits schreibt, Autobiografien bestimmter Tinzer:innen seien inso-
fern signifikant, als sie Einblick gdben »into the life and work of important fi-
gures and pivotal turning points in dance history«** und andererseits: »They
[...] [d. s. die important figures, C. T.] had the benefit of having something sig-
nificant to say about the dramatic shift in dance during their time, and the roles
they played«.” Die folgenden Betrachtungen zielen demnach alle auf bzw. be-
fassen sich mit mehrdimensionalen Re-Visionen: mit historiografischen Rela-
tivierungen an tanzgeschichtlichen Drehpunkten oder Bruchstellen, mit Neu-
oder Mehrfachperspektivierungen mittels quellenkritisch referentieller bis al-
ternativer Narrative.

Die sechs Unterkapitel sind vorsitzlich analog aufgebaut."* Im Zentrum
steht stets eine ausgewihlte »important figure[]«® der Tanzgeschichte, von
der eine publizierte Auto_Bio_Grafie existiert. Diese Quelle wird jeweils zu
Beginn kurz prisentiert und kontextualisiert. Danach wird der Fokus auf
tanzhistorische Darstellungen zur jeweiligen Protagonistin, zum jeweiligen
Protagonisten gelegt, wobei dazu im Hinblick auf eine Vergleichbarkeit zu-
nichst einschligige Nachschlagewerke konsultiert werden.' Die Textsorte
Lexikonartikel dient hierbei bewusst als erste historiografische Referenzquel-
le, weil sie die zugrunde liegenden Forschungsergebnisse in kondensierter
kanonischer Form darbietet. Von da ausgehend werden dann jeweils spezifi-
sche Forschungsbeitrige (ohne Anspruch auf Vollstindigkeit) hinzugezogen
mit dem Ziel, fiir eine Re-Vision moglichst ergiebige referentielle Beziige

12 Caldwell 2014, S. 5; sie bezieht sich in ihrer Studie auf Duncan, Graham, Rainer und
Tharp.

13 Ebd., S. 2.

14 Ich habe mich fiir sechs exemplarische Re-Visionen entschieden, um ein gewisses
Spektrum auszulegen. Jede davon erschien mir unter bestimmten Aspekten im Kon-
text dieser Untersuchung interessant. Weder die Anzahl noch die Auswahl der tanz-
historischen Figuren ist allerdings als reprasentativ oder endgiiltig zu verstehen. Viel-
mehr soll das Kapitel zu weiteren Re-Visionen anregen.

15 Caldwell 2014, S. 5.

16  Dabei wurden folgende drei Lexika exemplarisch ausgewéhlt, die im deutschen, im
englischen und im franzésischen Sprachraum als Standardwerke gelten: Hartmann/
Woitas 2016: Das grof3e Tanz Lexikon; Cohen 1998, online 2004: International Encyclopedia
of Dance; Le Moal 1999: Larousse Dictionnaire de la Danse.
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zwischen der Auto_Bio_Grafie (d.h. der>subjektiven< Beschreibung eines eige-
nen Lebens) und der tanzwissenschaftlichen Literatur (d.h. der vermeintlich
sobjektiven< Aussenperspektive) herzustellen und auszuwerten. Biografisti-
sche Nacherzihlungen der einzelnen Lebensgeschichten sind dabei ebenso
wenig vorgesehen wie umfassende Forschungsberichte zu den Tinzer:innen.
Das Erkenntnisinteresse liegt vielmehr — wie bereits erwihnt — fokussiert
und exemplarisch einerseits auf dem jeweiligen Tanzverstindnis innerhalb
eines (tanzhistorischen) Umfelds und andererseits auf der Argumentation im
Hinblick auf den entsprechenden Paradigmenwechsel und die diesbeziigliche
Rolle der jeweiligen Protagonistin, des Protagonisten betreffend.

Die Reihung der Unterkapitel ist gleichwohl weitgehend chronologisch,
nach den Lebensdaten der historischen >Figuren< geordnet und folgt damit
gingigen historiografischen Praktiken, wobei weder ein teleologisches Ge-
schichtsverstindnis reproduziert” noch iiberhaupt eine lineare Geschichte
suggeriert werden soll. Eine solche ist allein schon aufgrund der Quellenlage
(beispielsweise im Hinblick auf das Verhiltnis von Lebensdaten zu Zeitpunkt
und Umstidnden der Auto_Bio_Grafie-Publikationen) gar nicht moglich. Mein
Vorhaben zielt darauf, die kanonische Tanzhistorie in kleine Geschichten
aufzusplitten und sie so mitsamt den ihr eigenen Mechanismen punktuell »in
Augenschein«zu nehmen und quasi »aus sich heraus, referentiell relativierend
zu re-vidieren.

3.1. Spitzen-Tanz-Arbeit: Marie Taglioni (1804-1884)

Bereits die erste hier behandelte Auto_Bio_Grafie'® bildet einen Sonderfall. Sie
stammt von Marie Taglioni, die als »berithmteste Ballerina der romantischen
Ara« gilt."” Der Quellenstatus ihrer autobiografischen Aufzeichnungen ist al-

17 So wird eine konsequente Chronologie etwa dadurch infrage gestellt oder gar verun-
moglicht, dass die Publikationsdaten die Reihung nach Lebensdaten durchkreuzen.

18 Im Folgenden wird die Schreibweise Auto_Bio_Grafie — wie bereits erwdahnt — immer
dann verwendet, wenn der Begriff selber bzw. das, was jeweils unter diesem Kompo-
situm verstanden wird, Gegenstand der Reflexion ist. Wird dagegen in Frage gestellt,
ob die Bezeichnung >Autobiografiecangebracht ist, dann steht diese in einfachen An-
fithrungszeichen.

19 Hahn 2018, S. 60; vgl. u.a. auch Levinson 1929, S. 3: »la danseuse qui passa pour la plus
grande de son siécle«; ausserdem Vaillat 1942; Guest 1980 [1966] bis Gay-Mazuel 2017,
S.161: »Marie Taglioni [..] la plus célébre danseuse du XIX® siecle; vgl. zu Taglionis
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lerdings komplex, deshalb aber gerade im Rahmen dieser Untersuchung bzw.
dieses Kapitels (in doppelter Hinsicht, wie zu zeigen sein wird) umso interes-
santer. Folglich soll deren Betrachtung am Anfang der Re-Visionen-Reihe ste-
hen und nicht nur, aber auch, weil Taglioni als eine der ersten Tinzer:innen
gilt, die iiberhaupt ihre Lebensgeschichte aufgeschrieben und fiir eine Verof-
fentlichung vorgesehen hatten.* Einerseits bedarf zunichst einer Erklirung,
warum und inwiefern das Buch, Marie Taglionis Souvenirs, das im Zentrum
dieses Unterkapitels steht, iiberhaupt als Auto_Bio_Grafie behandelt werden
kann. Andererseits bietet gerade die Ausgabe der Souvenirs von 2017, ediert vom
Tanzhistoriker Bruno Ligore, eine einzigartige quellenkundliche Ausgangsla-
ge. Einige der Reflexionen, die mir in meinem Zusammenhang wichtig sind,
sprechen auch bereits Ligore und die Rezensent:innen seiner Edition an; da-
rauf soll nun zum Einstieg in dieses Kapitel zugegriffen werden.

Wer von der >Autobiografie«von Marie Taglioni spricht, handelt sich gleich
grundlegende definitorische Schwierigkeiten ein. Die Aufzeichnungen der
Ballerina, die mit dem Buch Souvenirs vorliegen, widersprechen zwar zunichst
nicht der — bereits mehrfach erwihnten - offenen Definition, wonach >Auto-
biografie« »sich kaum niher bestimmen [lisst] als durch Erliuterung dessen,
was der Ausdruck besagt: die Beschreibung (graphia) des Lebens (bios) eines
Einzelnen durch diesen selbst (auto)«.”" Indessen stellen sich im Hinblick auf
die Verfasstheit und die Uberlieferung dieser Lebensbeschreibung Taglionis
verschiedene elementare Fragen, die ganz generell die Genrethematik >Auto-
biografie« betreffen. Dem wird im Folgenden nachgegangen, bevor daraus
historiografische Schliisse zur tanzgeschichtlichen >Figur< Taglioni gezogen
werden.

Taglionis Souvenirs wurden mit dem Untertitel Le manuscrit inédit de la gran-
de danseuse romantique erstmals 2017, also tiber 130 Jahre nach dem Tod der Ur-
heberin, in monografischer Form als Buch veréffentlicht. Zwar hat Taglioni
selbst im Oktober 1883, also 80-jihrig, ein halbes Jahr vor ihrem Tod, hand-
schriftlich verfiigt, dass ihre Aufzeichnungen publiziert werden sollten,** und

Bedeutung bis heute auch Testa 2004, S. 73: »Marie [Taglioni, C. T.] [..] was matchless
as a dancer: During her lifetime she became the standard by which other ballerinas
were measured, and her name is still invoked today as an exemplar of the art.«

20 Vgl u.a. Veroli 2018, S. 271.

21 Misch1989, S.38 (Hv.i. 0.); vgl. auch Holdenried 2000, S. 21.

22 Vgl. Taglioni 2017, S.17: »mes souvenirs que j'ai [sic!] lui [d.i. ihre Schwiegertochter
Sozonga, C. T.] ai dédiés et la prie dans le cas ol elle voudrait les publier que ce soit
en faveur des pauvres de ma religion«.
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bereits 1876 notiert: »Depuis longtemps on me demande d’écrire mes mémoi-
res«.” Allerdings wire es wiederum zu einfach, das von Bruno Ligore 2017
herausgegebene Buch Souvenirs einfach als die >Autobiografie« von Taglioni zu
bezeichnen und zu behandeln. Dieser exemplarische Fall bietet sich vielmehr
formlich an, einerseits die Publikationsgeschichte und andererseits die Gen-
refrage zu beleuchten.

Erstere, die Editionsgeschichte, erscheint dabei riickblickend wie ein
Abenteuerroman. Obwohl Forschende schon seit vielen Jahren auf ein hand-
schriftliches autobiografisches Manuskript von Taglioni referieren, das in der
Bibliothek der Pariser Oper liegt, war dessen Quellenstatus lange ungewiss.*
Aufgrund von Handschriftenanalysen und der Datierung des Papiers konnte
man nachweisen, dass es sich um Abschriften handelte.” Das Original blieb
verschollen, obwohl es Hinweise gab, dass verschiedene Leute — u.a. der tanz-
geschichtlich interessierte Choreograf Serge Lifar und der Tanzkritiker sowie
Taglioni-Biograf Léandre Vaillat — das Originalmanuskript fiir Recherchen
benutzt und bearbeitet hatten.* Erst Bruno Ligore stiess schliesslich im Rah-
men eines Forschungsprojekts nach »mehr als zwei Jahren Detektivarbeit« im
Archiv des Pariser Musée des Arts Décoratifs auf eine »Kassette mit den Ori-
ginalhandschriften« in mehreren*” Notizbiichern, die er dann 2017 im Verlag
Gremese »im exakten Wortlaut und mit der Interpunktion der Verfasserin«
herausgegeben und kommentiert hat.?®

23 Taglioni2017,S.57.

24 Vgl.dazuu.a. das Interview von Thomas Hahn mit Bruno Ligore: Hahn 2018, hierinsbe-
sondere S. 61; ausserdem Patrizia Verolis Rezension zum Buch: Veroli 2018, S. 271272,
und auch Goldschmidt 2018.

25  Ligorein Hahn 2018, S. 61; Veroli 2018, S. 271; Goldschmidt 2018, S.106.

26  Vgl.Ligore 2017, S.19f.; ders.in Hahn 2018, S. 61; Veroli 2018, S. 271f.; Coldschmidt 2018,
S.104, 106, 114f.

27 Veroli 2018, S. 271, spricht von »seven original Notebooks«; Coldschmidt 2018, S.102,
schreibt zuerst von den verschollenen »nine notebooks of Marie Taglioni’s memoirs,
dann aber auch: »In January 2015 [...] the archivist of the Arts Décoratifs located the
seven notebooks.« Im Kapitel »Les sources manuscrites« listet Ligore elf »carnets« auf,
von denen die »carnets VI, IX, X, ainsi que les documents contenus dans la feuille XI
n'ont pas été transcrits«, weil sie offenbar nicht direkt autobiografische Aufzeichnun-
gen enthalten; vgl. Taglioni 2017, S. 45f.

28  Vgl. Hahn 2018, S. 60f; im Interview legt Ligore dar, wie er die Originalhefte aufge-
splrt hat, die nach dem Tod von Taglionis Enkel, Auguste Gilbert de Voisins, mit dessen
Nachlass 1940 ins Archiv des Musée des Arts Décoratifs gelangten, wobei der Fundus
aufgrund der politischen Lage — der Einmarsch der Deutschen in Paris stand kurz be-
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Das, was mit Taglionis Souvenirs vorliegt, ist eine Transkription ihrer hand-
schriftlichen Aufzeichnungen, so wie sie in den originalen Notizheften I bis VII
zu finden waren. Allerdings folgt der Herausgeber nicht strikt der Reihenfol-
ge der mit romischen Ziffern nummerierten Hefte, sondern beginnt mit dem
carnet »[VII] Stockholm«*; untertitelt ist dieses erste Kapitel mit »Souvenirs
a batons rompus. Lac de Como 1876«.>° Die weiteren Kapitel folgen weitest-
gehend der Reihung der Notizhefte bzw. beinhalten je die iiberwiegend chro-
nologisch geordnet erfassten Zeitriume und Stationen: Wien/Osterreich, Kas-
sel, Paris von 1805-1821; Wien/Osterreich 1822-1824; Stuttgart/Wiirttemberg
182.4-1828; Paris 1827; Frankreich 1829; Schweden/Stockholm 1802 und 1841.*
Ein weiteres Manuskript aus der Bibliothéque-musée de 'Opéra und ein kur-
zer Abschnitt aus einer »Collection particuliére«** bilden den Abschluss.*

Haben wir mit Taglionis Souvenirs nun ihre >Autobiografie«? Das ist eine
komplexe Definitionsfrage, die in die allgemeine Autobiografietheorie hin-
einreicht und dabei wiederum historiografisch relevant ist. Wenn man den
Gattungsbegriff nimlich eng fasst und mit »normativen Anspriichen« eine Art
»Entwicklungsautobiographie« voraussetzt, die das »Moment des Riickblicks
ebenso wie das der Genese der persénlichen Geschichte, »die Intention auf
Gestaltung des Lebenszusammenhangs, das Werden der Persénlichkeit, die
Totalitit des Individuums« charakterisiert,* wire das Buch nur sehr bedingt
als >Autobiografie« zu betrachten. So reihen sich die einzelnen Kapitel, ge-
messen am Anspruch einer umfassenden Lebenserzihlung, doch ziemlich
fragmentarisch aneinander. Uberdies kommen just sowohl fiir die Tinzerin-
nenkarriere wie auch fiir die Tanzgeschichte wichtige Lebensphasen Taglionis

vor—»nur noch provisorisch verstaut, nicht alles davon im offiziellen Katalog verzeich-
net« wurde; vgl. ebd., S. 62. Ligore erklart, ebd., S. 61, seine editorische Entscheidung,
im Unterschied zu den fritheren Abschriften orthografisch und grammatikalisch nicht
einzugreifen, damit, dass einige von Taglionis »Satzkonstruktionen italienische oder
englische Wurzeln haben. Was zeigt, dass die Taglioni sehr international war«. Vgl. zur
Auffindung des Originalmanuskripts ausserdem Ligore 2017, S. 17ff.; Veroli 2018, 217f.

29  Taglioni 2017, S. 45.

30 Ebd,S.57.

31 Vgl.ebd.,S. 7; gemass der Nummerierung der»carnets autographes de Marie Taglioni«
kdme eigentlich »[I11] 1827 Paris« vor »[IV] 1824 a 1828 Stouttgard Wurtemberg« und
»[V] France 1829« vgl. ebd., S. 45.

32 Ebd, S.157.

33 Gerahmt werden Taglionis Souvenirs von wissenschaftlichen und editorischen Texten.

34  Vgl.Holdenried 2000, S. 21, die bei der Auflistung verschiedener Definitionen hier u.a.
auf Shumaker (1989) und Aichinger (1977) referiert.
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in den 2017 publizierten Aufzeichnungen gar nicht vor. Am auffilligsten ist
diesbeziiglich, dass eine Beschreibung der Erlebnisse aus der Zeit um die Pre-
miere von La Sylphide (1832) fehlt, wihrend dieses Ereignis die Taglioni- und
iiberhaupt die Ballettromantik-Rezeption bis heute vornehmlich bestimmt.*

Allerdings gilt auch in der Autobiografieforschung heute eine eher offene
Definition, die »weder von vornherein eine teleologische Perspektive verord-
net (Totalitit), noch [...] die Uberblicksdarstellung aus der Retrospektive« vor-
schreibt.* In diesem Zusammenhang taucht auch die Frage nach der Abgren-
zung der >Autobiografie«von ihren »Nachbargattungen« wie »Memoiren, Bio-
graphie, [...], Tagebuch, Selbstportrit« auf,’” die sich im Hinblick auf Taglionis
Souvenirs ebenfalls stellt und nicht einfach, aber wenn, dann sicherlich im je-
weiligen historischen Kontext zu beantworten ist. So lesen wir von der Balle-
rina (in ihren Aufzeichnungen aus dem Jahr 1876) nicht nur — wie erwihnt —,
dass sie lange dahingehend bearbeitet worden sei, »d’écrire mes mémoires«,
sondern auch, dass sie geantwortet habe: »des souvenirs, oui, mais des mémoi-
res jamais!«*® Die Begriindung fiir diese Unterscheidung von »souvenirs« und
»mémoires«, die Taglioni gibt, lautet: »Quelques pages seraient, pour moi, trop
triste[s] A relire, mieux vaut ne pas les retracer«.** Im Hinblick auf Gattungsde-
finitionen ist hierbei interessant, dass die Autorin ihre Aufzeichnungen lieber
als >Erinnerungen« denn als >Memoiren« verstanden haben méchte,* indem
sie Ersteren offenbar die Freiheit zugesteht, auch Ereignisse wegzulassen bzw.

35  Vgl.dazuu.a.Smith 2007, die die Kopplung der historischen Figur Marie Taglionian die
Rolle der Sylphide durchaus kritisch auf die Kanonisierung eines bestimmten Narrativs
durch André Levinson zurlickfihrt, der sich wiederum auf Théophile Gautier und Jules
Janin beruft. Dieses Narrativ, so Smith, ebd., S. 45, sei seither in der Tanzhistoriografie
nie hinterfragt und immer wieder neu reproduziert worden. Vgl. stellvertretend Jacg-
Mioche 1999, S. 407: »Elle entre dans la |égende avec la Sylphide« (Hv. i. O.); ausserdem
Gay-Mazuel 2017, S. 166, die von Taglionis Rolle der Sylphide als »I'archétype du ballet
romantique« spricht. Vgl. auch Berger 2020, S. 67ff.

36 Holdenried 2000, S. 21; ebd., S. 20, macht dies. den Vorschlag, von »Autobiographik«
oder»autobiographische[m] Erzahlen/Schreiben«zu sprechen: »unter Autobiographik
lasstsich subsumieren, was bislang als>autobiographisches Schrifttumc<alle Gattungs-
varianten des Schreibens lber sich selbst zusammengefasst hat.«

37 Vgl beispielsweise Wagner-Egelhaaf 2005, S. 6.

38  Taglioni 2017, S.57.

39  Ebd.

40  Gewiss spielen auch hier die Sprache bzw. die Ubersetzung der Begriffe eine Rolle. Al-
lerdings rechtfertigt m.E. das von mir verfolgte Ziel einer terminologischen Relatio-
nierung die folgenden sprachtbergreifenden Betrachtungen.
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nicht wieder aus der Vergangenheit hervorzuholen. sMemoiren< wiren dann —
gemdss Taglionis Bemerkung — umfassender.

Hierzu lohnt sich ein kleiner theoretischer Exkurs, um dann wieder auf die
eigentlich gestellte Frage zuriickzukommen, inwiefern und mit welchem Er-
kenntnisgewinn das Buch Souvenirs in dieser Untersuchung als Auto_Bio_Gra-
fie von Taglioni behandelt werden kann und soll. »Das Wort >Autobiographie«,
halt Michaela Holdenried wiederum mit Referenz auf Georg Misch fest, wurde
offenbar erst »im 19. Jahrhundert geliufig« und »verdrangte den frither tbli-
chen Ausdruck >Memoiren«.* Diese begriffsgeschichtliche Aussage kénnte
erkliren, warum Taglioni den zu ihrer Zeit geldufigeren Terminus »mémoires«
erwihnt (statt >Autobiografie<). Weshalb sie aber auch diesen, den Begriff >Me-
moirens, als Charakterisierung ihrer Aufzeichnungen zuriickweist, liesse sich
damit begriinden, dass dieser per definitionem »die Betonung mehr auf den
gesellschaftlichen statt auf den individuellen Aspekt«** legt. Allerdings rith-
ren solche terminologischen Abgrenzungsversuche an einem Grundproblem
der Autobiografieforschung, dem diese — wie oben ausgefithrt — einerseits
mit einer Offnung der Begriffsgrenzen hin zu einer Fokussierung auf den
»flieflenden Charakter der Gattung«* begegnet und andererseits eben gerade
mit dem Bestreben, die Problematik der Definitionsbemithungen produktiv
zu machen. So zihlt etwa auch die britische Autobiografieforscherin Laura
Marcus den »broad range« der Bezeichnungen auf, die der »term >autobiogra-
phy«umfasse bzw. von dem dieser — je nach Definition — abgegrenzt werde,*
um anschliessend insbesondere die Unterscheidung von >Autobiografien<und
»memoirs« zu problematisieren.* Allerdings kommt Marcus am Ende ihrer
Einleitung zu der auch fiir meine Betrachtungen signifikanten Forderung, »to
avoid confusion [...] to respect differences between forms, but nonetheless to
acknowledge the productive interplay between them. «*®

41 Holdenried 2000, S.19; vgl. auch Misch 1989, S. 39.

42 Holdenried 2000, S. 21; vgl. dazu auch Wagner-Egelhaaf 2005, S. 6: Memoiren stellen
nicht die individuelle Lebensgeschichte in den Mittelpunkt«.

43 Holdenried 2000, S. 21.

44  Marcus 2018, S. 1.

45  Ebd.,S. 6f;vgl. auch Wagner-Egelhaaf 2005, S. 6f.: »So einleuchtend derartige um Klar-
heit und Eindeutigkeit bemiihte Abgrenzungen auf den ersten Blick erscheinen mo-
gen, bei ndherem Hinsehen erweisen sie sich als problematisch. [..] Jede Autobiogra-
phie hat auch Memoirencharakter«.

46  Marcus 2018, S. 8.
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Martina Wagner-Egelhaaf stellt im Rahmen einer solchen bewussten Re-
lationalitit gleichwohl eine gewisse, diskursiv installierte »Konventionalitit«
fest: »D.h. die autobiographische Produktion bildet durchaus gemeinsame
Strukturmomente aus [..]. Jeder einzelne autobiographische Akt, sei es das
Lesen oder das Schreiben [und ich wiirde noch erginzen, auch das Edie-
ren, C.T.] einer Autobiographie, bestitigt und modifiziert die >Gattung«
Autobiographie.«*” Dabei kommt Wagner-Egelhaaf wiederum auf einen re-
lativ niederschwelligen gemeinsamen definitorischen Nenner eines in sich
vielgestaltigen >Genres, der auch fir die vorliegende Untersuchung grundle-
gend ist: »Das wesentliche Moment der Autobiographie, ihr prominentestes
Strukturmerkmal ist gewiss das der behaupteten Identitit von Erzdhler und
Hauptfigur, von erzihlendem und von erzihltem Ich: Auto - bio — graphie«.*®
Wagner-Egelhaaf fihrt fort: »An diese strukturelle Identifizierung kniipft
sich das genrespezifische sWirklichkeitsbegehren« der Autobiographie. Dieses
Begehren nach Wirklichkeit ist in den Kdpfen derer lokalisiert, die Autobio-
graphien lesen, wie derer, die sie schreiben«.*

Und gerade bei dieser >Wirklichkeit< setzt auch mein historiografisches Er-
kenntnisinteresse an: bei einer >Wirklichkeit¢, die nie zu >haben« ist, sondern
immer - je nach Gattungsverstindnis unterschiedlichen Intentionen und Ver-
fahren anders — konstruiert ist, und zwar auf Seiten der Textproduzent:innen
wie auch der Rezipient:innen. Als Bezugspunkt ist diese sWirklichkeit<just im
Gestus des Begehrens konstitutiv bzw. sind die verschiedenen Wirklichkeits-
konstruktionen in den und iber die autobiografischen Aufzeichnungen Ge-
genstand der vorliegenden historiografischen Untersuchung. Wieder auf Ta-
glioni zuriickkommend, gehe ich insofern mit Bruno Ligore einig, als er den
spezifischen Erkenntnisgewinn reflektiert, den die Souvenirs der Tanzerin fir
die Tanzgeschichtsschreibung bringen konnen: »Nous retrouvons ainsi une vi-
sion du monde, une perception de soi et aussi une maitrise particuliére, fort
peureconnue aux danseurs:la description du geste dansé. Comment Marie Ta-
glioni se décrit-elle? Quelle perception a-t-elle de son temps? Que choisit-elle
de raconter? De son plus jeune dge a sa postérité toujours vivace, la Taglioni a

47  Wagner-Egelhaaf 2005, S. 7.

48 Ebd., S.8. Vgl. auch Marcus 2018, S.1: »The term >autobiography« [..] breaks down
into its component parts —»autoc« (self), >bios« (life), sgraphein« (writing).« Um die Re-
flexionsraume, die dieses Kompositum birgt, noch akzentuierter hervorzuheben, wird
in diesem Buch zwischen den Wortteilen der Unterstrich verwendet.

49  Wagner-Egelhaaf 2005, S. 8.
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été représentée et >dansée« par les autres. Dorénavant, nous ne pourrons plus
ne pas prendre en compte sa propre parole, afin de remettre en question I'icone
et d’ouvrir des pistes pour de nouvelles interprétations de son ceuvre.«*°

Taglionis autobiografischen Schriften wohnt demnach eine spezifisch per-
spektivierte Expertise inne, die im Hinblick auf ihr Schaffen und auf die tanz-
historiografische Rezeption desselben eine Re-Vision verspricht. Um diese ar-
gumentativ darlegen zukénnen, muss zunichst ein Blick auf ebendiese Rezep-
tion geworfen werden, wobei klar ist, dass es weder die eine Taglioni-Rezeption
gibt, noch dass die Forschung zu dieser Ikone des romantischen Balletts hier
in ihrer historischen, methodischen und inhaltlichen Fiille ausgebreitet und
diskutiert werden kann. Da allerdings gemiss dem erklirten Ziel dieses Ka-
pitels primir kanonische Annahmen relativiert und relational diskutiert wer-
den sollen, beschranke ich mich im Folgenden darauf, vorsitzlich reprisenta-
tive Forschungsbeitrige in Form von Fachlexikonartikeln und lediglich punk-
tuell paradigmatische Studien, die diese erginzen oder vertiefen, zur jeweili-
gen Tinzerin zu referieren, um einzelne ausgewihlte Aspekte daraus mit den
autobiografischen Erzeugnissen in Beziehung zu setzen.

»Die aus Italien stammenden Taglionis gelten als eine der berithmtesten
Tinzerdynastienc, heisst es in Das grofie Tanz Lexikon, und weiter: »[...] ihr
Wirkungsfeld erstreckte sich iiber nahezu alle Ballettzentren [...] Europas, von
Italien, Frankreich und England tiber den deutschsprachigen Raum bis nach
Schweden und Russland. Vor allem Filippo, Marie und Paul Taglioni haben
entscheidend zur Entwicklung der Ballettromantik sowie zur Etablierung des
klassischen Bithnentanzes beigetragen.«’* Gemiss dem bisher Ausgefiihrten
ist bereits folgende Aussage bemerkenswert; der Lexikoneintrag legt nimlich
im Abschnitt zu Marie Taglioni den Fokus just auf jene Zeitspanne, die in
Taglionis Souvenirs fehlt: »Berithmtestes Familienmitglied war zweifellos die
ab den frithen 1830er Jahre [sic!] als ma3gebend fiir die Ballerinen ihrer Zeit
geltende Marie.«** Die 2017 publizierten autobiografischen Aufzeichnungen
Taglionis umfassen dagegen die Jahre 1805 bis 1829 und punktuell dann noch
1841.” Und auch die im grofien Tanz Lexikon genannten Paraderollen der Balle-

5o Ligore2017,S.17.

51 Beke 20164, S. 595.

52 Beke 2016b, S.597.

53 Uberdie Griinde, warum dies so ist, kann nur spekuliert werden und findet sich m. W.
bisher keine abschliessende Erklarung in der Forschung. Evtl. liegen noch irgendwo
weitere Aufzeichnungen von Taglioni, die die entsprechende Zeitspanne betreffen
(dagegen sprache die durchgehende Nummerierung der carnets, wobei diese nicht von
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rina in Le Dieu et la Bayadére und Robert le Diable erwihnt diese in ihren Souvenirs
nicht,** oder, wie im Fall von La Sylphide,” weit weniger prominent, als dies
aufgrund der ihnen von der Tanzhistoriografie zugeschriebenen Bedeutung
zu erwarten wire.>

Frither in der Laufbahn Taglionis setzt der Larousse Dictionnaire de la Danse
an, indem es dort heisst: »Le début de sa carriére est lié aux engagements de
celui-ci [d. i. der Vater, Philippe (oder Filippo) Taglioni, C. T.] comme maitre
de ballet: il la fait débuter a Vienne en 1822 (Réception d’une jeune nymphe a la cour
de Terpsichore). Elle le suit, avec un succés de plus en plus marqué, a Stuttgart
et Munich.«*” Auf die Rolle des Vaters und seinen Einfluss auf Marie Taglionis
Tanztechnik und -stil wird noch einzugehen sein, im Larousse lesen wir dazu
ausserdem schon mal: »elle travaille dans sa jeunesse a Paris avec J.-F. Cou-
lon, mais c’est surtout A son pére quelle doit sa technique exceptionelle.«*® Ne-
ben der Sylphide werden auch im franzdsischsprachigen Lexikonartikel Rollen
erwihnt, auf die Taglioni in den publizierten Souvenirs nicht oder kaum ein-
geht: »Elle 'illustre dans des roles traditionnels (la Fille mal gardée, la Laitiére
suisse), mais elle triomphe principalement en jouant les fantémes (la Fille du
Danube, 'Ombre).<*°

Taglioni selber stammen muss). Oder aber sie hat die Ereignisse aus dieser Periode
bewusst weggelassen, weil sie der Meinung war, »mieux vaut ne pas les retracer; das
konnte dann wiederum bedeuten, dass sie die in der Tanzgeschichte so zentral behan-
delte Phaseihrer Karriere selber als unschonen »reste«einstuft, den sie vorsatzlich ver-
dringt (»je tire un rideau sur le reste et ne réveille que mes chers et beaux souvenirs),
vgl. Taglioni 2017, S. 57. Im Folgenden wird deshalb das, was in Souvenirs vorliegt, als
Referenz genommen, wohl gewahr, dass wir vielleicht noch nicht das ganze autobio-
grafische Material kennen.

54  Vgl. Taglioni 2017, S.187.

55  Zula Sylphide schreibt Taglioni zwar an einigen Stellen, dass sie die Rolle mit grossem
Erfolg, etwa in Schweden getanzt habe, vgl. dies. 2017, S. 134. Sie erwdhnt dabei, ebd.,
S.136, auch, wie wichtig es ihr gewesen sei, dass ihre Grossmutter sie einmal in dieser
Rolle gesehen habe, aber sonst geht sie nicht weiter darauf ein; vgl. ebd., S.187.

56 Vgl dazu Beke 2016b, S. 597: »Mitihrer Interpretation der Zolo€ in Le Dieu et la Bayadére
galtsie Kritikern als Inbegriff von Leichtigkeit und wurde mitihrem Auftritt als Héléna
im >Nonnenballett des Robert le Diable zur Inkarnation jenes Stils, der in La Sylphide
dann nicht mehrnurin einer Opernszene, sondern als eigenstandiges Werk prasentiert
wurde und den Beginn des romantischen Balletts markiert.« (Hv.i. 0.)

57  Jacg-Mioche 1999, S. 407 (Hv.i. O.).

58  Ebd.

59  Ebd. (Hv.i.O.). Einzig La Fille mal gardée erwahnt Taglioni in einer Auflistung der 1826
bis 1827 getanzten Ballette, vgl. dies. 2017, S.104; vgl. auch ebd., S.187.
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Das Bild von der Tinzerin Marie Taglioni als das dtherische Geisterwesen
wird im 19. Jahrhundert v.a. von der zeitgendssischen Ballettkritik entworfen
und nachhaltig in den Rezeptionsdiskurs eingeschrieben.® Es korrespondiert
mit dem Image der romantischen Ballerina als fragiles, im doppelten Wortsinn
tiberirdisches Wesen. Damit wird die historische sFigur« Taglioni zum Mythos,
der sich vom 19. ins 20. Jahrhundert fortschreibt und bis heute nachwirke,®
wobei er freilich als Mythos nicht unreflektiert bleibt.®* Interessant ist nun in
unserem Zusammenhang, wie sich diese Mythenbildung und deren tanzhis-
torische Konsequenzen zu Taglionis Auto_Bio_Grafie und dann auch zu ihrer
Auffassung vom Tanz/-en verhalten. Dazu bietet es sich wiederum an, einen
Blick auf ihren Vater, Philippe Taglioni, zu werfen, dem sowohl in der Histo-
riografie als auch in den Souvenirs diesbeziiglich eine wichtige, in Letzteren
allerdings eine durchaus vielschichtigere Rolle zukommt. Es herrscht in der
Forschung weitgehend Einigkeit dariiber, dass sich die tinzerischen Charak-
teristika Marie Taglionis v.a. in jenen Ballettparts ausgestalteten, die ihr Vater
ihr auf den Leib geschrieben hatte.®

Auch Marie Taglioni selber schreibt von den »pas composé par lui«; dabei
hebt sie in den Aufzeichnungen »Paris 1827« eine anerkennend als Umsicht
gewertete Vertragsklausel hervor, in der der Vater zu Beginn ihrer Karriere

60 Vgl dazu ein stellvertretendes Beispiel — so schreibt etwa der Tanzkritiker Théophile
Gautier 1837: »Mlle Taglioni [...] voltige comme un esprit au milieu des transparentes
vapeurs des blanches mousselines dont elle aime a s'entourer, elle ressemble a une
adme heureuse qui fait ployer a peine du bout de ses pieds roses la pointe des fleurs
célestes«; vgl. Gautier 1995, S. 41, ausserdem Levinson 1923, S.142. Auf diesen feuil-
letonistischen Diskurs und die entsprechende Taglioni-Rezeption, die ich an anderer
Stelle bereits ausfiihrlich beschrieben habe, wird hier nur noch kurz und fokussiert ein-
gegangen; vgl. dazu Thurner 2003, 2007, 2008, 2009, 2012; vgl. dazu auch Ruprecht
2007.

61 Vgl. dazu u.a. Jacg-Mioche 1999, S. 407: »Elle est la premiére ballerine a conquérir
une célébrité internationale qui confine au mythe.« Vgl. ausserdem u.a. Brandstetter
2007; Thurner 2007, 2009.

62  Vgl. u.a. Falcone 2016, insbesondere S. 150.

63  Vgl. dazu u.a. Schneider 2007, S. 217, und Jacg-Mioche 1999, S. 407, die beide das Ver-
dienst Philippe Taglionis hervorheben, die Starken seiner Tochter ausgebildet zu ha-
ben; vgl. ausserdem Testa 2004, der dieses Verhaltnis etwas kritischer wertet, wenn er,
ebd., S. 74, schreibt: »she [d. i. Marie Taglioni, C. T.] was limited to her father’s choreo-
graphy«oder dann umgekehrt mit Referenz auf den Ballettkritiker Charles de Boigne,
ebd., anfiigt: »Marie’s performances often salvaged her father’s undistinguished cho-
reography«.
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festhielt, dass seine Tochter ausschliesslich seine Choreografien tanzen diir-
fe: »Mon pére avait consenti 2 mes débuts a 'Opéra a la seule condition que je
ne danserais que les pas composés par lui; il savait que c’était le moyen de me
montrer au public dans tout mon talent«**. Die Schritte und Parts, die Philip-
pe Taglioni fiir seine Tochter kreiert hat, bilden allerdings nur einen Aspekt der
Foérderung. Zwei weitere erwihnt Marie Taglioni, die als mindestens so ent-
scheidend zu gewichten sind. An verschiedenen Stellen ihrer Souvenirs geht sie
darauf ein, dass sie ihre Engagements (zumindest am Anfang) iiberhaupt ih-
rem Vater zu verdanken habe. So heisst es beispielsweise im Kapitel »Vienne
Autriche Cassel Paris a partir de 1805 jusqua 1821«, ihr Vater habe, nachdem
ihre Mutter ihm vom Talent der Tochter berichtete, ein »engagement de pre-
miére danseuse au Théitre impérial de Vienne« erwirkt; ihre Reaktion darauf
liest sich zunichst nicht gerade freudig: »j’en fus consternée, je savais parfai-
tement que je n'étais pas en état de tenir la place de premier sujet«.®

Die Zweifel an den eigenen Fihigkeiten, die Taglioni in diesem Zitat dus-
sert, sind dann wiederum Ausgangspunkt fiir den dritten Aspekt der Forde-
rung durch den Vater, den sie in ihren Souvenirs prominent und ausfithrlich
behandelt. Er betrifft das tigliche Training der Tinzerin. Schaut man da noch
genauer und quellenkritisch sorgfiltig hin, wird deutlich, dass gerade dieser
Aspekt mehr Beachtung verdient. Historiografisch sind die entsprechenden
Passagen in den autobiografischen Aufzeichnungen nimlich insofern bemer-
kenswert, als sie einen einzigartigen Einblick in Taglionis Ballerinenalltag ge-
ben, wobei wiederum relationale Riickschliisse auf die spezifischen Qualiti-
ten gezogen werden kénnen, die dieser historischen Tinzerin zugeschrieben
wurden. Den wichtigsten Einfluss auf ihre Tanzkunst nahm Philippe Taglioni
namlich, gemiss den Schilderungen seiner Tochter, in Bezug auf ihre tigliche
Arbeitim privaten Ballettsaal. Und hierbei sind ihre eigenen Ausfithrungen im
Hinblick auf eine Neuperspektivierung von Marie Taglionis Tanzen in der Tat
sehr aufschlussreich.®

So beschreibt sie in ihren Souvenirs zunichst, wie sie anlisslich der Zusam-
menarbeit mit ihrem Vater, itber den sie achtungsvoll sagt, er »dansait [...] avec

64  Taglioni 2017, S.124.

65 Ebd., S. 88.

66  Vgl.dazunochmals Ligore 2017, S.17, der—wie bereits erwdhnt—ebenfalls betont, dass
die in Souvenirs publizierten Aufzeichnungen Taglionis insofern einzigartig seien, als
sie etwas darbdten, was so sonst kaum existiere: »une maitrise particuliére, fort peu
reconnue aux danseurs: la description du geste dansé«.
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une grice infinie«, iiberhaupt erst erkannt habe, wie sie die Ballerina werden
konnte, die ihr (und ihm) vorschwebte. In Wien erhielt sie 1822 erstmals Un-
terricht bei ihrem Vater,*® zuhause in »une salle d’étude pour moi«, im Vorfeld
ihres Debiits am kaiserlichen Theater; daher rithrte erklirtermassen ihre Mo-
tivation: »Mon peére donc me fit venir dans cette salle, pour me donner ma pre-
miére legon, j’étais trés émue et [tJremblante, car je me savais loin des perfec-
tions dont ma bonne mére m'avait gratifié[e], je vis bien a la figure que fit mon
pere, quil était trés désap[plointé, cependant il ne me fit aucune remontrance
pénible, seulement il me dit>Tu sais, il va falloir travailler dur et non a l'eau de
rose, j'espére que tu seras une bonne fille, et dans quelque temps nous verrons.
Jaimais la danse, on ne navait pas obligée a prendre cet art, ¢’était mon choix
etje voulais étre un grand talent, ou ne jamais paraitre sur la scéne, cependant
sans mon pére, je ne pense pas étre jamais arrivée a la perfection que j’avais
atteinte.«* Marie Taglioni schreibt also die Initiation ihrer — gemiss eigener
Aussage — selbst gewihlten, ehrgeizigen tinzerischen Bestrebungen und Er-
folge dem Appell des Vaters zu, hart an sich arbeiten zu miissen.

Was darauf folgt, bezeichnet Taglioni als »travail difficile a expliquer«, und
sie mutmasst, »que peu eussent eu le courage de soutenir«.”” Genau an die-
ser Stelle kann und soll nun eine historiografische Re-Vision ansetzen. Ob-
wohl die Ballerina iiber ihre tagliche Arbeit sagt, sie sei schwer zu beschreiben,
schildert sie diese dann doch dusserst prizise und anschaulich.” Taglioni be-
ginnt ihre diesbeziiglichen Erliuterungen allgemein mit der Darlegung ihres
Arbeitsrhythmus: »je travaillais six heures par jour, deux heures le matin, deux
heures avant diner et deux heures avant de me coucher, celles-ci étaient hor-
riblement pénibles.«’* Auf weiteren Seiten erliutert Marie Taglioni ausfithr-
lich, wie und woran sie genau gearbeitet hat, wie ihre Ubungen ausgesehen

67  Taglioni2017, S.115. Zur Bedeutung von Philippe (oder Filippo) Taglioni als Tanzer, Bal-
lettmeister und -padagoge vgl. u.a. auch Beke 2016a, S. 596-597.

68  Vorher, noch in Paris, hatte sie bereits Tanzstunden bei Jean-Francois Coulon erhalten;
vgl. Taglioni 2017, S. 82—84. Goldschmidt schreibt, 2018, S.107, dass Coulon eine gan-
ze Generation von franzosischen Tanzer:innen gepragt habe u.a. auch Filippo Taglioni
und dessen Schwester Luigia.

69  Taglioni 2017, S.90.

70  Ebd.

71 Vgl. auch Eliot 2007, die beklagt, S. 3, dass die Tanzgeschichte selten auf die tagliche
Arbeit von Tanzer:innen eingehe: »Dancers are the stuff of which dance history is ma-
de, but there are few histories focusing on their lives as working professionals.«

72 Taglioni 2017, S. 90. Vgl. dazu auch Berger 2020, S. 58f.
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haben, welchen Zweck sie damit jeweils verfolgte und auch, wie sie sich dabei
gefihlt hat. Im Folgenden sollen nun einige Passagen aus den Souvenirs kom-
mentierend zitiert werden, um einerseits zu zeigen, wie akribisch die Tinzerin
sowohl kérperlich beim Training als auch diskursiv bei ihren Beschreibungen
vorgegangen ist, und andererseits mit dem Ziel, daraus Referenzen zur tanz-
historischen Charakterisierung Taglionis zu ziehen.

»Ainsi dans ces six heures«, beginnt Marie Taglioni die Ausfithrungen zu
ihrem Arbeitsalltag, »deux au moins étaient employées rien qua des exercices,
dont des milliers pour chaque pied, c’était extrémement pénible, aride et en-
nuyeux, et cependant, c’est le seul moyen, d’assouplir les nerfs de les fortifier
et d’arriver a une certaine perfection. Aussi 3 mon plus grand apogée ne les
ai-je jamais négligés, ils m'ont donné une grande souplesse et rendu faciles
toutes les difficultés.«”* Die beschriebenen Ubungen dienten der Tinzerin of-
fenbar zur Stirkung und Flexibilisierung der Fiisse und zur Perfektionierung
der Beinarbeit.

Explizit das Gleichgewicht, die Elevation und die Sprungkraft fordern
sollten die in der anschliessenden (lingeren) Passage beschriebenen Exer-
cices: »Puis deux autres heures étaient employées, a ce que jappellerai des
aplombs, ou adagio, ainsi je prenais des poses me tenant sur un seul pied, quil
fallait développer doucement, lorsque la pose offrait des grandes difficultés,
je tichais de la garder et je comptais jusqua cent avant de la quitter, avec cette
persévérance, j'en devenais tout a fait maitresse, ces poses doivent étre faites
en se tenant sur la demi pointe d’un pied, c’est a dire relever le talon de fagon a
ce quil ne touche pas la terre, c’est une étude trés difficile, et trés intéressante;
dans ces poses il faut faire pivoter le corps avec beaucoup de grace d’aplomb
et d’assurance, j’étais parvenue a une trés grande perfection dans ce genre,
[...] cela m'a beaucoup servi et plaisait infiniment au public [...] les deux autres
[heures de mon travail, C. T.] étaient employées a sauter, que c’est difficile
dangereux et fatigant, c’est avec de grands ménagements quwon y arrive, on
commence par assouplir le cou-de-pied et les tendons (partie la plus délicate
de notre personne).«” Diese und auch folgende Stellen aus Taglionis Souvenirs
sind nun insofern signifikant, als sie tinzerisch nachvollziehbar machen, wie
die spezifische Wirkung der Ballerina zustande kam, deren sich diese offenbar
sehr wohl bewusst war (»cela [...] plaisait infiniment au public«’). Diese Wir-

73 Taglioni 2017, S. 90of.
74  Taglioni 2017, S. 91.
75 Ebd.
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kung wurde in der zeitgendssischen Tanzkritik beispielsweise als iiberirdisch
leicht bezeichnet,” in der Forschung als »technique aérienne« und wird bis
heute in der Taglionirezeption grundlegend als grazidse Leichtigkeit und als
Aura des immateriell scheinenden luftigen Wesens gesehen.” Die autobiogra-
fischen Aufzeichnungen der Tanzerin erlauben nun - in der Zusammenschau
mit den zeitgendssischen Beschreibungen etwa der romantischen Ballett-
kritik — eine pragmatisch-konkrete, bewegungsanalytische Erweiterung des
mythisierenden und emphatischen Diskurses, der in der Tanzhistoriografie
bisher (nicht unkritisch, aber doch etwas einseitig) im Fokus stand.”®

Der Eindruck der luftigen Elevation beruht gemiss Taglioni einerseits auf
einer akribisch eingeiibten Kombination aus tiefen Pliés, Beugungen und Stre-
ckungen der Knie, bei gerader spinaler Zentralachse sowie einer im Gleichge-
wicht gehaltenen hohen Kérperspannung auf halber Spitze und andererseits
auf einer einzigartigen Sprungtechnik mit Schwung aus der Ferse und Dre-
hung in der Luft samt ausgekliigelter Landung von der Fussspitze tiber die
Ferse: »Ainsi je pliais doucement et aussi profondément que possible de fagon
a pouvoir toucher la terre avec les mains sans courber le dos, simplement pli-
ant par les genoux, et en me tenant trés droit[e] ensuite, me relever doucement
sans secours et sans efforts puisque sur lextrémité de la pointe des pieds. On
fait des milliers de ces exercices avant d’arriver a une certaine perfection, puis
on commence a sauter; I'élan ne doit partir que du talon, sans mouvement du
corps, il est évident quon ne saute pas trés haut d’abord, les genoux doivent
a peine ployer, on arrive ainsi a s’élever a plus d’'un demi métre de terre; au-
jourd’hui on fait encore le méme mouvement, seulement pour avoir l'air de

76  Vgl. z.B. Gautier 1995, S.163.

77  Jacg-Mioche 1999, S. 407; vgl. ebd.: »elle parvient a suggérer 'immatérialité de I'éva-
nescent personnage éponyme. Elégante, raffinée, elle conjugue des talents rarement
réunis dans une méme artiste, a la fois technicienne virtuose et mime subtile, pi-
quante ou pathétique selon les roles.«

78  Vgl. dazu auch Ligore in Hahn 2018, S. 63, der iiber den Erkenntnisgewinn, den Taglio-
nis Souvenirs der Forschung gerade auch in Bezug auf die Bewegungsanalyse bringt,
offenbar mit Bezug auf die oben zitierte Stelle sagt: »Die Taglioni, hief es immer, soll
bis 100 gezahlt haben, bevor sie eine Position wieder verlieR. Wahr oder falsch? Jetzt
wissen wir: Es stimmt. Auch wenn es natiirlich ihrerseits eine romanhafte Ubertrei-
bung sein mag. Aus heutiger Sicht tanzte sie langsam, wiahrend inzwischen vor allem
Schnelligkeit und Athletik zihlen. Man kann deshalb ihre Recherche zu Adagios, zum
Halten einer Position auf der Spitze und ihr allgemeines Korperverstandnis vielleicht
als Pladoyer fir mehr Vielfalt im Ballett betrachten.«
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s'élever beaucoup de terre on retire les genoux en l'air, ce qui est hideux [...].
Enfin que dirai-je force de sauter on fini[t] par trouver des élans de biche, pour
moi, je sais que je pouvais me lancer a travers la scéne en un ou deux bonds
m’enlever en me tournant sur moi-méme d’une fagon qui surprenait beaucoup,
et dans tous mes mouvements j'étais droite sans raideurs, on ne mentendait
pas retomber car c’était toujours la pointe de mon pied qui arrivait la premiére
et mon talon redescendait doucement a terre, yadorais ces pas ol j’avais des
élans dans lesquels je ne sentais presque pas la terre réellement je vibrais dans
lair«.”

Nicht allein, aber auch aufgrund der Beherrschung dieser Bewegungs-
folgen erzielte Taglioni jene charakteristische Wirkung,® die sie selber —
zumindest retrospektiv — offenbar genau (er-)kannte und die die zeitgends-
sischen Rezipient:innen so begeisterte. Taglionis Ausserung »je vibrais dans
lair«® erinnert auffillig an Formulierungen ihrer Bewunderer wie etwa an
jene von Théophile Gautier, der 1836 in einer Zeitungskritik schreibt: »Taglioni
adansé, ou plutdt elle a erré quelque temps en l'air«.®*

Die autobiografischen Aufzeichnungen der Tinzerin sind deshalb als frithe
Belege dafiir zu werten, dass die Ballerina ihre spezifische Tanztechnik gezielt
eingeiibt und mit spezifischer Wirkungsabsicht eingesetzt hat.® Dieses Argu-
ment stittzt jene Erkenntnis der Forschung, wonach Taglioni ein neues Tanz-
genre geprigt habe,® es verschiebt aber gleichzeitig das bisher vorherrschen-
de Begriindungsnarrativ von einer rezeptionsisthetischen Betrachtungswei-

79  Taglioni 2017, S. 91f.

80 Als eine weitere wirkungsvolle Eigenheit ihres Tanzes beschreibt Taglioni ebd., S. 85,
auch ihre Musikalitat, was zumindest erwahnt sein soll, auch wenn hier nicht weiter
daraufeingegangen wird: »)’avais aussi I’habitude, lorsque ma mére jouait de la harpe,
de me mettre a danser eta mimer, mes inspirations venaient d’apres le sentiment de la
musique et ce sentiment m'est toujours resté! Il m'a beaucoup aidé a varier ma danse.«

81 Ebd., S.92.

82  Gautier199s, S. 27.

83 Jedenfalls wird dies autobiografisch im Riickblick so fiir den Zeitraum 1822 bis 1824
erklart. Dabei ist zumindest mitzureflektieren, dass —je nachdem, wann die jeweili-
gen Aufzeichnungen tatsichlich getatigt wurden —auch der autobiografische Diskurs
von anderen (zeitgendssischen) Diskursen, wie etwa dem Feuilleton, beeinflusst bzw.
durchdrungen ist.

84  Vgl. dazu u.a. Jacg-Mioche 1999, S. 407: »Ses premiers spectacles sont un éblouisse-
ment pour le public parisien qui découvre un nouveau genre de danse«. Vgl. ausser-
dem Testa 2004, S. 74: »She was hailed as the progenitor of a new style; her example
inspired the other dancers to >taglionize«.

Access - T Em—

129


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

130

Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

se (v.a. mit Blick auf die Auffithrungen/Stiicke)® hin zu einer tanztechnisch
fundierten.® Gewiss wird auch bei der Analyse der Souvenirs nicht die Bewe-
gung selber, sondern der (retrospektive und subjektiv perspektivierte) Diskurs
dariiber betrachtet. Dieser lisst nun allerdings die epochale Wirkung der Tin-
zerin Taglioni - in Ergdnzung zu anderen Diskursen mit deren jeweiligen Fo-
kussen — (zumindest auch) als eine ganz bestimmte, durch klar strukturier-
tes Training physisch eingeschriebene Verbindung von Posen, Haltungen, Be-
wegungsfolgen und -qualititen, von genau regulierter Kérperspannung, und
-koordination, von Tempi und Rhythmisierungen und dem gezielten Einsatz
von Kriften erscheinen. So schreibt denn auch die italienische Tanzhistorike-
rin Patrizia Veroli in ihrer Rezension zu Ligores Edition der Souvenirs: »Taglio-
ni’s Memoirs [...] are particularly valuable for the insights offered by Marie Ta-
glioni into the crucial changes ballet style underwent in the early 1820s in Vi-
enna. There are several clues that some of the innovations that characterised
Romantic ballet were beginning to appear on stage in Vienna at that time.«*’
Auch Veroli ist demnach der Ansicht, dass die Charakteristika, die Taglioni
im Hinblick auf das romantische Ballett zugeschrieben werden, nicht erst aus
den 1830er-Jahren und nicht einmal hauptsichlich von ihrer Rolle als Sylphi-
de herrithren, sondern — wie gesagt: im autobiografischen Riickblick gesehen

85  Vgl. auch dazu u.a. Jacg-Mioche 1999, S. 407: »Toutefois, elle ne le [d.i. das Pariser
Publikum, C. T.] séduit définitivement que lorsquon lui confie de vrais rdles ol elle
peut donner toute sa mesure, la Naiade de la Belle au bois dormant (1829, ).-P. Au-
mer), puis le premier role-titre de Flore et Zéphire (1831, Ch. L. Didelot).« (Hv.i. O.) In-
teressant ist an dieser Stelle, dass gemadss dieser (exemplarischen) Aussage Taglionis
spezifische Ausstrahlung offenbar erst mit Stiicken der spaten 1820er- und der1830er-
Jahre wirksam wurde, wiahrend die tanztechnischen Ausfiihrungen in Souvenirs bereits
in den frithen 1820er-Jahren verortet werden.

86  Taglioniselberschreibt2017,S. 124, explizitvon einem neuen (tanztechnischen) Genre,
das sie (gemeinsam mit ihrem Vater) gepragt habe (»c’était en méme temps un genre
nouveau et une nouvelle école«), das ihr aber auch gerade deshalb Skepsis und Eifer-
sucht von anderen Tanzerinnen eingebracht habe: »Elles comprirent que jallais leur
faire le plus grand tort, aussi comm[e]nc[é]rent-elles a dire: >Certainement ce n'est pas
mal, mais ce n'est pas la vraie danse«. Auch von Differenzen mit ihren Lehrern bezlig-
lich des Tanzverstandnisses schreibt Marie Taglioni, ebd., und sogar von einem feind-
lichen Anschlagsversuch mit Seifenkugeln auf der Biihne, bei dem sie aber gliicklich
davongekommen sei; vgl. ebd., S.125.

87  Veroli 2018, S. 271.

Access - T Em—


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

3. Tanzhistoriografische Re-Visionen

-8 frither, bereits in den 1820er-Jahren zu verorten sind. Ausserdem sind sie
nicht allein dramaturgisch-szenischer, sondern ebenso tanztechnischer Na-
tur. Dazu ist wiederum Veroli zuzustimmen, wenn sie schlussfolgert: »We owe
to Ligore not only the fulfilment of Marie Taglioni’s wish to offer her memoirs
to the dance community, but also the demonstration, if ever one was needed,
that sources in themselves can provide unexpected and valuable additions to
dance history.«*

Eine solche bemerkenswerte Erginzung zur Tanzgeschichte bieten Taglio-
nis Souvenirs beispielsweise im Hinblick auf den Spitzentanz - ein tanztechni-
sches Mittel zur Elevation und ein Aspekt ihres Erfolgs, iiber den in der For-
schung linger kontrovers diskutiert wurde. Zwar geht es heute nicht mehr dar-
um, ob Taglioni die erste Tinzerin gewesen ist, die auf der Bithne auf Spitze ge-
tanzt hat,”® dennoch wird nach wie vor dariiber debattiert, wie Taglionis Spit-
zentanz genau beschaffen war und welche Funktion er fir ihre Tanzisthetik
hatte. Im Larousse Dictionnaire de la Danse schreibt Sylvie Jacq-Mioche: »Elle est
surtout P'une des premiéres a maitriser les pointes, quelle met au service d'une
esthétique de I'élévation avec ses sauts fluides, ses équilibres fugaces et ses ra-
lentis. Sa célébrité tient a la conjonction exceptionnelle entre sa personnalité
artistique et les aspirations de son temps: les compositions de son peére, s’ap-
puyant sur sa silhouette élancée et sa technique éthérée, la métamorphosent

88  Eine Stelle, die eine zeitliche Verortung dieser retrospektiven Schreibhaltung nach
Karriereende der Ballerina nahelegt, ist folgende in Taglioni 2017, S. 93, in der Marie
Taglioni offenbar, einen grundlegenden Wandel erkennend, aus einer grossen zeitli-
chen Distanz auf die 1820er-Jahre und das Ballett jener Epoche zuriickblickt: »Dans
ce temps-la [1822—1824, C.T] la danse était plus variée quaujourd’hui, ol il n’y a
plus de genre, toutes les danseuses font la méme chose, c’est d’autant plus mal-
adroit que toutes n'ont pas les mémes dispositions et par cela perdent beaucoup de
I'effet quelles pourraient produire en gardant un genre a elles, et ne pas devenir de
serviles copies les unes des autres.«

89  Veroli2018, S. 272.

90 Vgl. dazu auch Koegler/Kieser 2006, S.110-112; ausserdem Goldschmidt 2018, S.111.
Uber Taglionis Technik des Spitzentanzes heisst es beispielsweise bei Testa 2004,
S. 74, zu ihrem Debiit 1827 in Paris: »It contained a considerable amount of pointe
work, which was not entirely new to Paris, having been introduced in the 1810s by
Cenevieve Gosselin«. Vgl. die diesbeziigliche Erwdahnung von Cosselin auch in Jacg-
Mioche 1999, S. 407. Allerdings schreibt Testa 2004, S. 74, zu den dann offenbar doch
besonderen Verdiensten Taglionis um den Spitzentanz weiter: »however, combined
with Marie’s other qualities — lightness, fluidity, ease, and modesty — it made an in-
delible impression.«
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en Ame dansante, donnent a voir l'immatériel, si bien que le romantisme re-
connait en elle une expression privilégiée de ses aspirations spirituelles et es-
thétiques.«’* Die charakteristische Wirkung von Taglioni wird in der zitierten
Stelle als Effekt einer spezifischen Kombination aus Spitzentanztechnik (ein-
gesetzt bei Schritten, Posen und Spriingen), Choreografien und romantischen
Rollen beschrieben. Spitzentanz als Tanztechnik allein macht offenbar noch
keine Asthetik.

So argumentiert auch Testa, indem er Taglioni im Vergleich zu anderen
Tinzerinnen ihrer Zeit zunichst eine gewisse Zuriickhaltung bescheinigt ge-
geniiber den abschitzig als zirzensisch bezeichneten Praktiken; ihre einzigar-
tigen Qualititen (»lightness, fluidity, ease«**) habe sie erst in La Sylphide ent-
wickelt und damit dem Spitzentanz zu neuer Bedeutung verholfen: »In Vien-
na, Marie had the opportunity to observe the pointe technique of Brugnoli and
Vaque-Moulin, and it is recorded that she rather waspishly remarked on the
efforts Brugnoli made with her arms in order to stay on pointe. She probably
learned to dance on pointe at this stage of her career, but the technique still held
an odor of the circus; not until Filippo's La Sylphide would it be transformed into
poetry.«” Testa schreibt dazu weiter: »Although this ballet [d. i. La Sylphide,
C. T.] is generally associated today with the use of the pointe technique, and
Marie’s name has come down in history as the dancer who gave artistic legiti-
macy to toe-dancing, Marie never regarded pointe work as an end in itself. It
was simply part of an arsenal thatincluded her supernal lightness and elasticity
in steps of elevation (a quality that led critics to speak of her ballonné style)«.”*

An den beiden Zitaten sind nun wiederum mehrere Aspekte bemerkens-
wert, die im Zuge einer tanzgeschichtlichen Re-Vision exemplarisch im Ab-
gleich mit Taglionis autobiografischen Aufzeichnungen noch niher betrach-
tet werden sollen. Einerseits fillt auch hier die zeitliche Verortung, diesmal
von Taglionis Spitzentanz, auf, andererseits ihre Einschitzungen zu dessen

91 Jacg-Mioche 1999, S. 407.

92  Testa 2004, S. 74.

93 Ebd. (Hv.i.0.). Testa erwihnt hier die Funktion der Arme, die Taglioni offenbar am
Spitzentanz der italienischen Ballerina Amalia Brugnoli bewundert hat. Zu ihrer ei-
genen Armarbeit schreibt Taglioni selber in ihren Souvenirs 2017, S. 92, im Kapitel zu
ihrer Wiener Zeit von 1822—24: »)’avais acquis une grande perfection dans la pose de
mes bras, jamais ils ne me servaient pour faire un effort, ils étaient toujours souples,
mes mains aussi avaient des mouvements gracieux, cependant elles étaient plut6t
grand[e]s, mais je m’en étais beaucoup occupée.«

94  Testa 2004, S.74 (Hv.i.0.).
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Ausfithrung und Funktion. Erstere, die zeitliche Verortung, erscheint im Lich-
te der Souvenirs zumindest komplexer als gemeinhin angenommen. So wurde
eine Stelle oben bereits zitiert, in der Taglioni den Zusammenhang von Leich-
tigkeit und Spitzentanztechnik selber beschreibt und mit ihrem frithen Tanz-
training 1822 in Zusammenhang bringt; da spricht sie allerdings explizit von
»demi pointec, also halber Spitze.** Allerdings schildert sie auch das Aufrich-
ten bzw. die Erhebung ihres Korpers auf die Spitze ihrer Fiisse: »en me tenant
trés droit[e] ensuite, me relever doucement sans secours et sans efforts puis-
que sur lextrémité de la pointe des pieds.«*

Der Herausgeber ihrer Souvenirs, Bruno Ligore, deutet entsprechende Aus-
fithrungen Taglionis zu ihren frithen Jahren ebenfalls dahingehend, dass sie
wohl »noch eher das tanzte, was wir heute >halbe Spitze<nennen«.” Allerdings
hilt er auch fest, dass Taglioni die Technik des Spitzentanzes im Laufe ihrer
Karriere weiter entwickelt habe, und verweist in diesem Zusammenhang ganz
praktisch auf das »Werkzeug, den Spitzenschuh«,*® dem Taglioni in ihren Auf-
zeichnungen einige Aufmerksambkeit schenkt, was dann — kénnte man daraus
folgern — auch wieder Aufschluss iiber die entsprechende Praxis gibt. So schil-
dert die Ballerina im Kapitel »Stuttgart Wurtemberg 1824 et 1828« ausfiihrlich,
in vorsitzlich aufklarerischer, fachkundiger Genauigkeit von der Behandlung
der Spitzenschuhe, was doch von einem avancierteren Gebrauch dieses Werk-
zeugs zeugt: »quand on n'a pas été danseurs on ne peut comprendre ce que veut
dire, piquer les souliers cela consiste en une reprise quon fait autour de la pointe
du soulier, afin que I'étoffe ne se déchire pas trop vite, sans cette préparation,
on ne les aurait pas un moment dans les pieds quaux premiers pas de danse
il seraient en lambeaux; habituellement, c’est un travail que nous faisons nous
mémes, cela prend beaucoup de temps et c’est fort ennuyeux. [...] chaque fois
queje dansais jen mettais deux et méme trois paires par soirée«.”” Behandlung
und Verschleiss von Spitzenschuhen, die Taglioni an dieser Stelle beschreibt,
lassen sich durchaus mit dhnlichen Schilderungen von Ballerinen spaterer Zei-
ten vergleichen.’® Interessant ist an Taglionis Ausfithrungen zudem, welche
pragmatische und gleichzeitig entscheidende Bedeutung diese Ballerina des

95  Taglioni 2017, S. 91.

96 Ebd, S.o1f.

97  Ligorein Hahn 2018, S. 63.

98  Ebd.

99  Taglioni 2017, S.112 (Hv. i. O.).

100 Vgl. dazu beispielsweise Weber 2004.
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frithen 19. Jahrhunderts den Schuhen im Hinblick auf ihre spezifische Tanz-
asthetik einrdumt, wenn sie etwa folgende Begebenheit erzihlt: Kritisiert fiir
ihre Fussarbeit, entgegnet Taglioni, die Schuhe seien schuld, worauthin ein ge-
wisser M" Lafléche ihr anbietet, einen Schuh nach Paris mitzunehmen, weil
man sich dort auf Ballettschuhe besser verstehe. Taglioni erhilt neue Schuhe,
erklirt diese fur perfekt und ihr Debiit fir gerettet. Die Episode liest sich —
wie viele andere in ihren Souvenirs auch - als eine Kombination von konkre-
ten Informationen und witziger Anekdote'': »Vous avez, M[ademois]elle, un
trés joli petit pied, mais vous étes trés mal chaussée, hélas!< >Je le sais bien,
mais les cordonniers d’ici ne savent pas du tout faire les chaussures de danse,
»Donnez-moi un de vos souliers et avec ce modeéle je me charge de vous en en-
voyer de Paris<. Vous pensez si cet avenir qui s'ouvrait devant moi me rendait
joyeuse, c’était en octobre 1826 que M" Lafléche quittait Stuttgart. Novembre et
décembre passant sans aucune nouvelle, je pensais que cette fois encore, mon
début a'Opéra était affaire manquée, lorsque, 6 bonheur, j[ai] requ le premier
janvier 1827 un [..] paquet de souliers qui nallaient dans la perfection. A partir
de ce temps je me suis toujours fait chausser par M" Janssen.«***

Diese Erzihlung ist dem autobiografischen Genre gemiss retrospektiv
entworfen und narrativ méglichst unterhaltsam konstruiert, dennoch ist die
Korrelation zwischen srichtigem« Schuh und angestrebter Tanzisthetik be-
merkenswert. So verstindlich sie aus der Sicht einer Tinzerin ist, auch einer
Tinzerin bereits des frithen 19. Jahrhunderts, so fillt doch im Abgleich mit
tanzgeschichtlichen Diskursen auf, wie wenig diese sich offenbar fiir ganz
pragmatische Begriindungen einer bestimmten Art zu tanzen interessieren.
Um dies zu verdeutlichen, sei hier ein weiteres Beispiel einer Gegeniiberstel-
lung angefithrt: Wenn Ivor Guest, auf den sich viele Forschungsbeitrige zu
Taglioni bis heute (zuweilen auch kritisch) berufen, in seinem Buch The Roman-
tic Ballet in Paris 1966 Zeitzeugen zitierend Folgendes schreibt, ist der richtige

101 Uberhaupt beweist Taglioni in ihren Souvenirs — dies sei hier zumindest am Rande er-
wihnt —ein grosses Flair fiir anekdotisches und humorvolles Erzihlen; vgl. etwa jene
Episode, dies. 2017, S. 130f., von ihrem Auftritt in Avignon, den sie ohne Gage gab, weil
das dortige Theater nichts zahlen konnte und wofiir man dann am Tag des Auftritts
zuerst einen Musiker auftreiben musste, wihrend sie sich den nicht vorhandenen Um-
kleideraum mit einem gehemmten Tanzpartner teilen musste. Vgl. ausserdem die An-
ekdote, ebd., S.106f., von einem Probenbesucher, der Taglionis Vater nach dem Souf-
fleur im Ballett fragte, oder jene, ebd., S. 155, vom Kénig in Miinchen, der bedauerte,
dass er aufgrund seines Bauches nicht so leicht tanzen konne wie Taglioni.

102 Taglioni 2017, S. 117f.
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Schuh als (eine) Erklirung weit weg und der tanzhistorische Diskurs ein
diametral anderer, ein rezeptionsidsthetisch verklirend mythisierender: »No
language can describe her [d. i. Taglionis, C. T.] motion. She swims in your eye
like a curl of smoke, or a flake of down. Her difficulty seems to be to keep to the
floor. You have the feeling while you gaze upon her, that, if she were to rise and
float away [..], you would scarce be surprised.«' Der Tanzhistoriker Guest
kommentiert diese Wahrnehmung eines Zeitzeugen folgendermassen: »To
many who saw her in this part [d. i. die Rolle als Zoloé in Le Dieu et la Bayadeére,
C.T.], Taglioni appeared as the very image of perfection.«'** Dabei korreliert
wiederum tanzisthetische Perfektion mit diskursiver Mythisierung. Eine
solche Korrelation ist in den verschiedensten tanzgeschichtlichen Beitrigen
zu Taglioni zu beobachten;** sie macht einmal mehr deutlich, wie dominant
die Perspektive des Theaterbesuchers (seltener: der Theaterbesucherin) fiir das
tanzhistorische Bild von Taglioni war, auch wenn dieses gewiss auch andere
Zeitdiskurse pragten.

Hieran anschliessend konnte man nun die These ableiten, dass mit der Pu-
blikation der autobiografischen Aufzeichnungen Taglionis auch ein Shift der
Perspektive einhergeht, von der rezeptionsisthetischen Betrachtungsweise
hin zu einer Aufwertung der Kinstler:innen-Perspektive — oder umgekehrt,
dass die Publikation der Souvenirs ebendiesem Paradigmenwechsel geschuldet
ist.’® Damit ist der Fokus des soeben Ausgefithrten u.a. im Zusammen-
hang mit einem steigenden Interesse der jiingeren Tanzwissenschaft an
tanztechnischen Aspekten und an produktionsisthetischen Erklirungen zu

103  Guest 1980, S.104; er beruft sich hier auf eine Aufzeichnung von Nathaniel Willis aus
dem Jahr183s.

104 Ebd., S.103.

105 Vgl. zur Taglioni-Rezeptionsgeschichte in der Tanzhistoriografie u.a. Oberzaucher-
Schiiller 2007, darin insbesondere Ruprecht 2007; ausserdem Falcone 2016; Veroli
2016,2018; und auch Goldschmidt 2018. Goldschmidt erwahnt auch noch frithere wich-
tige Beitrage, so etwa Louis Vérons Ausfiihrungen zu Taglioni (1857), ausserdem die
Monografien von Nikolai Soloviev (1912), Emile Henriot (1912) und André Levinson
(1929) sowie die Taglioni-Biografie von Léandre Vaillat (1942), von dem wiederum Ligo-
re in Hahn 2018, S. 61, schreibt: »Insgesamt zeichnet Vaillat eher das Portrat einer Bal-
lerina, die dem Frauenideal des Biedermeier und dem seiner eigenen Zeit entspricht
—die also recht sanft, keusch und romantisch daherkommt, gerade so, wie es (ibrigens
auch Zeitzeugenberichte des 19. Jahrhunderts von Taglionis Bithnenerscheinung kol-
portieren.«

106 Vgl. dazu auch Kapitel 1.2. im vorliegenden Buch.
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verstehen.'®” Verbunden mit dem Anliegen dieses Buches, die Auto_Bio_Gra-
fie als spezifische historiografische Quelle aufzuwerten, konnte man nun am
Ende dieses ersten Re-Visionen-Kapitels Folgendes festhalten: Uber die auto-
biografischen Aussagen der Kiinstlerin (hier: Taglioni) lasst sich das Bild der
historischen Figur dahingehend erginzen und zuweilen sogar korrigieren, als
insbesondere Ausfithrungen zu konkreten (tanztechnischen) Praktiken ne-
ben dem analytischen Blick »von aussen< einen neuen Zugang erlauben. Dies
freilich unter Beriicksichtigung dessen, dass auch diese konkreten Praktiken
diskursiv vermittelt sind und dabei genreabhingigen Narrationsstrategien
unterliegen.

Eine letzte solche Relativierung sei hier zum Schluss noch angefiihrt, weil
sie das obige Fazit an einer scheinbaren Nebensichlichkeit wiederum exem-
plarisch deutlich macht. Bleiben wir beim Spitzentanz und greifen wir dafir
nochmals auf eine Bemerkung von Testa zuriick, wonach »Marie never regar-
ded pointe work as an end in itself. It was simply part of an arsenal that in-
cluded her supernal lightness and elasticity in steps of elevation«.’*® Diese Aus-
sage lasst sich nun zunichst kontrastieren mit (anekdotischen) Ausfithrungen
von Taglioni unter dem Titel »Nous nous amusions«, wobei sie durchaus lau-
nig von Wettbewerben unter den Tanzschiilerinnen erzihlt, an denen es u.a.
Schokolade zu gewinnen gab und die sie letztlich in der Riickschau dann doch
auch ernsthaft als gute Ubung begreift, wenn sie schreibt: »Si jétais celle qui
restait le plus longtemps sur les pointes, je gagnais toujours, ces exercices du
reste étajent trés bons.«'*

Hier haben wir nun auf den ersten Blick sehr unterschiedliche Aussagen:
Auf der einen Seite ist da die tanzhistorische Perspektive (exemplarisch jene
des Lexikoneintrags), die den Spitzentanz Taglionis explizit nicht als reinen
Selbstzweck, sondern als Mittel fiir eine bestimmte (romantische) Wirkungs-
asthetik betrachtet. Dem gegeniiber steht die autobiografische Anekdote der
Téanzerin, die ihr spezifisches kiinstlerisches Vermdgen aus einer scheinbar la-
pidaren Begebenheit herleitet und damit die Praxis des Spitzentanzes man-

107 Vgl. dazu u.a. auch die signifikante Haufung an tanzwissenschaftlichen Bichern zu
Tanztechniken seit Beginn des 21. Jahrhunderts, etwa Legg 2011 und Diehl/Lampert
2011, darin, S.10, insbesondere ein Zitat von Anouk Van Dijk: »Das Nachdenken tiber
Tanztechnik war in den vergangenen Jahren geradezu ein Tabu. Das sollten wir dn-
dern.«

108 Testa 2004, S.74.

109 Taglioni 2017, S.157.
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nigfacher beurteilt (durchaus als Selbstzweck im Spiel, als Spass, als Wettbe-
werb und ausserdem als grundlegende Tanztechnik). Auch wenn beide hier re-
ferierten Narrative je noch weiter reichen, soll diese Nebeneinanderstellung
abschliessend zeigen, worum es mir in diesem Kapitel ging und auch in den
folgenden gehen wird: Platt kénnte man sagen, die >Wahrheit liegt wohl ir-
gendwo dazwischen, oder aber: Das, was Taglioni als tanzhistorische Figur
ausmacht, ist multiperspektivisch reich an ganz unterschiedlichen Facetten
- je nachdem, von wo aus man auf das »Phinomen« schaut. Dass man dabei
auch mit der Tinzerin auf ihr eigenes Tun blickt — diesen Blick freilich auch
immer wieder kontextualisierend, analysierend und relativierend —, erweitert
die Erkenntnisse m.E. in angebrachter Weise, auch wenn oder gerade, weil es
sie dabei nicht vereindeutigt. Keine der Betrachtungsweisen, weder die >klas-
sisch« tanzhistorische noch die autobiografische, soll gegen die jeweils ande-
re ausgespielt werden, wir sollten — so schreibt auch Ligore — vielmehr beide
miteinander »neulesen. Der Vergleich [...] erlaubt es, dass wir unseren eigenen
Blick auf den Tanz hinterfragen. Es ist wichtig, dass Tanzer und Tinzerinnen
sich selber duflern und definierenkonnen [...], dennsie [d. i. Taglioni, C. T.] be-
schreibt ihre Arbeit auf bodenstindige Weise.«"® Durch die Bodenstindigkeit
erhilt das Bild gerade von dieser Ballerina, die seit bald 200 Jahren als Inbe-
griff der Luftig- und Leichtigkeit betrachtet wird, Divergenz(spiel)raum,™ es
gewinnt durch die Differenzierung vorsitzlich polysemisch an Fiille.

110 Ligorein Hahn 2018, S. 63; ihm geht es in seinem Votum etwas exemplarischer und en-
ger um den Vergleich von Vaillats Taglionirezeption, die auf ihren autobiografischen
Manuskripten fusst, und den»originalen< Heften, die Ligore gefunden hatte. Dennoch
denke ich, dass das, was er meint, auch auf den weiteren Vergleich von tanzhistori-
schen Darstellungen und Auto_Bio_Crafien tibertragen werden kann.

111 Es soll hier nicht der Eindruck entstehen, dass in der bisherigen tanzhistorischen For-
schung nicht auch ein differenzierteres und divergierenderes Bild von Taglioni exis-
tiert, als hier vorsatzlich in Bezug auf diskurspragende Positionen dargestellt. So gibt
es durchaus Stimmen, die hervorheben, dass Taglionis Leistung nicht auf einen Tanz-
stil zu reduzieren sei; vgl. dazu beispielsweise Testa 2004, S. 73, der angesichts ihres
Debiits schreibt: »La Réception d’'une Jeune Nymphe d la Cour de Terpsichore, which took the
form of a dancing lesson given by Terpsichore and her nymphs, required Marie to dis-
play her proficiency in all styles of dance — noble, demi-caractére, and comic.« (Hv. i. 0.)
Vgl. ausserdem Falcone 2016, S. 150, die die Tanzerin Taglioni in ihrem Aufsatz Marie
Taglioni au-dela du mythe de la sylphide als »une artiste plus complexe et quelque peu
différente de celle que le mythe nous a livrée« prasentiert.
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3.2. (An-)Eignung von Geschichte(n): Marius Petipa (1818-1910)

Wihrend Marie Taglioni als die romantische Ballerina in die Geschichtsbiicher
eingegangen ist, kennt die Tanzhistorie Marius Petipa (zunichst ebenfalls Tin-
zer und dann Ballettmeister) heute v.a. als Schépfer bzw. Choreograf™ pa-
radigmatischer klassischer Handlungsballette. Auch von Petipa liegt eine Au-
to_Bio_Grafie vor, d.h. eine als autobiografisch bezeichnete Schrift,™ die des-
sen Werdegang von der Kindheit bis ins Alter darlegt. Sie bildet die Grundlage
des folgenden Re-Visionen-Kapitels, in dem auch wieder ein Fokus besonders
auf die Eigenheiten dieser Quelle gerichtet wird, und ausserdem auf deren
Einfliisse auf die Petipa-Rezeption. Aus der Zusammenschau dieser Aspekte
sollen auch hier exemplarische Beobachtungen resultieren, die es erlauben,
eine erweiterte Perspektive im Hinblick auf die tanzhistorische Figur, den be-
rithmten (und nicht nur unumstrittenen) Ballettchoreografen, zu erdffnen.

Als Memoiren bzw. Memuary betitelt,"

erschien Marius Petipas Text 1906
erstmals in russischer Sprache in St. Petersburg, ohne dass ein:e Ubersetzer:in
genannt wurde." Wenig spiter gab es offenbar Zweifel an der Authentizitit
des Buches, die allerdings auf die schlechte Qualitit eben dieser (ersten) rus-
sischen Ubersetzung zuriickgefithrt wurde."® Fast 70 Jahre nach der Erstpu-
blikation iibertrug A. L. Andres das franzésische Originalmanuskript erneut
ins Russische; das Buch erschien 1971 in Leningrad, kommentiert von Anna
Nekhendzi, herausgegeben und mit einem Vorwort versehen vom Ballettfor-

scher Juri Slonimski. Auf jener Ausgabe basiert auch die von Eberhard Rebling

112 Auch wenn der Begriff sChoreograf< zu Lebzeiten Petipas streng genommen noch ei-
ne etwas andere Bedeutung hatte als im spateren 20. und im 21. Jahrhundert, wird er
in der Forschung meist auch riickblickend im heutigen Sinne von Autor/Schépfer von
Tanzstiicken verwendet.

113 Vgl. u.a. Melani 2018, S.14.

114 Vgl. zur Bezeichnung>Memoiren<im Verhaltnis zus>Autobiografiecauch die Ausfithrun-
gen im Re-Visionen-Kapitel zu Taglioni, 3.1., S. 119f.

115 Vgl. dazu und zum Folgenden Rebling 1980, S. 380f.; Melani 2018, S. 11ff.

116 Rebling schreibt, dass der Ballettkritiker D. I. Leschkow 1922 diesen Verdacht gedus-
sert habe, weil er sich an sprachlichen Mangeln stérte, woraufhin Petipas Sohn Viktor
M. die Autorschaft seines Vaters bestatigt, jedoch als Begriindung fiir die mangelnde
Qualitit die schlechte Ubersetzung angegeben habe, mit der Marius Petipa alles an-
dere als zufrieden gewesen sei; vgl. Rebling 1980, S. 380. Bei Melani 2018, S. 11, findet
sich zudem die Vermutung, dass Petipa die Memoiren nicht allein geschrieben habe.
Zum Thema der Co-Autorschaft in der Autobiografik des 20. Jahrhunderts vgl. auch
Lammers 2019, S. 299ff.
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1975 in (Ost-)Berlin publizierte, erweiterte Textsammlung Marius Petipa. Meis-
ter des klassischen Balletts. Selbstzeugnisse, Dokumente, Erinnerungen, die auch die
erste Ubertragung von Petipas Memoiren ins Deutsche (von Urte Hirtwig) ent-
halt."” Es folgten verschiedene weitere Veroffentlichungen in diversen Spra-
chen,”® worunter insbesondere die Riickiibersetzung ins Franzésische von Ga-
lia Ackerman und Pierre Lorrain (1990) und v.a. die jiingst publizierte histo-
risch-kritisch kommentierte franzésischsprachige Ausgabe von Pascale Mela-
ni (2018) zu erwihnen ist, die neben einer Neuiibersetzung (»Premiére par-

120

tie«') auch auf das Originalmanuskript (»Deuxiéme partie«*°) zuriickgreift

und dieses faksimiliert mit abdruckt (»Troisiéme partie«'*').

Petipa hat mit dem Schreiben seiner Lebensgeschichte 1904 begonnen, zu-
mindest finden sich diesbeziigliche Hinweise in seinen Tagebiichern.”* Der
gut 85-Jahrige blickt also gegen Ende seines Lebens und kurz nach dem un-
freiwilligen Abschluss seiner Berufslaufbahn erzihlend zuriick. »Petipa dachte
nicht daran, sich an den Schreibtisch zu setzen, bis ihn die Umstinde schlief3-
lich dazu zwangen«, mutmasst Slonimski, und er konstatiert: »Nach einer lan-
gen Hetzjagd enthob man den »absoluten Herrscher des russischen Balletts«
seines Amtes und verwehrte ihm faktisch den Zutritt zum eigenen Theater. [...]
Damit versuchten sie [d. s. Beamte der Kaiserlichen Theater, C. T.], wesentli-
che Elemente seiner fast sechzigjahrigen Titigkeit auszuloschen. Gerade des-
halb griff Petipa damals zur Feder.«** Slonimski erklirt Petipas Auto_Bio_Gra-
fie zur Apologie: »Es kam also Petipa weniger darauf an, ausfithrlich tiber sein
langes, ereignisreiches Leben zu berichten, als sich vielmehr gegen Angriffe zu
verteidigen, Verleumdungen zu widerlegen und die Schuldigen zu entlarven.

117  Im Folgenden beziehe ich mich auf die Neuauflage von 1980.

118 Vgl. dazu Melani 2018, S.12.

119 Petipa 2018, S. 21-37.

120 Ebd., S.39-87.

121 Ebd., S.103-138.

122 Vgl. Rebling 1980, S. 380f.; ausserdem Melani 2018, S. 13.

123 Slonimski1980, S.11f;; er schreibt weiter, ebd., S. 12: »Im tibrigen werden sowohl in den
Memoiren als auch in den Tagebuchaufzeichnungen die dramatischen Wendepunkte
in den Beziehungen zwischen Petipa und dem damaligen Direktor der Kaiserlichen
Theater, Wladimir Teljakowski, sichtbar. Die Ursachen dafiir sind sehr verschieden, sie
reichen von gegenseitiger personlicher Antipathie bis zu tiefreichenden widerspriich-
lichen Prozessen, die sich in den russischen Kiinsten am Vorabend der ersten Revoluti-
on entwickelt hatten.« Vgl. zu Petipas Konflikt mit Teljakowski, ab 1901 neuer Direktor
des Mariinski Theaters, auch Beke 2016¢, S. 464.
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Daher mobilisierte er in den Memoiren alles zu seiner Rechtfertigung.«*** Im
Rahmen des vorliegenden Re-Visionen-Kapitels ist an dieser Einschitzung,
die bis heute reproduziert wird,”™ besonders interessant, dass sie ihrerseits
zur Rechtfertigung wird, zur Erklirung und - je nach Autor:in — gar zur Ent-
schuldigung fiir das, was in den Memoiren erzihlt wird und v.a. dafiir, wie be-
schrieben und wie die >eigene« Geschichte riickblickend (re-)konstruiert wird.
Bereits frith wurde — wie erwihnt — die Authentizitit von Petipas autobiografi-
schem Text angezweifelt. Dies lag wohl nicht allein an sprachlichen Mingeln,
sondern sicherlich auch an Informationen, die Zeitgenossen und Nachkom-
men als einseitig, itbertrieben bis nachweislich falsch identifizierten.'
Wihrend die einen Petipas Memoiren folglich als subjektiv erregte Abrech-

1?7 sahen andere in dessen teils eigenwilliger

nung eines gefallenen Stars lasen,
Auslegung der/seiner Geschichte eine verzeihliche Strategie, ja gar eine logi-
sche Konsequenz mit bewussten und unbewussten Teilen. So charakterisiert
der bereits zitierte Slonimski den Inhalt der Memoiren folgendermassen: »Er
[d.i. Petipa, C. T.] zdhlte alle Herrscher, Wiirdentrager und Theaterdirekto-
ren auf, unter denen er gewirkt hatte und die ihm wohlwollend gesinnt wa-
ren. Er erinnerte an berithmte Personlichkeiten, die sich iiber seine Tatigkeit
lobend gedufRert hatten. Er zihlte alle seine Ballette auf, die einen langandau-
ernden Publikumserfolg gehabt hatten. Er zitierte Briefe bedeutender Zeitge-
nossen, die in einem ausgezeichneten Verhiltnis zu ihm standen, vor allem
Tschaikowski und Glasunow. Je niher er in seinem Bericht an die letzten Jahre
heranriickt, um so stirker tont tiefer Schmerz und bittere Krinkung aus sei-
nen Worten.«'?® Der russische Ballettforscher fragt daraufthin geradezu ent-
schuldigend: »Wie hitte er auch in einer solchen Situation die Ereignisse ru-
hig und objektiv betrachten kénnen?«*** Slonimski verteidigt den offenbar aus
einer mehrfach begriindeten Not (Alter, Vereinsamung, Gekrinktheit) heraus

124 Slonimski1980, S.12.

125 Vgl. u.a. Melani 2018, S.13; vgl. auch Lecomte 1999b, S. 335, die in ihrem Lexikonein-
trag im Larousse Dictionnaire de la Danse ebenfalls einen Zusammenhang zwischen der
Freistellung Petipas und dessen Verfassen der Mémoires explizit macht.

126 Aufeinzelne dieser Fehlinformationen wird im Folgenden noch eingegangen.

127 Indiese Richtung weist beispielsweise Vera Krasovskayas Aussage in ihrem Eintrag zu
Petipa in der International Encyclopedia of Dance, 2004, S.149, der u.a. auf der Lektiire
der Memoiren fusst: »Petipa, a jealous custodian of tradition and a master of unique
talent, dominated the ballet scene of his day.«

128 Slonimski1980, S.12.

129 Ebd.
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schreibenden Autor: »Alles wird tibertrieben und in gewissem Grade verzerrt.
Zu alldem liefd das Gedichtnis den kranken, 87 Jahre alten Mann im Stich. Aber
Petipa war allein, er konnte sich auf keinen Vertrauten stiitzen, der ihm gera-
ten hitte sich zu besinnen, zu mildern, wegzulassen, Korrekturen der Tatsa-
chen vorzunehmen.«"° Bemerkenswert ist dennoch Slonimskis Schlussfolge-
rung:»Daher gibt es in den Memoiren absichtliche und unabsichtliche Unrich-
tigkeiten.«’

Nun weist die Autobiografieforschung — wie im vorliegenden Buch bereits
mehrfach erwihnt und diskutiert — grundlegend auf die Performativitit der
Selbsterzihlung und auf das Zusammenspiel von Faktizitit und Fiktionalitit
hin.”* Dennoch ist die Erklirung Slonimskis insofern signifikant (und wur-
de deshalb hier so ausfithrlich dargelegt), als sie einerseits die apologetische
Feststellung eines Narrativs, das es mit der >Wahrheit« nicht so genau nehmen
konnte, dann doch erstaunlich niichtern mit anderen Texten von und zu Pe-
tipa, v.a. mit dessen Tagebiichern, konterkariert, entlarvt und akribisch >be-
richtigt«. Andererseits ist bemerkenswert, wie prigend diese Feststellungen
des russischen Ballettforschers, die er bereits 1971 in seiner eigenen Publika-
tion kundgetan hat,” fiir die westliche Petipa-Forschung offenbar waren.*
Gerade deshalb lohnt es sich wiederum, im vorliegenden Re-Visionen-Kapi-
tel exemplarisch darauf einzugehen. Insbesondere interessieren hier die spe-
zifischen auto_bio_grafischen Verfahren Petipas, der sich Geschichte und Ge-

130 Ebd.

131 Ebd. Die Aussagen des Leningrader Ballettforschers liessen sich auch politisch veror-
ten. Publiziert wurde seine Einleitung in dem von Eberhard Rebling, Professor an der
Berliner Hochschule fiir Musik Hanns Eisler, in der DDR herausgegebenen Band, der
u.a. zur Rehabilitierung des Choreografen und seiner Kunst dienen sollte, vgl. dazu
Rebling 1980, S. 6f. Slonimski schreibt ebd., S.12, weiter: »Das hindert uns aber nicht
daran, die besten Teile der Erinnerungen Petipas mit Interesse aufzunehmen. Dazu
gehoren der Bericht iiber seine Kindheit und Jugend, iiber die an die Leibeigenschaft
erinnernden Sitten der zaristischen Wiirdentrager und Beamten, iiber biirokratische
MaRnahmen der Theaterdirektion und tiber sich daraus ergebende anekdotische Er-
scheinungen. Vieles blieb in den Memoiren offensichtlich unberiicksichtigt.« Die ge-
nauere Untersuchung der politischen Subtexte wirde sich bestimmt lohnen, kann
aber hier nicht geleistet werden.

132 Vgl. u.a. Depkat 2019b.

133 Vgl. dazu Rebling 1980, S. 6.

134 Vgl. den Forschungsbericht in Rebling 1980, S. 6, und in Melani 2018, S.16f. Vgl. zur
neueren Petipa-Forschung insbesondere Melani 2018; 2019; weitere, hier weniger be-
riicksichtigte Beitrage sind etwa auch Melani 2016; Meisner 2019.
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schichten buchstiblich zu eigen macht, um sich jenen Platz in der Tanzhis-
torie zu sichern, der ihm als 6ffentlicher Person — seiner Ansicht nach - ge-
biihrt, aber offenbar verwehrt wurde. Dabei ist eine Korrelation festzustellen
zwischen der Aneignung von Geschichte(n) in Petipas Auto_Bio_Grafie bzw.
Strategien des Sich-zu-eigen-Machens entsprechender historischer Narrative
und bestimmten, heute ebenfalls (gerade wieder) unter dem Begrift der >An-
eignung<® diskutierten choreografischen Verfahren Petipas, die im Folgen-
den thematisiert werden sollen.

Doch zunichst zur Verortung der Memoiren: Petipa widmet seine »beschei-
dene Arbeit in Dankbarkeit« Iwan Alexandrowitsch Wsewoloschski, »Seiner
Exzellenz, dem Oberhofmeister des Hofes Seiner Kaiserlichen Majestit, dem

¢ dem langjihrigen Theaterdirektor und Fér-

Direktor der Kaiserl. Ermitage,«
derer Petipas. Diese Widmung liest sich als Seitenhieb gegen den spiteren,
zum Zeitpunkt von Entstehung und Publikation der Memoiren amtierenden
Direktor des Mariinski-Theaters, Wladimir Teljakowski, der — wie Anna Beke
in Das grofie Tanz Lexikon schreibt — »Petipas Asthetik als veraltet« betrachtete,
was schliesslich zu dessen Absetzung und komplettem Riickzug fithrte.™”

Der Entstehungszeitpunkt der Auto_Bio_Grafie, ab 1904,
(mindestens) zwei Lebensumstinden zusammen, denen der Autor mit (s)ei-
ner eigenen Version der Geschichte begegnet: sein Alter und seine Degradie-

rung. Auf Letztere reagiert er — in einer Passage, die in der historisch-kritisch

falle also mit

kommentierten Ausgabe von Melani (2018) als »Préambule« bezeichnet wird

139

und die wiederum die »Premiére Partie« der Mémoires erdffnet —*° mit einer

Aufzahlung seiner »sehr hohen Auszeichnungen«, wobei er diese Selbstposi-

140

tionierung explizit nicht als »Eitelkeit« verstanden wissen will,*° sondern da-

mit ex negativo wiederum auf die Diskreditierung durch Teljakowski anspielt:

135 In der aktuellen Debatte um Formen von (insbesondere kultureller) Aneignung wird
heute auch der Begriff der Appropriation verwendet. Vgl. zum Begriff und zur gegen-
wirtigen Debatte u.a. Balzer 2022a, b; vgl. zu Definitionsfragen auch Young 2008,
der verschiedene Arten von kultureller Aneignung in den Kiinsten auf den Ebenen der
Kunstwerke, der dsthetischen Praxis und der Reprasentationen unterscheidet.

136 Petipa 1980, S. 23. Im Folgenden wird v.a. aus den beiden kommentierten Ausgaben
Petipa 1980, 2018 zitiert —je nachdem, worauf die Textwiedergabe fokussiert.

137 Beke 2016¢, S. 464.

138 Vgl S. 139, Fussnote 122.

139  Petipa 2018, S. 21, 23.

140 Petipa 1980, S. 23.
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»Non par vanité, mais pour preuve que tous les directeurs précédents [d. s. je-
ne vor dem erwihnten »Monsieur Téliakovsky«, C. T.] ont visiblement trouvé
mon travail utile, je rappellerai quau cours de mes années de service j’ai obtenu
quelques-unes des plus hautes distinctions: la Médaille d’or de Saint-Stanislas,
la Médaille d’or de Sainte-Anne, la Médaille d’or de Saint-Wladimir, la Médaille
d’or de Saint-Alexandre Newski, 'Ordre de Saint-Stanislas de 3° rang, I'Ordre
de Sainte-Anne de 2° rang et 'Ordre de Saint-Wladimir de 4° rang. Décorations
étrangeéres: Croix de commandeur de Roumanie, Perse, Espagne; décorations
francaises: Palmes académiques et Médaille de sauvetage des noyés«**'. Es folgt
dann eine nachweisliche Fehlinformation, die den ersten oben genannten Le-
bensumstand betrifft und nicht ohne Folgen fiir die Petipa-Rezeption geblie-
ben ist: Der Choreograf macht sich in seinen Memoiren vier Jahre jinger, als er
gemiss Geburtsregister war: »Am 11. Mirz 1822" wurde Jean-Antoine Petipa
und seiner Ehefrau Victorine Grassau in der franzésischen Kiistenstadt Mar-
seille eine [sic!] Sohn geboren, Alfons Victor Marius Petipa. Das war ich, Ihr

ergebenster Diener.«**

In einer Endnote der deutschsprachigen Ausgabe von
Rebling findet sich folgender Kommentar: »In diesem Sammelband wird ei-
ne Fotokopie der standesamtlichen Eintragung aus dem Standesamt Marseil-
le veroffentlicht, die Petipas Geburt im Jahre 1818 bezeugt [...]. In der Ausgabe
von 1906 wurde das falsche Datum angegeben. In seinen Tagebuchaufzeich-
nungen 1903 bis 1905 erwihnte Petipa seinen 85. und 87. Geburtstag, also sein
richtiges Alter.«'#

Rebling verkniipft dieses Tiuschungsnarrativ mit einer Ursprungserzih-
lung und einer aus seiner Sicht (DDR, 1975/80) lingst filligen Wiirdigung
Petipas, indem er festhilt: »Aber wer war eigentlich Petipa? Kaum irgend
jemand auflerhalb der Sowjetunion, hochstens die emigrierten russischen

Ballettkiinstler, konnten darauf eine einigermaflen befriedigende Antwort

141 Petipa2018,S. 23; vgl. ebd. die Kommentare in den Fussnoten, die—gestitzt auf Archiv-
materialien—die meisten dieser Angaben bestatigen, lediglich leichte Abweichungen,
vorteilhaftere Klassierungen, feststellen.

142 Petipa1980, S. 23.

143 Rebling 1980, S.381. Noch genauer kommentiert bzw. korrigiert die franzésischspra-
chige Ausgabe, Petipa 2018, S. 23; da heisst es in der entsprechenden Fussnote: »En
réalité, Victor Marius Alphonse Petipa est né le 11 mars 1818. Voir I'acte de naissance
(n° 375, registre des naissances de 1818, AMM) [..]. Clest cette date et I'dge correspon-
dant qui figurent dans tous les documents officiels et passeports de Petipa jusqu’a
son départ pour I'Espagne.«
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geben. Die Literatur iiber Petipa war duflerst dirftig. [..] Um diesem Man-
gel abzuhelfen, hat nun ein Kollektiv sowjetischer Ballettwissenschaftler
und Choreographen unter der Leitung des Leningrader Ballettforschers Juri
Slonimski einen Sammelband >Marius Petipa — Materialien, Erinnerungen,
Aufsitze« vorbereitet, der urspriinglich 1969 zum vermutlichen 150. Geburts-
tag Petipas erscheinen sollte. Bei dieser mithsamen und langwierigen Arbeit
stellte sich heraus, dafd Petipa seine Mit- und Nachwelt gefoppt hatte, denn er
wurde bereits 1818 in Marseille geboren. Das Jubiliumsdatum war also bereits
verstrichen. Dieser Sammelband erschien dann 1971 im Verlag Iskusstwo,
Leningrad.«*

Nun ist eine solche Selbstverjiingung auch in der Tanzgeschichte keines-
wegs selten und hat auch schon mehrfach zu falscher Jubiliumsplanung ge-
fithrt," in der Petipa-Forschung bildet sie allerdings den Ausgangspunkt ei-
ner ganz bestimmten, vorsichtig bis skeptisch korrektiven Rezeptionshaltung
dem autobiografischen Werk und dann auch allgemein der historischen Figur
des Ballettchoreografen gegeniiber. So sehen sich etwa die beiden hierv.a. kon-
sultierten Ausgaben der Memoiren/Mémoires mehrfach genotigt, »fehlerhafte
Angabenc« in End- und Fussnoten geradezu akribisch als solche auszuweisen,
zuwiderlegen oder zu korrigieren.™* Die jiingere Tanzwissenschaft folgt die-
sen Korrekturen weitgehend, wobei einige >Falschinformationen< oder - an-
ders formuliert — Petipas eigene autobiografische Geschichtskonstruktionen
auch reproduziert werden und zu historisch schiefen Folgerungen fithren. So
heisst es etwa in Petipas Memoiren: »Ich blieb einige Zeit in Paris, wo ich an-
laRlich der Abschiedsvorstellung von Therese Elf¥ler, die fiir immer die Bithne
verlieR,! in der Oper zusammen mit meinem Bruder Lucien und den beiden
Schwestern Fanny und Therese Elf3ler einen Pas de quatre tanzte. Bald darauf
erhielt ich aus St. Petersburg einen Brief des alten Ballettmeisters M. Titus,

144 Rebling1980,S. 6.

145 Vgl. in der Tanzgeschichte etwa das Beispiel von John Neumeier, dazu Reymann-
Schneider 2017.

146 Rebling 1980, S.386; ausserdem S. 381, Endnote 2, und S. 382, Endnote 18; vgl. auch
Slonimski 1980, S.12. In den Kommentaren von Serguei Konaiev und Pascale Melani
in der franzosischsprachigen Ausgabe Petipa 2018 finden sich zahlreiche Korrekturen,
die mit Formulierungen beginnen wie: »En réalité, [..]«, vgl. u.a. S. 50, 58, »par erreur,
S. 24, oder»Erreur de mémoire de Petipa. [...]«, S. 41, oder »Erreur de Petipa [..]«, S. 50,
oder »Petipa se trompe [..]«, S.33, 56 usw.
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der mir ein Engagement in Petersburg anbot.«**” Im Infernational Encyclopedia
of Dance-Eintrag zu Petipa hilt Vera M. Krasovskaya entsprechend fest: »At the
end of 1846 he was back in Paris to appear in Thérése Elssler’s farewell benefit,
for which he and his brother Lucien performed Pas de Quatre with Fanny and
Thérése Elssler.«'*® Sie formuliert den letzten Teil der iibernommenen Passage
als Schlussfolgerung: »This marked a turning point in Petipa’s career: he was
invited to Russia.«*

Diese Fortschreibung ist historiografisch nicht unerheblich, und zwar in
mindestens zweifacher Hinsicht. Einerseits, weil sie einen nachweislich fal-
schen Tatbestand weitertradiert. Im Kommentar der deutschsprachigen Aus-
gabe heisst es zur oben zitierten Memoiren-Stelle lakonisch: »Therese Elf3ler
verlieR die Bithne erst im Jahre 1851. Ihr Abschiedsbenefiz fand in Wien, nicht
in Paris statt. Da sich Petipa damals in Rulland befand, kann er nicht dabei
mitgewirkt haben.«"° Andererseits reprisentieren Krasovskayas Folgerungen
ein ganz bestimmtes Bild vom Ballettkiinstler Petipa, das er — ob bewusst oder
unbewusst — in und mit seiner Auto_Bio_Grafie offenbar nachhaltig mitge-
staltet hat. Es geht um die Bedeutung, die Petipa bei der Weiterentwicklung
der franzosischen Ballettromantik bzw. deren Uberfithrung in die russische

5! Diese erscheint im obigen Zitat von Krasovskaya als eine

Klassik zukommt.
direkte Konsequenz aus dem (so sicher nicht stattgefunden habenden) Pari-
ser Pas de Quatre mit den berithmten Elssler-Schwestern, Reprisentantinnen

der Ballettromantik, und dem Karriereschritt Petipas, d.h. dessen Abberufung

147 Petipa 1980, S.34. Auf dem franzosischsprachigen Originalmanuskript fussend lautet
die Stelle in Melanis Ausgabe Petipa 2018, S. 43, 45: »)e suis resté quelque temps a
Paris ot j'ai dansé a 'opéra un pas de quatre avec mon frére Lucien, les deux sceurs
Fanny et Thérése Elssler pour la retraite de Thérése Elssler qui quittait la scénell.
Ensuite je recus une lettre de Saint-Pétersbourg du vieux maitre de ballet Monsieur
Titus qui me proposait un engagement a Pétersbourg«.

148 Krasovskaya 2004, S.150.

149 Ebd.

150 Rebling 1980, S.381. Vgl. auch die entsprechende Korrektur in Petipa 2018, S. 43: »Ce
passage demeure non expliqué. Thérése Elssler quitta la scéne en 1851, son bénéfice
d’adieu eut lieu a Vienne. Aucun document connu nétablit la participation de Marius
Petipa a des spectacles parisiens en 1847 avant son départ pour la Russie.«

151 Nathalie Lecomte beschreibt die Romantik und Klassik verbindende Rolle Petipas
allgemein im Larousse Dictionnaire de la Danse 1999, S. 336, folgendermassen: »Il [d. i.
Petipa, C. T.] joue un rdle considérable en prolongeant les acquis du romantisme. [..]
son ceuvre constitue a la fin du XX® s. I'essentiel du répertoire de toute compagnie
classique«. Vgl. dazu auch Melani 2016, 2019.
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nach Russland. Auch wenn Petipas eigene Erfahrungen als Tinzer in romanti-
schen Balletten sowie seine Kontakte zu wichtigen Vertreter:innen der (franzé-

52 und auch wenn er in seiner Zeit

sischen) Ballettromantik unbestritten sind,
in Russland berithmte romantische Ballette wie Giselle (1884, 1887 und 1899)
oder La Sylphide (1892) adaptiert und zu deren heutiger Bekanntheit mit bei-

153 50 ist doch bemerkenswert, wie forciert sich Petipa in seiner

getragen hat,
Auto_Bio_Grafie an offentlichkeitswirksame Begegnungen mit romantischen
Ballerinen erinnert, die allerdings bei genauerem Hinsehen fehlerhaft wieder-
gegeben, nicht nachweisbar oder gar unméglich sind.™*

Slonimskis Erklirung fir diese Aneignungen von Geschichte(n) verweist
abermals auf den apologetischen Gestus in Petipas Memoiren, der dessen
personlicher Situation, einer »Zeit schwerer Enttiuschungenc, geschuldet
sei.”™ Allerdings ist an dieser Stelle bemerkenswert, welche Konsequenzen
Slonimski fiir seine Neupublikation der Memuary (1971) daraus zieht (und
mit ihm 1975/1980 auch Rebling). Er stellt dem Bild des — in seinen Worten
— mfrisierten< und bisweilen bis zur Unkenntlichkeit idealisierten Petipa der
Memoiren« jenes »eines in gewissem Sinne neuen Petipa« gegeniiber, d. 1.
jenes aus dessen Tagebiichern: »Ein Bild ohne Schminke und Beschénigung,

156

ohne die Maske«.”® Der russische Ballettforscher plidiert fiir und realisiert

mit der Publikation der Materialien eine Zusammenschau der Memoiren und

152 Vgl. zu Petipa als Tanzer u.a. ders. 1980, S. 24—29, ders. 2018, S. 35f., ausserdem die Ein-
schdtzung von Rebling 1980, S. 7, wonach es Petipa gelungen sei, »von einem mittel-
maRigen franzosischen Tanzer und Choreographen zum jahrzehntelang allméchtigen
Herrscher des russischen Balletts zu avancieren«; zu Petipas Bezug zur franzésischen
Schule vgl. u.a. Krasovskaya 2004, S.149: »In Paris he studied under Auguste Vestris,
who had an intimate knowledge of the French school of dance from Noverre’s classical
rules to the most recent Romantic innovations.«

153 Vgl. Lecomte 1999b, S. 335.

154 Vgl. etwa auch den behaupteten Pas de deux mit»einem solchen bekannten Bithnen-
stern wie der damals sehr bekannten Carlotta Grisi« an einer Benefizveranstaltung
»der grofRen Kiinstlerin Rachel« in Petipa 1980, S. 29, und ebenso mitsamt Korrektur
der Angaben in Petipa 2018, S.33; oder eine weitere Begegnung mit Fanny Elssler in
Russland in Petipa 1980, S. 37, bzw. Rebling 1980, S. 382; Petipa 2018, S. 50f.; oder auch
die (bewusst?) offen formulierte Passage tiber die Konkurrenzsituation seiner Ehefrau
mit der »célébre danseuse Taglioni«, wobei es sich offenbar um Maria Taglioni, die
Nichte der weitaus beriihmteren Marie Taglioni gehandelt hat, vgl. Petipa 2018, S. 56.

155 Slonimski 1980, S.13.

156 Ebd.
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der Tagebiicher,"’

und Wirken« offenzulegen, weil sich die »gegensitzlichen Ansichten« nicht
158

gerade um die »Widerspriiche in Petipas eigenem Leben
»auf einen einheitlichen Nenner« bringen liessen.”® Slonimski schreibt somit
den beiden Quellenkonvoluten — Petipas Memoiren und den Tagebiichern —
unterschiedliche Funktionen und Ich-Konstruktionsweisen zu und stellt de-
ren Verhiltnis folgendermassen dar: »Oftmals diktierte er am gleichen Tage
seine Memoiren und machte Notizen im Tagebuch. Fiir den Druck teilte er
etwas manchmal lingst Vergangenes mit, dem Tagebuch vertraute er seine
wahren Gedanken an. In den Memoiren schildert er seinen Lebensweg als
ununterbrochenen Aufstieg auf der Ruhmesleiter, im Tagebuch nimmt er
dieser Legende hie und da den Nimbus. In den Memoiren zeichnet er die
Handelnden oft als reine Engel, im Tagebuch fithrt er sie in die schlechte
Wirklichkeit zuriick. In den Memoiren schreibt er hochachtungsvoll iiber
einflufireiche Ballettomanen, im Tagebuch enthiillt er voller Empérung ihr
wahres Gesicht. In den Memoiren zeigt er sich kiinstlich verjiingt, dem Ta-
gebuch vertraut er sein wahres Alter an.«*” Gemiss dieser Darstellung hat
Petipa gleichzeitig verschiedene Selbst-Erzihlungen geschaffen, je nachdem,
ob sie fiir die Publikation und damit fiir die Offentlichkeit (Memoiren) oder
fir die Selbstreflexion (Tagebuch) gedacht waren.

Es kann und soll hier nicht weiter auf die Unterschiede und die Bewertung
der jeweiligen Materialienkorpora eingegangen oder gar ein Vergleich dersel-
ben angestrebt werden. Wichtig ist im Zusammenhang dieses Re-Visionen-
Kapitels allerdings die Feststellung der Mehrstimmigkeit ein und desselben
Autors (wie von Slonimski/Rebling nachgewiesen und dort in der Gegeniiber-
stellung nachzulesen) und der Befund, dass bzw. wie Petipa daraus seine 6f-
fentliche, tanzhistorisch wirksame Persona performativ konstruiert hat. Ein
Aspekt ist hierbei — wiederum exemplarisch — besonders interessant u.a. auch
weil sich damit an aktuelle Debatten ankniipfen lisst. Petipa ist u.a. bekannt
und in jiingster Zeit (wieder) umstritten fiir seine >folkloristischen< Appropria-
tionen in den sogenannten »Nationaltinzen<.'®

157 Vgl.ebd,, S.10.

158 Ebd., S.17.

159 Ebd, S.13.

160 Vgl. dazu beispielhaft die Absetzung des Nussknacker-Balletts am Berliner Staatsbal-
lett im Winter 2021, die u.a. die Journalistin Dorion Weickmann in der Siiddeutschen
Zeitung in ihrem Artikel Klischees auf Eis. Zweifelhafte Exotik, 2021c, 0. S., folgendermas-
sen kommentiert: »Das Divertissement des zweiten Akts prasentiert eine Menge exo-
tischer Klischees [..]. Deshalb sind die einschlagigen >Nussknacker«Passagen seit Jah-
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Bereits frith, noch in seiner Zeit in Frankreich, am Theater in Nantes, hat
Petipa Ballette kreiert, die — wie Krasovskaya schreibt — »re-create local color
and folklore on the ballet stage.«**" Lecomte charakterisiert das entsprechende
Verfahren, das Petipa offenbar perfektioniert habe, 1999 noch ginzlich unkri-
tisch: »II [d. i. Petipa, C. T.] affectionne les divertissements de caractére (ita-
lien, espagnol, polonais, russe etc.) et peut emprunter aux danses tradition-
nelles des éléments caractéristiques quil adapte dans un style classique«.'®
Diese Adaptionen in den Ballettklassikern stehen heute — wie etwa Claudia
Jeschke in ihrem Artikel Exhumierte Exotik 2019 schreibt — zur Debatte; gerade
weil sie »exotische, nationale oder folkloristische Elemente« beinhalten, sihen
sie sich aktuell »der Forderung aus Kritik und Kulturwissenschaft ausgesetzt,
fremde und deshalb kolonialismusverdichtige Narrative zu entschleiern.«'®
Die Tanzwissenschaftlerin macht einerseits deutlich, dass solche »Transfer-
prozesse, geleistet von menschlichen Kérpern, die das Fremde als Tanz bzw.
im Tanz entwerfen, und zwar entlang der jeweils modischen Linien, im Bal-
lett des 19. Jahrhunderts, ja gar schon frither sehr verbreitet waren.’** Petipas
entsprechende Praxis sei dabei u.a. von »den kolonialen Aktivititen des Zaren-
reichs geprigt« gewesen.'® Andererseits kritisiert Jeschke die jiingere Tanzge-
schichtsschreibung, die zwar bereit sei, »zuzugeben, dass die Werke kolonia-
listische Themen prisentieren«, etwa in den exotisierenden Nationaltinzen,

ren umstritten und haben immer mehr Zweifler auf den Plan gerufen. Als eine der
ersten Kompanien reagierte das New York City Ballet [...]. Seitdem haben zahlreiche
Ensembles ihren >sNussknacker<einer Inspektion unterzogen und seine Konturen zeit-
gemafd gestrafft.« Darauf wird noch eingegangen.

161 Krasovskaya 2004, S.149; sie nennt, ebd., S. 151, weitere Ballette Petipas, wie etwa La
Fille du Pharaon (1862), in denen der Choreograf die Tinzer:innen allegorisch>nationale
Tanze« reprasentieren liess (im genannten Beispiel fiir die Flisse aus verschiedenen
Landern, die Schiffe zum Suezkanal fithrten).

162 Lecomte 1999b, S.336; exemplarisch fiir eine solche Adaption nennt sie, ebd., den
»grand pas hongrois de Raymonda« (Hv. i. O.). Vgl. auch Beke 2016c, S. 465, die in Bezug
auf Petipas »Erbe« ebenfalls die »folkloristisch-exotische[n] Themen« seiner »opulent
ausgestatteten Grands ballets« erwihnt.

163 Jeschke 2019, S. 50. Vgl. dazu auch Franko 2020 und die ganze Reihe in The Massachu-
setts Review: The Offending Classic; exemplarisch ausserdem Barnes 2019 oder Jarvinen
2020.

164 Jeschke 2019, S. 50; vgl. ausserdem zu den Nationaltdnzen in den Handlungsballetten
des romantischen und zaristischen Balletts auch Walsdorf 2016, S. 407.

165 Vgl. Jeschke 2019, S. 50. Vgl. zu theatralen und 6ffentlichen Inszenierungen >fremder«
Bewegungen auch Jeschke u.a. 2005.
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diese Themen aber gleichzeitig »in einer Art >Entlastungssehnsucht« als Fol-
ge einer Politik« begreife, statt genauer hinzuschauen, insbesondere auf »die
spezifischen Belange einzelner [..] Tanzschaffender«.¢®

Mit Blick auf Petipas Auto_Bio_Grafie nun stellt sich dessen Verhiltnis zu
Nationaltinzen denn auch durchaus als komplex dar, was den heutigen Um-
gang mit seinen Balletten gewiss nicht entproblematisiert, aber immerhin ei-
ne weitere Reflexionsebene zur Debatte beisteuern kénnte. Der Choreograf
selbst erzahlt in seinen Memoiren etwa von seinen spanischen Einfliissen'” — er
hatte vor seinem Engagement in Russland u.a. eines in Madrid —**® und er be-
tont, dass er »die spanischen Tinze an der Quelle, im Lande kennenlernte.«**
Petipa selbst beansprucht hier also fiir sich einen »authentischen< Zugang zu
Tanzformen, die er sich angeeignet und dem russischen Kulturgut hinzuge-
fiigt habe. In diesem Sinne schreibt er weiter: »Aber man stelle sich vor! Ich
habe diesen echten, originalen Fandango in der Oper >Carmen< an der Peters-

166 Jeschke 2019, S. 50. In eine dhnliche Richtung zielt Jens Balzer, wenn auch allgemein
und nicht (bzw. nicht vorrangig) auf den (historischen) Tanz bezogen; er hilt 2022b,
S. 49, fest: »Die Debatte um kulturelle Aneignung wurzelt also zundchst in dem Bemii-
hen, unsichtbar gewordene kulturelle Traditionen wieder sichtbar zu machen. Auch
will sie den Blick darauf lenken, warum sich Angehérige einer politisch und 6kono-
misch dominanten Kultur immer wieder bei der Musik, bei Tinzen, Kostiimen und Ac-
cessoires aus Kulturen bedienen, die sie als weniger entwickelt betrachten: weil man
dort eine Authentizitat und Urspriinglichkeit sucht, die man selber verloren zu haben
glaubt.«

167 Nun kann man einwenden, dass die >spanischen<Tanze noch eher zu den unproblema-
tischeren der >folkloristischen< Divertissements gehoren — etwa im Vergleich zu den
>chinesischen<. Wenn man allerdings mitbericksichtigt, dass auch sogenannte >spa-
nische« Tanze eine komplexe (Tanz-, Ballett- und Kolonial-)Historie aufweisen, dann
lohnt es sich durchaus, da exemplarisch genauer hinzuschauen. Zum Zusammenhang
vonsspanischen<Tanzen und kolonialer Geschichte vgl. u.a. Murga Castro 2022a, b. Fiir
den Hinweis danke ich David Castillo und fiir die Diskussion zum Thema den Studie-
renden meiner Vorlesung Selbst-Performance und Tanzhistoriografie im HS2023. Diese
Aspekte waren unbedingt noch vertiefter zu betrachten; im Folgenden kann —im Rah-
men dieses Unterkapitels — lediglich ein Anstoss zu weiterer Reflexion gegeben wer-
den.

168 Vgl. Krasovskaya 2004, S. 150; sie schreibt, ebd., Petipa habe sich in jener Zeit »concen-
trated on Spanish themes«.

169 Petipa1980, S.30.
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burger Bithne einstudiert, wo er selbstverstindlich einen riesigen Erfolg hat-
te.«170

Allerdings stiess Petipas Aneignung der >spanischen«< Tinze — gemaiss sei-
nen Aussagen in den Memoiren — nicht bei allen auf Beifall. Das Problem, das
der Choreografim Folgenden schildert, verweist dabei implizit auf einen zen-
tralen (offenbar bereits damals und nun heute wieder — wenn auch anders —
virulenten) Aspekt der Diskussion um kulturelle Appropriation: das Verlan-
17! Petipa beklagt: »Aber es geschah,
daf ich erkrankte: Schon dufierte der Herr Direktor den Wunsch, diesen Tanz

gennach bzw. die Kritik an>Authentizitit

durch einen anderen, >spanischeren« zu ersetzen, und man dachte sich irgend
etwas aus, was, wie ich IThnen versichern kann, eher einem chinesischen als
einem spanischen Tanz dhnelte. Man wollte um jeden Preis die von mir gestal-
teten Tinze entfernen, doch man beachtete oder begriff wohl nicht, daff es sich
hier keineswegs um meine Phantasie handelte, sondern da dies ein National-
tanz war und ich ihn in Madrid erlernt hatte.«”*

Fiir Petipa gilt offenbar — zumindest im Hinblick auf die »spanischenc folk-
loristischen Tinze — die Forderung nach grosstmoglicher Authentizitit, wobei
er diese fiir seine Appropriation der >fremden« Tinze in Anspruch nimmt, und
zwar begriindet durch die >eigene Anschauung« im >Herkunftsland«. Gegen
diese reigene Anschauungs, die fiir ihn allein zur >richtigen< Aneignung (durch
die Einstudierung bzw. das Erlernen des »echten, originalen«, authentischen
Tanzes vor Ort) fithre, hilt er die »Phantasie«,” das >Ausgedachte« folglich fir
eine Vorspiegelung >falscher< Authentizitit, quasi im Sinne einer Scheinbe-
michtigung. Demgegeniiber berufen sich aber offenbar seine Kontrahenten
im russischen Theaterumfeld, das zu jenem Zeitpunkt fiir Petipa bereits

170  Ebd. Vgl. zur Geschichte dieses spezifischen Tanzes, des Fandango, zu dessen (umstrit-
tenen) Herkunftsnarrativen und Adaptionen in Oper, Theater und Ballett, auch Woitas
1992.

171 Vgl. auch hierzu Balzer 2022b, S. 49, der, wiederum auf die gegenwartige, allgemei-
ne Debatte bezogen, den Authentizitatsanspruch hervorhebt: »Der ideologische Kern
vieler kultureller Aneignungen liegt also in der Sehnsucht nach Authentizitat. [...] Da-
gegen ware eine Ethik der Aneignung zu setzen, die einerseits die Machtverhiltnisse
mitdenkt, die jegliche Kultur schon immer durchziehen — andererseits aber auch um
die Ursprungslosigkeit aller kulturellen Verhaltnisse weifd.« Vgl. zur Ethik der Aneig-
nung oder zur Ethik der Appropriation (Buchtitel) auch Balzer 2022a, zum Argument der
»Authentizitit<insbesondere S. 79.

172 Petipa 1980, S. 30f.

173 Ebd.
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schwierig geworden war, ebenfalls auf das Argument der >Authentizitit., die
sie allerdings wiederum (anders) fiir sich in Anspruch nehmen. Sie erkliren
die Ersatz-Appropriation, iiber die sich Petipa sehr despektierlich dussert,
kurzerhand fiir die addquatere, weil sie dem >Fremdenc eher entspreche (d.h.
»spanischer[]«'7* sei). Gleichzeitig werfen sie dem franzésischstimmigen
Choreografen aber interessanterweise auch mangelnden Einsatz fir ihr >Ei-
genes« vor, indem sie beklagen, er habe »die Entwicklung des russischen
Balletts gehemmt und das Aufblithen einheimischer Begabungen verhin-
dert«'”. Dem zu Beginn des 20. Jahrhunderts in der Kritik stehenden Petipa
wird also einerseits im Hinblick auf das >Fremde< und andererseits ebenso
beziiglich des >Russischen< - wenn auch unterschiedlich — die >nationale«
Treue und Authentizitit abgesprochen: Petipa ist — so dessen Klage in den
Memoiren — weder spanisch noch russisch genug, obwohl er selber jeweils eine
méglichst weitgehende Zugehérigkeit angestrebt hatte.'”®

Auch wenn die heute im Kontext der Cultural Appropriation-, Kolonialismus-
oder Rassismus-Debatten gedusserten Vorbehalte gegeniiber Petipas >Natio-
naltinzen< bzw. der >folkloristischen« Divertissements nicht mit dessen eige-
nen Argumenten auszuriumen sind und auch die anhand der Memoiren-Zita-
te herausgearbeitete Dichotomie einer >falschens, weil lediglich auf Fantasie
und Projektion beruhenden, und einer >richtigens, weil vom >Original« vor Ort
angeeigneten Einverleibung die post- oder dekoloniale Kritik keineswegs aus-
riumt, so konnten die obigen Ausfithrungen doch immerhin zu einer Diffe-
renzierung beitragen. Weickmanns Argument, wonach Petipas Nussknacker-
Divertissement »eine Menge exotischer Klischees« prasentiere, »die sich Ma-
rius Petipa, der Choreograf des Originals, 1892 aus den Fingern gesogen hatx,
weil der »Tanzmeister des Zaren« weder »Fernost noch den Orient [...] je gese-
hen« habe,"”” wire dann dahingehend zu relativieren, dass dessen choreogra-
fische Aneignungen noch genauer untersucht werden miissten, weil der Vor-
wurf zumindest nicht auf alle seine Nationaltinze zutrifft, und weil auch Peti-

174 Ebd., S.30.

175  Vgl. Slonimski 1980, S.12.

176 Vgl. dazu etwa das in Rebling 1980, S. 116, abgedruckte Gesuch Petipas um die Verlei-
hung der russischen Staatsbiirgerschaft; dazu auch Slonimski 1980, S. 14; vgl. dahinge-
genebd., S.17, die Bemerkung: »Fiirmanche blieber [d. i. Petipa, C. T.] immer Franzose,
in den Augen anderer war er langst zu einem russisch denkenden und fithlenden Men-
schen geworden, obgleich er schlecht russisch sprach.«

177 Weickmann 2021¢, 0. S.
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pas eigene Appropriations-Auffassung, -Praxis und -Begriindung zumindest
vielstimmiger sind als pauschal wiedergegeben und nachtriglich sanktioniert.

Dazu miisste man noch genauer erforschen, wie der Choreograf zu sei-
nen >folkloristischen< Aneignungen — den >spanischen< und den nicht-spani-
schen - gekommen ist bzw. wie sein Verhiltnis zu den und sein konkreter Um-
gang mit den jeweiligen kulturellen Ereignissen oder Erzeugnissen, den Tanz-
praktiken anderer Kulturen, war. In diesem Zusammenhang ruft denn auch
die Feststellung Hanna Jarvinens, »[w]hereas the Petipa tradition of Orienta-
lism was never in question in Russia«,'”® aufgrund der oben zitierten Kritik
der russischen Beamten zumindest nach einer eingehenderen Uberpriifung.
Die aktuell virulente Forderung nach einer Entschirfung und Historisierung
der »ethnische[n] Karikaturen«” in den Nationaltinzen der Handlungsbal-
lette witrde dann ausserdem bedeuten, nicht nur die jeweils verkérperten Ap-
propriationen, sondern auch die dazu gehorige(n) Geschichte(n) genauer zu
betrachten, die ihrerseits — mit ganz unterschiedlichen Motiven und Funk-
tionen - stets von Aneignungen geprigt sind."® Zu solchen Reflexionen soll-
te die Re-Vision anhand von Petipas Auto_Bio_Grafie, insbesondere unter Be-
riicksichtigung ihrer Kontexte und ihres performativ-konstruktiven Charak-
ters, exemplarische Anregungen bieten.

3.3. Zu-Fall und Ein-Fall: Loie Fuller (1862-1928)

Auch im dritten Re-Visionen-Kapitel beziehe ich mich auf die etymologische
Wortbedeutung von »lat. revidére« und verstehe das tanzhistoriografische Ver-
fahren im Sinne von »wieder hinsehen, nochmals ansehen«, »in Augenschein
nehmen«.”® Dabei werde ich auch hier — wie in jedem der sechs exemplari-
schen Unterkapitel — in mehreren Schritten vorgehen, um eine gewisse metho-
dische Analogie herzustellen: Zunichst stelle ich die jeweilige Auto_Bio_Gra-
fie vor und kontextualisiere sie. Dann gleiche ich diese Quelle mit Informatio-
nen bzw. tanzhistorischen Narrativen aus einschligigen Fachlexika ab. Dabei

178 Jarvinen 2020, S. 83.

179 Weickmann 2021¢, 0. S.

180 Vgl. auch hierzu Balzer 2022a, S. 40f.,, der im Sinne einer Ethik der Appropriation for-
dert, die Heterogenitat und Hybriditat jeglicher Kultur ebenso anzuerkennen wie »die
Machtverhaltnisse« zu reflektieren, »die sich in der Appropriation spiegeln«, ebd.,
S. 8of.

181  https://www.dwds.de/wb/etymwb/Revision, 23.09.2020 (Hv.i. O.).
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3. Tanzhistoriografische Re-Visionen

konsultiere ich jeweils Artikel aus denselben drei, exemplarisch ausgewéhlten,
anerkannten Tanzlexika aus dem deutschsprachigen, dem englischsprachigen
und dem franzésischsprachigen Raum.'* Fiir den dritten Schritt ziehe ich ex-
emplarisch prominente Forschungsbeitrige hinzu und fokussiere dann in ei-
nem vierten Schritt auf mogliche Aussagen zum Tanzverstindnis der histo-
rischen Figur und auf ihre Rolle bzw. Funktion im Hinblick auf tanzhistori-
sche Paradigmenwechsel. Ich unterziehe also ausgewihlte Kapitel der Tanz-
geschichte anhand von close readings entsprechender Auto_Bio_Grafien im Ab-
gleich mit kanonischen Forschungsbeitrigen jeweils einer Re-Vision.

183 in dieser (unvollstindigen) Reihe, die aus

Die dritte »important figure[]«
den genannten Griinden in Betracht gezogen werden soll, ist Loie Fuller. Loie,
geborene Marie Louise, Fuller hat ihre Auto_Bio_Grafie 1908, 46-jihrig, publi-
ziert unter dem Titel Quinze ans de ma vie. Die ausdriickliche Begrenzung des
Zeitraums ihres autobiografischen Narrativs (Quinze ans) verleiht auch diesem
Text vorsitzlich einen Sonderstatus innerhalb des Genres >Autobiografie«. Das
Buch nimmt offenbar davon Abstand, eine — wie auch immer geartete — Ganz-
heit einer Vita zu erzdhlen, vielmehr fokussiert es explizit auf eine Phase bzw.
auf einen bestimmten Bereich dieses eigenen Lebens (de ma vie). Warum diese
Phase allerdings auf genau 15 Jahre beschrinkt sein soll, erschliesst sich den
Lesenden nicht sofort.”®* So beginnt die Erzihlung namlich bereits in der frii-
hesten Kindheitvon Fuller, genauer bei Ereignissen, die dem Kind im Alter von
sechs Wochen als »débuts sur la scéne de la vie«'® zugeschrieben werden; das
Buch endet in der Zeit der Manuskriptfertigstellung, umfasst also insgesamt
einiges mehr als 15 Jahre.”®® Subtrahiert man von 1907, dem Jahr, in dem der

187 15 Jahre, so ist man bei 1892, dem Jahr, in dem

Schreibprozess begonnen hat,
Fuller in den Pariser Folies Bergeres mit dem Stiick Danse serpentine debiitierte
und ihren kiinstlerischen Durchbruch in Europa feierte. Nimmt man also die

Zeitspanne von 1892 bis 1907 als die »Quinze ans de ma vie«, dann wiren die

182  Aus Das grofSe Tanz Lexikon, hg. v. Annette Hartmann und Monika Woitas 2016; ausser-
dem aus Larousse Dictionnaire de la Danse, hg. v. Philippe Le Moal 1999 und der Interna-
tional Encyclopedia of Dance, hg. v. SelmaJeanne Cohen, hier aus der online-Ausgabe von
2004.

183 Caldwell 2014, S. 5.

184 Auch Veroli 2008, S. 495, fragt sich: »To what dates do her many undated autobio-
graphical notes actually go back?« Zu meiner Vermutung siehe unten.

185 Fuller1908,S.9.

186 Vgl.ebd., S.9,13, 285.

187 Vgl. Sommer 2004, S. 94.
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Kapitel I'*® und II'® quasi als Priludien zu verstehen und wiirde die »eigent-
liche« Erzihlung mit Kapitel III, mit dem entsprechenden Titel »Comment je

19° beginnen.

créai la danse serpentine«

Bei einer solchen Betrachtung lige der Fokus des Erzihlten dezidiert auf
der Etablierung einer eigenen Tanzkunst und wiren der Titel und die erklar-
te zeitliche Konzentration als Hinweis auf eine zentrale Lebens- und Karrie-
rephase der Tanzerin und damit als kiinstlerische Legitimation zu verstehen.
Die Bedeutung dieses erzahlten Lebens legitimieren soll wohl ausserdem der
Umstand, dass das Vorwort von Anatole France stammt,”* dem Schriftsteller
und Mitglied der Académie frangaise, d. i. eine der prestigetrichtigsten Insti-
tutionen im geistigen Leben Frankreichs. Seine im Vorwort ausgedriickte Be-
wunderung fiir die Tanzerin bekriftigt Fullers kiinstlerischen Status und ihre
Verdienste um die Tanzkunst sozusagen von offizieller Seite her.

In der Tanzgeschichte gilt Loie Fuller als »wegweisend fiir die Tanzkunst

193 3ls »fée de la

des 20. Jahrhunderts«,®* als Pionierin eines neuen Tanzes,
lumiére«*. Die Motivation, ihre Auto_Bio_Grafie zu verfassen, begriindet
Fuller mit der Nachfrage ihrer Zeitgenoss:innen, die offenbar daran inter-
essiert waren, »aus erster Hand« zu erfahren, wie es zu ihren Innovationen
gekommen sei. So schildert die Autorin am Ende ihrer Aufzeichnungen,
»Alexandre Dumas fils« etwa habe gefordert, sie, Fuller, »devrait écrire ses im-
pressions et ses mémoires«, weil er von ihr selber wissen wolle, »comment elle
eut I'idée de ces danses lumineuses«.” Indem sie den Wunsch, ihre Kunst zu
erkliren, bekannten Zeitgenossen in den Mund legt, kreiert Fuller eine objek-
tivierte Entstehungsgeschichte ihres Buches™® und gleich auch ein Paradox.

188 Das Kapitel tragt den Titel »Mes débuts sur la scéne de la vie«, vgl. Fuller 1908, S. 9.

189 Vgl. Fuller 1908, S.15—20, hier S.15: »Mes débuts sur une vraie scéne a [sic!] deux ans
et demi«.

190 Ebd., S. 21.

191 Vgl. ebd., S.5-8.

192 Brandstetter 1995, S.332; dies. 1991, S. 227. Vgl. ausserdem Brandstetter/Ochaim 1989;
Lista 1994; Ducrey 1996; Current/Current 1997; Albright 2007; Garelick 2007; Veroli
2008; Townsend 2010, 2011.

193 Vgl. u.a. Veroli 2008, S. 495; auf deren Kritik an eben dieser Zuschreibung wird weiter
unten noch eingegangen.

194 Vgl. Fuller1908, S. 278; vgl. auch Kahn 1908, S. 2.

195 Vgl. Fuller 1908, S. 278.

196 Vgl. ebd.: »Je m’excuse de reproduire ici des mots si élogieux, alors que j’en suis I'ob-
jet, [..] mais il fallait bien que je citasse ce passage puisque cest de la quest né le
présent livre.« Vgl. zur Entstehungsgeschichte des Buches auch o. A. 1908b.
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Fuller schreibt, wie verschiedene andere Tinzerinnen auch,”’ dass ihre Kunst
nur schwer mit Worten zu fassen sei (»bien difficile de décrire«).”*® Dennoch
habe sie sich — v.a. dank eines insistierenden, einflussreichen Génners —*°
entschieden, »a tremper ma plume dans I'écritoire et 3 commencer ces >Mé-
moires«?®’; und zum Resultat dieses Schreibens sagt sie dann eben doch: »Ce
futlong celivre, silong, et formidable pour moi!«*** Verfasst hat Fuller ihre Au-
to_Bio_Grafie zunichst in englischer Sprache, die franzésische Ubersetzung
fiir die Erstausgabe 1908 stammt von Prinz Bojidar Karageorgevitch.***

Den Schwierigkeiten des verbalen Ausdrucks stellt sie die offenbar
schliesslich doch grosse Befriedigung gegeniiber, ein Buch iiber sich selbst zu
verfassen: »[J]e rosais affronter une aussi terrible épreuve vis-a-vis de moi-
méme. Et puis cela me paraissait si formidable d’écrire un livre. Et un livre sur
moi!«** Die Autorin changiert in ihrer kombinierten Ursprungserzihlung —
ihres Tanzes und ihres Schreibens — betont zwischen einer aktiven und ei-
ner passiven Haltung, worauf nochmals zuriickzukommen ist. Verschiedene
Rezensionen zum Buch nehmen wiederum die explizite Intention von Fuller
auf, zu verbalisieren, was eigentlich nicht in Worte zu fassen sei (d.i. die
als flichtig bezeichnete Tanzkunst), und stellen damit just eine Korrelation
zwischen ihrer Art zu tanzen und zu schreiben her; so dussert sich etwa Paul
Reboux in Le Journal vom 23. Oktober 1908: »Jusquici, l'on pouvait croire que
miss Loie Fuller existait & peine, quelle était une sorte de demi-déesse, une
figure aérienne, une matérialisation fugitive de la lumiére et de la danse.
Voici quelle publie des mémoires composés de souvenirs curieux, d’anecdotes
amusantes, d’idées originales. Et 'on éprouve quelque surprise a constater

quelle a pu voir et juger finement tant de choses«***.

197 Vgl. dazu u.a. Kapitel 2.1. der vorliegenden Untersuchung.

198 Fuller1908, S. 28.

199 Ebd., S.278f, 285, nennt ihn namentlich M. Claretie; vgl. ausserdem o. A. 19083, S. 47,
wonach es sich dabei umJules Claretie, »Director of the Comédie Francaise«, gehandelt
habe. Vgl. dazu auch 0. A. 1908b, S. 2.

200 Fuller1908, S. 285. Zur Verwendung des Begriffs sMémories« statt >Autobiografie« und
zum historischen Verhaltnis der beiden Begriffe vgl. die Ausfithrungen S. 119f,, 204.

201 Fuller1908, S. 285.

202 Vgl.ebd.;sieschreibt, ebd., iiberihren Ubersetzer, er sei»un bon, un brave, un excellent
ami.

203 Ebd, S.278f.

204 Reboux1908,S. 5. Vgl. zur Engfiihrung von tinzerischer und >schriftstellerischer« Leis-
tung auch die Rezension zu Fullers Buch von Gustav Kahn 1908, S.2: »les écri-
vains comptent un confrére de plus, une femme, naturellement, presque une fée,
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Das Lob des Rezensenten, die unfassbare Tinzerin habe es in ihrer auto-
biografischen Erzahlung verstanden, die geschilderten Gegebenheiten genau
zu erfassen, erscheint aus heutiger Sicht ziemlich jovial. Es bekriftigt allge-
mein und widerlegt gleichzeitig exemplarisch den Topos, wonach Tinzer:in-
nen jegliche Logos-Kompetenzen abgesprochen werden. Analog dazu schreibt
auch René-Marc Ferry in seiner Rezension vom 19. Oktober 1908 im Journal
LEclair: »Des Mémoires, les Mémoires de miss Loie Fuller, c’était un mot bien
lourd pour les souvenirs d’une danseuse [...]. On écrit ses Mémoires pour se
créer un role, pour se raconter, s'exalter, [sic!] se justifier [...]. Elle conte ses dé-
buts, les difficultés quelle a rencontrées, ses succes, et dessine avec agrément
des portraits légers de personnes connues quelle sait voir d’'une maniére origi-
nale. [...] Elle en a composé un petit livre agréable dont la saveur exotique mest
pasle moindre charme.«** Als unerwartet versiert, aber doch als>anders, ori-
ginell, ja gar exotisch wird die Selbstnarration Fullers hier bewertet, wobei sich
das Urteil itber die Auto_Bio_Grafie-Autorin hinsichtlich der jeweiligen krea-
tiven Leistung mit jenem iiber die Schépferin einer neuen Tanzkunst decke.

Fuller berichtet in Quinze ans de ma vie von ihrem Werdegang und ihrem
Début als Tinzerin in der Provinz, nahe New York,?°® von ihrem ersten Er-

207

folg in einem eigentlich erfolglosen Stiick,**” von frithen lobenden Erwihnun-

puisquelle se présentait a nous, avant que d'écrire, parmi tous les prestiges alors
nouveaux de la lumiére électrique, presque une fée américaine, scientifiquement ex-
traordinaire, scientifiquement littéraire et extralittéraire, extraordinaire parce quelle
créait quelque chose d’autre que la danse et paralléle a la danse et attirant comme
la danse; extraordinaire et de haut golit, car elle faisait apparaitre au music-hall la
danse chaste, la danse épurée«. Vgl. auch o. A. 1908a, S. 47: »The famous dancer’s
description of how she happened to hit on the idea of the dance which made her
famous throughout the world is interesting.«

205 Ferry 1908, S. 3. Eine solche Hervorhebung der (eigentlich unerwarteten) schriftstel-
lerischen Leistung zieht sich bis in die jingste Zeit; vgl. auch die Rezension zum
Reprint von Rosita Boisseau 2016, 0.S.: »Ses Mémoires, parus en 1908 avec une pré-
face d’Anatole France, sont réédités au Mercure de France et offrent un plongeon
dans les coulisses d’un parcours de haute intensité servi par la plume d’une femme
fonceuse et drdle.« Zur Bezeichnung von Fullers Buch als smémoires< (und nicht als
Autobiografie) in all den zitierten Rezensionen vgl. auch die Ausfithrungen zum histo-
rischen Sprachgebrauch, S. 119f. dieser Arbeit.

206 Vgl. Fuller 1908, S. 25f.

207 Ebd, S.26.

Access - T Em—


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

3. Tanzhistoriografische Re-Visionen

gen in der Presse,”® von der Entdeckung ihrer ganz eigenen Potenziale,® der
Erarbeitung einer neuen choreografischen Asthetik, ihrem schwierigen Weg
bis zu deren Anerkennung,*° von ihren Erfolgen,*" aber auch von ihren Riick-
schligen, etwa, als sie kopiert und um ihr »geistiges Eigentum« betrogen wur-
de.”* Fuller kombiniert — wie andere, bereits behandelte Autobiograf:iinnen —
die Schilderung der Stationen ihrer Tinzerinnenkarriere mit einer Selbstin-
szenierung, die das eigene Leben metaphorisch als Bithnenstiick stilisiert. So
betitelt sie das erste Kapitel mit »Mes débuts sur la scéne de la vie«*?, in dem
sie von sich als Baby erzihlt,”* das — mitgenommen auf einen Ball - fiir or-
dentlich Wirbel gesorgt habe, woraus die Autorin schliesst: »Voila comment
jai fait mes débuts en public, a I'dge de six semaines et parce que je ne pouvais
pas agir autrement. Pendant ma vie entiére tout ce que jai fait a eu un point
de départ identique: jamais je nai pu »agir autrement«.«*" Indem sie ihr ge-
samtes (6ffentliches) Leben als Folge von solchen >inneren Notwendigkeitenc
darstellt, schreibt sie sich — wenn auch durchaus ironisch - in einen Autor-
schaftsdiskurs ein, der an den romantischen Geniediskurs erinnert, wonach
alle Handlungen einem unumginglichen Drang entspringen.*¢ So stellt Ful-
ler der Beschreibung ihrer wichtigsten >Pionier«-Leistung, der Schépfung ih-
rer paradigmatischen Choreografie Serpentinentanz, im dritten Kapitel, »Com-

ment je créai la danse serpentine«*”

, ein anekdotisches zweites Kapitel voran:
»Mes débuts sur une vrai scéne a [sic!] deux ans et demi«*®. In diesem Kapitel

berichtet sie von ihrer ersten kiinstlerischen Selbstermichtigung, einer fiir das

208 Ebd,S.27.

209 Vgl. etwaebd., S. 27f.

210 Vgl. u.a. ebd., S.32-34, 49.

211 Vgl. etwa ebd., S. 56f., 179—-181.

212 Vgl. ebd,, S. 36f., 51-55.

213 Ebd, S.9.

214 Vgl. ebd., S.10: »cette enfant, c’était moi, et voici comment cette aventure était ar-
rivée«.

215 Ebd,, S.13.

216 Vgl. dazu Veroli 2008, S. 495, die die unhinterfragte Ubernahme dieser Darstellung
Fullers als romantisches Genie durch die Forschung kritisiert: »for too long Fuller has
been represented as a pioneer, a romantic genius who has created an utterly original
dance out of nothing.« Hier soll diese Auffassung nicht erneut reproduziert, sondern
vielmehr herausgearbeitet werden, wie es dazu kam bzw. wie Fuller selbst diesen Dis-
kurs gepragt, aber auch ironisiert hat.

217 Fuller 1908, S. 21.

218 Ebd,, S.15.
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Publikum vollig iiberraschenden Gedichtrezitation der kleinen Marie Louise
auf der Bithne des Chicago Progressive Lyceum.*? Diese Anekdote dient dazu,

220y alsver-

sich augenzwinkernd als mutige und gleichzeitig verriickte (»folle«
bliffende, weil ungeheuer(lich) talentierte, originelle und schliesslich erfolg-
reiche Performerin darzustellen.

Frank-Riidiger Berger setzt denn auch genau da an in seinem Eintrag zu
Loie Fuller in Das grof3e Tanz Lexikon, in dem er sich — wie aus der Bibliografie
hervorgeht - ebenfalls auf ihre Auto_Bio_Grafie bezieht; er beginnt den Arti-
kel mit dem Satz: »Loie Fuller stand bereits als Kind auf der Bithne«**!, wobei
dieser Auftritt nicht niher bestimmt wird. Die eigentliche Hinwendung zum
Tanz bzw. zum choreografierten Einsatz von Bewegung wird dann in den Le-
xikoneintrigen und Forschungsbeitrigen — entsprechend dem von Fuller ent-
worfenen Narrativ — als eher zufilliges, aber durchaus folgenreiches Ereignis
geschildert: »[E]lle vient >accidentalement« & la danse, en improvisant un état
d’hypnosex, schreibt Maria-Daniela Strouthou in ihrem Eintrag im Larousse
Dictionnaire de la Danse,”** und Berger bezeichnet Fuller als »Autodidakting, die
»[e]rste Aufmerksambkeit als Tinzerin [...] 1891 in New York mit der Komodie
Quack, M. D.«erregthabe, »in der sie in der Rolle einer hypnotisierten Patientin
den Anweisungen des Hypnotiseurs folgte. Der besondere Effekt entstand aus
der Verbindung ihrer tinzerischen Bewegungen mit der magisch griinlichen
Beleuchtung ihres weiten, aus dem damals populiren Skirt dance entlehnten
Rocks.«**® Aus dieser Szene habe Fuller — konstatieren itbereinstimmend meh-
rere Forschungsbeitrige —*** ihre berithmte Danse serpentine entwickelt; mit ih-

rer »manipulation des draperies sous les projecteurs multicolores«** iibertraf

sie schliesslich in Paris »jede Erwartung und wurde itber Nacht zum Star.«**¢

219 Vgl. Fuller 1908, S.15—20.

220 Fuller1908, S.17.

221 Berger 2016, S. 234; er fahrt dann, ebd., fort: »und trat in den 1870er und 1880er Jah-
ren als Schauspielerin und Siangerin in Vaudevilles [..], Burlesken und >pantomimes«
vorwiegend in New York auf.«

222 Strouthou 1999a, S.168.

223 Berger 2016, S. 234 (Hv.i. O.). Fuller selber beschreibt die Episode 1908, S. 21.

224 Vgl. u.a. Berger 2016, S. 234, ausserdem Strouthou 1999a, S.168.

225 Ebd.

226 Berger 2016, S.234. Vgl. auch Sommer 2004, S. 92: »An immediate sensation, Fuller
was called the creator of a new dance art and thus received the eloquent critical and
popular acclaim she had so ardently desired. Fuller’s timing had been perfect; it was
as if Paris had specially prepared itself to receive her luminous dance.«
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An dieser Stelle nun lohnt es sich, die tanzhistorisch reproduzierte sin-
gulire Erfolgsgeschichte wiederum mit der entsprechenden Erzihlung in
der Auto_Bio_Grafie abzugleichen. Zwei Charakteristika werden Fuller dabei
als paradigmatisch zugeschrieben: ihr Umgang mit Stoffen und die spezifi-
sche Nutzung von Lichteffekten. Gabriele Brandstetter etwa identifiziert als
»[w]esentliches Medium« des neuen Tanzstils von Fuller »zum einen de[n]
Stoft (das Tanzkleid als bewegte Szenographie) und zum anderen das farbige
Licht (als Raumfaktor). Loie Fullers Theater-Konzept der abstrakten raum-
modellierenden Bewegung in Verbindung mit modernster (Licht-)Technik
verleiht ihren Tinzen die fuir das 20. Jahrhundert wegweisende Bedeutung.
Thr >Serpentinentanz<, mit dem sie seit 1892 von Paris aus das Ballett-miide
Publikum in ganz Europa eroberte, leitete einen Paradigmenwechsel auf der
Bithne des Tanzes ein. Kiinstler und Intellektuelle feierten >La Loie, deren
Tanz zum Symbol einer Epoche wurde, als Magierin des Lichts, als »Fée de
IElectricité« und der tanzenden Farben. Das Neue an ihrem Tanz war nicht ei-
ne besondere >Technik« virtuoser Kérperbewegung, sondern die Erschaffung
eines ginzlich verinderten kiinstlichen Zeichen-Raums durch ein Bewe-
gungsensemble, das als nahezu abstraktes szenisches Spiel von Stoff, von
bewegtem Licht, Farben und Musik erscheint«.?*”

Der erste Aspekt, die Bewegung der »Stoffmassen«**®, wird von Brand-
stetter folgendermassen akzentuiert: »Das phantastische Moment des >Ser-
pentinentanzes« [...] bestand in den Formationen von Stoff-Draperien eines
ungeheuer weiten weifien Seidenkleides, in das zwei lange Bambusstibe zur
Fithrung des Stoffes eingeniht waren.«**® In Quinze ans de ma vie wiederum
wird dieses dsthetische Charakteristikum — ganz dem zwischen Zufall und
Notwendigkeit, Passivitit und Aktivitit changierenden Gestus des Narrativs
entsprechend — auf eine pragmatische Begebenheit zuriickgefithrt. Fiir ihre
Rolle im Stiick Quack, docteur-médecin musste Fuller offenbar ihre Kostiime
selber beschaffen. Das war, ihrem Status als unbekannte Schauspielerin ge-
schuldet, damals durchaus iiblich. Aus diesem Umstand leitet die Autorin
eine folgenreiche Entdeckung ab: »J’avais dépensé tout I'argent quon miavait
avancé pour mes costumes, et, ne sachant comment nven tirer je me mis a
passer en revue ma garde-robe, dans l'espoir d’y trouver quelque chose de

227 Brandstetter1995, S. 332f. Vgl. auch Wortelkamp 2022, die eine Verbindung zur zeitge-
nossischen Fotografie herstellt.

228 Berger 2016, S. 234.

229 Brandstetter1991, S. 227.
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mettable. Rien, je ne trouvais rien. Tout & coup j’apergus au fond d’'une de mes
malles, un petit coffret, un minuscule coffret, que jouvris. J’en tirai une étoffe
de soie légére comme une toile d’araignée. C’était une jupe trés ample et trés
large du bas. Je laissai couler la robe dans mes doigts et, devant ce petit tas
détoffe, tout menu, je demeurai songeuse un long moment.«**°

Eine aus der Not entstandene Entdeckung (das Potenzial des Seidenstof-
fes) wird an anderer Stelle mit weiteren als zufillig dargestellten Konstellatio-
nen verbunden, nimlich den Lichteffekten auf dem in leichte Stoffe gehiillten

21 Dazu heisst es bei Fuller, sie sei, nachdem sie die Rezensionen zu

Korper.
Quack in der Zeitung gelesen habe, aus dem Bett gesprungen und »vétue de ma
seule chemise de nuit, je passai le vétement, et me regardai dans une grande
glace pour me rendre compte de ce que j’avais fait le soir précédent. Le miroir
se trouvait juste de face des fenétres. Les grands rideaux jaunes étaient tirés,
et a travers leur étoffe le soleil répandait dans la chambre une lueur ambrée qui
m'enveloppait toute, et éclairait ma robe par transparence. Des reflets d’or se
jouaient dans les plis de la soie chatoyante, et dans cette lumiére mon corps
se dessinait vaguement en ligne d’ombre. Ce fut, pour moi, une minute d’in-
tense émotion.«*** Dem Gewahrwerden der Lichteffekte schreibt die Autorin
jah ausgeldste Emotionen zu, worauf sie die offenbar erst im Nachhinein er-
kannte Tragweite dieser Entdeckung und ihrer kiinstlerischen Fruchtbarma-
chung griindet.”® Die daraus entwickelte choreografische Asthetik schildert
Fuller dann als ein Experimentieren mit Bewegungen und Gesten bei gleich-
zeitiger Betrachtung der Stoft- und Lichteftekte. Auf eine fast zufillige Entde-
ckung folgen demnach akribische Recherchen, deren Resultat Fuller schliess-
lich durchaus zum eigenen, selbst und konsequent erarbeiteten Verdienst er-
klart:** »Doucement — presque religieusement — j’agitai la soie, et je vis que
jobtenais tout un monde d’ondulations que 'on ne connaissait pas encore. J’al-
lais créer une danse! [...] finalement je pus me rendre compte que chaque mou-

vement du corps provoque un résultat de plis d’étoffe, de chatoiement des dra-

230 Fuller1908,S. 22.

231 Ebd, S.27.

232 Ebd.

233 Vgl. ebd., S.27f.: »Inconsciemment je sentais que j'étais en présence d’'une grande
découverte, d’'une découverte dont je neus que plus tard la certitude et qui devait
mouvrir la voie que j’ai suivie depuis.«

234 Hierfirsprichtauch die Tatsache, dass Fuller sich ihre Entdeckungen patentieren liess,
vgl. u.a. Brandstetter1991, S. 227f.; Berger 2016, S. 235; Veroli 2008, S. 491f., und dass sie
—sogarjuristisch — gegen ihre Nachahmerinnen vorging, vgl. u.a. Sommer 2004, S. 92.
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peries mathématiquement et systématiquement prévus. La longueur et 'am-
pleur de ma jupe de soie m'obligeaient & plusieurs répétitions du méme mou-
vement pour donner a ce mouvement son dessin spécial et définitif. obtenais
un effet de spirale en tenant les bras en lair tandis que je tournais sur moi-
méme, a droite puis a gauche, et recommengais ce geste jusqua ce que le des-
sin dela spirale se fit établi. La téte, les mains, les pieds suivaient les évolutions
du corps et de la robe.«** Was Fuller hier als ein einerseits intuitives, anderer-
seits aber durchaus systematisches und minuzioses Experimentieren mit dem
Zusammenspiel von Bewegung, Stoff und Licht beschreibt,**¢ wird in der For-
schung als einzigartige Leistung ausgelegt; so findet etwa Berger, Fuller habe
»multimediale Kunstwerke [geschaffen], die jenseits der damals herrschenden

7 und Sommer spricht von einer »Erschliessung«

238

Auffassung von Tanz lagen«
eines ihrer (Fullers) wichtigsten choreografischen Konzepte.

235 Fuller1908, S. 28.

236 Diese genaue Schilderung konterkariert auf den ersten Blick ihre Aussage, Fuller1908,
S. 28f.: »Mais il est bien difficile de décrire cette partie de ma danse. On la voit et on
la sent: elle est trop compliquée pour que des mots parviennent a la réaliser.« Al-
lerdings — wiirde ich einwenden — macht Fuller mit diesem Votum lediglich deutlich,
dass der Prozess selber auf visuell beobachtender und nonverbal fihlender Wahrneh-
mung beruht, was ihrerim Buch vermittelten Auffassung, dass es sich bei ihren Exerzi-
tien gleichwohl um systematische, analytische Vorginge handelt, nicht widerspricht.
Sie vertritt hierbei vielmehr eine heutzutage in der Tanzwissenschaft weit verbreitete
These (vgl. etwa Gehm/Husemann/Wilke 2007; Huschka 2009), wonach Tanz spezifi-
sches Wissen beinhaltet, vermittelt und generiert. So ist auch eine Stelle in Fullers Text
Dances that inspire, 1910, S. 5, zu verstehen, in dem sie einer Bekannten, die nicht weiss,
wie sie sich ausdriicken soll, empfiehlt: »Dance it, dance it!<| said quickly. >Try to tell
me by a dance.«

237 Berger 2016, S. 234.

238 Sommer 2004, S. 91: »In teaching herself how to choreograph for her body and silk,
Fuller unlocked one of her most important choreographic concepts. From the be-
ginning she was intrigued by images that began with the human body and radi-
ated outward as costume extended the range of motion and took on shapes and a
life of its own.« Vgl. auch Strouthou 1999a, S.168, die Fuller mit ihren individuellen
Praktiken zur Vorlauferin spaterer kiinstlerischer Innovationen erklart und damit in
einen grosseren Zusammenhang stellt: »elle [d. i. Fuller, C. T.] préfigure la notion de
kinésphére dans la théorie de R. Laban autant que les jeux de métamorphose du
corps par les tissus chez A. Nikolais.« Auch Brandstetter 1991, S. 229, kontextualisiert
Fullers Errungenschaften und betont deren Vorreiterfunktion innerhalb der Bithnen-
geschichte: »Loies Innovationen der Bewegung im Raum, des >malenden Lichts, der
abstrakten Biihne [entstanden, C. T.] etliche Jahre vor den als bahnbrechend geltenden
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Fuller selber ist sich der dsthetischen Revolution sehr wohl bewusst, die sie
offenbar eingeleitet hat und die spiter auch in der Tanzhistoriografie als Pa-

239 indem sie festhilt: »’avais conscience

radigmenwechsel proklamiert wird,
d’avoir trouvé une chose nouvelle et unique, mais j’étais loin d’'imaginer, méme
enréve, que je détenais la révélation d’un principe devant révolutionner 'esthé-

*4° Was sich fast wie Koketterie liest, dass Fuller nimlich die Tragwei-

tique.«
te ihrer kiinstlerischen Schépfung zunichst nicht erkannt, zum Zeitpunkt des
Schreibens ihrer Auto_Bio_Grafie aber als revolutionir erfasst hat, ist wieder-
um eine narrative Geste der Selbstinszenierung. Hier wird ein Kiinstlersubjekt
entworfen, das aktiv und passiv zugleich ist: Thm fallen die Ideen zwar zu, es
versteht es aber immerhin sogleich, sie zu nutzen; es arbeitet damit, macht et-
was daraus und weiss dann wiederum zunichst doch nicht oder »nur« intuitiv
um die vollumfingliche Bedeutung seiner Innovation, wobei sich dies erst in
der Riickschau dndert.

Im Hinblick auf eine Art Zwischenfazit soll an dieser Stelle nun gefragt
und erortert werden, was die Lektiire und Analyse ihrer Auto_Bio_Grafie
zum Verstindnis der tanzgeschichtlichen Bedeutung Fullers beitrigt. Ihre
Selbsterzahlung liefert freilich keine >authentische¢, auch keine alternati-
ve Erklirung. Sie bietet allerdings im Zuge einer heuristischen Re-Vision,
eines nochmaligen Hinsehens, Hand fiir eine multiperspektivische Exege-
se spezifischer Innovationsleistungen dieser historischen Figur. So erhellt
beispielsweise die folgende Passage die Entstehung der charakteristischen
»bewegten Stoff-Licht-Skulpturen«**, indem sie Fullers Lichtrezeption anek-

Arbeiten der Biihnenreformer Adolphe Appia und Edward Gordon Craig.« Vgl. dazu
auch Sommer 2004, S.93.

239 Vgl. hierzu exemplarisch Strouthou 1999a, S.168: »elle est une pionniére souvent
controversée de la danse moderne, ses spectacles inclassables tenant plus des effets
scéniques que du mouvement proprement dit.« Vgl. ausserdem Sommer 2004, S. 93:
»Until the early 1900s Fuller was the strikingly singular pioneer of modern dance. It
was her work that paved the way for the acceptance of later dancers who rather than
she are considered the founders of the modern dance movement.« Vgl. auch ebd.,
S. 95f., wonach Fullers Neuerungen beziiglich Bithnenszenografie, Licht, Materialien
sowie ihre Kombination von Kunst und Technik auch nachfolgende Kiinstler:innen
beeinflusst habe: »The first American dancer to be acclaimed the creator of a new,
modern dance form, Fuller paved the way for the acceptance of modern dance and
dancers in the twentieth century.« Vgl. ausserdem zur tanzerischen Revolution Fullers
Dickie 2005, S. 99.

240 Fuller1908, S.31.

241 Berger 2016, S. 235.
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dotisch, aber letztlich anschaulich darlegt. Fuller selber schreibt: »La lumiére
est venue a moi plutdt que je ne suis allée 2 ellel«*** Und sie erklirt diesen
Zu-Fall (im doppelten Wortsinn) folgendermassen: »Puisque, aussi bien, on
s'accorde a dire que jai créé quelque chose, que ce quelque chose est un com-
posé de la lumiére [..] et de la danse, il me semble qu’il ne serait peut-étre
point malséant, aprés avoir considéré moi-méme ma création 2 un point de
vue anecdotique et pittoresque, de dire ici [...] quelles sont mes idées relative-
ment a mon art et comment je le congois aussi bien intrinséquement que dans
ses rapports avec les autres arts.«**

Mit den anderen Kiinsten, zu denen Fuller ihre Kreation und damit ihr spe-
zifisches Verstindnis von Tanz in Bezug setzt, ist hier u.a. die Architektur ge-
meint, genauer die Baukunst am Beispiel von Notre Dame. Fuller beschreibt
das Erleben von Licht und Farbe im Kirchenraum als pragende Inspiration: »La
grande cathédrale [..] fut 'objet d’'un de mes tout premiers pélerinages artis-
tiques, je peux méme dire du premier. [...] ce qui me séduisit [...] ce furent les
merveilleux vitraux des rosaces latérales et plus encore, peut-étre, les rayons de
soleil qui vibraient dans I'église, diversement, intensément colorés, apres avoir
traversé ces verriéres somptueuses. J'oubliai totalement ol je me trouvais. Je
sortis mon mouchoir de ma poche, un mouchoir blanc, et je l'agitai dans les
rayons colorés, a la maniére des étoffes que, le soir, agitais dans le rayonne-
ment de mes projecteurs.«** Auch in dieser Stelle der Selbsterzihlung — wie
in der vorhin zitierten im Schlafzimmer vor dem Spiegel — beobachtet Fuller
jusserlich einfallendes Licht und Farbeffekte, sie nimmt die lichten und bun-
ten Reflexe emphatisch als Projektionen auf Tiicher und ihren Kérper wahr,
setzt diese in Bewegung und leitet daraus ihre Idee von Tanz ab. Der Einfall
oder eben der Zu-Fall von farbigem Licht, das Gewahrwerden von dessen vi-
suellen Effekten, das Ausprobieren sowie die Verbindung mit Bewegung im
Raum fithren dann offenbar zu der spezifischen, tanzhistorisch paradigma-
tischen Asthetik, die Fuller explorativ entwickelt hat.

In der Folge eines solchen close reading kann Fullers Zugang — im Unter-

schied etwa zu Duncans, woraufich noch komme —*

alsein Zugang ausgelegt
und begriindet werden, der auf dusserlichen Eindriicken beruht, der diese

ganz konkret auf dem und am eigenen bewegten Korper erfasst, mit Stoffen

242 Fuller1908, S. 278.
243 Ebd, S.59.

244 Ebd., S. 59f.

245 Vgl. Kapitel 3.4.
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und technischen Mitteln reproduziert bzw. isthetisch durchexerziert. Uber
eine solche Schilderung des Kreationsprozesses wird ein ganz bestimmtes
Kiinstler-Ich konstituiert, das sich — wie erwihnt — zwischen Passivitit,
Zufall, Kontingenz und produktiver Aktivitit bzw. akribischer Ubertragung
verortet, wobei jeglicher Widerspruch zwischen sinnlicher Intuition und der
Systematik der Umsetzung diskursiv aufgeldst wird.**

Eine solche Auslegung autobiografischer Narrative, wie sie bis hierhin
prasentiert wurde, kann nun exemplarisch eine in der Forschung verbrei-
tete These flankieren. Gemeint ist hier die These, wonach Fuller in ihrem
Tanzverstindnis einzigartig gewesen sei und sich grundlegend von anderen
zeitgendssischen Figuren der Tanzgeschichte unterschieden habe. Brandstet-
ter etwa schreibt in ihrem Buch Tanz-Lektiiren. Korperbilder und Raumfiguren
der Avantgarde: »Loie Fuller, die neben Isadora Duncan und Ruth St. Denis zu
den Wegbereiterinnen des Neuen Tanzes zihlt, geht einen anderen Weg als
ihre Mitstreiterinnen und Nachfolgerinnen. Wihrend Isadora Duncan und
Ruth St. Denis die Ausdruckskraft des von den Fesseln des Balletts befreiten
weiblichen Kérpers im Tanz prasentieren und propagieren, setzt Loie Fuller
den Raum gerade durch das Verschwinden des Kérpers in den unendlichen
Metamorphosen des ihn umspielenden Seidengespinsts in Szene; [..] be-
treibt Loie Fuller die Entmaterialisierung des Kérperlichen mit den Mitteln
der modernsten Technik«; und Brandstetter fihrt fort, die »Paradoxie« ih-
res, Fullers, »Anspruchs, statt des Korpers das Licht zu formen, anstelle der
Materie die Welle — sowohl des Stoffes als auch des elektrischen Lichts —
als Zeichentriger der Kunst einzusetzen, offenbart die ganze Reichweite,
die eminente Modernitit ihres Schaffens.«**” Was hier als »Verschwinden
des Korpers in unendlichen Metamorphosenc, als »Entmaterialisierung des

248

Korperlichen« beschrieben wird,**® erklirt sich in der Zusammenschau mit

dem in der Auto_Bio_Grafie geschilderten kreativen Prozess aus einem Tanz-

verstindnis heraus, das das tanzende Subjekt bzw. den Kérper der Tinzerin

249

zwar als souverdnen Agens begreift,** allerdings als Agens, der - in eigens

246 Dies erklart auch die u.a. von Sommer 2004, S. 94, formulierte Charakterisierung von
Fullers >natiirlichem« Tanzen: »Fuller now called herself >the mother of natural dan-
cing.<By>natural«she meant that the dancers would not be taught a restricting tech-
nique.«

247 Brandstetter 1995, S. 336f.

248 Ebd.

249 Vgl. Fuller 1908, S. 68: »Le corps humain est apte a exprimer«.
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*° und technisch ausgekliigelt farbig

dafir geschaffene Gewinder gehiille
beleuchtet™"

Sichtweise griindet (auch) auf der Haltung der Tinzerin, die sich gerade

- ganz in der visuell bewegten Erscheinung aufgeht.”* Diese

nicht als aktiv expressives Kiinstlersubjekt prisentiert, wie dies etwa Duncan
und andere Zeitgenossinnen tun, sondern gewissermassen als Medium be-
stimmter optisch-dynamischer Effekte, die dann wiederum beim Publikum
metamorphosierend eigene Bilder oder Vorstellungen ausldsen.>?

Hilt man demnach die Ausfithrungen der Auto_Bio_Grafin Fuller, die ihr

**4 mitsamt der quellen-

kiinstlerisches Selbst im Buch explizit in Szene setzt,
kritischen Ausdeutung desselben exemplarisch neben Brandstetters Lesart
von Fullers tanzhistorischen Leistungen, dann ergibt sich ein multiperspek-
tivisch erweitertes Bild. Eine so erweiterte Betrachtung lisst gerade auch die
Art und Weise erkennen, wie Ideen entstehen oder retrospektiv begriindet
und in Bezug zu anderen Kiinsten, zu Zeitphinomenen, Materialien oder

Medien gesetzt werden und wie explorative Praktiken bestimmte Astheti-

250 Vgl. ebd., S.43: »j’avais commencé a inventer des robes spéciales pour mes danses
nouvelles.«

251 Vgl. zu den Experimenten Fullers mit der Beleuchtung dies. 1908, S. 29; ausserdem zu
den fluoreszierenden Effekten auch Sommer 2004, S. 94.

252 Vgl. dazu auch Berger 2016, S. 235, der schreibt: »Es gehdrte [...] zu Fullers Konzept, ih-
ren Kérper bis zum scheinbaren Nichtvorhandensein hinter die von ihr bewegten Stoff-
Licht-Skulpturen zuriicktreten zu lassen«.

253 Vgl. dazu auch die folgende Stelle in Fuller 1908, S. 25f., in der die Autorin sich ange-
sichts ihrer frithen choreografischen Versuche dariiber erstaunt zeigt, welche Bilder/
Cestalten das Publikum zu erkennen vermochte: »Ma robe était si longue, que je mar-
chais constamment dessus, et machinalement je la retenais des deux mains et levais
les bras en l'air, tandis que je continuais a voltiger tout autour de la scéne comme un
esprit ailé. Un cri soudain jaillit de la salle: — Un papillon! un papillon! Je me mis a
tourner sur moi-méme en courant d’'un bout de la scéne a l'autre, et il y eut un se-
cond cri: — Une orchidée! A ma profonde stupéfaction, des applaudissements nourris
éclaterent.«

254 Durch den Umstand, dass Fuller ihre Auto_Bio_Crafie zu Lebzeiten, ja gar noch wah-
rend ihrer aktiven Karriere publiziert hat, war deren Rezeption stark durch ihr in-
szeniertes Selbstbild geprigt. Darin unterscheidet sich die Fuller-Rezeption und -For-
schung denn auch von jener zu anderen Tanzer:innen (z.B. zu Taglioni oder Graham),
deren Lebensgeschichten posthum oder am Ende ihrer Laufbahn erschienen sind. Fir
diesen Hinweis danke ich Claudio Richard.
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ken hervorbringen, die dann wiederum historiografisch ausgedeutet und
kontextualisiert werden kénnen.>”

Auch in dieser dritten Re-Vision kénnte man gewiss noch weiter gehen
und zusitzliche Aspekte miteinander in Verbindung bringen. Man kénnte bei-
spielsweise genauso die spiteren Stiicke von Fuller betrachten, mit denen sie
ebenfalls grosse Erfolge u.a. an Weltausstellungen®* oder bei Auffithrungen

257 man konnte ih-

in anderen, gerade auch nicht-westlichen Lindern feierte,
re Dialoge mit Bezugnahmen auf Vertreter:innen anderer Kiinste in den Blick
nehmen,*® ihre Beeinflussung und Férderung von Tinzer:innen und Theater-
gruppen,® bis hin zu ihren filmischen Choreografien** usw. Das erklirte Ziel
dieser facettenreich fortfithrbaren Re-Vision war es allerdings erst einmal, das
Bild der tanzhistorischen >Figur< und ihrer Kunst durch eine reflektierte Be-

trachtung der Auto_Bio_Grafie zu 6ffnen und zu erweitern.

3.4. Mythen und Energien: Isadora Duncan (1877-1927)

Die vierte exemplarische Re-Vision befasst sich mit der tanzhistorischen Figur
Isadora Duncan und geht wiederum von einer Auto_Bio_Grafie aus.*" Dun-
cans Buch ist — wie bereits erwdhnt — 1927 zunichst in englischer Sprache, be-
titelt mit My Life, bei Boni and Liveright in New York erschienen, wenige Mona-
te nach Duncans Unfalltod.?** Bereits 1928 veréffentlichte der Amalthea-Verlag

255 Vgl.dazuauch Veroli 2008, S. 495f., die eine notwendige, kritische Erweiterung der Ful-
ler-Rezeption geltend macht, indem sie schreibt: »However, in the last several years,
scholars in the United States and Europe have been [..] exploring the extent to which
the so-called dance pioneers were rooted in the science, performance, and gender con-
texts of their times.«

256 Vgl. Fuller1908, S.179-181; dazu auch Sommer 2004, S. 93; Berger 2016, S. 235.

257 Vgl. Fuller1908, S.170f.

258 Vgl.dazuebd., beispielsweise S. 81, 89 (Theater: Sarah Bernhardt), S. 92 (Literatur: Sté-
phane Mallarmé), S.119, 122 (Bildende Kunst: Auguste Rodin) usw.

259 Vgl. dazu u.a. Berger 2016, S. 235; Strouthou 1999a, S. 168; Sommer 2004, S. 96.

260 Vgl. dazu Berger 2016, S. 235.

261 Vgl. dazu auch Thurner 2019b.

262 Vgl. zu den Umstidnden der Entstehung und Veroffentlichung dieser Auto_Bio_Grafie
u.a. Daly 1998, S.38f.; ausserdem zur Entstehung und auch zur Reaktion einiger im
Buch erwidhnten Zeitgenossen Peter 20004, S. 11.
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in Leipzig unter dem Titel Memoiren die deutsche Ubersetzung von Carl Zell.>**
Seither ist das Buch mehrfach neu publiziert und auch in zahlreiche weitere
Sprachen iibertragen worden.*** 2013 erschien eine »restored editions, her-
ausgegeben von der amerikanischen Tanzpublizistin Joan Acocella.?® »[TThe
longevity of the book is a testament to the importance of what Duncan had to
say«,”® schreibt 1998, in einem Artikel in der New York Times, Ann Daly, die
auch eine der bis heute wichtigsten Studien iiber Isadora Duncan verfasst hat,
Done into Dance.”®’

Die Bedeutung von Isadora Duncan fiir die westliche Tanzgeschichte ist
heute weitgehend unbestritten; Duncan wird als bahnbrechende Pionierin
(»groundbeaking pioneer«**®) bezeichnet, und so heisst es etwa im Katalog
Isadora & Elizabeth Duncan in Deutschland, im Jahr 2000 herausgegeben und
eingeleitet von Frank-Manuel Peter: »Uber sie sind mehr Biicher und Auf-
satze geschrieben worden als iiber jeden anderen berithmten Tinzer oder
Choreographen, Anna Pawlowa und Waslaw Nijinsky inbegriffen, und dieje-
nigen Biicher, die Isadora Duncan erwihnen, zihlen inzwischen gewif3 iiber
tausend«.”® Duncans Leben und Kunst wurden auch filmisch®® und auf der
Bithne*”" mehrfach behandelt, zuletzt prominent (und durchaus kontrovers

263 In der Ausgabe von 1928 steht: »Nach dem englischen Manuskript bearbeitet von C.
Zell«. In Brandstetter 2017, S.18, ist von einem »Carl Zell« die Rede. Diesen Hinweis
verdanke ich Sarah Gerber.

264 Vgl.dazu u.a. Daly 1998, S.38.

265 Duncan 2013.

266 Daly1998, S.38. Uber Bedeutung und Qualitit von Duncans Buch gingen die Meinun-
gen auseinander. Vgl. dazu Huschka 2002, S.106; ausserdem exemplarisch eine Re-
zension der Erstausgabe, Oysters and Champagne. My Life by Isadora Duncan, in The Sat-
urday Review, o. A. 1928b, S.702f., oder auch das Buch Isadora. A sensational life von
Peter Kurth 2001, worliber wiederum Martha Ullman West 2003 in einem Artikel zu
Neuerscheinungen zu Duncan in der Zeitschrift Dance Chronicle schreibt, S.120, es sei
»told by a man [d. i. Kurth, C. T.] whose understanding of her [d. i. Duncans, C. T.] art,
its history, and its practitioners is as minimal as his appreciation of it.«

267 Daly 2002b [1996].

268 Ullman West 2003, S.118. Vgl. dazu auch Huschka 2002, S. 105: »Die Auftritte von Isa-
dora Duncan bilden den Mythos von der Geburtsstunde des modernen Tanzes — bis in
die Geschichtsschreibung unserer Tage hinein.«

269 Peter2000a3,S. 8.

270 Vgl. u.a. den britisch-franzosischen Spielfilm Isadora von 1968 in der Regie von Karel
Reisz mit Vanessa Redgrave in der Hauptrolle.

271 Vgl. beispielsweise Maurice Béjarts Ballett Isadora (UA 1976 in der Oper von Monte Car-
lo) mit Maija Plissezkaja sowie mit Marcia Haydée (1983 in Stuttgart).
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rezipiert) von Jérdme Bel.?”*

cans Geltung, indem etwa ihr Bild auf T-Shirts prangt und ihre Aphorismen
iiber Heirat, Leben und Kunst auf Gliickwunschkarten und Lesezeichen.?”

Sogar weit in den populdren Bereich reicht Dun-

Die Bedeutung der Autobiografie Duncans als Auto_Bio_Grafie und damit
als selbst-inszenierte bzw. -inszenierende Ich-Konstruktion*”* wird im Hin-
blick auf die entsprechende Geschichtsschreibung hingegen selten explizit re-
flektiert.*” Eine Ausnahme bildet da Susan A. Mannings Eintrag zu Duncan
in der International Encyclopedia of Dance, der ausdriicklich auf das Verhaltnis
zwischen der Quelle Autobiografie von Duncan und der Historiografie zu Dun-
can hinweist, indem die Tanzwissenschaftlerin schreibt: »The image of a bold
young American dancer taking Europe by storm, dancing from sheer inspirati-
on in away never seen before, runs through Isadora Duncar’s autobiographical
writings and pervades the view of many writers who have since echoed her self-
proclaimed legend.«*”® Und so gibt auch Ann Daly bereits 1998 zu bedenken:
»But a more subtle reading of >My Life,« afforded by the explosion in the study
of womern’s autobiography in the last decade, reclassifies Duncan’s story.«*”

Ein adiquater Umgang mit dem Genre Autobiografie — insbesondere auch

278

unter Beriicksichtigung des Gender-Aspekts —*’° bedingt also nicht nur eine

272 Vgl. Bel: Isadora Duncan, UA 2019, mit Elisabeth Schwartz.

273 Vgl. dazu Ullman West 2003, S.118: »These days, with her image on T-shirts and her
aphorisms about marriage, life, and art on greeting cards and bookmarks, Isadora
is famous as a free-spirited barefoot dancer«. Vgl. dazu auch Daly 1998, S.38, die
erganzt: »the book is still quoted in oyster houses and classrooms, still a rite of ini-
tiation for aspiring dancers, and still a source of voyeuristic fascination.«

274 Dies ist hier rein methodologisch und keineswegs wertend gemeint.

275 Ein Grund dafiir, warum die Auto_Bio_GCrafie bis heute eine solch zentrale Quelle in der
Duncanforschung ist, konnte auch am Umstand liegen, dass zahlreiche andere Quel-
len zu Isadora Duncan, quasi ihr gesamter Nachlass »mit Tausenden von zumeist ein-
maligen Dokumenten wie Tagebiichern, Briefwechseln, Manuskripten, Kunstwerken
bedeutender Kiinstler, Vintage-Photographien berithmter Photographen und vieles
mehr [...], was als Primarquelle von ihrem Leben« zeugte, im Juni1999 bei einem Brand
in der Privatwohnung der Grossnichte von Isadora Duncan zerstért wurden; vgl. dazu
Peter 20004, S. 7. Vgl. auch Ullman West 2003, S. 118, die allerdings anders datiert und
von einem »fire in New York in 2000« schreibt.

276 Manning 2004a, S. 451.

277 Daly 1998, S.38. Vgl. zur Kategorie sGender<im Zusammenhang mit Duncan auch Ver-
tinsky 2010.

278 Vgl. dazu das Kapitel 4.2. in der vorliegenden Untersuchung. Vgl. exemplarisch auch
die gendertheoretische Lesart von Duncans Auto_Bio_Grafie in Albright 2013, S. 94ff.
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subtilere Lesart der Quelle, sondern auch eine Re-Vision eines prominenten
Kapitels der Tanzgeschichte. Eine solche wird im Folgenden - auch wieder
punktuell und exemplarisch — unternommen. Von den Zuschreibungen, die
auf My Life griinden und in der Forschung fortlaufend reproduziert werden,
sollen dabei drei ausgewahlte, wichtige Parameter von Duncans Tanzverstind-
nis bzw. -innovation in den Blick genommen werden: Duncans >Emanzipation«
von den Bithnen- und Kérperkonventionen ihrer Zeit; thr Bezug zum mythi-
schen Griechen(land)-Bild und ihre energetische Tanzgenese.

Zum ersten Aspekt, Duncans >Emanzipation« von den Bithnen- und Kor-
perkonventionen, liest man in den einschligigen Tanzlexika, etwa im Eintrag
zu Isadora Duncan im grofien Tanz Lexikon, verfasst von Janine Schulze: »Mit ih-
rem Auftreten begann eine Epoche im Tanz, in der Frauen sich aus der Position
der rein interpretierenden Tanzerin I6sten, um jene (Frauen-)Bilder zu verkor-
pern, die sie sich selbst auf den Leib choreographierten.«*”” Duncan wandte
sich gegen Praktiken des Balletts,*® heisst es da weiter, und entwickelt einen
Tanz, der nicht etwas darstellte, sondern Ausdruck einer neu definierten Har-
monie zwischen ihrem eigenen, sinnlichen, »natiirlichens, weiblichen Kérper
sein sollte.”®" Im Larousse Dictionnaire de la Danse beschreibt Elizabeth Schwartz
diese Harmonisierung folgendermassen: »Abolissant 'antagonisme entre étre
danseuse et étre femme, elle aborde la danse a partir de son corps, de sa sen-
sualité et de son Age.«*®* Ann Daly kommt denn auch in ihrem bereits erwihn-
ten Buch, Done into Dance, zum Schluss: »Duncan’s dancing was something very
new«*®> und folgt dabei Duncans eigener Aussage in My Life, wonach sie »a new

284 und »theories for a new dance«*® entwickelt

school of human movement«
habe.
Allerdings finden sich dazu in Duncans Auto_Bio_Grafie auch durchaus

(selbst-)relativierende Stellen. So schreibt Duncan etwa iiber eine Pressekon-

279 Schulze 2016, S.197; vgl. auch dies. 2004, S. 21.

280 Vgl. u.a. Schulze 2016, S.198. Hier wird indirekt auf Duncans Auto_Bio_Grafie rekur-
riert; vgl. etwa Duncan 1928, S. 76.

281 Vgl. dazu u.a. Schulze 2016, S.197: »lhre Idee vom Tanzen impliziert einen weiblichen
Kérper, der sich harmonisch im Rhythmus der Natur bewegen soll.« Vgl. zur Explizie-
rung von Duncans Tanzverstiandnis auch Daly 2002b u.a. S. 30-35.

282 Schwartz 1999, S.138.

283 Daly2002b,S. 24.

284 Duncan 1927, S.76.

285 Ebd.,, S.90; vgl. auch ebd., S. 174, wo sie beschreibt, wie sie ihre »new art of the dance«
ihren Schilerinnen beigebringt.
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ferenz in Berlin, wo man sie als Erneuerin der Tanzkunst feierte, wie sie dieses
Bild von sich und ihre »naive, aber grandiose Auffassung der Tanzkunst«,*%
wie sie selber sagt, offenbar auch etwas berauscht von ihrem Erfolg und kithn
mitpragte: »When we arrived in Berlin I was bewildered, in driving through
the town, to find the entire city one flaming poster of my name, and the
announcement of my début in Kroll's Opera House, with the Philharmonic
Orchestra. Alexander Gross conducted us to a beautiful suite at the Hotel
Bristol, in Unter den Linden, where the entire German Press appeared to be
waiting for my first interview. From my studies in Munich and my experiences
in Florence, I was in such a pensive and spiritual frame of mind that I greatly
astonished these gentlemen of the Press by giving them, in my American
German, a naive and grandiose conception of the Art of the Dance as a »grosste
ernste Kunst,« and one which would bring all the other arts to a new awak-
ening.«*®” Duncan bewertet riickblickend die (Selbst-)Einschitzung ihrer
Kunst, indem sie sie kontextualisiert und relativiert. Als naiv und gleichzeitig
grandios beschreibt sie ihre (erklirte) Vorstellung davon, die sie einerseits
auf griindliche Studien und andererseits auf das eigene Berauscht-Sein von
ihrem Erfolg zuriickfithrt.

Neben dem Bild der bahnbrechenden dsthetischen Reformerin existiert
von Duncan auch jenes einer Kiinstlerin, die den modernen Tanz dadurch
erneuert, dass sie vorwiegend ihr eigenes Leben tanzt. So schreibt etwa
Schwartz: »Danseuse de sa vie, au gré des événements extérieurs et de ses
tourments personnels, elle est associée a I'élaboration des principes fonda-
mentaux de la danse moderne«.”® Auch dieses Image der »Danseuse de sa vie«

% muss aber historiografisch differenziert

speist sich aus Duncans My Life,
werden. So schreibt etwa Manning gegen die bereits zitierte »self-proclaimed
legend« an und stellt klar: »Historical hindsight reveals, however, that Duncan
developed her dance from nineteenth-century performance conventions,
evolving a concept of performance that later dominated the twentieth cen-

tury.«**® Diese Relativierung wiederum, Duncans Riickgriff auf bestehende

286 Duncan 1928, S.115.

287 Duncan 1927, S.114f. Vgl. zu Duncan in der deutschen Presse auch Dorr 2000.

288 Vgl. dazu Schwartz 1999, S.139. Vgl. auch Ullman West 2003, S.119f.: »Isadora never
recovered from the loss of her children, but the frankly autobiographical dancer was
able to render this tragedy into movement so expressively poignant it reduced skep-
tical critics such as John Martin to tears.«

289 Vgl. beispielsweise Duncan 1927, S.3: »| have only danced my life.«

290 Manning 2004a, S. 451f.
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Konventionen, aus denen sie dann allerdings Neues entwickelt habe, findet
sich durchaus auch in ihren eigenen Ausfithrungen und fithrt uns zum zwei-
ten Punkt dieser Re-Vision: Duncans Bezug zum mythischen Griechen(land)-
Bild.

In ihrem Buch Moderner Tanz. Konzepte — Stile — Utopien leitet Huschka
beispielsweise die Ausfithrungen zu Duncan mit dem Satz ein: »Isadora Dun-
can erdffnet mit ihrem barfiiRigen, dem Griechentum nachspiirenden Tanz
das Kapitel des neuen Tanzes.«**' Und auch Schulze schreibt, Duncans Tanz
sei u.a. inspiriert gewesen von den »Kdrperdarstellungen der griechischen
Antike«***. Ullman West verortet diese Griechentum-Begeisterung in einem
umfassenderen »nineteenth-century Greek revival in America, particularly

in California«,*?

und Manning fokussiert dabei auf die Wahrnehmung von
bestimmten verkdrperten Qualititen: »Duncan’s study of ancient Greek sculp-
ture; she perceived the sculpture as embodiments of the qualities of arrested
motion and animate stillness that she attempted to re-create in dance.«**
Duncan selbst stellt in My Life den in der Forschung immer wieder auf-
gegriffenen Bezug zum Griechentum bzw. zur Antike sehr wohl explizit her,
indem sie etwa schreibt: »I have discovered the art which has been lost for
two thousand years. [...] for you know [..] that the birth of the theatre was the
dance, that the first actor was the dancer.«*** Diese gewissermassen als Revival
erklirte Tanzauffassung, deren Wurzeln Duncan in der griechischen Theater-
tradition verortet, verbindet sie mit einem mythischen Geschichtsverstindnis.
Das passt wiederum zur Charakterisierung Duncans, wie die Tanzgeschichts-

2% die neben der Auto_Bio_Grafie auch den

schreibung sie vorgenommen hat,
1903 publizierten Vortrag Duncans, Der Tanz der Zukunfi (The Dance of the Future),

beriicksichtigt.?” Darin riumt Duncan allerdings gerade ein: »Hier méchte

291 Huschka 2002, S.105.

292 Schulze 2016, S.198.

293 Ullman West 2003, S. 122.

294 Manning 2004a, S. 453.

295 Duncan 1927, S.30f; vgl. auch Duncan 2016, S. 29: »Ich habe eine Kunst wiedergefun-
den, die zwei Jahrtausende hindurch fiir die Menschheit verlorengegangen war. [...] Sie
miissen wissen, dass die Kunst des Theaters aus dem Tanz geboren wurde, die ersten
Schauspieler waren Tanzer«.

296 Vgl. dazu neben den bereits zitierten auch Jeschke in Dahms 2001, S. 155f., und Brand-
stetter 1995, S. 72—74.

297 Vgl. dazu etwa Huschka 2002, S.107-114; ausserdem Brandstetter 2017, S.18, die die
»Programmschrift Der Tanz der Zukunft«als Manifest deutet, das »diesen Genrehinweis
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ich ein naheliegendes Miflverstindnis vermeiden. Aus dem, was ich gesagt,
konnte man leicht schliefien, es wire meine Absicht, zu den Tinzen der alten
Griechen zuriickzukehren, und ich dichte, dafk der Tanz der Zukunft ein Wie-
deraufleben der antiken Tinze oder sogar der Tinze wilder Stimme sein wiir-
de. Nein, der Tanz der Zukunft wird eine neue Bewegung sein, eine Frucht der
ganzen Entwicklung, die die Menschheit hinter sich hat. Zu den Tinzen der
Griechen zuriickzukehren, wiirde ebenso unméglich sein, als es unnétig ist:
wir sind keine Griechen und kénnen daher auch nicht die griechischen Tinze
tanzen.«**®

Aus den obigen Zitaten lassen sich nun verschiedene Aspekte von Duncans
Tanzauffassung herausarbeiten und zueinander in Beziehung setzen: In ihrem
didaktischen Text Der Tanz der Zukunft artikuliert und relativiert Duncan ihre
Vision einer (eigenen) Tanzkunst. Auch in der Auto_Bio_Grafie beschreibt sie
einerseits ihre tinzerische >Veranlagung« sowie ihre Wiederentdeckung eines
mythischen Tanzes und andererseits, wie sich dieser zur empirischen Tanz-
kunst in Griechenland verhilt. Diese Ausfithrungen sind indessen in ihrer Art
bemerkenswert und lassen sich dann wiederum mit Duncans geschichtstrich-
tigem Tanzverstindnis, wie es in der Historiografie vorkommt, abgleichen.

In ihren Memoiren berichtet die Autorin namlich ausfithrlich und durchaus
auch sich selbst relativierend tiber sagenhafte, aber ebenso iiber ganz niich-
terne Vorginge. So beschreibt Duncan ihre Reise nach Griechenland als »a pil-

29 mit dem Ziel, den Geist der Géttin

grim-age to the very holiest shrine of art«
Athene aufzuspiiren: »It was purely a spiritual pilgrimage and it seemed to me
that the spirit which I sought was the invisible Goddess Athena who still inhab-
ited the ruined Parthenon.«**° Allerdings unterlisst Duncan es nicht, diese sal-
bungsvollen Schilderungen etwa mit dem — durchaus (selbst-)ironischen — Be-
richt der grossen Verwunderung der griechischen Bewohner zu kontrastieren,
wenn sie erzahlt, wie sie mit ihrem Bruder Raymond in Griechenland ankam:

»Finally, at dusk, we landed at Karvasaras. The inhabitants all came down to the

nicht im Titel trug, jedoch dennoch vielleicht zu dem Criindungsmanifest des moder-
nen Tanzes wurde« (Hv. i. O.). Dabei interessiert Brandstetter, ebd., »nicht so sehr: was
ist ein Manifest[...], sondern vielmehr: was tut ein Manifest (in welchen Kontexten) und
wie tut es, was es proklamiert.« (Hv. i. O.) Dieser Zugang wiederum ist vergleichbar mit
jenem, der diesem Buch im Umgang mit Auto_Bio_Grafien zugrunde liegt.

298 Duncan 1903, S. 43.

299 Duncan 1927, S.115f; vgl. auch Duncan 2016, S.109, wo von einer »Pilgerfahrt zu [...]
unsere[m] Sehnsuchtsort, [...] in das ersehnte Land unserer Traume« die Rede ist.

300 Duncan 1927, S.123; vgl. auch Duncan 2016, S.115.
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3. Tanzhistoriografische Re-Visionen

beach to greet us, and the first landing of Christopher Columbus in America
could not have caused more astonishment among the natives — which grew to
speechless curiosity when Raymond and I knelt down and kissed the soil, Ray-

mond declaiming [Byron, C. T.]«<**

. Diese Beschreibung macht deutlich, dass
sich Duncan - zumindest im Riickblick — der Absurditit dieser Szene durch-
aus bewusst ist und damit des Aufeinanderprallens von voéllig unterschiedli-
chen Sichtweisen, einer mythisch-verklirten, ja gar kolonialistisch geprigten
Griechenlandprojektion und einer niichtern-empirischen historischen >Reali-
tate.

In einer anderen Passage schildert Duncan ihre Anstrengungen zur Veror-
tung ihres Tanzes augenzwinkernd entlarvend: »Having fitted ourselves out
with tunic and chlamys and peplum, and having put fillets round our hair, we
set out to find the site for our Temple. [...] But there were difficulties with this
place. First, no one knew to whom the land belonged. [...] After along search we
found the heads of these five families and asked them if they would sell. There
was great astonishment among the peasants, as no one had ever evinced any
interest in this land before. It was far from Athens, and was rocky soil, produc-
ing only thistles. Besides, there was no water anywhere near the hill. Nobody
had considered this land of any value heretofore. But the moment that we let it
be known that we wished to purchase it, the peasants who owned it gathered
together and decided that the land was priceless. They asked a sum entirely
out of proportion. Nevertheless the Clan Duncan was determined to buy this
site«.>** Auch diese Schilderung liest sich wie eine Persiflage, als Posse eines
Kulturclashs, wobei sie das eigene Handeln nachtriglich als grotesk entlarvt.

301 Duncan 1927, S.118f; vgl. auch Duncan 2016, S.111f.: »Erst bei Einbruch der Damme-
rung kamen wir endlich in Karvasaras an. Alle Einwohner kamen an den Strand, um
uns in Empfang zu nehmen; selbst Kolumbus kann bei den Eingeborenen Amerikas
keine groflere Verwunderung hervorgerufen haben als wir, vor allem, nachdem Ray-
mond und ich niedergekniet waren und den Boden kissten; vollig sprachlos waren sie,
als er anfing, Lord Byron zu zitieren«.

302 Duncan 1927, S.124; vgl. auch Duncan 2016, S. 116: »Angetan mit Tunika, Chlamys und
Peplos, das Haar mit Stirnbandern geschmiickt, machten wir uns auf die Suche nach ei-
nem wiirdigen Platz fiir unseren Tempel. [...] Aber es gab schnell Schwierigkeiten mit
dem Platz. Zunachst wusste niemand zu sagen, wem das Grundstiick Gberhaupt ge-
horte [...]. Wir mussten also zunéchst die fiinf Familienéltesten aufspiren, um sie zu
fragen, ob sie den Grund verkaufen wollten. Sie konnten sich vor Erstaunen kaum fas-
sen, denn bisher hatte noch niemand das geringste Interesse an ihrem Land gezeigt.
Der Boden war felsig, nur mit Disteln bewachsen und nahezu wertlos; kaum aber war
bekannt geworden, dass wir ihn zu kaufen beabsichtigten, erklirten die Besitzer, das
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Und so erklart Duncan schliesslich ihre einstigen Bemithungen um die dauer-
hafte Erfahrung einer >Urspriinglichkeit« selber als geplatzte »schillernde Sei-

fenblase«®

, wobei sie Folgendes erkannt habe: »Suddenly it seemed to me as
if all our dreams burst like a glorious bubble, and we were not, nor ever could
be, other than moderns. We could not have the feeling of the Ancient Greeks.
This Temple of Athena before which I stood, had in other times known other
colors. [...] The beautiful illusion of one year spent in Hellas seemed suddenly
to break.«***

Die hier formulierte Erntichterung schligt an anderer Stelle aber auch in
Schalk um, wenn Duncan ganz pragmatisch meint: »It has often made me
smile — but somewhat ironically — when people have called my dancing Greek,
for I myself count its origin in the stories which my Irish grandmother often
told us«**. Und schliesslich kontrastiert Duncan eine solche Suche nach dem
Tanz im Mythischen, die ihr von der Tanzgeschichte als Charakteristikum
zugeschrieben wird, riickblickend gar mit einer durchaus distanzierend re-
flektierenden Aussage: »When I look back on this year spent in Greece I think
it was really beautiful, this effort to reach back over two thousand years to a

3°¢ Dun-

beauty not perhaps understood by us, or understandable by others«
can reklamiert eine Komplexitit der historischen Referenz. Ihre Taten, ihr
Wirken und auch ihre Visionen allein auf mythisches Pathos zu reduzieren,
greift also definitiv zu kurz — dies sei hier aufgrund einer relationalen Analyse
verschiedener Textstellen (gewiss etwas verknappt) gefolgert.

Es sind solche Passagen der Auto_Bio_Grafie, die die spirituelle Duncan

durchaus auch als Ironikerin zeigen. Gerade vor dem Hintergrund einer sol-

Grundstick sei von unschatzbarem Wert und verlangten einen horrenden Preis. Die
Duncans aber waren fest entschlossen, gerade dieses Grundstiick zu erwerben.

303 Duncan1928, S.133.

304 Duncan 1927, S.134; vgl. auch Duncan 1928, S.133, worin es heisst, sie habe erkannt,
»dafd wir nichts anderes waren und nie etwas anderes sein konnten als moderne Men-
schen. Niemals wiirde sich uns die GefiihIswelt der alten Griechen erschliefRen! Dieser
Zeustempel vor mir war fiir andere Zeiten und andere Menschen geschaffen.«

305 Duncan 1927, S.340; vgl. auch Duncan 2016, S. 290: »Ich musste manchmal schmun-
zeln, wenn die Leute meinen Tanz als griechisch bezeichneten, denn ich glaube, dass
seine Urspriinge eherin den Erzahlungen meineririschen GrofSmutter zu finden sind«.

306 Duncan 1927, S.134; vgl. auch Duncan 2016, S.124f.: »Wenn ich an dieses Jahr in Crie-
chenland zuriickdenke, glaube ich, dass es wirklich wunderbar war, zu versuchen, tber
2000 Jahre zuriick nach dessen Schonheit zu greifen, selbst wenn wir ihr nicht auf den
Grund kamen und man sie vielleicht heute gar nicht mehr verstehen kann.«
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3. Tanzhistoriografische Re-Visionen

chen schillernden (Selbst-)Positionierung sind dann auch die Ausfithrungen
Duncans zu ihren konkreten kiinstlerischen Innovationen zu sehen und zu
deuten.

Damit komme ich nun noch zum dritten Aspekt, den ich in diesem Re-Vi-
sionen-Kapitel beleuchten mochte: Duncans energetische Tanzgenese. Das
Energetische nimlich, das Duncan in Anbetracht des antiken Griechenlands

fiir ihren »so-called Greek Dance with which I have flooded the world«*°’

mo-
bilisiert, weiss sie offenbar als eine Initiierung und Regulierung ihrer eigenen
Krifte zu begreifen, wie sie das auch im Hinblick etwa auf Musik oder das
Aufspiiren von (neuen) Bewegungen beschreibt. Einige Exempel mdéchte ich
dazu im Folgenden geben. Auf die Stelle mit dem Palmzweig, der sie zu threm
spezifischen Flattern der Arme, Hinde und Finger inspirierte, wurde ja im
Zusammenhang mit der Quelle Autobiografie iiber Originalititsnarrative und
deneigenen« Tanz schon eingegangen.>*®

Im vierten Kapitel von My Life schreibt Duncan: »My ideas on the dance
were to express the feelings and emotions of humanity.«<**® Die Vorstellung
von Tanz als Ausdruck von menschlichen Gefithlen und Emotionen erscheint
zunichst als Allgemeinplatz. Tanzwissenschaftlich relevant ist jedoch bei ge-
nauerem Hinsehen die Frage, auf welche Weise Gefithle und Empfindungen
tinzerisch zum Ausdruck kommen und wie dieser wiederum in die Tanzge-
schichte als eine spezifische Art des Tanzens eingehen konnte, die historio-
grafisch etwa dahingehend gedeutet wird, dass Duncan diese »mit einer exis-
tentiellen Erfahrung« belegt habe, »in der sie [...] ein [...] energetisches Prinzip
ihres Kérpers gewahr« worden sei.*™ Der tinzerische Ausdruck von Empfin-
dungen wird demnach in der Tanzgeschichtsschreibung mit einem energeti-

schen Prinzip des Korpers in Verbindung gebracht.

307 Duncan 1927, S. 341.

308 Vgl. Duncan 1927, S.109f.: »At that Villa in Abbazia there was a palm tree before our
windows. It was the first time | had seen a palm tree growing in a temperate climate.
| used to notice its leaves trembling in the early morning breeze, and from them |
created in my dance that light fluttering of the arms, hands and fingers, which has
been so much abused by my imitators; for they forget to go to the original source
and contemplate the movements of the palm tree, to receive them inwardly before
giving them outwardly.« Vgl. dazu auch meine Ausfiihrungen im Kapitel 2.4., S. 77.

309 Duncan1927,S.36.

310 Vgl. Huschka 2000, S. 53. Vgl. dazu auch Daly 2002b, S. 7: »In her dancing, the wave-
like energy of the self’s inner, individual life burst through its container, flowing out-
ward into space, into culture.«
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Wenn beispielsweise Schulze in Das grofde Tanz Lexikon erliutert, »Stim-
mungen und Dynamiken suchte sie [d.i. Duncan, C.T.] qua Bewegung
Ausdruck zu verleihen, die ihr zufolge von einem inneren Zentrum aus-
geht, dem sogenannten ssolar plexuss, der unterhalb des Brustbeins gedacht

311

wird«<®”, dann fussen solche Auslegungen direkt oder indirekt auf Selbst-

aussagen Duncans zur Bewegungsfindung.®*

So schreibt Duncan in My Life
etwa von einer im Inneren erwachenden Kraft: »[D]o you not feel an inner self
awakening deep within you — that it is by its strength that your head is lifted,
that your arms are raised, that you are walking slowly toward the light?«*” Und
weiter sagt sie, dieses Erwachen, die Befreiung der inneren Regung sei der
Beginn jeder Tanzkunst."* Es lohnt sich da, genau hinzuschauen, wie diese
Mobilisierung der Krifte beschrieben wird. Wihrend etwa Martha Graham
spater ihre Kérperenergie als Impuls, als belebenden Funken analog zum
Atem und zum pulsierenden Rhythmus des Lebens wahrnimmt,>® hért Dun-
can zunichst anhaltend in sich hinein, um dann an einem bestimmten Ort im

Innern ihres Korpers (sie selbst spricht vom »solar plexus«*®

) die Kraft genau
zu lokalisieren, die sich erst anschliessend von dort ausbreiten und vermitteln
kann. Duncan gibt an, lange danach gesucht und geforscht zu haben.

Die Autobiografin fithrt dabei ihre Art zu tanzen auf eine intensive, dau-
erhafte Einkehr in den Korper zuriick. Diese beschreibt sie als Praxis, die
geiibt sein will. Wir kennen heute verschiedene Praktiken, die sich dhnlich
durchfithren und verbalisieren liessen. Mir geht es in diesen Ausfithrungen

allerdings gerade um den historischen Blick auf diese subjektive und sich

311 Schulze 2016, S.198.

312 Vgl. dazu auch Daly 2002b, S.65, die gleich selber auf Duncan rekurriert: »The
essence of Duncan’s dancing was what she called >the profound rhythm of inner emo-
tion.« Daly beruft sich dabei auf eine Stelle (S. 99) im Buch The Art of the Dance von
Duncan aus dem Jahr1928.

313 Duncan 1927, S. 76.

314 Duncan1928,S.77; ausserdem dies. 1927, S. 76: »This awakening is the first step in the
dance, as | conceive it.«

315 Graham 1991, S. 46: »| have based everything that | have done on the pulsation of
life, which is, to me, the pulsation of breath. Every time you breathe life in or ex-
pel it, it is a release or a contraction. It is that basic to the body. You are born with
these two movements and you keep both until you die. But you begin to use them
consciously so that they are beneficial to dance dramatically. You must animate that
energy within yourself.« Vgl. zum Vergleich der Autobiografien von Duncan und Gra-
ham im Hinblick auf deren Tanz- und Bewegungsverstindnis auch Thurner 2019b.

316 Duncan 1927, S.75.
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als singulir konstituierende Beschreibung, die ein Verstehen dieses tanzge-
schichtlichen Phinomens auf eine epistemologisch produktive Weise moglich
macht. Duncan beschreibt ihre Tanz(er)findung als einen Prozess und erklirt,
sie habe »nach dem Sitz des inneren Ausdruckes [geforscht, C. T.], von dem
aus die seelischen Erlebnisse sich dem Korper mitteilen und ihm lebendige
Erleuchtung verleihen sollen.«*” Die Autorin erliutert diese Suchbewegung
folgendermassen: »I spent long days and nights in the studio seeking that
dance which might be the divine expression of the human spirit through the
medium of the body’s movement. For hours I would stand quite still, my two
hands folded between my breasts, covering the solar plexus. My mother often
became alarmed to see me remain for such long intervals quite motionless as
if in a trance — but I was seeking and finally discovered the central spring of
all movement, the crater of motor power, the unity from which all diversions
of movements are born, the mirror of vision for the creation of the dance -
it was from this discovery that was born the theory on which I founded my
school.«**®

Erst nach Monaten, als sie gelernt habe, sich zu konzentrieren, habe sie
dann ausserdem entdeckt, »daf3 die Schwingungen der Musik« ihr »wie aus

einer Lichtquelle zustromten«,*™

und sie kommt zum Schluss: »there they re-
flected themseves [sic!] in Spiritual Vision not the brain’s mirror, but the soul’s,
and from this vision I could express them in Dance«.**® Den Vorgang der Mo-

bilisierung von Kriften stellt Duncan als spezifische Fertigkeit dar, wonach sie

317 Duncan 1928, S. 76.

318  Duncan 1927, S.75; vgl. auch Duncan 1928, S.76: »Ich verbrachte nunmehr viele Ta-
ge und Nichte damit, einen Tanz zu ersinnen, durch den das Gottliche im Menschen
mittels der Bewegungen des Korpers in hochster Vollendung zum Ausdruck gebracht
werden konnte. Stundenlang stand ich vollkommen regungslos, die Hande vor der
Brust, ilber dem sympathischen Nervenzentrum, gefaltet, als befande ich mich in ei-
nem Trancezustand. Schlieflich fand ich doch den Sitz aller Bewegung, die Triebfeder,
die motorische Kraft, die Einheit, aus der die Vielfiltigkeit des Bewegungskomplexes
entspringt, und aus meiner Entdeckung entstand dann jene Theorie, auf die ich spater
meine Schule aufbaute.«

319 Ebd.

320 Duncan 1927, S.75; vgl. auch ebd.: »After many months, when | had learned to con-
centrate all my force to this one Centre | found that thereafter when | listened to
music the rays and vibrations of the music streamed to this one fount of light within
me — there they reflected themselves in Spiritual Vision not the brain’s mirror, but
the soul’s, and from this vision | could express them in Dance«.
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Einfliisse von aussen (im Zitat die Musik) so in sich wirken lisst, dass aus die-
ser Empfindung heraus ein spezifischer Ausdruck entsteht.

Duncan gibt sich hier als eine Instanz, die — infolge langer Ubung und ge-
nauer Kenntnis der eigenen inneren Kraftverhiltnisse — dussere Energien auf-
nimmt, verarbeitet und wieder nach aussen als Tanz vermittelt. Dies wird be-
sonders deutlich in der folgenden Stelle, in der sie die Zusammenarbeit mit
dem Dirigenten Walter Damrosch in den USA beschreibt: »The mighty rever-
beration« des Orchesters habe ihr Inneres erfiillt und - so Duncan — »I become
the Medium to condense in unified expression the joy of Briinnhilde awake-
ned by Siegfried, or the soul of Isolde seeking in Death her realisation. Volu-
minous, vast, swelling like sails in the wind, the movements of my dance carry
me onward — onward and upward, and I feel the presence of a mighty power
within me which listens to the music and then reaches out through all my body,
trying to find an outlet for this listening. Sometimes this power grew furious,
sometimes it raged and shook me until my heart nearly burst from its passion,
and I thought my last moments on earth had surely arrived. At other times it
brooded heavily, and I would suddenly feel such anguish that, through myarms
stretched to the Heavens, I implored help from where no help came. Often I
thought to myself, what a mistake to call me a dancer — I am the magnetic cen-
tre to convey the emotional expression of the Orchestra. From my soul sprang

321 Duncan

fiery rays to connect me with my trembling, vibrating Orchestra.«
versucht in dieser Stelle, ihre energetische Praxis zu erkliren und ihre Rolle
dabei zu deuten, indem sie sich als Medium und als magnetisches Zentrum
bezeichnet.

Die Lenkung von Kriften gibt Duncan nicht nur tanzend auf der Bithne
und diskursiv in ithren Memoiren wieder, sie entwickelt daraus auch — wie be-
reits zitiert — »the theory on which I founded my school«.*** Zu ihrer Theorie
meint Duncan zunichst, dass eine wortliche Erklirung auf den ersten Blick
ausserordentlich schwierig scheine;**® aber auch diese Vermittlung stellt die
Autobiografin als eine Lenkung von Energien dar, wenn sie schreibt: »My
powers of teaching seemed indeed to border on the marvellous. I had only to
hold out my hands towards the children and they danced. It was not even as

though I taught them to dance, but rather as if I opened a way by which the

321 Duncan 1927, S. 223f.

322 Ebd, S.75.

323 Ebd., S.76: »It would seem as if it were a very difficult thing to explain in words«;
ausserdem dies. 1928, S. 77.
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Spirit of Dance flowed over them.«*** Auch hier stellt sich Duncan als Medium
einer inneren Kraft dar, was allerdings — wenn man bei ihr genau und iber
mehrere Passagen liest — keineswegs nur mythisch oder irgendwie tiberir-
disch verstanden werden soll, sondern von der Autorin als hart erarbeitete
und immer wieder neu zu aktivierende Fertigkeit gesehen wird,** wobei die
Generierung dieser Kraft physisch auch genau bestimmt werden kann, deren
Wirkung dann allerdings als einzigartig geschildert und offenbar auch so
rezipiert wird.

Solche Stellen geben Aufschluss itber Duncans Tanzverstindnis, die Ge-
nerierung von Tanz, die Art von dessen Vermittlung sowie die intendierte
Wahrnehmung. Es ist aber ebenso wichtig, zu betonen, dass Duncans Au-

to_Bio_Grafie auch andere Passagen enthilt, die den »Geist des Tanzes«**¢,

327 usw. durchaus relati-

die Entdeckung von »urspriinglichen Bewegungen«
vieren, um dann wiederum ihren Tanz und die Faszination dafir — jene der
Zeitgenoss:innen und der Forschung bis heute — genauer zu verstehen oder

beschreiben zu konnen.

3.5. Gegen Normen und Vergessenheit: Valeska Gert (1892-1978)

Ganz anders, was Wertung und Nachhaltigkeit ihrer Wirkung als Tanzerin be-
trifft, verhilt es sich mit Valeska Gert. 1892 in Berlin unter dem Namen Gertrud

324 Duncan 1927, S.304.

325 Vgl. auch ebd., S.168: »Before | go out on the stage, | must place a motor in my
soul. When that begins to work my legs and arms and my whole body will move
independently of my will. But if | do not get time to put that motor in my soul, |
cannot dance.«

326 Duncan 2016, S. 265.

327 Duncan 1928, S.78: »Es war von jeher mein Bestreben gewesen, jene urspriinglichen
Bewegungen zu entdecken, die als Quelle einer Serie unwillkirlicher Reflexbewegun-
gen gelten sollten. Bei mehreren Themen war mir dies in einer Reihe verschiedener
Variationen schon gegliickt, wie etwa die erste schmerzliche Regung der Furcht, aus
der sich als natiirliche Reaktion dann ein Tanz der Wehklage ergab; wenn ich Liebe
darstellte, gelang es mir in weiterer Entwicklung des Themas eine Blume zu verkor-
pern, deren Blattern betérender Duft entstromt. Diese Tanze ersann ich ohne Musik
—sie schienen gleichsam dem Rhythmus tbersinnlicher Harmonien zu entwachsen.«
Vgl. auch dies. 1927, S.77: »| also then dreamed of finding a first movement from
which would be born a series of movements without my volition, but as the uncon-
scious reaction of the primary movement.«
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328

Valesca Samosch geboren,**® in der Weimarer Republik bzw. in den >Golde-

nen Zwanzigern« ihre grossten Erfolge feiernd,* gilt sie als »Skandal«-Tan-

330

zerin®*° und in der tanzhistorischen Forschung lange als verkannt oder ver-

gessen. Susanne Foellmer etwa stellt in ihrem Buch Valeska Gert. Fragmente ei-
ner Avantgardistin in Tanz und Schauspiel der 1920er Jahre noch 2006 das Fehlen

»einer umfassenderen Beschreibung und Einschitzung ihres Schaffens in der

331

zeitgendssischen wissenschaftlichen Tanzliteratur«** fest, was auch ein Blick

in die exemplarischen Tanzlexika insofern bestitigt, als die entsprechenden

332

Eintrige im Larousse Dictionnaire de la Danse®** und in der International Encyclo-

pedia of Dance®®
f3e Tanz Lexikon von 2016 erst gar nicht mit einem eigenen Artikel vorkommt.

Dieser Befund deckt sich mit anderen Voten, die festhalten, dass Gert nach

vergleichsweise (sehr) kurz sind und Valeska Gert in Das gro-

ihrer frithen Berithmtheit in der Zwischenkriegszeit in Vergessenheit geraten
sei,® und mit ihrer eigenen, mehrfach schriftlich festgehaltenen Wahrneh-

335 ignoriert®® oder verkannt®” werde. Dies

mung, wonach sie »unterschitzt«
fithrt Valeska Gert in ihrer Autobiografie Ich bin eine Hexe. Kaleidoskop meines Le-
bens u.a. darauf zuriick, dass sie nie tanzte, wie es erwartet wurde, sondern

stets »eine andere Methode« hatte.??

328 Vgl. Peter 1985, S.11.

329 Vgl. Miiller 2004, S.163: »Gert was the embodiment of the Roaring Twenties«; vgl.
auch De Keersmaeker 1981, S. 55, die GCert als »one of the most strikingly individual
performing artists of the 1920s« bezeichnet.

330 Vgl. u.a. Schléndorff198s5,S. 7.

331 Foellmer2006,S.10. Vgl. auch Peter198s, S. 35: »Eine umfassende und detaillierte Ana-
lyse der Tanze Valeska Gerts steht noch aus.« Foellmer beklagt 2006, S. 222, ausserdem
»das bisherige vergleichsweise geringe Erscheinen Gerts im tanzhistorischen Diskurs«,
oder ebd., S. 272, die »bisherige[] geringe[] Beachtung Certs im tanzhistorischen Ka-
non«, wahrend sie aber gleichzeitig, ebd., einrdumt, »dass viele Kiinstler/innen sich
seit dem Tod der Tanzerin [d. i. Gert, C. T.] von ihrem (Euvre haben inspirieren lassen;
auf diesen Widerspruch wird im Folgenden noch eingegangen.

332 Vgl. Guilbert1999, S.177.

333 Vgl. Miller 2004, S.163f.

334 Vgl. u.a. Peter 1985, S.106; ausserdem Hylenski 2013, S. 40; Pfister 2013, S. 27; Stampel
2019, 0.S.; Opel 2020, 0. S.

335 Gert1926, S.362.

336 Vgl. Gert2019 u.a. S. 94, 154.

337 Vgl.ebd.,S.71.

338 Ebd., S. 60; vgl. auch Kolb 20093, S.171.
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3. Tanzhistoriografische Re-Visionen

Just da — bei den Topoi der Vergessenheit, der Verkennung und der Al-
teritit — soll nun dieses fiinfte Re-Visionen-Kapitel ansetzen, das im Hinblick
auf die historische Figur Valeska Gert, wiederum exemplarisch, die Narra-
tive der Tanzgeschichtsschreibung zu jenen der Autobiografik in Relation
setzt und reflektierend bzw. re-vidierend in Augenschein nimmt. Der Fo-
kus liegt auch in diesem Unterkapitel auf ausgewihlten Aspekten, die sich
in der Zusammenschau von Selbstwahrnehmung bzw. -inszenierung und
tanzgeschichtlichem Narrativ als (tanz-)historiografisch besonders produktiv
erweisen; hier sind dies v.a. die vorsitzlich oppositionelle Haltung, das pa-
radigmatische (Ver-)Stossen gegen Normen und das Beharren auf Prisenz —
in der tinzerischen wie auch (damit eng verbunden) in der autobiografischen
Performance.

Wie oben bereits erwihnt, existiert von Valeska Gert gleich eine ganze
Reihe von autobiografischen Schriften.*® 1931 veroffentlichte sie mit Mein Weg

349, es folgten mehrere weitere, wobei

»in einer ersten Fassung ihre Memoiren«
der aus dem Nachwort von Frank-Manuel Peter zitierte Ausdruck >Fassung«
darauf zielt, alle spiteren Auto_Bio_Grafien Gerts als Weiterschreibungen, als
Versionen zu betrachten. Dies wiren dann die »1950 erstverlegten Erinnerun-
gen«®**' mit dem Titel Die Bettlerbar von New York;*** danach, 1968, Gerts heute
bekanntester Text,>* Ich bin eine Hexe;?** und aus dem Jahr 1973 Katze von Kam-
pen.>* Wihrend Peter von »Memoiren«-Fassungen spricht,*® listet Foellmer

diese vier Biicher als »Autobiografien<®”” auf und schreibt die Literaturwis-

339 Vgl. Kapitel 2.6., S. 95f.

340 Peter 2019, S.268. Im Folgenden wird Mein Weg aus einer Ausgabe von 2010 zitiert.

341 Peter 2019, S.271.

342 Im Folgenden wird aus der Neuauflage von Die Bettlerbar von New York aus dem Jahr
2012 zitiert.

343 Vgl. Hylenski 2013, S. 41.

344 Im Folgenden wird aus der Neuauflage von Ich bin eine Hexe aus dem Jahr 2019 zitiert.

345 Vgl. dazu auch Peter, S. 273: »1968 hatte sie die vollstindigste Fassung ihrer Memoi-
ren unter dem Titel Ich bin eine Hexe veroffentlicht und 1973 eine kirzere Neufassung
Katze von Kampen.« (Hv. i. 0.) Nicht zu verwechseln ist das 1973 erschienene Buch Katze
von Kampen mit Certs gleichnamigen Kurztext zur Griindung ihres Nachtclublokals in
Kampen, abgedruckt 2011 im von Gregor Gumpert und Ewald Tucai herausgegebenen
Band Nordfriesland und seine Inseln. Ein literarisches Portrit; vgl. Gert 2011. Im Folgenden
wird, wenn aus Katze von Kampen zitiert wird, die zweite, 1974 erschienene Auflage von
Certs letzter Auto_Bio_Grafie verwendet.

346 Peter 2019, S. 268, 273.

347 Vgl. Foellmer 2006, S. 279.
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senschaftlerin Kristen Hylenski iiber »Gert’s four autobiographical texts«<**®,

wobei auch sie im zweisprachig verfassten Abstract darauf hinweist, dass
»jeder Text das Material der vorigen wiederverwendet, die Autorin dadurch
»das Erzdhlte jeweils neu« gestalte und »sich entsprechend auf das jeweilige
Publikum und den wechselnden historischen Kontext« einstelle.** Hylenski
betont ebenfalls, dass die Entstehungskontexte der vier autobiografischen

Schriften sehr unterschiedlich gewesen seien,**°

und Peter Stampel verortet
die Textserie in seiner Rezension zur Neuauflage von Ich bin eine Hexe (2019)
bio- und geografisch folgendermassen: »Bereits im Alter von 39 Jahren hielt
Valeska Gert zum ersten Mal ihr kiinstlerisches Leben in >Mein Weg« fest. EIf
Jahre spiter folgte >Die Bettlerbar von New Yorks, in dem sie ausfiihrlich ihre
Erlebnisse im amerikanischen Exil beschreibt. In>Ich bin eine Hexes, das erst-
mals 1968, als sie 76 Jahre alt war, verdffentlicht wurde, blickt sie intensiv auf
alle ihre Lebensabschnitte zuriick. Die Erzihlungen erstrecken sich von ihrer
jungen Kindheit bis zu den Jahren nach ihrer Wiederkehr aus den Vereinigten
Staaten.«*' Nicht erwihnt ist bei Stampel das Buch Katze von Kampen, das
Gert — wie eine quasi als Prolog abgedruckte Briefkorrespondenz nahelegt —
in Kampen auf Sylt auf die ausdriickliche Bitte des Journalisten Werner Hofer
hin verfasst und 1973, 81-jihrig, fiinf Jahre vor ihrem Tod, verdffentlicht hat.>*>

Hylenski beschreibt Gerts Autobiografik als »an ongoing process that occu-
pied her from the height of her fame in Weimar Germany until shortly before
her death in the small northern German tourist town of Kampen.«<*** In ih-
rer Untersuchung der Art und Weise, wie die Tanzerin ihre Lebensgeschichte
schreibend immer wieder aufgreift und neu bearbeitet,** sieht Hylenski Gerts

348 Hylenski 2013, S. 40.

349 Ebd.,S.39.

350 Ebd., S. 40.

351  Stampel 2019, 0.S.

352 Vgl. dazu Hofer in Gert 1974, S.11f.: »Es sollten auch ein paar andere, die sich erinnern
kénnen und wieder andere, die sich erinnern lassen miissen, nachlesen diirfen, was ein
auflergewodhnliches Leben aus einer Frau, was eine aufergewdhnliche Frau aus einem
Leben gemacht hat. Bitte, liebe Valeska Cert, halten Sie Wort. Setzen Sie sich hin und
schreiben Sie auf, was Sie sonst im Gesprach den Zuhorern anvertrauen.«

353 Hylenski 2013, S. 39f.

354 Vgl. Hylenski 2013, S. 40: »The duration of these projects attests to a relentless com-
pulsion to tell her story and an ongoing reflection upon herself, her experiences,
and her work.« Hylenski geht sogar so weit, ebd., S.39, Gerts wiederholtes Schreiben
als schliesslich gegliickte Einschreibung in die Geschichte zu lesen: »Durch ihren regel-
rechten Drang, ihre Geschichte immerwieder zu erzihlen, gelingt es Cert letztendlich,
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3. Tanzhistoriografische Re-Visionen

erstes Buch, Mein Weg, als Versuch einer Selbstkonstruktion und -definition;**
in den Textstrategien von Die Bettlerbar von New York erkennt sie die Vermitt-
lung exilbedingter Desorientierung,**® wihrend Ich bin eine Hexe und Katze von
Kampen Ausdruck von Gerts Kampf gegen die Vergessenheit seien.>’

Valeska Gert selber erkldrt in ihrem letzten Buch: »Warum ich schreibe?
Nie hat mich irgend etwas so bewegt und erregt wie der Gedanke an die Ver-
ganglichkeit. Ich will bleiben. Darum tanzte ich, darum grohlte [sic!], sangich,
darum spielte ich, darum schreibe ich.«<**® Diese Stelle in Katze von Kampen ist
fiir das vorliegende Re-Visionen-Kapitel insofern signifikant, als sie Schreiben
und Tanzen/Performen zusammenfihrt. Ziel von diesen Praktiken oder Aus-
drucksweisen war — so ist die Passage zu deuten — das Prisentbleiben iiber
jegliche Fliichtigkeit hinaus. Der Fliichtigkeit der Tanzkunst setzte Gert vor-
sitzlich Aufsehen erregende Performances entgegen, die im Gedichtnis blei-
ben sollten. Darauf wird unten noch genauer eingegangen. Der Fliichtigkeit
des Lebens begegnete sie mit Buchpublikationen, die — im Unterschied zu Auf-
tritten — einen Menschen iiberdauern.’

Damit war sie — Stand heute — schliesslich erfolgreich.>*® Auch wenn die
Geschichtsschreibung der Tanzkiinstlerin nach ihrer Emigration (zunichst

sich in die Geschichte des modernen Tanzes, des Kabaretts, des Theaters und des Films
in Deutschland einzuschreiben und die»>geistige Wiedergutmachungs, die sie einst ge-
fordert hatte, durch ihre eigenen Schriften zu verwirklichen.«

355 Vgl.ebd., S. 52: »Mein Weg tells the story of Gert’s rise to fame, and she constructs her-
self as an artist struggling to define herself in the face of her bourgeois Wilhelmine
upbringing.« (Hv.i.0.) Auf den erwdhnten wilhelminisch biirgerlichen Kontext wird
im vorliegenden Kapitel noch explizit eingegangen.

356 Vgl. ebd., S. 43f.: »Die Bettlerbar von New York employs textual strategies that commu-
nicate the disorienting experience of exile to the reader. [..] The abrupt beginning of
the text is not the only disorienting mechanism, for Gert also employs a disjointed
chronology, jumping back and forth — without transition or flashback mechanism —
between the United States and her childhood in Berlin. These moves disorient the
reader and allow Gert through juxtaposition to both reframe her early life and con-
textualise her present situation.« (Hv.i.0.)

357 Vgl. ebd., S. 47: »Gert’s autobiographical narration combats this amnesia«; vgl. auch
ebd., S.50.

358 Gert 1974, S.15f.

359 Vgl ebd,, S.16: »Vielleicht, dachte ich, liest jemand meine Biicher, wenn ich tot bin,
und vielleicht liebt er mich.« Vgl. auch dies. 2019, S. 262.

360 Vgl. dazu auch Hylenski 2013, S. 40, die auf die »significant but largely neglected
role« hinweist, »that autobiographical writing played in the career of this iconic and
enigmatic figure.«
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zu) wenig Aufmerksamkeit schenkte und Peter 1985 sowie Foellmer 2006
gewiss recht hatten, wenn sie dies beklagten,*®" so ist Valeska Gert danach
allerdings durchaus prominent in die Tanzhistorie eingegangen. Nicht nur die
seit 2006 an der Freien Universitit Berlin bestehende Valeska-Gert-Gastpro-
fessur,*®> auch zahlreiche wissenschaftliche Publikationen, Neuauflagen ihrer
Biicher, Ausstellungen und sogar Strassenbezeichnungen zeugen von ihrem
gegenwirtig festen Platz im kulturellen Gedichtnis,*** auch wenn dieser nach
wie vor als der einer Aussenseiterin zu charakterisieren ist.*** Und hier kommt
nun die (Re-)Lektiire ihrer autobiografischen Performance ins Spiel, die Gert
jeweils so anlegt, dass sie das Spannungsverhiltnis von Ablehnung und
(Selbst-)Behauptung, von ihrer Angst vor Vergessenheit und ihrem fortwih-
renden Kampf dagegen nicht nur immer wieder (re-)produziert,’® sondern
auch gleich zum Charakteristikum ihrer dargestellten/konstruierten Persona,
ihrer Selbst-Performance — und zwar jener ihres beschriebenen Lebens und
ebenso ihrer Kunst — macht.**® Damit prigt sie auch den tanzgeschichtlichen
Diskurs iiber sich mit, was noch zu zeigen ist.

Mit und in ihren Auto_Bio_Grafien versichert sich Gert, die Autorin, ihres
Vermichtnisses als Tinzerin, wenn sie etwa in Ich bin eine Hexe schreibt: »[M]ei-
ne Tinze haben die Tinzer der ganzen Welt beeinflusst, sie wissen es nicht. Ich
will leben, auch wenn ich tot bin.«**” Ihre Tanzkunst beschreibt sie in dieser
Stelle als — wenn auch implizit — einflussreich und geschichtstrichtig. Dabei

361 Vgl u.a. Peter 1985, S.106; Foellmer 2006, S.10.

362 Vgl. https://www.geisteswissenschaften.fu-berlin.de/fachbereich/gastprof/gert/inde
x.html, 10.03.2023.

363 Vgl. Hylenski 2013, S. 54; Peter 2019, S. 274.

364 Vgl. dazu auch Elswit 2014, S. 85, die erklart, Gert selber habe »a sense of marginality«
als asthetische Strategie eingesetzt. Vgl. ausserdem Hylenski 2013, S. 49.

365 Vgl. dazu auch Hylenski 2013, S. 40, die Gerts Motivation untersucht hat »for telling
her story again and again, for not only do subsequent tellings add new historical
material (as there is obviously more life to narrate), but also they repeat, rehearse,
and revise the telling of old material as well. In reading and comparing Gert’s auto-
biographical narratives, then, we must consider her subsequent interpretations and
representations of the past, as well as how she envisions the lasting effects of her
autobiographical works on the future.«

366 Vgl. zu Gerts Selbst-Performance in ihrer kiinstlerischen Arbeit, ihrem Leben und
Schreiben auch Hylenski 2009, S. 289f.; ausserdem ebd., S.302: »There is an interac-
tion between Gert’s autobiographical writing and stage performances that blur the
boundaries between stage and page.«

367 Gert2019,S.262.
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3. Tanzhistoriografische Re-Visionen

folgt sie in all ihren Biichern einem bestimmten Narrativ itber die Verging-
lichkeit, die das Leben ebenso wie die performativen Kiinste bestimmt.>*® Aus
diesem doppelten Topos kreiert Gert einen Ursprungsmythos fiir ihre Art, zu
leben und kiinstlerisch titig zu sein. So erzahlt sie in Mein Weg von einer plotz-
lichen Eingebung, die sie fiir sich fiir entscheidend erkldrt: »Nachts konnte ich
nicht einschlafen. Als ich so dalag, kam mir einmal wie der Blitz die Erkennt-
nis, daf’ auch ich sterben miifite, nicht nur die anderen. So grell sah ich die
Kiirze des Lebens, und die ewige Zeit hinterher, daf ich briillen mufte. [...]
Schonvorher hatte ich einen grofien Lebenshunger gehabt. Nun wurde er ganz
toll.<**® Die Tollheit ihres Lebenshungers — als Reaktion auf den fortwihrend
drohenden Tod - verbindet Gert strategisch mit der Spezifik ihrer Kunstpra-
xis: »Als ich anfing zu tanzen, Theater zu spielen, fithlte ich: das ist meine Ret-
tung. [...] Wie Raketen rasen die Gestalten aus mir heraus«*”°.

Die Autorin fokussiert in dieser Aussage auf die Kraft, die Wucht ihres per-
formativen Ausdrucks auf der Bithne. Nicht nur in dieser Textstelle arbeitet
Gert in und mit ihrer (wiederholten) autobiografischen Performance an einer
isthetischen Charakteristik, mit der sie als Performerin in die Geschichte ein-
gehen soll. Diese Asthetik, die Gert fiir sich in Anspruch nimmt und in ihren
Biichern mehrfach beschreibt, ist von einer eigenen Energie geprigt — einer
Energie der Wucht, des Schocks und des Gegenschlags, um es zunichst auf
drei Begriffe zu bringen, wobei dies im Folgenden noch veranschaulicht wer-
den soll. Dadurch driickt Gert ihre oben erwihnte beharrliche oppositionelle
Haltung aus, die sich einerseits als Opposition gegen Ballett und Ausdrucks-
tanz, gegen die zu ihrer Zeit bestehende Tanzkunst itberhaupt manifestiert,
andererseits als Auflehnung gegen das Biirgertum, dessen Moral und Konven-
tionen.

»Und weil ich den Biirger nicht liebte,« erklirt Gert in Mein Weyg, »tanzte
ich die von ihm Verachteten, Dirnen, Kupplerinnen, Ausgeglitschte und Her-
abgekommene. Manche Teile von mir brauchte ich nicht erst in Gestalten zu
verwandeln, ich spaltete sie von mir ab und brachte sie auf die kiirzeste For-
mel.«*” So beschreibt Gert etwa in Ich bin eine Hexe ihr Stiick Canaille aus dem
Jahr 1925, von dem sie sagt, es sei ihre »erste sozialkritische Tanzpantomi-

368 Vgl. dazu auch Hylenski 2013, S. 53.
369 GCert 2010, S.11.
370 Gert1974, S. 21f.
371 Gert 2010, S.33.

Access - T Em—

185


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

186

Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

372 folgendermassen: »Herausfordernd wackle ich mit den Hiif-

me« gewesen,
ten, liifte den schwarzen, sehr kurzen Rock, zeige weifdes Schenkelfleisch tiber
langen schwarzen Seidenstriimpfen und hochhackigen Schuhen. (Ein Skan-
dal in einer Zeit, in der die Tinzerinnen, wenn sie nicht Ballett tanzten, bar-
fufd tiber die Bithne hiipften.) Ich bin eine sensitive Hure, bewege mich sanft
und wolliistig. [..] Ich sinke langsam in die Knie, 6ffne die Beine breit und
versinke tief. In jahem Krampf, wie von der Tarantel gestochen, zucke ich in
die Hohe. Ich schwinge auf und nieder. Dann entspannt sich der Kérper, der
Krampfl6st sich, immer sanfter werden die Spriinge, immer weicher, die Ab-
stinde werden linger, die Erregung ebbt ab, noch eine letzte Zuckung, und ich
bin wieder auf der Erde.«*” Auf biirgerlich-moralische Erwartungen antwor-
tet die Kiinstlerin mit Provokationen; dies tut sie einerseits durch vorsitzlich
sunsittliche< oder auf der Bithne nicht itbliche Bewegungen, Posen, Gesten und
Kostiime, andererseits mit einer eindeutig sexuell konnotierten Beschreibung
sowie iiber die Gestaltung ihrer Persona. Gert schildert denn auch ihre Figur
der »Kupplerin, einer »Hure, die alt geworden ist«, mit betont anstossigem
Vokabular: »Noch spritzt sie scharfe giftige Geilheit aus, grapscht den dicken
Bauch, taumelt betrunken« — und sie lisst die verbale Vergegenwirtigung des
Stiicks enden mit den Worten: »Miserable Welt! Ich spucke einen verichtlichen
Schritt nach rechts und einen nach links, dann latsche ich ab.«*7

Es sind Beschreibungen wie die exemplarisch zitierten, die — neben iiber-
lieferten Fotografien oder Rezensionen, aber mehr wohl noch als diese - die
Charakterisierung der historischen Figur Gert in der spiteren Tanzhistorio-
grafie geprigt haben. Laure Guilberts Darstellung von Valeska Gert im Larousse
Dictionnaire de la Danse liest sich jedenfalls wie eine Ausdeutung solcher Text-
stellen: »Enfant terrible [...], elle rompt dés ses débuts [...] avec >la danse es-
théthique de la culture bourgeoise«; von ihren »pantomimes vives et précises
[...] (Canaille, Combat de Boxe, Nervosité etc.)« sagt Guilbert, diese »croquent au
vitriol les travers des classes moyennes.«*” Miiller wiederum hilt in ihrem Ar-
tikel itber Gert in der International Encyclopedia of Dance fest: »[T]he middle class
was her favorite target. With vicious sarcasm she satirized the moral ideas
and behavior of the supposedly decent citizenry, portraying figures from the

372 CGert 2019, S. 57. Vgl. zum Stiick Canaille auch Foellmer 2006, S. 82—87.
373 Gert 2019, S. 57.

374 Gert2019,S.57 (Hv.i.0.).

375 Guilbert1999, S.177 (Hv.i. 0.).
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3. Tanzhistoriografische Re-Visionen

underside of bourgeois life — prostitutes, pimps, and gamblers.«<*”® Und auch
Hylenski sieht in Gerts Beschreibungen der eigenen Stiicke eine ausgeprig-

377 und stellt fest: »Gert portrays

te Opposition gegen das damalige Biirgertum
herself as an outsider who rejects and is rejected by the bourgeois world. This
formed a major theme in Gert’s descriptions of her own work«.>”®

Aufgrund der Lektiire ihrer Auto_Bio_Grafien kann man allerdings auch
sagen, dass es Gert nicht nur um pure Briiskierung und Ablehnung biirgerli-
cher Moralvorstellungen, sondern um eine ganz bestimmte dsthetische Veror-
tung ihrer eigenen Kunst ging. Wenn sie — um beim Beispiel Canaille zu bleiben
— schreibt, »[i]ch tanzte den Coitus, aber sverfremdete« ihn, wie man jetzt sa-

379, positioniert sie sich bewusst im Kontext »anderer« Asthetiken

gen wiirde«
(hier beispielsweise jener von Brechts Epischem Theater),*®° d.h. Asthetiken,
die nicht den zeitgendssischen biirgerlichen Vorstellungen von Tanz entspra-
chen. Aufschlussreich ist in diesem Zusammenhang eine weitere Textstelle in
Katze von Kampen, worin Gert aus ihrem eigenen Aufsatz Mary Wigman und Val-
eska Gert, der urspriinglich 1926 in der Zeitschrift Querschnitt erschienen ist,
zitiert und ihr eigenes Tanzverstindnis mit jenem von Mary Wigman konfron-
tiert; diese stellt sie als Verkorperung biirgerlicher Ideale dar, gegen die Gert —
so ihre bourgeoisiekritische Aussage — dsthetisch sehr wohl bewusst verstos-
se: »Tanzen bedeutet: Triebe ausleben, und kiinstlerisches Tanzen bedeutet:
Triebe sublimieren, mit Hilfe des iiberlegenen Geistes ordnen und in Tanzge-
staltungen umsetzen. [..] Wehe der Tidnzerin, die eine erotische Wirkung hat,
und wehe der Tinzerin, deren Geist es wagt, Kapriolen zu schlagen. [...] Weil
der Durchschnittsdeutsche kein Selbstvertrauen hat, hilt er nur die Tanzkunst
fur grof}, die ihn langweilt, die er nicht versteht. Mary Wigman erfiillt als ein-
zige Tanzerin alle diese Bediirfnisse des deutschen Mittelbiirgers und ist dar-

376 Miiller 2004, S.163. Vgl. ausserdem Soyka 2004b, S. 129, die Certs Tanz als »eine Provo-
kation [darstellt, C. T.], denn Valeska Gert (iberschreitet tinzerisch und moralisch die
Grenzen des Schamgefiihls.«

377 Vgl. dazu auch Hylenski 2013, S. 42, wonach sich Gert »constantly in tension with her
bourgeois upbringing« gesehen und prasentiert habe.

378 Hylenski2013,S. 43. Vgl. dazuauch Certs titelgebende Episode in Ich bin eine Hexe, 2019,
S.15,in dersie schildert, wie sie bereits in ihrer Kindheit gegen biirgerliche Konventio-
nen verstossen habe und anderen Kindern verboten wurde, mit ihr zu spielen: »Mit
der darfst du nichts, sagten sie, >das ist eine Hexe.«

379 Cert 2019, S.57.

380 Vgl. dazu auch Miiller 2004, S.163, die neben Brecht auch den Einfluss von Max Rein-
hard und Fritz Kortner nennt.
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381 Qich selbst verortet Gert dazu in der

um zur Nationaltinzerin geworden.«
verkannten, oppositionellen Aussenseiterrolle, indem sie weiter erklirt: »Ich
dagegen, Valeska Gert, werde bei allem Ruf, den ich habe, sehr unterschitzt.
[...] Meine Ethik aber, die darin besteht, dafs ich unter allen Umstinden wahr
sein will, wird lange nicht so geschitzt wie die bitrgerliche Ethik, die vor allen
Dingen moralisch sein will. Meine grof3en Fehler sind: dafl meine Tinze artis-
tisch nicht schwierig wirken, daf} sie so selbstverstindlich gemacht werden,
daR die Ahnungslosen glauben, sie konnten es ebenso machen, dafd ich keinen
Lehrer hatte, dessen Theorien mir meine Wege ebneten, dafd ich keine Lust ha-
be, mich der Schlagworte, der immer gerade dominierenden Kunstrichtung zu
bedienen, dafd ich hin und wieder Lachen ausldse oder Entsetzen, dafd ich oft
>Laster<als Thema habe, kurz, ich bin brutal und zu wenig vertrauenerweckend
fur den Biirger, der lieber eingeschlafert werden will zu den Klingen des Har-
moniums und der Flgte.«*** Gert stilisiert sich hier als missverstandene Auto-
didaktin und vehemente Gegenspielerin zum erfolgreichen, jedoch aus ihrer
Sicht uninteressanten Ausdruckstanz.

Auch diese Selbsterklirung fliesst in die Tanzforschung ein, wenn etwa
Miller Gert als »the most famous and most impassioned opponent of the Ger-
man interpretive or expressionist school and its introspective style« bezeichnet
und die Argumentation der Kiinstlerin aufnimmt, wenn sie schreibt: »A mem-
ber of no particular school and with no formal dance training, Gert [...] was the
diametric opposite and antagonist of Mary Wigman«<*%.

Die Bestimmung von Gerts Tanzverstindnis ex negativo, als Oppositi-
on gegen den deutschen Ausdruckstanz, aber auch gegen das Ballett und
zeitgendssische Tanzisthetiken iiberhaupt®®* geht einher mit einer Positiv-

charakterisierung ihres einzigartigen Stils;** verschiedentlich ist sogar die

381 Cert1974, S. 44f; vgl. auch das im Wortlaut stellenweise leicht abweichende Original
in Gert 1926, S. 361.

382 Cert 1926, S. 362f. Diese Ausfithrungen Gerts, die in der Kritik und ihrer Selbsterkla-
rung noch weiter gehen, sind in der Auto_Bio_Grafie Katze von Kampen nicht mehr ab-
gedruckt.

383 Miiller 2004, S.163.

384 Vgl. dazu auch Hylenski 2009, S. 290: »Gert’s dance is unclassifiable, and [..] stood
in opposition to both the codified system of traditional ballet and to mystical and
formalist traditions developing in German Expressionist dance, exemplified most fa-
mously by Mary Wigmang; vgl. auch Kolb 20093, S.170f.

385 Miller2004, S.163, und Hylenski 2009, S. 290, sprechen beide vom »unique style« Val-
eska Gerts.
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386

Rede von einem »Gert-genre«**°. Dieses sei geprigt von einem »violent desire

for the extreme and the outrageous«**’

, einem geradezu gewaltsamen Verlan-
gen nach dem Extremen und Unerhorten, wihrend ihr Bewegungsgestus etwa
in der International Encyclopedia of Dance auch als von »aggression, wildness,
and shamelessness« gepragt und ihre Kunst als »one of merciless attack«
beschrieben wurden.**®

Diese Charakterisierungen geben eine Atmosphire wieder, wie Gert sie
in ihren eigenen Beschreibungen ihrer Performances entwirft, wenn sie diese
etwa mit einem wilden Ritt oder dem Einschlagen einer Bombe vergleicht.>®
Aber auch da lohnt es sich, genauer hin- und bei der auto_bio_grafischen
Selbstinszenierung auf die narrative Konstruktion einer eigenen Spezifik
des Tanzes zu schauen, die durchaus vielschichtig ist und iiber die blosse
Oppositionsgeste hinausgeht.

Zundchst lesen wir in Ich bin eine Hexe wiederum eine Art Initiations-
mythos, wenn die Autorin Gert in die Kindheit zuriickgeht, um die Ener-
getisierung ihres Kérpers als ein Sich-Verlieren in Ekstase zu beschreiben:
»Im dunklen Wohnzimmer tanzte ich vor dem grofien Spiegel. Es war ein
bisschen hell, weil im Esszimmer Licht brannte. Ich drehte mich und verlor
jedes Bewusstsein von mir. Die Bewegungen kamen von selbst, sie flossen aus
meinem Korper. Ich geriet in Ekstase.«** Ein solches kindlich unbewusstes
Ergriffensein von Bewegung tiberfithrt Gert dann - so stellt sie es selber dar
— in ihre Kunst; und dabei ist insbesondere interessant, wie sie dies tut bzw.
wie sie ihre kiinstlerische Strategie verbal wiedergibt. Wie in der oben bereits
zitierten Stelle iiber die performte orgastisch auf- und abebbende Erregung

391

in ihrem Stiick Canaille®®* schildert Gert bereits einen frithen Auftritt, den sie

386 Vgl. dazu etwa De Keersmaeker 1981, S. 56: »Several critics introduced the term >Gert-
genre« to define the grotesque and highly stylized body gestures that characterized
most of Gert’s dances.«

387 De Keersmaeker1981, S. 57.

388 Miiller 2004, S.163.

389 Vgl. Cert 2010, S. 34, wo sie liber Zirkus schreibt: »Mit den Beinen galoppierte ich und
mit den Armen peitschte ich, so dafd ich Reiter und Pferd in einer Person war. Dieser
Tanz schlugjedesmal wie eine Bombe ein. Das Tempo war toll, das Publikum ritt mit«.
Vgl. zur Bomben-Metaphorik auch Gert 2019, S. 45 oder S. 55; ausserdem dies. 2010,
S.21.

390 Gert 2019, S. 28.

391 Vgl.ebd, S.57.
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Tanz in Orange (1917) nennt,* als ein impulsives und gleichzeitig konvulsives
Spiel mit sich, ihrer eigenen Energie, aber auch mit dem Publikum,*** das sie
erst zur performten Vehemenz antreibt und selber (An-)Teil daran habe: »Ich
brannte vor Lust, in diese Siifligkeit hineinzuplatzen. Voll Ubermut knallte
ich wie eine Bombe in die Kulisse. Und dieselben Bewegungen, die ich auf
der Probe sanft und anmutig getanzt hatte, iibertrieb ich jetzt wild. Mit Rie-
senschritten stiirmte ich quer tiber das Podium, die Arme schlenkerten wie
ein grofles Pendel, die Hinde spreizten sich, das Gesicht verzerrte sich zu
frechen Grimassen. Dann tanzte ich siifs. Jawohl, ich kann auch siif$ sein, viel
stifer als die anderen. Im nichsten Augenblick hatte das Publikum wieder
eine Ohrfeige weg. Der Tanz war ein Funke im Pulverfass. Das Publikum
explodierte, schrie, pfiff, jubelte. Ich zog, frech grinsend, ab.«*** Die Autorin
deutet diesen Auftritt im Nachhinein als tanzhistorisches Ereignis — und
zwar nicht als eines der blossen vollen Wucht, sondern eben als beispiellosen
Ausdruck oppositirer energetischer Spannungen, wenn sie schreibt: »Die
moderne Tanzsatire war geboren, ohne dass ich es wollte oder wusste. Und
dadurch, dass ich unvermittelt sitf nach frech, sanft nach hart setzte, ge-
staltete ich zum ersten Mal etwas fiir diese Zeit sehr Charakteristisches, die
Unausgeglichenheit.«*%

In auto_bio_grafischer Retrospektive grenzt Gert ihre Tanzkunst zwar -
wie oben ausgefiithrt — von der Tanzkunst ihrer Zeit ab, dahingegen bindet sie
sie aber umso enger an das damalige Zeitgefiihl; dazu schreibt sie: »Ich woll-
te [..] Menschen unserer Zeit darstellen und die Bewegungen des tiglichen
Lebens durch Transparentmachen an die Ewigkeit heften.«* Gert argumen-
tiert dabei mittels eines Narrativs, das schon ihre Weggefihrt:innen verwen-
deten®” und das auch die Tanzgeschichtsschreibung aufgegriffen hat. Sie be-
ziehe ihre Inspiration aus der »pulsierenden Grof3stadt Berlin«, hilt etwa Ame-

392 Ebd,S. 46.

393 Vgl. zur Bedeutung, die Gert dem Publikum beimisst, auch dies. 2010, S. 36: »|hr richti-
ges Leben bekommen die Tanze erst vor dem Publikum.« Ausserdem dies. 1974, S. 46:
»lhre Prallheit bekommen die Tanze erst vor dem Publikum, das ich als Mitarbeiter
brauche.«

394 Gert2019, S. 45.

395 Ebd. Vgl. dazu auch Kolb 2009a, S. 184, die feststellt, dass »Gert diagnosed what she
considered a typical feature of her time, namely Unausgeglichenheit« (Hv.i. 0.).

396 GCert2019,S.61.

397 Vgl. etwa Schléndorff198s, S. 7: »Sie ging immer vom Leben aus, von der Wirklichkeit,
die sie bis zur Abstraktion tGbertrieb.«
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lie Soyka in Anlehnung an Stiicke und Ausserungen von Gert selber fest,*® und
Soyka schreibt weiter: »An zeitgendssischen Themen orientiert, reichert sie ih-
re tinzerische Krpersprache mit Bewegungen des Alltags an — allerdings be-
schleunigt oder verlangsamt, verkriimmt oder gedehnt, iibersteigert oder re-
duziert — oder: alles auf einmal, abrupt gebrochen, variiert, stark rhythmisiert,
immer aber der Intensitit und Unmittelbarkeit geschuldet.«**” Interessant an
diesem Zitat ist allerdings nicht allein die Ubertragung eines bewegten urba-
nen Lebensgefithls auf Gerts tinzerische Performance, vielmehr ebenso die
Behauptung, dass diese nicht nur intensiv sei, sondern auch sunmittelbar« zu-
stande komme. Gert selber lisst diesen Eindruck entstehen, wenn sie etwa in
Mein Weg erklirt: »Dann brachte ich die Bewegungen des tiglichen [...] Lebens
unmittelbar, also ohne Idealisierung und ohne Vermischung mit abstrakten

Formen auf die Bithne«*°°

, und in Katze von Kampen meint sie: »Sowie ich auf
der Bithne stehe, denke ich nicht mehr. [...] Alles geht von selbst.«***
%2 allerdings hat bereits Foell-

mer darauf hingewiesen, dass Gert in Bezug auf das Zustandekommen ihrer

Die Tanzerin scheint also zu improvisieren;

Tanze und insbesondere zur Improvisation widerspriichliche Angaben ge-
macht habe.*>* So stellt Gert in Mein Weyg klar: »Alle diese Tinze waren nie
improvisiert. Jede einzelne Bewegung war festgelegt. Dadurch aber, daf ich
die >Kanaille< einmal aus Einsamkeit, das andere Mal aus Leichtsinn, einmal
aus Verdorbenheit, ein andermal aus Keuschheit tanzte, die Tanze also jedes-
mal von neuem erlebe, verschiebt sich der Ausdruck und die Schritte scheinen
improvisiert.«*** Damit unterstreicht die Autorin die singulire Eigenheit
ihrer Tanzkunst, die sie als veriusserlichte Reaktion auf ihr >inneres< Befinden

398 Soyka 2004b, S.128. Vgl. z.B. Gert 2010, S. 34f., wo sie ihr Stiick Verkehr beschreibt: »In
>Verkehr<tanzte ich hastig hin- und herrennende Menschen, Autofahren und Verkehrs-
schutzmann. Alle diese Wirklichkeitsbewegungen wurden zur Kunst durch Fortlassen
des Unwesentlichen und durch die Intensitat dahinter, die ihnen die Durchschlagskraft
und den Sinn gibt. Und an manchen Abenden, wenn ich verriickt vor Lebensfreude bin,
werden diese Darstellungen zu Tanzen. Erst dann bin ich restlos gliicklich.«

399 Soyka 2004b, S.128. Vgl. dazu auch Guilbert 1999, S.177; Foellmer 2006, S. 49ff., 63ff.

400 Gert 2010, S. 34.

401 Gert1974,S. 22.

402 Vgl. auch Schléndorff 1985, S. 7: »Das alles probte sie nie, sondern spielte und entwi-
ckelte es vor dem Publikum wie ein Happening —jeden Abend anders.«

403 Foellmer 2006, S.181.

404 Gert 2010, S.35f.
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mit dem ihr inhirenten Drang zum Extremen stilisiert.*® So fihrt Gert fort,
Vorgehen und Asthetik bestimmend: »Mit Absicht habe ich noch nie karikiert.
Fiir mich ist nur jeder Tanz ein Weg, den ich von Anfang bis zu Ende gehen
mufd und iiber das Ende hinaus, bis ich unwillkiirlich in diesem Reich des
Unmoglichen, Phantastischen oder des Grotesken bin, wie man es nennen
will.«*

Dieser kategorialen (Selbst-)Zuschreibung folgt wiederum die Forschung,

407

indem sie Gert einerseits als Grotesktinzerin labelt,**” andererseits aber die-

t*°8 und diskutiert.**® Foellmer kommt

se Zuschreibung gerade auch kritisier
zum Schluss, dass Gert »nicht nur im Rahmen der Spielarten des Grotesken«
agiere, sondern »das Groteske in den 1920er Jahren bereits frith als eigenes
isthetisches Phinomen« erfasst habe.*° Dieses dsthetische Phinomen speist
sich — im Riickblick der Kiinstlerin selbst wie auch der Forschung — aus Wider-
spriichen. Es sei als »Erscheinung von Diskontinuititen zu fassen, eingebettet
in den Kontext der historischen Avantgarde und in die Vielzahl der von ihr er-
probten Konzepte, deren Provokation von Schock und Unverstindnis durch-

aus ein gewiinschtes Ziel in der Zerstérung biirgerlicher Asthetiken war.«*

405 Vgl. dazu auch Gert 2019, S. 56: »Ich explodierte ein Biindel von Anregungen in die
Welt«. Ausserdem ebd., S.114: »Andere Menschen haben mich nicht interessiert, ich
habe nur fiir meine Kraft gelebt. Denn aus meiner Kraft kam der Rausch, und auf den
wartete ich immer.«

406 Gert2010,S.37.

407 Vgl.dazuetwa Opel 2020, 0. S., der Gert als »Erfinderin des Grotesktanzes« bezeichnet.

408 Vgl. z.B. Peter 1985, S. 44: »Die Einordnung als Grotesktdnzerin dagegen, die ihr vor
allem seit dem Zweiten Weltkrieg im Journalismus regelmaRig widerfahrt, ist vollig
unzureichend. Der Begriff ist leichter zu benutzen als zu definieren«; ausserdem De
Keersmaeker 1981, S.57: »[...] it would be inaccurate to define Gert’s dances as only
grotesque, since their impact definitely went beyond being absurdly incongruous,
fanciful and bizarre.«

409 Vgl. v.a. Foellmer 2006, S.109, die sich fundiert mit der »Problematik des Grotesken«
im Hinblick auf Gerts Kunst auseinandersetzt. Vgl. auch Kolb 20093, S.193-196.

410 Foellmer 2006, S.117.

411 Ebd,, S.20. Vgl. dazu auch Reimers 2019, 0. S.: »Es ging Gert nicht um die Provokation
um der Provokation willen. Sie wollte Konventionen und Grenzen erfahrbar machen.
Ihre Kunst polarisierte, sie war sozialkritisch und aufpeitschend.« Vgl. ausserdem Opel
2020, 0. S.: »Wo sie auftrat, entstanden im Publikum Tumulte. [...] Valeska Gert scho-
ckierte und faszinierte ihre Zuschauerinnen und Zuschauer. [..] Zeitlebens war Gert
kiinstlerische Avantgarde«. Vgl. auch Stampel 2019, 0. S.: »Sie provozierte, sie polari-
sierte, sie begeisterte.«
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Gert selber kreiert Diskontinuititen, indem sie in Ich bin eine Hexe »Anhin-
ger« und »Gegner« ihrer Kunst verbal gegeneinander antreten lisst, um einer-
seits Widerspriichlichkeiten in der Rezeption und andererseits wiederum ihre
Singularitit festzuschreiben: »Das ist der Durchbruch vom isthetischen zum
dynamischen Tanz einer neuen, hirteren Zeit, sagten meine Anhinger, wenn
sie aufgeregt in meine Garderobe stiirzten. sWas soll das sein?, fragten meine
Gegner. >Ist es Tanz?«>Ist es Schauspiel? Oder ist es nur Chuzpe?«>Nein es ist
der neue Tanz, schrien die anderen. [...] >So tanzt man wohl in Paris?, fragte
er [d. i. ein junger Mann, der sie in der Garderobe besucht, C. T.] und wollte
mir damit etwas Schmeichelhaftes sagen. >Nirgends tanzt man so«, entgegne-
te ich. >Nur ich tanze so.< Er schwieg. Und dann:>Sie sehen wie ein seltsames

412

Tier aus.< Das gefiel mir schon besser.«** Dieses sich widerspruchsvoll bzw.

ausserhalb des Erwart- und Kategorisierbaren Geben pflegt Gert sowohl in ih-

43 und sie

rer tinzerischen als auch in ihrer auto_bio_grafischen Performance,
provoziert damit ein Bild von sich, das Volker Schléndorff in seiner Witrdigung
Gerts auf den Punkt bringt: »Ihr alle Hemmungen iiberwindender Wille, im-
mer nur sie selbst zu sein, ohne Riicksicht auf die Meinungen anderer, ohne
sich jemals gingigen Vorstellungen von Kunst und Kultur anzupassen« habe
ihre Ausstrahlung geprigt.**

Diese ertanzte und erschriebene Opposition gegen jegliche kiinstlerischen
und gesellschaftlichen Normen geht dann allerdings — wie erwdhnt — einher
mit der Angst vor Verkennung und schliesslich dem Verlust an Aufmerksam-
keit, worauf Gert wiederum immer wieder neu mit tinzerisch-energetischer
und mit diskursiver Vehemenz reagiert. So lisst sich am Ende dieses Re-Vi-
sionen-Kapitels festhalten, dass Valeska Gerts Widerstand gegen Normen und
gegen die Vergessenheit just jene Charakteristik ausmachen, mit der sie in
die (Tanz-)Geschichte eingegangen ist. Dabei sind Selbst-Darstellung und Re-
zeption, auto_bio_grafische Stilisierung und die Wahrnehmung der Kiinstle-

rin und Persona Gert eng ineinander verwoben, was eine Relektiire ihrer Au-

412 Gert2019,S. 46. Vgl. zuden Kontroversen, die ihre Rezeption ausgeldst habe, auch Gert
1974, S.39: »Das Publikum hat sich geschlagen. Die einen: das ist der neue Tanz. Die
anderen: dasistkein Tanz, dasisteine Unverschamtheit. [...] Ich liebe Gegner, und wenn
ich keine habe, mache ich mir welche.« Vgl. dazu auch Foellmer 2006, S. 31.

413 Vgl. dazu auch Foellmer 2006, S. 70: »Valeska Gert tanzte nicht nur die Widerspriiche
der Gesellschaft der 1920er Jahre, [...] sondern trat fiir eine rezeptionsisthetische Ver-
anderungein.«Vgl. zur vermeintlichen Nicht-Einordenbarkeit Gerts aber ebenso Foell-
mer 2006, S. 29.

414 Schléndorff1985, S. 8.
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to_Bio_Grafien bzw. die Herausstellung von deren Funktion im Hinblick auf
die Tanzhistoriografie zu Gert deutlich machen sollten. So erscheint die Kiinst-
lerin im Licht ihrer eigenen Schriften produktiv kontrovers, als eine Figur, die
bis heute - je nach Kontext — einerseits als herausragend zentrale und ande-
rerseits als marginalisierte Figur der Tanzgeschichte gilt. Dieses Vermachtnis
verbindet Gert — wenn auch auf andere spezifische Art und Weise — mit der
Kiinstlerin, um die es im Folgenden gehen soll.

3.6. Schillernde Spiegelung: Josephine Baker (1906-1975)

In Das grofSe Tanz Lexikon. Tanzkulturen, Epochen, Personen, Werke, dem fiir die
deutschsprachige Tanzwissenschaft so wichtigen wie fundierten Nachschla-
gewerk aus dem Jahr 2016, sucht man zu Josephine Baker — wie bereits zu
Valeska Gert — vergeblich nach einem eigenen Eintrag. Aber nicht nur da hat
es die (Tanz-)Geschichtsschreibung offenbar versiumt, der Kiinstlerin Baker
Anerkennung zu zollen. Auch sie ein Fall von Vergessenheit? Ja, aber wiederum
anders als Gert. Geradezu sinnbildlich als iiberfilliger Akt der sWiedergutma-
chung:« einer historischen Missachtung lesen sich Kommentare, die kiirzlich
anldsslich einer ganz besonderen Ehrung feststellen, »inzwischen ist der
Blick auf Baker ein anderer: Sie ist zur Heldin geworden«*”. Der Anlass: Am
30. November 2021 wurde Josephine Baker ins Pariser Pantheon aufgenom-
men. Bereits am 23. August desselben Jahres, zum Zeitpunkt der 6ffentlichen
Ankiindigung, dass Baker ein Platz in der Ruhmeshalle der franzésischen
Geschichte eingeriumt werde, schrieb Michaela Wiegel in der FAZ: »Sie [d. i.
Baker, C. T.] ist die erste schwarze Frau, die auf diese Weise geehrt wird«*.
Obwohl eine weitere Journalistin, Nadia Pantel, in ihrem Tages-Anzeiger-Ar-
tikel vom 1. Dezember 2021, betitelt mit »Paris erwidert Josephine Bakers
Liebe«, absolut zu Recht fragt, »[wlie konnte eine Heldin wie Baker so lange
iibersehen werden?«*7, blieb die Art der Ehrerweisung keineswegs unkriti-

415 Pantel 2021, S. 6.

416 Wiegel 2021, 0. S. Bereits vor ihrer Aufnahme ins Pariser Pantheon erfuhr Baker ver-
schiedene Ehrungen, so erhielt sie u.a. das franzdsische Croix de guerre und wurde fiir
ihre Verdienste im 2. Weltkrieg zum Chevalier de la Légion d’honneur ernannt; vgl. dazu
Durkin 2019, S. 3.

417 Pantel 2021, S. 6. Der gesamte Abschnitt lautet, ebd.: »Seit Jahren wird in Frankreich
dariiber diskutiert, wie man das massive Ungleichgewicht im Pantheon etwas ausglei-
chen konnte. 75 Manner werden dort als die Grossten der Nation geehrt und 5 Frauen.
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siert*®

und galt auch knapp hundert Jahre nach den ersten Erfolgen Bakers
offenbar einigen noch als ungewohnlich. Dies zeigt exemplarisch, wenn auch
ironisierend, ein Artikel vom 24. August 2021 von Marc Zitzmann, ebenfalls
in der FAZ, der den Titel tragt: »Joséphine Baker ins Panthéon. Unorthodoxer
geht es hier gar nicht«, und worin es heisst: »So jemand wie diese Tanzerin
findet sich dort [im Pantheon, C. T.] noch nicht. Leichtgeschiirzte Revuetin-
zerin und Adoptivmutter zahlreicher Kinder diverser Farben, bisexuell und
buntgemischter Herkunft — Joséphine Baker (1906 bis 1975) weist auch auf
den zweiten Blick nicht das Profil auf, um in den Panthéon aufgenommen
zu werden, die letzte Ruhestitte der Franzosischen Republik fiir ihre »grands
hommes< Ghomme« hier im Sinne von >Menschs, nicht von >Mann«< — wobei
letztere Bedeutung angesichts des kirglichen Kontingents >pantheonisierter«
Frauen unweigerlich mitschwingt).«*”

Josephine Baker, geborene Freda Josephine McDonald, hatte sich ab den
1920er-Jahren v.a. tanzend, aber spiter auch politisch 6ffentliche Sichtbarkeit
erarbeitet. Eine solche wurde ihr, wenn auch mit durchaus widerspriichlicher
Bewertung, zu Lebzeiten sehr wohl zugestanden,**® danach aber von der of-
fiziellen Geschichtsschreibung lange verwehrt, was wiederum in der Literatur

Das bei Freunden der alten Zeit beliebte Argument, dass es eben schwierig sei, Frau-
en zu finden, die Herausragendes geleistet hitten, hebelt Baker so l4ssig aus, wie sie
frither ihren Geparden spazieren fiihrte.« Pantel nennt dann, ebd., wichtige Verdiens-
te von Baker wie deren Auffiihrungsverweigerung wihrend der deutschen Besatzung,
ihre Spionagetatigkeiten, ihre Widerstandsaktionen, ihr Engagement in der amerika-
nischen Biirgerrechtsbewegung und in der franzésischen Liga gegen Antisemitismus
und Rassismus und folgert: »Die Frage lautet also nicht: Wo findet man bloss Heldin-
nen? Sondern: Wie konnte eine Heldin wie Baker so lange iibersehen werden?« Baker
erfiille, so Pantel, ebd., »alle Kriterien, die es fiir eine Pantheonisierung braucht. Sie
war nicht nur eine berithmte Kiinstlerin, sie hat>die Werte der Republik getragen, sich
firr die Nation engagiertc, wie der Elysée-Palast es formuliert. Baker habe einesLebens-
geschichte, die beispielhaft zeigt, wozu ein Mensch imstande ist, wenn er mit Wil-
len und Hartnickigkeit seine Emanzipation erschafft und damit der Welt ein Beispiel
gibtc«

418  Zu den kritischen Stimmen, die auch Pantel 2021, S. 6, erwdhnt, gehdren u.a. jene von
Rokhaya Diallo in der Washington Post, die moniere, dass Bakers Geschichte oft be-
nutzt werde, um, wie Pantel, ebd., zitiert, »den Mythos zu nihren, Frankreich mache
es schwarzen Menschen einfacher als die USA .« Vgl. dazu auch die Ausfithrungen zur
Selbstermichtigung in Kap. 4.1. der vorliegenden Untersuchung.

419 Zitzmann 2021, 0.S.

420 Vgl. dazu etwa die Einschdtzung von Hardin 2015, S.180, wonach Baker »one of the
most in-demand performers of the interwar period« gewesen sei. Vgl. dagegen ex-
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zu Baker — nicht erst seit ihrer symbolischen Aufnahme ins Pantheon — mo-
niert wird.** Eine Re-Vision der (tanz-)geschichtlichen Narration muss des-
halb wiederum auf eigene Weise angegangen werden, anders als bisher in die-
sem dritten Kapitel; sie muss die spezifischen Voraussetzungen reflektieren,
unter denen einerseits Baker als »important figure[]«*** der Tanzgeschichte
in Augenschein zu nehmen ist, und dann andererseits, welche Erkenntnisse
sich diesbeziiglich iiber die Analyse auto_bio_grafischer Quellen gewinnen las-
sen. Beides, die Art und Weise der tanzgeschichtlichen Bedeutung von Baker
sowie ihres autobiografischen Vermichtnisses, lohnt nimlich im Zusammen-
hang dieser Untersuchung eine besondere Betrachtung.

Zu ihrer Berufswahlistim Buch Les mémoires de Joséphine Baker, das 1927 un-
ter Bakers Namen erschienen ist, zu lesen: »Ouli, je [d. i. Baker, C. T.] danserai
toute ma vie, je suis née pour danser, seulement pour cela. Vivre, c’est dan-
ser«*”?. Die Feststellung, zur Tinzerin berufen zu sein, bedient einen Topos,
der in der vorliegenden Untersuchung bereits mehrfach zur Sprache gekom-
men ist.*** Die zitierte Aussage geht allerdings noch weiter und bei Baker in
eine ganz andere als die gingige Richtung: »[Jaimerais mourir a bout de souf-
fle, épuisée, a la fin d’'une danse — mais pas au Music-hall. Je suis fatiguée de
cette vie artificielle, lasse d’étre fouettée par les projecteurs. Le travail de ve-
dette me dégofite maintenant. Toutes les intrigues qui entourent la vedette me
dégofitent. Ce quelle doit faire, ce quelle doit supporter a chaque instant, cette
vedette, me dégotite. Mauvaises choses, tristes choses.«*** Das»Ich«in diesem

emplarisch zur kritischen Rezeption von Baker einige Reaktionen zu ihren Auftritten
in der Schweiz in Zizzari 2022.

421 Vgl. dazu u.a. Horncastle 2020; ihre Biografie widmet sich Baker als »Weltstar, Frei-
heitskampferin, Ikone«, wie es im Untertitel heisst.

422 Caldwell 2014, S. 5; vgl. dazu auch die grundsétzlichen Ausfithrungen zur Re-Vision zu
Beginn dieses Kapitels, S.112—-115.

423 Baker/Sauvage 1927, S.149. Von der Erstausgabe dieses Buches sind zunachst lediglich
300 Exemplare im Pariser Verlag K. R. A. erschienen, allerdings ist diese Ausgabe nur
sehr schwer zuginglich. Im Folgenden wird deshalb aus 7. Edition aus dem Jahr 1927
zitiert, die allerdings mit der Erstausgabe identisch ist. Das Buch wurde mehrfach neu
aufgelegt. 1928 wurde das Buch von Lilly Ackermann ins Deutsche bertragen und er-
schien unter dem Titel Memoiren. 1980 wurde dieselbe deutsche Ubersetzung unter
dem Titel Ich tue, was mir passt. Vom Mississippi zu den Folies Bergére nochmals publiziert.
Einige Textzitate werden (zusitzlich) auch aus dieser Ausgabe nachgewiesen.

424 Vgl. das Kapitel 2.4. im vorliegenden Buch.

425 Baker/Sauvage 1927, S.149; vgl. auch die Stelle in der deutschsprachigen Ubersetzung
in Baker 1980, S. 110, wo etwas allgemeiner vom (nicht erstrebenswerten) Tod auf der
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Zitat gibt sich — und das st fiir die folgenden Reflexionen paradigmatisch — be-
tont widerstindig. Es sieht zwar erklirtermassen seine Bestimmung im Tanz,
aber eben anders als offenbar erwartet. Konstituiert wird an dieser Stelle des
als smémoires«*?° bezeichneten Textes ein Selbst, das sich seines Bithnenstar-
status bewusst ist und gleichwohl mit der Freiheit kokettiert, damit zu brechen
und einen anderen Weg als den vermeintlich vorbestimmten einzuschlagen.
»Ilch tue, was mir pafdt«, heisst denn auch iibersetzt Bakers letztes Buchka-
pitel, ein Satz, der es in der deutschsprachigen Neuauflage von 1980 gar auf
die Titelseite schaffte.**” Bemerkenswert dabei ist, dass das >Ich« dieser >Me-
moirens, die Autor-Persona Josephine Baker, die Tinzerin, die das Leben eines
Stars kennt und ablehnt, 1927, im Jahr der Publikation der Erstausgabe, 21 Jah-
re alt wird, also sowohl im Hinblick auf eine kiinstlerische Laufbahn als auch
als Protagonistin und Autorin einer Auto_Bio_Grafie noch sehr jung war.**® Zu
diesem Aspektkommtausserdem die Besonderheit hinzu, dass jenes Buch von
1927 nicht die einzige auto_bio_grafische Publikation von Baker geblieben ist.
Andere folgten, worauf noch eingegangen wird.

Biihne (statt in der Music-Hall) die Rede ist: »Ich mdchte einmal sterben, atemlos, vol-
lig erschopft, am Ende eines Tanzes, aber nicht auf der Bithne.«

426 Baker/Sauvage 1927, Titel, S.3, 5, 9 usw.

427 Baker 1980, Titel, u.a. S.3, 111 usw. In der franzdsischsprachigen Originalausgabe,
Baker/Sauvage 1927, S.151, 153, lautet Bakers Devise etwas anders: »Ce qui me plait
m’arréte«, wobei der kommentierende Sauvage, ebd., diese entsprechend ausdeutet:
»)e crois bien que c'est 1a sa devise. Je la trouve excellente. En latin: carpe diem, je crois.
Par |3, Joséphine Baker se rattache a I'une de nos plus vieilles traditions. Je dis cela
sans ironie« (Hv.i.0.).

428 Vgl. dazu auch den werbenden Text »Uber dieses Buch« in Baker 1980, S. 2: »Josephi-
ne Baker, der schwarze Stern am Revuehimmel iiber mehr als fiinfzig Jahre und eine
auflergewdhnliche Frau—ihre Memoiren, wenn man die Erinnerungen einer Zwanzig-
jahrigenschonalssolche bezeichnen kann, sind eine Entdeckung: die einzigen authen-
tischen Erinnerungen der jungen Josephine, die das ganze Flair der zwanziger Jahre
enthalten. Sie erschienen 1928 zum erstenmal in deutscher Ubersetzung und dann nie
wieder. Die 21jdhrige Josephine Baker erzahlt 1927, auf dem ersten Hohepunkt ihres
Ruhms, dem franzosischen Journalisten Marcel Sauvage in Erinnerungen und Anekdo-
ten ihre Geschichte vom Aufstieg des unbekannten Siidstaatenmadchens zum Revue-
star in Paris und Berlin.« Vgl. zum Lebensalter der Autorin auch eine Aussage in einer
anonymen Buchankiindigung in La Fronde von 1926, S. 4, die das Paradox einer Lebens-
erzihlung einer derart jungen Protagonistin polemisch (und letztlich deren nachweis-
liche Leistungen negierend) auf den Punkt bringt: »Elle eut, parait-il, 'intention d’écri-
re ses mémoires pour ainsi dire avant d’avoir vécux.
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Als »verteufelte Tinzerin«**®

,als»lavedette endiablée que Paris a consacrée
et vers qui, aprés minuit, viennent des curieux des quatre coins de I'Europe,
voire méme d’Orient et des deux Amériques«*°, wird die junge, erst vor
Kurzem aus den USA nach Europa eingewanderte Baker im Vorwort zu ihren
mémoires vom franzosischen Journalisten und Schriftsteller Marcel Sauvage

! Eine bis zur Alteritit reichende Eigenheit mit michtiger, nicht

angepriesen.
nur positiv besetzter Anziehungskraft bestimmt das vermittelte (Selbst-)Bild
der Kiinstlerin, deren (bisherige) Lebenserzihlung das Buch verspricht. Im
der eigentlichen Narration vorangestellten Textabschnitt »Uber dieses Buch«
wird Bakers Erfolg in der deutschsprachigen Ausgabe ihrer mémoires gar mit
einer — aus heutiger Sicht dusserst fragwiirdigen — Exotisierung und Se-
xualisierung verbunden: »Das grimassenschneidende >komische Kiicken< der
Revue [...***] erobert mit seiner fremdartigen, nackten Schénheit und seinen
wilden erotischen Tinzen das Publikum im Sturm.«** Dass das sich auch
selbst als eigen/-sinnig und Normen trotzend darstellende autobiografische
Ich in der zeitgendssischen Rezeption zu einem exotisierten, erotisierten,
primitivistisch interpretierten >Anderenc stilisiert wurde,”** belegen verschie-
dene weitere Voten, die dann jahrelang immer wieder reproduziert wurden
und die bedenklicherweise ziemlich unreflektiert sogar Eingang in die lange

429 Sauvage in Baker 1980, S.19.

430 Sauvage in Baker/Sauvage 1927, S.34.

431 Sauvage wird als Co-Autor des Buches ausgewiesen, worauf nochmals zuriickzukom-
men sein wird.

432 Zumvollstindigen Titel der Revue, d.h. der Bithnenproduktion, in der Bakerab1925im
Pariser Théatre des Champs-Elysées auftrat, vgl. Seguin 1999, S. 27. Da ich in meiner Ar-
gumentation nicht niher auf diesen Titel eingehe, gewichte ich hier und im Folgenden
die Empfehlungen zum rassismuskritischen Sprachgebrauch, vgl. https://www.gender
campus.ch/public/ttgd/Clossar_RACE.pdf, 29.11.2023, h6her als die Notwendigkeit ei-
ner vollstindigen Wiedergabe von (historischen) Zitaten. Dies gilt auch im Hinblick
auf verletzende Bezeichnungen. Einige Formulierungen wiederum, die im heutigen
Sprachgebrauch auch problematisch sind oder sein konnten, gebe ich gleichwohl als
Zitate wortlich wieder, gerade weil es mir im vorliegenden Kapitel darum geht, histo-
rische Diskurse kritisch zu beleuchten, zu diskutieren und u.a. ihre rassistischen Impli-
kationen aufzuzeigen.

433 Baker 1980, S.2. Vgl. dazu auch Christout 2004, S. 252: »Paris discovered Baker on
20 October 1925 when, with her partner Joe Alex, she appeared as the star of Noble
Sissle’s La Revue [..] at the Théatre des Champs-Elysées.« (Hv.i.0.)

434 Vgl.zum Zusammenhang von Erfolg und Erotisierung bzw. der Exotisierung Bakers un-
ter den Aspekten race und gender u.a. Staszak 2015 oder Kraut 2003.
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3. Tanzhistoriografische Re-Visionen

Zeit sparlichen (tanz-)wissenschaftlichen Erwihnungen von Baker finden. So
zitiert etwa Marie-Frangoise Christout in ihrem Eintrag zu Josephine Baker
in der prominenten International Encyclopedia of Dance deren Zeitgenossen
André Levinson: »Some of her poses, with her waist curved inward, her rump
projecting, her arms interlaced and lifted in a semblance of a phallic symbol
... evoke all the marvels of noble black statuary: she is no longer the dancing
girl ... she is the Black Venus who haunted Baudelaire.«**> Und Christout
kommentiert Bakers Wirkung — wiederum auf Levinson und ausserdem auf
Sauvage referierend - folgendermassen: »The sblack pearl« is remembered for
her feline walk, her warmth, and her exceptional rhythmic spontaneity.«**
Obgleich Baker in dieser Charakterisierung spezifische tinzerische Qualiti-
ten zugeschrieben werden, auf die noch einzugehen sein wird, stellen sich
unweigerlich die Fragen, wer sich tiberhaupt und wie an Baker erinnerte
und wie diese Erinnerungen heute historiografisch zu bewerten sind. Die
Amerikanistin Hannah Durkin schreibt 2019: »She [d. i. Baker, C. T.] was held
up as the physical embodiment of European primitivist conceptions of exotic
sBlackness,< and she became a muse to modernist artists and writers«*7, und
gleichzeitig kritisiert Durkin, dass Bakers Hinterlassenschaften kaum Ein-
gang in den literatur-, film- und kulturwissenschaftlichen Kanon gefunden
hitten — weder ihre Filme noch ihre Biicher.**

Wie steht es nun um Bakers tanzgeschichtliche Rezeption? Auch da be-
schrinken sich die bis in die frithen 2000er-Jahre spirlichen Beitrige v.a. auf
biografische Narrative.*® Eliane Seguin nennt in ihrem Eintrag im Larousse

435 Christout 2004, S. 252. Die deutschsprachige Ubersetzung von Hammond/O'Connors
Biografie Josephine Baker aus dem Jahr 1992 (engl. EA 1988) tragt entsprechend den
Untertitel Die schwarze Venus. Vgl. auch den Titel Black Venus der Rezension zur eng-
lischsprachigen Ausgabe von Dailey 1991.

436 Christout 2004, S. 253. Vgl. Sauvage in seinem Vorwort zu Baker/Sauvage 1927, S. 27:
»Perle noire, poésie noire, Josephine Baker«; vgl. auch in dies. 1980, S.14: »Schwarze
Perle, schwarze Poesie! Josephine Baker!«

437 Durkin 2019, S.3.

438 Ebd., S.sf.

439 Ebd., S.5; Durkin fithrt das mangelnde Interesse der Tanzgeschichtsschreibung an
Baker auf deren Assoziierung mit »the popular stage« zuriick. Das ist sicherlich ein
ernst zu nehmendes Argument, wobei es die ungebrochene Rezeption anderer Tan-
zerinnen (z.B. Duncan oder Fuller), die teilweise auf denselben Biihnen aufgetreten
sind wie Baker, nicht erklaren wiirde. Durkin, ebd., S. 205, nennt ausserdem als wei-
teren — im Kontext der vorliegenden Studie interessanten — Grund fiir die tanzhisto-
riografische Missachtung Bakers den Umstand, dass deren Biicher fast nur auf Fran-
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Dictionnaire de la Danse eine einzige bibliografische Referenz**° und beschreibt
Bakers Werdegang sowie ihre Charakteristika als Tdnzerin folgendermassen:
»Elle apprend a danser dans les rues et les cours de Saint Louis (Missouri), as-
similant un immense répertoire de mouvements avant de débuter a I'age de
quinze ans et de se faire remarquer par ses grimaces et ses pitreries dans le cho-
rus de Shuffle Along (1921) [...] dans la Revue[...], en 1925 [...], son sens du rythme,
sa vivacité, sa présence scénique et son exotisme face au regard du public lui
valent un succés immédiat. Elle devient & dix-neuf ans le symbole du dernier
engouement parisien:le jazz hot. [...] Son apparente spontanéité, en fait, dissi-
mule des pas et des danses connus [...] et des années de pratique quotidienne.
Se baissant et se relevant, glissant, louchant, virevoltant un doigt au sommet
du crane telle une toupie, elle atteint l'essence méme du jazz par sa danse faite
d’une succession de changements imprévus. Qualifiée de >sculpture africaine
vivante, polyrythmique et parfaitement dissociée, presque désarticulée, elle
manifeste une grande élasticité et fait appel au corps entier, bassin compris:
son »trémoussement forcené« viole les conventions de I'époque et suscite des
critiques. Par son aisance d’exécution, sa joie et son enthousiasme contagieux,
sonabandon aladanse (en particulier dansle charleston dontelle lance la mode
en France), elle symbolise les années 1920 et leur rejet de toute contrainte.«*
Die Art und Weise, wie Bakers Tanz der 1920er-Jahre am Ende des 20. Jahr-
hunderts in einem renommierten Tanzlexikon beschrieben wird, provoziert

zOsisch und in Europa erschienen seien. An einer (R)Etablierung der Tanzerin Baker
hatten daher nur wenige Wissenschaftler:innen gearbeitet; Durkin erwdhnt, ebd., S. 5,
Ramsay Burt, Brenda Dixon Gottschild und Felicia McCarren. Ab etwa 2005 finden sich
dann allerdings vermehrt wissenschaftliche Auseinandersetzungen mit Baker, die die
Artihrer (Selbst-)Prasentation auch kritisch reflektieren; vgl. beispielsweise Sowinska
2005/2006; Lahs-Gonzales 2006; Jules-Rosette 2007; Raynaud 2008; Staszak 2015; Har-
din 2015 und — wie bereits erwdahnt — Durkin 2019; vgl. ausserdem zur Rezeption von
Baker in der professionellen Tanzszene ihrer Zeit u.a. Genné 2005, die Bakers Einfluss
auf Balanchine untersucht.

440 Seguin 1999, S. 27, verweist auf die Ubersetzung von Phyllis Roses Buch Jazz Cleopatra
—Josephine Baker in her time (1989) ins Franz6sische von Eric Diacon, die 1990 unter dem
Titel Joséphine Baker. Une Américaine d Paris erschien. In Christouts Artikel in der Interna-
tional Encyclopedia of Dance, 2004, werden neben der Referenz auf Rose als einschlagige
Publikationen zu Baker Levinsons La danse d'aujourd’hui von 1929, ausserdem die Bio-
grafien von Haney 1981, O’'Connor/Hammond 1988; Wiser 1991 sowie jene von Bakers
Adoptivsohn Jean-Claude Baker 1993 und die Autobiografie in Co-Autorschaft mit Jo
Bouillon in der englischen Ubersetzung von 1977 genannt.

441 Seguin1999, S.27 (Hv.i.0.).

Access - T Em—


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

3. Tanzhistoriografische Re-Visionen

im 21. Jahrhundert unweigerlich Kritik an der vermittelten Wahrnehmung.
Die Einwinde konnen hier lediglich angetippt werden; so kritisiert beispiels-
weise Durkin im Diskurs iiber Baker »racialized gestural vocabularies«***.
Die Beschreibungen des Tanzes, der Bewegungen, der Korperlichkeit sowie
der Rezeption derselben verbinden und dussern sich demnach in einer spezi-
fischen Begrifflichkeit bzw. in einem sprachlichen Duktus, der aus heutiger
kritischer Sicht problematisch bis rassistisch erscheint.

Genau da setzt nun (m)eine tanzhistoriografische Re-Vision ein, indem
ich die These aufstelle, dass der Diskurs iiber Baker wesentlich von ihren
auto_bio_grafischen Schriften geprigt ist. Dies allerdings nicht seinfach< des-
halb, weil sie darin die Narrative vorgegeben hitte — eine solche Erklirung
wire zu simpel. Vielmehr lisst sich anhand der tiberlieferten Memoiren und
Auto_Bio_Grafien darlegen, dass bzw. inwiefern die Genese (und dann auch
die Tradierung) dieses Diskurses auf einer Wechselwirkung von Zuschreibung
und Erschreibung, von Rezeption und Projektion basierend zu erkliren und
zu untersuchen ist.

Zunichst stellt sich dabei die Frage nach der Agency von Baker als Au-

*3 insbesondere im Hinblick auf die verbale Darstellung ihres Tanzes.

torin,
Eine solche Handlungsmichtigkeit (im Sinne eines Verfiigens iiber eine zu
erzihlende Vita) versprechen ja in der Regel autobiografische Schriften.
Allerdings zeigt sich gerade anhand von Bakers publizierten Lebenserzih-
lungen exemplarisch, wo Grenzen des autobiografischen Pakts und damit
auch Herausforderungen einer tanzhistoriografischen Auswertung dieser
Texte liegen. Zu nennen sind gleich zwei Besonderheiten: Einerseits ist der
Umstand bemerkenswert, dass von Baker nicht nur eine, also die Lebenser-

zihlung existiert, sondern gleich eine Reihe auto_bio_grafischer Schriften.**

442 Durkin 2019, S. 7. Zu Rassismus in der Baker-Rezeption vgl. auch Osumare 2018 u.a.
S. 44, 50; als eindeutig rassistische (exemplarische) Rezension vgl. beispielsweise
Aumeran 1927, S. 525.

443 Vgl. dazu auch die Frage, die Staszak 2015, S. 626, (allgemeiner) stellt, die sich aber
insbesondere auch hinsichtlich Bakers Autobiografik aufdrangt: »What exactly is the
agency of a person performing a gender and racial role when both are strictly coded
and stigmatized?«

444 Vgl. Baker1927,1931,1935, 1949, 1976; vgl. dazu auch Durkin 2019, S. 6, wobei sie nicht
nur Bakers »several volumes of her life story« als Ego-Dokumente auffasst, sondern
medial noch weiter geht und auch Romane und v.a. Filme als autobiografisches Ma-
terial behandelt. So schreibt sie beispielsweise, ebd., S.1: »In an interview during
the making of the French film Zouzou (1934), U.S.-born Black dance icon Josephine
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Dies, obwohl Baker sich offenbar auch mehrfach dezidiert ablehnend gegen-
iiber dem Verfassen und Publizieren von (ihren) Memoiren geiussert hat.*
Andererseits unterlaufen ihre Auto_Bio_Grafien alle die gingige Annahme,
wonach die Lesenden davon ausgehen konnten, dass der Name der Autorin
fir die Authentizitit eines moglichst vollstindig erzihlten eigenen Lebens
steht; deshalb ist auch die (jeweilige) Konstellation der Autorschaft(en) erwih-
nens- und reflektierenswert. Das angefithrte Buch Les mémoires de Joséphine
Baker wurde im Jahr 1927 mit dem Zusatz »recueillis et adaptés par Marcel
Sauvage« publiziert,*® womit dem Pariser Journalisten und Schriftsteller
(mindestens) eine Co-Autorschaft zugeschrieben wird. In Co-Autorschaft mit
Sauvage kam dann 1931 auch das Buch Voyages et aventures de Joséphine Baker
heraus, das Berichte aus Bakers Tournee-Leben enthilt, die von Oktober 1930

bis Januar 1931 bereits in der Zeitung L'Intransigeant verdffentlicht wurden.*7

Baker declared that, | sometimes think that it is my own life that's unfolding on
the set,« self-consciously positioning the film as autobiographical« (Hv.i.0.), und
sie behandelt, vgl. ebd., in ihrer Untersuchung »movie appearances« als »openly
autobiographical«, indem sie darin Verbindungen zwischen Bakers »life stories and
film narratives« erkennt. Eine dhnliche Verbindung zwischen den mémoires und den
Filmen von Baker stellt auch Claudine Raynaud 2008, S. 74, als »espace autobiogra-
phique comme construction en miroir« her. Auch wenn Raynauds und Durkins Argu-
mentationen durchaus einleuchten und insbesondere im Hinblick auf die Analyse von
Empowerment-Strategien sschwarzer« Kiinstlerinnen und transatlantischer Kultur ei-
nen wichtigen Beitrag leisten, fasse ich wiederum den Autobiografiebegriff im vorlie-
genden Kapitel aufgrund eines anderen Erkenntnisinteresses nicht ganz so weit und
fokussiere v.a. auf schriftliche Lebenserzdhlungen, deren Autorschaft (auch) Baker zu-
geschrieben wird.

445 Vgl. dazu eine Briefstelle aus dem Jahr 1959, die Durkin 2019, S. 24, zitiert und in der
Baker ihrer Frustration gegeniiber den bisherigen »literary representations« ihrer
Vita Ausdruck verleiht: »| am not considering a book [about my life] to be written
at the moment. | must have time to think all this over quietly because so far peo-
ple have done bad jobs and | feel a little disappointed.« An anderer Stelle, in Baker/
Bouillon1976, S. 12, findet sich in nachgelassenen Notizen eine Aussage von Baker, wo-
nach es zu frih sei, ihre Autobiografie zu schreiben, weil sie noch ein Leben vor sich
habe.

446 Baker/Sauvage 1927, S.5. Das Buch ist ausserdem bebildert mit Zeichnungen von Paul
Colin.

447 Vgl. dazu exemplarisch Sauvage 1930a—f; mir standen die in Fortsetzung publizierten
Zeitungsartikel vom 05.10. bis zum 09.11.1930 zur Verfiigung. Hierfiir sei Claudio Ri-
chard gedankt.
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1935 erschien von Joséphine Baker Une vie de toutes couleurs mit der Anmer-
448 auch

er ein franzosischer Journalist. 1949 wurden die Mémoires de Joséphine Baker,

kung auf dem Titelblatt: »Souvenirs présentés par André Rivollet«

verfasst von/mit Marcel Sauvage, nochmals in einer erweiterten Fassung neu
aufgelegt.**® 1976 verdflentlichte schliesslich Jo Bouillon posthum unter dem
Titel Joséphine ein offenbar von Baker eigenhindig verfasstes, von ihm, ihrem
Ex-Ehemann, nach ihrem Tod aufgefundenes und um weitere Stimmen er-
ginztes Autobiografiefragment, wobei als Autor:innen »Joséphine Baker et Jo
Bouillon« angegeben sind.*°

Durkin stellt grosse Unterschiede beziiglich Bakers Selbstprisentation in
deren Lebenserzihlungen fest; wihrend sie tiber die mémoires von 1927 sagt,
das Buch »capitalized on Baker’s pseudo-ethnographic imagex, sieht sie die
nachfolgenden autobiografischen Schriften »as more personal portraits of the
star.«*' Auch wenn jene Publikationen ab 1931 gemiss der Amerikanistin rele-

448 Baker/Rivollet 1935, Titelblatt. Raynaud 2008, S. 79, schreibt zum Vergleich der beiden
Co-Autorschaften: »Alors que Sauvage construisait une spontanéité faite de bribes de
conversation, Rivollet raconte et met en intrigue.«

449 Vgl. dazu auch Raynaud 2008, S. 76, 78.

450 Baker/Bouillon 1976, Titelblatt, S. 5. Vgl. zur Entstehungsgeschichte dieses Buches die
Erklarung in ebd., S.12; dabei beschreibt Bouillon, wie er nach dem Tod von Baker
in deren Wohnung ihre autobiografischen Aufzeichnungen gefunden habe: »Quand
j'arrive dans son appartement de 'avenue Paul-Doumer, ol elle a vécu, [..] je trouve
des grands cartons entassés dans son bureau, avec sa large écriture décidée, en tra-
vers, au marqueur bleu: >sPour le livre. Pour le livre«. Elle a accumulé Ia les notes, les
idées, les documents, les programmes, les coupures de presse, ses écrits et méme un
premier manuscrit inédit de trois cents pages, fait il y a une quinzaine d’années, je
m’en souviens, mais abandonné, renié parce que >décidément, c’'est un peu tét pour
écrire ses mémoires! J’ai encore bien des choses a vivrel«« Vgl. dazu auch Durkin
2019, S. XIIf., die darauf eingeht, wie Bouillon mit dem gefundenen Material umge-
gangen ist; vgl. dazu ausserdem Hardin 2015, S.191: »Bouillon uses the introduction
to explain the circumstances that gave birth to the memoir, as well as his part in
the project. By his account, Baker started writing her memoir some fifteen years be-
fore she died in 1975. Following her death, Bouillon discovered a rough draft of her
autobiography, in addition to folders containing programs, press clippings, and scrib-
bles, mementos, and letters. Faced with the daunting task of settling Baker’s estate
and ensuring the livelihood of their twelve adopted children, Bouillon set about the
work of srecreating [Baker’s] extraordinary personality.«« Das Buch wurde 1977 in der
Ubersetzung von Mariana Fitzpatrick auf Englisch unter dem Titel Josephine publiziert.

451  Durkin 2019, S. 25. Sie stellt ausserdem, ebd., S. 26, fest, die Publikationen »diverge
quite profoundly from colonial and even primitivist framings of the star. For example,
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vanter seien, weil sie (trotz Co-Autorschaft) »valuable articulations of Baker’s

voice« reprisentierten,**

soll im Folgenden bewusst auch auf Passagen zum
Tanz aus den ersten mémoires eingegangen werden, gerade weil dieses Buch —
neben der posthumen Auto_Bio_Grafie Joséphine — in der Tanzforschung noch
am ehesten rezipiert wurde und die Stimme Bakers sowieso und in all diesen
Publikationen eine je spezifisch vermittelte ist. Als »collaborative texts« beze-
ichnet Durkin Bakers Buchpublikationen, wobei es schwierig sei, »to separate
her narrative voice from those of her white male coauthors«; Durkin dussert
sogar die These, dass die historische Bedeutung »of Baker’s writings has been
overlooked in large part because they are collaborative texts«.** Dagegen ist
grundsitzlich zu konstatieren, dass Co-Autorschaft in der Autobiografik eine
gingige und durchaus erfolgreiche Praxis war und ist.**

Gerade in Bakers frithen mémoires wird allerdings geradezu performativ
vorgefiihrt, wie der Co-Autor die Persona Baker diskursiv hervorbringt und
ihr so bestimmte Charakteristika zuschreibt. Da ist einmal das Bild von der
naiven, affektgesteuerten Fremden, die als Gegenpart zum wortgewandten

Baker’s second memoir Voyages was written as a response to European and South
American xenophobia and defends her against such attitudes by creating a literary
vision of a dedicated and self-sacrificing performer.« (Hv.i.0.)

452 Ebd,, S. 46, vgl. auch ebd.: »[They] serve as valuable articulations of Baker’s voice that
reveal her lifelong preoccupation with racial injustice and show that she engaged
with bodily experience to intervene self-reflexively in dominant racial ideologies.«

453 Ebd., S.10. Vgl. dazu auch Svendsen 2013, S.19, die sogar so weit geht, zu sagen:
»Josephine Baker's name has appeared on three autobiographies — none of which
she wrote herself. They were authored by the men in her life: a journalist who
helped discover her (the ironically named Marcel Sauvage); an early lover-turned-
manager named Pepito Abatino; and her second husband, a fellow performer who
shortened his name to»Jo<so that he would have the same nickname as hers.« Hardin
2015, S.190, machtaufgrund der Co-Autorschaft eine begriffliche Unterscheidung zwi-
schen Autobiografie und Memoiren und schreibt in Bezug auf das Buch Joséphine: »The
deeply textured nature of >Josephine’s book,« so named in the introduction by her
husband and cowriter, Jo Bouillon, makes me hesitate to call it an autobiography;
thus, | refer to it as a memoir. A memoir may be written about a person, event,
or era from firsthand knowledge or from extensive consultations with subjects and
sources that are then presented in a somewhat biographical form.« Vgl. zu dieser —
in der Forschung keineswegs geklarten bzw. einheitlich gehandhabten — Abgrenzung
u.a. Holdenried 2000, S. 28ff.

454 Vgl. dazu u.a. Lammers 2019, S. 299ff.; ausserdem Hardin 2015, S.191. Durkin schreibt
zudem 2019, S. 25, dass ausserdem Vorworte und Paratexte von Co-Autor:innen der Au-
thentifizierung oder als emanzipatorische Narrative dienten.
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(weil neben Englisch auch Franzésisch sprechenden) Intellektuellen entwor-
fen wird, wenn es im Vorwort von Marcel Sauvage heisst: »Mademoiselle
Joséphine Baker éclata de rire quand je lui suggérai, la premiére fois que je
la vis en particulier, I'idée d’écrire ses mémoires. [...] Cela en américain, car
Mademoiselle Baker ne connaissait pas encore le frangais, sinon quelques
mots, tels que >bonjour, >bonbons, >pauvre oiseaus, >phonographes, >cocos,
>Champs-Elysées«.«* Im paternalistischen Gestus fihrt der Autor weiter und
inszeniert sich dabei als jener, der ein tanzendes >Naturwesen< im doppelten
Sinn zur Sprache bringt: »Une téte de petite fille sauvage, espiégle et char-
mante, éclairée par un rire aux trente-deux dents éclatantes et solides [...] -
Mémoires... Mais je ne me souviens pas encore de mes souvenirs. Attendez....
[...] oh non! — Pourquoi? — Vous ne savez pas ce que cest: écrire, oh la 1al moi
je danse, jaime ¢a la danse, je maime que cela, je danserai toute ma vie. [...]
— Non, décidément, c’est impossible. Si vous voulez je vous raconterai mes
souvenirs et vous, vous écrirez mes mémoires, ¢a va? — Ga va.«**

Sauvage schildert dann den Ablauf der Memoirenkonstruktion: »Ces mé-
moires ont été écrits de la fagon suivante. J'allais chez Miss Baker le soir vers
quatre heures. [...] Miss Baker racontait, elle riait, elle jouait. Moi, je notais. Au
début, j’étais accompagné d’un interpreéte [in der deutschsprachigen Ausgabe
iibersetzt mit Dolmetscher,*’ C. T.], puis Miss Baker a suffisamment connu le
frangais pour essayer de le parler, alors ce fut tout a fait amusant — quelquefois
trés difficile.«**® Abgesehen davon, dass man sich schon fragen muss, warum
jemand erst als sprachmachtig gilt, wenn er oder sie Franzdsisch spricht (das
Unvermogen hitte der Co-Autor ja auch bei sich lokalisieren kénnen, weil er

459

offenbar nicht fihig war, selber zu iibersetzen),® nutzt Sauvage das Image,

455 Sauvage in Baker/Sauvage 1927, S. 9f ; vgl. auch ders. in Baker 1980, S. 7.

456 Sauvage in Baker/Sauvage 1927, S.10-14; vgl. auch Baker 1980, S. 8. Erwdahnenswert ist
auch eine entsprechende medieniibergreifende Vermarktung des Buches, die genau
diesen Aspekt des Zur-Sprache-Bringens szenisch unterstreicht; so existiert offenbar,
gemdss Durkin 2019, S. 19, »a short, silent film, in which Baker adopts exaggerated ex-
pressions to mime her life story as Sauvage records her actions«. Ebd., S. 20, findet sich
auch ein Filmstill aus dem »cinematic advertisement for Les Mémoires de Joséphine Baker
(1927)«, in dem Durkin, ebd., S.19, immerhin auch Agency von seiten Bakers erkennt:
»She leans over Sauvage’s shoulder and directs his account«.

457 Vgl. Sauvage in Baker 1980, S.19.

458 Sauvage in Baker/Sauvage 1927, S. 33.

459 Vgl. dazu auch Durkin 2019, S. 24, die Folgen der Sprachbarrieren zwischen Baker und
Sauvage bzw. die Problematik der mehrfachen Ubersetzung noch weiter ausfiihrt:
»Mémoires therefore was subject to a double mistranslation: English to French, and
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das er von Baker entwirft, gleich auch dazu, die Form des Textes mit einer
der Tinzerin zugeschriebenen Eigenheit zu verbinden: schwer fassbar bis
diabolisch >wild«. Der Co-Autor berichtet: »II mra fallu de nombreuses visites,
car Miss Baker maime gueére se souvenir. [...] Des mémoires ainsi composés
ne peuvent présenter 'aspect d’'un récit qui se déroule de suite. Ils forment
simplement un ensemble de notes, d'impressions, d’images, mais qui, par Ia
méme peut-étre représente plus exactement la vedette endiablée«**°. Pierre
Gueguen greift eine solche Beurteilung der Erzihlweise in seiner Rezension
vom 30. August 1927 im Paris-soir auf und bringt dabei eine weitere Konnotati-
on ins Spiel, jene der leichten< Kunst: »Le livre défile devant le lecteur un peu
comme une représentation de music-hall.«***

Auch das autobiografische Ich in Les mémoires de Josephine Baker verortet
sich in der Unterhaltungskunst, wobei es zwischen einer passiven und ei-
ner aktiven, spezifische Eigenheiten herausstreichenden Selbstdarstellung
schwankt. So heisst es zunichst betont bescheiden: »Je suis sortie de Shuffle
Along [d. i. Bakers erste Music-Hall-Show am Broadway, C. T.]. Il y avait Ia
cependant de fort bons artistes: Edith Spencer et Lottie Gee dansaient et
chantaient trés bien. Moi, je suis passée du second plan au premier a force
de loucher en musique et de jeter mes bras et mes jambes sur la téte des
spectateurs. [...] Unjour tous les papiers, tous les journaux, tous les magazines
parlent de moi. J'ai pensé: »ga y est.«*** Und an anderer Stelle konstatiert Ba-

the spoken word to the literary form. The star did not see proofs of the text because
she could not read them; instead, her entourage approved them. Sauvage confesses
in the preface that the act of translation risked descending into misinterpretation«.
(Hv.i.0.)

460 Sauvage in Baker/Sauvage 1927, S. 33f. Vgl. auch die leicht variierende Ubersetzung des
letzten Satzes der zitierten Stelle in Baker 1980, S.19: »Vielleicht aber spiegelt gerade
dieses Durcheinander die vom Teufel besessene Tanzerin am lebendigsten.« Vgl. da-
zu, ebd., auch die wohl génnerhaft gemeinte, aber herabwiirdigende Charakterisie-
rung: »Dabei ist sie [d. i. Baker, C. T.] bei all dieser Bewegtheit und Ungeniertheit die
liebenswiirdigste, anspruchsloseste, vorurteilsloseste und gleichzeitig schiichternste
aller Frauen; gefallsiichtig, aber mit einem goldenen Herzen.«

461 Gueguen 1927, S.2. Vgl. dazu eine vergleichbare Engfithrung in einer anonymen Re-
zension von 1935, S. 5, zu Une vie de toutes les couleurs, worin es heisst, das Buch »défile
devant nous comme un conte de fées ou, mieux encore, un film de Mickey Mouse.«

462 Baker/Sauvage 1927, S.70; vgl. auch die in den Formulierungen leicht variierende
deutschsprachige Ubersetzung, dies. 1980, S. 46: »Shuffle Along< hat mich gemacht.
Obwohl da wirklich gute Kiinstler waren; Edith Spencer und Lottie Gee tanzten und
sangen sehr gut. Ich bin aus der zweiten Reihe in die erste gekommen wegen meines
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ker: »J’eus alors beaucoup de chances. La vedette un soir ne put jouer, jobtins
de la remplacer. Le public me fit un succeés plus grand qu’a la vedette.... Quand
elle revint, cette vedette, elle m'en voulait beaucoup. Elle aurait bien voulu me
faire renvoyer mais je tins bon et je restai.«** Beharrlichkeit ist denn auch die
eine wesentliche Eigenschaft, die Baker mit einer Konstruktion des >Eigenenc
verbindet.*** Als eine weitere zentrale Eigenschaft kénnte man Bakers Un-
konventionalitit nennen und diesbeziiglich auch gleich einen Unterschied in
der Perspektivierung und Auslegung von >Alteritit« identifizieren. Wihrend
Sauvages Konstruktion von Bakers >Alteritit« als Exotisierung erscheint, liest
sie sich in ihrem eigenen« Narrativ als Selbstermachtigung im Gestus des Wi-
derstands.*> So wird den Lesenden eine Tinzerin prisentiert, die sehr wohl
weiss, wie sie (nicht) wahrgenommen werden will; sie will offenbar auf jeden
Fall anders rezipiert werden als die gemeinhin angesehenen Tinzerinnen;**

musikalischen Schielens und meiner Art, dem Publikum Arme und Beine an den Kopf
zu werfen. [...] Eines schonen Tages war ich in allen Zeitungen, in allen Zeitschriften,
in allen Magazinen. Ich dachte:>Jetzt hab' ich’s geschafft!«

463 Baker/Sauvage 1927, S. 72; vgl. auch dies. 1980, S. 48.

464 Vgl. dazu etwa Baker/Sauvage 1927, S. 51f.: »Pourquoi je suis devenue danseuse? Parce
que je suis née dans une ville froide, parce que j'ai eu trés froid durant toute mon
enfance, parce que j'ai toujours désiré danser au théitre.« Und zu Bakers Beharren
aufihremseigenen<Tanz vgl. u.a. ebd., S. 67f.: »je voulais danser. Je suis retournée en-
core voir le Directeur du Music-Hall de Broadway. J'ai attendu plus d’une heure a
la porte et j'avais envie de pleurer. A la fin, j’ai frappé. Je suis entrée. Le Directeur
m’a regue. — Eh bien! m’a-t-il dit, puisque vous y tenez, vous allez faire partie de la
deuxiéme troupe de la maison et vous partiez en tournée. Pendant six mois, nous
avons été de ville en ville. Dans les petites villes on jouait sous le préau des écoles.
Les gargons flirtaient, mais les autres filles ne m’aimaient pas. — Vous jouez et vous
dansez comme un singe, me criaient-elles au nez! — Je danse comme cela et je dan-
serai encore comme cela. Et, plus tard, c'est moi qui vous donnerai du travail. Voila
ce que je leur répondais.«

465 Vgl. zu einer Wahrnehmung ihrer Erscheinung, gegen die Baker ankimpfen musste,
dies. 1927, S. 67: »)e suis encore retournée chez le Directeur du Music-hall de Broad-
way: —Ah! non! non! a-t-il crié, vous étes trop jeune, vous n'étes qu’une gosse, ce n'est
pas possible. Ensuite, vous étes laide. Le corps est laid, la figure est laide, au revoir!
Mais mois je voulais travaillers; vgl. auch dies. 1980, S. 45.

466 Vgl. exemplarisch Baker/Sauvage 1927, S. 56, wo sie ihren Widerstand auf eingehende
eigene Anschauung zuriickfithrt: »Tous les dimanches, j'allais voir danser au Théatre
pour 15 cents, au Bascher Washington théitre, un tout petit théatre, une toute petite
scéne. Il y avait la deux loges seulement [...]. Yobservais bien les différentes sortes
de danses, mais je n'ai jamais aimé les ballets. De méme je n'ai jamais aimé les
danseuses qui font des pointes toui, toui, toui. Elles ont 'air de petits oiseaux bétes.
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dagegen stellt sich Bakers Selbstverstindnis als ein intuitives, spontanes,
selbstbewusstes, unbandiges dar: »Je ne suis pas sportive, je ne nrentraine
pas. Je vis comme cela, au hasard. Je ne répéte pas. Je ne suis pas une ma-
chine. Et le hasard est plus beau quune machine, je suis sfire. Ni danseuse,
ni comédienne, pas méme noire: Joséphine Baker, voila! Je fais tourner mon
épaule comme une roue de machine dans la chair. Je joue aux billes avec mes
yeux. J'allonge mes lévres quand cela me plait. Je marche sur les talons quand
cela me plait. Je cours & quatre pattes quand cela me plait. Je secoue tous les
regards. Je ne suis pas une pelote a épingles apreés tout. Je vous raconte qui je
suis avec mes mains, mes bras. Je rame dans l'air, je nage dans l'air. Je sue, je
saute, et voila!«*¢”

Auch dieses Zitat, das Bakers Selbstbild reprisentiert, birgt aus heutiger
Sicht diskriminierende, weil primitivistische Assoziationen, indem die Pro-
tagonistin als ungeiibt und untrainiert, als unzivilisiert dargestellt bzw. mit
tierischen (»wie ein Krokodil, [...] auf allen Vieren laufen«) und kindlichen At-
tributen (»Karussell fahren, [...] Murmeln spielen mit meinen Augen, [...] einen
Flunsch machenc) versehen wird.*® Und gleichzeitig ist die Haltung, die die
Baker zugeschriebene Erzihlung vermittelt, auch eine selbstbewusste und -re-
flexive, indem die Autor-Persona spezifische Kompetenzen benennt (»ich kann
[..]«*®), trotzig bis ironisch mit Erwartungen spielt (»[ilch bin nicht [...]«*’°)
und wie nebenbei tinzerische Qualititen verbalisiert, von denen sie offenbar
weiss, dass es diejenigen sind, die die Charakteristik ihres Tanzes und ihren
Erfolg ausmachen.

Auch Durkin macht im Zusammenhang mit Bakers Selbst- und Tanzver-
stindnis auf die Wechselwirkung zwischen den Erwartungen, Projektionen
und der Selbstprisentation sowie -affirmation aufmerksam und verortet

Cest fou! et leurs petites robes en vapeur. La Pavlova, vous savez, insupportable pour
moi...«; vgl. auch dies. 1980, S. 37.

467 Baker/Sauvage 1927, S.105; vgl. auch die deutschsprachige Ubersetzung in dies. 1980,
S.71. Vgl. dazu ausserdem die Beschreibung Bakers bzw. ihres Auftritts von Pierre de
Régnier, die Sauvage in Baker/Sauvage 1927, S.20-24, zitiert und folgendermassen
kommentiert, ebd., S. 27: »un art inconnu ou méconnu, [..] elle [d.i. Baker, C.T.] a
été violemment discutée. Elle a soulevé des enthousiasmes, des coléres. En fin de
compte, elle s’est imposée et ce fut le triomphe.« Vgl. zu Régniers Beschreibung, die-
se als rassistisches und sexistisches Othering kritisierend, Hardin 2015, S. 184f.

468 Baker 1980, S.71.

469 Ebd.

470 Ebd.
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diese im kolonialen Kontext.*”* Dieser Kontext durchdringt sowohl die au-
to_bio_grafische Konstruktion und Vermittlung der Persona Baker als auch
die entsprechende Rezeption und Fortschreibung. Beachtenswert ist dabei
im Hinblick auf mein spezifisches re-vidierendes Erkenntnisinteresse ein
Vergleich der verbalen Vermittlung von Bakers Bewegungssprache bzw. ihrer
seigenen« Tanzauffassung in den mémoires von 1927 mit Aussagen zu ihrem
Tanz in den spiteren auto_bio_grafischen Schriften und anderen Zuschrei-
bungen. Gerade iiber eine solche relationale Betrachtung ldsst sich nimlich
das tanzgeschichtliche Bild von der Kiinstlerin Baker multiperspektiv auffi-
chern.

In Joséphine, dem 50 Jahre nach Les mémoires de Joséphine Baker erschiene-
nen Buch, bekommen die Lesenden eine vergleichbare auto_bio_grafische Be-
schreibung von Bakers Tanz prisentiert. Dieser wird da u.a. als deren eigene
Interpretation des Charleston angekiindigt, beispielsweise in einer Passage, in
der Baker von einer Castingagentin (Caroline Dudley)** auf deren Suche nach
»artistes de couleur pour monter un spectacle [...] a Paris« entdeckt wird:*?
»Mais, Mrs. Dudley, que devrais-je faire?«, zitiert sich Baker da selbst und es
folgt ein Dialog zwischen ihr und Dudley: »Danser le charleston. — Oh! cest ce
quily a de plus facile! On jette les jambes et les bras de tous les cdtés comme si
l'on jetait son ceeur et sa téte avec! Ma grand-mere le dansait trés bien quand
elle était gaie«*”*. Die geworfenen Arme und Beine werden hier mit Spontanei-
tat und hoher, positiv konnotierter Emotionalitit verbunden. Ausserdem wird
die Ausfithrung der Tanzform genealogisch hergeleitet, indem es heisst, dass
diese bereits die Grossmutter begliickt habe.

An anderer Stelle beschreibt Baker eine Tanzimprovisation, wobei sie
ebenfalls die Energie herausstreicht, die sie aus verschiedenen dusseren Quel-
len (aus der Musik und der Stimmung im Saal) bezieht, in ihrem Kérper um-
und wieder freisetzt: »Mue par je ne sais quel diable, jimprovise, au hasard
de la musique qui me subjugue, devenue folle par le chaud théitre plein &
craquer, par les projecteurs qui nvincendient. J’ai la fiévre partout et jusque

471 Durkin 2019, S.14: »The memoirs also contest colonial frameworks by presenting
physical expression as a self-affirmative response to racial prejudice«.

472 Vgl. dazu auch Osumare 2018, S. 43, die Caroline Dudley Reagan mit Verweis auf
Africana: The Encyclopedia of the African and African American Experience als »young so-
ciety woman« mit bestimmten Veranstaltungsambitionen bezeichnet.

473 Baker/Bouillon 1976, S. 55; vgl. auch Baker/Bouillon 1977, S. 42.

474 Baker/Bouillon 1976, S. 56; vgl. auch Baker/Bouillon 1977, S. 43.
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dans les dents et les yeux! Il me semble que lorsque je bondis, je saute au
ciel et, quand je retombe 2 terre, c’est quelle mappartient tout entiére.«*”
Diesmal deutet Baker die sie antreibenden Krifte als dunkle,*”® diabolische
mit pathogenem Potenzial, indem ihre physische Reaktion als verriickt und
fiebrig, den ganzen Korper erfassend und die Verdusserung als raumgreifend,
sich zwischen Himmel und Erde erstreckend beschrieben wird. Die tinzeri-
schen Selbstzuschreibungen, die Bewegungsgenerierung, deren Abliufe und
die unterschiedlichen Bewegungsqualititen werden — wie bereits erwidhnt —
in tanzhistorischen Betrachtungen zu Baker reproduziert, wenn da etwa von
»her warmth, and her exceptional rhythmic spontaneity«*’”” die Rede ist oder
davon, dass der ganze Korper elastisch und polyrhythmisch einbezogen werde
in einen Tanz, der aus einer Folge scheinbar unvorhergesehener Verinderun-
gen bestehe.*”® Unvorhergesehen, improvisiert, spontan, impulsiv erscheint
offenbar ein Tanz, der allerdings — dies wird iiber Referenzen auf Stile und
Ahnen von Baker ebenso deutlich — auf iberlieferten, inkorporierten, lediglich
seigenc interpretierten Techniken griindet. Diese werden wiederum mittels
diskursiver Verfahren naturalisierend und offenbar nachhaltig verschleiert.

Uber die Bedeutung ihres Tanzes fiir die Tanzgeschichte sowie seine
Verortung in derselben schreibt denn auch Durkin: »Baker cultivated a highly
idiosyncratic dance technique rooted in Black vaudeville during a period in
which women on the popular stage were increasingly arranged in regimented
routines, and she helped to popularize jazz styles such as the Charleston in
Europe.«*”?

Baker gilt demnach als wichtige Figur im (Tanz-)Kulturtransfer. Inter-
essant ist nun, wie die Wahrnehmung dieses Tanzes riickblickend in seinen
Kontexten und im Licht der Selbstaussagen Bakers zu bewerten ist. So spricht
Durkin der Kiinstlerin sowohl in Bezug auf ihr tinzerisches als auch auf
ihr verbal-autobiografisches Vermichtnis eine spezifische Selbstreflexivitit
zu; Baker »used dance to intervene self-reflexively in midcentury racial and

480

gender ideologies«**°, erklirt Durkin, und ebenso: »Baker’s recognition of the

475 Baker/Bouillon 1976, S. 67f.; vgl. auch Baker/Bouillon 1977, S. 51f.

476 Vgl. die Stelle in ebd., S. 51: »Driven by dark forces [...].«

477 Christout 2004, S. 253.

478 Vgl. Seguin1999, S. 27.

479 Durkin 2019, S. 4.

480 Ebd., S.13.Vgl. dazu auch Kraut 2003, S. 438, die ebenfalls darauf eingeht, dass »Baker
developed ways of distancing herself from the stereotypes even as she reproduced
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cultural capital attached to her body points to her awareness of her own com-
modification as a pseudocolonial spectacle. However, her admission that her
body was an instrument acknowledges the technical complexity of her perfor-
mances. Such a statement provides vital insights into Baker’s dance practice.
It shows that she self-reflexively narrated her memoirs and highlights their
importance in shedding light on the psychological and philosophical under-
pinnings of an artistic practice interpreted within a European colonial gaze
and yet rooted in a history of Black Atlantic performance.«**' Eine solche
Interpretation deutet das Baker’'sche Autor-Ich (trotz Co-Autorschaft) als ein
selbstbewusstes und ermichtigtes. Folgt man dieser Auffassung — gewiss mit

482 dann lassen sich dazu verschiedene Textstellen

bestimmten Vorbehalten —
finden, die belegen, dass Baker den europiisch-kolonialen Blick in ihren
Auto_Bio_Grafien zuriickspiegelte.

Bereits in den mit Sauvage verfassten mémoires schreibt sie iiber ihre Auf-
tritte in Nachtklubs in der franzésischen Offentlichkeit, die sie wiederum als
begehrlich blickende »Wilde[]«*** bezeichnet: »quoique ce ne soit pas commo-
de de danser des bras, a quatre pattes ou de faire la danse des genoux entre
les tables, au milieu de sauvages qui avalent avec leurs yeux«***; und sie ver-
bindet die Beschreibung ihrer Ausfithrung des Charleston mit der Subversion
ihrer (rassistischen) Erotisierung: »Les Européens ont vu danser le charleston
par les n[...]s. Ils en ont inventé un autre qui ne ressemble guére au premier,
il est tres bien cependant. Le charleston devrait se danser avec des colliers de
coquillages qui frétillent sur la peau et qui font une musique séche. Moi j’ai
remplacé les coquillages par des bananes ou par des plumes. II s’agit de dan-
ser avec les hanches, de I'une sur l'autre, d’'un pied sur l'autre et de sortir les
fesses et de secouer les mains. On cache trop ses fesses depuis quelque temps:

them«— mit dem Effekt: »Baker’s revision lay in her ability to subvert the very image
she was playing up.« Vgl. ausserdem Staszak 2015, insbesondere S. 627.

481 Durkin 2019, S. 23.

482 Wenn man von einem funktionierenden autobiografischen Pakt ausgeht, dann ergibt
sich eine solche Auffassung tiber die Verbindung von erziahlendem Ich, Autorin und
Protagonistin. Allerdings ist diese Ubereinstimmung und die damit zusammenhan-
gende Legitimation — wie oben ausgefiihrt — stets eine behauptete und konstruierte,
was insbesondere angesichts der offenkundigen Co-Autorschaft kritisch mitbedacht
und wonach eine Lesart wie jene von Durkin auch als eine bestimmte Interpretation
reflektiert werden muss.

483 Baker 1980, S. 81.

484 Baker/Sauvage 1927, S.116.
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elles existent, les fesses. Je ne vois pas ce quon a a leur reprocher. II est vrai
quily a des paires de fesses qui sont tellement bétes, tellement prétentieuses,
tellement insignifiantes. Elles sont tout juste bonnes pour s’asseoir dessus et
encore...«*%

Derindiesem Zitat angesprochene Tanz (u.a.) mitden Bananen wird in der
Baker-Rezeption zu dem immer wieder unterschiedlich und widerspriichlich
gedeuteten, ikonischen (Marken-)Zeichen der exotisierten, erotisierten oder

486

aber subversiven, ironisierenden Tinzerin.**® »Seize bananes qui pointent co-

miquement leur croissant vers le ciel accrochées 3 une ceinture que je porte au-
tour des reins pour mieux en souligner les mouvements d’avant en arriére«**’,
beschreibt Baker in Joséphine das Accessoire, von dessen Wirkung sie sich versi-

chern lisst: »C’est un succes, monsieur Derval? [d.i der damalige Direktor der

485 Ebd.,S. 89;vgl.auchdies.1980, S. 59. Zur europiisch-kolonialen Betrachtung, die Baker
im obigen Zitat spiegelt, vgl. u.a. auch die Beschreibung von Sauvage in dessen Vor-
wort, Baker/Sauvage 1927, S. 28, 31: »corps doré aux deux seins offerts, en proie, éperd-
ument aux spasmes du désir et des joies amoureuses. Des jambes longues, volon-
taires, frénétiques, une croupe mouvante, des doigts crispés ou caressants, fins et
trés longs. Un visage ardent, spirituel, des yeux qui luisent, des lévres épaisses. Tour
a tour onduleuse, fatidique, molle ou stridente, Joséphine Baker figure, au gré des
saxophones et des banjos, des images fantastiques avec une précision poignante. Sa
danse qui va du Charleston de la Caroline du Sud aux mimiques les plus simples op-
pose sous une forme caricaturale mais puissante, 'instinct a la civilisation. Un peu de
haine, a-t-on dit, s’y méle, besoin de revanche peut-étre et le juste orgueil d’'une ani-
malité pure, cela d’ailleurs vite masqué derriére une grimace et la moquerie. Instinct,
fureur sensuelle. Une fille en bonne santé s'offre, se contorsionne, se refuse, nous
échappe enfin sous les fards de la vieille Europe. Une femme trépidante mais jo-
viale s'est évadée de la fragilité et des graces maniérées de son sexe. Ni gentillesses,
ni fanfreluches. En elle-méme cependant, stire d’elle-méme, dans toute la plénitude
de ses possibilités.«

486 Vgl. u.a. Sowinska 2005/2006, insbesondere S. 52: »| argue that the banana skirt was
an embodiment of Baker’s contradictory character — engaged in constant dialectics
between the savage and the civilized, the humorous and the glamorous, the se-
duction and the menace, childish naiveté and conscious self-creation, blackness and
whiteness — all, mixed and soaked in sexual desire.« Ebd., S. 51, deutet sie Bakers »in-
famous banana skirt« als »an important element of her dialectics, which brilliantly
captures the contradictions and ambiguities of Josephine Baker’s self-representa-
tions.« Sie erklart dazu, ebd.: »| see the dialectic method as useful in this analysis, be-
cause it clearly reveals the play of contradictions Josephine Baker displayed in creat-
ing her stage persona. Interconnectedness of these contradictions and the changing
character of her self-representations encourage seeing her as in >fluid movement.«

487 Baker/Bouillon 1976, S. 84.
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Folies Bergéere, dem Pariser Varietétheater, in dem Baker in La Folie du jour erst-
mals 1926 mit dem Bananenrock auftrat, C. T.] — C’est un succes.«*%® Nacke,
nur mit Schmuck und einem Bananengiirtel »bekleidets, keck oder schielend
die Betrachtenden meist frontal anblickend - diese in zahlreichen Varianten
fotografisch oder gemalt festgehaltene (Selbst-)Darstellung pragt fortan das
Bildgedichtnis und -archiv zu Baker.*® Auch in der Auto_Bio_Grafie Une vie
de toutes les couleurs, 1935 in Co-Autorschaft mit André Rivollet publiziert, bil-

det eine dieser Fotografien das Frontispiz neben der Titelei,**°

was wiederum
darauf hindeutet, dass das Bild von der Tinzerin im Bananenrock vorsitzlich
als Image und zur (Selbst-)Vermarktung Bakers diente. Allerdings finden sich
in Joséphine wiederum Stellen, die ein kritisches Bewusstsein derselben gerade
auch im Hinblick auf rassi(sti)sche Wahrnehmungsweisen und Gewichtungen
erkennen lassen. Solesen wir in der Auto_Bio_Grafie von 1976 iiber ein Ereignis
aus dem Jahr 1927 (die Uberquerung des Atlantiks durch den US-amerikani-
schen Flugpionier Charles Lindberg), das die Autor-Persona erklirtermassen
als etwas Grosses, Bewegendes wahrgenommen hat und das eine tiefgreifen-
de Selbst-Reflexion bei ihr auslost: »Certes, je suis célébre. [...] Je remplis bien
mon contrat en scéne, mais est-ce que je remplis celui de ma vie, ce contrat [...]
d’étre humain. La question me serre tout a coup le cceur, le 21 mai de cette an-
née 1927. Depuis la veille, le monde entier se passionne pour un homme seul.
Un homme devenu oiseau géant. Un oiseau quon appelle Spirit of Saint-Louis...
maville! D'un seul coup d’aile, il a parié de traverser l'Atlantique. Imagine-t-on
cela?«** Baker vergleicht darauthin geradezu glorifizierend Lindbergs Trans-
fer mit ihrem eigenen: »Je pense a mes jours d’angoisse sur le Barengalia & voir
cette étendue d’eau, cet infini, et 3 lui, seul, il domine les peurs, les distances,
le mauvais temps possible ...«<*” In einer Art Teichoskopie schildert sie die An-
kunft Lindbergs und inszeniert sich als Ubermittlerin von dessen Leistung —
dies wiederum in einer interessanten Konstellation. Baker erzihlt, wie sie in

488 Ebd.

489 Vgl. Sowinska 2005/2006, S. 51: »The archive of Josephine Baker’s images is stagger-
ing« ausserdem ebd., S. 52, zur Verortung: »Reading posters and photographs, | trace
Baker’s banana skirt through its stages of development, from its invention in 1926
(in Paris) to its final performance in 1936 (in New York).«

490 Interessant wire es ferner, die (fotografische) Darstellung Bakers auf dem Frontispiz
im Zusammenhang mit der stereotypisierten Illustration von R. Savignac auf dem Ti-
telbild zu analysieren.

491 Baker/Bouillon 1976, S. 93 (Hv.i. O.).

492 Ebd.
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jenem historischen Moment auf der Bithne in Paris steht, und sie nutzt diese
Bithne emphatisch fiir eine signifikante Gegeniiberstellung: »I1 [d. i. Lindberg,
C.T.] est parti de New York et Tout-Paris I'attend: et je métonne, moi, quil y
ait des gens aux Folies: a leur place, je serais dehors scrutant le ciel. Et puis,
on me dit, soudain en coulisses: >Ca y est! Il est arrivé!« Alors, je me sens por-
tée par une grande vague, et j'entre en scéne, j’arréte lorchestre et je dis dans
mon francais >Mesdames messieurs! soyez heureux! CHARLES LINDBERG ET
BIEN ARRIVE! Alors, la grande vague souléve le public. Ils se mettent debout,
ils crient, ils applaudissent, ils acclament. C'est formidable, non? Et je pleure.
Cest moi, la n[...] américaine qui annonce au monde blanc que c’est un Améri-
cain blanc qui a fait cela, avec le Spirit of Saint-Louis. En trente-trois heures cin-
quante minutes...comme si Saint-Louis était tout a coup 13, tout prés. Comme
si 'Océan nétait plus quune grande flaque, comme si la France et TAmérique
étaient voisines, sceurs... 'imagine I'avion comme un oiseau de paix, liant les
peuples, tournant autour du monde. Oh! tout peut changer! Oh! je voudrais
embrasser M. Lindberg! Voila un héros! Une danseuse ceinturée de bananes, a
cOté, quest-ce que C'est?«*?

Baker beschreibt sich in dieser Passage als >schwarze«Frau aus Saint-Loulis,
als Tanzerin mit dem Bananenrock, und setzt sich explizit ins Verhaltnis zum
>weissen< Mann; sie stellt Parallelen zwischen ihm und ihr her (beide reisen
von New York nach Paris usw.) und hinterfragt sich dabei grundlegend bzw.
die Dimensionen ihres eigenen Wirkens und Vermdgens. Was Baker — gemdss
ihrer Deutung — nur mit grosstem Aufwand und lediglich auf der Theaterbiih-
ne gelingt, ihre amerikanische Herkunft mit der neuen Welt Europas erfolg-
reich zu verbinden, schafft der sweisse« Mann ausgerechnet mit Referenz auf
ihre Heimatstadt buchstablich im Flug. Sie ist es aber wiederum, die erklirter-
massen die >weisse« Welt auf Grosse und Potenzial dieser Kontinente, Linder
und Volker vereinigenden Heldentat aufmerksam macht, angesichts derer ihr
ihr eigenes Auftreten plotzlich klein und stereotyp vorkommt. In diesem Ver-
gleich stellt Baker ihre sonst so schalkhaft und trotzig oder zumindest doppel-
bodig konstituierte Alteritit schonungslos zur Disposition. Im Schatten des
zum Helden erklarten Flugpioniers stellt sich Baker auf einmal selbst in Frage,
und auch ihr Spiel mit dem Publikum, das ihre klischierten Kapriolen offenbar
stets dankbar angenommen hat. Eben noch hat sie ihr komisches Talent mit-
samt dessen Wirkung auf die Theaterbesucher:innen entdeckt, wobei sie auch
da bereits deutlich zwischen den Anspriichen im >Leben< und dem Spielraum

493 Ebd., S.93f. (Hv.i.0.).

Access - T Em—


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

3. Tanzhistoriografische Re-Visionen

der>Bithne< unterscheidet: »Avec la promptitude d’'un petit singe, j’ai compris
ceux d’en face: quand je roule des yeux, que je fais des grimaces, celles-1a mé-
me qui m'ont valu tant de réprimandes a 'école, ils s’esclaffent. J'en conclus que
Pécole et la vie, c’est aussi différent que la scéne et la salle.«***

Mit ihrem erklirten Anderssein, dem Sich-anders-Geben verbindet Baker
in ihrer Selbstreflexion — je nach Kontext — ebenso Entfaltungsmoglichkeiten
und Chancen auf Empowerment wie Deklassierungen und Diskriminierun-
5 gilt, und
nutzt dies souverin fiir ihren Erfolg. Sie weiss um die Wirkung ihres (nackten)

gen. So weiss sie offenbar genau, dass sie als »funny girl, le clown«

Korpers und setzt diesen — allen Bedenken von Personen aus ihrem »>Leben«

7 wobeli sie das Span-

zum Trotz —** gezielt im kiinstlerischen Umfeld ein,
nungsverhiltnis von selbstbewussten und fremdbestimmten bis hin zu (pro-
blematisch) fremdbeherrschten Akten durchaus als ambivalent wahrnimmt.

»Sous son regard pour la premiére fois de ma vie, je me sens belle«*®

, sagt
Baker, als sie sich von dem Illustrator Paul Colin iiberreden lisst, im Theater ih-
re Kleider fallen zu lassen. Ihren Korper erklirt sie zu ihrem Instrument, iiber
das sie als Tanzerin verfigt, wie andere Kiinstler:innen iiber deren Instrumen-
te, und mit dem sie beim Publikum ankommen méchte: »Je veux la réussite,
ne pas revenir en arriére, jamais. Un violoniste a son violon, un peintre sa pa-
lette, moi je n'ai que moi, je suis l'instrument dont je dois prendre soin«*?. Die
Ambivalenz wird schliesslich besonders deutlich bei folgender riickblickender
Ausserung Bakers in Joséphine: »Alors, jai beau venir avec 'étiquette: >Celle qui
a mis Harlem sur la carte d’Europe, je ne suis jamais quune artiste plus ou
moins nue, plus ou moins harnachée.«**° Sie stellt sich hier also betont ein-
deutig als uneindeutig, als weder-noch-seiend dar, und zwar in Bezug auf das

494 Ebd., S.39. Vgl. auch Baker/Bouillon 1977, S. 25f.

495 Baker/Bouillon 1976, S.39 (Hv.i.O.).

496 Vgl. etwa die Kontroverse mit ihrer Mutter in Baker/Bouillon 1976, S. 44f.

497 Vgl. auch ebd., S. 73: »Puisque en scene, je fais sauvage, je m'applique a la ville a de-
venir civilisée..« Und den Kommentar dazu von Staszak 2015, S. 639: »She was pur-
posely playing on that contradiction«. Vgl.zu Bakers Intention und Wirkung auch Burt
1998, S. 59f.

498 Baker/Bouillon 1976, S. 65. Vgl. dazu ebenfalls Burt 1998, S. 73f.

499 Baker/Bouillon 1976, S. 77. Vgl. dazu auch Durkin 2019, S.18.

500 Baker/Bouillon 1976, S. 144f.
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Nacktsein, das Fremdgesteuertsein und auch auf ihre Hautfarbe.”* An ande-
rer Stelle bringt sie diesbeziiglich ihre Nirgendwo-Dazugehdrigkeit auf den
Punkt: »chez les Blancs, je suis une »chocolate< et chez les Noirs, une »pinkie«:je
nai de place nulle part.«*** Und obwohl sie sich der Diskriminierung aufgrund
ihrer Hautfarbe sehr wohl bewusst ist,”* zeugen verschiedene Textstellen in
Bakers Auto_Bio Grafien davon, wie sie sich damit auseinandersetzt, Wider-
spriichlichkeiten (selbst-)reflexiv aufgreift und sich just darin verortet. »On a
voulu me faire passer pour plus noire que je ne suis, mais je ne tiens ni 3 me
blanchir, ni 3 me noircir«, heisst es bereits in Les mémoires de Joséphine Baker von
1927 geradezu trotzig.>**

Gemaiss Durkin beleuchtet Bakers Selbstdarstellung »the problems of
artistic autonomy and authorship faced by Black women during this era,
while also signaling how they envisaged dance as a site for intercultural ex-
change as well as personal legitimization.«** Mit ihrem schillernden Tanz
als Verhandlung von Macht, Identitit und Agency wirkte Baker auch auf

506

nachfolgende Tanzkiinstler:innen,**® wihrend die Tanzgeschichte — wenn sie

501 Esfindensich in Baker/Bouillon 1976 auch entsprechende Stellen z.B. in Bezug aufihre
Grosse; ebd. S. 37, wird (iber sie gesagt, sie sei als Ankleiderin zu klein, firr den Chorus,
als »girl, elle n'est pas assez grande!«

soz Ebd.,S.37.

503 Vgl. z.B. Baker/Bouillon 1976, S. 37, wo ein von ihr belauschtes Gesprach zwischen Mrs.
und Mr. Russell, Leiter der Dixie Steppers, iiber sie wiedergegeben wird: »Une chose
quelle ne changera pas: son teint! Dans ma ligne de girls, elle fera tache blanchel
Ils continuent a discuter et je reste sous mon drap: ma couleur.. jamais l'idée de
ma couleur ne m'a tourmentée depuis le temps ou Billie m'a dit étre la fille d’'un
sbuckrac« (Hv.i.0.) Ebd., S. 22, heisst es erkliarend: »Billie [..] m’a dit que mon papa
était un >buckra< (un Blanc)«.

504 Baker/Sauvage 1927, S.155; vgl. auch die semantisch leicht differierende Ubersetzung
in Baker1980, S. 78: »Man hat mich fiir schwarzer ausgeben wollen als ich bin, aber ich
mochte weder weifder noch schwarzer sein...«. Hier ist von >Weiss-< und >Schwarzsein<
die Rede, wihrend der Wortlaut im franzésischsprachigen Original eine Aktion, d.h.
>weiss(er)< bzw. sschwarz(er)< machen bezeichnet.

505 Durkin 2019, S.13. Durkin betont gleichwohl, ebd., S. 23: »The important role that ear-
ly-twentieth-century racial imaginaries played in Baker’s success should not be over-
looked. But her achievements also rested on complex physical artistry that built on a
history of Black performance and reshaped European conceptions of modern dance.«

506 Vgl. dazu auch ebd., S.190; Durkin verweist, ebd. u.a. auf Vera Mantero und ausser-
dem auf wissenschaftliche Auseinandersetzungen mit Baker u.a. von André Lepecki.
Einen Bezug zwischen Baker und der Tanzerin, Choreografin und Performancekiinst-
lerin Blondell Cummings stellt Albright 1997 her.
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denn tiberhaupt von ihr Notiz nahm — noch lange die immer wieder gleichen
Narrative zu Charakteristiken von Bakers Tanz reproduzierte und fortschrieb,
die aus heutiger, insbesondere post- oder dekolonialer und genderkritischer
Sicht in problematischer Weise exotisieren, erotisieren und rassifizieren. Im
vorliegenden Re-Visionen-Kapitel ging es darum, diese Zuschreibungen mit
den auto_bio_grafischen Schriften Bakers in Beziehung zu setzen, um zu
(re-)konstruieren, wie verschiedene, stets relational zu begreifende diskursive
Verfahren solche Rezeptionen bzw. Projektionen hervorgebracht und festge-
schrieben haben. Im Hinblick auf Baker sollte wiederum deutlich werden,
dass eine Auto_Bio_Grafie (und erst recht eine Serie von Auto_Bio_Grafien)
nicht einfach Auskunft daritber gibt, wie ein (Tinzerinnen-)Leben gewesen
und was darin geschehen ist, sondern vielmehr, wie eine historische Figur in
bestimmten Konstellationen verortet und wie hieriiber (tanz-)geschichtliche
Erzihlung organisiert, interpretiert und tradiert wird. Meine Ausfithrungen
sollten aber auch zeigen, wie dagegen bereits leicht verschobene, pluralisierte
oder diversifizierte Fokussierungen und Auslegungen solche Diskursgefiige
dynamisieren und damit ein vielgestaltigeres Bild von einer so facettenrei-
chen Persona wie Baker ergeben kénnen, indem sie den Blick weiten und
Aspekte verbinden: etwa ihre emphatische Kérperlichkeit mit ihrer perfor-
mativen Subversion, ihre (Tanz-)Kulturtransferleistungen, das von ihr oder
an ihr aufgemachte Spannungsfeld zwischen Eigenheit und Andersartigkeit
mit Diskriminierungen und Selbstermichtigungsstrategien sowie deren
expliziten wie impliziten Einfluss auf die Tanzgeschichte(n).
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4. Vielstimmige Tanzgeschichte
Ailey « Ashley « Baker « Balanchine « Bentley « Clifford «
Copeland « DePrince « Dunham « Endicott « Farrell
Gottschild « Graham « Kent « Kirkland « Marchand «
Martins « Osumare « Rainer « Roséri « Sills « Soto «
St. Denis « Taglioni « Tallchief « Villella

»Die Mehrperspektivitit wie auch die
Subjektivitat findet sich wieder durch
die Vielstimmigkeit, die sich in der
Auseinandersetzung verschiedener
Tanzerinnen und Tanzer mit einer
historischen Position ergibt.«

(Julia Wehren)'

Geschichte besteht stets aus vielen Geschichten mit diversen Facetten, erzihlt
von mehreren Akteur:innen. Explizit macht dies beispielsweise ein Gedenk-
buch zu Isadora Duncan, in dem »130 Stimmen« das Wort erteilt wird, um
im Zusammenklang die Kiinstlerin und ihr Werk zu charakterisieren.* Histo-
riografie, wie ich sie auch im vorliegenden Buch vertrete, ist immer vielstim-
mig. Nur: Welche Stimmen dringen durch, und wie resonieren sie im histo-
riografischen Arrangement, wie hallen sie im (tanz-)geschichtlichen Diskurs
wider? Und: Welche Rolle(n) spielen dabei spezifisch auto_bio_grafische Aus-
serungen? Um diese Fragen mit wiederum mehrdimensionalen Antworten soll
es in diesem vierten Kapitel gehen. Von Tinzer:innen-Auto_Bio_Grafien aus-
gehend ist es als Beitrag zu einer dezidiert vielstimmigen Tanzgeschichte zu

1 Wehren 2016, S. 221.
2 Tzaneva 2008, Untertitel, S.1; zur alphabetischen Auflistung der einzelnen Stimmen
vgl. S.149-162.
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verstehen, wobei die Art und Weise, der Fokus und die Bedeutung der jeweili-
gen Polyfonie stets mitreflektiert wird.

Nachdem das vorherige, das Re-Visionen-Kapitel, sechs exemplarische Fi-
guren der Tanzgeschichte je einzeln betrachtet, dazu deren Auto_Bio_Grafien
als spezifische Stimmen produktiv gemacht und zu anderen (wissenschaftli-
chen oder publizistischen) Darstellungen in Relation gesetzt hat, gilt es nun
im Folgenden (quasi umgekehrt), auto_bio_grafischen Stimmen von mehreren
Tinzer:innen zu jeweils bestimmten Phinomenen Beachtung zu schenken.
Dabei geht es mir darum, ausgewihlte tanzgeschichtliche Positionen oder
Aspekte anhand von verschiedenen Auto_Bio_Grafien multiperspektivisch
auszuleuchten. Das Zusammenspiel mehrerer subjektiver Perspektiven inter-
essiert in diesem Kapitel — auch wieder mit unterschiedlichen thematischen
Fokussen — im Hinblick auf eine Aufficherung der vermeintlich objektiven
Tanzgeschichte.

Zunichst ist nochmals deutlich zu machen, dass auch das einzelne au-
to_bio_grafische Ich bereits mit mehreren Stimmen, »im polyphonen Ich-
Diskurs«® spricht. Der Historiker Volker Depkat hilt fest, »dass sich ein Ich
immer auch durch die Geschichten anderer erzihlt, dass die vermeintlich
individuelle Selbstthematisierung mithin stets bezogen ist auf die Lebensge-
schichten anderer, seien es andere Individuen, sei es die Familie, sei es die
soziale Schicht, die Region oder die Partei.«* Depkat folgert daraus, dass die
»Thematisierung des Ich in einer Autobiographie tatsichlich vielstimmig«
sei, und prazisiert: »Die von Selbstzeugnissen suggerierte Subjektivitit und
Innerlichkeit ist mithin polyvokal, die Anderen sind in der eigenen Geschichte
immer schon prisent, und die Thematisierung des Ich vielfach auf Narra-
tive kollektiver Identitit bezogen. Das Ich, das uns in Autobiographien und
anderen Selbstzeugnissen entgegentritt, ist mithin kein autonomes und in
sich selbst zentriertes Ich, sondern es steht in dialogischen Prozessen mit
Kollektiven und ist mit diesen immer schon verflochten. Selbstzeugnisse
sind deshalb nie monologisch, sondern immer schon auf komplexe Weise
dialogisch strukturiert.«®

3 Ceorgen/Muysers 2006b, S. 12.

4 Depkat 2017, S. 34. Vgl. dazu auch Smith/Watson 2010, S. 80: »Autobiographical nar-
rators also incorporate the voices of others within their archives of memory and ref-
erence.«

5 Depkat 2017, S.34f. (Hv.i.0.).
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Auf die Ich-Konstitution im Zusammenhang mit Autorschaft wurde oben
ja bereits eingegangen.® Im Folgenden soll es auch um Verflechtungen von kol-
lektiven referentiellen Prozessen in der polyvokalen Tinzer:innen-Autobiogra-
fik gehen; allerdings riicken die Ausfithrungen in diesem Kapitel nicht mehr
primar die Vielstimmigkeit jeweils einer Auto_Bio_Grafie als vielmehr die po-
tenzierte Vielstimmigkeit im Zusammenspiel mehrerer Auto_Bio_Grafien in den
Blick, wobei dieses Zusammenspiel durchaus auch »Kontraste und Kollisionen
mehrerer Erinnerungen« beinhalten kann.” Dabei werden - stets mit tanzhis-
toriografischem Interesse — insbesondere Verfahren und Konsequenzen von
(Selbst-)Ermachtigung im tanzgeschichtlichen Diskurs, ausserdem Tinzer:in-
nen-Voten als >Paratexte« zu mutmasslichen >Masternarrativen< betrachtet.

4.1. (Selbst-)Ermachtigung

Eine Auffassung von Vielstimmigkeit fokussiert auf die Frage, wer itberhaupt
zu Wort kommt und rezipiert wird, und damit auf eine Erweiterung des
Diskurses oder — wenn man so will — des »Kanons« derer, die (offenbar) etwas
zu sagen haben bzw. die gehort, gesehen und gelesen werden. Eine Beobach-
tung, die man diesbeziiglich aus dem (wiewohl nicht reprisentativ angelegten)
Re-Visionen-Kapitel in dieses Kapitel iibertragen kénnte, deutet darauf hin,
dass die Wortfithrer:innen mit Blick auf autobiografische Darstellungen aus
dem Bereich des westlichen Bithnentanzes mehrheitlich sweisse« Tanzerinnen
sind. Dies ist keineswegs zufillig, worauf gleich noch eingegangen wird, lohnt
aber sowohl im Kontext der Tanz- als auch der Autobiografieforschung eine
genauere Betrachtung, eine Reflexion v.a. unter einem spezifischen Aspekt:
jenem der (Selbst-)Ermichtigung oder — um den englischen Ausdruck dafiir
zu verwenden — unter dem Empowerment-Gesichtspunkt.

Gabriele Brandstetter schreibt zum Verhiltnis von Auto_Bio_Grafie und
Empowerment: »Autobiographical self-presentation in dance [...] has become
a format in which the concepts of autonomy and individuality, self-empow-
erment, and especially female identity [..] are emphatically expressed.«®
Brandstetter fokussiert in ihrem Artikel hauptsichlich auf autobiografische

6 Vgl. Kapitel 2.1. der vorliegenden Untersuchung.

7 Webhren in Hilari/Rothenburger/Waterhouse/Wehren 2024.

8 Brandstetter 2019b, S. 2070; vgl. auch allgemein Okely/Callaway 1992, S. XI, die »auto-
biographical narratives« eine »power of the individual voice« zuschreiben.
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(Bithnen-)Performances; was sie in diesem Zitat schreibt, gilt aber auch fir
schriftliche autobiografische Selbstdarstellungen in Buchform, die in der
vorliegenden Untersuchung ebenfalls als performativ betrachtet werden und
die im Bereich der Tanzkunst ja gerade tiber die spezifischen Ich-Konsti-
tutionen dezidierte Positionierungen innerhalb der (Tanz-)Welt bilden. Die
>Inhalte« dieser Selbst-Darstellungen wiederum wurden dann jeweils von der
Geschichtsschreibung aufgenommen. Im Folgenden soll auf das Verhiltnis
von Auto_Bio_Grafie, (Selbst-)Ermichtigung und (Tanz-)Geschichtsschrei-
bung eingegangen werden, wobei dieses grosse Thema hier auch wieder v.a.
exemplarisch behandelt wird.

An Brandstetters Zitat ist dazu bemerkenswert: Autobiografische Selbst-
Prisentationen im Bereich des Tanzes sind Ausdruck von Autonomie-, Indi-
vidualitits- und Selbstermichtigungsbestrebungen; im Zentrum steht hier
insbesondere ein weibliches Selbst, das offenbar einer Ermachtigung bedarf.
Empowerment ist — gerade im feministischen und ebenso im post- oder
dekolonialen Diskurs —° ein wichtiger Begriff. Patricia Hill Collins schreibt
in ihrem Buch Black Feminist Thought. Knowledge, Consciousness, and the Politics
of Empowerment, das im Jahr 2000 in der zweiten Auflage erschienen ist,
man miisse »empowerment« jeweils im Kontext von sich stets verindernden
Machtkonstellationen sehen.”® Die vorliegende Untersuchung bewegt sich
demnach im Wirkungskreis gleich mehrerer solcher Machtkonstellations-
komplexe." Einige sollen im Folgenden genannt und fokussiert werden. So
konzentriere ich mich v.a. auf zwei Verhiltnisgefiige: einerseits jenes von
Auto_Bio_Grafie und Tanzgeschichte zu >Gender« (Auto_Bio_Grafie ¢ >Gender«
« Tanzgeschichte) und andererseits zu >Race« (Auto_Bio_Grafie ¢ >Race« ¢
Tanzgeschichte); ein weiteres Unterkapitel befasst sich zudem mit dem Thema
»Age<."* Dabei ist allerdings Susan Manning beizupflichten, die klarstellt, dass

9 Einen Zusammenhang dieser Diskurse im Kontext der Autobiografieforschung stellt
auch Wagner-Egelhaaf 2005, S. 96, her. Vgl. ausserdem Fleig 2019¢, S. 58—60.

10 Collins 2000, S. 275.

b8 Hierbei kann auch von intersektionalen Machtkonstellationen gesprochen werden —
insbesondere da, wo diese diskriminierend wirken. Darauf wird noch eingegangen.

12 Fir die Begriffe \Gender, sRacecund >Age<verwende ich in diesem Kapitel vorsatzlich
einfache Anfiihrungszeichen, um deutlich zu machen, dass es sich dabei jeweils um
Konzepte handelt, die es (gerade auch) zu reflektieren gilt. Des Weiteren ist >Class¢
ebenfalls ein Konzept, das es unter dem Gesichtspunkt der vielstimmigen Tanzge-
schichte zu behandeln gilt. Ich gehe darauf nicht in einem eigenen Unterkapitel, viel-
mehr in meiner gesamten Untersuchung immer wieder ein.
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solche Kategorien wiederum stets in ihrer Performativitit im Prozess der
kulturellen Hervorbringung zu verstehen sind.?

Aus diesen Relationen und Themen kénnen im Hinblick auf die folgenden
Reflexionen verschiedene Fragestellungen abgeleitet werden: Wie lassen sich
Tanzhistoriografie und Autobiografieforschung in Bezug auf die (Selbst-)Er-
michtigung von Tinzer:innen verbinden und mit welchen Konsequenzen fiir
alle drei Bereiche — die Autobiografieforschung, die Tanzgeschichte und die
Wahrnehmung der jeweiligen Tinzer:innen? Ein bereits erwihntes Beispiel
fiir einen (tanz-)historischen Akt der Ermichtigung ist Josephine Bakers
symboltrichtige Aufnahme ins Pariser Pantheon und damit in den Kreis der
»Michtigen«. Die historische Figur wird dabei aus einer konstatiert margi-
nalisierten Position (dreifach: als Frau, als Tinzerin, als Person of Colour) in
den Fokus der 6ffentlichen Wahrnehmung und ins Zentrum der symbolischen
Macht gertickt. Die Griinde und auch die historiografischen Schliisse daraus
sind vielfiltig, worauf ja im entsprechenden Re-Visionen-Kapitel mit Riick-
griff auf Bakers auto_bio_grafische Schriften bereits eingegangen wurde.”* Im
Folgenden sollen solche Machtkonstellationen bzw. Empowerment-Strategien
thematisch fokussiert genauer betrachtet werden.

4.2. >Gender«

In einem ersten Machtkonstellationskomplex, den es in den Blick zu nehmen
gilt, geht es um das Verhiltnis von Auto_Bio_Grafie und >Gender«. Dariiber
ist insbesondere in den letzten drei Jahrzehnten viel geschrieben worden.”

13 Vgl. Manning 2019, S. 236: »As critical theorists have argued over the last few decades,
it is not nature but culture that renders the multiplicity of lived bodies >feminine«
or >masculine,<>queer< or >straight,<>black< or swhite,< and so on. Thus my study may
illuminate, indeed may historicize, the workings of performativity, broadly defined
as the process whereby culture invests bodies with social meanings. Performativity is
not a monolithic social operation. Rather, differently placed historical subjects con-
ceptualize the relations between physical bodies and social meanings differently.«

14 Vgl. Kapitel 3.6. des vorliegenden Buches.

15 Vgl. beispielsweise Albright 1997; Dickie 2005; Wagner-Egelhaaf 2006; Smith 2016;
Schaser2019. Wagner-Egelhaaf beklagt hingegen nochimJahr200s5, S. 98f.: »Die histo-
rische und systematische Interferenz von Autobiographie und Weiblichkeit, von sgen-
re<und>genders, zwei Komplexen, die durch eine gemeinsame Etymologie verbunden
sind [..], bleibt zu rekonstruieren.« Smith und Watson u.a. haben bereits frither auf
»[t]he politics of Gender in Women’s Autobiography« hingewiesen, vgl. z.B. dies. 1992.

Access - T Em—

223


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

224

Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

Insbesondere Autobiografieforscher:innen aus den Literaturwissenschaften
- wie etwa Sidonie Smith - stellen fest: »[T]he tradition of autobiography
and of autobiography criticism has been a decidedly androcentric one.«*
Und Martina Wagner-Egelhaaf erklirt: »Es besteht [...] in der Autobiografie-
forschung common sense dariiber, dass die Tradition der Selbstbiografie am
minnlichen, weilen, westlichen Selbst orientiert ist.«” So weit, so wenig
erstaunlich. Wagner-Egelhaaf folgert: »Das autobiografische Subjekt ist tra-
ditionellerweise mannlich. Dies ist nicht nur eine Frage historisch bedingter
Geschlechterverhiltnisse, die Autorschaft und Selbstbewusstsein in erster
Linie dem Mann zusprechen« — ich wiirde noch hinzufiigen: und von einem
biniren System ausgehen —*, »sondern dies hat auch Konsequenzen fiir den
autobiografischen bzw. fiir den autobiografietheoretischen Diskurs.«" Auch
diese Konsequenzen werden seit einiger Zeit reflektiert, so heisst es etwa, »die
Forschung [habe] die Schieflage erkannt und seit den 1980er Jahren verstirkt
den Gender-Aspekt autobiografietheoretisch und -systematisch aufgegrif-
fen und namentlich autobiografischen Texten von Frauen Aufmerksambkeit
geschenkt.«*® Allerdings fithrte das »Bemiihen, das weibliche Subjekt unmit-
telbar zu Wort kommen zu lassen«, wiederum zu »einer neuen Normierung,
wie u.a. Heide Volkening kritisch feststellt.” Trotz aller Bemithungen beklagt
auch die Kunsthistorikerin und Kulturwissenschaftlerin Renate Berger 2006 in
ihrem Aufsatz Navigation im Lebensmeer. Zur Renaissance des weiblichen Subjekts in
Autobiographie und Biographie: »Die Opulenz mannlicher Autobiographik sowie

Es sei hier angemerkt, dass in der (Forschungs-)Literatur vorwiegend von einem bina-
ren Gendermodell ausgegangen wird, worauf nochmals zuriickzukommen ist.

16  Smith 2016, S. 82.

17 Wagner-Egelhaaf 2006, S.52 (Hv.i. O.). Sie fahrt, ebd., fort: Die Tradition »lasst sich
nicht zuletzt darauf zuriickfithren, dass die Autobiografie in einer Zeit Konjunktur hat-
te, im 18. Jahrhundert, als sich ein biirgerliches Selbstbewusstsein herausbildete, das
nur ein mannliches sein konnte.« Vgl. insbesondere mit Blick auf »a postcolonial ques-
tioning«, worauf weiter unten noch eingegangen wird, auch Huddart 2008, S. 2f., aus-
serdem Rippl 20193, S.1266.

18 Vgl. auch das Argument von Fleig 2019¢, S. 61: »the dominance of white, male narra-
tives has to be questioned. A double, or better yet, a multiple perspective on auto-
biography should be the guiding cognitive principle of Gender Studies.«

19  Wagner-Egelhaaf 2006, S. 49.

20 Wagner-Egelhaaf 2006, S.49 (Hv.i.0.); vgl. dazu auch dies. 2005, S. 96-103; Heuser
1996; Holdenried 1995, 2000, S. 62—84. Eine Autobiografieforschung mit queerem Fo-
kus ist erst in den Anfangen; vgl. dazu Fleig 2019¢, S. 59.

21 Volkening 2006, S. 47.
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mannlicher Biographik fand bis weit ins 20. Jahrhundert kaum ein weibliches
Aquivalent. Autobiographien von Frauen [...] blieben geringer an Zahl.«** Und
noch 2019 entschuldigt sich die Germanistin Katharina Lammers in ihrem
Buch Lebenswerke. Zur Berufsautobiographie der Gegenwart fiir ihr Textkorpus,
das - im Verhiltnis 9 zu 1 — »den Befund der Forschung wider([spiegle], dass
die Autobiographie historisch gesehen minnlich konnotiert« sei.”® Lammers
weist darauf hin, dass die einzige »weibliche Autobiographie«, die sie in ihrem
Buch exemplarisch behandelt, »bezeichnenderweise die Berufsgruppe der
Kiinstlerinnen und Kiinstler und damit ein kaum institutionalisiertes, offenes
Berufskonzept — einen Grenzfall - verkdrpert.«**

Bilden also auch die Autobiografien von Tinzerinnen einen Grenzfall? Da
lohnt es sich nun, nicht nur genauer hinzuschauen; es kann vielmehr behaup-
tet werden, dass — so meine These — gerade die Autobiografik im Tanzbereich
das Potenzial hat, diesen mutmasslichen Forschungskonsens ganz schon
durcheinanderzubringen. Denn: Von all den publizierten Autobiografien
von Tinzer:innen (mit Genderdoppelpunkt), die mir bekannt sind und auf
die ich in den letzten Jahren meiner Forschung gestossen bin, stammt eine
Mehrzahl von weiblich gelesenen Autor:innen, also von Tinzerinnen (ohne
Genderdoppelpunkt).

Um diese Beobachtung zu belegen, soll hier zunichst quantitativ vorge-
gangen und eine — zwar sicherlich unvollstindige, aber doch immerhin aus-
fithrliche — Liste von hundert auto_bio_grafischen Biichern angefiithrt werden,
die ich im Zuge meiner Recherchen konsultiert habe. Die Zusammenstellung
erfolgte nicht systematisch und ist deshalb statistisch nicht reprisentativ.
Beriicksichtigt wurden zunichst paradigmatische Auto_Bio_Grafien, die im
tanzwissenschaftlichen Kanon immer wieder auftauchen, ausserdem solche,
auf die einzelne Forschungsbeitrige verweisen, die in Fachzeitschriften re-
zensiert wurden oder die im Bibliothekssystem als Autobiografien auffindbar
sind. Dabei musste ich mich aufgrund meiner Sprachkenntnisse auf solche
beschrinken, die (vorwiegend) in deutscher, in englischer, (vereinzelt) in
franzosischer oder italienischer Sprache zuginglich sind, in manchen Fillen
als Ubersetzungen. Wo méglich, wurde auf Original- oder Erstausgaben

22 Berger 2006, S. 89.

23 Lammers 2019, S. 28. Vgl. dazu auch Benstock 1988; Anderson 1992, S. 165, und wieder-
um Wagner-Egelhaaf 2006.

24  Lammers 2019, S. 29. Die erwédhnte Autobiografie stammt von der Sdngerin Nina Ha-
gen.
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zuriickgegriffen oder wurden diese zumindest bibliografisch eruiert. Texte
in anderen Sprachen konnte ich nicht beriicksichtigen, auch wenn solche
natiirlich existieren und ebenfalls wichtig wiren.

Schwierig war es zuweilen, zu entscheiden, ob ein Text meine zwar wei-
ter gefasste, aber doch nicht alle autoreflexiven Schriften umfassende Bestim-
mung von Auto_Bio_Grafie erfillt. Zentrales Kriterium war fir mich die eigene
(auto) Erzihlung (grafie) aus dem bzw. iiber ein Tinzer:innen-Leben (bio), wobei
ich mich auf mein primares Forschungsfeld, den kiinstlerischen Tanz, konzen-
triert habe.” Explizit als Tagebiicher ausgewiesene Publikationen sind zwar in
gewissem Sinne auch auto_bio_grafisch, wurden aber ebenfalls nicht gelistet,
weil das Merkmal der koh4renten oder sich kohirent prisentierenden Erzih-
lung da nicht konstitutiv ist.*® Nicht aufgefiihrt sind hier ausserdem Biicher,
die explizit und hauptsichlich auf Interviews basieren, also keine oder nur in
offenkundig vermittelter Weise eine eigene Erzihlung reprisentieren.”” Dies
trifft eigentlich auch auf einige in Co-Autorschaft verfasste Autobiografien zu,
die hingegen dennoch in die Liste aufgenommen wurden, wenn sie eine kohi-
rente >Selbst«-Narration bieten bzw. dem autobiografischen Pakt verpflichtet
sind.

Die Auflistung folgt einmal vollstindig bibliografiert alphabetisch und ein-
mal in Kurzform nach Erscheinungsdatum geordnet. Jene Auto_Bio_Grafien
von minnlich »gelesenen< Autoren sind markiert, kursiv gesetzt, und sind, wie

25  Nicht aufgenommen sind deshalb Auto_Bio_Grafien von professionellen Gesell-
schaftstianzer:innen wie beispielsweise Hough 2015. Nicht auf der Liste sind zudem
autopoetische Biicher wie Sidi Larbi Cherkaouis 2006 publizierter Band Pelerinage sur
soi, Marie Chouinards Zéro douze von 2019 oder Bill T. Jones’ 2013 und 2014 erschienene
Reflexionen Je suis une histoire und Story/Time. The Life of an Idea, obwohl die Autor:in-
nen tber sich und (mehr oder weniger direkt) iiber ihr Tanzverstandnis schreiben; al-
lerdings bilden diese Texte keine >eigentlichen<Lebenserzdhlungen, d.h. sie sind nicht
narrativ, sondern — wie etwa bei Cherkaoui 2006; Jones 2014 oder Chouinard 2019 —
eben eher poetisch oder fokussieren zu partikular auf gewisse Ereignisse —wie in Jo-
nes 2014 auf eines seiner paradigmatischen Stiicke.

26 Indie Liste aufgenommen wurden hingegen auch auto_bio_grafische Schriften ohne
Anspruch auf eine umfassende Erzdhlung eines Lebens, wenn sie dennoch mit einem
stringenten narrativen Gestus auf eine eigene Vita oder einen Ausschnitt daraus bli-
cken. Vgl. zur Abgrenzung von Auto_Bio_Crafie zu verwandten Textsorten wiederum
beispielsweise Wagner-Egelhaaf 2005, S. 6.

27  Vgl. etwa Daniel Larrieus Memento 1982—2012 oder Martin Schlapfers Mein Tanz, mein
Leben von 2020.
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deutlich ersichtlich wird, gar nicht etwa in der Mehrheit; jene bilden die weib-
lichen Stimmen.?® Eine einzige Autobiografie der folgenden Liste stammt —
erklirtermassen — von eine:r gender-queeren Autor:in, der Transfrau Jin Xing.

I. Alphabetisch und vollstandig bibliografierte Liste

Acosta, Carlos: No Way home. A Cuban Dancer’s Story. Autobiography. New York
2007.

Ailey, Alvin u. Bailey, A. Peter: Revelations. The Autobiography of Alvin Ailey. New
York 1995.

Allan, Maud: My Life and Dancing. New York 1908.

Ashley, Merrill u. Kaplan, Larry: Dancing for Balanchine. New York 1984.
Baker, Joséphine u. Bouillon, Jo: Joséphine. Paris 1976.

Baker, Joséphine u. Rivollet, André: Une vie de toutes les couleurs. Souve-
nirs recueillis p. André Rivollet. Grenoble 1935.

Baker, Joséphine u. Sauvage, Marcel: Les mémoires de Joséphine Baker. Re-
cuillis et adaptés p. Marcel Sauvage. Paris 1927.

Balanchine, George: Histoire de mes ballets. Traduit de l'américain p. Patrick Thé-
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Tallchief, Maria u. Kaplan, Larry: America’s Prima Ballerina. New York
1997.

Taylor, Robert: Private Domain. An Autobiography. New York 1987.

Tharp, Twyla: Push comes to shove. An Autobiography. New York 1992.
Ulanowa, Galina: Uber das sowjetische Ballett. Illustrationen v. Hans Erni.
Lausanne 1955.

Villella, Edward u. Kaplan, Larry: Prodigal Son. Dancing for Balanchine in a world
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I. Chronologisch gereihte, durchnummerierte Auflistung in Kurzform

Diese Sortierung ist allerdings mit Vorbehalt zu betrachten, weil teilweise Ent-

stehungs- und Publikationszeitpunkt auseinanderliegen und auf verfiigbare

Ausgaben oder auf solche in einer mir zuginglichen Sprache zuriickgegriften

wurde. Dennoch wird in der Tendenz sichtbar, worum es an dieser Stelle geht,

dass namlich Autobiografien von minnlich >gelesenen< Tinzern ein vergleichs-

weise neueres Phinomen sind, mit wenigen Ausnahmen (wie etwa Petipas Mé-

29

In der Forschung finden sich mehrfach Hinweise auf autobiografische Texte von Wig-
man, wobei auf unterschiedliche Publikationen verwiesen wird. In diese Liste der Tan-
zer:innen-Auto_Bio_Grafien habe ich das Buch Die Sprache des Tanzes aufgenommen,
weil Wigman da explizitauf den Wunsch reagiert, das»Buch meines Lebens«zu schrei-
ben und verspricht, »einige der wichtigsten Stationen meines Schaffens im Wort dar-
zustellen; vgl. Wigman 1963, S. 7, 9. Auch wenn das Buch insbesondere zu Beginn ei-
nige autobiografische Topoi durchaus bedient und dezidiert»kein Lehrbuch«sein will,
vgl. ebd., ist es insgesamt eher eine kommentierte Werkbiografie, die ihre jeweiligen
asthetischen Uberzeugungen darlegt, als eine Lebensnarration. Dennoch ist der au-
to_bio_grafische Gestus, riickblickend aus der eigenen Vita zu erzéhlen, in Die Sprache
des Tanzes sicherlich weitaus ausgepragter als in Wigmans programmatischem Werk
Deutsche Tanzkunst von 1935, das verschiedentlich als Autobiografie bezeichnet wird,
wobei mir die Definition da doch etwas zu weit gefasst erscheint.
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moires von 1906, worauf bereits im Re-Visionen-Kapitel gesondert eingegan-

gen wurde).

1. Montez 1851

2. Roséri 1891

3. Heiberg 1901

4. Cucchi1904

5. Petipa 1906

6. Fuller 1908

7. Allan 1908

8. Wiesenthal 1919
9. Duncan1927

=
o

. Baker/Sauvage 1927
. Pawlowa 1928

. Karsavina 1930

. Gert 1931/2010

. Baker/Rivollet 1935
. Laban 1935

. St. Denis 1939

. Gert 1950

. De Mille 1952

. Balanchine 1954/1969
. Ulanowa 1955

. Dunham 1959/1994
. Ksesinskaja 1960

. Fokine 1961

. Wigman 1963

. Nureyev 1963

. Gert 1968

. Cartwright 1974

. Fonteyn 1975

. Baker/Bouillon 1976
. La Meri 1977

. Humphrey 1977

. Béjart 1979

. Makarova 1980

. Werner 1982

. Bentley 1982/2003
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37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.

51.

52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.

71.

72.
73.
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Martins/Cornfield 1982
Ashley/Kaplan 1984
Seymour/Gardner 1984
Kirkland/Lawrence 1986
Taylor 1987

Loesch 1990
Kirkland/Lawrence 1990
Farrell/Bentley 1990/2002
Graham 1991

Huber 1991

Tharp 1992
Villella/Kaplan 1992
Menuhin 1993

Belair 1993

Plissezkaja 1994/2006
Patelson 1995
Ailey/Bailey 1995

Béjart 1996
Tallchief/Kaplan 1997
Kent 1997
Bussell/Mackrell 1998
Endicott 1999

Gaze 2000

McKayle 2002

Li2003

Negre 2005

Brown 2007

Contreras 2008
Endicott 2009

Rainer 2006

Jin 2006 (als Mann geboren, lebt seit 1995 als Frau)
Acosta 2007

Casado 2008

Soto 2011
Copeland/Jones 2014
DePrince/DePrince 2014
Letestu/Mannoni 2016
Wright 2016/2018
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74.
75.
76.
77.
78.
79.
8o.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.

91.

92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.

Taglioni 2017

Grey 2017
Preston-Dunlop 2017
Osumare 2018
Matsuda 2018
Langlois 2018
Morris/Stace 2019
Szarvas 2019
Sills/McPherson 2019
Preger-Simon 2019
Whittet 2020

Bolle 2020

Brassel 2020
Doutreval/Staubli 2020
Li 2020

Myers 2020

Clifford 2021
Klos/Meier-Brisicke 2021
Marchand/Bodinat 2021
Polunin 2021

Larsen 2021

Faure 2021

Pazcoguin 2021/2022
Gillot 2022

Louvet 2022

Burgess 2022

100. Robb 2023

Bei diesem — wohlgemerkt weder vollstindigen noch systematisch, aber im-
merhin umfinglich recherchierten — Feld an Tanzer:innen-Autobiografien mit
Erscheinungsdatum von 1891 bis 2023 ergibt sich demnach ein numerisches
Verhaltnis von 72 zu 28, also gut 5 : 2 (2.6 : 1). Wenn man die letzten Jahre (ab
2020) weglisst, ist das Verhiltnis gar 10:3 (3.4 : 1). Man kénnte nun im Hin-
blick auf den Bereich der Tanzkunst von einer »Opulenz« weiblicher Autobio-
graphik sprechen und damit Bergers oben zitierte These ins Gegenteil wen-

den.*®

30

Vgl. Berger 2006, S. 89.
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Aber wie lisst sich diese statistisch freilich vage, aber dennoch entlarvende
Umkehrung des allgemeinen Forschungsbefunds erkliren, bzw. was kann man
daraus im Hinblick auf den Machtkonstellationskomplex Auto_Bio_Grafie ¢
»Gender« & Tanzgeschichte schliessen? Um diese Frage zu beantworten, ver-
weise ich nochmals auf die literatur- und kulturwissenschaftliche Autobiogra-
fieforschung, insbesondere auf Wagner-Egelhaaf, die schreibt: »Denn wenn
es stimmt, dass die Geschichte der Autobiografie lange Zeit eine minnliche
gewesen ist — und es ist schwierig, das Gegenteil zu beweisen -, dann ist die
Form der Autobiografie historisch geprigt und bestimmt von der Topik minn-
licher Lebensentwiirfe.«*' Soweit die Literaturwissenschaftlerin. Als Tanzwis-
senschaftlerin entgegne ich: Was das Feld der Autobiografien von westlichen
Tanzer:innen seit dem 19. Jahrhundert betrifft, lisst sich das Gegenteil bele-
gen,* oder zumindest ergibt die obige Liste ein anderes Bild. Aber was bedeu-
tet diese Beobachtung nun fiir die Tanzhistoriografie? Wie verhilt sich der Be-
fund, wonach im entsprechenden Kanon mehr als doppelt so viele Autobiogra-
fien von Tanzerinnen als solche von Tinzern zu finden sind, zur festgestellten
»Topik minnlicher Lebensentwiirfe«**?

Die bereits zitierte Amerikanistin Sidonie Smith stellt fest: »Womarn's life
script is the other’s story.«** Das Argument, dass Tinzerinnen sich im Feld
»des Anderen< bewegen, wenn sie ihre eigene Geschichte aufschreiben, habe
ich in meiner Untersuchung bereits gedussert: Die Tinzer:innen verlassen ihr
vertrautes Medium, den Tanz, indem sie schreiben. Sie thematisieren dies ja
auch — wie erwihnt - in ihren Autobiografien.* Ein Beispiel, auf das ich niher
eingegangen bin, ist Margitta Roséri, die einen solchen Medienwechsel und
dessen Konsequenzen schon frith explizit macht.* Dass diese Tinzerinnen
jeweils aus dem Selbstverstindnis weiblicher Autorschaft heraus das Wort
ergreifen, um aufihr Leben zuriickzublicken, wird allerdings selten ausdriick-

31 Wagner-Egelhaaf 2006, S. 50.

32 Vgl auch Brandstetter 2017, die im Hinblick auf Kiinstlermanifeste eine dhnliche Um-
kehrung der Geschlechterverhiltnisse feststellt, wenn sie, S. 19, schreibt, es sei»bemer-
kenswert, dass das Genre >Manifest<[...] ein mannlich dominiertes Format darstellt. So
findensich [...] nur sehr vereinzelt von Frauen verfasste Manifeste.l Anders ist dies frei-
lich in den darstellenden Kiinsten, und besonders im Tanz.«

33  Wagner-Egelhaaf 2006, S. 50.

34  Smith 2016, S. 83.

35 Vgl Kapitel 2.1.

36  Vgl. Roséri1891,S.1.
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lich hervorgehoben.” Diese Diagnose ist nun wiederum interessant, wenn
Smith’ Argument noch weiter verfolgt wird: »And so the woman who dared
to write autobiography transgressed the culture’s boundaries of legitimate
female self-representation, straying from the margins into another’s country,
there to engage competing narrative figures of selfhood.«*® Miisste man nun
im Hinblick auf die schreibenden Tinzerinnen sagen, deren Uberschrei-
tung liege darin, dass sie es als Tinzerinnen iiberhaupt wagen, zu schreiben,
wihrend ihre eigentliche Sprache die Bewegung ist? Und konkurrieren ihre
Erzihlfiguren des Selbst dann halt mit solchen, denen die Legitimation zu
schreiben eher zusteht, weil deren Sprache herkémmlicherweise die verbale
ist? Besteht also die (Selbst-)Ermichtigung der Tanzerinnen weniger in der
Uberschreitung der Gendergrenzen als im Medienwechsel? Und was bedeutet
dies allenfalls dennoch fiir die Genderfrage?

Hierzu sollen nochmals die Machtkonstellationskomplexe und die damit
zusammenhingenden Verhiltnisse in den Blick genommen werden: Das all-
gemeine Verhiltnis Auto_Bio_Grafie ¢ >Gender«ist — gemiss der literatur- und
kulturwissenschaftlichen Forschung — androzentrisch. Das spezifische Ver-
hiltnis Tinzer:innen-Auto_Bio_Grafie ¢ >Gender« weist hingegen eine gyno-
zentrische Tendenz auf. Auf die Problematik der biniren Struktur habe ich
schon hingewiesen; man muss aber auch innerhalb der iiberlieferten Mann-
Frau-Systematik die relationalen Betrachtungen noch ausweiten, um Griinde
und Konsequenzen verstehen und in einem nichsten Schritt historiografisch

37  Vgl. eine solche Explizitmachung etwa bei Duncan 1927, S. 3; ausserdem exemplarisch
die Reflexion von Graham 1992, S. 30f., die sich zwar nicht auf ihre Autobiografie, son-
dern mehr auf ihre Rolle als kreative Frau in der Offentlichkeit bezieht: »Jahre spa-
ter hielten mich in der Frauenbewegung engagierte Frauen fir eine Frauenrechtlerin.
Aber ich habe mich niemals so gesehen. Ich war mir dessen jedenfalls nie bewuf3t, da
ich niemals Konkurrenzdenken verhaftet gewesen bin. Ich war in besonderen Verhalt-
nissen aufgewachsen. Ich bin mein ganzes Leben von Mannern umgeben gewesen, und
so beriihrte mich die Frauenbewegung eigentlich nicht. Aber ich hatte auch nie das Ge-
fithl, weniger wert zu sein als ein Mann. Als daher diese Bewegung vor zwanzig oder
noch mehrJahren begann, verstand ich die dahinterliegenden Beweggriinde gar nicht.
[..] All die Eigenschaften, die ich auf der Biihne gezeigt habe, sind in jeder Frau ange-
legt [...]. In den meisten Stiicken, die ich getanzt habe, hat die Frau die absolute Ober-
hand behalten. [...] Jede Frau hat die Anlagen, die sie zur Jungfrau, zur Verfithrerin und
Dirne, zur Mutter pradestinieren. Ich glaube, da diese Eigenschaften mehr als alles
andere Gemeingut aller Frauen sind.« Graham sieht ihr konstruiertes sIch< hier nicht
im>Wircder Frauen.

38  Smith 2016, S. 83.
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produktivmachen zu konnen. Das Verhiltnis Gender« « Tanzgeschichte spielt
niamlich ebenfalls eine Rolle. Seit dem 19. Jahrhundert bzw. seit dem romanti-
schen Ballett ist die >westliche< Tanzkunst weiblich geprigt bzw. wird so wahr-
genommen.* Der professionellen Tinzerin kommt auf der Bithne seither eine
zentrale Position zu — zunichst im Ballett, dann aber auch in anderen Kunst-
tanzstilen. Diese zentrale Position ging jedoch lingst nicht in allen Bereichen
auch mit einer Machtposition einher, sondern betrifft zunichst die Wahrneh-
mungsdisposition der Zuschauenden, fiir die die Tinzerin buchstablich ins
Rampenlicht geriickt wurde. Die >westliche« Bithnentanzgeschichte der letz-
ten zwei Jahrhunderte ist somit beziiglich ihres Gegenstands eine weiblich do-
minierte. Dahingegen ist die Literaturgeschichte und damit auch die Autobio-
grafiegeschichte eine mannlich geprigte.*°

Aus dieser Konstellation heraus ergibt sich fiir Tanzhistoriker:innen, aber
auch fur die Autobiografieforschung eine interessante Beobachtung: Anders
zwar als in anderen Bereichen weiblicher Autobiografik vollzieht auch die ih-
re Autobiografie schreibende Tinzerin durchaus eine bemerkenswerte Selbst-
ermichtigung. Und zwar geht der Medienwechsel bzw. der Wechsel von der
bewegten zur verbalen Ausdrucksweise sehr wohl mit einer Uberschreitung
einher, die ebenfalls die Kategorie >Gender« betrifft. Der Tinzerin wird zwar
auf der Bithne, im Scheinwerferlicht, eine zentrale Position zugestanden; da-
bei handelt es sich allerdings nicht unbedingt um eine Machtposition, wenn
sie etwa, wie im Ballett, eine ihr auf den Leib geschriebene Choreografie ver-
korpert. Die Tanzerin vollzieht jedoch im Akt des Auto_Bio_Grafie-Schreibens
insofern eine Selbstermichtigung und eine (doppelte) Uberschreitung, als sie
einerseits aus einer weiblich assoziierten Kunst kommend in eine méinnlich
dominierte eindringt (vom Tanz zum Buch wechselt) und indem sie anderer-
seits beim autobiografischen Schreiben in ihrem eigenen Namen handelt (und
damit den autobiografischen Pakt erfiillt), wihrend sie dies im Tanz — je nach
Kontext und Stil - nicht zwingend tut.

Im Hinblick auf die Genderthematik in der allgemeinen Autobiografiefor-
schung bedeutet diese Beobachtung, dass Auto_Bio_Grafien von Tinzerinnen

39 Vgl.dazuu.a. Eliot 2007, S. 4; ausserdem Klein 1992; Koritz 1995; Townsend 2010, 2011;
Hardt/Weber 2013; Brandstetter 2013.

40  Hier misste man noch genauer differenzieren, weil bei einer solchen relationalen Be-
trachtung u.a. die Kategorien >Gegenstand<und >Autorschaft« bzw. das Verhiltnis der-
selben untereinander in den jeweiligen Disziplinen eine entscheidende Rolle spielen
und sich z.T. grundlegend unterscheiden.
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offenbar Spezialfille darstellen, die wiederum neue Fragen aufwerfen.* Zwar
stimmt fir den Bereich des Tanzes folgende Feststellung von Smith erwiesen-
ermassen nicht, wonach »[i]n the proliferating discussions of autobiography —
of [...] historiography, self-expressiveness and self-reflexivity, self-representa-
tion and self-presentation, or typologies and definitions — woman, her subjec-
tivity, cultural experience and text, has been erased.«** Die Feststellung, weib-
liche Autorschaft, Selbstentwiirfe und Lebenserzihlungen kimen im autobio-
grafischen Korpus nicht vor, ist vielmehr falsch, wenn man auf Autobiografien
aus dem Tanzkontext schaut; sie ist allerdings richtig, wenn man im Kanon der
Autobiografieforschung nach Texten von oder zu Tinzer:innen sucht. Obwohl
diese nachweislich existieren und innerhalb der Tanzwissenschaft auch rezi-
piert werden, kommen sie da (in der Autobiografieforschung) nicht vor, finden
weder als Phanomen noch als Quelle Erwihnung oder bilden — wie bei Lam-
mers — hichstens einen »Grenzfall«.®

Man konnte also itber Smith hinausgehen, die festhilt, Autobiografie sei
»a story of male selfhood rendered representative and representable«,* und
sagen: Autobiografie gilt in der Forschung als eine Erzahlung des méinnlichen
Selbst und eines Selbst, das sich und seine Geschichte im Logos verortet und
das reprisentativ und reprasentierbar gemacht wird. Zur mutmasslichen
Ausnahme, dass es im Tanz in der Regel Frauen sind, die ihr Leben erzihlen,
kommt der Umstand hinzu, dass dies Tinzer:innen sind, die sonst nicht
schreiben. Fiir den tanzhistoriografischen Umgang mit Auto_Bio_Grafien
von Tinzer:innen bedeuten diese Erkenntnisse, dass der Akt der Selbster-
michtigung und die jeweils spezifischen Verfahren mitreflektiert werden
sollten: Weshalb und wie ergreift ein:e Tinzer:in das Wort bzw. mit welchen
Auswirkungen fiir das Verstindnis der jeweiligen historischen Figur sowie

41 Interessant in diesem Zusammenhang und zur Subjekt-Objekt-Frage — nicht allein
von Frauen, sondern speziell von Tanzerinnen — ist eine Aussage von Cosslett/Lury/
Summerfield 2000, S.5f.: »If women have been categorised as >objects< by patriar-
chal cultures, women’s autobiography gives an opportunity for them to express them-
selves as ssubjects¢, with their own selfhood.«

42 Smith 2016, S. 82.

43 Lammers 2019, S. 29; vgl. auch Wagner-Egelhaaf 2018.

44  Smith 2016, S. 82.
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deren Verortung in der Tanzkunst, fiir den autobiografischen® und fiir den
tanzgeschichtlichen Diskurs?

Ohne diese Auto_Bio_Grafien wiirde der Tanzgeschichte ein wichtiges
Quellenkorpus fehlen und mit ihm die Perspektive der Tinzer:innen iiber sich
und ihren Tanz. Der Topos, wonach Autorinnen von Autobiografien die Stim-
me erheben oder das ihnen sonst verwehrte Wort ergreifen,* hat in Bezug
auf die Tinzer:innen eine noch grundlegendere, buchstibliche Bedeutung.
In ihrem Ich-Narrativ kommt (iibertragen und wortlich verstanden) etwas
zur Sprache, was ohne dieses, wie auch immer es im Einzelnen zu bewerten
ist, nicht in den Diskurs gelangt wire: die (eigene) Tanzerfahrung.* Dariiber
wurde in dieser Untersuchung bereits ausfithrlich und anhand von Beispielen
von Tinzerinnen eingegangen.*®

Hier soll nun noch ein Blick auf die Auto_Bio_Grafien von (nicht generisch
maskulinen) Tinzern geworfen werden. Auffillig ist, dass es sich dabei, wie er-

45  Vgl. dazu noch ein weiteres Argument von Georgen/Muysers 2006b, S.11f., die —zwar
nicht im Hinblick auf Autobiografien von Tanzer:innen, aber wohl auch auf solche zu-
treffend —darauf hinweisen, dass die »vielschichtige[] Ich-Narration in weiblichen Au-
tobiographien des 19. und frithen 20. Jahrhunderts« mit einer »Distanznahme zur Ge-
nie-, Mythen- und Karrierebildung«einhergingen, »deren besondere Verflechtung von
Kunst- und Lebensverhiltnissen [..] Grundmuster fiir die moderne und postmoderne
Kunst-Autobiographie geworden«seien.

46  Vgl. Fleig 2019¢, S. 57: »Autobiography was discovered as a genre that allows women
to speak up, to tell their own stories.« Ich wiirde daran angelehntim Hinblick auf mei-
nen >Gegenstand« erganzen: Autobiografien wurden entdeckt als Genre, das es Tan-
zer:innen erlaubt, das Wort zu ergreifen, um ihre Geschichte zu erzdhlen. Vgl. dazu
auch Cosslett/Lury/Summerfield 2000, S. 3: »The centrality of the idea that women'’s
voices have been silenced to feminist concern with autobiography raises issues con-
cerning the relationships in which the narrator is embedded.« Vgl. ausserdem, durch-
aus konstruktivistisch differenzierend, Smith/Watson 2010, S. 79, zur »Voice in Auto-
biographical Writing«: »When we read autobiographical texts, they often seem to
be >speaking« to us. We >hear< a narrative voice distinctive in its emphasis and tone,
its rhythms and syntax, its lexicon and affect. But theorizing voice as a construct in
life writing has not yet been the focus of sustained critical attention. [..] how do we
theorize the relationship of voice to autobiographical acts?«

47  Vgl. dazu auch Townsend 2011, S.138: »If the voices of dancers, specifically female
dancers, are largely absent in the 19th century literature, the contrasting prolifera-
tion of dancer’s autobiographies in the early 20th century points to a radical shift in
women's ability, through available artistic outlets, to circulate their visions as women,
as dancers, as artists.«

48 Vgl u.a. Kapitel 2.4.
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wahnt, eher um ein jiingeres Phinomen handelt, wobei historisch gesehen Au-
tobiografien von mannlich >gelesenen< Autoren im Tanzkontext eine Minder-
heit bilden. So taucht in der obigen chronologisch geordneten Liste die erste
Tinzer-Auto_Bio_Grafie, jene von Marius Petipa, chronologisch zwar bereits
an funfter Stelle auf. Allerdings wird diese, wie im entsprechenden Re-Visio-
nen-Kapitel erklirt, von der Forschung lange Zeit nicht beachtet und ihr ist bis
zur franzésischen Neuiibersetzung von 2018 grundlegendes Misstrauen ent-
gegengebracht worden.* Wihrend keine mir bekannte Tinzer-Autobiografie
mit minnlicher Autorschaft aus dem 19. Jahrhundert stammt,*® sind gemiss
obiger Liste acht weitere (neben Petipas) im 20. Jahrhundert erschienen, al-
le iibrigen im 21. Jahrhundert und gar sechs von zehn in den Jahren 2021 und
2022.. Schaut man noch genauer hin, dann fillcauf, dass die allermeisten dieser
Minner klassische Balletttinzer waren oder noch sind,” wihrend das Spek-
trum an Tanzstilen und auch an Funktionen in der Tanzszene, das die Tinze-
rinnen mit ihren Autobiografien abstecken, grosser ist. Neben den Ballerinen,
die in klassischen oder neoklassischen Kompanien getanzt haben, finden sich
in der Liste auch Pionierinnen moderner Kunsttanzstile und Tinzerinnen, die
ausserdem in unterschiedlichen Kontexten als Choreografinnen, Pidagogin-
nen und Wissenschaftlerinnen wirkten.**

49  Vgl. dazu Kapitel 3.2.

50 Im19.Jahrhundert zu verorten sind die Lebenserinnerungen von Montez 1851; Roséri
1891 und Taglionis Aufzeichnungen, auch wenn diese von der Autorin zwar explizit zur
Veroffentlichung vorgesehen waren, aber lange unveroffentlicht blieben und erst 2017
ediert und publiziert wurden.

51 Einige der Tanzer waren/sind nach ihrer aktiven Tanzerkarriere dann auch als Padago-
gen, Choreografen und Theater- sowie Kompanieleiter tatig, mehrheitlich im Ballett-
kontext.

52 Klassisch ausgebildete Ballerinen waren (bzw. sind) u.a. Marie Taglioni, Margitta Ro-
séri, Johanne Louise Heiberg, Claudine Cucchi, Anna Pawlowa, Grete Wiesenthal, Ta-
mara Karsavina, Galina Ulanowa, Margot Fonteyn, Natalia Makarova, Margot Werner,
Toni Bentley, Lynn Seymour, Gelsey Kirkland, Suzanne Farrell, Twyla Tharp, Diana Me-
nuhin, Maija Plissezkaja, Allegra Kent, Darcey Bussell, Misty Copeland, Michaela De-
Prince, Beryl Grey, Janina Szarvas, Ellen O'Connell Whittet und Micheline Faure, wobei
einzelne davon spater auch in modernen Tanzensembles Karriere machten (wie bei-
spielsweise Karsavina bei den Ballets Russes, Plissezkaja u.a. bei Maurice Béjart) oder
als Choreografinnen tatig waren und sich auch vom Ballett ab- und anderen Tanzfor-
men zuwandten (wie etwa Wiesenthal, Tharp). Zu den Pionierinnen moderner Tanz-
stile kénnen Loie Fuller, Isadora Duncan, Ruth St. Denis, Maud Allan, Mary Wigman,
Josephine Baker, Katherine Dunham, Valeska Gert sowie Doris Humphrey und Mar-
tha Graham gezihlt werden; sie waren alle auch choreografisch tatig bzw. hoben die
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Aber wie verhalten sich nun die Lebenserzahlungen in Autobiografien von
Tinzern zu jenen von Tinzerinnen im Hinblick auf die oben erwihnten Stra-
tegien der Selbst-Prisentation bzw. der Selbst-Ermichtigung? Exemplarisch
sei da eine Rezension zu Hugo Marchands Buch Danser von 2021 erwahnt, die
interessanterweise von ihm als Autor und Ténzer ein Bild zeichnet, das jenem
von der autobiografisch schreibenden Tinzerin durchaus entspricht: Ausge-
driickt wird in der Buchkritik nimlich einerseits ein Erstaunen dariiber, dass
Marchand als Tanzer iiberhaupt schreibt; andererseits wird dann aber ausge-
fithrt, dass Marchand vom Rand her schreibe, auch wenn er auf der Bithne
im Zentrum stehe. So heisst es in der Rezension von Thomas Hahn iiber den
Autor der Tinzer-Auto_Bio_Grafie: »Danseur étoile am Pariser Opernballett.
Noch keine 30, hat er seine Memoiren verdffentlicht. [...] Kein Held, sondern
ein an sich zweifelnder Auflenseiter [..]. Einfach war da nichts. Und genau
das (be)schreibt Marchand [...]. Sein Werdegang im Palais Garnier, die Rol-
len, Stiicke, Partnerinnen. [...] Das Buch ist aktuell, bis in die letzten Unru-
hen im Ensemble. Spannend und entmystifizierend.«** Damit wird der Ein-
druck geschaffen, der die besondere Erwartungshaltung an Tinzer:innen-Au-
to_Bio_Grafien reproduziert: Der Tanzer schildert sein Leben eben so, wie er es
selbst erfahren hat und wovon man nichts — zumindest nichts aus vermeintlich
erster Hand - wiisste, wenn er nicht das Wort ergriffen hitte.> Damitagierter

Trennung zwischen ausfithrender und kreierender Tanzerin auf. Dunham machte sich
zudem einen Namen als Anthropologin, wobei ihr tinzerisches und ihr wissenschaft-
liches Engagement sich gegenseitig beeinflussten. Halifu Osumare wirkt(e) ebenfalls
als Tanzerin und als Wissenschaftlerin. Die eher unbekannte Sonja Gaze war Duncan-
Schiilerin und tourte mit ihr. Im Ausdruckstanzkontext tanzte ausserdem Lotti Hu-
ber, geborene Charlotte Goldmann, die allerdings vor den Nationalsozialisten fliehen
musste und heute weitgehend vergessen ist. Valerie Preston-Dunlop war u.a. Laban-
und Folkwang-Schiilerin und machte sich spater einen Namen als Forscherin zwischen
Praxis und Theorie. Auch Fumi Matsuda ist im Ausdruckstanzkontext zu verorten. Als
Mitglied von Pina Bauschs Wuppertaler Tanztheater wird die Australierin Jo Ann Endi-
cott dem Genre Deutsches Tanztheater zugeordnet. Carolyn Brown, Marianne Preger-
Simon und Yvonne Rainer pragten den sogenannten Postmodern Dance. Einige der
Tanzerinnen fungierten ausserdem als Theaterdirektorinnen oder Tanzkompanieleite-
rinnen (z.B. Heiberg, Grey). Bereits die Verortungen dieser Auswahl an oben gelisteten
Tanzerinnen/Autobiografie-Autorinnen zeigt ein vielfaltiges Spektrum.

53 Hahn 20213, S.11.

54  Vgl. dazu auch eine Aussage des Balletttinzers Germain Louvet, mit dem der Verlag
dessen Autobiografie, erschienen 2022, bewirbt: »)’ai décidé de me raconter tel que
je suis, pour étre capable ensuite de m'adresser a ceux qu'on ne représente hélas ja-
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inkeinster Weise anders als die Tinzerin, aber gleichwohl als Tanzer anders als
der Prototyp des Autobiografen. Jener ist im Logos verortet. >Otherness< und
Selbstermichtigung hingen also im Tanzbereich gar nicht primir mit dem Ge-
schlechtder Autor:innen zusammen, eher mit dem>Geschlecht der Kunst<, was
dann wiederum darauf griindet, wem das Wort, wem Aufmerksamkeit und
Macht zugestanden wird — oder eben, was passiert, wenn jemand da das Wort
ergreift, die Stimme erhebt, wo dies eigentlich« nicht vorgesehen ist.

Damit bin ich bei einem weiteren Aspekt des Themas (Selbst-)Ermichti-
gung angelangt. Der Fokus, der damit zusammenhingt und auch Gegenstand
jingster Debatten und Forschungen ist, betrifft insbesondere den Machtkom-
plex Auto_Bio_Grafie & >Race< & Tanzgeschichte.

4.3. >Race«

Sowohl die Tanzgeschichte als auch die Autobiografieforschung sind - wie
bereits deutlich wurde - traditionell von >weissenc, westlichen« Protagonisten
geprigt.” Kriterien wie Herkunft oder Ethnie spielen also im Hinblick auf
Sichtbarkeit bzw. Status in bestimmten Diskursen eine mindestens so signi-
fikante Rolle wie >Gender; oft werden die beiden Bereiche in der Forschung
sogar direkt in Zusammenhang gebracht.’® Dabei wird diese Verbindung —
gerade in den Postcolonial Studies — durchaus auch kritisch gesehen.”” Bei
der Kritik geht es v.a. um das jeweilige — vermeintlich universale — Subjekt-
verstindnis,*® das ja auch fiir das Thema der vorliegenden Untersuchung von

mais.« In: https://www.fayard.fr/documents-temoignages/des-choses-qui-se-dansen
t-9782213717425, 08.04.2022.

55  Vgl. dazu u.a. auch Durkin 2019, S. 6, die in Bezug auf das Genre Autobiografie fest-
stellt: »Black women, not least celebrity memoirists, traditionally have been exclu-
ded from literary canons.« Und Peter Anthony Fields fordert bereits 1991, S. Il, dass der
Ausschluss >schwarzer« Tanzer:innen aus dem Feld des Tanzes und der Tanzgeschichte
korrigiert werde.

56 Vgl etwa Wagner-Egelhaaf 2005, S. 96; vgl. auch Fleig 2019¢, S. 60: »The controversy
on the relationality of gender and genre unites Gender Studies and postcolonial criti-
cism«; ausserdem Banerjee 2019, S.132.

57  Vgl. u.a. Schaser 2019, S. 290.

58  Vgl. dazu beispielsweise Fleig 2019¢, S. 58: »With the emergence of Postcolonial Stud-
ies, feminist debate on divergent notions of the subject grew more heated as black
women criticized the white and western implications of the concept of subjectivity.«
Vgl. auch ebd., 59f.: »The criticism leveled by Postcolonial Studies against universal
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4. Vielstimmige Tanzgeschichte

zentraler Bedeutung ist. Wie sich innerhalb des Spannungsfeldes von >Races,
Auto_Bio_Grafie und Tanz/-geschichte >Subjekte« konstituieren, (re-)prisen-
tieren und (selbst-)ermichtigen bzw. wie dieses Empowerment jeweils zu
deuten ist, darum soll es im Folgenden gehen. Zunichst werde ich auch hierzu
gestaffelt argumentieren, indem ich nacheinander die dualen Verhiltnisse
>Race« ¢ Tanzgeschichte und Auto_Bio_Grafie & >Race« beleuchte, bevor ich
dann wiederum eine multiperspektivische Verbindung von Tanz/-geschichte,
Autobiografie/-forschung und den Aspekten von/zu >Race< herstelle.

Einige Bemerkungen — u.a. zur Reflexion und Verortung meines (eigenen)
Zugangs als ('weisse) Wissenschaftlerin — seien vorausgeschickt: Einerseits
beziehe ich mich aufeinschligige, aber wiederum von mir als exemplarisch be-
trachtete Autobiografien, andererseits auf aktuelle Debatten und ausserdem
auf Forschungsliteratur, v.a. aus dem englischsprachigen Raum, wo Themen
wie Diversitit im Tanz oder spezifisch >Black Dance« schon seit einigen Jah-
ren diskutiert werden — mehr, engagierter und auch kontroverser als bisher in
der deutschsprachigen (Tanz-)Wissenschaft.*® Es ist mir bewusst, dass mit ei-
nigen Formulierungen und Bezeichnungen, die im Folgenden verwendet wer-
den, besonders sensibel umzugehen ist.® Insbesondere Zuschreibungen (von

concepts of masculinity and femininity had a particularly unsettling effect on ap-
proaches to autobiographical research based on feminist assumptions of equality.«

59  Vgl. zur Debatte im englischsprachigen Raum u.a. Fields 1991; Gottschild 1996, 2003,
2017; Burt 1998, 2020; Manning 2001, 2004b, 2019; Ramdhanie 2007; George-Graves
2020; Etter 2019; Henderson 2019; ausserdem die Ausgabe Black Dance Artists Speak
im CQ 20162020 und die Reihe Virtual Dance Studies Colloquium des Institute of
Dance Scholarship and the Dance Department at Boyer College of Music and Dance,
Temple University, im Herbst 2021 zu »Legacies of Africanist Diasporic Movement:
Popular Practices, Performance Curation, and New Research Methodologies«, https://
sites.google.com/temple.edu/dancecolloquium/home, 02.12.2021. Zum BegriffsBlack
Dance<und den Bezeichnungen, die erin den USA (um ca.1967) abgeldst hat, vgl. eben-
falls u.a. Manning 2004b, S. XIV.

60  Als Tanzhistorikerin vertrete ich die Ansicht — und teile diese auch mit einigen ame-
rikanischen Kolleg:innen —, dass im Umgang mit Quellen, d.h. in Zitaten, der jeweili-
ge Sprachgebrauch wortwoértlich abgebildet werden sollte, auch wenn der Sprachge-
brauch inzwischen historisch iiberholt ist. Dies gilt m.E. wie bei allen anderen Zitaten
auch, um historisch genau und dennoch durchaus kritisch mit Quellen umgehen zu
konnen. Ich respektiere allerdings ebenso die Bedenken verschiedener Bewegungen
gegen Rassismus, vgl. beispielsweise das Glossar gegen Rassismus von Bla*sh. Deshalb
werde ich aus heutiger Sicht problematische Passagen nur dann zitieren und als Zita-
te differenzierend behandeln, wenn deren Thematisierung und kritische Reflexion in
meiner Argumentation im Fokus steht.
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Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

wem auch immer) setze ich dazu stets in einfache Anfithrungszeichen, also
auch den Begrift bzw. die Konzepte zu >Races, die nun im Verhiltnis zur Tanz-
geschichte betrachtet werden sollen.

In ihrem auto_bio_grafischen Artikel Racing in Place. A Meta-Memoir on
Dance Politics and Practice schreibt die Kulturhistorikerin, Tinzerin, Chore-
ografin und Tanzwissenschaftlerin Brenda Dixon Gottschild: »I use >racing
present participle, kinesthetically and metaphorically, as in — a marathon, a
social construct, a cultural stereotype, a pressure in academia exerted upon
me and those who look like me — racing as a ethnicizing, with its pride,
prejudices, and discontents. [...]  am a race woman. I use race to dismantle
race. I'm racing!«® Mit dieser Ausserung macht Gottschild (selbst-)reflexiv
einerseits auf die Wirkmacht und die Konsequenzen aufmerksam, die ent-
sprechende Zuschreibungen haben, andererseits darauf, dass es sich bei jeder
solchen Zuschreibung um eine Praxis handelt, dass also zugeschrieben und
damit konstruiert, stereotypisiert, bewertet wird. Auch ich verstehe >Race<in
meinen Ausfithrungen als eine Konstruktion wie jede Definierung von Men-
schen iiber deren »Ausseres«. Dieser konstruktivistische Zugang ist keinesfalls
als Relativierung der sozialen Konsequenzen zu verstehen, er weist jedoch
jegliche Biologisierung, Universalisierung oder Essentialisierung zuriick
und macht den Blick frei auf die Mechanismen und Zusammenhinge dieser
Konstruktionen.®

Um das Verhiltnis von >Race« und Tanzgeschichte zu beleuchten, begin-
ne ich mit zwei Zitaten aus zwei Auto_Bio_Grafien: »The agony of being black,
the agony of coming from a small-town Texas and ending up dancing on the
Champs Elysées in Paris, was a heavy load to carry«; diese Zeilen lesen wir in

61  Gottschild 2017, S. 2.

62 Vgl.auch Manning 2019, S. 236. Dazu sei allerdings erwdhnt, dass auch in der Biologie,
genauer in der Archdogenetik, heute nachgewiesen ist, dass es keine menschlichen
Rassen gibt. So heisst es etwa in der Jenaer Erklarung der Deutschen Zoologischen Ge-
sellschaftund in der Argumentation eines ihrer Mitglieder, Johannes Krause: »Mensch-
liche Rassen gibt es nicht. [...] Die genetischen Unterschiede sind schlicht zu marginal,
um eine solche Unterscheidung zu machen. Das von Rassisten bemiihte Argument der
Hautfarbe taugt nicht, um grundsatzliche Unterschiede hervorzuheben. Wenn schon
biologisch argumentiert werde, sagt Krause, dann sei auch zu beriicksichtigen, dass
weifle Europder mit Ostafrikanern niher verwandt seien als Ostafrikaner mit West-
afrikanern.« Vgl. Willmann 2021, S. 44. Das finde ich bemerkenswert, dennoch bin ich
keine Naturwissenschaftlerin und betrachte das Thema im Folgenden geisteswissen-
schaftlich unter konstruktivistischer Perspektive.
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Alvin Aileys posthum erschienener Auto_Bio_Grafie Revelations aus dem Jahr
1995, die denselben Titel trigt wie Aileys berithmteste Choreografie, Revelati-
ons, aus dem Jahr 1960. Knapp 20 Jahre spiter, 2014, fragt die Balletttinzerin
Michaela DePrince ihre amerikanische Adoptivmutter in ihrer Autobiografie
Taking Flight. From War-Torn Orphan to Star Ballerina, in der deutschsprachigen
Ubersetzung: Ich kam mit dem Wiistenwind. Wie mein Traum vom Tanzen wahr wur-
de: »Mama, wo sind die ganzen schwarzen Ballerinas?«*

In beiden Zitaten geht es um >Blackness< im Zusammenhang mit >Othe-
ring«, Marginalisierungs- oder Ausschlussprozessen.® Wihrend die Aussage
der Modern-Dance-Ikone Ailey retrospektiv auf eine offenbar gegliickte,
aber gleichwohl belastende Emanzipation verweist,* stellt die vordergriindig
kindlich-naive Frage der Ballerina DePrince einen Missstand aus. Tanzkunst,
insbesondere Ballett, galt im >westlichen« Verstindnis lange — und gilt weit-
gehend noch bis heute — als eine Kunst sunmarkierter< und damit >weisser«

63 Ailey/Bailey 1995, S.146. Dazu, dass sich der Titel der Autobiografie von Ailey, Revela-
tions, mit dem Titel seiner bekanntesten und wichtigsten Choreografie deckt, in der
er>Blackness<in mehrfacher Hinsicht reflektiert, vgl. u.a. Rothenburger 2020. Aileys
Buch Revelations tragt zudem den Untertitel The Autobiography of Alvin Ailey, wobei auch
hier anzumerken ist, dass Ailey dieses Buch so nicht selber geschrieben hat. Vielmehr
basiert der Textauf Gesprachen, die A. Peter Bailey mit Ailey gefiihrt hat. Dazu schreibt
Bailey in seiner Introduction in Ailey/Bailey 1995, S.14: »It was clear from the begin-
ning that though Alvin was serious about wanting to collaborate on his autobiogra-
phy, he was not prepared for the hours of interviewing required to successfully com-
plete such a venture. He wanted to do other things. There were times when he was
traveling. [...] At other times, he wanted to hang out at one of his favorite watering
holes rather than talk about his life. He also spent several weeks in the hospital. On
occasion he would direct me to speak to other people. | told him that was cool, but
since he wanted an autobiography, he had to tell his story in his own words. Others
could fill in only fragments of his life.«

64  DePrince/DePrince 2014a, S.139. Vgl. dazu auch den Untertitel eines Zeitungsartikels
im Guardian von Goldhill/Marsh 2012, S.16: Where Are All the Black Ballet Dancers?

65  Vgl. dazu auch verschiedene Beitrage im Band (Re:)Claiming Ballet, 2021 hg. v. Adesola
Akinleye; ausserdem Tomé 2020, S. 309.

66  Vgl. dazu auch DeFrantz 2004, S. XVI: »Ailey’s method to stage a black body [..] to
stage African American culture as a paradigm capable of representing high moder-
nity. Indeed, Ailey’s choreography and company operations offer a sweeping variety
of roles and personas for black bodies and African American culture onstage, in the
audience, in the classroom, and behind the scenes.«
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Kérper.”” Dahingegen ist der >schwarze« Korper, wie Thomas F. DeFrantz
2004 in seinem Buch Dancing Revelations tiber Alvin Ailey schreibt, »[m]ar-
ked even before it can be seen, before it can even exist«®®. Ein >Merkmal
von >Races, >Colour, beinhaltet also in diesem Zusammenhang implizit eine
Zweiteilung in die beiden Gegensitze >schwarz« und >weiss<, wobei mit der
US-amerikanischen Tanzwissenschaftlerin Susan Manning festgehalten wer-
den kann, dass es sich um sich gegenseitig konstituierende Kategorien, um
voneinander abhingige Konstruktionen des >Weiss¢<- und des >Schwarz<-Seins
handelt.® Auch die Tinzerin, Choreografin und Kulturwissenschaftlerin Ha-
lifu Osumare hebt in ihrem auto_bio_grafischen Buch Dancing in Blackness. A
Memoir die »relativity of >blackness[]« hervor,’® eine Feststellung, die Man-
ning (als >weisse« Wissenschaftlerin) wiederum folgendermassen deutet: »By
sblackness« I mean the social and artistic meanings that adhere to dancing
bodies that can be read as marked by the culture and history of Africans in
the New World. By >whiteness« I mean the social and artistic privilege that
adheres to dancing bodies that can be read as racially unmarked, the legiti-

67 Die Adjektive >weiss<und>schwarzc<werden im Folgenden, wenn sie sich auf Menschen
bzw. Kérper beziehen, in einfache Anfithrungszeichen gesetzt, um deutlich zu machen,
dass es sich um Zuschreibungen handelt. Vgl. dazu auch Manning 2019, S. 236. In Zita-
ten wird die Originalschreibweise {ibernommen.

68  DeFrantz 2004, S.19; die ganze Stelle lautet: »the black body itself never achieves
this transcendence [to express >universal« truths, C. T.] in any discourse of the West.
Marked even before it can be seen, before it can even exist, the black body carries
its tangled web of work and sexual potentials, athletic and creative resources, and
stratified social locations onto the stages of the modern.« Vgl. zum Black Dancing
Body auch Gottschild 2003; ausserdem Roberts 2021.

69  Manning 2019, S.235: »mutually constitutive categories, interdependent construc-
tions of whiteness and blackness«. Vgl. dazu auch die entsprechenden autobiografi-
schen Reflexionen etwa in Copeland/Jones 2014, S. 236: »| also find it interesting when
people talk about my mixed roots. Most black people have ancestors who came from
Europe or the indigenous groups of the Americas. My blackness has always been clear
to those who want to say | do not fit into the classical world of ballet. But when |
am getting media attention for beating the odds, and gaining unlikely success in
this exclusive, cloistered world, suddenly my Italian and German grandmothers take
center stage. | choose to define myself. | am a black woman, and my identity is not a
card to play, of a label that | begrudgingly accept because it’s been assigned to me.
It's the African American culture that has raised me, that has shaped my body and
my worldview.«

70  Osumare 2018, S.199.
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mizing norm against which bodies of color take their meaning.«”* Manning
betont ebenfalls, dass sich diese Reprisentationen nicht auf die Hautfarbe
der Akteur:innen reduzieren lassen. >Blackness< und >Whiteness« wurden zu
Wahrnehmungskonstrukten auf der Bithne, um Koérper in Bewegung mit
Bedeutung zu belegen, sie zu slesen<,”” oder um Subjekte performativ her-
vorzubringen und zu deuten.” »Blackness, in this sense, circulates«, schreibt
die Amerikanistin und Kunsthistorikerin Nicole R. Fleetwood und weiter:
»Through its circulation, blackness attaches to bodies and narratives coded
as such but it always exceeds these attachments.«™ Der Tanzwissenschaftler
Ramsay Burt untersucht denn auch die Bezeichnung >black< im Verhiltnis zu
scoloured< bzw. deren unterschiedliche Bewertungen in der Geschichte vom
Tabu bis zum (selbst-)bewussten Identititsbegriff.”” Im Zuge des »diversity
turn«’® im Tanz wie auch in der Tanzwissenschaft wurden in jiingerer Zeit die
entsprechenden Zuschreibungen oder Konstruktionen zunehmend kritisch
befragt, und gleichzeitig bekamen People of Colour — auf der (Tanz-)Bithne
und in der Forschung — vermehrt Aufmerksamkeit.”

Etwa zeitgleich wurde im Kontext der Postcolonial Studies das Genre Au-

t,”® weil es Mdglichkeiten bietet, Ich-Konstruktionen

tobiografie sneu< entdeck
wie Selbst-Reprisentationen von People of Colour zu untersuchen” und in Re-

lation zu >westlicher, >weisser« Autobiografietradition zu setzen,* Debatten

71 Manning 2019, S. 235; vgl. auch dies. 2004b, S. XV.

72 Manning 2019, S. 235: »It is important to note that these representations did not re-
duce to performers’ skin tones. [...] Blackness and whiteness became perceptual con-
structs onstage, ways for linking physical bodies and theatrical meanings, ways for
reading bodies in motion.«

73 Vgl. dazu auch Fleetwood 2011, S. 6.

74  Ebd.

75  Burt 2020, S. 239, bezieht sich dabei u.a. auf Stuart Hall.

76  Vgl. Tomé 2020, S. 298.

77 Vgl. dazu auch Ramdhanie 2007, o.S., der »a noticeable shift« ab den 1980er-Jah-
ren feststellt, »in emphasis from black dance practice to black people in dance. Black
dancers, and racially mixed companies working across cultures and ethnicities, were
becoming more visible«. Vgl. auch DeFrantz/Gonzales 2014, S.1, die nicht nur iber
Tanz, sondern allgemeiner tber »Black Performance Theory« schreiben, diese »reflects
upon and extends twentieth-century intellectual labors to establish black expressive
culture as an area of serious academic inquiry.« (Hv.i. 0.)

78  Vgl. u.a. Huddart 2008; Moore-Gilbert 2009.

79  Vgl. u.a. Moody 2021a.

80 Vgl. dazu Berger 2010.
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itber autobiografische Praktiken und deren politische Folgen anzustossen®
und - gegeniiber den hegemonialen Erzihlweisen — andere, dekolonisierte
Narrative zu etablieren.®? Auch im Tanzbereich riickten Auto_Bio_Grafien von
»schwarzen« Tinzer:innen vermehrt in den Fokus.® Allerdings ist dabei zu
beobachten, dass wiederum weniger die Mechanismen der jeweiligen >Ich¢-
Konstruktionen analysiert als vielmehr die auto_bio_grafischen Erzihlungen
oft unreflektiert als Informationsspeicher >gepliindertc wurden.® Eine Aus-
nahme bildet da etwa die anglistische Dissertation von Norine Kay Voss aus
dem Jahr 1983 zu amerikanischen Autobiografien von Frauen. Voss untersucht
darin auch textuelle Praktiken der Autorin, Tinzerin und Choreografin Ka-
therine Dunham in deren Publikation A Touch of Innocence aus dem Jahr 1959.%
Hierbei handelt es sich im Hinblick auf die im vorliegenden Kapitel unter-
suchten Zusammenhinge um ein gleich in mehrfacher Hinsicht interessantes

81 Vgl. dazu Smith/Watson 1992, S. XXI: »We offer here our contribution to the debates
about autobiographical practices, politics, and gender in the global environment.«

82  Vgl. dazu u.a. Banerjee 2019, die mit Referenz auf Gayatri Spivak auf die Emanzipa-
tion des Protagonisten vom Colonizer hinweist, S.130, 132: »because the words she
utters are not part of the epistemological spectrum which the hegemonic culture
can hear.« Vgl. auch die »special collection« des CONTACT QUARTERLY dance & impro-
visation journal, Black Dance Artists Speak in CQ 2016—2020, vom Februar 2021, worin
erklart wird: »In summer 2020, in support of the Black Lives Matter movement and
protests against systemic police brutality toward Black, Indigenous, and People of
Color (BIPOC), we offer this special collection of 11 articles featuring voices of Black
dance artists, teachers, scholars, and activists that have appeared in our print jour-
nal in recent years. These writings provide a range of perspectives on the dynamics
of Black artistry within white supremacist cultural landscapes and institutions. They
present critical writing on embodied practice rooted in aesthetics, cultures, and his-
tories of the African diaspora. During this time of deep cultural un-learning, these
voices offer models of action against entrenched anti-Black racism through art-mak-
ing. We urge our readers to translate your reading into action in your community
and the world at large.«

83  Vgl.u.a. Goler1994 oder Pratt 2018.

84  Eine Tendenz zur unreflektierten Ubernahme von autobiografischen Informationen
hat etwa die Studie von Joanna Dee Das aus dem Jahr 2014 zu Katherine Dunham, die
aufPassagen aus deren Buch A Touch of Innocence verweist, um Aussagen itber Dunhams
Werdegang zu machen.

85  Vgl. insbesondere Voss’ Kapitel »Katherine Dunham and the Artists of Mid-century«,
S.113—-147, in Voss 1983.
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Beispiel.®® Dunhams Buch trigt den Untertitel Memoirs of Childhood und wird
als Auto_Bio_Grafie rezipiert, obwohl es lediglich die Geschichte der ersten
18 Lebensjahre der Autorin umfasst und diese selber in einer Vorbemerkung
an die Lesenden (»A Note to the Reader«) schreibt: »This book is not an auto-
biography. It is the story of a world that has vanished, as it was for one child
who grew up in it. [...] And it is the story of a family that I knew very well, and
especially of a girl and a young woman whom I rediscovered while writing
about the members of this family.«*”

Voss betrachtet nun die diskursiven Verfahren von Katherine Dunham
als kiinstlerische Strategien sowohl der Selbstermichtigung wie auch des
Selbstschutzes. Sie weist dabei insbesondere auf die spezifische Erzihlper-
spektive hin — Dunham schreibt ihr Buch iiber sich nimlich in der dritten
Person Singular: »In A Touch of Innocence, however, dancer and choreographer
Katherine Dunham used the artistic control of third-person narration to
confront a painful childhood and reveal more than her contemporaries did of
the painful development of female identity.«*® Und Voss fihrt fort: »Katherine
Dunham’s A Touch of Innocence (1959) reads almost like a novel because of her
choice of third-person narration. By eliminating the personal pronoun I« and
employing an understated yet evocative prose, Dunham achieves sufficient
distance from and control over a frequently painful and terrifying past to
reveal more about the development of female identity and womer’s experience
than most of her contemporaries do. A Touch of Innocence has received far less
critical attention than it deserves. In addition to its artistic merit, it provides
sociological interest by depicting an area of black experience not as well-
known as the poverty described by such autobiographers as Richard Wright,
Malcolm X, or Claude Brown: the world of upwardly mobile, northern blacks

86  Vgl. dazu auch Durkin 2019, S. 6, die schreibt: »Dunham was a skilled author who de-
serves serious recognition for her place in Black women'’s autobiographical history.«
Allerdings bezieht sich Durkin nur am Rande auf den Text A Touch of Innocence, weil die-
ser —worauf im Folgenden noch eingegangen wird —sich auf die Kindheit der Autorin
und damit auf die Zeit vor ihrer Tanzkarriere bezieht; vgl. dazu ebd., S. 48.

87 Dunham1994,0.S.

88  V0ss1983,S.114 (Hv.i. 0.); vgl. zur Erzdhlperspektive auch ebd., S. 143f.; Aschenbrenner
2002, S. 4, weist ebenfalls auf die spezifische Erzdhlweise »in the third-person voice«
hin.

Access - T Em—

249


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

250

Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

in the 1920s and 1930s.«<® Trotz festgestellter Versiertheit der Autorin im
autobiografischen Genre und der Bedeutung des Buches im Hinblick auf die
Selbstermichtigung von People of Colour blieb Dunhams Auto_Bio_Grafie —
gemiss einer Anglistin — offenbar unterschitzt.

Doch was erfahren wir mit primir tanzwissenschaftlichem Interesse aus
jener Auto_Bio_Grafie iiber Katherine Dunham? Uber eine »important figu-
re[]«°° der Tanzgeschichte, die 1909 in Chicago geboren wurde, in Zeiten der
Rassentrennung in den USA aufwuchs, Tinzerin, Choreografin und Anthro-
pologin war, die als Pionierin des >Black Dance< und dessen Etablierung als
Bithnentanzform gilt,”* die eigene Tanzkompanien leitete, internationale Er-
folge feierte und 2006 in New York gestorben ist?** Wir erfahren jedenfalls si-
cher weniger iiber Dunhams Tanzverstindnis als vielleicht erhofft. So schreibt
denn auch ein zeitgendssischer Rezensent, Andrew Leslie, am 18. November
1960 im Guardian iiber Dunhams A Touch of Innocence: »The disappointment of
the book is that it takes Miss Dunham no farther than the age of eighteen,
so one hears nothing about the dance troupe which made her famous and,
presumably, worth an autobiography.«**> Wie soll mit diesem offensichtlichen
Fehlen expliziter Informationen zur tanzhistoriografisch relevanten Phase in
Dunhams Auto_Bio_Grafie nun im Kontext dieser Untersuchung umgegangen
werden? Festzuhalten ist: In A Touch of Innocence lernen die Lesenden einiges
tiber eine Person, die distanziert erzihlend eine Kindheit verarbeitet, geprigt
von Armut, Diskriminierung,” komplizierten familidren Verhiltnissen usw.
Esist eine (erzihlte) Kindheit, die sich wiederum indirekt auf das Lebenswerk
der spiteren Kiinstlerin ausgewirkt hat, wobei dieses nicht (mehr) beschrieben
wird.

89  V0ss1983,S.128 (Hv.i.0.). Vgl. zu Dunhams Reflexion ihres >Schwarzseins<auch Sher-
rod 1998, S.161: »The concept of color politics and being able to operate within a sys-
tem of intra-racial stratification was important to Dunham on a very personal level.«

90 Caldwell 2014, S. 5; vgl. dazu auch das Re-Visionen-Kapitel (3.).

91 Vgl. zur Bedeutung von Dunham fiir die Tanzgeschichte u.a. Durkin 2019, S.12; Kraut
2003, S. 434, 446ff.; Burt 2004, S. 95ff.; Manning 2019, S. 239ff., ausserdem dies. 2001,
2004b.

92 Vgl. dazu auch Hartmann in dies./Woitas 2016, S.199—200; Aschenbrenner 2002, ins-
besondere S.155f.; ausserdem Bench/Elswit 2020 zur Mobilitat und Globalitit Dun-
hams.

93 Leslie1960, zit. in Voss 1983, S.117.

94  Vgl.dazuetwa Dunham1994, S.187f.: Dawird der Protagonistin der Zugang zu Ballett-
stunden verwehrt.
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Die Anthropologin und Dunham-Spezialistin Joyce Aschenbrenner stellt
die Verbindung von der damals — zum Zeitpunkt der Publikation - 50-jihri-
gen Autorin, Tinzerin, Choreografin zum Kind, der Figur in der auto_bio_gra-
fischen Erzihlung, folgendermassen her: »A Touch of Innocence is a remarkable
narrative recalling the childhood of a woman at the height of her dance ca-
reer, whose spectacular success had attracted the attention and admiration of
members of powerful elites throughout the world. Memoirs by celebrities at
the time tended to be ghost-written and generally pro forma accounts of suc-
cesses, sprinkled with a few disappointments and struggles to overcome obsta-
cles, and perhaps a hurried gloss over an uncomfortable childhood. Instead, in
the often riveting account of many painful and often disturbing experiences,
the reader is apprised of some hard lessons for a young child described by a
mature woman. There are parallels between events in the child’s life and the
womarn’s experiences that may help explain the timing and the nature of the
narrative.«” Diese Feststellung zielt darauf, dass Dunham mit der - betont
distanzierten — Erzihlung ihrer Kindheit offenbar etwas zu veranschaulichen
versucht, was schliesslich jene 6ffentliche Persona ausmacht, fiir die ihr Name
(als Autorin) auf dem Buchdeckel steht.

Bezieht man dies nun auf einen Befund in der vorliegenden Untersu-
chung, wonach fast alle (Tinzer:innen-)Auto_Bio_Grafien initiale Ereignisse
in der Kindheit beschreiben, um dann von da aus eine (oft kausale) Ent-
wicklung hin zu den Charakteristiken des eigenen Kiinstler:innen-Selbst zu
konstruieren,” so fillt auf, dass Dunhams A Touch of Innocence einen solchen
direkten Riickbezug von einem Jetzt auf ein Frither (und umgekehrt) vorsitz-
lich nicht bedient. Sie tritt in ihrem Buch nirgendwo als bekannte Tinzerin
und Choreografin auf, die sie zum Zeitpunkt des Schreibens ist, vielmehr
lsst sie den Bericht einer (schwierigen, komplizierten) Kindheit (fast) ohne
direkten Tanzbezug so stehen, wobei die Lesenden selber Referenzen ziehen
kénnen und mutmasslich sogar sollen.”” Das Buch wird damit zu einem
Akt der (Selbst-)Ermichtigung, der das >Resultatc, wenn man so will: eine

95  Aschenbrenner 2002, S. 155.

96  Vgl. dazu Kapitel 2.4.

97  Vgl. die Formulierung in der »Note to the Reader« in Dunham 1994, o.S.: »Perhaps
from their [damit verweist sie auf ihre Familie, C. T.] confused lives may come some-
thing that will serve as guidance to someone else, or something that will at least
hold attention for a while as a story.«
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schliesslich erfolgreiche Karriere,”® ausspart, um allein auf die schwierigen
Voraussetzungen dafiir zu fokussieren. Damit erfahren wir zwar weniger iitber
ihr Tanzverstindnis — nimlich eigentlich gar nichts Konkretes — als vielmehr,
bewegend zu lesen, etwas iiber die Bedingungen, unter denen eine Person
of Colour in den USA damals ins Leben startete und wie sie als >Schwarze«
ihren Platz in dieser Welt suchte, was dann wiederum etwas ist, das Dunham
auch in ihren kiinstlerischen Arbeiten thematisiert und womit sie andere
Kiinstler:innen beeinflusst hat.

Ein prominenter Vertreter des sogenannten >Black Dance, der sich expli-
zit auf Katherine Dunhams choreografische Arbeit bezieht,” ist der bereits
erwihnte Alvin Ailey. Auch dessen Auto_Bio_Grafie lohnt es sich, im Fol-
genden noch genauer anzuschauen. Als initialen Impuls fiir sein spiteres
Tun nennt Ailey da — ganz dem bereits bekannten Topos entsprechend -
ebenfalls zunichst ein Plakat und dann einen Vorstellungsbesuch,'® der eine
Art >Erweckung« ausgelost habe. Ailey schreibt: »One day I saw a big poster
at the Biltmore featuring Katherine Dunham and her singers, dancers, and
musicians. A black woman! I couldn’t believe my eyes. A black woman with
many black men in wonderful costumes. I was astounded. I was impatiently.
Finally, the Katherine Dunham Company arrived. Suddenly in front of me, in
the flesh, was this unbelievable creature, Katherine Dunham. At the time [zu
Beginn der 1940er-Jahre, C. T.] she was about thirty-one or thirty-two years
old. Her singers, dancers, and musicians wore the most glorious costumes;
the scenery and the orchestra were just wonderful. She herself came out in the
most ravishing costumes and danced and sang with unimaginable precision
and beauty. [...] Seeing Miss Dunham and her company was a transcendent
experience for me.«'"

Zur Erinnerung: Die Ballerina Margitta Roséri nennt in ihren Erinnerungen
einer Kiinstlerin von 1891 die Bilder der »spanische[n] Tinzerin Pepita de Olivax,
die 1854 in Niirnberg »in allen Schaufenstern« hingen,'®* und dann den Besuch

103

einer Vorstellung derselben als initiales Erlebnis,'*® und auch Martha Graham

98  Zum Zeitpunkt des Verfassens ihrer »Memoirs of Childhood« durchlebte Dunham
allerdings eine schwierige Zeit und verarbeitete, wie Aschenbrenner 2002, S.155,
schreibt u.a. die Auflésung ihrer ersten Kompanie und den Tod ihres Bruders.

99  Vgl.dazu u.a. Durkin 2019, S. 5.

100 Vgl. Kapitel 2.4.

101 Ailey/Bailey 1995, S. 40.

102 Roséri 1891, S.3.

103 Ebd.,S. 4;vgl. dazuauch S. 65 der vorliegenden Untersuchung.
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beschreibt den Anblick eines Plakats und dann die Auffithrung von Ruth St. De-
nis, 1911, als ziindendes Ereignis, das in ihr den Wunsch ausgeldst habe, Tin-
zerin zu werden.'®* Grahams Inspirationsfigur St. Denis wiederum fithrt ihre
sErweckung« auf ein Zigarettenwerbeplakat zuriick, bei dessen zufilliger Ent-
deckung sie sich sofort mit der abgebildeten Gottin Isis identifiziert und darin
ihr Schicksal als Tinzerin erkannt habe.’®® Wihrend alle drei, Roséri, St. Denis
und Graham, in den (Vor-)Bildern etwas sahen, was ihre Imagination beflii-
gelte,®® deckt sich Aileys Beschreibung beziiglich Stirke und Konsequenz des
Erlebnisses, allerdings griindet seine Identifikation gerade nicht auf der Ent-
deckungvon etwas Neuem, Unbekanntem, gar als »exotisch«'*” Bezeichnetem,
sondern gerade im Wiedererkennen, im sich Spiegeln, sich reprisentiert Fith-
len, was bei ihm Erstaunen ausldst: »I couldn’t believe my eyes. A black woman
with many black men«,"® heisst es bei Ailey, und er fihrt fort: »I couldn’t be-
lieve there were black people on a legitimate stage [...], before a largely white

audience, being appreciated for their artistry.«*

104 Graham1992, S. 58-60; vgl. auch dies. 1991, S. 55f. und die entsprechende Erwdhnung,
S.72f., in der vorliegenden Studie.

105 Vgl. St. Denis 1939, S.52: »| identified myself in a flash with the figure of Isis. [..] |
knew that my destiny as a dancer had sprung alive in that moment.« Vgl. S. 71f. im
Kapitel 2.4.

106 Vgl. Roséri 1891, S. 4, die schreibt, die Vorstellung habe »einen solchen Eindruck auf
meine Imagination gemacht, dafd ich von diesem Tage an der Bestimmung meines Be-
rufes zueilte«; vgl. auch CGraham 1992, S. 59; bzw. dies. 1991, S. 56, wo, wie bereits er-
wihnt, gar von Obsession die Rede ist: »This image not only caught my eye and my
imagination, it became my obsession.«

107 Vgl. Graham 1992, S. 60; vgl. auch dies. 1991, S. 56; St. Denis 1939, S. 52.

108 Ailey/Bailey 1995, S. 40.

109 Ebd., S.40f; seine bisherigen Erfahrungen der Diskriminierung aufgrund seiner
»Blackness<beschreibt Ailey an verschiedenen Stellen seiner Auto_Bio_Grafie u.a. ebd.,
S.22:»Texas was a tough place fora black boy in the 1930s. Race and the economy were
both big problems.« Vgl. auch ebd., S.33: »For a short time, | went to an all-white
school [...]. | hated it. | just couldn’t relate to those people, and the whole month
| spent there was a miserable one. [..] Soon after | moved there [in den Osten von
Los Angeles, C. T.] and started going to mostly black McKinley Junior High School,
the name was changed to George Washington Carver Junior High School. In those
days black people were forced into certain sections of town; the lines were drawn
on where you could live. You couldn’t buy a house or get an apartment in other sec-
tions of town, so you had to go to schools that were essentially segregated.« Und
schliesslich ebd., S. 38: »After graduating from junior high school | entered Jefferson
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Was die Autor-Persona Ailey in der Auto_Bio_Grafie beschreibt, ist also
nicht die Identifikation mit dem Anderen, Neuen, wie bei Roséri, St. Denis,
Graham und anderen (weissen<) Tinzer:innen. Im Gegenteil, die Darstellung
kommt einer »Revelation«"® gleich, einer Offenbarung als Empowerment-
Erfahrung, indem sich Ailey als »schwarzer« Tinzer reprdsentiert fithlt an
einem Ort (der Tanzbiihne), an dem die Reprisentation von People of Colour
und deren kiinstlerische Wertschitzung offenbar eine Ausnahme bildeten.™
An anderer Stelle in seiner Auto_Bio_Grafie spricht Ailey dies direkt an: »The
question of dance and race is an ever-present one.«"'* Er nennt Beispiele aus
England und den USA und kommt zum Schluss: »You still don't see many
black dancers in classical companies. The Europeans are more open than the
Americans. (Maurice Béjart has three black dancers, for example.) In Ameri-
can companies, though, there is still an overlay of racism.«™ Aileys Aussage
kritisiert — mit Blick auf die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts — die Absenz
von>schwarzen« Tinzer:innen, insbesondere in Ballettkompanien. Diese Fest-
stellung wird auch von der Forschung geteilt und beanstandet.”* Interessant

High School. It, too, was a segregated school, eighty-five percent black and the rest
Latino.«

110 Vgl. dazu Fussnote 63 dieses Kapitels.

111 Aileys Staunen und Empowerment betrifft nicht nur die offenbar unerwartete
(Re-)Prasentation von »black people«, sondern auch jene von miannlichen Tanzern auf
der Biihne; vgl. dazu ders. 1995, S. 40f.: »And the male dancers! Miss Dunham had
a groupe of male dancers, probably fifteen of them, and they were superb. Their
moves, their jumps, their agility, the sensuality of what they did, were amazing. |
was lifted up into another realm.«

112  Ebd., S.127.

113 Ebd.; die ganze Stelle lautet: »Look at the problem in England right now. There are
black dancers in the Royal Ballet School, but the RBS doesn’'t want them, so as a re-
sult the really good black dancers with potential are sent to Arthur Mitchell’s school.
The Royal Ballet has an arrangement with Arthur to take them and nurture them so
they don't have to deal with all those young black artists. You still don't see many
black dancers in classical companies. The Europeans are more open than the Ameri-
cans. (Maurice Béjart has three black dancers, for example.) In American companies,
though, there is still an overlay of racism.« Vgl. zur Situation in Grossbritannien auch
Burt 2020.

114 Vgl. dazu u.a. Deans 2001; Burt 2004; McCarthy-Brown 2011; Akinleye 2021; ausser-
dem Henderson 2019, die dem Ausschluss von >schwarzen< Tanzer:innen im Ballett
historisch nachgeht und, ebd., S. I, feststellt: »There was an absence of the black
body in ballet as it was emerging as an art form; however, there is not an absence
of the black presence during the period in entertainment and daily life. The absence
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ist allerdings im Zusammenhang mit Aileys Verortung in der Tanzgeschichte,

wie er diesen Missstand wahrnimmt bzw. wie er ihn in seiner Auto_Bio_Grafie

vermittelt. Alvin Ailey gilt, wie DeFrantz schreibt, als »the most important

black American choreographer in the short history of modern dance. He

created a body of dance works that shaped African American participation in

American modern dance during the thirty-year period before his death.«'* Es

gelang Ailey offenbar, die Selbstermichtigung >schwarzer< Tinzer:innen mit

deren Akzeptanz in der Kunsttanzwelt zu verbinden. Dazu meint wiederum

DeFrantz: »Ailey’s choreography offers vibrant examples of black subjectivity

115

was due to the construct of race during this pivotal phrase at the dawn of the ballet
dance form. In ballet’s later years, when black people begin to appear in the bal-
let, there was an aversion associated with the black body that thrived on an anti-
blackness prejudice. Black dancers resisted and formed their own companies and
ballet productions.« Vgl. auch Robinson 2018, S. IV: »Ballet is an elite profession that
remains predominantly white. Black dancers have been historically excluded and re-
main severely underrepresented in this industry through controlling images, discrim-
ination, marginalization and rejection.« Dass diese Kritik aber durchaus nicht nur das
Ballett betrifft, macht DeFrantz 2004, S. 20, deutlich: »In concert dance, the most
cerebrated first-generation modern choreographers — Martha Graham, Hanya Holm,
Doris Humphrey, and Charles Weidman — struggled with the figuration of dancing
black bodies in their work.« Ausserdem ebd., S. 21: »If the modern dance emerged to
explore white female subjectivity, there was likely little space for black innovation
in its early years.« Vgl. dazu u.a. auch Manning 2004b. Im Gegenzug wird allerdings
gerade in jlingster Zeit, etwa bei Tomé 2020, auch eine>positive Diskriminierung«dis-
kutiert, worauf auch in diesem Kapitel noch eingegangen wird.

DeFrantz 2004, S. XIII. Vgl. dazu auch Horne in ihrem Vorwort in Ailey/Bailey 1995,
S.2f.: »| never cease to be amazed by Alvin’s thinking and passion for dance, espe-
cially black dance.« Ausserdem Bailey in ebd., S. 6: »Noted black dance historian Joe
Nash wrote: >Alvin is unique in the whole history of dance [..]«; ausserdem ebd.,
S.7:»His company garnered several significant firsts: It was the first black dance com-
pany sent abroad under President John F. Kennedy’s International Exchange Program
(1962); the first American modern dance company to perform in the Soviet Union
since the days of Isadora Duncan (1970); the first black modern dance company to
perform at the Metropolitan Opera (1983); and the first modern dance company to
make a U.S. government-sponsored tour of the People’s Republic of China after the
normalization of Sino-American relations (1985).«
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on public stages«," wobei die Tanzenden Vorurteile gegeniiber dem Potenzial
afroamerikanischen Kunsttanzes wirksam widerlegt hitten."”

Und wie sieht dies Ailey selber bzw. wie wird sein diesbeziigliches Vor-
gehen in seinem Namen in der Autobiografie dargestellt? Zunichst meint er
geradezu launig und gleichwohl kritisch: »I like personalities, not cookie-cut-
ter dancers — a row of this, a row of that. That’s what I accuse Balanchine of:
making everyone who dances for him blank-faced.«"® Auch wenn in der For-
schung mittlerweile durchaus auch andere Einschitzungen von Balanchines
Bezug zu >Black Dance« existieren," trifft Aileys Einwand eine bis heute an-
dauernde Diskriminierung sschwarzer< Tinzer:innen im Ballett — bei Balan-
chine und allgemein. Ailey — der selber nicht oder sicher nicht priméir im Kon-
text des (neo-)klassischen Balletts verortet wird — kommt in Revelations noch
genauer auf die Diskriminierung in ebendiesem Tanzgenre, dem Ballett, zu
sprechen:»Here, in short, is the big problem with white ballet companies: Does

116 DeFrantz 2004, S. XV; er schreibt, ebd., weiter: »His dances and dancers repeatedly
engage the»act of being black«as they enact Africanist performance imperatives out-
lined in 1966 by Robert Farris Thompson, including percussive attack, apart-playing,
call-and-response, multiple meter, and an overall >cool« demeanor.«

117 Ebd., S.15: »Ailey’s dancers effectively trumped derisive speculation about the pos-
sibilities of African American concert dance«; er prazisiert ebd.: »They transformed
complex encodings of political resistance, musical ability, and religious narrative
onto their bodies to imply a historical reach of black culture, continued here by the
act of concert dance.« Vgl. dazu allerdings auch die Kritik von Manning 2004b, S. 222:
»Through all these years Ailey and his successors have cast Revelations for a multira-
cial ensemble. However virtuosic, the dancers have dramatized a universal myth of
renewal and rebirth while evoking the historically specific passage of African-Amer-
icans from slavery to freedom. Thus Revelations endlessly remakes and unmakes the
binary of U.S. racial difference. Ailey’s masterpiece breaks down the conventions of
American theater dance at midcentury, even while extending these conventions into
the twenty-first century.« (Hv.i. 0.)

118  Ailey/Bailey 1995, S. 126.

119 Vgl. etwa Genné 2005, die Balanchines friihe Begeisterung fiir Baker, v.a. fiir ihre Mu-
sikalitt, ihr Rhythmusgefiihl, ihren Kérper sowie ihren Einfluss auf seine Asthetik un-
tersucht. Vgl. ausserdem Durkin 2019, S. 5, die sogar so weit geht, zu sagen, Baker sei
Balanchines erste Muse gewesen und »provided inspiration to the choreographer by
shaping his conception of the twentieth-century ballerina«; zudem erwihnt Durkin,
ebd., Balanchines Zusammenarbeit mit Dunham: »Baker and Dunham both worked
with Balanchine and their collective influence may have inspired him to become the
first U.S.-based dance master to incorporate into his choreography African diasporic
dance styles, including angular arms, turned-in legs, and bent knees.«
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one really want to see a black swan among thirty-two swans in Swan Lake or
a black peasant girl in Giselle? It’s historically inaccurate, is the line taken by
many of those in charge. [...] I give no credence to that position whatsoever.
What we're talking about here is dance. [...] We're in the theater, not in a histo-
ry seminar.«'*° Abgesehen davon, dass ich als Tanzhistorikerin Geschichtsse-
minare anders einschitze, ist Aileys Argument beziiglich des Potenzials von
Theater in diesem Zusammenhang bemerkenswert. Er reflektiert in der Fort-
setzung der zitierten Stelle denn auch bereits 1995 die Problematiken von und
seinen eigenen spielerischen Umgang mit sogenanntem >Colour Casting, was
als selektive Praxis in der Forschung und derzeit — mit einiger Verspatung ge-
geniiber den USA - auch in den deutschsprachigen Medien breit diskutiert
wird.™ Ailey vertritt in seiner Autobiografie bereits eine Position, die jegliche
ethnische Zuschreibungen relativiert und deren Besetzungskonsequenzen ab-
lehnt, wenn er etwa schreibt: »It’s the same as saying that Japanese dancers
can't dance the blues — well, they do in my company. Japanese dancers under-
stand the blues as well as anybody. When I began using them and some white
dancers in Blues Suite and Revelations, I got flack from some black groups who
resented it. They felt anyone not black was out of place. I received many letters
in protest. My answer was that their presence universalizes the material.«**
Eine solche, letztlich universalistische Haltung hat seither wiederum kon-
troverse Debatten ausgeldst.”® Worum es mir an dieser Stelle geht, ist, darauf
hinzuweisen, dass und wie Ailey als prominenter Vertreter des >Black Dancex
und des Modern Dance in seiner Auto_Bio_Grafie Missstinde benennt, die im
Ballett, auf das Ailey dabei als exponierten Teil der Tanzwelt explizit eingeht,
erst spater als solche thematisiert werden. Zwei auch ausserhalb der Tanzsze-
ne breit rezipierte Auto_Bio_Grafien aus jiingerer Zeit sind in diesem Kontext
besonders hervorzuheben: jene bereits erwihnte Taking Flight von Michaela

120 Ailey/Bailey 1995, S.128 (Hv.i.0.).

121 Vgl. etwa McCarthy-Brown 2011; ausserdem exemplarisch Weickmann 2020, 2021b, die
die Debatte mit Blick auf die Rassismusvorwiirfe gegeniiber dem Berliner Staatsballett
aufgreift, und dies. 2021a, worin die Problematik breiter ausfithrt wird.

122 Ailey/Bailey 1995, S.128 (Hv.i. 0.); vgl. dazu auch ebd., S.129: »| want to have a mixed
company [...] They’re convinced that | favor the black dancers and that I'm never going
to put an Asian or a Caucasian above the black women in my company. My response
is they've danced the other leading parts, except for Cry, which is dedicated to my
mother and black women everywhere.« (Hv.i.0.)

123 Vgl. u.a. DeFrantz 2004; vgl. ausserdem zur Debatte allgemein in den Kulturwissen-
schaften beispielsweise Silk/Andrews/Thorpe 2017.
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DePrince, die als Mabinty Bangura in Sierra Leone unter schwierigsten Um-
stinden aufgewachsen ist, verwaiste, in die USA und zu einer Adoptivfami-
lie kam und zu einer erfolgreichen Ballerina u.a. zur Solistin im niederlindi-
schen Het Nationale Ballet, wurde.”* Ausserdem, ebenfalls aus dem Jahr 2014,
die Lebensgeschichte von Misty Copeland, Life in Motion. An Unlikely Ballerina,
die dem populdren Narrativ einer Selbstermichtigung, eines Aufstiegs vom
sschwarzens, talentierten Madchen aus einfachsten Verhiltnissen zur gefeier-
ten Ballerina folgt.” In beiden Auto_Bio_Grafien fillt auf, dass die — berech-
tigte — Kritik an Diskriminierung und Rassismus stets mit dem Wunsch oder
auch mit der Forderung nach »Access< einhergeht, also nach »Zugang« zu etwas
offenbar Verschlossenem. Diese Argumentation soll im Folgenden anhand ei-
niger Textstellen exemplarisch dargelegt und anschliessend kommentiert wer-
den, wobei insbesondere auf das Verhiltnis von »Race<und Auto_Bio_Grafie fo-
kussiert wird.

So lesen wir bei DePrince: »[D]as Schlimmste war fiir mich, wenn ich im
Ballett wegen meiner Hautfarbe diskriminiert wurde.«'* Sie schildert dann
verschiedene diesbeziigliche Erlebnisse und erzihlt von Rollen, die sie auf-

7 oder sie beklagt den

grund ihres >Schwarz«-Seins nicht bekommen hatte;
Aufwand, den sie als Person of Colour mit lediglich in Rosa erhaltlicher Bal-
lettkleidung zu bewiltigen hatte usw.™?® Auch Misty Copeland schreibt iiber
Zuriickweisungen und Diskriminierungen aufgrund ihrer Hautfarbe," iiber
ihren »anderen« Kérper,° und schliesslich itber gut gemeintes, aber gleich-
wohl rassistisches Verhalten ihrer >weissen< Mittinzerinnen, das die Autorin
als positiv bis ignorant diskriminierend entlarvt: »But we don't think of you

as black« was the refrain from some of my peers when I made a small attempt

124 Vgl. DePrince/DePrince 2014a, b; ausserdem https://michaeladeprince.com, 19.05.
2022.

125 Copeland/Jones 2014; vgl. auch https://mistycopeland.com, 19.05.2022.

126 DePrince/DePrince 2014a, S.132; zitiert wird hier und im Folgenden aus der deutsch-
sprachigen, von llse Rothfuss tbersetzten Ausgabe. Vgl. auch ebd., S.139: »Dass
schwarze Tanzer benachteiligt wurden, fiel mir schon mitvier bei meinem ersten Nuss-
knacker-Video auf.« (Hv.i. O.)

127 Vgl. dazu etwa ebd., S.155, wo sie folgende Begrindung belauscht: Die »Stadt [sei]
noch nicht reif fiir eine schwarze Marie«. Vgl. dazu auch ebd., S.141f,, die als »Braune-
Tiiten-Test« beschriebene Diskriminierung.

128 Vgl. ebd., S.178f.

129 Vgl. Copeland/lones 2014 u.a. S. 98,139, ausserdem S. 229.

130 Vgl. ebd. u.a. S.162f., 164f., 166, 168f., 171.
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to open up about my concerns that I had a harder time getting some classi-
cal roles, or getting recognition for some of my performances. Of course they
were trying to be nice, empathetic even. Instead, it just made me wonder, Well,
how do you see black people in general if you believe not thinking of me that way is a
compliment?«**

Copeland gelingt schliesslich doch der Zugang zur exponierten Position
der Solistin im American Ballet Theatre (ABT),"*

powerment folgendermassen: »Kevin McKenzie [d. i. der kiinstlerische Direk-

und sie beschreibt ihr Em-

tor des ABT, C. T.] and others helped me to believe in my talent and to speak up
for myself, not only just about dance, culture, and art — but about race. Know-
ing the footsteps of other black ballerinas who had come before also helped me
to find my voice.«*** Beide, Copeland und DePrince, »speak up« durch ihre ex-
ponierte (physische) Prisenz auf den Ballettbithnen und erheben (verbal) ihre
Stimme durch ihre Auto_Bio_Grafien,”* die zudem geschickt vermarktet wur-
den.™ Eine Frage, die bleibt, und die auch in aktuellen Debatten hin und wie-

136 ist die folgende: Warum ausgerechnet das Ballett? Es gibe

der gestellt wird,
ja noch andere Tanzstile. Dieses Argument thematisiert denn auch DePrince
inihrem Buch; sie habe oft zu héren bekommen, sie solle doch anderes als Bal-
lett tanzen, will aber Letzteres, weil »da so schone Geschichten erzihlt wer-
den«™, und sie findet: »Der Gedanke, dass meine Hautfarbe mich daran hin-
dern wiirde, klassisches Ballett zu tanzen, war einfach niederschmetternd.«"®
Und Copeland kritisiert: »It’s almost as if ballet is this exclusive secret society
that’s terrified of change, even as it constantly looks for a way to stay relevant
and alive. But I want everyone to feel that they could be a part of my world, if

they want to be.«”*” An anderer Stelle berichtet sie, wie es ihr nur (aber schliess-

131 Ebd,, S.228f (Hv.i.0.).

132 Vgl. ebd., S.231: »| would be the first black soloist with ABT in twenty years.«

133  Ebd., S.226; vgl. auch ebd., S.228: »We [d. s. Raven Wilkinson und Misty Copeland,
C.T.] speak the same very rare language: that of a black classical ballet dancer.«

134 Ebd., S.226; vgl. auch DePrince/DePrince 2014a, S. 265, Uber ihre Motivation, das Buch
zu schreiben und zu verdffentlichen.

135 Vgl. Copeland/Jones 2014; das Buch wird schon auf dem Cover als »The New York Times
Bestseller« angepriesen und auf den folgenden vier Seiten iberschlagen sich die lo-
benden Endorsements formlich.

136 Vgl. dazu u.a. Weickmann 2021a.

137 DePrince/DePrince 2014a, S.140.

138 Ebd., S.141.

139 Copeland/Jones 2014, S. 260.
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lich doch) mit enormem Aufwand gegliickt sei, anerkannter Teil dieses »exklu-
siven Geheimbunds« des klassischen Balletts zu werden: »I had fought for ten
years to be recognized, to show that I had the talent and ability to dance in
classical ballets.«™°

Soweit die Stimmen dieser beiden prominenten >schwarzen« Ballerinen
aus deren Auto_Bio_Grafien. Ihre Voten sind Resultat und Ausdruck einer als
gelungen dargestellten Selbstermichtigung. Man miisste diesen Befund noch
weiter diskutieren, insbesondere die Frage, weshalb es bei dieser Debatte v.a.

! was einerseits — unter dem Aspekt der Gleichbehandlung

um >Access« geht,
— absolut berechtigt ist. Allerdings ist andererseits wohl genauso zu fragen,
ob man heute das Ballett, das Copeland selber als »exclusive secret socie-
ty«'#* kritisiert, nicht ganz grundsitzlich auf den Priifstand stellen miisste
im Hinblick auf dessen strukturellen Rassismus nicht nur in den Company-
Strukturen und Castingpraktiken, sondern auch beziiglich der Themen und
Plots, der Rollenbilder, Reprisentationsformen, Tanztechniken, Kérperkon-
zepte usw., was ja seit einiger Zeit durchaus auch thematisiert und diskutiert
wird."® Man kénnte sich dabei auch wieder Aileys Argument vom Potenzial
des Theaters in Erinnerung rufen. Bei genauerem Hinsehen und mit Blick auf
die Auto_Bio_Grafien, etwa auf die hier exemplarisch zitierten Biicher von
DePrince und Copeland, miisste man dann allerdings zudem kritisch nach
dem reproduzierten Frauenbild fragen, nach der, wie die Genderforscherin
Dawn Heinecken in ihrer Untersuchung Contesting Controlling Images. The
Black Ballerina in Children’s Picture Books es nennt, »sometimes troubling con-
struction of femininity«."** Man miisste fragen, welchen Beitrag dazu gerade
die Autobiografien der Tinzer:innen als Auto_Bio_Grafien, also nach be-
stimmten Verfahren und innerhalb diskursiver Kontexte konstruierte verbale
(Selbst-)Ermichtigungen, leisten.

Einen diesbeziiglich einzigartig (selbst-)reflexiven Weg hat die Tinzerin,
Tanzpidagogin, Choreografin und Kulturwissenschaftlerin Halifu Osumare
eingeschlagen. Die Art und Weise des Empowerments, das sie in und mit ih-
rem Buch Dancing in Blackness. A Memoir — sowohl in Bezug auf ihre Tanzpra-
xis als auch auf die auto_bio_grafische Performanz — verfolgt, unterscheidet

140 Ebd.,S.241.

141 Vgl. dazu auch Osiel Gouneo im Gespriach mit Komma-Pollath 2021.
142 Copeland/Jones 2014, S. 260.

143 Vgl. u.a. Tomé 2020; ausserdem Weickmann 2021a.

144 Heinecken 2019, S. 297.
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sich grundlegend von den bisher in diesem Kapitel diskutierten. Wiederum
exemplarisch werde ich darauf im Folgenden eingehen, um das Spektrum der
auto_bio_grafischen (Selbst-)Ermichtigungsstrategien im Spannungsfeld von
»Race« und Tanzgeschichte noch um einige (kritische) Aspekte zu erweitern.
Weniger um »Access<, um »Zugang« zu einer (aus implizit oder explizit rassis-
tischen Griinden) verschlossenen Welt geht es Osumare namlich in ihrer Au-
to_Bio_Grafie, als vielmehr um (auch wieder) die Suche nach einem seigenen
Tanz,"* wobei sie diese Suche durchaus als ein Zusammenspiel von >Zugehd-
rigkeits<-Erkundungen, Emanzipationsbestrebungen und mehrfach hybriden
Explorationen darlegt.

Osumare schaut in ihrem Buch, das 2018 erschienen ist, auf ihr bisheriges
Leben zuriick und nimmt v.a. die »over three decades (1968—1994)« ihrer akti-

146 5o weit, so durchaus dem Genre der Berufsau-

ven Tanzkarriere in den Blick.
tobiografie entsprechend. Allerdings wihlt die Autorin einen bemerkenswer-
ten auto_bio_grafischen Ansatz, indem sie ihre personliche Erzihlung erklir-
termassen mit einer wissenschaftlichen Methodik verbindet: » Dancing in Black-
ness is a memoir researched from a scholarly perspective about those times
through the lens of dance. [..] through my personal story.«**” Und die Autorin
prézisiert: »I explore this rapprochement throughout my career as a practi-
tioner of dance and now as a researcher-writer about dance; hence this is a

scholar’'s memoir about dance.«*®

Osumare definiert demnach zu Beginn der
Bio_Grafie ihre Autor-Persona als Wissenschaftlerin mit Tanzerfahrung, was
nicht nur die Perspektive ihrer Narration offenlegen soll, sondern gleich auch
ein bestimmtes Selbst- und Autobiografie-Verstindnis demonstriert. Dieses
Verstindnis wiederum ist insofern ein performatives, als es das Selbst als »a

product of our era« erklirt.”” Diese Arawird in der Auto_Bio_Grafie nicht >nur«

145 Vgl. dazu auch das Kapitel 2.4., Originalititsnarrative und >eigener< Tanz, in der vorlie-
genden Untersuchung.

146 Osumare 2018, S. 2. Vgl. auch die Interviews mit Osumare in Forsgren 2020, insbeson-
dere S. 56-59, 199—201, 261—265.

147 Osumare 2018, S.2 (Hv.i.0.).

148 Ebd,S. 4.

149 Ebd., S. 66. Ausdruck davon, dass sich das Selbstverstandnis der Autorin im Laufe ih-
res Lebens gedndert hat, ist auch deren Namensianderung. Geboren 1946 als Janis Mil-
ler, nimmt sie 1973 den »African name as a gift« an; vgl. ebd., S.1, ausserdem S. 148f.;
der Name Halifu Osumare wurde ihr von einer Freundin angeboten, weil er von der
Bedeutung her zu ihrer Personlichkeit passe (er ist eine Kombination aus Swahili und
Yoruba und bedeutet»The Rebellious, Independent One in the Rainbow«). Den mogli-
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abgebildet, sie schreibt vielmehr mit. Um auf die Erliuterungen des Histori-
kers Volker Depkat zuriickzukommen, kénnte man sagen, die Erzihlung orga-
nisiere »eine Perspektive auf die Welt [...], aus der heraus ebendiese Welt aus-
gedeutet wird«.”*®

Thre Welt beschreibt Osumare als »the continuing maturation of black
dance across time and space — from West Africa to the United States« und ihre
Ausdeutung als persénliche Fokussierung und daraus resultierende spezifi-
sche Kontextualisierung: »I contextualize my own personal experiences as a
key player in the practical and theoretical shaping of the field I call black dance.
I view these years through the lens of a dancer, dance teacher, choreographer,
researcher, cultural activist, arts administrator, and the beginning of my aca-

151 152 als multifunktional

demic career.«” Sie erklirt hier ihr »historisches Ich«
und macht gleich auch transparent, wie sie erinnerungsstrategisch darauf
zuriickgreift: Eine wesentliche Grundlage fir ihre Erzdhlung bildet ihr Tage-
buch, das sie itber all die Jahre gefithrt hat.” In der Auto_Bio_Grafie heisst
es dann auch immer wieder: »I wrote in my journal«, worauf ein wortliches
(Selbst-)Zitat aus dem Tagebuch folgt,* das als dokumentierte Information
in die Narration einfliesst oder anschliessend weiter reflektiert wird. Die
schriftlich festgehaltenen eigenen Uberlegungen aus anderen Zeiten dienen
der Autorin dabei ebenso als Quelle wie Aussagen von historischen Figuren
der Tanzgeschichte," weiteren Zeitzeug:innen, Ausfithrungen aus Zeitungen

156

oder wissenschaftlichen Abhandlungen®® - alle stets wissenschaftlich korreke

nachgewiesen. Sogar Gegenstimmen fithrt sie geradezu vorbildlich an, wenn

chen Vorwurf einer>Appropriation<entkraftet die US-Amerikanerin, indem sie erklart,
man habe sie in Afrika durchaus gefragt, ob sie wisse, woher ihr Name komme und
was er bedeute. »When | answered correctly, they always said, >You are welcome,<and
| appreciated the approval.«Vgl. ebd., S.149.

150 Depkat 2017, S.30 (Hv.i.0.). Vgl. dazu auch im 2. Kapitel der vorliegenden Untersu-
chung, S. 31.

151 Osumare 2018, S. 2.

152 Damitistdas Ich der (eigenen) Vergangenheit gemeint, das im Riickblick erinnert und
erzdhlt wird; vgl. dazu Depkat 2017, S.30 (Hv.i. 0.).

153 Vgl. dazu Osumare 2018, S. 65: »My journal became my best friend, in which | con-
fided my deepest thoughts about my growing artistic aesthetic and beliefs.«

154 Ebd., S. 49, 55 usw.

155 Vgl. etwa Referenzen auf Josephine Baker (Osumare 2018, z.B. S. 49f,, 63.), auf Kathe-
rine Dunham (ebd., S. 67f. oder 289), oder auf Alvin Ailey (ebd., S.104f., 107, 111).

156 Beispielsweise zitiert Osumare 2018 wiederholt die schwedische Tanzwissenschaftle-
rin Lena Hammergren (etwa S. 56f.,, 59) oder den amerikanischen Tanzwissenschaft-
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solche ihre eigene Erinnerung kontrastieren, wobei sie — ganz konstrukti-
vistische Kulturwissenschaftlerin — lakonisch kommentierend festhalt: »The
relativity of memory versus actual historical facts has been written about ad
nauseam.«*’ Dies bedeutet nun weder, dass Osumare ihren Ausfithrungen
weniger traut, noch dass sie damit den autobiografischen Pakt destabilisieren
mochte. Im Gegenteil, sie schreibt ihren Ausfithrungen explizit eine ganz
bestimmte Perspektivierung zu, die sie als performativ, in ihrer sich stets
selbst befragenden und wieder bestatigenden Verfasstheit, und dadurch als
umso adidquater sieht; denn schliesslich versteht sie ihre Auto_Bio_Grafie als
einen Akt der (Selbst-)Ermichtigung einer >schwarzen< Frau/Tanzerin: »My
independent rebellious nature as a black woman, born into a self-reliant black
community, forged my approach to my dance career, which is the subject of
this book.«**® Das >Produktc, Dancing in Blackness, schreibt Osumare weiter,
»tells the story of the black struggle for recognition, justice, and self-em-
powerment through the prism of dance, a discipline only occasionally viewed
politically.«**” Thre Auto_Bio_Grafie versteht die Autorin dabei insofern als po-
litisch, als sie iiber ihre eigene, exemplarische Lebenserzihlung dem offenbar
als unpolitisch geltenden Tanz und spezifisch dem >Black Dance« eine, ihre,
Stimme verleiht.

Gleich zu Beginn thematisiert Osumare das Verhiltnis von >Race« zur Frage
danach, was >Black Dance« iiberhaupt sei,*® und sie weist auch da konstruk-
tivistisch darauf hin, sowohl die Kunstform wie auch »the sociocultural con-
struct of blackness« sei »a fluid constant.«**'

ler Thomas F. DeFrantz (u.a. S.109f.) usw.; sehr kritisch dussert sie sich zu Curt Sachs
(S.179f).

157 Osumare 2018, S. 353; die Relativierung der erzihlten Episode (iiber die Anfrage zum
Erwerb eines eigenen Tanzstudios) lautet folgendermassen, ebd.: »Ferolyn actually be-
lieves that | asked her about purchasing Every Body’s Dance Studio, which is not my
account.« (Hv.i.0.)

158 Ebd., S.1.

159 Ebd., S.8.

160 Ebd., S.6: »this interrogation of dance is in conversation with >race,< that spurious
category of human divisions. In creating a confluence between dance and blackness,
the obvious question becomes, sWhat is black dance?< This is a question as old as the
Eurocentric descriptions of African dance recorded in sixteenth- and seventeenth-
century travelogues when European explorers first encountered dances and rituals
on the West African coast.« (Hv.i.0.)

161 Ebd.,S.4;vgl. auch ebd., S.16.
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Thren eigenen Weg, mit dieser beweglichen Konstante >Black Dance< um-
zugehen, beschreibt Osumare — wie erwdhnt — als einen dynamischen Prozess
der Suche. Nach Anfingen in der Region San Francisco Bay, die sie selber als
»Coming of Age through (Black) Dance« bezeichnet,'** ging sie als Tinzerin
nach Marokko, nach Europa (u.a. nach Dinemark und Schweden), dann zu-
riick in die USA (New York und wieder San Francisco-Oakland Bay Area), bevor
sie 1976 zu einer »pilgrimage to the Motherlandc, wie sie es nennt, aufbrach,
mit dem erklirten Ziel, »looking for Africa through dance«,'® weil sie realisiert
habe: »I needed to conduct dance research on the African continent itself«.'s
Wieder zuriick in »Oakland and Beyond, 1977-1993«'** konzentriert sie sich auf
ihre Lebenschoreografie, wobei sie diese als reziproke Einheitvon Tanz und Le-
ben deutet:"*® »As I have aged, schreibt sie im Riickblick, »I recognize how I
was using the principles of dance — rhythm, shape, space, and dynamics - as
I interacted with every aspect of my life in the world. I began to realize how
knowing what to say at the right time (thythm), in the right way (shape and dy-
namics), and in the correct place (space) create the choreography of life itself.«*¢

Eine Auto_Bio_Grafie, wie Osumare sie mit Dancing in Blackness vorlegt, ist
dabei fiir sie das adiquate Medium, zu vermitteln, worum es ihr geht: nicht um
eine Essentialisierung von>Black Dance<oder >Black Dancerss, sondern um die
Vermittlung des (selbst-)ermachtigenden Potenzials, gerade aus unterschied-
lichen Erfahrungen mit Nicht-/Zugehérigkeit heraus. Wihrend Osumare in
Europavom (von ihr sogenannten) »Josephine Baker Syndrome« profitierte, ei-
ner Faszination der Europier:innen in den 1960er-/70er-Jahren fiir »black dan-
cer«,'®® was ihr u.a. bei der Jobsuche geholfen und als Tanzpidagogin grosse

169

Freiheiten erdffnet habe,'® war sie auch in den verschiedenen Lindern Afri-

kas, die sie bereiste, zunichst eine Fremde und spiirte gerade da die bereits

erwihnte »relativity of >blackness[]«, aber auch eine Zugehorigkeit »experi-
170

enced by celebrating through the body.«"”° Thr Tanzerinnen-Kérper ist es denn

162 Vgl.ebd., S.18.

163 Ebd., S.174.

164 Ebd., S.164.

165 Vgl. ebd., S. 237ff.

166 Vgl. ebd., z.B. S.168: »Publicly, | became well known for the pronouncement: sDance
is Life, and Life is Dance.«

167 Ebd., S.3 (Hv.i.0.).

168 Vgl. ebd., S. 49, 64.

169 Vgl. ebd., S.59f.

170 Ebd., S.199f.
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auch, der alle kulturellen Einfliisse, Widerstinde und Herausforderungen an-
7 der die Selbstermichtigung physisch vollzieht,”*
Buch die Rede ist bzw. die mit Dancing in Blackness bezeugt und reflektiert wird.

und aufnimmt, vonderim
So kommt Osumare zum Schluss, dass das Verhiltnis von >Race<und Tanz/-ge-
schichte immer ein dynamisches, performatives ist, eines, das — je nach Per-
spektive, Medium und Praxis — im Tanz ebenso hervorgebracht und aktuali-

' wie es dies ihre Auto_Bio_Grafie als Akt eines (selbst-)reflexiven

siert wird,
Empowerment tut. Beides hingt fiir die Tinzerin/Autorin zusammen.

Dass die Vermittlung einer solchen selbstermichtigenden auto_bio_gra-
fischen Reflexion zumeist als ein retrospektiver Vorgang praktiziert und
gedeutet wird,"* fithrt schliesslich zum dritten Aspekt, der in der Reihe
der Machtkonstellationskomplexe zu behandeln ist: >Age«. Neben >Gender«
und >Race« spielt nimlich auch die Kategorie »Age« eine spezifische Rolle,"”
gerade wenn es um das Verhiltnis von Auto_Bio_Grafie(-forschung) und

Tanzgeschichtsschreibung geht.

171 Vgl. ebd., S. 84: »my cultural exploration through dance«.

172 Vgl. ebd,, S.75: »taking it all in, using the opportunities to develop my craft, and as
always working on myself.«

173 So bietet sie den Lesenden auch eingehende Analysen zum Unterschied von afrikani-
schen und europdischen Tanz-, Bewegungs- und Korperpraktiken; vgl. ebd., etwa S. 45,
59f., 80, 83f., wobei die Autorin ihre (amerikanische) Zwischenposition und ihre eigene
konstitutive Rolle stets mitthematisiert. In diesem Sinne zitiert sie einmal aus einem
eigenen Artikel, ebd., S. 304f.: »Black Dance has always been more than African Dance,
or the many Afro-Caribbean derivates — tap, vernacular, social dance, or modern jazz
dance. No matter what the specific form, the essence of it has always been beyond
the form. The essence of Black Dance has always been about the expression and
particular spirit of the individual dancer at the movement he or she is dancing. One
may say that this is true of any dance form; but in Black Dance it is the basis, the
foundation«.

174 Vgl. dazu u.a. Depkat 2019¢, S. 73. So beginnt auch Osumare ihre Ausfithrungen in der
Riickschau mit der Formulierung: »As | have aged, | recognize [..]«; vgl. dies. 2018, S. 3.

175 Mit>Gender, sRacecund >Age<wird, wenn es um Machtkonstellationen geht, oft auch
>Class< genannt; vgl. etwa Martin 2017, S.15. Darauf gehe ich in meiner Studie — wie
erwdhnt—nicht in einem eigenen Kapitel ein, auch wenn sich eine entsprechende ge-
sonderte Betrachtung im Verhaltnis zur Tanzgeschichtsschreibung durchaus lohnen
wiirde. Die Reflexion vonClass<wird in diesem Buch dennoch an verschiedenen Stel-
len thematisiert; vgl. u.a. im Kapitel 3.5. oder auch 4.5., worin Autor:innen ihr Tanzver-
standnis bzw. diesbezlgliche Erwartungen ins Verhiltnis zu ihrer gesellschaftlichen
>Herkunft<oder>Zugehorigkeit« setzen.
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4.4, >Agec

Die »klassischen Werke« der Autobiografik, schreibt Holdenried, »sind Alters-
werke«.””® Auch diesbeziiglich unterschieden sich allerdings Auto_Bio_Grafien
von Tanzer:innen wiederum von solchen aus anderen beruflichen Feldern.
Zwar wurde etwa Blood memory. An Autobiography von Martha Graham in der
Tat am Ende eines langen Lebens publiziert;"”” aber dieses Buch bildet eher

eine Ausnahme."®

Josephine Baker beispielsweise war 21 Jahre alt, als ihre ers-
ten Mémoires auf den Buchmarkt kamen,"”® Valeska Gert verdffentlichte Mein
Weg im Alter von 39 Jahren, ' Li Cunxin war 42-jihrig, als seine Autobiografie
erschien,®" Margitta Roséri 45,'** Loie Fuller 46, Isadora Duncan 50,"®* um
nur ein paar Beispiele zu nennen. >Alt« waren diese Autor:innen, wenn man
von einer neuzeitlichen westlichen Lebensaltervorstellung ausgeht, definitiv
nicht. Anders verhilt es sich allerdings, wenn man sie im Kontext von Tin-

zer:innen-Laufbahnen verortet. Eine 45-jahrige Ballerina gilt da, wenn sie

176 Holdenried 2000, S. 30. Vgl. zur Verbindung von Autobiografie- und Altersforschung
u.a. Randall/McKim 2008, S. IX: »Since most autobiographers tend to compose their
works later in life rather than sooner, gerontologists are understandably curious
about how the process of aging is experienced by the autobiographers themselves,
and about what imagery and metaphors they employ to articulate their memories,
thoughts, and feelings.«

177 Vgl.Graham1991; das Buch erschien kurz nach dem Tod der 96-jahrigen Modern Dance
Pionierin.

178 Es gibt auch im Bereich des Tanzes weitere Beispiele, die Holdenrieds These bestiti-
gen, auch wenn diese — wie zu zeigen ist — sicher nicht die Regel bilden: So kdnnen
etwa Petipas Memoiren durchaus als >Alterswerk<verstanden werden; er war iiber 80-
jahrig, als er sie verfasst und 1906 erstmals publiziert hatte. Nicht ganz so alt, aber
immerhin iiber 70-jahrig war Yvonne Rainer, als ihr Buch Feeling are facts. A life 2006
erschien; St. Denis wiederum war zum Zeitpunkt der Publikation ihrer Autobiografie
An unfinished life, 1939, 60-jdhrig.

179 Baker/Sauvage 1927.

180 Gert1931/2010; allerdings hat Cert eine ganze Reihe von autobiografischen Schriften
verfasst (vgl. Kapitel 2.6. und 3.5.) und war 81-jdhrig, als sie ihre letzte Publikation ver-
offentlichte, vgl. dies. 1973.

181 Li 2003.

182 Roséri 1891.

183  Fuller 1908.

184 Duncan 1927.
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itberhaupt noch tanzberuflich aktiv ist, als alt<.”®® Die ehemalige Ballerina
Toni Bentley schreibt zu Beginn ihres A Dancer’s Journal denn auch lakonisch:
»] retired at the age of twenty-eight.«'®® Und damit ist sie keineswegs allein.
Der 34-jahrige Russell Janzen hat kiirzlich aus Anlass seines letzten Bithnen-
auftritts beim New York City Ballet einen Artikel mit dem Titel On Leaving the
Life of the Body. A Dancer Reports verfasst und beschreibt darin seinen Abschied
vom aktiven Tinzerleben folgendermassen: »Now that my dancing body has
been going for decades, the recoveries have been challenging. I'm 34; healing
takes longer than when I was 19, and when I am deemed ready to go back
onstage my body doesn't feel like it did before. I'm told it likely won't again.«*¥”
Der Balletttinzer macht an dieser Stelle das Alter an seinem Korper fest, der
ihn offenbar daran hindert, sein Leben weiter zu verrichten wie bisher, und
ihn dazu bringt, von der Bithne abzutreten.

Auch wenn die Altersgrenzen im Tanz durchaus divergieren und insbeson-
dere auch vom jeweiligen Stil abhiingen,® so gilt ein:e Tdnzer:in in der Regel
(viel) frither als »alt< als andere Berufsleute. Dies beanstandet denn auch Gra-
ham, wenn sie iiber >Alter< im Tanz und ihr eigenes Altwerden schreibt: »The
life of a dancer is by no means simple. It is comparatively short. I am not an
example of that, but I could not do certain things beyond a certain point. Old
age is a pain in the neck. I didn't want to grow old because I didn't realize that
I was growing old. I feel that it is a burden and a fearful thing and one I have
to endure. It is not a thing to be treasured or to be loved. It is by any means a
difficulty to bear.«*®* Das >Alter« mit seinen (kérperlichen) Folgen ist offenbar

185 Vgl. dazu u.a. Nakajima 2017, S.18: »Dance in a Euro-American context differs from
other art forms because youth, physical power, and stamina constitute the art of
dance. Because old dancers retire from dance, the pool of visible dancers embodies
the youth orientation of the normative image of culturally idealized representations.
Discussing aging in dance becomes a provocative act in Euro-American dance cul-
ture.«

186 Bentley 2003, S. XIV.

187 Janzen 2023,0.S.

188 Ein Beispiel fir deutlich [dngere Bithnenkarrieren bildet das Deutsche Tanztheater;
vgl. dazu etwa Endicott 1999 u.a. S. 27 oder S. 68f. Vgl. auch die kritische Feststellung
von Martin 2017, S.17: »However, [..] the sempirical youthfulness< of dance should
not be regarded as naturally given, but is instead the result of a complex cultural,
social, and economic reality, that deserves further analysis and critique.«

189 Graham 1991, S.11-13; vgl. auch dies. 1992, S.17.
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etwas, was Graham nicht mit ihrem (Selbst-)Bild der Tianzerin vereinen kann
und will.

Auf Graham bezieht sich auch der erwihnte Janzen in seinem Report, wenn
ersalt werden< und etwas nicht mehr tun kénnen«< miteinander verkniipft und
auf Tanzkarrieren bezieht: »Martha Graham famously said that a dancer dies
twice, the first time when they stop dancing — when the body can no longer do
what it once did. It’s the first death, she said, that is more difficult. And this is
where I am now. No longer able to do what I once did.«*°

Dieses Bild"" vom defizitiren Alter fithrt zwar auch die Altersforschung
als eine verbreitete Vorstellung an, allerdings setzt sie den entsprechenden Le-
bensabschnitt, auf den es sich bezieht, allgemein deutlich spater, d.h. bei ei-
nem hoheren Alter an.”* Und auch da, wo neben den Nachteilen explizit Vor-
ziige eines fortgeschrittenen Alters hervorgehoben werden, gilt dies in der Re-
gel nicht fiir Tinzer:innen. So sieht etwa Nanako Nakajima in ihrem Aufsatz
The Aging Body in Dance grosse Unterschiede zwischen den Kiinsten und zitiert
dazu Yvonne Rainer: »Graphic artists, musicians, photographers, composers,
and writers don’t age; they mature. But there is no getting around it that the
dancer’s physical instrument, her body, grows weaker, stiffer, less supple«, und
weiter: »According to Rainer, dancers do not mature, they just become unable
to move.«'*

Wie die obigen Aussagen von Tinzer:innen deutlich machen, hingen
Wahrnehmungen, Zuschreibungen und Konsequenzen von >Alter< somit vom
Zustand des Korpers ab. Gemiss dem Soziologen Matthias Riedel wird in der

190 Janzen 2023, 0.S. Vgl. dazu auch die entsprechende Stelle in Graham 1991, S. 238; dies.
1992, S.237. Vgl. auch Janzen 2023, 0. S.: »My body, my dancing body, has been the
part of me | have prioritized above all else for over 16 years — the part to which | have
given the most attention and care. And | don’t want to pay attention to my body in
this way anymore, with my physicality and ever-increasing limitations dictating how
| live both onstage and off.«

191 Vgl. dazu Bowen/Kornadt/Kessler 2014, S. 287: »Zur Bezeichnung solcher Représen-
tationen des Alt-Seins, Alt-Werdens und von alteren Menschen wird im deutschen
Sprachraum der Begriff der >Altersbilder< verwendet. Das Wort >Bilder< betont dabei,
dass weniger die objektive Realitdt des Alter(n)s gemeint ist, sondern die Deutungen,
Interpretationen und Absichten, die Alter(n) und alten Menschen zugeschrieben wer-
den.« Vgl. ausserdem Herwig u.a. 2016, S.11.

192 Vgl. dazu u.a. Riedel 2017, S. 5; auch Bowen/Kornadt/Kessler 2014, S. 289. Darauf wird
noch genauer eingegangen.

193 Nakajima 2014, S.168.
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jungeren Altersforschung »der alte(rnde) Korper in seiner sozialen Konstru-
ierung stirker in den Blick genommen«,” und er fihrt fort: »Betont wird
hierbei besonders die soziale Konstruktion von »Alternssemantikenc« bis hin
zum >Doing Age«.«'”* Auch das Verhiltnis von >Alter< und >Kérper« ist demnach
gesellschaftlich und kulturell gepragt und fusst auf performativen Vorgin-
gen.”® Die Autor:innen des interdiszipliniren Sammelbands Alterskulturen

und Potentiale des Alter(n)s gehen vom »Alter als kulturelles Narrativ«*®’

aus,
und der Literaturwissenschaftler Hans-Georg Pott stellt darin fest, dass die
entsprechenden »Norm- und Wertvorstellungen [...] der real existierenden

Leistungsgesellschaft entnommenc seien.”*®

194 Riedel 2017, S. 7; er fithrt dies auf den »Somatic turn« in den Sozialwissenschaften zu-
riick, schreibt allerdings auch, dass dieser Fokus in der Altersforschung eher neu sei.
Vgl. dazu ein weiteres Zitat aus Riedels Beitrag Alter(n) im Handbuch Kirpersoziologie,
ebd,, S. 6, das deutlich macht, wogegen sich diese jingere Forschungsperspektive ab-
grenzt: »In der deutschsprachigen Alter(n)sforschung bleibt der Kérperaspekt bisher,
von wenigen Ausnahmen einmal abgesehen [...] eine Randerscheinung«; Riedel beruft
sich hier u.a. auf Backes/Wolfinger 2008, S.153. Dieser Befund erklart sich dadurch,
dass Korper in der Altersforschung lange nur als kranke Kérper in den Blick genom-
men wurden und man sich in der Gerontologie, um von diesen defizitiren Altersbil-
dern wegzukommen, zumindest eine Zeit lang nicht mehr primar auf den Korper fo-
kussiert habe; vgl. dazu Riedel 2017, S. 6f. Vgl. zur Geschichte der Altersforschung auch
Kruse/Wahl 2010, insbesondere S. 12f.

195 Riedel 2017, S. 8. Vgl. auch da wiederum die Kritik an giangigen sozialwissenschaftli-
chen Ansitzen der Altersforschung, ebd., S. 6: »Der Kérper im Sinne des >Doing Age«
scheint in der Empirie hingegen weiterhin abwesend zu sein.«

196 Vgl. dazu beispielsweise Fangerau u.a. 2007, S. 7; ausserdem Pott 2007, S. 153; Bowen/
Kornadt/Kessler 2014, S. 287f.; Keller/Meuser 2017 u.a. S. 4, 6; Martin 2017, S. 15; Brand-
stetter/Nakajima 2017, S. 2.

197 Fangerau u.a. 2007, S.11; vgl. auch Herwig u.a. 2016, S. 10f.

198 Pott 2007, S.154; Pott bezieht sich u.a. auf Simone de Beauvoirs Schrift La Vieillesse
von 1970. Vgl. auch Géckenjan 2007, S. 127: »Alter ist eingebunden in gesellschaftliche
Macht- und Disziplinardispositionen.«
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Ubertrigt man dies nun wiederum auf den Kontext der Tanzkiinste,"’
dann griindet das Bild von salten< Tinzer:innen auf korperlichen Leistungs-
kriterien, die mit der Forderung korrespondieren, dass Tanzkunst an einen
virtuos beweglichen Korper gebunden ist.*°° Dabei wire allerdings zu fragen,
wann iiberhaupt ein Korper dieser Vorstellung entspricht und wann nicht,
und welche Tanzform welche Korper voraussetzt oder auch erst hervorbringt.
Dessen ungeachtet hat sich ein Narrativ durchgesetzt, wonach — wie Susanne
Martin dies in ihrem Buch Dancing age(ing) formuliert — »Western theatre
dance has [...] focused on youthful physicality and, as such, takes part in
an unquestioned marginalisation of older bodies.«*** In der Tanzkunst und
in den entsprechenden Diskursen werden demnach nicht allein allgemei-
ne gesellschaftliche Altersbilder reproduziert, sie kommen da gar in noch

rigoroserer Form zum Ausdruck,?*

gerade auch (wieder) im Vergleich zu
anderen Kunstformen. So schreibt etwa die Ballerina Margitta Roséri in ihrer
Auto_Bio_Grafie bereits 1891: »Dafd man eine Singerin oder Schauspielerin

wird, 1488t sich noch begreifen, doch sich den Folterqualen einer Tinzerin

199 Altersforschung innerhalb der Tanzwissenschaft war —im Gegensatz zu anderen Dis-
ziplinen — lange inexistent oder gar tabu; vgl. dazu u.a. Brandstetter/Nakajima 2017,
S.1:»There can be no doubt that the subject>the aging body in dance«is highly topical.
For a long time the question of the aging body in Euro-American dance — whether in
aesthetics or the discourses of dance institutions — was taboo. In dance studies, too,
such questions have only recently begun to be taken seriously [..]. It is true that aging
and its medical, demographic and political implications for our society and its future
are a frequently chosen field of research in the humanities and social sciences«.

200 Ritter 2022, S. 49, weist diesbeziiglich auch auf Genderaspekte hin, d.h.>Alter(n)<bzw.
die entsprechende Selbst- und Fremdwahrnehmung ist demnach auch geschlechtsab-
hingig.

201 Martin 2017, S.12; sie beruft sie ihrerseits auf verschiedene Beitrige der Altersfor-
schung.

202 Man konnte gar etwas zugespitzt sagen: an den Tanzer:innen ldsst sich, durch deren
Assoziierung mit dem Korperlichen in extremer Weise zeigen, was Gockenjan 2007,
S.134, fur die neuzeitliche westliche Gesellschaft generell feststellt: »Der entscheiden-
de Punkt ist, dass um 1900 Alter —in Selbstverstindnis und Selbstthematisierung der
Gesellschaft — die Funktion, die wichtigsten gesellschaftlichen Werte zu reprasentie-
ren, verliert. Jugend wird Metapher der Moderne. [..] Fortschritt, Schnelligkeit, Neu-
heit verdrangen als Leitwerte Konstanz, Sicherheit, Erfahrung, die traditionell mit Al-
ter identifiziert sind. Die neue Zeit schafft und erfordert den neuen Menschen«. Vgl.
auch Keller/Meuser 2017, S. 4: »In einer sInszenierungsgesellschaft<[...], in der dem —
fitten und funktionstiichtigen — Kérper eine hohe Bedeutung fiir soziale Anerkennung
zukommtc.
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zu unterwerfen, seine Kinderjahre zu opfern, mit 30 Jahren schon als alt zu
gelten, wihrend die eben genannten Kiinstlerinnen sich gewdhnlich in diesem
Alter erst auf der Hohe ihres Talentes glauben, so sollte man Kinder zuriick-
halten, eine solche Kunst ergreifen zu lassen, welche eine so mithsame« sei.**
Den Umstand, im Tanz verhiltnismissig frith als alt zu gelten, stellt Roséri
hier als Folge einer starken bis extremen (korperlichen) Beanspruchung der
Tinzer:innen dar. Deshalb kommt sie, die, nebenbei bemerkt, von keiner Al-
tersvorsorge, auch nach 20 Jahren Bithnenengagement, profitieren konnte,***
fiir sich zum Schluss, mit der Publikation ihrer Lebensgeschichte andere von
der Ballettlaufbahn abhalten zu wollen.>*

Allerdings bleiben solche Altersbilder, die die Vorstellung eines defizita-
ren Alter(n)s aus der Perspektive der Tinzer:innen be- oder gar verstirken,
auch nicht unwidersprochen. Den gingigen Diskursstrategien — man konnte
sie mit Gockenjan als »Altersschelte« oder »Altersklage« bezeichnen - stehen
nimlich auch in den Autobiografien von Tinzer:innen alternative Altersnarra-
tive gegeniiber.>*® Zwei solche Narrative sollen im Folgenden anhand je exem-
plarischer auto_bio_grafischer Texte im Kontext aktueller Untersuchungen zur
Kategorie >Age« untersucht werden. Dadurch kénnen zentrale Fragen gerade
auch der neueren Altersforschung in den Blick genommen werden. So gehen
etwa Reiner Keller und Michael Meuser in der Einleitung zu ihrem Buch Alter(n)
und vergangliche Kérper davon aus, dass ein »wichtiger Gegenstand« ihrer wis-
senssoziologischen Forschung »die Kérperbiographien des Alter(n)s« seien.**’
Obwohl sie sich explizit dafiir interessieren, wie »die Verinderungen des Kor-
pers in den biographischen Selbstdeutungen reprisentiert« sind und in wel-
chem Verhiltnis »die Selbstdeutungen zu kulturellen Kérper- und Altersbil-

203 Roséri 1891, S.171.

204 Ebd., S.170f. Vgl. zur diesbeziiglichen Diskriminierung von Tanzer:innen auch Ritter
2022.

205 Vgl. dazu auch Kapitel 2.1. der vorliegenden Untersuchung.

206 Vgl. dazu Géckenjan 2017, S.128. Er nennt, ebd., noch zwei weitere Diskursstrategien
»Alterslob [...] und Alterstrost«, wobei er, ebd., S.129, auch betont, dass es sich dabei
»um Strategien« handle, »die historisch unterschiedlich genutzt worden sind und auch
unterschiedlichen Zwecken dienen kénnen.«

207 Keller/Meuser 2017, S. 6. Vgl. dazu auch ebd., wo es heisst, dass Kérper »eine >subjekti-
ve fithlbare Realitat« seinen und diese Realitat wiederum »eine symbolische und ma-
teriale Realitat. Dies wird besonders deutlich angesichts von Veranderungen, die der
Korper im Lebenslauf erfihrt, z.B. wihrend der Pubertat oder eben im Prozess des Al-
terns.«
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dern« stehen,?®® befassen sie sich bzw. befasst sich kein Beitrag in ihrem Sam-
melband mit Tinzer:innen, mit deren Kérperwissen und entsprechenden bio-
grafischen Selbstdeutungen. Ein solcher Befund erstaunt, zumal dagegen et-
wa die Germanistin Henriette Herwig und die Mitherausgeber:innen einer Pu-
blikation zum Thema Neue Altersbilder und Altersrollen in den darstellenden Kiinsten
innerhalb der kulturwissenschaftlichen Alter(n)sforschung betonen, dass es
gerade »das Verdienst von Kiinstlern, Filmemachern, Choreographen, Autoren
und Regisseurencsei, »neue Bilder des Alters [zu] konstruieren und dem kultu-
rellen Gedichtnis ein[zu]schreiben«.>®® Dabei geht es darum, »Alter(n) als Er-
gebnis von Wissen und von kultureller Praxis zu untersuchen«, und zwar unter
der Pramisse: »Alterskonzepte sind Vorstellungen, Wertungen und >Bilder«des
Alter(n)s, also Deutungsmuster, denen normative Kraft zukommen kann.«**
Wie - ist nun im Anschluss daran zu fragen — zeigt sich dies in biografischen
Selbstdarstellungen von professionellen Korperpraktiker:innen, also wieder-
um in Auto_Bio_Grafien von Tinzer:innen?

Im Hinblick auf die zwei Narrative, die dazu im Folgenden exemplarisch
herausgestellt werden sollen, beziehe ich mich wiederum auf Susanne Mar-
tins Forschung zu Dancing Age(ing); sie untersucht zwar nicht Autobiografien,
sondern »Bithnenstrategien im zeitgendssischen Tanz, die es einem Publikum
erlauben, sich mit Bildern, Imaginationen und kritischen Reprisentationen
von Alter(n) auseinanderzusetzen«.* M. E. lassen sich diese kritischen Refle-
xionen jedoch in Bezug auf Fokus, Ziele und Wirkung durchaus tiber entspre-
chende auto_bio_grafische Schilderungen ermitteln. Zwei Verfahren maéchte

208 Ebd. Vgl. zum Verhiltnis von Selbstdeutungen und kulturellen Bildern bzw. von indivi-
duellen und gesellschaftlichen Altersbildern auch Bowen/Konradt/Kessler 2014, S. 287.

209 Herwig u.a. 2016, S.13. Sie fordern denn auch, ebd., eine vermehrte »kulturwissen-
schaftliche Erforschung der Altersnarrative von Literatur, Film, bildender Kunst, Thea-
ter und Tanz, das Bemiihen, sie als Teil der unterschiedlichen Wissenschaftskulturen
von Natur- und Lebenswissenschaften, Gesellschafts- und Geisteswissenschaften in ei-
nem neuen Diskurs zu vereinen und aus den Erkenntnissen gesellschaftliche Problem-
l6sungen zu generieren [..], da sie Deutungsschemata der Altersvorstellungen freile-
gen, Werturteile und Weltanschauungen auf den Priifstand stellen, neue Lebensfor-
men im Alter erproben und zugleich die kiinstlerischen Mittel fiir die Konstruktion von
Altersbildern reflektieren.«

210 Ebd., S.11.Vgl. dazuauch dies., S. 13, wonach u.a. im Tanz »die Konstruktion von Alters-
bildern« aufgezeigt, »stereotype Vorstellungen von alters- und geschlechtstypischen
Verhaltensweisen« freigelegt, »aber auch mogliche Formen des Umgangs mit[..] dem
alternden Kérper« entworfen wiirden.

211 Vgl. Haller/Martin 2022, S. 34.
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ich dazu herausgreifen, die Martin »[s]ich den Jugendlichkeitserwartungen im
Tanz widersetzen« und »Alter(n) vervieldeutigen« nennt.*

Ein Beispiel fiir den ersten Zugang bietet die Erzihlung von Jo Ann En-
dicott in Warten auf Pina. Aufzeichnungen einer Tinzerin. Die langjihrige Tin-
zerin des Wuppertaler Tanztheaters reflektiert in ihrem auto_bio_grafischen
Text anhand von mehreren Begebenheiten, wie es fiir sie war, Parts, die sie als
junge Darstellerin verkorperte, viele Jahre spater wieder zu tanzen. Nach den
jeweils deutlich gedusserten anfinglichen Bedenken laufen alle diese Textstel-
len darauf hinaus, dass der Korper der Tinzerin weder >vergisst< noch seine
spezifischen Fihigkeiten verliert, die Rollen zu tanzen; Letztere verindern sich
zwar, aber deren Wirkung — sowohl auf die Darstellerin als auch auf das Pu-
blikum — wird als gleichbleibend oder gar als stirker beschrieben. So schildert
Endicott etwa, dass ihr bei einer Wiederaufnahme von Bauschs Die sieben Tod-
siinden die Rolle der Anna nach 25 Jahren noch »so vertraut« gewesen sei; nach
wie vor, schreibt sie, kenne sie »gut die Strafe und die Stolpersteine des Le-
bens und des Stiickes. Ein eigenartiges Gefiihl, mit 51Jahren das Gleiche zu tun
wie mit 26. Unvorstellbar. Und jedes Mal empfinde ich die Anna genauso jung,
frisch und verliebt wie damals, kérperlich, geistig und seelisch.«*”® Neben der
Erkenntnis, dass ihre Figur im Stiick offenbar nicht altert, wird in dieser Stel-
le aber ebenso deutlich, dass gerade die mit den Jahren dazugewonnene Le-
benserfahrung der Rolle zutriglich ist; dass nimlich die 51-Jahrige zwar »das
Gleiche« tut wie die 26-Jahrige, aber anders und dies - so die unterschwellige
Aussage — eben besser kann. Begriindet wird die Erfahrung implizit mit der
Figurenkonstellation im Stiick, die Endicott folgendermassen beschreibt: »Es
ist die Musik von Kurt Weill im Zusammenklang mit den Texten von Bertolt
Brecht, die mich von einer Todsiinde zur nichsten treibt. Es ist Anna I, meine
singende Schwester, die mich mit Brechts Worten von Mann zu Mann schicke,
von gierigen Blicken in gierige Hinde. Wenn ich kurz vor Beginn der Vorstel-
lung mein gebliimtes Chiffonkleid anziehe und auf der Seitenbiithne im Kabuff
mit Schwester Anna auf das Anfangszeichen warte, denke ich eigentlich an gar
nichts.«*** In dieser Schilderung wird deutlich, dass die iltere Endicott den

212 Vgl. ebd.; Martin geht, ebd., auf vier Strategien ein. Hier nicht behandelt werden ihre
zweite, »Versdhnungen mit Alter und Tod thematisieren«, und die dritte, »[u]nterhalt-
sam mit Alter(n)snormen und -anforderungen kollidieren«.

213 Endicott 2009, S. 27.

214 Ebd.

Access - T Em—

273


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

274

Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

Tanzpart, den sie bereits in jungen Jahren ausgefithrt hat, noch ganz selbstver-
standlich (ohne nachzudenken) verkérpert. In der auto_bio_grafischen Refle-
xion dariiber stellt sie allerdings fest, dass sie sich nicht nur den Erwartungen
in Bezug auf das Alter der Darstellerin widersetzt, indem sie die Rolle als 51-
Jahrige nochmals tanzt, vielmehr vermag sie der Anna mit ihrer Lebenserfah-
rung offenbar eine neue Dimension zu verleihen, die thematisch eigentlich -
wie sie im Nachhinein erkennt - schon angelegt ist. Durch ihre neuerliche In-
terpretation erdffnet sich auch dem Publikum ein anderer Blick auf die Figur
und wichst diese — so Endicott implizit — am Alter der Performerin.

Ein weiteres Beispiel fiir unterlaufene Erwartungen in Bezug auf »Age<
bietet ausserdem die Schilderung Endicotts einer Wiederaufnahme von Sacre.
Hier geht es weniger um die Frage, wie sich ihre Figurendarstellung veran-
dert, vielmehr wird deutlich, was das Tanzen mit ihr bzw. mit threm Korper
macht. Endicott erzihlt, wie sie nicht nur zur Einstudierung des Stiicks mit
jungen Tinzer:innen, noch dazu einer Ballettkompanie,** beigezogen wor-
den sei, sondern ihren urspriinglichen Part gleich auch eigens verkdrpern
sollte. So schreibt sie, man habe sie gebeten, »die Rolle selber zu tanzen, denn
ausgerechnet der nicht besetzte Platz war mein urspriinglicher in der Origi-
nalbesetzung von 1975. Ich sollte jetzt [2002, C. T.] plétzlich mit den Pariser
Tinzern beim Gastspiel in Lyon Le Sacre du Printemps mittanzen. Die jiingste
Tinzerin war 21 Jahre alt. Alle anderen im Schnitt Mitte Zwanzig. Mit 52 Jahren
Sacre zu tanzen ist der absolute Rekord fiir eine trainierte Tinzerin. Sogar in
Wuppertal héren Tinzer spatestens mit Mitte Vierzig auf, weil sie meinen, sie
seien zu alt und sie konnten es korperlich nicht mehr schaffen. Wire verriickt
gewesen, >Ja< zu sagen. Aber ich Verriickte sagte >Ja<. Drei Vorstellungen Sacre.
Pinas Meisterwerk. Ein Kraftakt ohnegleichen. Mein Herz raste und raste. Ich
bin fast gestorben, liefd keinen einzigen Schritt weg, blieb voll im Takt mit der
Gruppe, lief so schnell wie die, lie3 die Lift-Stellen nicht ausfallen, was ich
hitte tun koénnen. Stattdessen sprang ich auf meinen Partner und lieR mich
von Strawinsky weiter bis zum Schluss treiben. Es war, als ob eine Explosion
in meinem Korper stattfand. Ich spiirte alle Gefiihle, die ich vor dreiig Jahren
gespiirt hatte, als ich Sacre zum ersten Mal tanzte. Alles war so in mir drin, dass
ich nicht einmal eine falsche Bewegung machte oder aus dem Takt kam. War

215 Die Sticke von Pina Bausch wurden und werden in der Regel vom Wuppertaler Tanz-
theater aufgefiihrt. Einige wenige Stiicke, wie eben Le Sacre du Printemps bzw. Das Friih-
lingsopfer, werden auch — nach der Einstudierung durch Tanzer:innen der>Originalver-
sion<—von anderen Tanzkompanien getanzt.
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ein sehr vertrautes Gefiihl, als ich mich auf den Boden in die Erde legte und
die Erde an meiner Haut haftete. Es war herrlich! Aber danach. Mein armer,
armer Korper schrie vor Schmerz. Am nichsten Tag lief ich wie ein Kriippel so
neben mir herum. Aber es war spitzenmiRig toll. Wie auf Drogen, stelle ich
mir so vor. Sacre zu tanzen ist die Kronung der Krénung.«** Endicott berichtet
hier sehr wohl von ihren Schwierigkeiten mit dem Part, den sie erstmals fast
30 Jahre zuvor, als junges Mitglied des damals neuen Wuppertaler Ensembles,
getanzt hatte. Im Unterschied zur Solorolle der Anna in Die sieben Todsiinden
ist Endicott im Sacre Teil einer Gruppenchoreografie, die physisch dusserst
anspruchsvoll ist. Die Anstrengung kommt denn auch im Zitat deutlich zur
Sprache - eine Anstrengung, die sie am eigenen (dlteren) Leib schmerzhaft
spiirt. Und dennoch stellt sie nicht ohne Genugtuung fest, dass ihr erfahrener
Korper auf der Bithne ganz im Tanz aufgeht und sich wie damals in die Grup-
pe junger Tinzer:innenkorper fiigt. Wihrend der Korper gemdiss Endicotts
Darstellung die Strapazen aufgrund seines Alters zwar schlechter verarbeitet,
was sich v.a. am Tag danach in physischen Beschwerden dussert, spielt das
Alter in der tinzerischen Aktion selber offenbar keine Rolle. Der Tanz ist und
bleibt im Kérper gespeichert, ist mithelos abrufbar und wirkt wie eh und je.
Dadurch, dass die 52-Jdhrige den Part spielend und begeistert unter 20-Jdh-
rigen tanzt, unterlduft sie, auch wenn sie im Nachhinein leidet, nicht nur die
Jugendlichkeitserwartungen auf der Bithne; das Alter der Tinzer:innen wird
in der Folge auch fiir die Zuschauenden iberhaupt irrelevant bzw. das Bild
der tanzenden Kérper im Stitck wird erweitert und (altersmassig) diverser.
Eine solche Diversitit, die selbstverstindlich verschieden(altrigle Korper
gleichwertig auf der Bithne neben- und miteinander agieren lisst, fordern
denn auch Vertreter:innen einer altersdiskriminierungskritischen Tanz-
kunst.”” Gemiss der Tinzerin, Choreografin, Tanzpidagogin und Litera-
turwissenschaftlerin Gabriele Gierz soll die Wahrnehmung des Publikums
dahingehend modifiziert werden, dass es dltere »Menschen auf diese Weise
— mit Prisenz und beeindruckender Bewegungsqualitit — auf der Bithne zu
sehen bekommt«, mit der Konsequenz, dass, »indem sie einen Blick gestat-
ten auf die Stirke, aber ebenso auf die Verletzlichkeit von >Alter«, auch die

216 Endicott 2009, S.36f. (Hv.i.0.).
217 Vgl. dazu etwa Ritter 2022 u.a. S. 48, wo sie>Alter<als »Stiefkind der Diversity-Politik«
bezeichnet; vgl. ausserdem Gierz 2014, S. 203.
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Zuschauer:innen profitierten.”®

Man kann einer solchen Haltung und den
entsprechenden Narrativen vorwerfen, es gehe ihnen darum, zu demonstrie-
ren, was alles in einem bestimmten Alter auf der Tanzbithne noch méglich
ist,” womit sie wiederum ein defizitires Altersbild reproduzieren und festi-
gen. Mit ihrer auto_bio_grafischen Schilderung weist Endicott, die ihre eigene
Erfahrung geradezu phinomenologisch fassbar — mit dem ganzen Spektrum
an Empfindungen - schildert, jedoch tiber eine solche Fixierung hinaus und
vermittelt mit Blick auf sich selbst, die per definitionem iltere Tinzerin, ein
differenziertes und polyvalentes Bild.

Ein weiteres Verfahren, das Martin als Bithnenstrategie fasst und »Alter(n)
vervieldeutigen«**° bzw. »Alter(n) anders erzihlen«** nennt, lisst sich wieder-
um exemplarisch anhand von Yvonne Rainers Narration darlegen. In ihrem
auto_bio_grafischen Text The Aching Body in Dance von 2014, der in einem Wort-
spiel den schmerzenden und (nahezu homophon) den alternden Korper ver-
bindet, schreibt die Vertreterin des Postmodern Dance zwar auch vom Karrie-
reende, das sich aufdringe, wenn die Physis nicht mehr mitmache; allerdings
sagt sie dazu: »When to leave is a highly personal matter, contingent on will,
pleasure, and physical fitness, all of which are subject to the decline that inevi-
tably comes with aging.«*** Und sie fragt: »So when is it time to say >farewell to
dance?« When and how must we begin to think of ways to avoid becoming ob-
jects of pity or caricature as we attempt to engage movement that is ever — and
obviously — more difficult?«*** Rainer nennt dann verschiedene Tinzer:innen,
die es offenbar >geschafft< hatten, im >Alter< noch bzw. so zu tanzen, dass die

218 Gierz 2014, S. 203; sie bezieht sich allerdings nicht auf professionelle Tanztheatertan-
zerinnen wie Endicott, sondern v.a. auf noch dltere Laientanzer:innen.

219 Vgl. eine solche Stelle auch in Valeska Certs autobiografischem Text Katze von Kam-
pen von 1973, hier zit. aus der Ausgabe von 1974, S.18; darin fithrt die Autorin, indem
sie Selbst- und Fremdwahrnehmung in Bezug auf Altersvorstellungen explizit gegen-
einander ausspielt, solche Zuschreibungen —im doppelten Wortsinn —vor: »Klebe ich
kinstliche Wimpern an und farbe die Lippen rot, bin ich fiir manche Menschen attrak-
tiv, obwohl ich uralt bin. Innerlich bin ich vital, also jung. Ich wiif3te gar nicht, dafd ich
alt bin ... wiirden mich nicht fast alle Menschen darauf stoRen: sWas? Das kénnen Sie
noch?« Vgl. hierzu auch Hylenski 2013, S. 52.

220 Vgl. Haller/Martin 2022, S. 34.

221 Vgl. ebd,, S.38.

222 Rainer 2014a, S. 4.

223 Ebd, S.3.
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Limiten der Beweglichkeit dem Publikum nicht als defizitire Korperbilder er-
schienen,*** wihrend wiederum andere sich bereits von der Bithne verabschie-
deten, als sie sich eigentlich noch virtuos bewegen konnten.?** Sie selber hat
der Bithne frith den Riicken gekehrt, um fortan (zunichst) kiinstlerische Filme
zu produzieren, ist aber spater als Choreografin und als Tinzerin wieder zur
Tanzkunst zuriickgekehrt.**® Sowohl in ihren auto_bio_grafischen Texten wie
auch in Videoarbeiten und auf der Biihne reflektiert Rainer das Thema >Alter«
im Tanz. Dies tut sie beispielsweise mittels ihres Stiicks Trio A, das sie selber

27 oder »[m]y old warhorse«**® nennt und im Laufe ihres

»my signature dance«
Lebens mehrfach iiberarbeitet, adaptiert, reflektiert und neu kreiert hat.?* So
erwihnt sie in The Aching Body in Dance neben der Trio-A-Version von 1966, von
der sie sagt, dass sie diese erstmals als 32-Jihrige mit »bodily extensions and
sheer physical power« getanzt habe,”° eine Variante aus dem Jahr 2010 mit
dem Untertitel Geriatric With Talking. Uber diese Adaption schreibt Rainer, sie
»encapsulated what might be called my philosophy of aging in dance, namely,
sLet it all hang out[]«; und sie erklirt dies folgendermassen: »If you're going to
make an appearance in front of an audience and you can't execute the material
as robustly or as accurately as you once did, then be honest; tell them what's
going on moment by moment. This is exactly what I decided to do.«**'

Rainer hatte beschlossen, sich gerade (auch) im Alter auf der Bithne zu zei-
gen, und zwar, indem sie dem Alter entschlossen begegnet und jeweils einen
mehrdeutigen Umgang damit findet, d.h. es explizit thematisiert, ironisiert
oder ausstellt. Weder ignoriert sie also, dass sie — als Tanzerin und als Mensch
— alt wird, noch versteckt sie diese Tatsache, versucht sie zu itberspielen oder

weichtihraus, denn, so Rainer: »Aging is the ultimate goal and hurdle, one that

224 Vgl. ebd.; sie nennt da u.a. Martha Graham und Merce Cunningham. Ausserdem halt
Rainer, ebd., S. 4, iilber die Wahrnehmung von Altersdifferenzen unter Tanzer:innen
fest: Das Publikum kénne in die Position gebracht werden »of having to choose whe-
ther to notice or ignore«.

225 Ebd., S.3f.

226 Vgl. Rainer 2006, S. XIVf.

227 Rainer2014a, S. 4.

228 Rainer 2006, S. 465.

229 Vgl.dazuu.a. ebd., S. 266ff.; ausserdem dies. 2014a, S. 4f.

230 Ebd,,S. 5; Rainerschreibt 2006, S. 273, dass dieses Stiick neben ihrauch andere getanzt
haben.

231 Vgl. Rainer 2014a, S. 4.
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232 So zitiert sich die Autorin/Performerin etwa selber:

I myself must confront.«
»As I threaded my way through the dance, I extemporaneously told them [d. s.
die Zuschauenden von Trio A. Geriatric With Talking, C. T.] what I was experi-
encing, without interrupting the flow of movement:>This move is supposed to
be a slow rise of the leg, not a battement, but why can't I get my leg up any
higher than this anymore? Oh, just do it and get it over with. And, I have to tell
you that what you are just now witnessing is a state of extreme stage fright.
I haven't performed for a while, so I hadn't anticipated what it would be like.«
And while trying to rise in a particular way from the floor after a series of rolls:
»] can no longer do this in a smooth fashion, like rise up over my turned out
bent left leg. But why isn't this other method just as good? [as I scramble up] As
long as I keep moving and don't stop.«?** Thre Kommentare, die Rainer dem
Publikum in ihrer >Alters->Version verbal anbietet,** kénnten als Altersklage
verstanden werden, witrden sie sich nicht selber vervieldeutigen und bei der
Lektiire des Textes Fragen hervorrufen wie: Welche Bewegungen finden >realc
statt, welche in der Imagination und wie werden diese wahrgenommen und
gedeutet?

Rainer kommtdenn auch zum Schluss: »My preferred mode of self-presen-
tation is »existence.< I love to exist on stage. I no longer >dance[]«**, schreibt
sie, provoziert aber gleich weitere Fragen: Was bzw. wann ist itberhaupt Tanz/
Tanzen? Jedenfalls wird darunter — zumindest bei Rainer — kein »excess of ath-
letic prowess«**® verstanden, sondern ein Agieren als ein >Existieren< auf der
Bithne, dessen Wirkung eben nicht vorhersehbar, nicht eindeutig zu sein hat.
Dafiir spricht beispielhaft eine Beobachtung, die die Autorin schildert, wonach
sie damals bei einer Auffithrung von Ruth St. Denis in den 1950er-Jahren, als
diese gleich alt war wie Rainer 2014, die Arme der (alten) Tinzerin betrach-
tet habe: »The flabby undersides of her upper arms created their own autono-
mous swaying motion. That was my primary recollection: those ivory undulat-
ing arms lifted in supplication or some such appeal to a transcendent spiritu-
ality.«**” Die gingige Wahrnehmung von schlaffer, diinner gewordener Haut

232 Ebd, S. 6.

233 Ebd, S.s.

234 Vgl. dazu Rainer, ebd., iber die Reaktion des Publikums: »Not entirely to my surprise,
the audience thought it was a hoot and laughed at everything | said.«

235 Ebd,S.6.

236 Ebd,S.s.

237 Ebd,S.3.

Access - T Em—


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

4. Vielstimmige Tanzgeschichte

wird hier kurzerhand umgedeutet und in ihrer spezifisch bewegten Wirkung
fir hochst dsthetisch erklirt.

Mit diesem Zitat macht Rainer einerseits deutlich und gerade fiir den Zu-
sammenhang von Tanz und Alter produktiv, dass Bewegung immer vieldeutig
ist und - jenseits jeglicher Intention — ganz unterschiedlich rezipiert werden
kann. Andererseits zeigt sich auch, dass sich das, wofiir die kritische Altersfor-
schung pladiert, nimlich herkémmliche Erwartungen zu unterlaufen,?® nicht
allein von den Bithnenakteur:innen abhingt, sondern eben auch von der Ein-
stellung der Zuschauenden. Um >Alter(n)« im Tanz also wirkungsvoll zu »ver-

23 muss man es eben auch »anders erzihlen«**°

vieldeutigens, . Dies gilt fiir die
Bithne und ebenso fiir selbstreflexive Lebensnarrative wie die auto_bio_grafi-
schen Darstellungen.

Eine solche (selbst-)bewusste Thematisierung kann schliesslich als Dyna-
misierung des Verhiltnisses von Tanz und >Alter< und als Empowerment be-
trachtet werden. Sie birgt dadurch nicht zuletzt auch (tanz-)historiografisches
Potenzial, indem die Frage, wer auf der Bithne stehen darf, wer in den Fo-
kus riickt, wahrgenommen wird oder sich Aufmerksamkeit verschaffen kann,
schliesslich dazu fithrt, wer Eingang in die Tanzgeschichte findet. >Age« spielt
dabei - wie gezeigt werden sollte — neben bzw. mit >Gender< und >Race, ins-
besondere im Tanz, in der Tanzhistoriografie und in der Tinzer:innen-Auto-
biografieforschung, eine signifikante Rolle.

Im Folgenden soll es weiterhin um eine (kritische) Reflexion von Tanzge-
schichtsschreibung gehen, allerdings wiederum aus einer anderen Perspekti-

ve.

4.5. >Master-Paratexte«

Geht man — etwa mit der US-amerikanischen Tanzwissenschaftlerin Lynn Ga-
rafola — davon aus, dass die Tanz- und v.a. die Balletthistorie nach wie vor

238 Vgl. etwa Herwig u.a. 2016, S.10f.: »Vielmehr zeigen die Reflexionen iber das Alter
in den [...] Kiinsten nicht nur, mit welchen Altersbildern, Rollenerwartungen und ste-
reotypen Vorstellungen wir diesem Lebensabschnitt begegnen, sondern auch, wie sich
Erwartungen an altersgerechtes Verhalten unterlaufen, verindern und erweitern las-
Sen.«

239 Vgl. Haller/Martin 2022, S. 34.

240 Ebd,S.38.
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2 dann

als die Geschichte einzelner herausragender Individuen erzahlt wird,
heisst das aber auch, dass es dazunoch andere Geschichten gabe, die im Schat-
ten jener Historie von den >grossen« Figuren kaum Beachtung finden; Erzih-
lungen, die eine solche sMeister<-Geschichte flankieren. Von solchen sande-
ren< Geschichten soll im Folgenden, am Ende dieses Kapitels zur vielstimmi-
gen Tanzgeschichte, die Rede sein: Uber sie und mit ihnen wird wiederum eine
Re-Vision des bzw. eines (vermeintlichen) -Masterdiskurses<angestrebt. -Mas-
terdiskurs«< verstehe ich hierbei im doppelten Wortsinn sowohl als einen die
(Tanz-)Historiografie beherrschenden Diskurs (also eine Art >Haupttext<) als
auch als einen Diskurs tiber einen sogenannten >sMeister« (ein »individual[] of
genius«***), dem in der Tanzgeschichte eine zentrale Rolle zugeschrieben wird.

Dazu fokussiere ich in diesem abschliessenden Teil dieses letzten Kapitels
noch(mals) auf ein spezifisches Verhiltnis von (Selbst-)Ermichtigung und
Vielstimmigkeit und tue dies exemplarisch mit Blick auf eine ausgewihlte
tanzhistorische Figur, George Balanchine, die bzw. deren Historisierung
sich dafiir aus mehreren Griinden besonders eignet. »Mr. B regiert noch
immer, schreibt Angela Reinhardt in einem Artikel zur kiirzlich iiberarbeite-
ten Website der Balanchine Foundation.*® In ihrem Beitrag geht es darum,
wie das Erbe des prominenten Choreografen George Balanchine**, der 1983
verstorben ist, verwaltet wird. Der Satz kann aber auch allgemeiner und zu-
dem paradigmatisch fiir eine Betrachtungsweise stehen, mit der sich dieses
Unterkapitel befasst bzw. die darin kritisch beleuchtet und historiografisch
re-vidiert werden soll. >Mr. B« dient dabei im mehrfachen Sinne als Exempel.
Nicht nur wurde und wird Balanchine noch immer als >Mr.< (auch Mister,
Meister oder Master) bezeichnet,* vielmehr gilt er - bei aller Kritik an seiner
Person und seinen Arbeitsmethoden®*, um die es im Folgenden auch gehen
wird — nach wie vor als herausragende Persénlichkeit der Tanzgeschichte
des 20. Jahrhunderts, als Schopfer eines wichtigen Ballettceuvres und eines

241 Vgl. Garafola 2005, S. 216: »by viewing the ballet past as a succession of individuals
of genius«.

242 Ebd.

243 Reinhardt 2022, S. 54.

244 Reinhardt nennt, ebd., Balanchine in ihrem Artikel gar »den wichtigsten Choreografen
des 20. Jahrhunderts«.

245 Vgl. dazu neben Reinhardt 2022, S. 54, auch Kirkland/Lawrence 1987, S. 28: »Mr. Ba-
lanchine, or >Mr. B,<as we called him [..]«; oder auch Sills/McPherson 2019, S. 2: »Ba-
lanchine (or Mr. B, as we called him) [..]«.

246 Vgl.dazu u.a. Daly 1987; Coates 2021.
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eigenen Stils.*” Ausserdem — und das ist im Rahmen dieser Untersuchung
entscheidend - existieren zu kaum einem >Meistertext< so viele >Paratextex
(wie ich es nennen mochte und im Folgenden noch genauer erliutere) in Form
von Autobiografien ehemaliger Tinzer:innen.

Einer dieser Balletttinzer, der einstige Solist des New York City Ballet,
Edward Villella, schreibt bereits 1992 iiber seine eigene Autobiografie Prodigal
Son**®: »By my count, this is at least the fifth book written by a New York
City Ballet dancer about George Balanchine.«** Auch wenn Villella damit
suggeriert, ein (weiteres) Buch tiber Balanchine publiziert zu haben, ist dieses
doch eindeutig dem Genre der Autobiografie zuzuordnen und damit zunichst
ein Buch tiber sein Leben. Dieses wiederum war allerdings, wie schon der
Untertitel Dancing for Balanchine in a world of pain and magic deutlich macht,
im Riickblick wesentlich von dem genannten Choreografen geprigt. Zudem
macht Villella eine fiir meinen Fokus der Vielstimmigkeit signifikante Aus-
sage: »Balanchine was such a multifaceted individual that each person who
stood before him and worked with him has his or her own sense of the man,
based on their relationship. I think the reading public must be aware by now
of the many different aspects of this extraordinary figure. I can’t say that the
definitive George Balanchine will be found on these pages, but this is my
version of Mr. B.«*°

Jedes Bild, das jedes dieser zahlreichen Biicher von Balanchine zeichnet,
ist — gemass Villella — ein je eigenes; eines, das je eine bestimmte Facette der
Persona bzw. des Kiinstlers Balanchine hervorhebt, wobei diese Hervorhebung
von dem jeweiligen Verhiltnis der Autor:innen zu Balanchine geprigt ist. Da-
mit sind wichtige Aspekte benannt, die fiir die folgenden Ausfithrungen zen-

247 Vgl.dazu u.a. Brauninger 2016, S. 44f.

248 Der Titel ist eine (sprechende) Referenz an eine Rolle, die Villella im gleichnamigen
Ballett getanzt hat. Prodigal Son hatte Balanchine urspriinglich mit Serge Lifar 1929 fiir
die Ballets Russes kreiert und dann mehrfach u.a. mit dem New York City Ballet, wie-
der aufgenommen. Villella tanzte die fiir ihn offenbar sehr pragende Hauptrolle des
sverlorenen Sohns<in der Wiederaufnahme durch das NYCB 1960; vgl. dazu Villella/
Kaplan 1992 u.a. S. 77ff. Vgl. zum Stiick auch Goldner 2008, S.13ff.; Franko 2024, S. 2.

249 Villella/Kaplan 1992, S.5. Vgl. auch Robb 2023, die sich in ihrem Kapitel »Mr. B,
S.13—42, explizit auf die inzwischen noch weit zahlreicheren Autobiografien von ehe-
maligen Balanchine-Tanzer:innen stiitzt; vgl. ausserdem Weickmann, die —allerdings
nicht nur auf Autobiografien bezogen — 2023, S. 55, feststellt: »Balanchine ist auf dem
Buchmarkt gerade ziemlich en vogue.«

250 Villella/Kaplan1992, S. 5.
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tral sind: Das Bild vom >Meister«setzt sich, wenn man die Texte seiner ehemali-
gen Tanzer:innen liest, aus zahlreichen Bildern zusammen, die auf verschiede-

251 Aus einer Zusammenschau dieser

nen Sichtweisen und Relationen fussen.
Bilder bzw. der Erzihlungen ergibt sich dann ein vielstimmiger Diskurs, der
die Vorstellung eines einzigartigen sMasterdiskurses« relativiert oder gar kon-
terkariert. Interessant ist dabei — wie erwihnt —, dass es sich bei den hier be-
handelten Texten zu Balanchine eigentlich um Auto_Bio_Grafien handelt, also
um Geschichten/Zeugnisse von je eigenen Leben, wobei sich zeigen wird, dass
sich in all diesen Erzihlungen die Auffassung von der jeweiligen >eigenen< Ich-
Identitit, die jede Auto_Bio_Grafie ausmacht, auf wiederum charakteristische
Weise mit der Identitit der Persona Balanchine verbindet. Dieser Umstand,
den es noch genauer auszufithren gilt, hat mich dazu gebracht, die Texte der
Tinzer:innen, die im Folgenden zur Sprache kommen, als >Paratexte< zu be-
handeln, d.h. als >Paratexte« zum (-Master<-)>Text< »Balanchine«.?5*

Meine Begriffsverwendung von >Paratext« stiitzt sich hierzu u.a. auf Aus-
fihrungen des Literaturwissenschaftlers Georg Stanitzek, der unter »Paratext«
jene »verbale[n] oder auch nicht-verbale[n] Produktionen«*> versteht, die ei-
nem Text »seine >duflere« Kontur verleihen.«** Dabei geht er — mit Referenz
auf Gérard Genette — sowohl in Bezug auf die>Paratexte«als auch auf den >Text<
von einem weiten Textbegrif**® aus und hebt dessen durchaus auch problema-
tische metaphorische Verwendung hervor: »Der >nackte« Text, als Oppositum
zu Paratext, ist nicht wirklich konkretisier- und vorstellbar, sondern dient nur

251 Eine Rolle spielt hierbei auch der lange Zeitraum, in dem Balanchine kiinstlerisch ti-
tig war. Die Autor:innen der Autobiografien tanzten denn auch in unterschiedlichen
Phasen mit bzw. bei Balanchine. Darauf wird im Folgenden noch eingegangen.

252  Hierbei ist zu bedenken, dass das Verhaltnis von >Mastertext< und >Paratextc eine ge-
wisse Hierarchie bzw. Hegemonie festschreibt oder zumindest nicht ganz aufzul6sen
vermag, auch wenn man >Paratext<— wie im Folgenden noch erlautert— nicht als un-
ter- oder marginal nebengeordneten Text versteht. In ihrem kritischen Reflexionspa-
pier zu meinen entsprechenden Ausfithrungen in der Vorlesung Selbst-Performance und
Tanzhistoriografie im Herbstsemester 2023 wihlt Kaja Schranz deshalb den Begriff>Hy-
pertexte. Ich bleibe hier beisParatextc, wobei es mir wichtig ist, diesen Begriff differen-
ziert — insbesondere auch im Hinblick auf (durchaus bestehende) Machtverhéltnisse
—zu reflektieren.

253 Stanitzek 2004, S. 6; er zitiert hier Genette, vgl. dazu auch ders. 2001 [1989], S. 9.

254 Stanitzek 2004, S. 6.

255 Vgl.dazuauchebd., S.18, wonach sich grundsatzlich die»Frage nach demallgemeinen,
>weiten< Text- (und Kultur-)Begriff in der gegenwartigen literatur-, kultur- und medi-
enwissenschaftlichen Diskussion« stellt.
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als »idealer« regulativer Horizont des Arguments und der Untersuchung. [...]
Zum anderen deutet jedoch Genettes Wortbildung [...] >Paratext« an, dass sich
>Text« zu >Paratext« zugleich als Implikat wie auch als Oberbegriff verhilt.«*5
Dieses Verhiltnis von >Paratext« zu >Text< beschreibt Stanitzek dann als ein in-
sofern komplexes, als sParatext« »— in ebenso randstindiger wie hervorragen-
der Position — zum eigentlichen Text« gehort, aus dem er »sich zugleich lost,
um sich, ihn titulierend, auf den Text als ganzen zu beziehen.«*’

Auf mein Beispiel ibertragen konnte man also sagen, wenn der >Text« der
tanzgeschichtliche Diskurs zu Balanchine oder — noch pointierter gedacht —
die tanzhistorische >Figur< Balanchine ist, dann rahmen die Autobiografien der
Tanzer:innen nicht nur diesen Diskurs bzw. diese (diskursive) Figur, sondern
gehoren zu ihm/ihr, indem sie sich iiber ihn/sie definieren. Sie l6sen sich aber
gleichzeitig auch von ihm/ihr, weil sie ja ihre >eigene< Lebensgeschichte (Au-
to_Bio_Grafie) erzihlen, und bringen schliesslich den eigentlichen<>Text« (d.h.
den Diskurs und die Figur oder auch das Phinomen >Balanchine<) damit erst
hervor.

Ich schliesse mich in meiner Begriffsverwendung wiederum Klaus Krei-
meier und Georg Stanitzek an, die festhalten, dass, »insofern Paratexten
ein fiir jede Rezeption weichenstellender Status zukommt, [...] ihre Beob-
achtung keineswegs auf Randstindiges, sondern tatsichlich aufs Ganze«*s®
gehe.” Wenn man diese Annahmen nun auf den Fokus und Gegenstand
dieses Kapitels anwendet, folgt daraus, dass die Tinzer:innen-Perspektive
ihrer (vermeintlichen) Marginalitit zu entheben ist. Andererseits kime dann

256 Ebd.,S.6 (Hv.i.0.); vgl. dazu auch ebd.: »Das ist nicht zuletzt deshalb von Bedeutung,
weil Genette festhilt, zwar gebe esskeinen Text ohne Paratexts, jedoch sehr wohl >Pa-
ratexte ohne Text«.

257 Ebd., S.7. Vgl. auch eine Stelle bei Genette, 1989, S. 9, auf die sich Stanitzek wohl be-
zieht: »Ein literarisches Werk besteht ausschlieflich oder hauptsichlich aus einem
Text, das heift (in einer sehr rudimentaren Definition) aus einer mehr oder weniger
langen Abfolge mehr oder weniger bedeutungstragender verbaler Auerungen. Die-
ser Text prasentiert sich jedoch selten nackt, ohne Begleitschutz einiger gleichfalls ver-
baler oder auch nicht-verbaler Produktionen [...]; sie umgeben und verlangern ihn je-
denfalls, um ihn im iblichen, aber auch im vollsten Sinn des Wortes zu prisentieren:
ihn prisent zu machen, und damit seine sRezeption«[..] zu erméglichen.« (Hv.i. 0.)

258 Kreimeier/Stanitzek 2004, S. VII.

259 Vgl. dazu auch Stanitzek 2004, S. 7f., wonach >paratextuelle< Einheiten zwar als »hete-
ronome Hilfsdiskurse« gélten, und »supplementére, aber darin konstitutive Beitrige
leisten.«
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in unserem Fall das >Ganze«einer multiperspektivischen >Zusammenschau®
auf das Phinomen >Balanchine« gleich. >Paratexte« seien dabei - so Stanitzek
mit Referenz auf Genette — keinesfalls als Beiwerk« zu missverstehen,?®
sondern vielmehr »hermeneutisch privilegierte und wirkmichtige GréfRen.
Sie steuern Aufmerksambkeit, Lektiire und Kommunikation in einer Weise,
dass die entsprechenden Texte iiber sie allererst ihre jeweilige Kontur, ihre
gewissermafen handhabbare Identitit gewinnen.«*** Sie eréffneten den
Fokus auf eine »unbestimmte Zonex, »in der sich die Perspektiven brechen,
vervielfiltigen, zerstreuen.«**>

Wiederum iibertragen kénnte man dann im Hinblick auf die Vorstellung
einer vielstimmigen Tanzgeschichte zusammenfassend sagen: Der zentrale,
wenn auch auf etwas letztlich Unbestimmtes gerichtete Fokus gilt dem Phi-
nomen >Balanchines, das somit dem >Text< entspricht. Die Tinzer:innen-Au-
to_Bio_Grafien bilden folglich die >Paratextes, die je ihre Aufmerksambkeit auf
das Phinomen richten und es eigentlich erst hervorbringen, indem sie die Be-
trachtungsweisen und damit auch das Phinomen vervielfiltigen und so re-vi-
dieren. Bevor auf diese »Paratexte< eingegangen wird, muss zunichst der »Text«
kurz skizziert werden. Balanchine gilt demnach als »[t]he leading choreogra-
pher of the twentieth century and the architect of classical ballet in Ameri-
ca, George Balanchine dominated his art as had no other figure since Mar-
ius Petipac, schreibt Arlene Croce im entsprechenden Eintrag in der Interna-
tional Encyclopedia of Dance.”®* In ihrer erst kiirzlich erschienenen Biografie er-
klart die Historikerin und Tanzkritikerin Jennifer Homans Balanchine gar zum

260 Die Formulierung>das Ganze<ist dabei insofern zu problematisieren, als ich davon aus-
gehe, dass nie ein>Ganzes<im Sinne einer Vollstandigkeit zu haben ist.

261 Stanitzek 2004, S. 8. Vgl. dazu auch Genette 1989, S.10.

262 Stanitzek 2004, S. 8.

263 Ebd. Vgl. auch Genette 1989, S. 10, wobei Genette wiederum Borges zitiert und mit der
»unbestimmte[n] Zone«einen Bereich »zwischen innen und aufden« meint, der»selbst
wieder keine feste Grenze nach innen (zum Text) und nach auRen (dem Diskurs der
Welt iber den Text) aufweist.

264 Croce 2004, S. 255. Vgl. dazu auch Reinhardt 2022, S. 54, die erklart: »[M]an kann sich
stundenlang in der Geschichte seiner Werke und all der groflen Tanzer des New York
City Ballet verlieren.«
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Jahrhundertphdnomen; ihr Buch trigt den Titel Mr. B. George Balanchine’s 20th
Century.”®

1904 als Georgi Melitonowitsch Balantschiwadze geboren, tanzte er zu-
nichst im Mariinski Ballett in St. Petersburg und spiter bei den Ballets
Russes, die von Paris aus weltweit tourten. Fiir die Ballets Russes choreogra-
fierte Balanchine dann auch mehrere Ballette u.a. 1928 Apollon Musagéte, das
»gemeinhin als Erstlingswerk des neoklassischen Balletts gilt«.**® Auf Einla-
dung von Lincoln Kirstein ging er 1933 in die USA, griindete dort die School of
American Ballet, aus der das American Ballet Theatre, das spitere New York
City Ballet, hervorging, das Balanchine bis zu seinem Tod 1983 wesentlich
prigte und das sein Erbe bis heute pflegt.>*’

1954 publizierte der New Yorker Verlag Doubleday ein Buch von George Ba-
lanchine, das den Titel Balanchine’s Complete Stories of the Great Ballets trigt.**®
Darauf fusst wiederum eine franzésischsprachige Ubersetzung, Histoire de mes
ballets, die Fayard 1969 in Paris herausbrachte.?®® Das Buch ist keine Autobio-

grafieim engeren Sinne, eher eine kommentierte Werkbiografie;*”°

gleichwohl
enthilt es insofern auto_bio_grafische Passagen, als es — nach einem Vorwort

des Autors —*”* mit einem Kapitel zu seinem Werdegang anfingt: »Comment

265 Homans 2022;vgl. dazuauch Brunner 2023, S. 49. Bereits frither widmen sich verschie-
dene Biicher dem PhanomensBalanchines, vgl. beispielsweise die Biografien von Taper
1964, 1984; Gottlieb 2004; Kendall 2013; Lobenthal 2016.

266 Brduninger 2016, S. 43.

267 Vgl.u.a.ebd.,S. 43—46.

268 Balanchine 1954; als Herausgeber ist Francis Mason genannt. 1968 erschien unter glei-
cher Autor- und Herausgeberschaft Balanchine’s New Complete Stories of the Great Ballets.

269 Balanchine 1969; im Folgenden wird auf diese, d.h. die franzésischsprachige Uberset-
zung (von Patrick Thévenon) referiert, weil diese Ausgabe leichter greifbar war.

270 Wahrend der Titel der englischsprachigen Originalausgabe auf einen Blick von aus-
sen auf Balanchines Werk hindeutet (auch wenn dieser als Autor desselben angegeben
ist), so verbindet das Possessivpronomen »mes«in der franzésischsprachigen Uberset-
zung den genannten Autor des Buches mit jenem der Ballette und suggeriert, dass Ba-
lanchine selbst iber sein Lebenswerk geschrieben hat.

271 Im Vorwort bedient Balanchine allerdings durchaus die oben festgestellten Topoi der
Tanzer:innen-Autobiografien, indem er damit beginnt, dass das Buch auf mehrfachen
Wunsch von aussen entstanden sei, weil seine (eigene) Sicht gefragt war; vgl. Balanchi-
ne 1969, S. 9: »ll y a prés d’'un demi-siécle que je suis chorégraphe et maitre de ballet.
Au cours de cette longue période de nombreuses questions m'ont été posées, non
seulement par mes éléves, mais aussi par des spectateurs curieux de connaitre mes
pensées sur la danse.« Es folgt dann, ebd., gleich der nichste Topos, jener der Legiti-
mation eines Autors, dessen eigentliches Medium nicht die Sprache sei: »Quand on
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je suis devenu danseur et chorégraphe«*”

. Die Erzihlung beginnt in Balanchi-
nes Kindheit, geht dann auf seine Zeit als Tinzer in Russland ein und enthilt
sowohl private als auch politische Informationen.”” Der Autor schildert des

74 seine Zeit beiden

Weiteren aus seiner Sicht die Stationen seiner Ausbildung,
Ballets Russes mit Diaghilev und auch Strawinsky,*” bis hin zur Griindung des
New York City Ballet 1948.%7

Es folgt wiederum eine Legitimation, d.h. eine Begriindung dafiir, dass er
schreibt und warum man iiberhaupt als Tinzer bzw. iiber Tanz schreibt: »Ecri-
re et parler de la danse miest difficile. Sijétais écrivain ou conférencier, et qu’il
me soit aisé de m'exprimer par la parole ou par I'écriture, je ne prendrais pasla
peine de le faire par la chorégraphie. J’ai malgré tout essayé de clarifier un cer-
tain nombre de choses dans ce livre afin d’aider le public et les futurs danseurs.
I ne faudrait pas croire, cependant, que ce livre peut remplacer un spectacle de
ballet. Ce n'est qu'en voyant et quen revoyant des ballets au théatre qwon peut
arriver a comprendre pourquoi cet art connait un succés permanent depuis
trois siécles et pour quelles raisons, en permettant a certains d’entre nous de
participer a Iélaboration de ce succes, il leur a apporté le bonheur.«*”” Auf die-
se Erklirung, die das Schreiben als (notdiirftige) Vermittlung von fliichtigen

me proposa d’écrire ce livre, je répondis immédiatement que je nétais pas un écri-
vain. Puis, en y réfléchissant«, schreibt er weiter und erklart die Ziele des Buches:
einerseits, alle Fragen zum Ballett zu beantworten und andererseits seine eigenen
Choreografien zu kommentieren; vgl. ebd.: »je vis Ia une magnifique occasion de ré-
pondre une fois pour toutes a toutes les questions concernant le ballet. J'y vis [..]
surtout la possibilité de commenter mes propres chorégraphies.«

272 Ebd., S.13.

273 Vgl. etwa ebd., S.23: »Quand le tsar Nicolas Il abdiqua, en 1917, I'Ecole Impériale
de danse fut fermée. J'allai vivre chez ma tante, a St-Pétersbourg, en attendant la
réouverture. Je fus coursier dans une banque, apprenti chez un sellier et, le soir, je
jouais du piano pour accompagner les films muets dans les cinémas du voisinage. Un
peu plus tard, la méme année, au cours de la révolution bolchevique, Lénine choisit
le balcon de la prima ballerina assoluta du Théatre Impérial, Mathilde Kchessinska,
pour s'adresser au peuple. Je me souviens trés bien de I'avoir entendu. J’étais avec un
groupe d’étudiants de I'école et nous avions été attirés par la foule qui s'agglutinait
sous le balcon. Nous étions persuadés que ’homme qui s’y agitait était un fou. Nous
étions jeunes alors, nous ne comprenions rien a la révolution.«

274 Ebd,, S.24f.

275 Ebd,, S.27ff.

276 Ebd., S.31.

277 Ebd., S.32.

Access - T Em—


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

4. Vielstimmige Tanzgeschichte

Live-Erfahrungen rechtfertigt, folgt dann das Kapitel »La maniére d’apprécier

278

un ballet«*”®, das u.a. »Notes et commentaires sur la danse, les danseurs et la

chorégraphie«*” enthilt und nach dem Schema >Frage — Antwort< aufgebaut
ist.28°

Mit diesen Ausfithrungen zu Balanchines >eigenem« Buch soll keineswegs
insinuiert werden, dass damit nun der >Mastertext« vorliege. Vielmehr bildet
auch dieser Text in der Vielstimmigkeit eine Perspektive auf das Phinomen
»Mr. B<. Ervermittelt eine Sichtweise, die iber Aufbau und Inhalt des Dargeleg-
ten deutlich suggeriert, dass der »Mensch« Balanchine, sein >Lebens, untrenn-
bar mit dem Ballett und insbesondere mit seinen Balletten verbunden sei. Die-
se Setzung spiegelt sich dann auch — wie im Folgenden gezeigt werden soll - in
weiteren >Paratextens, den Auto_Bio_Grafien von ehemaligen Balanchine-T4n-
zer:innen. Einerseits schreiben diese iiber Balanchine aka >Mr. B« (fast) aus-
schliesslich als Idol, Lehrmeister, Schopfer oder Vorgesetzten,* also primir
in einem beruflichen Kontext.?8? Andererseits ist schon allein der Raum, den
Balanchine in den Biichern der Tinzer:innen iiber deren eigenes Leben ein-
nimmt, ein Beleg dafiir, dass auch sie dieses Leben (in der Narration) nicht von
ihrem Beruf, in dem sie Teil des Balanchine->Kosmos« sind oder waren, tren-
nen, dass auch sie vielmehr beides je ineinander iibergehen lassen.®?

278 Ebd,, S.33.

279 Ebd., S.53.

280 Vgl. etwa ebd., S. 61: »Question. — Est-ce quon apprend a devenir chorégraphe? Ré-
ponse. — Non. Pour devenir chorégraphe, il faut d’abord avoir été danseur. [..]J«. Nach
einem Kapitel mit dem Titel »Les enfants et la danse« (S. 67ff.) folgen S. 91ff.: 4. »Les
grands ballets de Balanchine (par ordre alphabétique)«; S.209ff.: 5. »Une bréve his-
toire du ballet«; S.227ff.: 6. »Les principaux événements de I'histoire du ballet« und
schliesslich S. 291ff.: 7. »Dictionnaire technique du ballet«.

281 Auf dieses spezifische Verhaltnis wird weiter unten noch genauer eingegangen.

282 Sogar Balanchines zeitweilige Ehefrau Maria Tallchief [asstin ihrer Autobiografie Ame-
vica's Prima Ballerina diesbeziiglich das Privatleben in der Schilderung ihres beruflichen
Alltags aufgehen und meint dazu: »All his previous wives had been dancers because
his life was his work. It was simple, for him and for me. | was unsophisticated about
many things, but | understood that our marriage was a working arrangement, and
that, although our public and private lives were bound together, the public life would
dominate. [...] | was his wife, but | was also his ballerina. He was my husband, but
he was also my choreographer«; vgl. Tallchief/Kaplan 1997, S. 58.

283 Vgl. dazu exemplarisch das Vorwort von Carol K. Walker in Sills/McPherson 2019, S.
IX: »In this book, with love, objectivity, awe, and some humor, Bettijane shares de-
tails and reflections on her work with Balanchine and New York City Ballet during
the historic>golden years< on the 1960s, as well as on her working childhood as a pro-
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Zu Wort kommen sollen im Folgenden ganz unterschiedliche Tinzer:in-

nen.”® Gemeinsam ist ihnen, dass sie je eine Autobiografie — in einem Fall

auch zwei*® — publiziert haben,?® dass sie alle bei George Balanchine tanzten

und dass die daraus gewonnenen Erfahrungen einen wesentlichen Teil ihrer

Lebenserzahlung ausmachen. Diese Erfahrungen bilden ein breites Spektrum

an >Paratextens, was zunichst auch ganz pragmatische Griinde hat. Eine Er-

klarung fiir die Vielfalt der Darstellungen setzt bei der zeitlichen Verortung
an: Balanchine hat bekanntlich tiber viele Jahre hinweg choreografiert und die
Tinzer:innen haben entsprechend zu verschiedenen Zeiten und zudem unter-

schiedlich lange bei bzw. mit ihm gearbeitet.?®” Ausserdem war das jeweilige

284

285
286

287

fessional actor in New York City, her personal life in and out of the dance world, and
her teaching career.« Interessant ist hier nicht nur die Verbindung von Beruflichem
und Persénlichem, sondern auch die entsprechende Priorisierung. Vgl. auch Farrell/
Bentley 2002, S.102: »[Iln dancing Balanchine’s life onstage, | was becoming part of
it offstage.« Farrell bezieht in ihrer Autobiografie ausserdem, ebd., S. 268, ein Zitat
aus The Red Shoes auf sich selbst, in dem Moira Shearer gefragt wird: »Why do you
want to dance?« Without missing a beat, she gives him the answer, the only answer,
>Why do you want to live?«

Es handelt sich gleichwohl um eine Auswahl, die im Folgenden noch genauer begriin-
det wird. Die Tanzer:innen/Autor:innen sollen hier aber zur ersten Orientierung schon
mal, alphabetisch nach Nachnamen geordnet und mit Lebensdaten versehen, genannt
sein: Merrill Ashley (*1950), Toni Bentley (*1958), John Clifford (*1947), Suzanne Farrell
(*1945), Allegra Kent (*1937), Gelsey Kirkland (*1952), Peter Martins (*1946), Bettijane
Sills (*1942), Jock Soto (*1965), Maria Tallchief (1925-2013), Edward Villella (*1936).
Vgl. Kirkland/Lawrence 1986, 1990.

Einige der Autor:innen geben an, dass sie ihre Autobiografie in Co-Autorschaft verfasst
haben, was an und fiir sich innerhalb des Genres Autobiografie —wie bereits mehrfach
erwdhnt—nichtuniiblichist; vgl. dazuu.a. Lammers 2019, S. 299ff. Hervorzuheben sind
im Kontext hier aber dennoch zwei Beobachtungen: Zum einen, dass der Tanzjourna-
list Larry Kaplan gleich bei mehreren Biichern als Co-Autor genannt wird (vgl. Ashley/
Kaplan 1984; Tallchief/Kaplan 1997; Villella/Kaplan 1992) und zum anderen, dass Su-
zanne Farrells Co-Autorin Toni Bentley selber auch eine eigene Auto_Bio_Grafie publi-
ziert hat (vgl. Farrell/Bentley 1990/2002; Bentley 1982/2003).

Folgt man den von Robert Tracy in seinem Interview-Buch Balanchine’s Ballerinas. Con-
versation with the Muses 1983 eruierten Phasen im Berufsleben vonsMr. B¢, dann sind al-
le in diesem Kapitel behandelten Autobiografie-Autor:innen in die dritte, die langste
und prominenteste, Zeitspanne einzuteilen: »1111948-1983: The New York City Ballet«;
vgl. Tracy 1983, S. 9, 93ff. Tracy hat, vgl. ebd., S. 9, auch Ballerinen aus friiheren Phasen
(»11904—1933: The Years in Russia and Europe« und »111934—1948: America— A School,
a Company«) und ausserhalb des NYCB interviewt; von keiner von ihnen ist mir aller-
dings eine Autobiografie bekannt.
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Verhaltnis zu>Mr. B<und ist deshalb auch jede der Narrationen vom Status der
Tanzer:innen innerhalb der Company geprigt und — wie noch zu zeigen sein
wird — auch ein Genderthema. So vermittelt beispielsweise die Lebenserzih-
lung von Maria Tallchief**®, einer der ersten Primaballerinen des New York Ci-
ty Ballet und zeitweilige Ehefrau von Balanchine, eine ganz andere Perspekti-
ve als jene etwa von Toni Bentley, die snur< Corps-de-Ballet-Tinzerin war und
schon im Alter von 26 Jahren verletzungsbedingt authéren musste; oder jene
von Suzanne Farrell®®, Balanchines (von ihm offenbar auch erotisch begehr-
te) langjihrige Solistin, oder jene von Jock Soto, der erst kurz vor dem Tod von
>Mr. B<von diesem in die Company geholt wurde und der u.a. seine Erfahrung
als homosexuelle BIPOC im neoklassischen Ballett schildert.*°

Der Akt, eine Autobiografie publiziert zu haben, wird auch von den (ehe-
maligen) Balanchine-Tinzer:innen mit dem Erheben der eigenen Stimme
verglichen und damit als etwas eigentlich Extraordinires beschrieben, was
bei Bentley gar in der pointierten Aussage miindet: »If a dancer speaks, it

must have value.«*”

Dieses (Selbst-)Verstindnis und der damit einher gehen-
de Habitus der Selbsterzahlung, wonach das Sprechen oder Schreiben von
Tinzer:innen fiir ungewdhnlich erklirt wird, ist — wie oben ausgefiithrt —***
ein Topos in der Tinzer:innen-Autobiografie und korreliert in signifikanter
Weise mit dem Tanzstil Ballett. Das zeigt sich geradezu paradigmatisch im
Kontext Balanchines, dessen »[CJredo« — gemiss (u.a.) Edward Villella —
lautete: »Don't talk, just do«.?”* Jegliche Art von Reflexion galt demnach als
kontraproduktiv: »For this art form, dancing, thinking should not go beyond

steps, toe shoes and ballets. It is best that way.«**

288 Tallchief/Kaplan1997.

289 Farrell/Bentley 1990/2002.

290 Vgl. z.B. Soto 2011, S.191.

291 Bentley 2003, S. 33; vgl. dazu u.a. auch ebd., S. XVI; Ashley/Kaplan 1984, S. XVIII; Villel-
la/Kaplan 1992, S. 6.

292 Vgl. Kapitel 2.1. in der vorliegenden Untersuchung.

293 Villella/Kaplan 1992, S.78; vgl. dazu auch ebd.: »Balanchine didn't want dancers to
analyze and intellectualize about parts. He didn't like discussing a ballet to death.«
Vgl. ausserdem Soto 2011, S.192: »The key for me, to cite another Balanchine quote,
seemed to be >Don't think, just do.« Ausserdem Bentley 2003, S.15f., wonach Ba-
lanchines Standardspruch »Don’t think, just do« nicht nur »no thinking« meinte, »but
a rejection of thinking. [...] But | keep on thinking.« (Hv. i. 0.) Vgl. auch Ashley in dies./
Kaplan 1984, S.127, der Balanchine sagte, sie wirke zu angestrengt und ihr geraten ha-
be: »Just do it [...] Just dance.«

294 Bentley 2003, S. 42.
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Die Ballerina, der Ballerino hat qua dieser Vorstellung komplett und rein
physisch im Tanz aufzugehen,*”* wohlgemerkt im Tanz, den der Choreograf,
der >Meisters, ihr oder ihm auf den Leib schreibt. Diese Haltung thematisie-
ren denn auch durchwegs alle in diesem Kapitel behandelten (-Para<-)Texte«
von Balanchine-Tinzer:innen. Indem sie ein Buch verfasst haben, verstossen
sie allerdings gerade auch dagegen, was sie wiederum sehr unterschiedlich be-
werten. Wahrend Gelsey Kirkland ihr Schreiben als therapeutisch und fiir sich
persénlich als befreiend bezeichnet,?® Suzanne Farrell damit erklirtermassen
Balanchines Tod verarbeitet,*” stellen Merrill Ashley, John Clifford und Betti-
jane Sills es als etwas dar, was sie wiederum — wenn auch mit anderen Mitteln
- zu Diensten von >Mr. B« getan hitten: Cliffords Buch tragt den sprechenden
Titel Balanchine’s Apprentice, und er erklirt seine eigene Lebenserzihlung kurz-
erhand zur Laudatio auf den Choreografen: »I wrote this book to honor him
and to tell why he was so important to me personally, as well as to recount the
story of my life. Balanchine was not just my teacher and choreographer, not
just my mentor. He was much more to me, as you shall see.«**®

Merrill Ashley, die wie Clifford in den spiten 1960er-Jahren zum NYCB
kam, nennt ihr autobiografisches Buchprojekt Dancing for Balanchine und
legitimiert es mit der Intention, das Phinomen >Balanchine« aus der Tin-
zer:innen-Perspektive einem breiteren Publikum niherzubringen und in die
Geschichte einzuschreiben: »I decided to organize my notes and ideas and
write a book about what dancing for Balanchine and learning from him was
like for me. [...] I hoped, too, that my story would be a small contribution to a
fuller understanding of Balanchine’s place in history.«*” In einer rhetorischen

295 Vgl. dazu beispielsweise Soto 2011, S. 3: »| was sixteen Balanchine invited me to join
the New York City Ballet, and | had been dancing there ever since [..] the only thing
| had ever done — literally for as much as eleven or twelve hours a day, six days a
week, for my entire life«.

296 Vgl. Kirkland/Lawrence 1987, S. 284: »The writing has been the final therapeutic stage
of my recovery, a labor of constant love. We were sustained in our collaboration by
the hope that others might at least recognize, if not avoid, the traps | found wait-
ing for me. Our purpose allowed me to sort out both my priorities and my personal
history.«

297 Vgl. Farrell/Bentley 2002, S. 5: »My reason for writing this autobiography was that |
hoped it would help me to survive his death and the unspeakable loss of my soul-
mate. Working on the book and revisiting my life kept me busy and grounded for a
year after my retirement.«

298 Clifford 2021, S. XI.

299 Ashley/Kaplan 1984, S. XVIII.
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Klammer verbindet sie dabei die Schilderung ihrer Tatigkeit als Tinzerin mit
jener ihrer Aufgabe als Autorin: »I enter the classroom and rehearsal hall with
Balanchine and relate the long, difficult process of understanding, learning,
and finally doing what he wanted. I hope to convey what working with — and
dancing for - Balanchine was like«.>*°

Sills indessen erklirt, sie habe zuerst damit gehadert, itberhaupt eine Au-
tobiografie zu schreiben, weil man ihr gesagt habe, dass ihr Leben zu wenig
interessant fiir ein Lesepublikum sei: »He [d. i. der Journalist Francis Mason,
C. T.] discouraged me, [...] which seemed to imply that my life wasn't interes-
ting enough to attract readers. After all,  hadn't slept with Balanchine; I hadn't
taken drugs; I was just too >snormal.«>®* Sie schreibt dann jedoch, dass sie es
schliesslich gerade aus dieser Position heraus erst recht getan habe: »In be-
ginning to write [..], I came to realize that [..] my life and career provide a
clear lens for understanding George Balanchine’s choreographic practice, as
well as the immensity of his influence on his dancers specifically and the dance
field more broadly, simply because my career was not clouded by scandal or
serious trauma. My performance career did not result in great fame or for-
tune, but nonetheless it was meaningful on many levels.«*°* Die Autorin erklart
weiter: »My stories overlap with the life stories of many actors, dancers, and
choreographers. The connections are endless. This book tells their stories and
they intertwine with mine.«<*** Indem Sills ihre Erzihlung explizit als eine un-
ter anderen darstellt, als eine, die sich mit anderen verbindet,*** fiigt sich ihre

300 Ebd., S. XIX.

301 Sills/McPherson 2019, S.1. Vgl. dazu auch das Vorwort von Clement Crisp in Ashley/
Kaplan 1984, S. XIll: »Dancer’s memoirs can be disappointing if one seeks revelations
about the sprofessional secret.«

302 Sills/McPherson 2019, S.1.

303 Ebd, S. 2.

304 Vgl. dazu auch die Passage in Bentleys Winter Season. A Dancer’s Journal, worin sie, im
Vorwort zur Neuauflage von 2003, S. X, schildert, wie sie erst durch die Publikation
ihres Buches realisiert habe, dass sie mit ihrer Geschichte nicht allein sei, dass sie viel-
mehr>nur<eine Stimme ist, die sich gedussert hat: »To my astonishment, a number of
my peers in the company pressed surreptitiously scrawled little notes into my hand in
the elevator, or explained to me in hushed but relieved tones that | had written their
story, their life. They were giving the book to their parents to explain what it was
like to dance at NYCB, to persevere despite the ever-present fear of failure. |, in my
youthful myopia, had thought that only | was so alone, so inadequate, so brutalized
by insecurity, so tormented by my perceived physical imperfections. | found out — to
my great surprise and relief — that everyone was!«
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diesbeziigliche Schilderung zur Vorstellung von Vielstimmigkeit und zum ent-
sprechenden Konzept der >Paratextualititc, von dem die folgenden Betrach-
tungen zum tanzhistorischen Phinomen >Mr. B« geleitet werden sollen.
Weitgehend unisono heben die Tinzer:innen-Narrationen Balanchine
buchstiblich »in den Himmel<.>** Im heutigen Kontext von #MeeToo und kri-
tisch reflektierter Herrschafts- und Abhingigkeitsverhiltnisse (nicht nur) im
Ballett lassen die fast schon hagiografischen Passagen aufhorchen. Toni Bent-
ley beispielsweise fithrt die Funktion von >Mr. B« in ihrer Lebensgeschichte
folgendermassen aus: »Balanchine was not the star character in my story; he
3% John Clifford stellt seiner Autobiografie als Motto
die Aussage (in Grossbuchstaben) voran: »George Balanchine is God.«**” Mer-

was the god of my world.«

rill Ashley schreibt euphorisch iiber Ballettstunden: »Class with Balanchine!
Class in the presence of this man who, like a god, embodied everything we
admired and revered.«**®

Die Bewunderung der Tinzer:innen umfasst dabei insbesondere (s)ein
Lebenswerk: »NYCB is unique in the world; it is the creation of fifty years
399, meint Bentley, und Edward Villella wihnt sich, nicht

ohne eigene Opferbringungen, als Teil eines von Balanchine geschaffenen

of one man’s ideas«

sgoldenenc« Zeitalters der Tanzkunst: »Maybe I sacrificed too much, but as a
member of the New York City Ballet in the late 1950s, ’60s, and '70s, I had
witnessed a golden age of ballet, an amazing era in which George Balanchine

305 Vgl. dazu exemplarisch Ashley/Kaplan 1984, S.7: »Dancers, teachers, musicians,
stagehands, everyone always did his or her utmost to please him, and, whenever
he spoke, it was as if his words came from on high.«

306 Bentley 2003, S. IX; vgl. auch ebd., S. 141, wo Bentley von zwei »God[s]«, »Balanchine
and Stravinskyx, spricht.

307 Clifford 2021, S. V; genau genommen weist er die Aussage als Zitat, allerdings ohne
Nachweis, aus: »As Twyla Tharp so succinctly put it, GEORGE BALANCHINE IS GOD.«
(Hv.i.0.) Auch Suzanne Farrell beginnt ihr Buch, zumindest im Vorwort zur Ausgabe
von 2002, S. 5, mit der Namensnennung in Grossbuchstaben: \"GEORGE BALANCHINE
was the most influential person in my life.« Und sie fahrt fort, ebd., mit einer Aussage,
die sich wie ein Glaubensbekenntnis liest: »and | believed in him.«

308 Ashley/Kaplan 1984, S.14. Vgl. dazu auch Villella/Kaplan 1992: »| was always im-
mensely proud to be a Balanchine dancer. [..] Balanchine dancers are a breed apart.
They are not only highly accomplished technical wonders. They have a calling, and
they are asked to participate in an almost sacred way of life. That was the Balan-
chine ideal. He wanted all of us to be a part of a religious order of which he was the
leader.«

309 Bentley 2003, S. 66.
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single-handedly transformed the art. I watched him do it. I was part of it
all.é*

Wie sehr die Tinzer:innen in ihrer Teilhabe an dieser >Aracaufgingen, zeigt
sich u.a. am Namenswechsel, den einige von ihnen mit dem Eintritt in die
Company vollzogen. Aus Roberta Sue Ficker etwa wurde Suzanne Farrell, die
schreibt, sie habe zwar einen Job bekommen, »but I did lose my name«.>" Linda

32 Bettijane Sills hiess eigent-

Merrill dnderte ihren Namen zu Merrill Ashley,
lich Siegel,**® und John Cliffords biirgerlicher Familienname war vor seiner Zeit
am New York City Ballet Povailitis.** Mit dem Eintritt in eine von Balanchine
geprigte >Welt« ging offenbar ein Umbruch, eine Transition einher, die — nicht
nur iitber den Namen - die Identitit, die Existenz, das Leben grundlegend be-
traf3®

Viele Tinzer:innen deuten dies positiv als Privileg,*’® von dem sie per-

sonlich profitiert hitten und das sie entscheidend geprigt habe. So schreibt

310 Villella/Kaplan1992, S.10.

311 Farrell/Bentley 2002, S. 55.

312 Vgl. Ashley/Kaplan 1984, S. 20f., die diesen Wechsel als komplizierten und einschnei-
denden, letztlich aber pragmatischen Vorgang schildert: Und zwar habe eine Ballett-
freundin, Linda Rosenthal, bei deren Eintritt ins New York City Ballet, ihren Namen in
Linda Merrill gedndert, was Ashley, ebd., folgendermassen kommentiert: »I couldn’t
believe she had done such a thing, since she knew | stood a good chance of getting
into the Company and would then be forced to change my name because of her.
But what was done was done. | had to find a name [..]. Directly after | was taken
into the Company, | received a call: >Linda, what name do you want us to put on your
contract? [..]J«, worauf sie sich entschied, Merrill zum Vornamen zu machen und einen
Nachnamen mit A zu wihlen, aus dem pragmatischen Grund, »the Company lists its
dancers alphabetically; sie schreibt dann weiter: »One of the first names that came up
was Ashley. Merrill Ashley. It had a simple elegance that appealed to me and suited
the ballerina | hoped to become. Finally | had found my name.«

313 Vgl. Sills/McPherson 2019, S. 41f.

314 Vgl. Clifford 2021, S. 3.

315 Vgl. dazu u.a. Sills in dies./McPherson 2019, S. 41, die dem Augenblick, in dem sie den
Vertrag fiir die erste Tournee mit dem NYCB bekam, folgende existentielle Bedeutung
zumisst: »This was a moment in time that defined the rest of my life.« Vgl. ausserdem
ebd., S. 3: »| have moved through life as a Balanchine dancer. Working for Balanchine
working with an artist of that magnitude through my teens and twenties, shaped me
not only as a dancer but as a personc; vgl. auch ebd., S. 54: »dancing [..] It is so much
a part of your identity.«

316 Vgl. etwa Farrell/Bentley 2002, S. 280: »| had had the privilege of dancing with, and
for, Ceorge Balanchine for the last and most triumphant years of his life.«
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beispielsweise Ashley, Balanchine »had made so many of us in the New York
City Ballet transcend the limits of what we thought was possible.«*” Und Far-
rell, die bereits im Alter von knapp 16 Jahren von Balanchine in die Company
geholt wurde, sieht sich im Riickblick »blessed by my profession. It gave me
more beauty, joy, and wisdom than I could ever have imagined existed back in
Cincinnati when I was a child. [...] My career was a magical event, full of hard

318 Sie folgert: »Balan-

319

work and also all the luck of timing and circumstance.«
chine had not only choreographed a ballet; he had choreographed our lives.«
Auch Tallchief, die — wie erwihnt — fast zeitgleich mit ihrem Engagement
im New York City Ballet Balanchines Ehefrau wurde, sieht ihr Tinzerinnen-
Dasein untrennbar mit dem Choreografen verbunden: »He was admired as the
greatest choreographer of our time — perhaps of all time. It was his knowledge
of what I could do as much as anything on my part that had made me a prima
ballerina. He guided me my whole life, not only when I danced for him and
during our marriage. I couldn't imagine the world without him.«*°

Dass eine solche Selbstwahrnehmung, eine >Identitit« in volliger Abhdn-
gigkeit von >Mr. B¢, dann aber doch nicht nur als unproblematisch gesehen
wurde, suggeriert eine von Bentley geschilderte Anekdote iiber einen offenbar
eifersiichtigen Geliebten, aus der sie — allerdings noch immer bemerkenswert
unkritisch — generell das Verhiltnis der Balanchine-T4dnzerinnen zum Choreo-
grafen herleitet: »A lover once said to me, >If I could have even half the power
over you that this Balanchine has . . .« Most women have two important men in
their lives — their father and their lover. We have three. Mr. Balanchine is our

317 Ashley/Kaplan 1984, S. XVII.

318 Farrell/Bentley 2002, S. 280.

319 Ebd., S.15. Allerdings stellt Farrell dann doch zumindest leicht (selbst-)kritisch fest,
ebd., S.166: »| had chosen to be a dancer, and being interesting to Balanchine was a
full-time occupation. As the time | had neither complaints nor resentments; | ac-
cepted it as simply the way my live was. In retrospect, | realize that the fact that |
had no outside points of reference meant that | made various important decisions
in a social vacuum.«

320 Tallchief/Kaplan 1997, S.1; vgl. auch hierzu Farrell/Bentley 2002, S. 269: »Balanchine,
who he was and what he stood for, was in my body, and | could not forget it.«
Ausserdem — wenn auch weniger drastisch — die Darstellung von Sills, die 2019, S. 2,
schreibt, mit Balanchine zu arbeiten sei »life-changing« gewesen: »looking back | re-
alize that | was part of an incredibly important artistic movement led by the greatest
choreographer of the twentieth century.«
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leader, our president, our mother, our father, our friend, our guide, our men-
tor, our destiny. He knows all, sees all, and controls all - all of us — most often
by saying very, very little. He seems to believe in self-discovery, and at times
that is hell — when one knows that he knows but will not tell. Trusting him
forces us to trust ourselves. He is our third parent, the parent of our adult-
hood, when so many people have none at all. We are all his children, but his
adult children - his working, dancing, performing children. His power over us
is unique. I doubt any girl has passed through the world of NYCB without the
feeling the deep influence of Mr. B. upon her and upon the course of her life.
He has our admiration. He loves us all. He adores our beauty and extends it
out of all conceivable proportion in his ballets. What more could a girl ask of
a man than such an appreciation?«**' An dieser Passage wird erkennbar, dass
die Beziehung zwischen Tinzerin und Choreograf sehr wohl als ein totales Ab-
hingigkeitsverhiltnis wahrgenommen bzw. dargestellt wird. Allerdings diffe-
riert offenbar die Bewertung. Wihrend sich Bentley in ihrer im lockeren Ton
verfassten Schilderung affirmativ und selbstbewusst gibt, macht dagegen ei-
ne andere Aussage von Farrell deutlich, dass das Verhaltnis nicht immer nur
von Familiaritit, Liebe und Anerkennung geprigt war: »It required no proof,
[...] that he could make or break a career.«*** Und auch Bentley kommt durch-
aus ebenfalls zu einer drastischeren Einschitzung als die oben zitierte, wenn
sie feststellt: »We are under the dictatorship of one man, whom we adore and
respect, and his every whim is our law, no questions asked.«**?

Bentley benennt hier die Machtverhiltnisse mitsamt den psychologisch
komplexen Auswirkungen; was sie im Kontext der 1980er-Jahre aus der Insi-
derperspektive polemisch als diktatorisches Regime bezeichnet, deklarieren
- von aussen betrachtet und durchaus sachlich — die Tanzpublizistinnen Ann
Daly (auch bereits 1987) als repressiv patriarchalisch®** und jiingst erst wieder
Dorion Weickmann als ein System, bei dem so einiges »im Argen liegt: dubiose
Frauenbilder, Metoo, Didtitis, Druck, Drill und Depression. Zahlreiche Tinze-

321 Bentley 2003, S. 58f. Vgl. auch — aus nicht-weiblicher Sicht — Clifford 2021, S. 60: »Ba-
lanchine was definitely the >father,« and the company was his >family.c To this day
I've never seen another company atmosphere quite like this.«

322 Farrell/Bentley 2002, S. 48. Vgl. dazu auch Kent 2009, S. 75: »Mr. B. [...] knew how to
send his ballerinas up like rockets, one after another, higher and higher. He knew
how to ignite spirits and careers and send his chosen girls into ballerina space.«

323 Bentley 2003, S.34.

324 Daly1987,S.8.
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rinnen tragen so lebendige wie deprimierende Schilderungen bei und werden
zugleich gepeinigt von der eigenen, unverbriichlichen Liebe zum Ballett.«**
Just diese Zerrissenheit, die Weickmann hier anspricht, zwischen einem
leidenschaftlichen Aufgehen im und einem Leiden am Job im NYCB und insbe-
sondere bei Balanchine, lisst sich denn auch in zahlreichen Auto_Bio_Grafien
von Balanchine-Tinzer:innen — mehr oder weniger explizit — erkennen. Al-
legra Kent etwa beklagt die Arbeitsbelastung, die ihr bereits im Alter von

326 die intransparente Kommunikation in der

15 Jahren zugemutet wurde,
Chefetage,*” die temporiren Liebschaften von >Mr. B¢,**® dessen Eingriffe ins
Privatleben der Tinzer:innen, wenn es um deren eigene, externe Lieb- bzw.
Partnerschaften oder um Schwangerschaften und Kinder ging.*”® Andere

339 die aus heutiger (Aussen-)Perspektive

berichten von >Gewichtsproblemens,
als Bodyshaming und somit als Ubergriffe von Balanchine zu bewerten sind.
Gelsey Kirkland ist eine der wenigen ehemaligen Balanchine-Solistinnen, die

dessen Methoden und das gesamte NYCB-Umfeld® in ihrer Autobiografie

325  Weickmann 2023, S.55. Vgl. zu den in jiingster Zeit erhobenen Vorwiirfen im NYCB-
Umfeld auch Liu 2023, S. 34f.

326 Vgl. u.a. Kent 2009, S.53.

327 Vgl. ebd., S.54: »| had learned about my rise in status from someone in the ballet
office, not from Mr. B. himself. It was always indirect. Perhaps this was some form
of Russian etiquette [..]. Balanchine once promoted a soloist to principal dancer, but
the news never seeped down to her. She didn’t know. Finally, she realized that her
salary had gone up.«

328 Vgl. ebd., S.77: »[...] there was a time limit to Mr. B’s love. It usually lasted seven
years. He married his dancing girls when they were between the ages of fifteen to
twenty-three. [..] The ages of his wives stayed roughly the same while Mr. B. grew
older.«

329 Vgl. u.a. ebd., S.174: »Forget your husband, forget your baby, only work, work«;
ausserdem ebd. S.148f., 150 oder 188: »Mr. B. said, >Now Allegra, no more babies.
Enough is enough.« Vgl. zur Unvereinbarkeit von Beruf und Privatleben/Familie auch
Sills/McPherson 2019, S.3, 107-109, 125; Bentley 2003, S.134: »The impossibility of
combining love, life and dancing is so obvious.«

330 Vgl.dazuu.a.Sills/McPherson 2019, S. 2f., 31,73—76, 78f.,102,103f.,108; ausserdem Ash-
ley/Kaplan 1984, S.116f.; Kirkland/Lawrence 1987, S. 56.

331 Kirkland schreibt nicht nur tiber Balanchines missbrauchliches Verhalten, sondern
auch tiber jenes von Peter Martins, der dafiir — viel spater —auch angeklagt wurde; vgl.
dies./Lawrence 1987, S.100-114. Vgl. ausserdem zu Martins, »former dancer turned
artistic director who retired amid an investigation into allegations of sexual harass-
ment and verbal and physical abuse (which he denied)«, Pazcoguin 2022, 0.S,; vgl.
auch Robb 2023, S. 9.

Access - T Em—


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

4. Vielstimmige Tanzgeschichte

mit dem sprechenden Titel Dancing on my Grave, erstmals 1986 erschienen, ex-

plizit anklagt.®®* Sie schreibt von »countless sessions of drill and grill«<***, von

334 335

»mistraining«*** und psychischem Druck aufgrund autoritirer Methoden,

von schweren gesundheitlichen Folgen,** u.a. Verletzungen und kérperliche

337

Beschwerden,” verwehrte Heilung,*® Medikamenten- und Drogenmiss-

34 und sie kommt — zumindest fiir sich —

341

brauch,**° Anorexie und Bulimie,
zum Schluss: »I was killing myself, [...] for me ballet was suicidal.«

Im Kontext dieses Kapitels ist allerdings nicht nur von Bedeutung, welche
Missstinde Kirkland aufzihlt, sondern eben wie sie diese deutet und herleitet.
Ihre Stimme fungiert dabei nimlich nicht nur als Korrektiv zu den vielen —
zumindest auf den ersten Blick —>** rein affirmativen bis verklirenden Schil-
derungen zum >Balanchine-/NYCB-System<#. Kirklands (»Para«-)Text« bietet
vielmehr neben einer »anderen« Perspektive und Bewertung auch (mégliche)
Erklirungen. So fiihrt die Autorin etwa die bis zur Selbstzerstérung reichen-
de Hingabebereitschaft der Tinzer:innen mit Balanchines spezifischer Tanz-
technik eng und berichtet, wie sie alle, gleichzeitig ge- und iiberfordert,*** dies
klaglos mitgemacht hitten* »Balanchine and his teachers unwittingly en-
couraged young dancers to self-destruct, rationalized as part of the sacrifice

332 Dafiir wurde Kirkland gerade auch von anderen Balanchine-Ténzer:innen wiederum
kritisiert; vgl. dazu u.a. Farrell/Bentley 2002, S. 279.

333 Kirkland/Lawrence 1987, S. 31.

334 Ebd, S.71.

335 Ebd., S.67.

336 Ebd.,S.56.

337 Ebd.,S.35.

338 Ebd., S.175.

339 Ebd.,S. 41,231, 245, 254.

340 Ebd., S.90,186.

341 Ebd,, S.206. Vgl. dazu auch Kirkland in ihrer zweiten Autobiografie, The Shape of Love,
1990, S.1.

342 Vgl. neben den oben bereits zitierten kritischen Ausserungen u.a. auch Ashley/Kaplan
1984, S.109, oder Bentley 2003, S. 40.

343 Vgl. dazu ebenfalls Kirkland in dies./Lawrence 1987, die, S.31, eine systematische
kinstlerische >Inzuchtc kritisiert, indem die von Balanchine eingesetzten Lehrkrafte,
die alle selber bei ihm getanzt hatten, dessen Vorstellungen reproduzierten und po-
tenzierten.

344 Ebd.,S. 60, 63.

345 Vgl. auch ebd., 39: Zunichst habe sie keinen Zusammenhang gesehen zwischen »my
increasing painful physical ailments and his technical approach to dance. After all, the
artist was supposed to suffer.«
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that must be made to the art. The speed and shortcuts that he built into the
training process called for physical cheating in which the dancer distorted the
body to deliver the position or step that Balanchine demanded.«**® Der >Meis-
ter«verfolgte — so Kirkland — insbesondere eine ganz bestimmte »vision of the
ballerina«,**” die sie als dezidiert anti-dramatisch, als »an ideal of shape and
speed« bezeichnet.**® Diesem Ideal hatten sich alle hinzugeben, was Kirkland,
die — zumindest im Riickblick — zu einer anderen Art zu tanzen neigte,** als
gewaltvollen Konformismus anprangert. Sie geht sogar so weit, sich selber und
die anderen Balanchine-Tanzer:innen einer Tiuschung zu bezichtigen: »If you
believed the myth as I did, he knew his dancers better than they knew themsel-
ves. In fact, he relieved them of the mental burden of having to create the steps
for themselves. A ballerina proved herself only for him. He shaped each to fithis
choreographic design. In a certain sense, by strict conformity to his demands,
it was possible to dance for Balanchine without knowing how to dance.«**° In
dieser polemischen Kritik setzt Kirkland jegliche Hingabe an den Choreogra-
fen Balanchine mit einer kompletten Selbstaufgabe der Tinzer:innen gleich.**

Interessant ist nun im Zuge einer vielstimmigen Tanzgeschichtsschrei-
bung allerdings, dass andere Darstellungen diesen Umgang von >Mr. B«
mit den Tinzer:innen sowie den Kreationsprozess zwar nahezu gleichartig
beschreiben, aber — wie erwidhnt — ganz anders beurteilen. So sieht beispiels-
weise Allegra Kent ihre Arbeit zwar ebenfalls als sehr herausfordernd bis
schwierig,®?* sie beschreibt sie aber (auch) als ein gegenseitiges aufeinander

346 Ebd, S.34.

347 Ebd,, S.159.

348 Ebd,, S.83f.

349 Vgl. ebd., S. 83: »The dramatic ideal that | had seen in another generation of dancers,
that sense of dance that had inspired me, had been replaced«. Vgl. aber auch Kirk-
lands, ebd., S. 69, gedusserten Zweifel: »| was learning who | might be on the stage
only by learning who | was not. Without developing a positive sense of identity, with-
out support for my ideas and aspirations, | was never really sure who | was from
one moment to the next«; und ebd., S.178f.: »What kind of ballerina was 1? Modern?
Lyrical? Dramatic? Romantic? American? Russian? What was my true path of artistic
development? Who was qualified to guide me? What kind of ballerina did | really
want to become? | had no role model. | had no real image of the classical artist.«

350 Ebd, S.31.

351 Vgl. dazuebd,, S. 283: »| had tried to make myself into a Balanchine ballerina, but his
genius gave me no room to think.« Vgl. zum Vorwurf eines Denkverbots auch ebd.,
S.41,48,74.

352 Vgl. u.a. Kent 2009, S. 77.
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Eingehen bzw. Geben und Nehmen*?

»As I came to understand it, the ballets Mr. B. did for me evolved from my
suppressed inner life as much as from my dancing talent. He saw in me the

und letztlich fiir sich als Ermachtigung:

psychological raw material that could be molded and remolded into images
of sensuality — unrealized and restrained, but there, just under the surface.
The star inside the sapphire. He was a casting genius who knew what I could
project and what I could do long before I did.«<*** Die Erfahrung, iiber die
die Autorinnen berichten, wonach >Mr. B« aus dem »raw material<*>®, das die
von ihm ausgewihlten Tinzer:innen®*® fiir ihn darstellten, seine Choreogra-
fien schuf, charakterisiert generell den Balanchine’schen Kreationsprozess
- unabhingig davon, wie dies bewertet wird. Diese Art Kreationsprozess ist
freilich kein Alleinstellungsmerkmal des NYCB und des Choreografen Balan-
chine, sondern gilt oder galt generell im Ballett als gingige — in jiingerer Zeit

353 Vgl ebd., S.75: »Mr. B. [...] was willing to accept me as | was and work with my raw
material. | knew that he gave his dancers a lot of freedom if he trusted them — that
he would visualize a ballet ahead of time and try to put the right person in it. He
thought | was the right person for this role, and | didn't want to disappoint him.«

354 Ebd., S76.

355 Ebd.

356 Dassdies nicht nurfir Tanzerinnen zutrifft, belegen auch Aussagen etwa von Villellain
ders./Kaplan 1992, S.10, oder Clifford 2021, S. 93. Allerdings gibt es auch Passagen, die
Balanchine einen despektierlichen Umgang mit mannlichen Tanzern vorwerfen und
kritisieren, dass er diesen lediglich die untergeordnete Rolle des Porteurs zugestan-
den habe; vgl. dazu u.a. Villella/Kaplan1992, S. 101; Kirkland/Lawrence 1987, S. 110. Da-
zu wird in zahlreichen Autobiografien der wohl beriihmteste Leitspruch Balanchines,
»ballet is womanc, zitiert, vgl. u.a. Ashley/Kaplan 1984, S.174, wobei auch dieser sehr
unterschiedlich diskutiert wird. Peter Martins etwa schreibt 1992, S. 81, geradezu de-
fensiv: »The common idea is that Balanchine is a woman'’s choreographer, and >Ballet
is womanc is the axiom associated, tiredly, with Balanchine. Yes, | think Balanchine
does prefer to choreograph for women because he prefers to look at women, and
because there is the added dimension of pointe work, but the roles I've danced have
all had fascinating challenges, and | am proud of the wonderful parts he has made
for me.« (Hv.i.0.) Vgl. dazu auch Soto 2011, S.191. Angesichts der zeitgendssischen
feministischen Kritik an »Balanchine’s statements about his idealized >Woman« als
»an object of beauty and desire«, vgl. Daly 1987, S. 8, ausserdem Tracy 1983, S.10,
liest sich Farrells Interpretation von 1990/2002, S.163, doch etwas verquer: »Balan-
chine was a feminist long before it was the fashion: he devoted his life to celebrating
female independence«, wobei sie, ebd., gleich ein Zitat der Kritikerin Arlene Croce
anfligt: »Of course the autonomy of the ballerina is an illusion, but Farrell’s is the
extremest form of this illusion we have yet seen«.

Access - T Em—

299


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

300

Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

vermehrt kritisierte — Praxis. Interessant ist in diesem Zusammenhang auch
ein Aufsatz der (langjihrigen) Balletttinzerin und Sozialwissenschaftlerin
Gloria Liu mit dem Titel Mind and Body. The domineering logic of ballet von 2023,
die feststellt: »To learn ballet, therefore, is to learn to embody this form of
power.<*”” Gemeint ist eine »powers, die iiber das einzelne Subjekt hinaus-
gehe; mit Referenz auf Balanchine und seine Tinzer:innen weist Liu damit
auch auf ein geradezu paradoxes Verhiltnis von Unterwerfung und Agency/
Empowerment hin.**®

Man kann anhand der autobiografischen Schilderungen — mit gutem
Recht - sagen, Tinzerinnen bzw. Autorinnen (wie Kent u.a. gemiss obigem
Zitat) seien sich (im Unterschied etwa zu Kirkland) der Problematik des Macht-
verhiltnisses offenbar nicht bewusst gewesen oder wollten dies zumindest
nicht so kundtun.>*® Aber darum soll es in diesem Kapitel nicht, zumindest
nicht in erster Linie, gehen. Vielmehr gilt es, wie auch die ehemalige NYCB-
Tinzerin Emily Coates in ihrem Artikel Weaving Apollo. Women's Authorship and
Neoclassical Ballet schreibt, zu schauen, wie die Tinzer:innen iberhaupt damit
umgehen, »to represent themselves«;**® dies »[w]ithout excusing the exertion
of white male power, or diminishing the validity of these arguments«.** Da-
bei hat Coates zwar nicht (oder nicht primir) Autobiografien im Blick, und
dennoch scheinen mir diese wiederum als >Paratexte« pridestiniert, um das
komplexe Verhiltnis von Power und Empowerment im Balanchine-(Kon-)Text
zu analysieren. Dabei ist wiederum herauszuarbeiten, welche Aussagen aus
Tinzer:innen-Perspektive tanzgeschichtlich relevant und wie sie im Hinblick
auf das exemplarische tanzkiinstlerische Phinomen >Balanchine« produktiv
zu>verwendenc sind, d.h. zum historiografischen Argument werden.

Zu beriicksichtigen ist dabei, dass sich dieses Phinomen >Balanchine«
noch weiter differenzieren lisst.*** Verschiedene >Rollen< von >Mr. B« — als
Choreograf, Kompanieleiter und als Pidagoge — fichert beispielsweise Ashley

357 Liu 2023, S.36.

358 Ebd., S.37.

359 Vgl. dazu u.a. Daly 1987, S. 8f: »The Balanchine ballerina is not simply an innocuous,
isolated theatrical image. As much as Twiggy or Marilyn Monroe, she is an American
icon. [...] An iconographic hangover from the 19th century, the Balanchine ballerina
now serves as a powerful but regressive model in a social milieu where women are
struggling to claim their own voices.«

360 Coates 2021, S.792.

361 Ebd.

362 Vgl. dazu auch Croce 2004, insbesondere S. 257.
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auf und hebt diesbeziiglich die spezifische Sichtweise sowie die historiografi-
sche Funktion jener, die bei und von ihm >gelernt< haben, hervor: »[I]t struck
me as unjust that Balanchine should have entered history only as a creator
of great ballets. To me, he had been equally great as a teacher, a creator of
dancers. The one-dimensional picture of him was not surprising, however, for
millions had admired his ballets and appreciated his choreographic genius,
but only relatively few dancers had known him as a teacher.«**> Fokussiert
man in den Autobiografien ehemaliger NYCB-Tinzer:innen auf Aussagen zu
Balanchine als Pidagoge, dann fillt auf, dass seine Art zu unterrichten offen-
bar fiir einige empowernd wirkte. So schreibt etwa Tallchief: »I had already
learned from Nijinska how to present myself and fill the stage with my pres-
ence; now, with George, I was concentrating on other aspects of technique,
in particular the placement and manipulation of my legs and feet, which
once learned, carried my capabilities beyond anything I'd ever imagined.
The changes that were taking place in my dancing astonished me. My body
seemed to be going through a metamorphosis. My muscles were stretching,
my legs were becoming elongated, and I could see the turnout coming.«*** Das
spezifische Tanztraining habe — so Tallchief riickblickend — ihren Kérper und
damit ihre (Bewegungs-)Moglichkeiten in grundlegender und offenbar mess-
und lokalisierbarer Weise verandert (Verlingerung der Beinmuskulatur, eine
stirkere Auswirtsdrehung aus den Hiiftgelenken usw.).

Zu den Stimmen, die die Tanzstunden bei Balanchine in der Retrospektive
als positive Erfahrung schildern, gehort auch jene von Kent; in ihrer Autobio-
grafie schreibt sie von einer spezifischen >Energie<zwischen >Mr. Bcund seinen
Schiiler:innen, ausserdem von seinen bildhaft und riumlich vermittelten An-
weisungen: »But the essence of these first classes remains. There was the won-
derful energy that traveled back and forth from teacher to pupil; it was freely
expanded and expected. I remember the architectural precision that Mr. B.
wanted and the importance of the exact center. We were building arabesques.
I saw that repetition opened the channels to possible perfection. [...] he used

363 Ashley/Kaplan 1984, S. XVIII.

364 Tallchief/Kaplan 1997, S. 49; vgl. auch Martins/Cornfield 1982, S.135: »It was from Ba-
lanchine that | learned the aesthetics of good partnering, and he reshaped a lot of
what | had been doingx.

Access - T Em—

301


https://doi.org/10.14361/9783839475645
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

302

Christina Thurner: Erinnerungen tanzen

imagery to explain what he wanted.«*® Uber >Energie« reflektiert auch Mar-
tins. Er begreift sie sowohl als Bewegungsantrieb als auch im Sinne von Bewe-
gungsqualitit und erklirt sie aus seiner Tinzer-Perspektive zum wesentlichen
Merkmal des Balanchine’schen Tanzverstindnisses. Energie fithrt er mit Tem-
po/Speed eng, wodurch auch Kritiker:innen und Tanzhistoriker:innen Balan-

368 allerdings relativiert Martins diese

chines Choreografien charakterisieren,
Charakterisierung gleich wieder bzw. begriindet seine diesbeziigliche Auffas-
sung genauer: »Dancers and writers often talk of Balanchine’s stress on speed,
speed and clarity. But my sense of his true priority, of what he is working for, is
different. The word I'd give it is energy. Energy can be fast or slow, but what Ba-
lanchine is demanding is that all parts of the dancing body be energized. There
are no dead or resting limbs. Everything is active. Someone can be speedy and
quick and still be dead. Speed in itself is not the point, though it is required.
In adagio, Balanchine asks for an energy that is slow, slow but intense, and
full. Whenever you move your arm or your legs, you are saying this is my arm,
these are my legs, and I am putting them there.«**” Qualititen wie energetisch
und temporeich sind offenbar nicht v6llig deckungsgleich. Das Vermégen ei-
ner kompletten korperlichen Energetisierung erklirt auch Ashley zur zentra-
len Anforderung, die >Mr. B« an die Tanzenden stellte: »Balanchine wanted a
high level of energy in every movement. It made no difference whether we were
moving slowly, quickly, or not at all. We had to be aware of every part of our
body and make it look alive.«*®

Neben diesen Voten zum spezifischen Verhiltnis von physischer Energie
und Bewegungsqualitit sind insbesondere auch solche zur Musikalitit Balan-
chines aufschlussreich, die im tanzhistoriografischen Narrativ ebenfalls signi-

365 Kent 2009, S.58; vgl. dazu auch Farrell/Bentley 2002, S. 268: »His was the omnipo-
tent eye that saw everything and missed nothing. Dancing is hard, but Balanchine’s
energy, encouragement, and appreciation made it a joy, not an effort.«

366 Vgl.dazuu.a.Lecomte1999a,S. 29; ausserdem—durchaus differenzierter—Croce 2004,
S. 263ff.

367 Martins/Cornfield 1982, S.91 (Hv.i.0.); vgl. dazu auch Villella in ders./Kaplan 1992,
S. 61, der ebenfalls eine spezifische energetische Art zu tanzen hervorhebt, die er bei
Balanchine ausleben konnte: »Everybody has his own quality of movement. | was able
to dance fast, move with power, jump high, and do intricate beats. People say |
brought my athleticism to dance. It was always inside me. It was me. The energy
and attack that was essential for this kind of dancing was second nature to me, part
of my temperament. And it was what Balanchine wanted« (Hv.i.0.).

368 Ashley/Kaplan 1984, S.29.
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fikant aufscheint.’*® Wie Tinzer:innen das Verhiltnis Balanchines zur Musik
bzw. seine Verbindung von Musik und Bewegung wahrnehmen, macht etwa
folgende Aussage von Tallchief deutlich: »He was the first choreographer in
my experience who approached a score like a musician. He had the same steps
and vocabulary of movement to work with as everyone else, but he broke down
the inherent rhythm of the music to make the steps more exciting. It is this
element of phrasing — the way the dynamics of a step relates to the tempo of
the music - that makes the dance fit the score so beautifully. [..] The musica-

370 Tallchief beschreibt hier das Spannungsver-

lity of the man was magical.«
hiltnis, in dem sich Balanchines Schrittkompositionen zum Rhythmus, zum
Tempo und zur Dynamik der Musik bewegen. Auch Villella erklirt, ebenfalls
aus der Tinzer-Perspektive, wie Musikalitit in Balanchines Balletten zu be-
greifen sei und erwihnt gleich auch die diesbeziiglichen Herausforderungen
fiir ihn als Ausfithrenden: »Musicality is the relation of the attack within the
dance movement to the music. Moving to music in a Balanchine ballet can be
difficult because of the rhythmic complexity of the scores he used. At that time,
I didn't know about angularity or syncopation, or about falling off and pass-

37 Villella benennt weitere Schwierigkeiten, die dieser

ing through balances.«
spezifische Fokus auf die Musik/Musikalitit mit sich brachte — insbesondere
fiir Tinzer:innen, die nicht musikalisch ausgebildet waren: »The dancer had
to know the structure and architecture of these scores. We had to acquire the
higher mathematics of twentieth-century music, make order of what at first
sounded chaotic. Since this music can't be hummed, the scores themselves had
to be studied. If a dancer didn't read music, and I didn't, this meant listening
to recording, which weren't always available.«*”*

Eine solche formale Musikalitit Balanchines wird in der Tanzgeschichts-

schreibung als Merkmal des bzw. seines neoklassischen Stils hervorgeho-

369 Vgl. dazu u.a. Merz 1986; Croce 2004, S. 266ff.; Jordan 2007, S. 158ff.

370 Tallchief/Kaplan 1997, S.39; vgl. dazu auch Farrell in dies./Bentley 2002, S. 32, die ihre
Affinitit als Balanchine-Tanzerin zur Musikalitit explizit von anderen Auffassungen
von Ballett, insbesondere vom Handlungsballett, abgrenzt: »Although | loved stories,
it was not the trappings or lovish productions that excited me; it was the music and
the moving.«

371 Vgl. dazu auch Villella/Kaplan 1992, S. 44; vgl. auch ebd., 61: »Balanchine wanted link-
age, the steps linked to one another, the dancing linked to the music.«

372 Ebd, S. 45; vgl. dazu auch Sills in dies./McPherson 2019, S. 54, die beschreibt, wie sie
ihre Tanzparts tibers Musikhéren gelernt habe.
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ben.*” Dass der Hang von >Mr. B« zum Formalismus und zur Abstraktion
- gerade im Kontrast zu einem dramatischeren Ballettverstindnis - von
Tinzer:innen auch kritisch gesehen wurde, zeigt wiederum Kirklands retro-
spektive Einschitzung. So wirft sie ihm etwa Folgendes vor bzw. entgegnet der
gingigen Balanchine-Rezeption: »He claimed to have simplified and speeded
up the training process by stripping it of unnecessary elements. In much the
same way, his abstract ballets sought to eliminate what he saw as superfluous

374 wobei Kirkland zum Schluss kommt, bei

375

elements of plot and character,

Balanchine sei Tanz »a technical question, exclusively«*”” und »essentially

mechanical. The body was a machine«.>”®

Auch Kent, die sich als eher expressive denn als technische Tanzerin dar-
stellt, reagiert zunichst mit Widerstand, den sie allerdings — gemiss ihrer
Schilderung — fir sich auf eigene Weise zu bewiltigen vermochte: »When I

had heard that Mr. B. didn't like expressive dancers, I had rebelled and deliber-

373 Vgl. u.a. Brauninger 2016, S. 45; ausserdem Thurner 2017a, S. 25ff.

374 Kirkland/Lawrence 1987, S. 30. Als Kontrast dazu beschreibt Kirkland, ebd., S. 70, Nure-
jew und Fonteyn in Romeo and Juliet mit dem Royal Ballet: »l was instantly in love with
>Rudi and Margot,< overwhelmed by the sheer romantic spectacle, by the eloquent vir-
tuosity of their partnership. [..] Their ability to dance the drama comprised a moment
that might be said to have changed my sensibility, providing a direction and model
that left the New York City Ballet in the dust.«

375 Ebd., S.37.

376 Ebd., S.45. Vgl. dazu auch Kent 2009, S. 74, die schreibt: »Mr. B. never explained the
story, only how to work out his ideas mechanically to achieve the effect he wanted.«
Vgl. ausserdem Villella in ders./Kaplan 1992, S. 209, der eine Auseinandersetzung mit
>Mr. B« beschreibt bezliglich der Interpretation seiner Rolle in Prodigal Son: »He wan-
ted the Prodigal to show no emotion at all [...].>] don't want you to act,< he said once.
>Why?< | asked him. >Dear, don't be a movie actor,< he said, and walked away. Balan-
chine didn’t want dancers to get carried away and overinterpret his ballets, exagger-
ate their subtle points. But | didn't want to be a slave even to his genius. | couldn't
stop thinking for myself. | felt comfortable with the movement, and | continued to
look out to the audience. He must have grown resigned to it because he never ob-
jected to it again.« Miteiner launigen Anekdote begegnet wiederum Clifford 2021, S. 5,
dem Umstand, dass er nicht Balanchines abstrakt technischen Tanzertyp verkorperte,
stattdessen zur (Uber-) Dramatisierung neigte: »| was being a little too extroverted. He
[d.i. Balanchine, C.T.] understood that it was in my genes. | once heard him say to
a dancer who was criticizing my over-the-top performing style, >He can’t help it. He’s
from Hollywood.«
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ately developed a distinctive style that incorporated an emotional subtext.«*””

Gleichzeitig betont Kent die Freiheiten, die Balanchine seinen Tanzer:innen
liess, gerade auch in seiner Art, wie er mit ihnen umging; das klingt bei ihr
— ganz anders als bei Kirkland - folgendermassen: »It was with Mr. B. that
I felt the most comfortable. [..] Mr. B.s corrections were professional and
uncannily helpful, not personal. He gave me and everyone a lot of freedom. He
showed us what he wanted and trusted his dancers and his casting instincts.
Balanchine looked at what was present and evolving.«*”® Was Kent als Vertrau-
ensverhiltnis beschreibt, auf das man sich als Balanchine-Tinzer:in lediglich
einzulassen hatte, dem man sich gewissermassen — seinem Instinkt folgend
— komplett hingeben konnte, sehen wiederum andere offenbar anders. Ashley
beispielsweise macht da einen deutlichen Unterschied zwischen verschiede-
nen Balanchine-Tinzer:innen, indem sie exemplarisch Farrells Auffassung
vom Tanzen mit ihren eigenen Schwierigkeiten bei der Umsetzung vergleicht:
»Suzanne [...] was cool and remote in her manner but, at the same time, she
tried to convey to us the importance of enjoying ourselves and looking as if we
were enjoying ourselves, when we danced. We had to let go and not merely
pay attention to the steps. It sounded simple enough, but when the steps
you're executing have you stretched to the limit of your ability, it’s hard to
feel joy, let alone radiate it.<*”” So ganz >von selbst< und leicht, wie von >Mr.

377 Kent 2009, S.134; vgl. auch ebd., S.157: »| felt embarrassed about my lack of tech-
nique, aber dann auch weiter, ebd., S. 158: »Although | admired the great technicians
of ballet, | knew, of course, that dancing isn’t totally technique. When Mr. B. demon-
strated, it was beautiful. He was so fascinating because dance was a revelation of
his thoughts; you could read his mind by watching him move. Dancing is a qual-
ity of motion and an interpretation of rhythm. I've seen very good technicians who
didn’t interest me. They lacked spontaneity. They weren't even surprised that they
could perform miraculous feats. Some excellent technicians were so used to being
perfect that they didn’t astonish themselves. They might astonish the audience, but
it wasn't quite the presentation of the unknown. | longed to be a great pyrotechnician
and have it all in my grasp.«

378 Ebd., S.94f Vgl. dazu auch Villella/Kaplan 1992, S.78: »Balanchine didn't want
dancers who needed six months to make a debut in a ballet. Instead we were al-
lowed to develop our interpretations of roles as we danced them. | did this with
Prodigal Son and with everything | danced during my career.« (Hv.i.0.)

379 Ashley/Kaplan 1984, S.17 (Hv.i. 0.). Vgl. dazu auch ebd., S. 11: »Years later when | was
in Balanchine’s class | understood. Balanchine wanted us to >dance<inbetween steps,
or preparations, and make them beautiful in their own right, rather than to do them
haphazardly.«
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B« gefordert und von Farrell offenbar idealtypisch realisiert, floss das Tanzen
eben doch nicht allen aus dem Korper. Dazu erklirt wiederum Ashley, sie sei
von Balanchine kritisiert worden, dass sie zu angestrengt wirke, weil sie zu
sehr auf ihre Fiisse achte,**® und sie kommt zur Einschitzung: »Balanchine
frequently did not recognize how difficult his ballets were. He did not intend
most of them to be difficult.«**

Solche Schwierigkeiten beschreibt Ashley exemplarisch am Stiick Piano
Concerto, zu dem auf der Seite des George Balanchine Trust steht: »Balanchine
described the ballet as »a contemporary tribute to Petipa, >the father of the
classical ballet,« and to Tschaikovsky, his greatest composer.< It has no story,
but conveys the spirit and grandeur of imperial St. Petersburg.«*** Ashley hat
offenbar die Version von 1973 getanzt,*®® und sie fithrt den Lesenden in ihrer
auto_bio_grafischen Schilderung ganz konkret vor Augen, worauf es in dem
Stiick ankam und vor welche Herausforderungen dieses eine Tidnzerin stellte:
»Balanchine wanted the ballerina to match the virtuosity of the pianist and
the music. Of course, there’s so much more to Piano Concerto, and even to the
first movement, that sheer virtuosity. In the opening cadenza, the ballerina
does not, as happens so often in other ballets, first simply present her serene,
beautiful self to the audience. Here, she gives a sovereign display of grandeur,
with flourishes. The ballerina is royalty in her own realm, as suggested by the
way in which, immediately after entering, she dismisses her subjects, who
quickly retreat to the back of the stage. Then, in the midst of so much splendor,
even without the original tutus and the St. Petersburg backdrop, the ballerina
meets the challenges of the music, the choreography, and the audience —

without, we hope, looking frantic and frazzled.«*%

380 Vgl.ebd., S.127.

381 Ebd., S.132. Eine Besonderheit von Ashleys Auto_Bio_Grafie sind — vielleicht gerade
dem zitierten Eindruck zuzuschreiben — die tanztechnischen Exkurse: In bebilderten
Passagen gibt sie Erklarungen etwa zu korrekten und falschen Tendus bis Ronds de
jambe (ebd., S. 35-61) oder zur Fussarbeit (S. 67—71), zu Pas de chat (S. 81-91), Fouetté
(S.106—107), Assemblé (S. 162—165), Passé relevé (S. 178—182), Sous-sus (S. 184—185), Jeté
(S.198-199).

382 Vgl. The George Balanchine Trust, https://www.balanchine.com/Ballet/Tschaikovsky
-Piano-Concerto-No.-2, 29.09.2023.

383 Dazu heisst es ebd.: »Balanchine staged the work without scenery and replaced the
more formal tutus with simplified chiffon skirts«.

384 Ashley/Kaplan 1984, S.132 (Hv.i. 0.).
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4. Vielstimmige Tanzgeschichte

Aufschlussreich sind solche Schilderungen der Parts, die Tinzer:innen in
verschiedenen Stiicken getanzt und oft auch gemeinsam mit Balanchine erar-
beitet haben, ferner im Hinblick auf eine multiperspektivische Wahrnehmung
des (historischen) (Euvres. So erzihlt beispielsweise auch Farrell ausfiihrlich
und aus ihrer Sicht die Entstehung der Balanchine’schen Version des promi-
nenten und in der Tanzgeschichte nicht unumstrittenen Balletts Don Quixote
(1965);** sie spricht u.a. von einem »rite of passage for me on many levels - on
dancing »off-balance,« on being a ballerina, and on being Balanchine’s balleri-
na«.® Von Kent lesen wir iiber ihre Rolle in Episodes (1959),>” die sie darstellt
als »a continuation of his [d. i. Balanchines, C. T.] interest in the abstract use of
the body and the man manipulating the woman. The pas de deux in my section
of the ballet was a dance conversation. My partner makes his move. I react. He
puts my foot a certain way and turns me, and that's where I must go. I respond
by echoing his energy. At the end, with a last curl of my body, I move from up-
side down and become right side up, finding a sinuous solution. [...] The music
was hyperactive, and so was I. Against the background of atonal music, a dis-
tance exists between the dancer and her emotions.«**® Villella schildert den Ar-
beitsprozess der Wiederaufnahme von Prodigal Son (1960),%®° geht dabei auch
auf seine diesbeziiglichen Differenzen mit Balanchine ein und gibt einen Ein-
blick vom Stiick aus Tinzerperspektive: »The dramatic element in Prodigal Son
was the major challenge for me. I had never seen a Balanchine work like this
ballet, and I didn't really understand its tradition. The Prodigal is a demi-ca-
ractére role with nothing delicate about it. I was comfortable with that. I hadn't
yet achieved classical proficiency. But the ballet tells a story, and I had to create
a character. The style puzzled me. I had to figure out a way to perform the ges-
tures without feeling self-conscious. Although it has a narrative (unusual for
Balanchine’s work), Prodigal Son is still very much a Balanchine ballet. The plot

390

istold economically, the choreography is tied to the music«**°. Sills dussert sich

u.a. zu ihrer Feenrolle in A Midsummer Night’s Dream (1962),>”* zu ihrem Part in

385 Vgl. Farrell/Bentley 2002, S.106—123.

386 Ebd., S.107f.

387 Kent 2009, S.131-134.

388 Ebd.,S.133f. Vgl. auch die Beschreibungihrer Tanzparts in La Somnambula, ebd., S. 136f.,
159f.; in Serenade, S.155; in Agon, S.156f.; in Bugaku, S.179,181f.

389 Vgl. Villella/Kaplan 1992, S. 77-84.

390 Ebd.,S.79 (Hv.i.0).

391 Sills/McPherson 2019, S. 59-61; eine ausfiihrliche Auflistung ihrer Rollen findet sich
ebd., S.151-155.
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Divertimento No. 15 (in der Version von 1966)*°> und in Tschaikovsky Suite No. 3
(1970).%”

Dies sind nur einige Beispiele von spezifisch perspektivierten Ausfith-
rungen zu konkreten Balletten, die, jeweils als »Paratexte« gelesen, die tanz-
historische Vorstellung vom Werk eines sMeisterchoreografen< — in diesem
Fall Balanchine — erweitern, zuweilen kontrastieren oder auch re-vidieren.
Das kdnnte und miisste man im Einzelfall noch eingehender tun, um die
einzelnen Stiicke in einer multiperspektivischen Zusammenschau auf po-
lyvalente historiografische Weise vor Augen zu fithren. Dabei helfen gerade
Auto_Bio_Grafien, indem sie Betrachtungsweisen, die auf Balanchine als

394

historische Figur fokussieren,** erweitern. Sie lassen das Phinomen >Balan-

chine« in der Vielstimmigkeit der Tinzer:innen-Darstellungen als »vital part

3% erfahren - slebendigc« im Sinne von dynamisch, d.h. nicht

of our world«
stillgestellt in einem starren Narrativ. Darum ging es mir in diesem Kapitel,
dessen Ziel es war, einen historiografischen >Masterdiskurs< mit verschie-
denen >Paratextens, mit auto_bio_grafischen Erzihlungen im Hinblick auf
einen exemplarischen Choreografen, zu flankieren. Das hat sich mit Fokus
auf Balanchine angeboten u.a. weil so zahlreiche und auch ganz unterschied-
liche Auto_Bio_Grafien von Autor:innen existieren, die bei ihm getanzt und
offenbar viel dazu zu erzihlen hatten. Es wire interessant, dies noch mit wei-
teren >zentralen«< Figuren der Tanzgeschichte zu explorieren. Das iiberlasse

ich wiederum anderen Stimmen.

392 Ebd, S.87.

393 Ebd., S.105.

394 Vgl. u.a. Walker in Sills/McPherson 2019, S. IX.
395 Ebd.
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»l made it. [..] That was a great day,
the day that my future was decided. |
probably had an ice cream. If | didn't, |
should have.« (Toni Bentley)'

Meine Untersuchung zu Auto_Bio_Grafie als Quelle der Tanzhistoriografie endet al-
somiteinem Teilkapitel zu bzw. mittels Selbstzeugnissen von Balanchine-Tan-
zer:innen. Damit bin ich wieder am Anfang des gesamten Unterfangens ange-
langt. Die erste von mittlerweile unzihligen Autobiografien aus dem Bereich
der Tanzkunst, die ich gelesen habe, war (zufillig) Holding On to the Air von Su-
zanne Farrell.” Ich weiss nicht mehr genau, wann das war, hatte die Lebensge-
schichte der ehemaligen Primaballerina des NYCB damals aber regelrecht ver-
schlungen. V. a. die Perspektive, die prominente Welt des Tanzes aus der Sicht
einer Tanzerin, frappierte mich beim Lesen und hat mir viel Neues erdffnet.
Daraus ist spiter, als das Betreiben von Tanzhistoriografie Bestandteil mei-
nes Berufes geworden war, ein professionelles Interesse, vor ein paar Jahren
dann dieses Projekt und schliesslich dieses Buch geworden.? Es hitte natiir-
lich auch eine andere Autobiografie-Lektiire meine erste sein konnen. Worauf
wire dann wohl dieses Buch hinausgelaufen?

Vielleicht lege ich mir diese — meine — Ursprungserzihlung auch nur in
der Erinnerung zurecht. Wer weiss: War es so in der Realitit, ist es wahrschein-
lich oder sollte es so gewesen sein? Oder ist dieses Narrativ gar Fiktion, damit
sich am Ende alles zueinander fiigt? Der in meiner Untersuchung hiufig zitier-
te Geschichtswissenschaftler, Amerikanist und Autobiografieforscher Volker

1 Bentley 2003, S.11.

2 Ich habe Farrells Buch, das 1990 erstmals erschienen ist, in einer Ausgabe von 2002
gelesen.

3 Vgl. dazu auch Vorwort und Einleitung.
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Depkat pladiert dafiir, dass gerade Historiker:innen ihren »Begriff von Reali-
tit dndernc; so sollten sie u.a. in der Beschiftigung mit Autobiografien davon
ausgehen, dass die »Texte einer wie auch immer genau definierten duferen
historischen Realitit nicht gegeniiberstehen und sie irgendwie spiegeln oder
reproduzieren, sondern dass sie diese historische Realitit immer auch ein stiick-
weit mit hervorbringen, weil historische Realitit eben immer schon gedeutete
Realititist.«*

Wichtig zu betonen ist mir, dass dabei weder »die Realitit« noch die Deu-
tung derselben - sei dies nun in Autobiografien oder in der Wissenschaft —
der Beliebigkeit anheimfallen. Beim Hervorbringen und Deuten von >Realitit<
kommt es eben darauf an, die entsprechenden performativen Prozesse, Ver-
fahren, Strategien, Mechanismen usw. genau in den Blick zu nehmen. Das
war der Ausgangspunkt und ist bis hierhin, auf diesen letzten Seiten, das mei-
ner Untersuchung zugrundeliegende Interesse geblieben. Meine Fragen wa-
ren denn auch: Wie stellt sich ein Tinzer:innen-Leben in einer Autobiogra-
fie, also in der Beschreibung (grafie) eines eigenen (auto) Lebens (bio) dar? Wie,
mit welchem Gestus, Anliegen und itber welche Bezugnahmen sind die Selbst-
aussagen artikuliert und wie ist damit im Hinblick auf ein jeweiliges Tanzver-
stindnis, auf (tanz-)historische, phinomenale und mediale Kontexte umzuge-
hen? Wie werden also>Tanzerfahrungenc<jeweils diskursiviert, prisentiert und
schliesslich interpretiert? Und wie schreibt sich damit (Tanz-)Geschichte? Wie
bringt Geschichtsschreibung Geschichte hervor? Welche Geschichte(n)? Die-
sen und weiteren Fragen bin ich in meinen Analysen nachgegangen.’

Wichtig war mir dabei stets die Offenlegung und die Reflexion der (jewei-
ligen) Perspektive. Eine der angesprochenen Funktionen, die die Nutzbarma-
chung von Autobiografien fiir die Geschichtsschreibung hat oder haben kann,
ist die Aufwertung der Kiinstler:innen-Perspektive, also in unserem Fall die be-
wusste Beriicksichtigung einer Sichtweise auf Vorginge und Ereignisse, deren
Fokus, Gewichtung und Bewertung zunichst von den Tinzer:innen stammdt.
Damit hat wiederum die Tanzhistorikerin, die ich bin, auf bestimmte Weise

4 Depkat 2017, S. 37 (Hv. i. 0.). Vgl. dazu auch Picard zit. in Holdenried 2000, S. 41: »Au-
tobiographie ist keine Dokumentation, sondern erinnernde Neuschdpfung. Insofern
steht sie der echten Fiktion nicht so fern, wie es zunachst scheint«.

5 Hier sei nochmals darauf hingewiesen, dass diese Fragen und Pramissen nicht allein
meine, sondern jene aller Projektmitarbeitenden waren, mit denen ich in stindigem
Austausch stand; vgl. dazu auch die Publikationen von Nadja Rothenburger, Elizabeth
Waterhouse und Julia Wehren.
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umzugehen. Denn: Natiirlich wollte ich in diesem Buch die Tanzgeschichte(n)
von Marie Taglioni, Marius Petipa, Loie Fuller, Isadora Duncan, Valeska Gert,
Josephine Baker, George Balanchine und méglichst vielen anderen erzihlen,
aber eben nicht, indem ich darlege, wie es>in der Realitit« gewesen ist, sondern
indem ich die vielstimmigen Erzdhlungen der Kiinstler:innen iiber ihr (eige-
nes) Leben, Tanzen und Wirken als performative, hervorgebrachte, gedeutete
Realititen begreife, sie zu Wort kommen lasse, in Relation zu anderen Narra-
tionen setze und unter bestimmten theoretischen wie thematischen Gesichts-
punkten reflektiere.

So habe ich zunichst auch gefragt, inwiefern und wie die Tanzwissen-
schaft Auto_Bio_Grafien iiberhaupt als Quellen snutzen< kann und soll. Dabei
wurden Ich-Konstitutionen und Autorschaft ebenso untersucht wie das Ver-
haltnis von Subjektivitit, Objektivitit und autobiografischem Pakt, Konzepte
von Selbstreferentialitit und -inszenierung, Originalititsnarrative und die
Vorstellung vom >eigenen« Tanz, ausserdem autobiografische Performances,
mediale Transfers und serielle Autobiografik. In exemplarischen >Re-Visio-
nen« habe ich dann einzelne prominente Figuren der Tanzhistorie anhand
und mittels ihrer Auto_Bio_Grafien beispielhaft in den Fokus geriickt, um
multiperspektivisch Geschichte (neu) zu erzihlen. Historiografische Viel-
stimmigkeit, die iiber kanonische Geschichte(n) hinausgeht, war dann Ziel
des letzten Kapitels. Hier ging es mir um Diskurse der (Selbst-)Ermichtigung
von Tanzer:innen, um Aspekte wie >Genders, >Race< und >Age« — dies stets
(auch) im Verhiltnis zu Tanzgeschichte und Autobiografieforschung.

Mit Suzanne Farrells Autobiografie hat — so meine Ursprungserzihlung —
alles begonnen. Holding Ontothe Airist die Lebensgeschichte einer dtherischen,
fragilen, sweissen« Ballerina im (neo-)klassischen Ballettbetrieb. Auch wenn
ihr Buch diesen durchaus (auch) differenziert reflektiert, stellt sie als (histo-
rische) Figur gewissermassen den Inbegriff einer neuzeitlichen >westlichen«
Bithnentidnzerin dar und reproduziert damit Vorstellungen vom Tanz und sei-
nen Protagonist:innen, die lingst nicht mehr so dominant und ausschliesslich
der>Realitit«entsprechen. Erklirtes Ziel dieses Buches war es denn auch, iiber
(nach wie vor prigende) Vorstellungen hinauszuweisen, sie zu erweitern, zu-
einander in Relation zu setzen und so einen Beitrag dazu leisten, Tanz vielfilti-
ger wahrzunehmen und Tanzwissenschaft vielstimmiger zu machen. Holding
on to the air and reaching new grounds ...
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