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ADbb. 56: Im Telefonat mit Jéssica freut sich Val im entleerten Pool iiber ihre bestandene Priifung.

10.2  AoguaRrius (2016, Kleber Mendonga Filho)

Bereits in O Som A0 REDOR wurde deutlich, dass fir Kleber Mendonga Filho das Woh-
nen in bestimmten Architekturen immer auch eine Frage der Wert- oder Geringschit-
zung eines bewussten oder unbewussten Umgangs mit einer sozialen Geschichte, mit
personlichen Biografien und medialen Erinnerungen ist. Die Zimmer alter und moder-
ner Gebiude bringen mit ihren visuellen und akustischen Grenzen auf unterschiedliche
Weise reale wie imaginire Visionen hervor, werden zu Projektionsrdumen, in die sich
auch Bilder verschiedener Medien mischen, vor allem die des Films und seiner eigenen
Geschichte. Konsequenterweise, so zeigte sich schon in O Som A0 REDOR und so wird
es auch in AQuARIUS sichtbar, sind Filme auch Orte filmischer Gedichtnisse, die sich
zwischen den Werken eines einzelnen Regisseurs herausbilden kénnen und eigene is-
thetische Wahrnehmungen und filmische Wirklichkeiten formen. An solch einem Auf-
bau eines filmischen Gedichtnisses und an der Bewahrung einer Historiografie, in de-
nen bestimmte filmische, soziale, affektive Architekturen und Lebensformen als wich-
tig und wertvoll bewertet und andere als ignorant, geschichtsvergessen, zerstérerisch
und sogar kriminell entlarvt werden, arbeitet Mendonga Filho. Diese Gedichtnisarbeit,
so haben wir schon in seinem ersten Spielfilm gesehen, ist verbunden mit einer sehr
personlichen Auseinandersetzung in einem lokal sehr begrenzten Umfeld, mit dessen
gesellschaftlichem Klima und dominanten ékonomischen Michten. Letztere wirkten
sich im Falle von AQuUARIUS auch direkt auf die Dreharbeiten aus, da das fiir die ers-
te Inspiration verantwortliche Gebaude an der Kiiste von Recife, in dem urspriinglich
gedreht werden sollte, von einer Baufirma abgerissen wurde."”

12 Urspriinglich sollte in dem aus den 1930er-Jahren stammenden Edificio Caigara gefilmt werden, das
trotz Protesten und eines juristischen Verfahrens zum Schutz des kulturellen Erbes demoliert wur-
de. Daher wich man in das Edificio Oceania aus, das ebenfalls und trotz der Aufmerksamkeit durch
den Film vom Abriss bedroht ist. Zur Produktion und den Drehorten siehe den portugiesischen
Wikipedia-Artikel: »Aquarius (filme)«, https://pt.wikipedia.org/wiki/Aquarius_(filme)
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Im Film mochte das Unternehmen Bonfim die alleinstehende Clara, eine Autorin
und Musikkritikerin, fiir einen hohen Geldbetrag aus dem Edificio Aquarius vertreiben,
um an seiner Stelle ein luxuriéses Hochhaus zu errichten. Auch andere Parteien, die
bereits ihre Apartments gerdumt und zum Verkauf freigegeben haben, dringen Clara
aggressiv dazu, ihre Wohnung zu rdumen, um an ihre Zahlung zu kommen. Selbst ei-
nige Familienmitglieder mahnen sie mit mehr oder weniger ernsthafter Sorge, dass sie
nicht stur sein, sondern sich den Verkauf des >Geisterhauses« iiberlegen soll, da sie in
ihrem Alter in einer Behausung mit mehr Komfort und mehr Sicherheit — was sehr nach
einem Altersheim klingt — besser aufgehoben wire. Besonders der junge Bauunterneh-
mer Diego, der nach einem Business-Studium kiirzlich aus den Vereinigten Staaten
zuriickgekehrt und nun als Enkel des Chefs fiir das Neubauprojekt verantwortlich ist,
positioniert sich als ein beharrlicher Widersacher, der auch nicht vor rassistischen Au-
Rerungen zuriickschreckt und zweifellos hinter den absonderlichen Vorkommnissen
steckt, die sich nach Claras Verkaufsverweigerung im und um das Haus ereignen.

Als erste belistigende Aktion wird das leerstehende Apartment tiber Clara fiir eine
lirmende Party freigegeben. Als Clara nachsieht, was dort geschieht, erspiht sie durch
den Tarspalt eine Orgie. Am darauffolgenden Tag ist das Treppenhaus mit Exkrementen
verschmutzt, die jedoch von Arbeitern der Baufirma entfernt werden. Die Matratzen,
mit denen die Wohnung fiir diese Veranstaltung ausgestattet wurde, werden spiter in
gefihrlicher Nihe zum Haus im Innenhof vor den Garagen verbrannt. Als geradezu ge-
gensitzliche Einschiichterungsmafinahme fillt an einem anderen Tag ein gut gekleide-
tes, freundliches, religioses Publikum das Treppenhaus und hilt iiber Clara eine Messe
ab. Die Einschiichterungsversuche durch das Unternehmen Bonfim und seinen Vertre-
ter Diego sind subtil, sodass man als Zuschauer zunichst schwer einschitzen kann, wie
weit sie gehen witrden, um Clara zu vertreiben, und ob sie eine tédliche Gefahr darstel-
len. Clara bleibt trotzt der psychologischen Kriegsfithrung besonnen und stellt sich klar
und deutlich den Provokateuren entgegen. Von einem befreundeten Herausgeber eines
Journals, der sich aufgrund seiner journalistischen Arbeit sehr gut mit den verzweig-
ten familidren Strukturen der Stadt auskennt und einige dunkle Geheimnisse kennt,
erfihrt sie von Dokumenten, die Bonfim nicht unbedingt vernichten, aber zumindest
hilfreich belasten kénnen. Mit ihrer Anwiltin gelangt sie in einem Archiv an die Unter-
lagen, deren Inhalt dem Zuschauer jedoch unbekannt bleibt. Schliefilich wird sichtbar,
dass die Bedrohung eine sehr reale und Claras konspirative Vorsorge eine kluge Ent-
scheidung gewesen ist. Zwei Arbeitskrifte des Unternehmens, die Clara sehr schitzen
und daher Skrupel haben, teilen ihr mit, dass sie in den anliegenden, leeren Wohnun-
gen nachschauen soll. Als sie diese mithilfe von befreundeten Feuerwehrminnern und
ihrer Anwiltin 6ffnen lisst, entdecke sie, dass dort vor einiger Zeit in ihrer Abwesen-
heit ganze Termitenhiigel deponiert und den Tieren mit vielen Brettern und Steinen
ein Lebensraum geschaffen wurde, der mit seinen verzweigten Nestern und Straflen
entlang der Winde eine zersetzende Gefahr fiir die Architektur darstellt. In der finalen
Szene des Films stattet Clara den Bauherren von Bonfim mit familidrer und anwaltli-
cher Unterstiitzung einen Besuch im Firmensitz ab. Bei der Prisentation der geheimen
Unterlagen tut der betagte Chef noch sehr gelassen, wiegelt ab und gibt sich aufgrund
der Grofe seiner juristischen Abteilung selbstsicher. Schlielich lisst sich Clara jedoch
mit einem Handy dabei filmen, wie sie wittend einen Koffer mit Termiten und Holz
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iiber einem Konferenztisch verteilt — und in den Gesichtern der Herren Bonfim ist ein
bestiirztes Erstaunen zu sehen, das mit dem offenen Ende nur hoffnungsvoll als eine
fiir Clara vorteilhafte Reaktion gedeutet werden kann (Abb. 61).

10.2.1  Der Klang im Inneren

Der erwihnte Selbstbezug zwischen den Filmen Mendonga Filhos ist nicht nur ein ver-
spielt selbstreferentieller, sondern hat vor allem etwas mit einem historischen Riickbe-
zug und mit medialen Formen und Asthetiken zu tun. In zahlreichen Bildern, Kamera-
bewegungen, Montageverfahren und Figuren wird der Zuschauer in AQUARIUS an die
filmische Architektur in O SoM A0 REDOR erinnert. Gleich zu Beginn sind da wieder
von Musik begleitete, schwarz-weifle Fotografien, die mit iberwiegend aus der Vogel-
perspektive geschossenen, idyllischen Stadt- und Strandansichten den Eindruck eines
harmonischen, vergangenen Lebens erwecken, das sich innerhalb eines Jahrhunderts
architektonisch drastisch gewandelt hat (Abb. 57). Diesmal fithrt ein kurzer historischer
Prolog in die Gegenwart. In diesem ist die Protagonistin Clara im Jahr 1980 als junge
Frau kurz nach einer komplizierten Krebserkrankung wieder gesundet, aber noch mit
kurzen Haaren zu sehen, zusammen mit ihren drei Kindern und ihrem Mann.” In die-
ser Zeitebene wird in einem rosafarbenen Edificio Aquarius der 70. Geburtstag von Tante
Lucia gefeiert, ein familidres Ereignis, bei welchem gemeinsam ein Stindchen gesun-
gen wird - das zuvor in O SoM A0 REDOR in Ancos kleinem Haus zu horen war. Der
Film ist ebenfalls in drei Episoden unterteilt: »1. Teil: Claras Haare« (Parte 1: O cabelo de
Clara); »2. Teil: Claras Liebe« (Parte 2: O amor de Clara); und »3. Teil: Claras Krebs« (Parte
3: O cdncer de Clara). Diese fithren erneut nach einer tiberraschenden Wendung und ei-
ner direkten Konfrontation mit patriarchalen Michten zu einem Gegenschlag mit offe-
nem Ende. Es tauchen auch einige bekannte Gesichter auf: Die Hausfrau Bia ist Claras
Tochter Ana Paula; der Cousin Dinho verkauft als Rad fahrender Hindler Drogen am
Strand; der Wachmann Clodoaldo ist der mit Clara befreundete Rettungsschwimmer
und Feuerwehrmann Roberval; Onkel Anco ist der Verleger und Journalist Ronaldo; und
auch der Arbeiter Adailton taucht unter dem Namen Rivanildo als Hilfskraft von Bon-
fim auf. Thematisch gibt es neben dem Blick auf die Vergangenheit zahlreiche weitere
Berithrungspunkte: das Bauunternehmen mit seinen minnlichen Partnern; die Frage
der Sicherheit und der Kriminalitit; die Auseinandersetzung mit dem Verhiltnis zum
Leben der drmeren Angestellten; und in einer kurzen Szene besucht Clara ebenfalls ein
ehemaliges Kino, das hier zu einem Geschift umfunktioniert wurde.

In diesem Ausbau von lokalen Problemen und persénlichen Motiven ist Mendonga
Filho mit einer aufkldrerischen Geste selbst sein grofites Vorbild, auch wenn er offen-
barte, dass er sich in einigen Bildern Claras als eine starke, unabhingige Frau von spe-

13 Die Krankheit Claras, die aufgrund von Krebs eine Brust verlor, kann als >Verkérperung« der Zeit
der Militardiktatur ab 1964 gesehen werden, die nach starken Repressalien und einer kulturellen
Zensur — vor allem im Bereich der Kiinste, des Films oder auch der Musik — schliefSlich, nach ei-
ner Phase der langsamen politischen Offnung (abertura politica) ab Mitte der 1970er-Jahre, 1985
endete.
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zifischen Filmen inspirieren lie3."* Diese Referenzen sind diesmal jedoch nicht so ein-
deutig und hervorstechend wie im Falle von THE SHINING in O SOM A0 REDOR, in dem
man die Auseinandersetzung mit einem einzelnen Genre, mit dem Horrorfilm, anhand
klarer Zitate sofort erkennen kann; aber Mendonga Filho widmet sich dennoch auch
hier Genremerkmalen, mit denen er die brasilianische Gegenwart aus einer bestimm-
ten Erzihlperspektive erkundet.

10.2.2  Anti-Melodram

Wihrend ich in O Som a0 REDOR dargelegt habe, wie Mendonga Filho Zitate und Kenn-
zeichen des Horrorfilms integriert, die dazu fithren, dass man von einem besonderen
Anti-Horror sprechen kann, so méchte ich behaupten, dass er hier auf dhnliche Weise
Eigenschaften eines Genres aufgreift, dabei jedoch tibliche Erwartungen und Choreo-
grafien enttiuscht. Die Geschichte um Clara, die in threr Wohnung in die Enge getrie-
ben werden soll und sich gegen eine minnliche Macht behaupten muss, weist in Narra-
tion und Asthetik melodramatische Motive und Gestaltungselemente des woman’s film
auf.” Der Blick auf einen lokalen gesellschaftlichen Konflikt wird aus einer genderspe-
zifischen Perspektive erzihlt, die sich ihrer melodramatischen Tradition bewusst ist.
Die Protagonistin Clara wird dabei mit Sonia Braga nicht zufillig von einer weiblichen
Ikone des brasilianischen Kinos gespielt, die seit den spiten 1960er-Jahren ein filmi-
sches, sinnliches, erotisches Frauenbild geprigt hat.’® Claras Schénheit, aber ebenso
ihr Makel - ihre durch den Krebs verlorene Brust — werden in einigen Einstellungen
auch durch die Lichtfithrung oder durch Weichzeichner hervorgehoben. Claras Person
strukturiert mit ihren Haaren, ihrer Liebe und ihrem Krebs die Episoden des Films.
Uber ihre Figur, ihre Weiblichkeit und Hiuslichkeit werden das individuelle Gliick einer
Witwe und eine personliche Vorstellung von Familie mit einer kontriren gesellschaftli-
chen Moral und aggressiven 6konomischen Absichten konfrontiert. In vielen Rahmun-
gen wird dabei die Bedrohung ihrer Selbststindigkeit und hiuslichen Offenheit durch
den minnlichen Blick gezeigt. Wihrend in O SoM A0 REDOR noch Gitter und Ziune die
Fenster versperrten, so wirkt Clara allein durch ihre Verweigerung, solche Sicherheits-
vorkehrungen zu installieren, auf eine visuelle Weise ungeschiitzt. Dies wird sichtbar,
wenn in der Mise en Scéne durch Zooms oder durch die Verbindung von nahen und
entfernten Ebenen mittels Tiefenschirfe das Aufien vor ihrem Haus in das Innen ein-
dringt; wenn beispielsweise Diego klein im Hintergrund Fotos vom Haus macht, wih-

14 Mendonga Filho nannte selbst 3 WOMEN/3 FRAUEN (USA 1977, R: Robert Altman), Kiss OF THE
SPIDER WOMAN/KUSS DER SPINNENFRAU (BRA/USA 1985, R: Hector Babenco) und KRyLYA/WINGS
(USSR 1966, R: Larisa Shepitko) als Vorbilder. Siehe Adriano Garrett: »As vezes a gente tem que
colocar o dedo na cara de alguéms, diz diretor de Aquariusc, Cine Festivais, 03.09.2016, http://goo.g
I/cXnhje

15 Zum Melodram und Woman's Film siehe einfithrend Thomas Elsaesser: »Tales of Sound and Fury:
Observations on the Family Melodramax, in: Christine Gledhill (Hg.): Home is where the heart is:
Studies in Melodrama and the Woman'’s Film, London: British Film Institute 1987, S. 43-69; sowie Mary
Ann Doane: »The >Woman's Film« Possession and Address, in: C. Gledhill (Hg.): Home is where the
heart is: Studies in Melodrama and the Woman'’s Film, S. 283-298.

16  Spatestens mit Kiss oF THE SPIDER WOMAN wurde S6nia Braga international bekannt.
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rend sie im selben Bild nah in der Hingematte schlift (Abb. 59). In vielen Szenen wird
die Gefahr des moglichen Eindringens von minnlichen Blicken und Kérpern in ihre
Wohnung durch offene Fenster und Tiiren thematisiert.” Anfangs wird dieses wieder-
holte Ubertreten ihrer Schwelle verdeutlicht, wenn Diego das Kaufangebot in einem
Umschlag mehrmals unter ihrer Haustiir durchschiebt und sie es immer wieder zu-
riickschiebt. Mehrfach wird Claras Verwundbarkeit auch durch Szenen verdeutlicht, in
denen sie schlift, triumt oder gedankenversunken dariiber sinniert, ob jemand in ihre
Wohnung gekommen sein konnte, da sie beispielsweise vergessen haben konnte, die
Tiir abzuschlieflen. Die Bedrohung betrifft somit nicht nur die Innenriume ihrer Woh-
nung, sondern auch ihr eigenes Innenleben, das sie gegen imaginire Bilder verteidigen
muss. Letztlich ist es jedoch sie, die Tiiren aufbrechen muss, um die versteckte Gefahr
abzuwehren.

Die melodramatischen Elemente der Geschichte, der Erzihlweise und der Inszenie-
rung, bringen - dhnliche wie im Falle des Horrorfilms, des Suspense oder des Schocks
in O SoM A0 REDOR - nicht die Effekte hervor, die man von diesem Genre erwarten wiir-
de. Dementsprechend mdochte ich auch hier von einer Gegenbewegung sprechen, von
einem Anti-Melodram, in welchem wesentliche Merkmale verkehrt werden. AQUARIUS
und die Protagonistin Clara zeichnen sich nicht durch eine gesteigerte Emotionalitit,
durch ein betontes Pathos oder auch nicht durch einen visuellen, inneren oder dufieren
Exzess aus. Clara ist in keinem Moment Opfer der dufleren und inneren Umstinde, son-
dern sie ist eine duflerst selbstbewusste, nervenstarke, kontrollierte, entschlossene und
reflektierte Frau. In den Diskussionen mit ihrer Familie, mit Fremden auf der Strafle
und auch mit den Médnnern des Bauunternehmens zeigt sie sich als eloquente Person,
die sich erst gar nicht von den Bedringnissen beeinflussen lassen mochte und die auch
ihren Kindern erklirt, dass all die negativen Eigenschaften, die auf sie projiziert werden
— wie das Bild einer alten Verriickten, die in einem unsicheren Geisterhaus lebt — nichts
mit ihrem Leben zu tun haben. Claras Auftreten ist stets gelassen und selbstsicher. Sie
reagiert besonnen, selbst auf die rassistischen Anfeindungen von Diego; und sie zitiert
lieber Musikzeilen als selbst Worte der Wut in den Mund zu nehmen. Ihr Blick auf die
Dinge ist ein sehr analytischer, duldender, aber zugleich verwandelt sie auch unange-
nehme Situationen in positive, beispielsweise dann, wenn sie wihrend der lauten Party
in der Wohnung iiber ihr einen Callboy ruft, mit dem sie leidenschaftlichen Sex auf
ihrem Sofa hat. Clara wihlt und kontrolliert ihre eigenen Emotionen und schiitzt sich
zugleich vor negativen Schwingungen. Hinsichtlich des Melodrams ist auch interes-
sant, dass sie aus unbekanntem Grund veranlasst, das Haus — das in den 1980er-Jahren
rosa gestrichen ist und in der Gegenwart in einem komplementiren Hellblau strahlt
— weifd anzustreichen, sodass es farblich rein und weniger >emotional< oder bedeutend
wirkt (Abb. 58).® Aber der bewusste Umgang mit ihren Affekten wird vor allem in einem

17 Zum Offnen und SchlieRen von Tiiren und Fenstern durch weibliche Protagonistinnen im
Hollywood-Melodram siehe T. Elsaesser/M. Hagener: Filmtheorie zur Einfiihrung, S. 70f.

18  Zugleich sind Rosa, Hellblau und Weif} die Farben der Meeresgottin lemanja, die im brasiliani-
schen Candomblé die Mutter der Menschheit, Hiiterin des Heimes und Patronin der Seefahrt ist.
Da die regelmifig schwimmende Clara direkt am Meer wohnt, wurden diese Farben sicherlich
nicht zufallig gewahlt.
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Element dieses Films wahrnehmbar, das zugleich prigend fiir das Melodram ist: in der
Musik. Diese hat fiir die begeisterte Schallplattensammlerin und Autorin von Biichern
iiber Musik eine besondere Bedeutung.”

10.2.3  Musikgeschichten

Der Einsatz von Musik steht in AQUARIUS bis auf wenige Ausnahmen, in denen klassi-
sche Instrumentalbegleitung aus dem Off ertént, immer im Zusammenhang mit einer
bedachten Wahl, vor allem Claras, fiir bestimmte Stiicke. Das Spielen dieser Lieder ist
sehr funktional und markiert einzelne Szenen, in denen oft lingere Ausschnitte zu ho-
ren sind und sich die Horer bewusst darauf einlassen. Man kann dabei mindestens vier
Funktionen der Musik ausmachen: eine historische, beziehungsweise eine Gedichtnis-
funktion, eine familiire-kommunikative, eine subjektiv-emotionale sowie eine kom-
mentierende. Diese sind jedoch nicht strikt voneinander zu trennen, sondern vermi-
schen sich in verschiedenen Situationen.

Das Lied »Hoje« (Heute) des Singers und Komponisten Taiguara, das anfangs die
schwarz-weiflen Bilder begleitet und auch im Abspann zu horen ist, rahmt und kom-
mentiert den Film mit seinen Zeilen iiber individuelle Verginglichkeit, Einsamkeit und
Verlust. Bei allen Stiicken, die folglich in Claras Wohnung zu héren sind, schwingt
die historische musikalische Atmosphire der Stiicke als Teil eines grofRen persénlichen
Soundtracks mit. Zu Beginn, wenn die junge Clara ihren Freunden am Strand in ei-
nem Auto auf Kassette »Another one bites the dust« von Queen vorspielt, steht dieser
Song fiir das Jahr 1980, in dem er erschienen ist.”® Als die Geburtstagsgemeinschaft
zu Gilberto Gils »Toda menina baiana« (Jedes bahianische Midchen, 1979) tanzt, wird
dieses Lied mit einer visuellen Transition in die Gegenwart iibergeblendet und ertdnt
auf Claras Plattenspieler. Aber vor allem das Geburtstagsstindchen, das in den 1980er-
Jahren von der Familie mit Klavierbegleitung gesungen wird und das Clara spiter ih-
rer Hausangestellten Ladjane auf dem Klavier vorspielt, verdeutlicht den historischen,
emotionalen wie erinnernden Charakter der Musik, den iiberzeitlichen Raum, den sie
eroftnet sowie ihre Relevanz fiir ein kulturelles wie personliches Gedachtnis. Clara legt
die Platten ihrer Sammlung zu unterschiedlichen Anlissen auf. Dabei wird jedoch stets
die Wertschitzung deutlich, die sie fur die Stiicke hat sowie der bewusste Umgang mit
ihnen als kuratierte emotionale Quellen. Die Musik begleitet die Momente, wenn Clara
mit ihrer Familie Fotos betrachtet; wenn sie babysittet und ihrem Enkelkind Villa-Lobos
vorspielt; wenn sie mit Freundinnen zum Tanzen geht und mit einem Fremden flirtet;
wenn sie nachts zu Hause allein tanzt, nachdem ihr flirtender Tanzpartner aufgrund ih-
rer fehlenden Brust vor mehr Intimitdt zuriickschreckte. Wahrend sie mit ihrem Neffen
im Auto Maria Bethdnia hort, empfiehlt sie ihm, seinem neuen love interest Lieder die-
ser Singerin vorzuspielen, um der jungen Frau zu zeigen, dass er eine leidenschaftliche

19 Ineiner Szene sieht man ein Buch von ihr iiber den Komponisten Heitor Villa-Lobos mit dem Titel
Todas as miisicas que ndo conseguimos ver (All die Lieder, die wir nicht sehen konnen).

20 DerLegende zufolge sollen in diesem Lied, wenn man es riickwérts abspielt, Botschaften versteckt
sein, die zum Konsum von Marihuana auffordern. Daher ist es wohl kein Zufall, dass Clara und ihre
Freunde in dieser Szene einen Joint rauchen.
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Person ist. Bei allen Liedern, die auffillig liebevoll prisentiert werden, handelt es sich
fast ausschliefilich um brasilianische, mit Ausnahme von zwei Stiicken von Queen. Die
Songs stehen stets fur sich und ihre Texte haben immer einen Bezug zur Geschichte,
kommentieren sie oder haben eine erinnernde oder emotionale Funktion; sie bewirken,
dass der kontinuierliche Akt des Horens wahrgenommen wird.

Aber nicht nur die Melodien, sondern auch ihre Medien, die Tontriger und Ab-
spielgerite, werden als wichtige Apparaturen fiir ein gegenwirtiges Sein und fiir ein
bewusstes Erinnern vorgefithrt. Als Clara anfangs in einer kurzen Szene anlisslich ih-
rer neuen Publikation — an der sie arbeitet, wobei jedoch nur zu sehen ist, dass sie sich
entlang des Films ab und zu Notizen macht — von einer Journalistin nach ihrer Mei-
nung zu digitalen Medien befragt wird, macht sie in einer Anekdote ihre Beziehung zu
der Materialitit ihrer Plattensammlung deutlich. Sie holt eine LP hervor, die sie einst
gebraucht in einem Secondhandladen in Porto Alegre gekauft hat. Es handelt sich dabei
um das Album Double Fantasy von John Lennon und Yoko Ono, das im Dezember 1980
erschienen ist. Erst spater hat sie in der Hiille einen Artikel aus der Los Angeles Times
gefunden, der im November 1980 verdffentlicht wurde, kurz vor dem Tod von Lennon
am 8. Dezember, und der von den Zukunftsplinen des Musikers berichtet. Wihrend
Clara betont, dass durch dieses journalistische Schriftstiick aus der Platte ein beson-
deres Objekt wurde, eine eventuell weitgereiste Flaschenpost, fragt die Reporterin nur
verstindnislos nach, ob fiir sie folglich digitale Medien zum Musikhoren ebenfalls in
Ordnung seien. Zwar lisst Clara sich von ihrem Neffen auch Musik fiir ihr Handy zu-
sammenstellen, aber die analogen Tontriger scheinen fiir sie — neben den Fotoalben,
die sie mit ihrer Familie betrachtet — die wichtigsten Medien fiir ein historisches, kom-
munikatives, soziales, emotionales Bewusstsein zu sein. Die Musik bietet Erinnerung
und Kontinuitit in einer Welt, in der familiire Beziehungen fragil sind und Menschen
sterben, in der aber vor allem das Lebensumfeld, Architekturen und eine bestimmte
Kultur ohne Riicksicht auf subjektives Empfinden und ohne Sinn fiir ein lokales Erbe
zerstort werden. Mit dem geschichtstrichtigen Edificio Aquarius stehen auch individuel-
le, analoge Erinnerungen, ein soziales, kommunikatives Gedichtnis und eine bestimm-
te Form eines harmonischen familiiren Zusammenbhalts auf dem Spiel. Und letztlich
ist es das analoge Archiv, in dem Clara die belastenden Dokumente findet, mit denen
sie ihre Geschichte und ihr Erbe héchstwahrscheinlich beschiitzen kann.

10.2.4  Zeitbilder/Angstbilder

Die akustischen Situationen, in denen Musik in den Vordergrund riickt, die punktuell
und tiberzeitlich eine Kontinuitit wie auch Momente der Erinnerung ermoglichen, ste-
hen dabei mit ihren positiven affektiven Bildern in Kontrast zu Szenen, in denen der
Film ebenfalls kurz aus der Gegenwart ausbricht und imaginire, traumhafte Visionen
zeigt, die von Unsicherheit und Angst bestimmt sind.

Im historischen Prolog macht Mendonga Filho wihrend des Geburtstags von Tante
Licia mit einer subjektiven Riickblende auf die affektiven Spuren in den Architekturen
mit ihren Einrichtungsgegenstinden aufmerksam. Wahrend Claras Tochter Ana Paula
in einem gratulierenden Vortrag das Leben der Tante resiimiert, sieht man in einem
Flashback, wie sich diese nach einem Blick auf eine Holzkommode an stiirmischen
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Sex mit ihrem Partner Augusto auf diesem Mobelstiick erinnert. Anschliefiend erzihlt
sie ihren Gisten von dieser wahren Liebe und von der wichtigen Rolle, die der bereits
verstorbene Mann in ihrem Leben einnahm. Diese Kommode steht in der Gegenwart
ebenfalls in Claras Wohnzimmer. Sie taucht spiter gegen Ende des Films auch in einem
Traum Claras auf. In diesem liegt sie in ihrem Bett und beobachtet eine ehemalige,
schwarze Hausangestellte dabei, wie sie Schmuck aus ihrem Zimmer entwendet, was,
so erfihrt man zuvor beim Betrachten der Familienfotos, tatsichlich passierte und mit
der unbemerkten Flucht dieser Dame endete. Clara ist in diesen Traumbildern eine
stille Zeugin der imaginierten Tat, die damit endet, dass die ehemalige Bedienstete zu
ihr spricht und sie darauf aufmerksam macht, dass sie an der Stelle ihrer entfernten
Brust blutet. Nach einem Schnitt sieht man ein leergeriumtes Wohnzimmer, in dem
neben ein paar Kartons nur diese leere Kommode steht, auf welcher Tante Licia einst
Sex hatte — dann erwacht Clara ruckartig durch das Zuschlagen der Zimmertiir, die im
Durchzug von allein zufillt.*

Diese Bilder, die einerseits Claras Gedichtnis und ihre Vergangenheit visualisie-
ren, andererseits imaginire Traumbilder, lassen den unsichtbaren subjektiven Bilder-
kosmos erahnen, der in und um Clara in dieser Wohnung mit ihren Gegenstinden und
Geschichten aktuell wie virtuell existiert und der vielleicht vage auch ein eigenes Ge-
dichtnis des Gebiudes andeutet.”” Es sind jedoch Bilder, die nicht autonom werden,
kein Eigenleben entwickeln, die mit bestimmten Personen in Verbindung stehen und
als innere Bilder kenntlich gemacht werden.*

Eine etwas auergewdhnlichere Erscheinung, die aus der Vergangenheit in die Ge-
genwart hineinreicht, und die im wahrsten Sinne des Bildes fiir geschichtliche Konti-
nuitit und Vererbung steht, ist Claras Sohn Rodrigo, der wie ihr verstorbener Ehemann
Adalberto zu Beginn von demselben Schauspieler, von Daniel Porpino gespielt wird.

Neben den Erinnerungs- und Traumbildern tauchen mit der latenten Bedrohung
durch das Bauunternehmen jedoch auch andere Bilder auf, welche die Gegenwart
durchbrechen und die kontinuierliche Zeitlichkeit durcheinanderbringen. Als Clara
auf der Geburtstagsfeier ihrer Hausangestellten Ladjane an den Sex mit dem Call-
boy denkt, blitzt dieses sinnliche Erlebnis in kurzen Riickblenden auf und endet
mit der Verabschiedung des Mannes und einem Bild der Haustiir, in dessen Schloss

21 Ich mochte hier nur flicchtig darauf verweisen, dass mit Sigmund Freuds Traumdeutung (1900) die
Kommode als ein Einrichtungsgegenstand gesehen werden kann, der neben anderen das weibli-
che Geschlecht symbolisiert: »Dosen, Schachteln, Kisten, Schrinke, Ofen entsprechen dem Frau-
enleib, aber auch Hohlen, Schiffe und alle Arten von GefafRen. — Zimmer im Traume sind zumeist
Frauenzimmer, die Schilderung ihrer verschiedenen Eingange und Ausgidnge macht an dieser Aus-
legung gerade nichtirre. Das Interesse, ob das Zimmer>offen<oder sverschlossencist, wird in die-
sem Zusammenhange leicht verstiandlich.« Vgl. Sigmund Freud: Die Traumdeutung (= Studienaus-
gabe, Bd. 11), hg. v. Alexander Mitscherlich/Angela Richards/James Strache, Frankfurt a.M.: Fischer
1972, S. 348f.

22 Zum Unterschied zwischen Erinnerungsbild und Traumbild vgl. Gilles Deleuze: Das Zeit-Bild. Kino
2, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1991, S. 80ff.

23 Zu Gedichtnis und Erinnerung im Film und bei Gilles Deleuze siehe Oliver Fahle: »Zeitspaltun-
gen. Gedichtnis und Erinnerung bei Gilles Deleuze, in: montage/av, Erinnern/Geddchtnis, 11.1.2002,
S.97-112.
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der Wohnungsschliissel steckt. Nach der Feier und einer Uberblendung liegt Clara
nachts schlaflos und besorgt in ihrem Bett und versucht in mehreren Riickblenden
aus verschiedenen Perspektiven zu rekonstruieren, ob sie nach dem Sex die Haustiir
abgeschlossen hat und ob sich, wihrend sie auf dem Sofa schlief, jemand in ihre Woh-
nung geschlichen haben kénnte. Diese Bilder, in denen im Hintergrund eine Person zu
erahnen ist, fithren dazu, dass Clara ihr Bett verlisst, um den Schliissel der nicht ver-
riegelten Tir umzudrehen. In dieser verunsicherten Vergegenwirtigung vermischen
sich Erinnerungs- und unklare Vorstellungsbilder, die jedoch nicht auflésen koénnen,
ob tatsichlich jemand in ihrer ruhenden Anwesenheit in die Wohnung eingedrungen
ist.

Kurz darauf fithrt die bedrohliche Situation auf eine andere Weise zu einer zeitli-
chen Irritation. Als Clara im Wohnzimmer iiber ihren Notizen einschlift, wird sie von
Ladjane geweckt, die ihr berichtet, dass am Tag zuvor, in Claras Abwesenheit, etwas
vorgefallen sei, das sie bisher nicht erwihnt hatte, da sie nicht einschitzen konnte, ob
es relevant ist. In einer Riickblende ist folglich Ladjane am Vortag zu sehen, wie sie
bemerkt, dass die Handlanger der Baufirma im Innenhof vor den Garagen, gefihrlich
nah am Gebiude, die Matratzen der Orgie verbrennen. Wihrend zunichst Ladjane die
beiden Manner aufgebracht zur Rede stellt, steht sie nach einem Schnitt gemeinsam
mit Clara direkt vor dem Tatort, an dem das Feuer, neben wenigen Matratzenresten,
auf dem Boden und an der Hauswand ruflige Spuren hinterlassen hat.

Ladjanes Erzihlung und die sich ebenfalls mit der Gegenwart vermischenden
Haustiir-Flashbacks verweisen auf den Einbruch von Verunsicherungen in Claras Ge-
genwart, die sowohl die inneren Bilder wie auch die Kontinuitit des Films affizieren;
und auch als Zuschauer rechnet man in einigen weiteren Szenen damit, das jederzeit
etwas bedrohliches Fremdes durch die Tiiren oder Fenster in die Wohnung einfallen
konnte. Neben den positiven Erinnerungsbildern und den personlichen Affekten, die
Clara liebevoll wie ihre Plattensammlung hiitet, werden durch diese veringstigenden
Bilder eine bedrohliche Stimmung, eine einengende Unsicherheit, ein alarmierender
imagindrer Haushalt mit einer dezent konfusen Zeitstruktur sichtbar. Durch Claras
Angst vor der Invasion — die ihr zuvor offenbar fremd war oder die sie zumindest
nicht dazu veranlasst hat, ihr Gebiude mit Gittern und Ziunen zu verbarrikadieren —
entsteht eine leise Erwartung einer gewissen dramatischen Erzihlung, eine Ahnung
von Thrill oder Suspense.

Ahnlich wie in O SoM A0 REDOR bleibt die gravierende Bedrohung jedoch iiber den
gesamten Film im Verborgenen und wird erst am Ende enthiillt. Wenn die beiden ehe-
maligen Mitarbeiter Clara aufsuchen, um sie auf die versteckte Gefahr in den anderen
Apartments hinzuweisen, sind laut Aussage der Minner drei bis vier Monate vergan-
gen, in denen Clara anscheinend fir lingere Zeit unterwegs war; ein Zeitsprung, der fir
den Zuschauer nicht nachvollziehbar ist, da er in den Szenen zuvor nicht erzihlt wird.
Nach dieser Ellipse wird fiir Clara der wahre Albtraum dieser Geschichte sichtbar. Nach
den Traumbildern hat die Szene, in denen die Termitenkolonien in den leeren Apart-
ments entdeckt werden, eine eigenartige surreale Qualitit. Diese lasst sich zum einen
damit erkliren, dass die Bilder der Tiere an Luis Bufiuels UN CHIEN ANDALOU/EIN AN-
DALUSISCHER HUND (FRA 1929) oder auch an Salvador Dalis gemalte Ameisen erinnern,
zum anderen entsteht durch sie eine kurze, markante Inszenierung, die sich deutlich
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von den vorherigen Kamera- und Montageverfahren unterscheidet. Nach einer Reihe
von Groflaufnahmen der an den Winden krabbelnden Insekten wird augenscheinlich
Claras Wahrnehmung dieses bestiirzenden Anblicks gezeigt, allerdings nicht in subjek-
tiven Bildern. Wihrend Clara fassungslos das animalische Chaos betrachtet, kriitmmt
sich fiir einen Moment das Bild, sodass es leicht wabert, wobei im Ton laut das Knar-
ren und Brechen von Holz zu horen ist. Bei diesem auffilligen Phinomen, bei dem im
Hintergrund die Termitenstrafen die Winde wie Adern iiberziehen, wird offenkundig
REPULSION/EKEL (UK 1965) von Roman Polanski zitiert. In diesem werden die zuneh-
menden Wahnvorstellungen der Protagonistin Carol, die sich in ihrer Wohnung isoliert,
unter anderem durch unheimliche Manner und durch Risse im Mauerwerk dargestellt.
Wie Johann N. Schmidt schreibt:

»Akribisch vermittelt der Film ihre gescharfte Seh- und Gerduschwahrnehmung bis
hin zu jener ersten Schrecksekunde, als im Spiegel blitzartig das Bild eines Mannes
auftaucht, von dem der Zuschauer weif3, dafs er sich gar nicht in der Wohnung be-
finden kann. Polanski zeigt meisterhaft, wie durch die Abwesenheit von plausiblen Er-
klarungsstrategien ein langsames Hiniibergleiten von der empirischen Realititin eine
Welt der Phantastik und der schizophrenen Phantasmagorien entsteht. Der Rif3 zwi-
schen Aufienwelt und subjektiver Erlebniswelt wird dabei durch schockartige Risse in
der Wand versinnbildlicht, die die eruptive Gewalt des Unterbewufiten markieren.«**

In Claras Fall fithren die imaginierten Manner, die durch die nicht abgeschlossene
Haustiir in die Wohnung gekommen sein kénnten, letztlich nicht zu einem isolier-
ten, krankhaften Wahn, sondern zu realen Rissen, welche die Auflenwelt und Claras
Heim erschiittern. Mit den Worten von Glauber Rocha kann man feststellen, dass der
surreale Charakter dieser Bilder — und nach Rocha generell der Surrealismus im bra-
silianischen Film — in einer speziellen Umkehrung der traumhaften Struktur besteht:
»Unser Surrealismus ist nicht der des Traumes, sondern der der Realitit.«*> Anders
als in REPULSION entfaltet sich die latente, spiirbare Bedrohung durch das maskuline
Bauunternehmen in AQuarIus schliefllich nicht in einer Verdichtung von subjektiven
Angstbildern oder in einer psychotischen Phantasmagorie. Clara bleibt bei klarem Ver-
stand. Nach dem entsetzlichen Fund sieht man in einer unscharfen Einstellung das
schiumende Meer, aus dem sie im Badeanzug mit einem gefassten, ernsten Blick vor
die Kamera und in den Fokus tritt (Abb. 60).2° Am Ende der traumhaften wie konkreten
Einengung folgt damit nach einem kurzen Entsetzen ein gewissermafen ozeanisches
Affekebild, das Entschlossenheit vermittelt und zugleich in der Form eines hervorge-
hobenen Portrits wie ein Augenblick der Selbstbehauptung erscheint, der dem finalen

24 JohannN.Schmidt:»Ekel«, in: Thomas Koebner (Hg.): Filmklassiker. Beschreibungen und Kommentare.
Band 3: 1965-1981, Stuttgart: Reclam 1995. S. 23-26, hier: S. 25f. Eine weitere Gemeinsamkeit der
Filme ist das bedrohliche Motiv der Baustelle.

25 Ubersetzung M. S.: »O nosso ndo é o surrealismo do sonho, mas da realidade.« Glauber Rocha:
Revolugio do Cinema Novo, Sdo Paulo: Cosac & Naify 2004, S. 121.

26  Eine Aufnahme, welche Claras Beziehung zum Meer und den mythologischen Verweis auf die Mee-
resgottin lemanja betont.
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Befreiungsschlag und der Errettung der eigenen Wohnung und der eigenen inneren
Wirklichkeit vorausgeht.

Wie in QUE HORAS ELA VOLTA? lisst sich auch in AQUARIUS ein klares Potenzial weib-
licher Heldinnen in den Bildern der Enge beobachten. In beiden Fillen haben wir es
nicht mit ausdriicklich feministischen Filmen zu tun, doch den Protagonistinnen Val,
Jéssica und Clara gelingt es, sich nicht nur aus riumlichen Engen, sondern auch aus
den Engfithrungen patriarchalischer Michte, Geliiste und Blickstrukturen zu befreien.
Es geht hierbei nicht um exklusiv feminine Perspektiven auf brasilianische und filmi-
sche Wirklichkeiten, aber durch die emanzipierte Weiblichkeit, die bestehende Engen
aufbrechen kann, gerit die Rolle der Frauen bei der riumlichen wie isthetischen En-
tengung in den Fokus. Die Frauen und ihre Bilder sind verantwortlich fiir eine Off-
nung von Blickstrukturen, des Begehrens, von Riumen und Architekturen. Mit ithnen
geht zugleich die Hoffnung einher, Mittel und Wege gegen negative Auswirkungen be-
stimmter Engen zu finden und beispielsweise auch gegen kulturelle Zerstérung, gegen
soziale Verdringung, gegen das Vergessen von Gefithlen, personlichen Geschichten wie
der brasilianischen Geschichte.

Abb. 57: Strandansicht des Viertels Boa Viagem der Stadt Recife. Fotograf: Alcir Lacerda. Ohne
Jahresangabe. Mit freundlicher Genehmigung von Albertina Otavia Lacerda Malta. Original
schwarz-weif3.
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Abb. 58: Clara ldsst in AQUARIUS (2016) das Gebiude Aquarius weif3 streichen.

Abb. 59: Wihrend Clara in einer Hingematte schlift, macht der Bauunternehmer Diego Bonfim
Fotos von ihrem Gebiude.

Abb. 60: Clara kommt aus dem Meer und blickt entschlossen in die Kamera.
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Abb. 61: Als Clara die Herren des Unternehmens Bonfim mit ihrem Fund konfrontiert, kinnen
diese nur erbost und entsetzt staunen.
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