2. Der ,Kunstheld im Deutschland
des 17. Jahrhunderts

Galt im 16. Jahrhundert noch unangefochten der weltliche Fiirst als Sinnbild der
heroischen Tugend, tritt seit der Reformation auch der intellektuelle Heros als
Konkurrenzfigur hinzu. Mit Blick auf die Kunst stellt sich dabei die Frage, ob
diese zum integralen Bestandteil des Heroischen wird oder als Beiwerk der heroi-
schen Inszenierung ein Heldenbild erginzen und damit legitimieren kann. Um
dem Phinomen des ,Kunsthelden® im Deutschland des 17. Jahrhunderts ein Pro-
fil zu geben, nehmen die folgenden Darlegungen ihren Anfang in einem beson-
ders aussagekriftigen Quellenbefund.

In Joachim von Sandrarts Teutscher Academie der Ban-, Bild- und Mablerey-Kiinste
(Nurnberg 1675, 1679, 1680) wird der Zusammenhang zwischen Kunstférderung
(verstanden als heroische Qualitit)! und heldenhafter Stilisierung (Heroisierung)
von Herrschern an mehreren Stellen deutlich. Sandrart selbst verkorpert den
Doppelcharakter von Kinstler und ,Kunstheld, da er sich aktiv als Maler sowie
durch seine schriftstellerische Titigkeit der Forderung einer neuen deutschen
Kunst im europdischen Rahmen widmet. Sandrarts Werk ist zwar nach dem
Dreiligjihrigen Krieg entstanden, aber deutlich auf ihn bezogen. In dhnlicher
Perspektive fokussiert auch die vorliegende Abhandlung den Untersuchungszeit-
raum der ,Kunsthelden‘-Thematik besonders nach 1648. Insbesondere der West-
filische Friede wird in den Verhiltnissetzungen von Krieg und Frieden als Zisur
beurteilt, begriindete er doch staatliche Souveranitit, schlichtete den Konfessi-
onsstreit und 1ste als Reichsgrundgesetz die Verfassungsfragen des Reiches zwi-
schen Kaiser und Reichsstinden.? Dennoch ist das Verhiltnis von Krieg, Frieden
und Kiinsten zu dominant im Herrschaftsdiskurs, um den Blick auf bedeutende
Herrschermizene des 16. und beginnenden 17. Jahrhunderts fir diese Thematik
auszugrenzen. Ebenso wie Kaiser Maximilian I. (1459-1519) und Rudolf IL
(1552-1612) deshalb am Anfang des Untersuchungszeitraums stehen, soll ein
Ausblick ins 18. Jahrhundert die Beharrlichkeit bestimmter ikonographischer
Muster ebenso wie ihre Modifikation aufzeigen - schliefflich haben Mars und
Apoll auch noch fir Friedrich II. von Preuflen (1712-1786) ihre inszenatorische
Wirkung.

1 Siehe dazu Kap. 2.1.

2 Ausfithrlich Heinz Duchhardt (Hrsg.), Der Westfilische Friede. Diplomatie, politische Zsur, kul-
turelles Umfeld, Rezeptionsgeschichte, Miinchen 1998; Konrad Repgen, DreifSigjihriger Krieg und
Westfiilischer Friede. Studien und Quellen, Paderborn [u.a.] 1998; Anton Schindling, Reichsin-
stitutionen und Friedenswahrung nach 1648, in: Ronald G. Asch et al. (Hrsg.), Frieden und
Krieg in der Frithen Neuzeit. Die europdische Staatenordnung und die anfSerenropdische Welt (Der
Frieden. Rekonstruktion einer europiischen Vision; 2), Miinchen 2001, S. 259-291.
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2.1. Joachim von Sandrarts ,,Teutsche Academie* — Der Wert der Kunst

Ein ,heroisches Gemiite®, wie es laut Sandrart den Kurfiirsten von Brandenburg,
Friedrich Wilhelm, auszeichnet, kann besonders empfinglich fur Kunst und den
Wert der Antike sein. Die Sammlung einer ,unglaubliche[n] Menge neu-
gefundener Antiquititen von allerley Art und Materie/ absonderlich von sehr ra-
ren Medaglien®? ist das beste Zeugnis fiir die europaweite Begeisterung fiir diese
Kunst, die fur den Wert einer europdischen Kultur und Intellektualisierung eben-
so geschitzt wurde wie als Ausdruck imperialer Tradition.* Die enge Verbindung
von Tugend, Kunst und Herrschaft betont Sandrart auch anlisslich der Beschrei-
bung der kurflirstlichen Kunstsammlung in Berlin. Der Schrift Relations Histori-
ques et curieuses de voyages en Allemagne, Angleterre, Hollande, Bohéme, Suisse [...]
(1676/1695) des Kunst- und Antiquititenhindlers Charles Patin folgend, heift es
in direkter Ansprache an den Firsten, dass dieser

unangesehen [...] die Regirung und Conservation Threr Lande und Leute/ und darum
viele hohe Sorgfalten obligen/ haben Sie doch nicht unterlassen/ Thr heroisches Gemiite
iezuweilen mit dieser tugendhafften Ergetzlichkeit zu erfreuen.’

Das Kunstsammeln kann dariiber hinaus als eine gleichsam kulturell sublimierte
Heldentat, als Bewahrung und Vermehrung von Kunst und Kultur, propagiert
werden. Dies mag im Idealfall nach antikem Vorbild® sogar zur Verschonung vor

3 Joachim von Sandrart, Teutsche Academie der Ban-, Bild- und Mablerey-Kiinste, Niirnberg 1675-
1680, wissenschaftlich kommentierte Online-Edition, hrsg. von Thomas Kirchner et al.,
2008-2012, im Folgenden TA, hier: TA 1679, II (Skulptur), S. 74, http://ta.sandrart.net/-text-
965, 12.09.2014.

Noch Friedrich I sollte die von Friedrich Wilhelm begriindete Antikensammlung offent-
lichkeitswirksam zur Selbstdarstellung nutzen: Der dreibindige Thesaurus Brandenburgicus
selectus, eine Auswahl der wichtigsten Antiken aus der Berliner Sammlung, verbindet vor al-
lem durch die Titelkupfer Sammeln mit Herrscherreprisentation ,als eine Art Fiirstenspie-
gel“ (Sepp-Gustav Groschel, Lorenz Beger. Thesaurus Brandenburgicus selectus III. Ar-
chiologie am Hofe Friedrichs IIL./1., in: Jabrbuch der Berliner Museen N. F. 24, 1982, S. 227-
245), die angesichts der Kronung des Kurfiirsten zum Konig in Preuflen eine besondere
Bedeutung erhielt. Antiken Kaisern, Jupiter und Herkules gleich macht Friedrich aus Berlin
ein neues Rom - so die kumulative Aussage der Kupfertitel der drei Binde. Vgl. dazu
Ders., Herrscherpanegyrik in Lorenz Begers ,,Thesaurus Brandenburgicus selectus®, in: An-
tike und Barock (Winckelmann-Gesellschaft. Vortrige und Aufsitze; 1), Stendal 1989, S. 37—
61; Groschel 2000 und Henning Wrede / Max Kunze, 300 Jabre ,,Thesaurus Brandenburgi-
cus®. Archéologie, Antikensammlung und antikiserende Residenzsausstattungen im Barock (Cyria-
cus. Studien zur Rezeption der Antike; 2), Akten des Internationalen Kolloquiums Schloss
Blankensee 30.09. -02.01.2000, Miinchen 2006.

5 TA 1679, 11 (Skulptur), S. 74, http://ta.sandrart.net/-text-965, 15.09.2014.

Sandrart zitiert hier Plutarch, der von der verhinderten Zerstdrung von Rhodos durch den
makedonischen Herrscher Demetrios I. Poliorketes aufgrund des Ruhmes des dort leben-
den Kiinstlers Protogenes berichtet, TA 1675, II, Buch 1 (antike Kiinstler), S. 37, http://
ta.sandrart.net/-text-238, 11.09.2015. Die Verschonung vor Zerstorung durch die Kunstlie-
be des Konigs wird auch bei Plinius (Naz. Hist. XXXV, 105) und Aulus Gellius (Noctes Atti-
cae XV, 31) beschrieben.
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Kriegshandlungen fithren, wie es Sandrart der Begegnung von Kurfiirst Philipp
Wilhelm von der Pfalz und Erzherzog Leopold Wilhelm zuschreibt — nicht ohne
den Wert seiner eigenen Kunst dabei herauszustellen.”

Angesichts dieser Konnexitit von Kunst- und Herrscherlob verwundert es nicht,
dass der Begriff des ,,Kunst-Helden® in der Titulierung herausragender Herrscher in
ihrer Rolle als Mizene Verwendung findet.? Die Widmungen der dreibindigen en-
zyklopadischen Kunstschrift der Zeutschen Academie lesen sich als Wiirdigung und
Huldigung des Groflen Kurfursten, Friedrich Wilhelms von Brandenburg, Kurftrst
Maximilians I. von Bayern und Erzherzog Leopold Wilhelms.

Auch in den Kupferstichen operiert Sandrart mit einer an die Kunstforderung
und die damit verbundenen Tugenden angelehnten Paneygrik. Der Zweite Titel-
kupfer der Iconologia Deorum etwa zeigt, wie die Fruchtbringende Gesellschaft auf
den Parnass zieht (Abb. 1).

In dem auf diesen Kupferstich rekurrierenden Textabschnitt (Ebren-Preifs, TA
1680) wird die Darstellung ausfihrlich beschrieben: Der Zug der Helden zum
Thron rechts wird angefiihrt durch die drei Oberhdupter der Fruchtbringenden
Gesellschaft (Ludwig von Anhalt-Kothen, Wilhelm IV. von Sachsen-Weimar, Au-
gust von Sachsen-Weiflenfels) sowie die drei kurfiirstlichen Mitglieder (Georg
Wilhelm und Friedrich Wilhelm von Brandenburg sowie Johann Georg II. von
Sachsen), es folgen die ,Gesellschafter in strenger Rangfolge von Herzogen,
Markgrafen, Landgrafen, Pfalzgrafen, Fursten, Grafen und Freiherren, dann Ade-
lige und Gelehrte.10 Dabei erscheint die von Merkur angefithrte Gesellschaft ,,mit

7 ,Als der Pfalzgraf den Erzherzog in diff Gemilde [der Archimedes von Sandrart, CPK] al-
so verliebet spiirte/ praesentierte Er Thm solches/ und bate zugleich/ daf die Armee, zu
Verschonung seines Landes/ aus seinem Gebiete abgefithret werden mochte; welches Er
auch erbetten.” (TA 1675, Lebenslauf, S. 17, http://ta.sandrart.net/-text-635, 15.09.2014.

8 TA 1675, Widmung, http://ta.sandrart.net/-text-4, 13.10.2016; TA 1675, Lebenslauf, S. 17,

http://ta.sandrart.net/-text-635, 16.10.2016; TA 1679, Widmung [II], http://ta.sandrart.

net/-text-647, 16.10.2016 sowie TA 1680, Iconologia Deorum, Ehren-Preif§ [X], http://ta.

sandrart.net/-text-1322, 16.10.2016.

Vgl. dazu auch den Aufsatz der Autorin: Der ,Kunstheld® - Eine semantische Spurensuche

in Panegyriken des 17. Jahrhunderts, in: Wolfenbiitteler Renaissance-Mitteilungen 35, 2014,

S. 41-67 sowie Anna Schreurs, Apoll und der Zodiacus: Die Fruchtbringende Gesellschaft

zieht auf den Parnass. Anmerkungen zum Frontispiz von Sandrarts Iconologia Deorum,

in: Kathrin Schade et al. (Hrsg.), Zentren und Wirkungsriume der Antikerezeption. Zur Bedeu-
tung von Raum und Kommunikation fiir die neuzeitliche Transformation der griechisch-romischen

Antike, Akten der Tagung zu Ehren von Henning Wrede an der Humboldt-Universitit Ber-

lin Februar 2005, Minster 2007, S. 151-158 sowie Dies., Vom Gerangel im Kunstlerhim-

mel. Die ,Apotheose Joachim von Sandrarts“ (Federzeichnung von 1682), in: Achim

Aurnhammer / Ulrich Brockling (Hrsg.), Vom WeibegefifS zur Drobne. Kulturen des Heroischen

und ibre Objekte, Wiirzburg 2016, S. 119-144.

Bei der Ionologia deorum handelt es sich um eine mit neuen Illustrationen versehene Uber-

setzung von Vincenzo Cartaris Imagini de i Dei de gli antichi.

Vgl. TA 1680, Iconologia Deorum, Eigene Benamung der Mitglieder des Palmenordens [I],

http://ta.sandrart.net/-text-1307 und TA 1680, Iconologia Deorum, Ehren-Preif§ [XI],

http://ta.sandrart.net/-text-1323, 15.09.2014.

10
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Abb. 1: Joachim von Sandrart, Teutsche Academie, Zweiter Titelkupfer seiner Iconologia Deorum,
Niirnberg 1680.

alt-Romischer Helden-Riistung gewaffnet/ und hielte jeder einen Palmen-
Zweig“.!! Von Thalia wird Herzog August von Sachsen-Weiflenfels in Uberein-
stimmung mit dem Wortlaut der Widmungen der Teutschen Academie als ,Kunst-
Held”“ tituliert, der von Apollo mit seinen ,Gunst-stralen” beleuchtet werde.!2
Der Titelkupfer setzt damit visuell die Formeln zeitgenossischer Herrscherpane-
gyrik ein, die semantisch in der Erklirung nochmals aufgerufen werden. Gétter-
gleiche Inszenierung bzw. Einkleidung der Figuren, Platzierung der Szene auf
dem Parnass und die Symbolik des Glanzes durch Aureolen lassen sich hier als
klare Heroisierungszeichen verstehen. Im Text sind es Diskurse der Fruchtbrin-
genden Gesellschaft, der grofiten deutschen Sprachgesellschaft, die sich in Zeiten
des Dreifligjahrigen Krieges gegen den Niedergang der deutschen Kultur durch
die Pflege und Kodifizierung der deutschen Sprache (,deutsche Heldensprache®)
und der damit verbundenen Verbesserung der Sitten hervortat.!3 Aus dem hehren

11" TA 1680, Iconologia Deorum, Ehren-Preif} [IX], http://ta.sandrart.net/-text-1321, 15.09.2014.
12 TA 1680, Iconologia Deorum, Ehren-Preif} [X], http://ta.sandrart.net/-text-1322, 15.09.2014.
13 Vgl. dazu Christoph Stoll, Sprachgesellschafien im Deutschland des 17. Jabrbunderts. Fruchtbrin-

gende Gesellschaft, Aufrichtige Gesellschaft von der Tannen, Deutschgesinnte Genossenschaft, Hirten-
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Ziel einer tiberkonfessionellen und standesiibergreifenden Gesellschaft blieb
schliefflich die Funktion einer ,adelig-hofische[n] Sozialisationsinstanz“14 {ibrig,
die Nihe zur Herrscherheroisierung ist daher bei den Mitgliedern in vielen
Schriften und Selbstzeugnissen nachvollziehbar. Auch Sandrart, selbst Mitglied
der Sprachgesellschaft seit 1676, iibertrigt die irenischen und konfessionsiiber-
greifenden Ziele der Fruchtbringer auf die Kunst, deren Niedergang er wortreich
beklagt und als dessen scheinbares Gegenbild er den ,Kunst-Helden’ definiert.

Sandrarts Beschreibungen der Kunstkammern und der mizenatischen Forderung,
die die Herrscher den Kiinstlern angedeihen lassen, zeugen vom Bewusstsein, dass
Kunst(forderung) ihre Helden braucht. Die Rolle der ,,Kunstliebenden® wird dabei
eng mit dem Bild der darniederliegenden Kunst verkniipft. Thre Renaissance nach
dem Dreifligjahrigen Krieg ldsst sich in ihrer Lichtmetaphorik mit der Bildsprache
der Herrscher in Bezug setzen. Der strahlende Apoll, der Friedensbringer, der Be-
zugspunkt Antike und eben der Kunstférderer bilden ein komplexes ésthetisches,
historisches und politisches Phinomen. Auch die Qualitit, Frieden und Ordnung
zu stiften und zu bewahren, wird als Parallele von Herrschaft und Kunst zu einer
zentralen Argumentation fiir die Bedeutung der Kunstforderung als Herrschafts-
aufgabe: ,,Ohne Weiltheit und Kunstforschung® - die Sandrart zudem als ,zu ei-
nem wol-geordneten Wandel und tugendlichem Leben erbaulich® erklirt — ,wire
die Erde ein Wald voll wilder unverntinftiger Thiere®.13

Wenn, wie vielfach dargelegt, staatlich-herrschaftliche Legitimation tiber kiinstle-
rische Reprisentation funktioniert,!® dann kann diese anerkannte Konstellation
auch den Herrscher zum ,Kunsthelden® machen, indem dieser Aspekt von Herr-
schaft symbolisch-anschaulich offengelegt wird. Zugleich bringt diese Konstella-
tion die Intentionen der Heroisierung von Seiten der Herrscher und Kiinstler zu-

und Blumenorden an der Pegnitz, Elbschwanenorden, Miinchen 1973 sowie grundlegend Heinz
Engels, Die Sprachgesellschafien des 17. Jahrbunderts (Beitrige zur deutschen Philologie; 54),
Gieflen 1983.

Dass mit Kunst dasselbe Ziel der Sittenverbesserung erreicht werden kann, tradierte sich
bis ins 18. Jahrhundert und ldsst sich auch in anderen Lindern nachweisen, etwa in Eng-
land, wo Jonathan Richardson Kenntnisse an Kunstkenntnis bzw. -besitz kniipft (und so-
mit an eine exklusive Gesellschaft), allerdings ,,a more direct way to provide instruction in
art [that] would improve not only the moral welfare of the ,common people’ but also the
arts and manufactures of the country® (Kim Sloan, A Noble Art. Amateur Ariists and Dra-
wing Masters c. 1600-1800, London 2000, S. 103).

14 Andreas Herz, Der edle Palmenbaum und die kritische Miihle. Die Fruchtbringende Ge-
sellschaft als Netzwerk hofisch-adeliger Wissenskultur der frithen Neuzeit, in: Denkstrome.
Journal der Sichsischen Akademie der Wissenschafien 2, 2009, S.152-191, hier S. 166, vgl.
Arndt Schreiber, Adeliger Habitus und konfessionelle Identitit. Die protestantischen Herren und
Ritter in den dsterreichischen Erblanden nach 1620 (Mitteilungen des Instituts fiir Osterreichi-
sche Geschichtsforschung; Erginzungsband 58), Wien [u.a.] 2013, S. 146.

15 TA 1675, Lebenslauf, S. 3, http://ta.sandrart.net/-text-621, 23.09.2015.

16 Vgl. dazu auch Bernd Wagner, Firstenhof und Biirgergesellschaft. Zur Entstebung, Entwicklung
und Legitimation von Kulturpolitik (Texte zur Kulturpolitik; 24), Essen 2009, S. 150.
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sammen: Die politische Mythisierung und Sakralisierung des Herrschers im Hel-
denbild dient der herrschaftlichen Legitimation und Stabilisierung, das Ideal des
ex utroque Caesar wird vom Kinstler angemahnt oder herausgestellt und zugleich
in idealer Form dem Selbstbild des Herrschers tiberantwortet. Held und Hel-
denmacher profitieren beide von der Heroisierung als ‘Kunstheld’, da in dieser
Figuration beide Perspektiven, Anspriiche und Absichten vermittelt werden kon-
nen.

2.2. Krieg und Frieden in der Friihen Neuzeit:
Ambivalenzen, Dualitit und Hierarchien
in der fiirstlichen Reprisentation

Wie fiir andere Heldenbilder des Barock gilt auch fiir den ,Kunsthelden®, dass er
eine additiv-kombinatorische Figur ist, das heifft Elemente unterschiedlicher Be-
reiche in sich vereint. Zugleich ist er nur eine Figuration unter vielen, anhand de-
rer jedoch die heroischen Méglichkeiten des Herrschers im 17. Jahrhundert aus-
gelotet werden konnen. Speziell die Frage nach der traditionellen Heldenrolle
des Herrschers kann hierzu Aufschluss geben: Wie definiert sich der Kriegsheld
und welche Anschlussfihigkeit hat er zu anderen Herrscherrollen?

Kampfgeist und moglichst siegreiche Kriegsfithrung im Falle der Bedrohung
von Recht und Ordnung oder der Integritit des Territoriums waren die Grund-
dispositionen des Herrschers, die er fiir seine Heroisierung nutzen konnte. Mili-
tirisches Auftreten bzw. Kompetenz waren zweifellos wichtige Faktoren der
Herrschaftssicherung, aber herrscherliche Legitimitit konnte auch tiber andere
Qualititen propagiert bzw. je nach historischen Ereignissen angepasst werden.!”
Frieden und Recht werden im Laufe der Frithen Neuzeit wichtiger, auch wenn
der Kriegsherr meist noch glaubwiirdig von den Herrschern verkorpert werden
kann. Aus dem Widmungsgedicht des ersten Gesamtverzeichnisses der Hofbib-
liothek 1663 von Matthius Mauchter, Inschrifi bei nener Ordnung der kaiserlichen
Bibliothek, spricht die Koexistenz von Krieg und Frieden sowie die Gelegenheit
zur Ausbildung von Recht und Gemeinwohl, wobei dies im Sinne einer Hierar-
chisierung ausgehandelt wird. Der Kaiser (Leopold I.) wird als Erneuerer der Wis-
senschaft gepriesen:

17 Zum zeitgenossischen Rahmen der Kriegsbegriindungen siehe Anuschka Tischer, Mars
oder Jupiter? Konkurrierende Legitimierungsstrategien im Kriegsfall, in: Kampmann et al.
2008, S. 196-211, besonders S. 198-205; Heinhard Steiger, Tus bindigt Mars. Das klassi-
sche Volkerrecht und seine Wissenschaft als frithneuzeitliche Kulturerscheinung, in: Asch
et al. 2001, S. 59-85; Bernd Klesmann, Bellum solemne. Formen und Funktionen europdischer
Kriegserklirungen des 17. Jabrbunderts (Veroffentlichungen des Instituts fir Europiische Ge-
schichte Mainz, Abteilung Universalgeschichte; 216), Mainz 2007; Norbert Bries-
korn / Markus Riedenauer (Hrsg.), Suche nach Frieden: Politische Ethik in der Friihen Neuzeit 1
(Theologie und Frieden; 19), Stuttgart 2000.
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Seit uns der Friede geschenkt ist, hast du, o Kaiser, aufgehort mit Waffen zu siegen /

Bessere Siege kannst du jetzt erringen, kraft des in den Biichern niedergelegten Rech-
18

tes.

Der fiir Land und Leute nicht selten als ruinds erlebte Krieg, insbesondere der
Dreif3igjihrige Krieg, wird zwar im Sinne einer potentiellen militirischen Schlag-
kraft des Fiirsten weiterhin als Ausweis von dessen Macht als akzeptabel angese-
hen. Doch diirfen sich seine Ambitionen nicht im Kriegerischen erschopfen.
Vielmehr muss die Forderung des innerstaatlichen Wohlstandes folgen, der
zugleich gegen Feinde abgesichert werden muss — militirisches Auftreten ist mit-
hin kein Widerspruch im self-fashioning des ,Kunsthelden‘.'® Auch die Sprach-
gesellschaften, die mit der Verbesserung der Sitten und Kultur ihr Heilmittel der
patriotischen Sprachreinheit propagierten, taten dies mit kriegerischem Vokabu-
lar und in Bezug auf den Krieg, wobei in den ,poetischen Beitrigen zu Krieg und
Frieden [...] der heroische Wesenszug deutlich hervor[tritt]“? und die deutsche
Heldensprache im Rekurs auf die deutsche Tapferkeit beschworen wird.?!

Georg Philipp Harsdorffer etwa lisst das Friedensgeliibde der Musen, das er als
Spielrede in seine Frauenzimmer Gesprichsspiele (1641) einfiigt, mit dem Vokabular
und lautmalerischen Klang von Krieg und Zerstérung beginnen, um mit dem
Frieden als Gegenbild die zukiinftig wieder titigen Musen zu kontrastieren.?? Die
Bedingung fir das Gedeihen der Kiinste wird mit dem Geliibde zur Heroisierung
des Friedensfursten verbunden, was im Gesprich selbst durch den Aufzug / zu un-

18 Mark Hengerer, Kaiser Ferdinand III. (1608-1657). Eine Biographie (Veroffentlichungen der
Kommission fiir Neuere Geschichte Osterreichs; 107), Wien [u.a] 2012, S. 287 (ohne Quel-
lenangabe).

19 Selbst in Utopien des 17. Jahrhunderts wie Andreaes Christianopolis (1619) oder Bacons

Nova Atlantis (1627) fehlen militirische Ubungen und kriegerische Ausbildung sowie takti-

sche Kriege nicht im Leben der utopischen Volker, vgl. Siegfried Wollgast, Krieg und Frie-

den im utopischen Denken des 17. Jahrhunderts in Deutschland, in: Garber et al. 2001,

S.201-245, hier S. 204. Zur Dualitit von Krieg und Kunst in der deutschen Dichtung des

17. Jahrhunderts vgl. Nicola Kaminski, Ex bello ars oder Ursprung der ,Deutschen Poeterey

(Beitrige zur neueren Literaturgeschichte; 205), Heidelberg 2004.

Ferdinand van Ingen, Sprachpatriotismus im Europa des Dreifligjihrigen Krieges, in: Gar-

ber et al. 2001, S. 943-956, hier S. 949.

Das Thema Krieg und Frieden hat Hedwig Bramenkamp als Spezialuntersuchungsgebiet

an Harsdorfters Frauenzimmer Gespriichsspiele (1641) herangetragen und den Anteil der

Kunst an Friedensfesten durch Dichtung, Theater, Feuerwerk, Schauessen und Umziige

ndher untersucht: Hedwig Bramenkamp, Krieg und Frieden in Harsdorffers ., Frauenzimmer Ge-

spréichsspielen und bei den Niirnberger Friedensfeiern 1649 und 1650 (Sprach- und Literaturwis-

senschaften; 31), Miinchen 2009.

22 Ebd. S.146-148, S.204-233. Zur Ikonographie der Friedens(wunsch)medaillen ab 1627
vgl. Gerd Dethlefs, Die Anfinge der Ereignismedaille. Zur Ikonographie von Krieg und
Frieden im Medaillenschaffen, in: Medaillenkunst in Deutschland von der Renaissance bis zur
Gegenwart. Themen, Projekte, Forschungsergebnisse, Vortrige zum Kolloquium im Schlofmu-
seum Gotha 1996 (Die Kunstmedaille in Deutschland; 6), Dresden 1997, S. 19-38, beson-
ders S. 34-35.
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terthinigster Ebrbezeugung der friedfertigen hoben Hiubter von dem Frieden eingelost
wird,?? in Bezug auf die kriegerische Wirklichkeit jedoch noch Vision ist.

Die Dominanz des inneren Friedensgebots wurde im Mittel der Sozialdiszip-
linierung dem Gebot der Staatsrison unterworfen. So waren nach 1648 mora-
lische Diskurse iiber Krieg und Frieden und das Verhiltnis von Recht und
Gerechtigkeit weniger bestimmend, auch wenn sie als Legitimation im ,6ffentli-
chen’ Diskurs weiterhin bedient werden mussten, um das ,FEigeninteresse des
Staates“?* nicht allzu offen zu proklamieren.

Die intrinsische Dualitit von Krieg und Frieden bietet dem Fiirsten mehrere
Handlungsfelder der heroischen Bewihrung, die je nach aktueller politischer Lage
unterschiedlich betont werden. Doch ist hier zu unterscheiden, ob die Konturie-
rung des Herrschers als ,Kunstheld® abbildend, prospektiv oder retrospektiv ge-
meint ist — welche Intentionen also mit einem solchen Herrscherbild verfolgt
werden. Die affirmative Glorifizierung ist deshalb nicht der einzige Modus, auch
ein Aufruf oder eine Besinnung auf alte Werte kann die Personalfiguration
JKunstheld* ausdriicken. Ahnliche Mechanismen lassen sich bei der Gattung der
Furstenspiegel feststellen: auch hier werden Tugend, Gemeinwohl und Magnifi-
zenz zum Richtwert der herrscherlichen Handlung gepriesen, ihre Einiibung
durch und Berufung auf exempla veranschaulicht. Selbst zur Vorbildfigur gewor-
den, soll der Herrscher diesen entsprechend handeln, wodurch er in die Reihe der
auf Distanz entriickten Vorbild- und Identifikationsfiguren aufgenommen wird.2%

Der Vorzug des Friedens wird dem Fiirsten auch in den Firstenspiegeln und
damit in seiner Erziehung nahegelegt. Friede wird darin als Norm vermittelt,
Krieg darf nur als gerechter und zum Schutz des Gemeinwohls gefiihrter Krieg
vom Herrscher betrieben werden. Der einflussreiche Staatstheoretiker Diego de

23 Harsdorffer, Franenzimmer Gespréichsspiele V111, 484, vgl. Bramenkamp 2009, S. 206.

24 Jorg Engelbrecht, Staat, Recht und Konfession. Krieg und Frieden im Rechtsdenken des
Reiches, in: Horst Lademacher / Simon Groenveld (Hrsg.), Krieg und Kultur. Die Rezeption
von Krieg und Frieden in der Niederlindischen Republik und im Deutschen Reich 1568-1648,
Miinster [u.a.] 1998, S. 113-128, hier S. 128.

Rainer A. Miiller, Die deutschen Fiirstenspiegel des 17. Jahrhunderts. Regierungslehre und
politische Pidagogik, in: Historische Zeitschrift 240, 1985, S. 571-597, besonders S. 574; zur
Gattung Furstenspiegel vgl. auch Singer 1981 und Heinz Duchhardt, Politische Testamente
und andere Quellen zum Fiirstenethos der Frithen Neuzeit (Ausgewihlte Quellen zur deutschen
Geschichte der Neuzeit; 18), Darmstadt 1987. Wolfgang Biesterfeld bezieht auch die Gat-
tung der narrativen Fiirstenspiegel in seine Studie mit ein, nicht ohne darauf zu verweisen,
dass sich die Prinzipien des Furstenspiegels gattungsunabhingig in unterschiedlichen
Textsorten finden: Wolfgang Biesterfeld, Der Fiirstenspiegel als Roman. Narrative Texte zur
Ethik und Pragmatik von Herrschaft im 18. Jabrhundert, Baltmannsweiler 2014.

Gunnar Seelentag hat fiir die Formulierung von Erwartungen an den antiken Herrscher die
treffende Bezeichnung ,affirmatives Fordern® gefunden und damit auch gegen eine ver-
meintliche Instrumentalisierung bildlicher wie literarischer Panegyrik (im modernen Sinne
der Propaganda) argumentiert: Gunnar Seelentag, Taten und Tugenden Traians. Herrschafisdar-
stellung im Principat (Hermes; 91), Stuttgart 2004, S. 30. Diese Feststellung ldsst sich auch
fur die barocke Panegyrik anwenden, was ihr zugleich mehr eigenstindiges Potential ein-
rdumt.
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Saavedra Fajardo etwa fordert in Friedenszeiten fiir die Verfasstheit des Staates
und der guten und gerechten Regierung des Fiirsten zudem ein ausgeglichenes
Verhaltnis von Wissenschaft, Religion, Kunst und Militir, denn es sind

necesarias las sciencias para deshacer los errores de los sectarios introducidos donde rei-
na la ignorancia, para administrar la justicia y para conservar y aumentar las artes, y
principalmente las militares.2®

Daraus folgt:

Al principe buen gobernador tocara el cuidado deste remedio, procurando disponer la
educacién de la juventud con tal juicio, que el numero de letrados, soldados, artistas y
de otros oficios sea proporcionado al cuerpo de su estado.2”

Diese und weitere schriftliche Quellen dienen nicht nur der Rekonstruktion his-
torischer Wirklichkeit, sondern verweisen auch auf den Horizont des zeitgends-
sischen Betrachters. Dieser wurde durch Wertvorstellungen, Umgangsweisen und
Beurteilungskriterien fiirstlicher und staatstheoretischer Maximen geprigt, die
nicht zuletzt in der Topik und Panegyrik ihren Ausdruck fanden.?8

Ahnlich wie dieses Aufgabenfeld des friedliebenden Fiirsten durch Handlungs-
maximen eines institutionell geordneten Staates gekennzeichnet ist, funktionie-
ren auch Friedensbilder der Frithen Neuzeit ,nur unter Rekurs auf Attribute [...],
die dem Frieden zugeordnet werden® und den ,Relationsbegriff“ Frieden aus-
gestalten.?? Kunst und Wissenschaft, Ordnung und Gerechtigkeit sind die vor-
dringlichen dieser auszuformenden Werte, die Frieden ermoglichen, ihn sichern
und auf seine positive Wirklichkeit verweisen.

26 Diego de Saavedra Fajardo, Idea de un principe politico-cristiano. Representada en cien empresas,
Monaco 1640, hrsg. und komm. von Vicente Garcia de Diego, Madrid 1955-1958, Bd. I1I,
S. 164. In zeitgenossischer deutscher Ubersetzung: ,Denen aber seindt die wissenschaften
niitzlich/ ja hoch nohtwendig/ die ketzerische ihrtumben zu widerlegen/ welche leicht
uberhandt nehmen/ da die unwissenheit im schwang gehet/ die gerechtigkeit zu verwalten/
die handtwercke zu erhalten und vermehren/ vornemblich aber das Kriegswesen® (Ein Ab-
riss Eines Christlich-Politischen Printzens/ In CI. Sinnbildern und mercklichen Symbolischen Sprii-
chen/ gestelt von A. Didaco Saavedra Faxardo, Amsterdam 1655, Symbolum LXVI, S. 641).
De Saavedra Fajardo 1958, S. 165: ,Einem guten Fiirsten und Regenten/ gehoret in sol-
chem ein ansehen zu thun/ und ihm wirdt zustehen/ als von erziehung der jugend zu ird-
nen und befehlen/ daf§ die zahl der gelehrten/ Soldaten/ Handtwercks Leut/ und anderen
kiinsten mehr/ dem Leib seines Landes/ nach der gebiihrliche aufltheilung wol anliege®
(Abriss Eines Christlich-Politischen Printzens 1655, Symbolum LXVI, S. 642).
Der tugendhafte First gelangt durch diese politische Haltung ruhmvoll zu den Sternen wie
es thm der Weg, geleitet von Herkules, auf dem Titelkupfer der Idea principis christiano-
politici in der Ausgabe Briissel 1649 vorgibt.
Zu diesem rezeptionsisthetischen Ansatz: Sebastian Schiitze, Zur Rekonstruktion histori-
scher Wahrnehmung in den Kulturwissenschaften, in: Sebastian Schiitze (Hrsg.), Kunst und
ihre Betrachter in der Friihen Neuzeit. Ansichten, Standpunkte, Perspektiven, Berlin 2005, S. 7-14,
hier S. 10.
29 Thomas Kater, Uber Gewalt und Frieden: Bilder des Politischen, in: Benjamin Ziemann
(Hrsg.), Perspektiven der Historischen Friedensforschung (Frieden und Krieg. Beitrige zur His-
torischen Friedensforschung; 1), Essen 2002, S. 57-76, hier S. 75.
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Wenn das Image des Feld- bzw. Kriegsherrn nicht (mehr) uneingeschrinkt als
Ideal gelten kann, bedeutet dies jedoch auch, dass Grofie und Heldentum dem
Herrscher nicht mehr automatisch zugeschrieben werden, sondern dass er sich
diese erwerben muss. Insbesondere der technische Fortschritt der Feuerwaffen
und Kanonen sowie die Erfahrungen des Dreifligjihrigen Krieges ,,prompted the
suggestion of alternatives to heroism as the main identifying mark of the aristo-
crat®.3 Dennoch konnte es dazu kommen, dass der heroische Gestus des Monar-
chen blofles decorum erfiillen muss und damit zur ,Tugendattitide mit einem
strukturellen Glaubwiirdigkeitsdefizit“3! wurde.

Trotzdem konnte der heroische Gestus enorm effektiv genutzt werden. Aufler-
dem wurde die Glaubwirdigkeit des Herrschers zwar in Einzelfillen in Bezug auf
seine kriegerischen Fihigkeiten problematisch. Wurden jedoch auch andere Qua-
lititen fir das Heldentum akzeptiert, konnte diese Krise leichter abgewendet
werden.3?

Dass eine heroische Tat nicht oder nicht ausschliefilich kriegerisch sein muss,
um dem umkimpften Magnifizenzdiskurs zu geniigen, vermittelt auch die zeitge-
nossische Literatur. Der humanistische Dichter und Theologe Caspar Barlaeus be-
tont in seiner Biographie tiber Johann Moritz von Nassau-Siegen (Brasilianische
Geschichte ..., Kleve 1659/ Rerum per Octennium in Brasilia ..., Kleve 1660):

Tapfere und grofmiitige Kriegshelden und hohe fiirstliche Personen erwiesen auch mit-
ten im Kriege nicht allein durch treffliche und ritterliche Taten ihre Ehre und ihren
Ruhm, sondern suchten auch eine rithmliche Erlustigung ihres Gemiites mit der Auffiih-
rung herrlicher Gebiude und liefen damit ihre Magnifizenz sehen.33

Ganz ihnlich formuliert es Sandrart, wenn er anlisslich der Beschreibung der
Kunstkammer Friedrich Wilhelms von Brandenburg diesen lobt, weil er ,sein he-
roisches Gemiite iezuweilen mit dieser tugendhafften Ergetzlichkeit zu erfreu-
en“3* trachtete.

30 Theodore K. Rabb, Artists and Warfare: A Study of Changing Values in Seventeenth-
Century Europe, in: Transactions of the American Philosophical Society, New Series 75, 1985,
S. 79-106, hier S. 80.

31 Ronald G. Asch, Heros, Friedensstifter oder Mirtyrer? Optionen und Grenzen heroischen
Herrschertums in England, ca. 1603-1660, in: Historische Zeitschrift, Beiheft 62, 2014,
S. 199-216, hier S. 200.

32

Asch argumentiert hier, dass es somit andere Heldenrollen geben kann, die dem Adeligen
oder Heerfiihrer offenstehen (ebd., S. 203) - insbesondere Charles 1. pflegte ein aristokra-
tisch-irenisches Selbstbild in den Portrits von van Dyck; doch ist andererseits eine Anpas-
sung der Adeligen und Fiirsten an das konigliche Heldenbild zu beobachten sowie eine
Akzeptanz von Grenzen gegeniiber dem Herrscher.

33 Gerhard Brunn, Johann Moritz von Nassau-Siegen (1604-1679) in der Geschichtsschrei-
bung, in: Gerhard Brunn / Cornelius Neutsch (Hrsg.), Sein Feld war die Welt. Johann Moritz
von Nassau-Siegen (1604-1679). Von Siegen iiber die Niederlande und Brasilien nach Brandenburg
(Studien zur Geschichte und Kultur Nordwesteuropas; 14), Minster 2008, S. 11-48, hier
S.23.

34 TA 1679, 11 (Skulptur), S. 74, http://ta.sandrart.net/-text-965, 05.01.2016.
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Dennoch ist auch der Krieg als wichtige Leitkategorie fiir die Definition des
Heroischen Bestandteil des ,Kunsthelden‘-Profils.3> Dabei kann er als Gegenbild
zum friedliebenden Herrscher inszeniert werden und damit als Gegenpol zu den
Kiinsten.’¢ In dieser Konstellation tritt Mars als Antagonist des glorifizierten
Herrschers auf. Christian Queintz adressiert 1638 eine entsprechende Klage an
Ludwig First zu Anhalt, in der Mars gegen die Musen kdmpfend die Barbarei
des Krieges personifiziert:

Waf$ wiitstu Barbarey? waf§ thustu doch beginnen/ Du mehr als Furien? ist das dein stetig
sinnen?/ Das wilst, das Musenvolck, der Charitinnen Schaar/ Aus unserm Vaterland ver-
jagen ganz undt gar?/ Umbsonst! umbsonst! o wust, vergebens ist das wiiten!/ Unndt du
Tyrannen Zucht du Branherr der Schythen/ O Mar3! was meinestu indem durch dich
manch Held/ Der Deutschen fellet hin, veroden wilst die welt?/ Ach weit gefehlt: allein,
der andern Ich geschweige/ Den Kayser=Churfiirst=Stam des Hauses Anhalt Zeige/ Nur
izt First Ludewig mit seinem Herren Sohn!/ Im Sohn ein Heldenblutt, beym Vater
Phoebi Thron./ Gewiff die Musen han Thr Eigenthumb undt wohnung/ Allhier, die Tu-
gend auch der Ewigkeit belohnung/ In deutscher Sprach erwart. Darumb o Barbarey/
Undt Marf bekenne das noch dif} in Anhalt sey.3”

Auch auf dem Titelblatt zu Charles-Alphonse Dufresnoys Traktat Kurzter Begriff
der Theoretischen Mabler-Kunst (1699) wird Mars als Gegenbild eingesetzt (Abb. 2).
Die von Samuel Theodor Gericke gestochene Radierung zeigt die Malerei bzw.

35 Zum Verhiltnis von Kunst und Krieg vgl. den Sammelband von Jutta Nowosadtko et al.
(Hrsg.), Mars und die Musen (Herrschaft und soziale Systeme in der frithen Neuzeit; 5), Ber-
lin/Minster 2008.
Dies wird etwa in Adaption allegorischer Darstellungen wie Rubens Folgen des Krieges
1637/38, Krieg und Frieden 1629/1630 oder Sandrarts Allegorie Minerva und Saturn beschiit-
zen die Kiinste 1644 vermittelt. Zu Rubens vgl. in diesem Kontext Ulrich Heinen, Mars und
Venus. Die Dialektik von Krieg und Frieden in Rubens’ Kriegsdiplomatie, in: Birgit
Emich / Gabriela Signori (Hrsg.), Kriegs/Bilder in Mittelalter und Frither Neuzeit (Zeitschrift
fiur historische Forschung; Beiheft 42), Berlin 2009, S.237-275; zu Sandrart: Anna
Schreurs, Der ,teutsche Apelles malt die Gotter Minerva und Saturn. Joachim von
Sandrarts ikonographische Spielereien, in: Sybille Ebert-Schifferer / Cecilia Mazzetti di
Pietralata (Hrsg.), Joachim von Sandrart. Ein europdischer Kiinstler und Theoretiker zwischen Ita-
lien und Deutschland. Akten des Internationalen Studientages der Bibliotheca Hertziana
Rom, 03.04-04.04.2006 (Romische Studien der Bibliotheca Hertziana; 25), Miinchen
2009, S. 51-67.
Trotz der vielfiltigen Allegorien um den Topos der schlafenden Kiinste und ihrem Erwa-
chen durch den Frieden lisst sich nicht pauschal ein Niedergang der Kiinste im Dreif3ig-
jahrigen Krieg konstatieren, zumal die damals generell unsesshaften Kiinstler durch Reisen
und Wegzug auf Gefihrdungen und ausbleibende Auftrige reagieren konnten. Erstaunli-
cherweise tauchen auch Kriegsgriuel in zeitgendssischen Darstellungen meist nur in allego-
rischer Form oder theaterhaft distanziert wie im dokumentarischen Theatrum Europaeum
auf. Vgl. dazu Peter Mirker, Pictura schlift. Der Dreiffigjahrige Krieg als Bedeutung und als
Gegenstand, in: Holger Th. Grif / Helga Meise (Hrsg.), Valentin Wagner (um 1610-1655).
Ein Zeichner im DreifSigiibrigen Krieg, Aufsitze und Werkkatalog zur Ausstellung Darmstadt,
Hessisches Landesmuseum 13.02. —20.04.2003, S. 39-50.
37 Gottlieb Krause, Der Fruchtbringenden Gesellschaft dltester Ertzschrein. Briefe, Devisen und an-
derwietige Schrifistiicke. Urkundlicher Beitrag zur Geschichte der dentschen Sprachgesellschaften im 17.
Jabrbundert, (Nachdruck der Ausgabe Leipzig 1855), Hildesheim 1973, S. 244 Nr. 1.
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Abb. 2: Charles-Alphonse Dufresnoy, Titelblatt Kurtzer Begriff der Theoretischen Mabler-Kunst,
Berlin 1699.

die Kunst der Nachahmung, die von einem Adler mit preuffischer Krone, Cadu-
caeus und Zepter im Schnabel umfangen wird, der schiitzend ein Tuch um sie brei-
tet. Wihrend sie ihre Zeichnung auf die Leinwand bringt, zertritt die Malerei das
Medusenhaupt zu ihren Fiiflen. Chronos, der ebenfalls unter dem Tuch Schutz ge-
funden hat, erscheint hier als Garant fiir den Ewigkeitswert der Kunst, worauf auch
die antike Portritbiiste verweist. Dem Schutzmotiv ist oben links der angreifende
Mars entgegengesetzt — nur in Friedenszeiten konnen die Kiinste gedeihen, so lie-
e sich sein abgewehrtes Auftreten sentenzhaft zusammenfassen. Da das in Berlin
erschienene Werk Dufresnoys dem kurbrandenburgischen Oberstallmeister und
Geheimen Rates Johann Kasimir Kolb von Wartenberg gewidmet ist, diirften Adler
und Krone auf den Brandenburgischen Kurfiirsten Friedrich III. verweisen, dem
damit die Rolle des beschiitzenden Friedensfiirsten zufillt.

2.2.1. Arte et Marte

Eine dominante Spielart der Verbindung von Kunst und Krieg, die fir die Konzep-
tionalisierung des Heroischen und der Heroisierung bedeutsam ist, ist daher die
emblematische Gegeniiberstellung von Arte et Marte. Auch die Kriegskunst — neben
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dem militdrischen Handwerk selbst bezeichnet dieser Terminus auch die kiinstleri-
sche Gestaltung von Kriegs- und Waffenhandbiichern - vereint selbst die Elemente
von Krieg und Kunst, wenn auch eindeutig aufgeteilt in Gegenstand und Darstel-
lung.3® Auch die Selbstdarstellung des Herrschers als Architekt ist in diesem Zu-
sammenhang zu erwihnen - als Kinstler mit Zirkel, der nach Burioni im iibertra-
genen Sinne als Waffe zu verstehen ist, erscheint der Souverin mit den zu Insig-
nien von Macht und Gewalt gewordenen Arbeitsinstrumenten.3?

Ebenso ist das Feuerwerk eine kiinstlerische Form, die auf militirische Abliufe
und Instrumente rekurriert, dabei aber den Krieg durch friedliche Mittel besiegt.*0
Die hiufig zu Friedensfeiern komponierten und aufgefithrten Feuerwerke in Form
des allegorischen Kampfes um Krieg und Frieden wurden auch in Zeichnungen
und Kupferstichen dokumentiert und konnten zu begehrten Sammelobjekten
werden. So berichtet Adam Olearius von dem Feuerwerk 1631 (1630) anlésslich der
Hochzeit von Maria Elisabeth von Sachsen mit Friedrich III. von Schleswig-
Holstein-Gottorf in Dresden, das Heinrich von Einsiedel

ubermasse kiinstlich gerissen/ so itzo in der Gottorfischen Kunst=Cammer zu befinden/
und wird Kunsthalber von Vornehmen der Kunst wol-erfahrnen Meisteren mit Verwun-
derung angesehen®!.

Insbesondere die Feiern des Westfilischen Friedens zeitigten eine Fiille von Feu-
erwerken und ihrer Beschreibungen in Text und Bild.*? Die ephemeren Festarchi-
tekturen, die fiir das Feuerwerk errichtet wurden, um sie durch Raketen, Mérser,
Feuerrider und Leuchtrohren zu illuminieren bzw. abzubrennen, wurden durch
Statuen wie Mars und Discordia bzw. Pax in eine anspielungsreiche Choreogra-

38 Zu Galileis Militirarchitektur-Traktat: Horst Bredekamp / Julia Ann Schmidt, Der Archi-
tekt als Krieger. Bernardo Puccini und Galileo Galilei, in: Marco Formisano / Hartmut
Bohme (Hrsg.), War in Words. Transformations of War from Antiquity to Clausewitz (Transfor-
mationen der Antike; 19), Berlin/New York 2011, S. 157-185.

Matteo Burioni, Der Fiirst als Architekt. Eine Lektiire von Giorgio Vasaris Bildnis Cosimos
I., in: Oevermann et al. 2007, S. 105-125, besonders S. 105-106 sowie Ders., Die Renais-
sance der Architekten. Profession und Sonverinitit des Baukiinstlers in Giorgio Vasaris Viten (Neue
Frankfurter Forschungen zur Kunst; 6), Berlin 2008, S. 15-23.

Eberhard Fihler, Feuerwerke des Barock. Studien zum dffentlichen Fest und seiner literarischen Deu-
tung vom 16. bis 18. Jabrbundert, Stuttgart 1974; Arthur Lotz, Das Feuerwerk. Seine Geschichte
und Bibliographie, Zurich 21978; Karl Moseneder, ,Feuerwerk®, in: Reallexikon zur deutschen
Kunsigeschichte 8, Minchen 1987, Sp. 530-607. Zur Bedeutung des Feuerwerks als barocke
Festkunst vgl. Christiane Salge, Studien zur Wiener Festkultur im Spitbarock. Feuerwerk
und Illumination, in: Martin Engel et al. (Hrsg.), Barock in Mitteleuropa. Werke, Phinomene,
Analysen. Hellmut Lorenz zum 65. Geburistag (Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte;
LV/LVI), Wien [u.a.] 2006/2007, S. 401-418.

Adam Olearius, Der Hertzogthiimer SchlefSwig-Hollstein Imgleichen Der herumliegenden Nordi-
schen Linder Geschichte, Frankfurt am Main 1703, Kap. IIX, S. 87, zit. nach dem Digitalisat
der SLUB Dresden, urn:nbn:de:bsz:14-db-id3468452115, S. 169.

Wihrend beispielsweise das Friedensspiel von Sigmund von Birken Zeutschlands Krieges-
Beschiufs/ und FriedensKuf$ 1650 diese Beschreibung sehr poetisch gestaltet, werden die Feu-
erwerke im Theatrum Europaeum, dem von Matthius Merian begriindeten grof§ angelegten
Geschichtswerk (1646-1738), hingegen dokumentarisch wiedergegeben.
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phie gebracht.# Die Dualitit von Schrecken und Vergniigen hat mit dem Sieg
des Friedens auch den Triumph des siegreichen Herrschers als Ziel.

Bereits die Erfindung der Olmalerei wird von Karel van Mander mit der Er-

findung des Schiefpulvers als bahnbrechende Neuerung verglichen, womit van
Mander zudem Jan van Eyck als wiirdigen Nachfahren des Apelles loben kann:

Dieser edlen Erfindung bedurfte unsere Kunst noch, um in ihrem Aussehen der Natur
dhnlicher zu werden. Hitten die alten Griechen, Apelles, Zeuxis und andere, hier zufil-
lig wieder aufgelebt und dieses neue Verfahren gesehen, sie wiren gewifl nicht weniger
verwundert gewesen als der streitbare Achilles und andere Kriegshelden des Altertums es
sein wiirden, wenn sie jetzt im Kriege das grimmige donnernde Geschiitz hérten, das der
dinische Monch und Alchemist Berthold Schwartz 1354 erfand.*

Gabriel Rollenhagen stellt in seinem Nuvclevs emblematvm selectissimorvm (Arnheim/
Koln 1611) im Emblem 68 das Motto Arte et Marte ausdriicklich als gleichberech-
tigte Krifte nebeneinander. Die Subscriptio verdeutlicht zusitzlich: ,,Zwei sind es,
die einem Ko6nig Ehre bringen:/ Ruhm kommt von der Kunst wie vom Krieg®.4

Mit der Visualisierung durch Schwert und Buch in der Hand des Firsten wird

dies mit Verweis auf das Vorbild Cisar durch das Motto ,ex utroque Caesar“® im

43
44

45

46

42

Vgl. Christina Posselt, in: Schreurs 2012, S. 159, Kat.-Nr. 1.16.

Zit. nach Carel van Mander, Das Leben der niederliindischen und deutschen Maler, Ubersetzung
nach der Ausgabe von 1617, komm. von Hans Floerke, Miinchen/Leipzig 1906, Bd. ],
S. 28-29; ,Dese edel inventie behoefde noch onse Const, om de Natuere in gedaenten
nader comen, oft ghelijcker te worden. Hadden d'oude Griecken Apelles, Zeuxis, en ander,
hier levende op t'slach ghecomen, en dese nieuw maniere ghesien, sy en hadden wis niet
min verwondert gheweest, dan den strijdtbaren Achilles, oft ander strijdt-helden van den
ouden tijt en souden, datse nu quamen te hooren in den krijgh het fel donderende ge-
schut, dat den Alchimist Bartholdus Schwartz, Monick in Denemarck, vondt A°. 1354.“ (Ka-
rel van Mander, Het schilder-boeck (facsimile van de eerste uitgave, Haarlem 1604), Utrecht
1969, Het leven van lan en Hubrecht van Eyck, ghebroeders, en Schilders van Maeseyck,
fol. 199v-fol. 200r); vgl. auch Gerhard Langemeyer / Reinhart Schleier (Hrsg.), Bilder nach
Bildern. Druckgrafik und die Vermitilung von Kunst, hrsg. vom Landschaftsverband Westfalen-
Lippe, Ausst.-Kat. Westfilisches Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte Minster
21.03.-02.05.1976, Miinster 1976, S. 88.

Noch Carl von Clausewitz bringt in seinem Werk Vom Kriege Anfang des 19. Jahrhunderts
beide Sphiren zusammen: ,Die Gewalt riistet sich mit den Erfindungen der Kiinste und
Wissenschaften aus, um der Gewalt zu begegnen.” (Carl von Clausewitz, Vom Kriege, Hin-
terlassenes Werk, Frankfurt am Main 1991, S. 17). Die Form des sogenannten Kabinettkrie-
ges kann zudem als eine ,kiinstliche® Art der Kriegsfithrung verstanden werden.

H»ount duo qui faciunt ut Rex in honore sit ARS MARS/ Gloria ab ARTE venit gloria
MARTE venit“ (Gabriel Rollenhagen, Nucleus emblematum selectissimorum, Arnheim 1611,
Nr. 68). Vgl. auch das Huldigungsemblem auf Karl V. in Barthélemy Aneaus Picta Poesis. Vit
Pictvra Poesis Erit (1552), das die Verbindung von Mars und Minerva und damit von Tap-
ferkeit und Klugheit zitiert: ,[...] Der groflherzige, kluge Kaiser aber ist in beidem mich-
tig,/ so dafd der Ruhm seiner Kaiserherrschaft, gestiitzt auf diese beiden Sdulen wie auf die
des Hercules, niemals zusammenbrechen kann. [...]% so die Subscriptio: Ruprecht Pfeiff,
Minerva in der Sphire des Herrscherbildes. Von der Antike bis zur Franzdsischen Revolution (Bon-
ner Studien zur Kunstgeschichte; 1), Miinster 1990, S. 67.

Vgl. auch hierzu Gabriel Rollenhagen, Crispin de Passe d.A., Nucleus emblematum selectissi-
morum, Arnheim 1611, Nr. 32. Einschligig vorgebildet wurde der ex utrogue Caesar-Topos
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Emblem 32 verdichtet — eine Referenz, die sich in diversen Ikonographien und
Panegyriken wiederfindet (vgl. Kap. 5.).

Dass die Bildende Kunst gleichberechtigt neben die Kriegskunst tritt, ist dem
Aufstieg der Kiinste als Teil der artes liberales und der Kunstpatronage als Teil der
Firstentugend*” zu verdanken. Dadurch bekommt der Begriff artes statt litterae in
der Diskussion eine besondere Bedeutung und zwar im Sinne eines Anzeichens
der inhaltlichen Neubestimmung: Gabriel Rollenhagens erwihntes Emblem, ,in
dem Minerva, nunmehr Gottin der Wissenschaften und der Bildenden Kiinste,
das Podest neben Mars betreten hat: als Reflex auf ein gewandeltes Herrscher-
bild, auch wenn dieses nicht explizit zur Sprache kommt®.48

Der Ausgangspunkt dieser Entwicklung darf hier wie in der Aufwertung der
Dichtkunst in Italien mit den Zyklen der womini illustri gesehen werden, in die
neben Staats- und Kriegsminnern auch Gelehrte, Dichter und Kiinstler aufge-
nommen wurden. Die damit verbundene Aufwertung der artes liberales, als Dis-
ziplin zum Gemeinwohl und Wohlergehen des Staates beizutragen, wird schlief3-
lich in das Image des Herrschers inkorporiert, der beide Kiinste — arma et litterae -
beherrschen muss.

Ein Beispiel fur diese Forderung liefert Jacques Abbadies Panegyrigue auf Fried-
rich Wilhelm 1695, in der das Motiv der Férderung der Kiinste wie die Verein-
barkeit von arma et litterae zum Tragen kommt:

on I’a v & ’exemple de cette Minerve tant vantée par les Payens, tenant d’une main

I’épée qui chassoit les ennemis de I’Etat, & de I'autre conduisant les Muses effrayées
jusques dans son Palais.*?

durch die Emblematiken von Claude Paradin, Les devises heroiques, Lyon 1551/Antwerpen
1563 und Gabriello Simeoni, Le imprese heroiche et morali, Lyon 1559. Auch in narrativen
Furstenspiegeln wird diese Emblematik lebendig gehalten, etwa in die Asiatische Banise von
Heinrich Anshelm von Zigler (1689), dessen Widmungsgedicht Buch und Schwert thema-
tisiert: ,Es mufl der blanke Stahl, der Waffen heller Glanz,/ Der Prinzen Anker sein, des
Firsten Hoheit schiitzen./ [...]/ Doch wird so Strahl als Stahl vergebens sich bemiihen,/
Wo nicht Gesetz und Rat der Waffen Hitze kiihlt;/ Und wo nicht Kunst und Recht im
Firsten-Garten blithen.” (Heinrich Anshelm von Zigler, Aisatische Banise Leipzig 1689,
S. 8, zit. nach Biesterfeld 2014, S. 82).

47 Neben Saavedra Fajardo unter anderem von Lohneif§ 1679, S. 120: ,Die Tugenden aber/ de-
ren sich ein Herr vornehmlich befleissigen sol/ sind/ daff er Gottsfiirchtig/ Weifd/ Verstin-
dig/ Grofimiithig/ ein Liebhaber und Beforderer der groflen Kiinste/ fleissig in Regimentsa-
chen/ vorsichtig/ gitig/ freundlich/ sanfftmiithig/ gnidig/ gute Ordnung und rechte Miintz
in seinem Land habe/ treu/ mitleidig/ barmhertzig/ zu rechter Zeit liberal/ arhafftig/ niich-
tern/ mifig/ keusch/ ziichtig/ erbar und aufrichtig sey.” Zit. nach Heldt 1997, S. 203.

48 Claudia Brink, Arte et Marte : Kriegskunst im Herrscherbild des 15. und 16. Jabrbunderts in Ita-

lien, Betlin 2000, S. 199.

Jacques Abbadie, Panégyrigue De Monseigneur L'Electenr De Brandebourg, Frédéric Guillaume,

Berlin 1695, S. 17. Abbadie, ein Hugenotte aus Frankreich, kam um 1680 als Vorsteher der

franzosischen Gemeinde nach Berlin. Die konfessionelle Freiheit, die der Kurfiirst den pro-

testantischen Fliichtlingen gewihrte, diirfte grofen Anteil an Abbadies Panegyrik gehabt
haben, die das Wortfeld ,héroique‘ sehr ausschweifend fiir die charakterlichen Tugenden
sowie die Leistungen Friedrich Wilhelms einsetzt.
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So gilt ihm das entsprechende Lob: ,,Qu’il est glorieux ce grand Prince, d’avoir
rétabli cette alliance qui est entre les Armes & les Lettres!“>?

Auch in der Ausstattung des Dresdner Residenzschlosses lassen sich Verweise auf
Arte et Marte finden: Der ehemals mit 17 Stiddteansichten von Sachsen ausgemalte
Riesensaal verwies mit den Reprisentationen von Wittenberg und Meiflen durch
Mars und Apoll auf die dem Herrscherverstindnis komplementir notwendigen
Qualititen. Der zum Kunstkimmerer ernannte Astronomon, Mathematiker und
kurfiirstliche Sekretir Tobias Beutel dokumentiert 1671 in der Beschreibung
Chur=Fiirstlicher Séichsischer stets griinender hober Cedern=Wald die Ausmalung der
Dresdner Kunstkammer im Rahmen der notwendig gewordenen Umbaumafinah-
men.’! Zum Riesen