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Abb. 1: Suchbild: Bahr, Berger, Hofmannsthal, Schnitzler und — ganz Wien. In: Neues
Wiener Journal 6170, 25. Dezember 1910
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Einleitung

Hermann Menkes mit dem Kiirzel »H.M.«, »[h.Jm.« oder »-s« war die
ldngste Zeit seines Berufslebens Journalist, seit 1907 fest angestellt beim
»Neuen Wiener Journal« (NWJ). Neben Rezensionen, Theater- und
Ausstellungsbesprechungen sowie Kulturnachrichten bespielte er ein
Format, das, unter der Uberschrift »Bei...«, von Besuchen im Hause
von Wiener Kiinstlern berichtete. Vier seiner hier erstmals vollstindig
dokumentierten und kommentierten Artikel galten Hofmannsthal. Zwei,
aus den Jahren 1907 und 1910, sind im engeren Sinne >Hausbesuche;
einer ist ein Gesprich anlésslich der Wiener Erstauffiihrung des »Jeder-
mann« von 1913. Ein Artikel vom Januar 1924 erinnert an den jungen
Hofmannsthal im Vorfeld seines 50. Geburtstages — wie iiberhaupt Men-
kes in den 1920er Jahren in einer Reihe von Reminiszenzen an die Jung-
Berliner und -Wiener offenkundig an enem Mythos >Jahrhundertwende«
arbeitete (s. dazu den bibliographischen Uberblick). Nicht aufgenom-
men wurden ins Thema der Hausbesuche Menkes’ Nachruf auf Hof-
mannsthal und seine Besprechung des »Buches der Freunde« von 1929;
auf emen Artikel vom 8. Mérz 1934, drei Jahre nach Menkes’ Tod, eine
Bricolage aus seinen bereits gedruckten Gesprachen mit Hofmannsthal
unter der Uberschrift »Mein Wiedersehen mit Hofmannsthal«, wurde
ebenfalls verzichtet.

Der Dokumentation zu Hofmannsthal wurden Gesprache mit Her-
mann Bahr und Arthur Schnitzler an die Seite gestellt, mit Weggefdhrten
also seit den Anfiangen. Die grofien Séngerdarstellerinnen Marie Gutheil-
Schoder und Anna Bahr-Mildenburg bringen direkt oder indirekt Hof-
mannsthals Autorschaft als Librettist, die moderne Oper und die Krise
des Wiener Hofoperntheaters ins Spiel. Interessant sind diese Interpre-
tinnen aber auch, weil sie nicht zuletzt Vorstellungen mitgeneriert haben,
die Strauss und Hofmannsthal sich von ithren im Entstehen begriffenen
Figuren machten. Mit Julius Bittner, Jurist, Komponist und Schulkamerad
von Hofmannsthal am Wiener Akademischen Gymnasium, kommt, kul-
turhistorisch aufschlussreich, der Typus eines >Kiinstlerbeamten< zu Wort,
der zwar das zeitgenossische Publikum mit semen an Wagner orientierten
Opern begeisterte, dem aber, anders als dem umstrittenen Duo Strauss/
Hofmannsthal, keine Kanonisierung zuteil wurde.

12 Ursula Renner
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Menkes’ Hausbesuche, der Funktion nach Gelegenheitsarbeiten fiirs
Feuilleton, kénnen fiir unsere historische Phantasie gerade durch ihre
unakademische Form des mitgeteilten Gesprachs Supplemente bilden,
nicht zuletzt fiir die schwierige Rekonstruktion von >Atmosphare«. Wir
bekommen Momentaufnahmen aus einem Ambiente, in dem sich Hof-
mannsthal, Bahr oder Schnitzler, die einstmalige Jung-Wiener Avant-
garde, etabliert haben, erleben sie — mikroliteratursoziologisch, kénnte
man sagen — als nunmehr arrivierte Kiinstler, als Mieter oder Besitzer in
ithren représentativen Villen. Wir begegnen ihnen als Privatleuten und
zugleich in ihrer Selbstdarstellung als 6ffentliche Person. Menkes’ Ge-
sprachsberichten eignet biographisch wie kulturpolitisch Tagesaktuali-
tat, es geht in thnen aber auch um grundsatzliche kiinstlerische Fragen
am Beginn der Klassischen Moderne.

Im Gegensatz zu seinen Interviewpartnern kann fiir den Hausbesu-
cher Hermann Menkes das Attribut arriviert« kaum gelten. Auf der lite-
raturgeschichtlichen Landkarte taucht er, wenn tiberhaupt, nur ganz am
Rande auf. Die Daten zu semner Person sind sparlich, oft ungenau oder
falsch. Als Geburtsort wird beispielsweise Lemberg' oder ein »Stiadtchen
an der poln.-russ. Grenze«* genannt, als Geburtsjahr 1863,> 1864, 1865,
1867, 1873 oder 1874,° womit er so alt wire wie Hofmannsthal. Nach
den amtlichen Unterlagen wurde er am 15. Juli 1869 im galizischen

1 Zum Beispiel bei Hans Giebisch/Gustav Gugitz, Bio-bibliographisches Literaturlexikon
Osterreichs von den Anfingen bis zur Gegenwart. Wien 1964.

2 S[alomon] Wininger, Grofle jiidische National-Biographie mit mehr als 10 000 Lebens-
beschreibungen nambafter jiidischer Manner und Frauen aller Zeiten und Lander. Ein Nach-
schlagewerk fiir das jiidische Volk und dessen Freunde. Bd. 4. Cernauti [1929]. In dem von
Menkes als »Skizze« bezeichneten (autobiographischen?) Prosatext »Eine Erinnerung« heif3t
es: »Man wird viel Diuster erblicken; zuerst das Land, wo ich meine Jugendzeit verbrachte.
Ein trostloses russisches Nest, voll Armuth, Rohheit, Giite, seltenen Edelmuths und Barba-
rei«, dazu der Friedhof »auf der wilden Haide von Jedlenko«, auf dem die Mutter begraben
liegt. Hermann Menkes, Eine Erinnerung. In: Allgemeine Zeitung des Judenthums, 55. Jg.,
Nr. 6, 5. Februar 1891, S. 71.

3 Zum Beispiel bei Giebisch/Gugitz (wie Anm. 1).

4 Gabriele von Glasenapp/Hans Otto Horch, Ghettoliteratur. Eine Dokumentation zur
deutsch-jidischen Literaturgeschichte des 19. und frithen 20. Jahrhunderts. Teil 2: Autoren
und Werke der Ghettoliteratur. Tubingen 2005, S. 983-987, hier S. 983. Als Quellen werden
das Judische Biographische Archiv (JBA). Hg. von Pinchas Lapide. Miinchen 19944f., F. 478,
Nr. 206-209, und das Handbuch 6sterreichischer Autorinnen und Autoren jiidischer Her-
kunft 18. bis 20. Jahrhundert. Hg. von der ONB. Red. Susanne Blumesberger, Michael Dop-
pelhofer, Gabriele Mauthe. Miinchen 2002, Nr. 7022, genannt.

5 Das Jahrbuch der Wiener Gesellschaft. Biographische Beitrige zur Zeitgeschichte. Hg.
von Franz Planer. Wien 1929, S. 416.

Hermann Menkes bei Wiener Kiinstlern und Siangerinnen 13
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Brody geboren, fast eine Generation vor dem >Juden auf Wanderschaft«
Joseph Roth, dessen »Die Flucht ohne Ende« Menkes 1927 rezensiert.
Gestorben ist er kurz vor seinem 62. Geburtstag, am 11. Juni 1931, in
semer zweiten Heimat Wien.°

*

Wer war dieser Menkes? Eine »Biographische Notiz« von Eckart Frith
berichtet Folgendes:

Sein Vater war Jacob I. Menkes, sein Grofivater Abraham Jizschak Menkes,
»eine filhrende Gestalt des Lemberger Judentums«, der in den 50er Jahren
des 19. Jahrhunderts »zwei herrliche Ausgaben« des Talmuds hatte drucken
lassen und sich so »in der ganzen jiidischen Welt« (Chajim Bloch) einen Na-
men machte. Die Mutter, Betty, war eine geborene Lewin. Eine Reithe von
Rabbinern und Gelehrten, unter thnen der Fithrer des orthodoxen Juden-
tums Aron Lewin und der Historiker Nathan Michael Gelber, entstammte
dieser Familie.

Folgt man der galizischen Literaturgeschichte von Maria Klanska, so
durchlief Menkes verschiedene Talmudschulen mit dem Ziel des »Han-
delsstandes«. Das Deutsche soll er sich autodidaktisch in Lemberg und
Wien beigebracht haben.” Eine rudimentire Lebensgeschichte, die auf

seine eigenen Mitteilungen zuriickgehen diirfte, erzdhlt das »Jahrbuch
der Wiener Gesellschaft« aus dem Jahr 1929:

Ein frither russischer Aufenthalt vermittelte dem Heranwachsenden starke
Eindriicke; aber entscheidend fiir die Entwicklung H.M.s war wohl seine
Studienzeit in Berlin, wo er Beziehungen zu den jungen Vorkampfern des
Naturalismus gewann, Zeuge der groflen Theaterereignisse war und an
dem pulsierenden literarischen Streben jener Zeit teilnahm. Er begann frith
als freier Schriftsteller, wurde Mitarbeiter hervorragender Zeitungen und
Zeitschriften, lenkte durch Novellenbticher, zuerst mit den Novellen »Aus

6 Nach den Beschemnigungen des Wiener Meldearchivs, der Israelitischen Kultusge-
meinde und dem Verzeichnis der Wiener Totenbeschaubefunde. Ich danke herzlich Hanno
Bieber und Peter Michael Braunwarth, Wien, fiir diese Auskunft. - Vom Tod nach langem,
schweren Leiden »im 64.[!] Lebensjahr« spricht der Nachruf im »Kleinen Blatt« (13. Juni
1931, S. 5).

7 Eckart Friih, Biographische Notiz. In: Spuren und Uberbleibsel. Bio-Bibliographische
Blatter 57 [2005]: Hermann Menkes. Wienbibliothek im Rathaus. Wien 2004, S. 2. Maria
Klanska, Die deutschsprachige Literatur Galiziens und der Bukowina von 1772-1945. In:
Deutsche Geschichte im Osten Europas. Galizien. Hg. von Isabel Roskau-Rydel. Berlin 1999,
S. 379-482, hier S. 430.
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Rot-Rufiland«, in den letzten Jahren mit der »Jiidin Leonora« allgemeine
Aufmerksamkeit auf sich und trat inzwischen in die Redaktion des »Neuen
Wiener Journals« ein. Auf dem Gebiete des umfassenden Kunst-Essays trat
er zum ersten Male mit einer Monographie des Judenmalers [Isidor] Kauf-
mann in eine breitere Offentlichkeit. Seit dem Jahre 1907 wirkt H.M. als Re-
dakteur des »Neuen Wiener Journals«, wo er das Kunstreferat als Nachfolger
Dr. Balduin Grollers iibernahm.?

Seine Adresse wird mit Glasergasse 14 im IX. Wiener Bezirk angege-

ben.’

Obwohl Menkes sich intensiv um eine literarische Karriere bemiihte'
und trotz der Verbreitung seiner Gedichte und Erzdhlungen in Zeitschrif-
ten und Tageszeitungen, blieb er als Literat erfolglos. Ob es ursachlich
mit der Lokalisierung vieler seiner Geschichten im ostjiidischen Schtetl
bzw. Ghetto zu tun hat,"! mit ihrem zumeist melancholischen, oft senti-
mentalen Ton, ithrer sprachlich-stilistischen Faktur oder mit allen diesen
Merkmalen zusammen, miisste eigens untersucht werden. Von seinen
ambitionierten Anfingen als Uberwinder des Naturalismus lisst sich
zumindest soviel sagen: Der junge Ostjude muss um den Jahreswechsel
1889/1890 nach Berlin gekommen sein. Dort geriet er in den Umkreis

8 Jahrbuch der Wiener Gesellschaft (wie Anm. 5), S. 416. Unter »Kunstreferat« ist das
Ressort »Theater und Kunst« zu verstehen, dass der Journalist Balduin Groller (Pseud. fiir
Adalbert Goldscheider; 1848-1906) geleitet hatte, nicht nur im engeren Sinne bildende Kunst.
Groller seinerseits wechselte ins Sportmanagement.

9 Far 1910 gibt »Adolph Lehmann’s allgemeiner Wohnungs-Anzeiger« die Glasergasse 6
an, ab 1911 dann Glasergasse 14; die Berufsbezeichnung lautet »Journalist«. Um 1900 hatte
Menkes, wie wir aus einem Brief an den aus Ostgalizien stammenden Efraim Frisch (1873-
1942) vom 6. Oktober 1902 wissen, im IX. Bezirk in der Régergasse 32, Th. 8, gewohnt (Leo
Baeck Institute New York, Efraim Frisch Collection).

10 Gegentiber Ludwig Jacobowski erwdhnt er Verbindungen zu Balduin Groller (damals
noch »Neue illustrierte Zeitung«) und Eduard Pétzl (1851-1914) vom »Neuen Wiener Tag-
blatt«, dem er »bereits Beitrage gesandt« habe: Auftakt zur Literatur des 20. Jahrhunderts.
Briefe aus dem Nachlafl von Ludwig Jacobowski. 2 Bde. Hg. von Fred B. Stern. Heidelberg
1974, hier Bd. I, S. 121. Vgl. auch den Kommentar Bd. II, S. 83. Im Folgenden werden die
Binde zitiert als »Nachlafl Jacobowski« mit Band (rémisch) und Seitenzahl (arabisch).

11 Glasenapp/Horch, Ghettoliteratur (wie Anm. 4), S. 983-987. Ingrid Spork, Zur Konst-
ruktion des Ostens als Ort der Vormoderne. Der »Osten« in der Ghettogeschichte zwischen
»niedrigerer Kulturzone« (H. Menkes) und »Idylle« (H. Blumenthal). In: Konzeption Osteu-
ropa. Hg. von Dagmar Lorenz. Wiirzburg 2011, S. 61-84. Als Hintergrund und zugleich
Alternative zur Lebensgeschichte des offensiv auf die deutschsprachige Kultur setzenden
Menkes ldsst sich auch die Geschichte der Entstehung der jiddischen Literatur verfolgen.
S. dazu Susanne Klingenstein, Mendele der Buchhéindler. Leben und Werk des Sholem Yan-
kev Abramovitsh. Eine Geschichte der jiddischen Literatur zwischen Berdichev und Odessa,
1835-1917. Wiesbaden 2014 (Judische Kultur. Studien zur Geistesgeschichte, Religion und
Literatur 27).
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des literarischen Aktivisten Ludwig Jacobowski (1868-1900)." Jacobow-
ski, der von 1887 bis 1889 in Berlin Germanistik studierte und 1891 an
der Universitit Freiburg promoviert wurde, griindete mit Richard Zooz-
mann (1863-1934) die Zeitschrift »Der Zeitgenosse. Berliner Monats-
hefte fiir Kritik und moderne Dichtung« (Okt. 1890 bis Sept. 1891). Ziel
des kurzlebigen Unternehmens war, »jeden zu Wort kommen zu lassen,
in dem eine ganze Individualitit steckt« — und das waren Autoren wie
Detlev von Liliencron, Gustav Falke oder Karl Bleibtreu. Menkes selbst
hatte, als er Berlin Mitte des Jahres 1890 wieder in Richtung Brody ver-
lief}, auch ein ehrgeiziges Vorhaben: Mit einer literarischen Anthologie
wollten er und sein Mitstreiter Wilhelm Walloth®® einem krude gewor-
denen, von der preuflischen Zensur bedrohten Naturalismus entgegen-
treten, und Jacobowski sollte mitmachen.' Ende August 1890 entfaltete
Menkes von Brody aus dem fast gleichaltrigen Berliner seine Vorstellun-
gen von einem erweiterten realistischen Schreibprogramm:

Verehrter Herr Doctor!

Indem ich Thnen schreibe, folge ich einer Anregung unseres gemeinsamen
verehrten Freundes Wilh[elm] Walloth. [...] Es ist unsere Absicht eine An-
thologie herauszugeben, sollten Sie unsern Absichten [...] beistimmen, so
bitte ich Sie, uns als Mitherausgeber beizutreten!

Wir wollen mit unserer Anthologie — die Gedichte und Prosastiicke enthal-
ten soll — den ersten Baustein zu einer neuen literarischen Richtung legen, die
sich nicht dem Realismus entgegenstellen wird, sondern ihn nur erweitern
und veredeln. Wir wollen vorerst jener neuen Psychologie Geltung verschaf-

12 Fin Brief an Ludwig Jacobowski, Berlin-S., Oranienstrale 156, datiert vom 10. Januar
1890, nennt als Absenderadresse Berlin N-O, Landsbergerstr. 80, Hof II (Nachlass Jacobow-
ski, Hochschul- und Landesbibliothek RheinMain, HS 396 Nr. 2051); im Folgenden zitiert
mit der Sigle >HLB RM« und Stiicknummer. — 1898 bis zu seinem frithen Tod 1900 wurde
Jacobowski Herausgeber der 1885 von Michael Georg Conrad begriindeten Monatsschrift
»Die Gesellschaft«. Durch seinen Nachlass sind wir tiber die Anfangsphase des Aktionsbiind-
nisses zwischen den fast gleichaltrigen jungen Ménnern relativ gut unterrichtet. Dort haben
sich 42 Briefe und Postkarten von Menkes erhalten; ein Teil davon ist abgedruckt in Nachlaf§
Jacobowski I, S. 96-131. Dank an Dr. Martin Mayer, HLB RM, fiir die Druckerlaubnis.

13- Wilhelm Walloth (1854-1932) war Student in Heidelberg; er schrieb zunéchst Gedichte
im Stil Uhlands, dann historische Romane, die von Alberti, Michael Georg Conrad und Karl
Bleibtreu als >naturalistisch« gelobt wurden. Wegen anrtichiger Stellen in seinem Roman »Der
Déamon des Neides« (1889) waren er und sein Verleger Wilhelm Friedrich im Leipziger Rea-
listenprozess angeklagt worden. Ludwig Jacobowskis »Zeitgenossen« unterstiitzte er mit Bei-
trdgen, Jacobowski wiederum rezensierte Walloth; s. dazu auch den Briefwechsel zwischen
beiden in: Nachlaf} Jacobowski I, S. 91-95.

14 Vgl. Menkes’ Brief an Jacobowski vom 25. August 1890. In: Nachlaf} Jacobowski I,
S. 96f.

16  Ursula Renner
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fen, die in Frankreich vergeblich gesucht wird, deren Meister W. Walloth
ist, jener Psychologie, die den entgegengesetztesten Regungen der Psyche
gerecht wird, die fiir die Hochmomente derselben eigene Farben hat. Dann
wollen wir das Haflliche ausschliefRen [...]. Auch wird eine kleine Dosis Ro-
mantik nicht fehlen, da uns nur die innere Wahrheit von Wichtigkeit ist, alles
Auferliche aber dem freien Willen der Phantasie anheimgegeben ist. Unsere
Losung heif3t: Weg mit aller Verstandesdichtung. Gefithlsmachtigkeit trete
an deren Stelle. Im Gegensatz zum Naturalismus werden wir nicht mensch-
liche Dokumente geben, sondern Symbole des Ewigmenschlichen werden
wir darstellen. [...] Wir legen viel Gewicht auf Farbe, Plastik, Schwung und
Phantasie. In der Lyrik grofiere Seelenbilder, Vorbild Leopardi, auch Lied-
artiges; ebenfalls Lyrismus in der Epik, im Gegensatz zum Prosaismus der
Naturalisten. Neue Ideen und Seelenzustinde in guter Form. Moderne Pro-
bleme entziehen sich nicht der Behandlung aber im idealen Sinne, auch nicht
wie Ibsen. [...]

Obgleich Sie mich nicht zur Mitwirkung aufgefordert, erlaube ich mir den-
noch, Thnen fiir Ihr Blatt ein Gedicht beizulegen mit der erg. Bitte um Prii-
fung, und ev. Aufnahme!"

Bezeichnend ist die labile Position von Menkes zwischen Naturalismus
und Symbolismus. Einerseits ist er rigoros und will entschieden das
Hassliche des Naturalismus ausgrenzen, andererseits ist er konziliant,
indem sich die neue literarische Richtung »nicht dem Realismus entge-
genstellen wird, sondern ithn nur erweitern und veredeln« soll. Moderne
Probleme und Psychologie, ja, »aber nicht wie Ibsen«. Insgesamt scheint
die von ithm ins Auge gefasste Moderne eine grundlegende Konfronta-
tion vermeiden zu wollen, was, berticksichtigt man die Vorgeschichte
von Walloth, sich auch empfahl. Ewige Werte, Seele und Gefiihl, statt
Sozialkritik und Provokation. Auch sollte keine Schule gebildet werden,
sondern es gehe, wie er wenig spiter noch einmal ausfiithrt, zwischen
»Realismus« und »Idealismus« um »Anregungenc« fiir die

sich nun entwickelnde| | junge[ ] Literatur, die da und dort auf Abwege ge-
rathen. Gerade wie Sie [ Jacobowski], wollten wir dem entgegentreten, daf}
die freie Individualitit in starre Dogmen eingezwingt werde, wie es Alberti
getan hat, in seinen 13 [!] Artikeln des Realismus.'® Wir wollen dem diirren

15 25. August 1890, gezeichnet war der Brief mit »Hermann Menkes / Brody (Galizien,
Kallirgasse)«, Nachlafl Jacobowski I, S. 96f., hier leicht korrigiert nach der Handschrift
(HLB RM 2053).

16 C[KJonrad Alberti, Die zwolf Artikel des Realismus. Ein literarisches Glaubensbekennt-
nis. In: Die Gesellschaft, 1889, H. 2, S. 2-9. Mit seiner Romanfolge »Der Kampf ums Dasein«
(6 Bde. 1888-1895) stand Alberti programmatisch im Zeichen des Sozialdarwinismus; 1890

Hermann Menkes bei Wiener Kiinstlern und Siangerinnen 17
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Prosaismus entgegentreten, auf eine stark ausgeprigte Subjektivitiat Gewicht
legen, einer idealen Lebensanschauung die Wege bahnen. Alles Cliquenwe-
sen liegt mir fern. Ich bin kein Literatur-Diktator a la Hermann Bahr'” und
Ola Hansson'® [...]. Bei diesen Herren gilt echte Poesie nichts, sondern sie
fragen nur nach dem Problem, nach der Methode. [...] Wir wollten einem
allzustarken Eingreifen des Darwinismus entgegentreten. [...] Das Héaflliche
wollten wir fiir eine Weile wegsetzen.

Ahnlich verhandelte Menkes in einer Rezension die herrschenden Kon-
troversen im Literaturbetrieb, denen er, zusammen mit jenen, die »abseits
von diesem Streite stehen«, eine vershnende Wendung geben wollte:

Selten haben sich die Begriffe von Naturalismus und dessen Gegensatz Idea-
lismus so sehr verschoben als in dieser Zeit des litterarischen und &stheti-
schen Meinungsstreites. Naturalismus ist gleichbedeutend mit Unnatur, sagte
unlidngst W. Kirchbach,?” Idealismus ist nichts Anderes als Liige, Heuchelei,
Schénfarberei, meinen die Zolaisten. Beider Ansicht deckt die Begriffe nicht,

wurde er mit Wilhelm Walloth im sog. Leipziger Realistenprozess wegen unsittlicher Tenden-
zen in seinem »socialen Roman« »Die Alten und die Jungen« angeklagt; ein umfangreicher
Bericht tiber den Prozess erschien in der »Gesellschaft« (6. Jg., 1890, S. 1141-1232).

17" Zu Bahrs Berliner Studienzeit, die er ab Sommersemester 1884 antrat, nachdem er 1883
von der Wiener Universitit relegiert worden war, und zu seiner Riickkehr dorthin aus Paris
im Mai 1890 mit Studienabbruch und Ubersiedlung nach Wien 1891, wo er mit der Anstel-
lung bei der »Deutschen Zeitung« sein Auskommen verdiente, s. jetzt das Nachwort in: Her-
mann Bahr — Arno Holz: Briefwechsel 1887-1923. Hg. von Gerd-Hermann Susen und Mar-
tin Anton Miller. Géttingen 2015, S. 161-193, und Gerd-Hermann Susen, »Das Alte kracht
in allen Fugen!« Hermann Bahr und die »Freie Bithne fiir modernes Leben«. In: Hermann
Bahr - o6sterreichischer Kritiker européischer Avantgarden. Hg. von Martin Anton Miiller
u.a. Bern 2014 (Jahrbuch fir internationale Germanistik. Kongressberichte 118), S. 39-54.

18 Ola Hansson betitigte sich nicht nur literarisch, sondern schrieb beispielsweise auch
Literaturkritiken fiir die »Freie Bithne«. Zu seiner Berliner Zeit s. die Qualifikationsschrift von
Wienczystaw A. Niemirowsky, Der Schriftsteller Ola Hansson in Berlin 1890-1893. Untersu-
chungen zu literarischen Wechselwirkungen zwischen Skandinavien und Deutschland. Lublin
2000. Die Aufnahme Hanssons im Jungen Wien zeigt auch Loris, Ola Hanssons »Das Junge
Skandinavien«. Vier Essays. Ein unbekannter Aufsatz Hofmannsthals. Mitgeteilt von Ursula
Renner und Hans-Georg Schede. In: HJb 4, 1996, S. 11-22. Hofmannsthals Text jetzt wieder
m: SW XXXII Reden und Aufsitze 1, S. 41f.

19" Brief aus Brody vom 7. September 1890. In: Nachlafl Jacobowski I, S. 97, hier nach der
Handschrift (HLB RM 2054) korrigiert.

20 Wolfgang Kirchbach (1857-1906), Schriftsteller und Journalist aus dem Umbkreis der
Zeitschrift »Die Gesellschaft«, redigierte u.a. seit April 1888 das »Magazin fiir Litteratur des
In- und Auslandes«. Nach seinen naturalistischen Anfédngen wurde er Verfechter einer >Repo-
etisierung« der Dichtung, wie sie Richard Avenarius vertrat. Mit dem Begriff der »Unnatur«
wird die programmatische Wendung aufgegriffen, die Hermann Conradi als »Unser Credo«
in seiner »Einleitung« zu den von Wilhelm Arent herausgegebenen »Modernen Dichter-Cha-
rakteren« (1885) formuliert hatte: »Gleich stark und gleich wahr lebt in Allen, die sich zu die-
sem Kreise zusammengefunden, das grandiose Protestgefiihl gegen Unnatur und Charakter-

losigkeit« (S. IV).

18 Ursula Renner



https://doi.org/10.5771/9783968216867-9
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

beider Ansicht ist der Ausfluf} eines Parteistandpunktes. Uns, die wir abseits
von diesem Streite stehen, uns kann der Idealismus nur die Marke sein ei-
ner hohen Natur, das Zeichen der Sehnsucht, [...], der Standpunkt sub specie
aeterni. Idealistisch dichten heifdt alles todte Sein beleben mit der gewaltigen
ewigen Macht unverginglicher Ideen, Ordnung in alle Wirrnif§, Ewigkeit
in alles Vergangliche bringen. Naturalismus? Naturverstindnis, Naturliebe,
Natursinn, Beobachtung der Naturgesetze in ithren geheimsten Verzweigun-
gen. Wo bleiben die Gegensitze? [...] Das ist das Mifiliche des dsthetischen
Streites, daf’} die Wahrheit und Klarheit leidet, dafy widernatiirliche Grenzen
gezogen werden.?!

Auch Hermann Menkes kiampfte also fiir eine »Uberwindung des Natu-
ralismus« — anders aber als Hermann Bahr, der im Mai 1890 von Paris
wieder nach Berlin zuriickkehrte,?? und anders auch als der im Brief an
Jacobowski erwihnte Berliner Skandinavier Ola Hansson.? Doch auch
nicht isoliert: Jahre spiter, im Nachruf auf den heute kaum mehr be-
kannten Lyriker Carl Busse (1872-1918), nennt Menkes eine stattliche

Reihe von Mitakteuren und sichert sich selbst dabeil einen bescheidenen
Platz:

Berlin war das Zentrum dieser Kampfe, war das Herz der deutschen Pro-
vinzen, die ihre Jugend in die Hauptstadt sandten, in der die sozialen und
geistigen Stromungen sich starker als anderswo auspragten. Im Café Kaiser-
hof wurde der neue Stil der Schauspielkunst, der Malerei und der Dichtung
in leidenschaftlichen Diskussionen bestimmt.?* Hier sah man die markan-
te Gelehrtengestalt Otto Brahms neben Josef Kainz und Emanuel Reicher.
Hermann Sudermann tauchte zuweilen wie der Rasonneur aus der »Ehre«
auf und Hermann Bahr, noch pariserisch, zeigte hier seine berithmte, viel

nachgeahmte Locke. Otto Erich Hartleben, zu ulkigen Spéfien stets geneigt,

21 Hermann Menkes, Zwei Erzihler (P.K. Rosegger und Richard Vofi). Ein litterarisches
Doppelbild. In: Deutsches Dichterheim. Unter Mitwirkung der hervorragendsten Dichter
und Schriftsteller hg. von Paul Heinze, 10. Jg., Nr. 4 und 5, 1890, S. 68f. und 85f. (Schluss),
hier S. 68.

22 Menkes begegnete ithm erstmals bei der Urauffihrung seiner »Neuen Menschenc
(Zurich: J. Schabelitz 1887) am 18. Januar 1891 im »Verein >Deutsche Bithne« in Berlin.
Zur Begegnung von Bahr und Menkes s. die Dokumentation 3 (»Die Provinz. Aus einem
Gesprich mit Hermann Bahr«) und Menkes’ Reminiszenz an den jungen Bahr im Berliner
Caf¢ Kaiserhof; Dokumentation 2 (»Bei Hermann Bahr«) sowie seine Erinnerungen im Nach-
ruf auf Carl Busse (s.u. Anm. 25) und »Der junge Bahr«. In: NWJ 10462, 3. Januar 1923,
S. 4f. Zu Hermann Bahrs Perspektive s. sein »Selbstbildnis« (Berlin 1923, S. 255).

23 Zu Hanssons antinaturalistischer Wende im Geiste Nietzsches s. Ursula Renner, Ver-
drehte Augen. Der Symbolist Ola Hansson himmelte den Erdenbiirger Nietzsche an. In:
Frankfurter Allgemeine Zeitung 182, 8. August 1997, S. 35.

24 Zum Café Kaiserhof s.u. Menkes’ Interview mit Bahr, Dokumentation 2, Anm. 10.
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geberdete sich hier als der burschikose Student und als Feind alles Phili-
stertums. Max Halbe kam mit seinen Erstlingsdramen aus Ostpreufien, ein
fanatischer Verfechter des Milieustils in der Literatur. Man saf} die ganze
Nacht hindurch in Gruppen, die um die Harts und Wolzogens, um Bleibtreu,
Kreutzer [!] und Alberti sich bildeten. Es war die Zeit der freien Bithnen, der
heftigsten Theaterkdmpfe und Skandale. Gedankenwellen kamen aus Rufi-
land und Frankreich und die geistige Arbeit erschépfte sich mehr in Disputen
als in dichterischen Schopfungen.

Neben den Gruppen der bereits erfolgreichen und neuen Autorititen gab
es Kreise der Zwanzigjahrigen, als deren Oberhaupt der bereits ldngst ver-
storbene schwermiitige Lyriker und Essayist Ludwig Jacobowski fungierte.
Diesem frithreifen und wundersam tiefen Menschen hatten sich einige junge
Leute in inniger Freundschaft angeschlossen, unter anderen Doktor Josef
Ettlinger, der Begriinder des »Literarischen Echos«, Heinrich Rippler, der
jetzige Chefredakteur der »Téglichen Rundschau«, meine Wenigkeit und zu-
letzt auch Karl Busse.?

Nach semner Zeit in Berlin, als Ieil emer zwar ephemeren, aber dynamischen
Avantgardebewegung, zog Menkes im April 1891 nach Wien, wo der Berli-
ner Naturalistenstreit kaum interessierte, weil dort, wie er spdter konstatier-
te, die »kiinstlerisch geadelte Kultur, in der man wurzelte [...], verursacht
[hatte], dafl man am deutschen Naturalismus und seinen Entartungen fast
teilnahmslos vorbeiging«*® In Wien lockte ein Vorhaben, das der riihri-
ge Dresdner Verleger Edgar Pierson (1848-1919), der vielen der zumeist
noch unbekannten »Modernen« zwischen Naturalismus und Symbolismus
ein Dach fir ihre Arbeiten bot,” in einem Rundschreiben publik machte.
Er habe vor, schrieb Pierson, ab Mai 1891 eine neue Feuilletonzeitung zu
griinden, die Wien und Berlin kulturell vernetzen sollte: »Wir wollen geisti-
ge Faden ankniipfen zwischen Wien und Berlin, zwischen Osterreich und
Deutschland. Die Grazie des Osterreichers wollen wir verbinden mit der

25> Hermann Menkes, Erinnerung an Karl Busse. Aus dem Berliner Literaturleben der
neunziger Jahre. In: NWJ 9024, 16. Dezember 1918, S. 8.

26 Hermann Menkes, Der junge Hofmannsthal (1924); Dokumentation 10.

27 So hatte Conrad Alberti 1887 in dem Dresdener Verlag von Edgar Pierson (gegr.
1872, ab 1895 im Alleinbesitz von Richard Lincke) »Ohne Schminke! Wahrheiten tiber das
moderne Theater« drucken lassen, erschienen hier 1889 Bertha von Suttners »Die Waffen
niederl«, 1891 Hans Lands (d.i. Hugo Landsberger) »Der neue Gott. Roman aus der Gegen-
warte, Arbeiten von Ludwig Jacobowski, wie der Gedichtband »Funken« (1891) und »Die
Anfinge der Poesie. Grundlegung zu einer realistischen Entwickelungsgeschichte der Poesie«
(1891), die Pierson Ende 1890 auch an Hermann Menkes schickte (HLB RM 2058), dessen
»Werther, der Jude« (1892) sowie Hermann Bahrs »Uberwindung des Naturalismus« (1891)

und seine »Russische Reise«. Auch die Essaysammlung »Das junge Skandinavien« von Ola
Hansson, die Hofmannsthal 1891 rezensierte (s.0o. Anm. 18), kam bei Pierson heraus.

20  Ursula Renner
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Tiefe des Reichsdeutschen.«?® Dieser Plan einer »Osterreichischen Feuille-
ton-Correspondenz« wurde aber genauso wenig verwirklicht wie Menkes’
Anthologieprojekt.® Der Verleger verhielt sich hinhaltend, Menkes musste
um sein Honorar kampfen (oder ganz ohne arbeiten). Die quélende Suche

nach Einnahmequellen durchzieht Menkes’ Briefe an Jacobowski, den er
eigentlich gerne noch hatte mitversorgen wollen:

Pierson ist etwas lau geworden; bis jetzt hat er mir das Monatsgehalt nicht
geschickt [...].

Ich bin Mitarbeiter der >Wiener Allgemeinen Zeitung« geworden (freilich
ohne Honorar!). Es ist auch gut, da ich damit in Wien eingefiihrt werde,
hoffe iiber Sie da was zu schreiben. Auch Potzl (»Neues Wiener Tagbl.«)*
habe [ich] gewonnen. Ich will noch die Vertretung ([»]Correspondenz«) ir-
gend einer Zeitung suchen. Kafka verdient an der »Tagl. Rundschau« 80 M.
monatlich.

Von der Anthologie wollte ich mit Pierson gar nicht sprechen; er gefiel mir
letztens wenig. [...] Es ist hochste Zeit, dass die rauskommt.?!

Wihrend die »Neue Dichtung.< Antinaturalistische Anthologie (mit W.
Walloth und L. Jacobowski)«** vom E. Pierson’s Verlag angekiindigt,
beworben wurde?® und nie erschien, kam 1891 dort immerhin Menkes’
»Skizzenbuch eines Einsamen« heraus.?* Als Motto diente ein melan-

28 Zit. n. Nachlaf§ Jacobowski II, S. 83. - Menkes wohnte damals im II. Wiener Bezirk in
der Oberen Donaustr. 7, Thiir 12 (vgl. HLB RM 2060).

29 Zu den Planen vgl. die Briefe Menkes’ in: Nachlafl Jacobowski I, S. 991f. - In der kul-
turellen Beziehungsgeschichte der Jahrhundertwende, die Peter Sprengel und Gregor Streim
dokumentieren (Dies., Berliner und Wiener Moderne. Vermittlungen und Abgrenzungen in
Literatur, Theater und Publizistik. Wien 1998), hat Menkes bezeichnenderweise keinen Platz
erhalten.

30 Mit Eduard Potzl, der seit 1874 fiir das »Neue Wiener Tagblatt«, die auflagenstirkste
Wiener Zeitung, arbeitete, hatte er einen der prominentesten Wiener Journalisten und Humo-
risten auf sich aufmerksam gemacht. Vgl. Peter Payer, Chronist der Grofistadt. Zum 100.
Todestag von Eduard Potzl (1851-1914). In: Wiener Geschichtsblétter 69, 2014, S. 185-221.

31 Brief vom 11. Mai 1891 [Poststempel] (HLB RM 2066). — Menkes hatte Eduard
Michael Kafka im April 1891 kennengelernt (s. Brief an Jacobowski vom 11. April 1891;
HLB RM 2061).

32 Hermann Menkes, Skizzenbuch eines Einsamen. Dresden/Leipzig: E. Pierson’s Verlag
1891, 95 S. [100 S.].

33 Aufler in Menkes’ eigenem »Skizzenbuch« (wie Anm. 32) z.B. in Ludwig Jacobowskis
Gedichtband »Funken« (1891).

34 Menkes, Skizzenbuch eines Einsamen (wie Anm. 32). Der Verlag brachte am Ende
auf finf Seiten (positive) Besprechungen von Menkes’ Novellen »Aus Roth-Rufiland« und
»Zersplittert«. Dartiber hinaus schaltete er eine Vorankiindigung seiner Biicher »Entlegenes
Leben. Culturbilder« und der »Antinaturalistischen Anthologie«. Weiterhin gab es einen Hin-
weis auf die wochentlich erscheinende »Wiener Feuilleton-Correspondenz«.
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cholisches Gedicht von Ludwig Jacobowski, »in Verehrung« zugeeignet
war der Band Giinther Walling und Dr. Heinrich Vierordt.?” Der Inhalt
setzte sich zu etwa gleichen Teilen aus »Freien Rhythmen«, »Gedichten
in Prosa« und Aphorismen und Gedanken »Aus meinem Tagebuche«
zusammen. Das bereits publizierte »Schlufiwort« unter dem Titel »Die
Alten und die Jungen« widmete sich eben jenem brennenden Thema
des Generationenwechsels,’® den Menkes, im Grunde traditionell, als
Wellenbewegung aus wiederkehrenden Revolten beschreibt.’” Am Ende
kommt er bei seiner eigenen Generation an, die er, zwischen Prédsens
und Prateritum, bereits historisiert und zugleich mit der Empfehlung
eines Zukunftsprojektes versieht: Aus der Generationenkrise heraus
werde nicht der Bruch mit den Vitern, sondern nur die Briicke der Ver-
sohnung zwischen den Generationen fithren. Der drohenden Gefahr
von Dekadenz und Pathologie miisse die heilende Kraft von literarischer
Psychologie und Poesie entgegensetzt werden:

Eine neue Generation wuchs heran. Sie hatte bei Sedan gesiegt, zu Fiflen
Darwins, Hackels, Marx gesessen: die Naturwissenschaft erschlofi ihr neue
Gebiete, Budha-Schopenhauer [!] war tiberwunden, aber Friedrich Nietzsche
verkiindete ihnen das Recht der Individualitit, die neue Adels-Menschheit.
Die alten Ideale wurden iiber Bord geworfen, sie vergafien, dafl es ein Gesetz
gibt, das der organischen Entwicklung, dafy das Neue immer nur Zweig des
alten Stammes bleibt. Sie suchten nach Gold eines neuen Glickes und be-

35 Giinther Walling (Pseud. fiir Carl Ulrici, Dresden, 1839-1896) war Herausgeber meh-
rerer Anthologien und Ubersetzer aus dem Spanischen. Er publizierte in den 1880er Jahren
in dem von Wilhelm Heinze herausgegebenen »Deutschen Dichterheim. Organ fir Dicht-
kunst und Kritik« literarische wie literaturkritische Arbeiten. — Der promovierte Germanist
und Karlsruher Dichter Heinrich Vierordt (1855-1945) ist auerhalb seiner Heimatstadt fast
unbekannt. Der finanziell unabhingige Bankierssohn hatte sich als wandernder Epigone Gei-
bels einen Namen gemacht, erschien aber um 1900 bereits im Abstieg begriffen: Der »form-
reine und gedankenklare Heinrich Vierordt, der mit Dichtungen und Balladen (1881) begon-
nen und in seinen Akanthusblittern (1888) Italien und Griechenland besungen hatte, [hat]
aufler seinen Vaterlandsgesdangen nur noch wenig Lyrisches« mehr veroffentlicht, so Adalbert
von Hanstein, Die jiingste Literatur. Zwei Jahrzehnte miterlebter Litteraturgeschichte. Leipzig
1900, S. 334. S. auch Heinrich Lilienfein, Heinrich Vierodt. Das Profil eines deutschen Dich-
ters. Heidelberg 1905.

36 Zum Diskurs der Generationen an zwei Epochenschwellen s. Heinrich Bosse und Ursula
Renner, Generationsdifferenz im Erziehungsdrama. J.M.R Lenzens »Hofmeister« (1770) und
Frank Wedekinds »Frithlings Erwachen« (1891). In: DVjs 85, 2011, S. 47-84, hier bes. S. 62ff.

37 Das Schlusswort tiber »Die Alten und die Jungen« zitiert unmarkiert Conrad Albertis
gleichnamigen Roman (s.o. Anm. 16). Unter dem Titel »Die Alten und die Jungen« hatte Her-
mann Bahr in der »Modernen Dichtung« (1. Jg., H. 5, 1. Mai 1890, S. 307-311) das Thema
der Generation aufgegriffen und auch Rudolf Steiner in den »Nationalen Bléttern« 1890 Stel-
lung bezogen.
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gniigten sich oft — mit Kieselsteinen. Es ist etwas Krankes, Zerwirrtes, Halt-
loses in dieser neuen Generation und krank ist auch die neue Litteratur, die
sie schufen; um sie zu verstehen, es[!] geniigen nicht mehr die Werkzeuge
des Litterarhistorikers dazu, man muf{ Pathologe sein. Wohl wahr: sie kon-
nen die nun ithnen alt gewordene Empfindungswelt der fritheren Generation
nicht mehr begreifen; sie ist thnen abstrakt geworden. Das ist nach dem
Gesetz der Evolution ja begreiflich [...].

Die junge Litteratur bedarf der Gesundung; sie befreie sich, wie es Manche
von ihnen schon gethan,* vom Banne des Auslandes, sie schopfe aus dem na-
tionalen Leben. Sie gebe uns anstatt Krankenbeschreibungen psychologische
Documente, anstatt ungesunder Abnormitit theaterweckende Poesie. Der
Kampf zwischen den Vitern und S6hnen ist alt, ist Naturgesetz — im Leben
wie in der Kunst. Dennoch ist es leicht Stege zu finden, die hiniiber und her-
tiber fithren. Die Jugend mache sich die reichen Kunsterfahrungen der Alten
nutzbar; sie bedenke, dafi die geistige Entwicklung einer Nation immer uns
eine einheitliche Kette ist, die unlosbar bleiben muf} ...

Nur durch gemeinsames Zusammenhalten, durch gegenseitiges Verstehen ist
segensreiches Wirken maglich [...].%8

Im notwendigen Kampf zwischen Vitern und Séhnen sucht Menkes
Versohnung. Die Sehnsucht gilt der Etablierung emer Kulturnation, in
der die Antagonismen aufgehoben wiren: die Widerspriiche des Den-
kens, der Zeit und, kénnte man hinzufiigen, womoglich die der eigenen
Person. Menkes versucht, die aktuelle »QQuerelle« zwischen den Alten und
den Modernen in der Metapher der Generationenkette aufzulésen, in
der alle Glieder auf je eigene Art im Dienste einer Arbeit an der Kultur
verbunden sind.** Als kénnte dieses Konzept, das ein ostgalizischer Jude
formuliert, dazu dienen, sich einen eigenen Grund und Boden herbeizu-
schreiben. Fiir seine Heimat, Ostgalizien, ruhte dieser Grund in einem
unerschiitterlichen Glauben an die Kraft deutschsprachiger Bildung:

Fufinote im Original: »Z.B. Gerh. Hauptmann, Detlev v. Liliencron, Sudermann, W.
Walloth, Heinz Tovote, J.J. David, Karl Bleibtreu und Jven Kruse.«

38 Hermann Menkes, Die Alten und die Jungen. In: Ders., Skizzenbuch (wie Anm. 32),
S. 94f.

39 Die Frage nach der Kulturnation beschiftigt um die Jahrhundertwende viele Kiinstler
und Intellektuelle im deutschsprachigen Raum. Hier liegt nicht zuletzt ein Thema, das auch
in Hofmannsthals Kulturpolitik vor und nach dem Ersten Weltkrieg zum Tragen kommt. Zur

Situation im damaligen Galizien s. den informativen Artikel »Galizien« mit Literaturhinweisen
unter https://de.wikipedia.org/wiki/Galizien#Bildungswesen [Zugriff: 15.11.2016].
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Dieses Land bewohnen Ruthenen (Klein-Russen), Polen, Deutsche und
Juden, die sich wiederum aus freier Neigung grofitentheils den Deutschen
beirechnen; noch einige Elemente, die sich hier vorfinden, kommen nicht
in Betracht.*” Wir sind auf dem Wege, den Spuren lichtvollern Lebens im
culturellen Leben dieser Volker nachzugehen und nachzuforschen, inwieweit
noch deutsches Wesen und deutsche Bildung hier mildernd und rettend ein-
treten, was fiir Arbeit diese letztere bereits vollbracht.*!

In Wien wiederum musste dieser melancholische Enthusiasmus fir >das
Deutsche« eher befremden. Die Reaktionen auf Menkes’ »Skizzenbuch«
jedenfalls waren gespalten,* entschieden negativ bei Friedrich M. Fels,
dem Obmann der neugegriindeten »Wiener Freien Biithne, Verein fir
moderne Literatur« (7. Juli 1891), der von der »Trivialitit« des »polni-
schen Juden« enttauscht war:

Das neueste Buch von Hermann Menkes hat mir ernstliche Enttduschung be-
reitet. Zwar, daf} dem Verfasser jede gestaltende Kraft abgeht, davon haben
mich bereits seine ersten Novellen tiberzeugt; aber als ich von dem »Skiz-
zenbuch«, das ich mir in Tagebuchform vorstellte, Kunde bekam, hielt ich
mir vor Augen, dall Menkes ein einsamer, stiller, melancholischer Mensch
se1, einer widrigen Umgebung entrissen, der gerade in dieser Gattung etwas
leisten konne und miisse. Meine Hoffnung ging nicht in Erfiillung. Es ist eine
Zusammenstellung von freien Rhythmen, Skizzen und Aphorismen, vom
Dichter selbst so gruppirt, ohne den intimen Reiz, den eine historische An-
ordnung der psychologischen Betrachtung gewdhrt hitte. Die Gedichte erhe-
ben sich selten iiber das Uebliche. Sie sind schwiilstig, arm an Gedanken - in
einem der wenigen Fille, wo ein solcher zu Grunde liegt, verweist Menkes,
damit der Leser ja nicht iiber die Provenienz dieses »Einsamen« in Erstaunen
gerate, pedantisch und geschmacklos genug, in einer Fuinote auf Eduard v.
Hartmann -, entbehren nicht selten des logischen Zusammenhanges. Die
Sprache ist seltsam verquickt, aus romantischer Ueberschwinglichkeit und
Trivialitit. Die Skizzen sind ebensowenig gestaltet wie die frithern Novellen;
verwundert hat mich nur, was sich die polnischen Juden so viel mit katholi-

40 Es ist gut moglich, dass Menkes hier auf das >Fahrende Volk« anspielt.

41 Hermann Menkes, Nationale Zustinde in Galizien. In: Deutsche Post. Illustrirte Halb-
monatsschrift fir die Deutschen aller Lander, 1. Jg., Nr. 19, 1887, S. 438. Der »Kurjer Lwow-
ski« [Lemberger Courier] vom 27. November 1887 warnt aufs Schérfste vor der »Deutschen
Post« und insbesondere vor diesem Artikel von Hermann Menkes aus Brody, der zur Verbrei-
tung der deutschen Kultur in Polen aufrufe. Er unterstiitze die 70.000 Deutschkolonisten, die,
wie die jiidische Bevolkerung, »eine grosse Liebe zur deutschen Bildung zeige« und das Polni-
sche zu verdrangen trachte.

42 Vgl. Menkes’ Brief an Jacobowski (HLB RM 2076). Jacobowski selbst rezensierte das
Buch erst 1892 in den »Berliner Neuesten Nachrichten«. Siche Nachlafl Jakobowski II, S. 294.
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schen Kirchen zu thun machen. Die Aphorismen sind von beneidenswerter
Harmlosigkeit. »Was war zu Anfang? Die Materie? Die Zeit? Der Raum?
Thorichte Fragel« ... Auf eine thorichte Frage hitte ich nur eine gleichartige
Antwort; Herr Menkes auch, er meint: »Der Geist«. Ich kann dem Biichlein
hochstens zugestehen, was ich auch »Aus Rotruflland« zugestehe: daf es ver-
sucht, ein eigenartiges, wenig gekanntes Volksthum unserem Verstandnif}
niher zu bringen. Versucht; denn daf es ihm gelungen wire, konnte ich nicht
behaupten.

Es ist dies einmal so meine Art, die moderne Literatur zu »tyrannisiren.
Mit der sklavischen Nachahmung des franzdsischen Naturalismus hat unsere
neue Literatur begonnen. Wenige nur haben sich, iber das blof3e Photogra-
phirenwollen hinweg, einem kiinstlerischen Realismus genéhert. Es ist damit
der Beweis erbracht, daf} in Deutschland der Naturalismus seine Aufgabe
noch nicht erfiillt hat. Bereits aber, und wieder an franzésischer Flamme, ent-
ziindet sich eine neue Romantik. Schade, wenn bei dieser Jagd eine Richtung
abgethan wiirde, noch ehe sie sich vollig ausgelebt!*?

Weder sind nach Fels die Moglichkeiten des Naturalismus bereits aus-
geschopft, noch habe Menkes den Schliissel fiir seine Uberwindung
gefunden. Als Verdienst konstatiert er immerhin eines: Er lenke den
Blick auf »ein eigenartiges, wenig gekanntes Volksthum«, das er »unse-
rem Verstaindnifl« ndher bringe. Man kann auch sagen, fiir das Kernge-
schift der Kunstdebatten ist Menkes nach dem Urteil des institutionell
verankerten Modernevertreters Fels tiberfordert, fiir den Blick auf das
Randsténdige der Habsburgermonarchie liefRe sich ihm aber eine gewis-
se Vermittlungsfunktion zusprechen.

Felix Salten, aus der Gruppe Jung-Wiener Autoren um Paul Gold-
mann, Schnitzler, Bahr und Gustav Schwarzkopf im Café Griensteidl,
der sich ebenfalls literarischjournalistisch zu etablieren suchte, sogar
die Wiener »Feuilleton-Correspondenz« mit Menkes hatte vorantreiben
wollen, dann aber ausstieg,* meinte seinem guten Bekannten »starkes
Talent« bescheinigen zu kénnen:

43 Friedrich M. Fels, Von neuen Romanen. In: Moderne Rundschau, 4. Jg., H. 1, 1. Okto-
ber 1891, S. 20-24, hier S. 24. Bei den »Romanen« handelte es sich um M.G. Conrad, Erlo-
sung. Drei Novellen, Georg Egestorff, Freilichtbilder, Karl Baron Torresani, Die Juckerkom-
tesse. Roman aus der Gesellschaft und Hermann Menkes, Skizzenbuch eines Einsamen. (Im
selben Heft erschien Hofmannsthals Barrés-Aufsatz). Der Artikel von Fels wieder in: Das
Junge Wien. Osterreichische Literatur- und Kunstkritik 1887-1896. Hg. von Gotthart Wun-
berg. 2 Bde. Tiibingen 1976, Bd. 1, S. 260-269.

44 Vgl. Menkes an Jacobowski: »Felix Salten hier will die Correspondenz mit mir wei-

ter fithren. Er wird eine Zeitungs-Redaction finden, die uns die Corr. gratis druckt gegen
freie Benutzung des Inhalts.« (22. Juni 1891; HLB RM 2074). Schon am 22. Juli 1891 dann
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Lose Blatter und Gedanken sind es, die der Verfasser [...] vereinigte. Wir
heben als die gelungensten dieser Poesien, tiber welchen die schweren Schat-
ten tiefer Melancholie lagern, die Prosaskizzen »Hunger«, »Galizische Bau-
ernszene« und die Aphorismen »Aus meinem Tagebuche« hervor. [...] Aus
einer engbegrenzten, verdisterten Umgebung, umdriangt und eingeengt von
den polnisch-jiidischen Vorurtheilen und Lehren hat sich Menkes emporge-
arbeitet [...] zu den Héhen moderner Weltanschauung. [...] Dass er aber die
Anderen so rasch einzuholen und von ithnen bemerkt zu werden beginnt, ist
ein Beweis seines starken Talentes, von welchem er [...] einige bezeichnende

Proben ablegt.*

Das Stigma des Ostjuden, der sich aus der tiefsten Provinz in die Metro-
pole Wien vorarbeitet — hier ist es greifbar: Bei Fels in der Ablehnung,
bei Salten in der Nachsicht und Anerkennung seines fortschrittlichen
Bewusstseins.

Menkes kann sich, so viel wird deutlich, anfangs in Wien nicht recht
etablieren, weder materiell noch imtellektuell; die Anerkennung seiner
literarischen Arbeiten bleibt aus. Deprimiert kehrt er zuritick in seine
Heimatstadt Brody: »Von allen Seiten regnet’s Hiebe auf mich. So sehen
meine Lorbeeren aus! [...] Und doch habe ich im Kopfe einen Roman
(finis poloniae() fertig. Ein Drama (*Gift), ein Haufen impressionisti-
scher Skizzen. Wenn ich nur ein [!] kleine Ermuthigung finden kénn-
te!l« Weihnachten 1891 geht es nur noch ums Uberleben: »Ich wiire mit
der kleinsten Stellung auch in der Provinz zufrieden.« Immerhin bleiben
journalistische Gelegenheitsarbeiten: »Ich schreibe Kritiken fiir die >Wie-
ner Allg. Zeitungs, hie und da Skizzen fiir "Wiener Tagblatt«, schreibt er
1892 an seinen Freund Jacobowski.*¢

Uber die folgenden Jahre ist, sicht man von der Liste seiner Veréffent-
lichungen (s.u. Bibliographie) ab, wenig tiber Menkes’ Arbeit in Erfah-
rung zu bringen. Immerhin war er, als 1901 Felix Salten das »Jung-Wiener
Theater zum lieben Augustin« griindete, dessen >Directionssekretér<.*

das Aus: »Mit dem Wiener Feuill. ist’s nichts; die Zeitungen wollen es nicht gratis drucken
und Salten hat alle Lust verloren. So ist alles in die Briiche gegangen und ich kehre leer [nach
Brody] zurtick.« (HLB RM 2076)

45 fs. [Felix Salten] in: Allgemeine Kunst-Chronik, XV. Jg., Nr. 16, 1. Augustheft 1891,
S. 447f. (im selben Heft erschien Hofmannsthals Feuilleton tiber »Die Mozart-Centenarfeier«).

4 An Jacobowski aus Brody, 26. August (HLB RM 2078), 25. Dezember 1891
(HLB RM 2082) und 25. Juni 1892 (HLB RM 2085).

47 Vgl. Neuer Theater-Almanach 1902. Theatergeschichtliches Jahr- und Adressen-Buch.
13. Jg. Berlin 1902, S. 568f. (herzlicher Dank an Konrad Heumann, Freies Deutsches Hoch-
stift, Frankfurt a.M., fir den Hinweis). Bei Hans Veigl, Des Sangers Fluch. Felix Saltens Jung-
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Nur scheiterte bereits mit der Premiere am 16. November auch dieses
Unternehmen. Es bestdtigt aber Menkes’ nicht nachlassendes Interes-
se fur die Moderne, was sich 1908, nach einem Hausbesuch bei dem
Mitbegriinder der Wiener Sezession, Koloman Moser (1868-1918), der
damals die Ausstattung des »Jung-Wiener Theaters« tibernommen hatte,
eindriicklich zeigt:

Bevor noch von einer modernen Biithnendecoration viel die Rede war, hat
er fiir ein kurzlebiges Uberbrettel in Wien zuerst den Versuch gemacht, das
Bihnenbild zu emer einfachen, harmonischen und stimmungsvollen Wir-
kung zu bringen, und stellte sich in einen scharfen Gegensatz zur herrschen-
den [...] Decorationskunst der leeren Pracht [...]. Er ging in der Weise des
modernen Illustrators vor, der [...] nur andeutet und der die Phantasie nur
anregen, nicht iibersattigen will.*®

Es 1st ein Konzept, das auch Hofmannsthals lyrische Dramen charakter-
siert, und bezeichnenderweise wurde auch er 1901 fiir das »Jung-Wiener
Theater« angeheuert. Zur Premiere seiner Pantomime »Der Schiiler«* war
jedoch die Musik nicht rechtzeitig fertig geworden, sodass die Urauffiih-
rung ausfiel; den Text allerdings konnte man im Novemberheft der »Neu-
en Deutschen Rundschau (Freie Bithne)« nachlesen.”® Insgesamt war die
Premierenveranstaltung ein Reinfall: Weder der Auftritt Frank Wedekinds
noch die Verse Ludwig Jacobowskis, weder Uhland noch Bierbaum konn-
ten das Wiener Publikum iiberzeugen. Der Versuch eines »Uberbrettls«
in Wien war gescheitert, »Der Schiiler« blieb unaufgefiihrt, Menkes Weg

ins Kulturmanagement verstellt.

%k

1905 wurde Menkes Redakteur beim »Czernowitzer Tagblatt«, 1907 be-
kam er endlich die langersehnte feste Anstellung beim »Neuen Wiener
Journal«. Fur diese noch junge, erst 1893 als »unparteiisches Tageblatt«

Wiener Theater zum Lieben Augustin. In: Ders., Lachen im Keller. Kabarett und Kleinkunst
in Wien 1900 bis 1945 [1996]. Verb. und erw. Neuaufl. Graz 2003, S. 53-71, wird Menkes
nicht erwihnt.

48 Hermann Menkes, Bei Koloman Moser. In: NW] 5436, 8. Dezember 1908, S. 3f., hier
S.3.

49 Davon sprach z.B., noch ohne den Titel zu nennen, bereits die frithe Ankiindigung von
Saltens Neugriindung in der »(Salzburger) Fremden-Zeitung« vom 24. August 1901 (S. 9).

50 Konrad Heumann hat die verhinderte Auffithrungsgeschichte um die Pantomime »Der
Schiiler« fur das Hofmannsthal-Handbuch (hg. von Mathias Mayer u.a. Stuttgart 2016)
rekonstruiert, dort auch weitere Literaturhinweise.
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gegriindete und fiir die Kulturberichterstattung Wiens bedeutsame Zei-
tung schrieb er bis zu seinem Tod.”* Seine in diesem Rahmen entstan-
denen Hausbesuche bezogen sich vor allem auf das aktuelle Bithnenge-
schehen, die zeitgenossische Literatur, spater auch, als »Atelierbesuchex,
auf die bildende Kunst. Zu den heiklen (kultur-)politischen Themen,
zum aufblithenden Antisemitismus in Wien etwa oder den Kontroversen
der Bildungspolitik, duflerte er sich, anders als sein frith verstorbener
Freund Jacobowski in Berlin, dagegen kaum. Eine Herzensangelegen-
heit blieben der ostjiidische Kulturraum und die galizische Heimat. Von
ihr handeln zumeist seine kurzen Geschichten, die >unter dem Strich«
regelmifiig in seiner Zeitung gedruckt wurden. Neben seiner journalisti-
schen Haupttitigkeit versuchte Menkes sich auch als Dramatiker, offen-
bar ohne besondere Begabung, wie aus einem (ablehnenden) Gutachten

Arthur Schnitzlers hervorgeht.*?

*

Blickt man etwas genauer auf die Beziehungen Menkes’ zum »Jungen
Wieng, auf das er sich wiederholt in seinen Interviews bezieht, so wire
ein gemeinsamer Nenner, dass auch er sich anfangs ebenso um offent-
liche Aufmerksamkeit bemiiht wie alle anderen »Jungen« auch, auf der
Suche nach Kontakt und Mitspielern fiir eine eintrégliche Position im
Schreibgeschift. Unter der Uberschrift »Jung-Osterreich« stellte im Juli
1890 die »Moderne Dichtung«, jene kurzlebige, von Eduard Michael
Kafka m Brinn begriindete »Monatsschrift fiir Literatur und Kritik,
Gegenwartsautoren vor. Hier wurde auch Hermann Menkes genannt,
in einer Rethe mit damals wie heute tiberwiegend Unbekannten wie

Friedrich Adler, Felix Dérmann, Robert Fischer, Karl Maria Heidt,

51 »Ohne feste politische und literarische Bindung, einzig mit der Tendenz, gegen jede
Doktrin eines starren Parteiprogramms, und daher befihigt, jeder Richtung und jedem
Geschmack etwas zu bieten, trat das >Neue Wiener Journal« als Boulevard- und Unterhal-
tungsblatt grofleren Stils ins Leben [...]. Herausgeber und Chefredakteur war der aus Ham-
burg zugewanderte Zeitungsfachmann Jakob Lippowitz [...]. Besondere Pflege erfuhr das
Interview«. Eduard Castle, Geschichte der deutschen Literatur in Osterreich-Ungarn im Zeit-
alter Franz Josephs I. 2. Bd.: 1890-1918. Wien 1937, S. 1713. Das »NW]« erschien bis 1939.

52 Arthur Schnitzler, Ein Stiick von Menkes. [Typoskript mit handschriftl. Korrekturen].
Schnitzler-Nachlass University Library Cambridge, Sig. A 45,2. Das einseitige Typoskript aus
der Zeit nach 1907 restimiert: »Daher halte ich das Stiick in seinen Grundfesten fiir unter-
wiihlt und glaube nl[ijcht, dass es trotz aller Verstandigkeit des Aufbaus und einigen Vorziigen
der Charakteristik jemals wirken kann.« Herzlicher Dank an Martin Anton Miiller, Wien, fiir
den Hinweis.
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Franz Gerold, Victor P. Gubl, St. Ille, Josef Kitir, Sophie von Khuen-
berg, R.P. Lohn, Anton August Naaff, Felix Salten, Theodor Sosnosky
und Siegfried Volkmann. Fast zeitgleich mit Menkes versuchte auch
Hofmannsthal in der »Modernen Dichtung« Fuf} zu fassen.”® Im selben
Ton des Aufbruchs, den schon Bahr und Menkes angeschlagen hatten,
allerdings bereits den Diskurs der »Modernen« spielerisch aufgreifend,
schickt Hofmannsthal am 7. Oktober 1890 sein Gedicht »Sturmnacht«
an Eduard Michael Kafka, den Redakteur der »Modernen Dichtung«:

Herr Redacteur! Ihr Blatt ist der Vereinigungspunkt fiir eine stattliche Zahl
bedeutender Vertreter des >jiingsten< Deutschland, Manner des Kampfes,
ringend nach neuen, lebensvollen Formen, dem lebenquellenden Ausdruck,
der ungeschminkten subjectiven Wahrheit, der Befreiung von conventionel-
ler Liige in ihren tausend tédtlichen Formen. Vielleicht verrathen die beilie-
genden poetischen Kleinigkeiten, dass auch ein Namenloser wie ich ein gut
Theil dieser kiinstlerischen Kampfe still fiir sich durchkdampfen, durchge-
kampft haben kann und vielleicht erwirbt ihnen dieser Umstand, wenn auch
sonst keiner, eine Aufnahme in die Spalten Thres Kampfblattes.>

In diesem Kontext miissen Hermann Menkes und der junge Loris sich
wechselseitig wahrgenommen haben.” Beide sind sie z.B. vertreten in
der »Moderne. Halb-Monatsschrift fiir Kunst, Litteratur, Wissenschaft
und sociales Leben«, die Leo Berg in Berlin ab 1891 herausgab. Das
Doppelheft Nr. 2/3 im ersten Jahrgang, das Eduard Michael Kafka
gleichsam gastkuratierte, brachte unter dem Titel »Der Symbolismus. Ei-
nige Bemerkungen zu einer neuen Literaturbewegung« ein bemerkens-
wertes Zeitdokument von »Hermann Menkes (Brody)«.’® Er griff darin
(trotz seiner in Berlin geduflerten Vorbehalte) das von Bahr in Umlauf

53 Siche dazu noch immer instruktiv: Jens Rieckmann, Aufbruch in die Moderne. Die
Anfinge des Jungen Wien. Osterreichische Literatur und Kritik im Fin de Si¢cle. Konigstein
1985, S. 49. Dagmar Lorenz, Wiener Moderne. Stuttgart 1995, S. 77f. Jetzt ausfithrlich auch
Konrad Heumann, Was ist modern? Eduard Michael Kafkas »Moderne Dichtung« und Hof-
mannsthals publizistische Anfinge. In: Tradition in der Wiener Moderne. Hg. von Wilhelm
Hemecker, Cornelius Mitterer und David Osterle. Berlin 2017 (im Druck). Mit einzelnen
Korrekturen zu Fritz Schlawe, Literarische Zeitschriften. Teil I (1885-1910). 2. Aufl. Stuttgart
1965, S. 31f.

54 Stefan George Archiv, Wiirttembergische Landesbibliothek, Stuttgart. Zit. n. SW 1
Gedichte 1, S. 119. In dem neuen »Kampfblatt« wird Hofmannsthals Gedicht dann auch
gedruckt — und von nun an Weiteres.

55 Vgl. Hermann Menkes, Der junge Hofmannsthal (1924), Dokumentation 10.

56 Hermann Menkes, Der Symbolismus. (Einige Bemerkungen zu einer neuen Literatur-
bewegung.) In: Die Moderne, 1. Jg., H. 2 und 3, 8. Februar 1891, S. 55f., online auch unter
www.uni-due.de/lyriktheorie/scans/1891_menkes.pdf [Zugriff: 15.11.2016].
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gesetzte Programm einer »Uberwindung des Naturalismus« auf, indem
auch er die Schilderung von »Seelenzustinden« forderte’” und sein ei-
genes Anthologieprojekt offentlich machte — als eine Veranstaltung von
»Symbolisten«:

Unsere Anthologie soll ein Protest sein gegen den brutalen, schriftstelleri-
schen Naturalismus, der sich tiberall breit macht, sie soll unsere Richtung,
die ja keine Schule sein will, inauguriren; sie soll ein Bild, von dem geben,
was wir anstreben. [...] Wir kénnen schon jetzt einen ernsten, sehr ernsten
Inhalt versprechen. Alles Undichterische bleibt ausgeschlossen, ebenso wie
nichtssagende Erotik. [...]

Auch wir erstreben das Neue: neuen Ideengehalt, neue Psychologie, neues
Dichten, das seine Werkzeuge nicht vom Psychiater und Pathologen holt.
[...] Wir nennen uns Symbolisten.*®

Im selben Doppelheft des ersten Jahrgangs der »Moderne«, in dem Men-
kes’ Aufsatz gedruckt wurde, erschien Hofmannsthals erste Rezension,
seine Auseinandersetzung mit Paul Bourgets »Physiologie der moder-
nen Liebe«.” Auch im zweiten Jahrgang der seit dem 1. April 1891 in
»Moderne Rundschau« umgetauften, von Kaftka mit dem Rechtsanwalt
Jacques Joachim im Wiener Verlag von Leopold Weif3 neu herausgege-
benen Zeitschrift sind Menkes und Hofmannsthal wiederum beide ver-
treten.®” Unter seinem Pseudonym Loris veroffentlichte der junge Autor
hier 1891 seine Gedichte »Frage«®' und »Siinde des Lebens«, schrieb

57 Ebd., S. 55. Hermann Bahr spricht, im Anschluss an Paul Bourgets »états d’dme«, von
»Seelenstdnden«; s. Ders., Die gute Schule. Seelenstinde. Berlin 1890. Einer der Rezensen-
ten von Bahrs Roman war LJ-1 [= Ludwig Jacobowski]. In: Der Zeitgenosse, 1. Jg., Nr. 4,
1890/91, S. 209f.

58 Menkes, Symbolismus (wie Anm. 56), S. 56. Paul Remer hatte in seinem Artikel »Die
Symbolisten. Eine literarische Schule in Frankreich« diese neue Stromung als Generations-
wechsel von Vitern zu Séhnen beschrieben (Die Gegenwart. Wochenschrift fiir Literatur,
Kunst und 6ffentliches Leben, 37. Jg., H. 24, 1890, S. 3751t.).

59 SW XXXII Reden und Aufsitze 1, S. 7-11, und Kommentar S. 295-302.

60 Hier findet sich auch der Begriff des »Jungen Wien« in einem Beitrag von Friedrich M.
Fels am 1. Mai, wenn auch nicht »erstmals«, wie seinerzeit Jens Rieckmann (wie Anm. 53)
meinte. Dank des groflartigen ONB-Portals »Anno« kénnen wir inzwischen gut die Spuren
des Begriffs »Jung-Wien« in seinen Facetten von den politischen Aktivisten Mitte des 19. Jahr-
hunderts tiber die grundsitzliche generationelle Bestimmung von >Jugend:« bis zum heute eta-
blierten dsthetisch-literarischen Begriff verfolgen, der tatsdchlich im Zuge des Naturalismus
und seiner Gegenbewegung ab 1890 immer haufiger Verwendung findet. Aufierordentlich
populdr waren dariiber hinaus die Feuilletons von Eduard Pétzl, die u.a. unter dem Titel
»Jung-Wien«. Allerhand wienerische Skizzen. Hochdeutsch und in der Muttersprache. Berlin/
Leipzig 1885, veroffentlicht wurden.

61 Nachdem es unter dem Pseudonym Loris Melikow bereits im Juni 1890, leicht verdn-
dert, in »An der schéonen blauen Donau« erschienen war.
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er u.a. iber »Théodore de Banville«, ilber Hermann Bahrs »Mutter«
und Amiels »Tagebuch eines Willenskranken« und probierte unter der
Uberschrift »Bilder« mit »Morituri — Resurrecturi« die Textsorte des
Prosagedichtes aus. Von Menkes wiederum druckte die Zeitschrift zwei
Gedichte (»Fragment« und »Es gleicht mein Leben«) ab.®* 1893 erschie-
nen parallel zu Hofmannsthal Texte von Menkes in Arnold Bauers Mo-
natsschrift »Wiener Literatur-Zeitung«* (der spiteren »Neuen Revue«)
und in der Wiener »Zeit« von 1895, wo er in der Nachbarschaft von
Hofmannsthals »Mairchen der 672. Nacht« tiber Louis Couperus, den
Dandy des niederldndischen Fin de Siécle, schrieb.

Wihrend die z.T. kurzlebigen Zeitschriften als Foren fiir den Genera-
tionswechsel oder auch als Kampfzonen um die Aufmerksamkeit der (li-
terarischen) Offentlichkeit fungierten, gab es dariiber hinaus Veranstal-
tungen, die als symbolische Ereignisse gelten konnen. Dazu gehort die
von der »Modernen Rundschau« initiierte legenddre Wiener Ibsen-Wo-
che, fiir die der bereits weilhaarige norwegische Kiinstler Henrik Ibsen
(1828-1906) eigens anreiste. Hier stehen sowohl Hofmannsthal als auch
Menkes auf der Gisteliste des offiziellen Festaktes im »Kaiserhof« am
11. April 1891, der im Anschluss an die Erstauffithrung der »Kronpra-
tendenten« stattfand,” sodass Menkes gliicklich nach Berlin berichten
konnte: »Ich bin beim morgigen Ibsenfest eingeladen«.®® Hermann Bahr
wird dieses Ereignis nachtraglich zum Griindungsdatum fiir das Junge
Wien erheben, bei dem er — in einem imaginédren actus tradendi, konnte
man sagen — sich als Generalbevollmichtigter der Moderne inthronisiert

62 Fiir die Nachweise von Beitrigen Menkes’ s. den »Bibliographischen Uberblick« im
Anhang.

63 Dort erschien Loris’/Hofmannsthals Aufsatz tiber »Die Menschen in Ibsens Dramenc.

64 Vgl. den anonymen Bericht »Ibsen in Osterreich-Ungarn«. In: Moderne Rundschau,
3. Jg., H. 3, 1. Mai 1891, S. 130-132, und Hermann Menkes’ Erinnerungsartikel: Ibsen in
Wien. Aus der Anatol-Zeit. In: NWJ 8523, 23. Juli 1917, S. 3. Zur Ibsen-Woche s. auch SW
XXXII Reden und Aufsitze 1, S. 565, und die Erlduterungen auf der Hermann-Bahr-Seite
der Universitit Wien.

65 An Jacobowski, 10. April 1891 (HLB RM 2061). Uberhaupt war er zuversichtlich:
»Mein Buch ist nun fertig, sende Ihnen die Correcturen, wenn Sie kénnen schreiben Sie gleich
die Vorrede [...]! - Habe Kafka, Schupp u.a. kennen gelernt. Kafka, lieber Mensch, aber allzu
wenig kraftvolle Natur, Schupp: sehr sympathisch [...]. Die Feuilleton-Corr.[espondenz] hat
sehr viele [\] Aussichten zu reiissiren. Bekomme bald gutes Material. Schicke IThnen schon in
den néchsten Tagen Stoff fiir Heft I. Pierson will, daf§ das Blatt auch in einer Berliner Ausgabe
erscheint, die Sie leiten. Wenn die Sache einigermafien geht, dann bekommen Sie Monatsge-
halt! Ich rate Ihnen sehr dazu!«

Hermann Menkes bei Wiener Kiinstlern und Sangerinnen 31



https://doi.org/10.5771/9783968216867-9
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

sah: »Damit war Jungosterreich 6ffentlich erschienen. Aus den Handen
Ibsens iibernahm ich es.«®

Auch die Beilage der Wiener »Presse«, die »[b]elletristisch-musikalische
Zeitschrift« »An der schoénen blauen Donau«, die Paul Goldmann re-
digierte, vertrat neben den noch aktiven Spitrealisten das Schreibpro-
gramm der modernen Wiener Autoren. Hier hatte nicht nur Hofmanns-
thal zuallererst ffentlich auf sich aufmerksam gemacht, sondern auch,
unter dem Pseudonym »Anatol«, der bereits etwas dltere und schon zeit-
schriftenerfahrene Arzt Dr. Arthur Schnitzler publiziert; hier war Schnitz-
ler recht eigentlich, wie Richard Specht schreibt, »entdeckt« worden.” In
seiner Schnitzler-Biographie erinnert sich Specht mit vielen Details an
diese Anfinge, sogar an die rituelle Sitzordnung im Café Griensteidl.
Und er nennt eine Vielzahl bekannter, aber auch mzwischen langst ver-
gessener Namen, nennt Felix Salten, Gustav Schwarzkopf, Karl Torresa-
ni. Der Name von Hermann Menkes allerdings fallt nicht.®® Gleichwohl
ist Menkes, was er selbst in seinem Artikel »Der junge Schnitzler. Erin-
nerungen an die Anatol-Zeit« 1924, zwei Jahre nach Spechts Biographie
und kurz vor Schnitzlers 60. Geburtstag, noch einmal heraufbeschwort,
im Jungen Wien dabei gewesen. Und zwar weniger als ein eigenstin-
dig anerkannter Autor als vielmehr ein Bewunderer von Autoren, die
eine neue Literatur versprachen »und bis jetzt uniibertroffene Erfiillun-
gen uns brachten: die Hofmannsthal, Bahr, Beer-Hofmann, Dérmann,
Salten, Wassermann, Leopold Andrian.«*® Schnitzler habe durch seine
Figur des Anatol den Typus des leichtsinnigen, mit der Boheme koket-
tierenden, Skepsis und Lebensphilosophie durchmischenden Wieners
unsterblich gemacht. Noch immer sehe er vor seinem mneren Auge

dieses jlingste literarische Wien in einem Extrazimmer eines Restaurants in
der Naglergasse versammelt’’ oder in einer Runde im vielverspotteten, alt-

66 Hermann Bahr, Selbstbildnis. Wien 1923, S. 278. Vgl. auch Felix Dérmann, Erinne-
rung an Henrik Ibsen. In: NWJ 9850, 10. April 1921, S. 3f., und die Berichterstattung in der
Presse, besonders ausfiihrlich die »Extrapost« des »Wiener Montagsjournals« am 13. April
1891, S. 3-6.

67 Richard Specht, Arthur Schnitzler. Der Dichter und sein Werk. Eine Studie. Berlin 1922,
S. 12. Menkes erklart gar die ganze Epoche zur »Anatol-Zeit«, s.o. Anm. 64.

68 Ebd., S. 12-42, bes. 32-39.

69 Hermann Menkes, Der junge Schnitzler. Erinnerungen aus der Anatol-Zeit. In:
NW]J 10216, 16. April 1924, S. 3f., hier S. 3.

70 Es befand sich ein grofirdumiges Restaurant mit Bierhalle in der Naglergasse 1, die im
I. Wiener Bezirk vom Graben abzweigt.
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wienerisch lieben Café Griensteidl. Immer heftig diskutierend, oppositionell
dem dlteren literarischen Geschlecht gegeniiber, voll von Planen und Erwar-
tungen. Es gab bestimmte Abende in der Woche, an denen man die neuesten
eigenen Schopfungen vorlas, die einer strengen Beurteilung unterzogen wur-
den. Man war in der Erzdhlung intimer Erlebnisse ebenso soigniert wie in
der dufleren Erscheinung, an der das Metier nur wenig betont wurde.

Hier, so Menkes weiter, »fand ich, aus Berlin kommend, wo es etwas
bewegter, boh¢mehafter zuging und wo man mitten im Kampf um den
Naturalismus sich noch befand, den etwa dreifligjahrigen Schnitzler.«
Beeindruckend fand er auch Schnitzlers Vortragskunst:

Gleich wihrend der ersten Begegnung lernte ich ihn auch als wirksamen
Vorleser eigener Werke kennen. Er las eine seiner Anatol-Studien, deren
Anmut und sprithende Geistigkeit Bewunderung erregten und eine grofle
Begabung ankiindigten.”

Aus Menkes’ Korrespondenz mit Jacobowski,” aber auch aus Schnitz-
lers Tagebuchnotizen wissen wir, dass Menkes zumindest voriiberge-
hend zu dieser Gruppe gehorte. Im Mai 1891 notierte Schnitzler, er sei
»mit [Eduard Michael] Kafka, [Jakob] Joachim, Fels, Salten, Menkes,
Dérmann« im Prater gewesen. Am Tag darauf vermerkte er ein Ge-
sprach mit dem Verleger Edgar Pierson, den er in der Woche zuvor in
emer dhnlichen Runde (mit dem Ehepaar Arthur Gundaccar von Sutt-
ner und Bertha von Suttner, Balduin Groller, J. Joachim, E.M. Kafka,
Karl Torresani) kennengelernt hatte. Dabei sprachen sie neben seinen
»Anatolsachen«” auch tiber die geplante Zeitschrift, die Hermann Men-
kes mit Jacobowski und ebenso mit Salten zusammen redaktionell be-
treuen wollte, wie Menkes nach Berlin berichtete: »Pierson 1st hier seit
emigen Tagen. Er ist mit den bedeutendsten Wienern [!] Schriftstellern
in Verbindung getreten, die Beitrage liefern werden.«™* Doch schon im
nichsten Monat musste er Jacobowski enttduscht mitteilen, dass Pier-
son sich vom »Wiener Feuilleton«Projekt verabschiedet hatte. Auch
Schnitzlers »Anatol«-Zyklus erschien nicht bei dem umtriebigen Verleger

1. NWJ 10216 (wie Anm. 69), S. 3.

72 Brief vom 14. Juni 1891 an Jacobowski in Freiburg 1.Br., Rheinstr. 68 (HLB RM 2072).

73 Arthur Schnitzler, Tagebuch 1879-1892. Wien 1988, S. 330 und 332. — Dazu wird Hof-
mannsthal dann ein Vorwort schreiben.

74 Am 13. Mai 1891 an Ludwig Jacobowski. In: Nachlaf Jacobowski I, S. 121.
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mit dem zwiespaltigen Ruf,” dafiir im Jahr darauf sein bereits fiir die
Bithnen gedrucktes und auch aufgefithrtes Schauspiel »Das Mérchenc
(1894),” woran Menkes sich maflgeblich beteiligt fihlte: »[IJch erinne-
re mich, wie lange ich einem Dresdner Verleger zureden mufite, bis er
sich dazu entschlof3, eines der bekannten dramatischen Erstlingswerke
Schnitzlers, >Das Marchens, als Buch herauszubringen.«’” In seinem Arti-
kel tiber den jungen Schnitzler aus der Perspektive der 1920er Jahre wird
Menkes die Geschichte des Jungen Wien als Erfolgsgeschichte um die
Leuchttiirme Arthur Schnitzler und Hugo von Hofmannsthal erzéhlen:

Schnitzlers Bertihmtheit stieg dann jah auf, wie die Hofmannsthals. Man war
zuerst ein enger Kreis, eine Gruppe, die sich allmihlich aufloste und jeder
seinen eigenen Weg ging. Die intimsten blieben beisammen. Hofmannsthal,
der als 17jdhriger Gymnasiast noch schmal, emporgeschossen als Loris sei-
ne ersten bezauberten [!] kleinen Versdramen veréffentlichte und als literari-
sches Wunderkind galt, zog als erfolgreicher Dramatiker in sein Rodauner
Wunderschlofichen aus der Maria-Theresia-Zeit, wo er noch heute haust.
Schnitzler wohnte noch in seinem Elternhause in der Frankgasse mit der
zartlich geliebten Mutter und seiner Schwester. Hier suchte ich ithn zu einem
stillen Plauderstiindchen zuweilen auf. [...]

Stunden intimer Ansprache iiber sein Denken und Schaffen, sein Verhaltnis
zu den Zeitproblemen verbrachte ich mit Schnitzler in seinem Heim in der
Sternwartestrafle und oft weilte unsere Erinnerung in jenen jungen Tagen,
in denen eine neue Osterreichische Literatur nach dem Epigonentum und in-
mitten der naturalistischen Entartung geschaffen wurde, deren dominierende
Erscheinung Artur Schnitzler noch ist.”

75 Die emen kritisieren hohe Druckkostenzuschiisse bei méafliigem Vertrieb, andere, wie
Jacobowski, sind angetan: »Uber Piersons giinstige Bedingungen vermag ich keine Auskuntft
zu geben. Ich schitze ihn als einen ehrlichen, biederen Menschen und sehr anstandigen Verle-
gerl« An den Berliner Lyriker Carl Busse, 11. August 1890. In: Nachlafl Jacobowski I, S. 126.
Aber auch er wird dieses Urteil spater relativieren (vgl. HLB RM 2072).

76 »[FJir das Buch [die Anatol-Stiicke] war ebensowenig ein Verleger aufzutreiben, wie
fir das bald nachher geschriebene Schauspiel \Das Marchen« [...] und Schnitzler muf3te sich
schliellich dazu bequemen, den >Anatol« beim Bibliographischen Bureau in Leipzig, das >Mar-
chenc<bei Pierson in Dresden auf eigene Kosten erscheinen zu lassen.« Specht, Schnitzler (wie
Anm. 67), S. 44. Zum Verlag und zur Korrespondenz Schnitzlers mit Piersons Verlag sowie
der genauen Kalkulation s. Birgit Kuhbandner, Unternehmer zwischen Markt und Moderne.
Verleger und die zeitgendssische deutschsprachige Literatur an der Schwelle zum 20. Jahrhun-
dert. Wiesbaden 2008 (Mainzer Studien zur Buchwissenschaft 17), S. 213-215. Zu anderen
Verlagstiteln s. Anm. 27.

77" Menkes, Der junge Schnitzler (wie Anm. 69), S. 3.

8 Ebd., S. 4.
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Wihrend fiir Hofmannsthal kaum néhere personliche, allenfalls indi-
rekte Kontakte zu Menkes anzunehmen und nachzuweisen sind, blieb
er offenbar mit Schnitzler im Gesprach. Gleichwohl scheint der Journa-
list auch fiir thn eher eine pragmatische Funktion gehabt zu haben, die
einen gelegentlich intensiveren Austausch nicht ausschloss. So notiert
Schnitzler im Dezember 1907: »Hermann Menkes, aus Czernowitz zu-
riick, besucht mich; tiber Salten; Herzl, vieles andre.—«” Und 1908, als
thm Menkes personlich zum Grillparzerpreis gratuliert: »Menkes (N.W.
Journal) mit dem ich montirt manches kluge sprach.—«* Auch Spuren
von dessen offenbar krisengeschiitteltem (journalistischem) Leben las-
sen sich be1 Schnitzler ausmachen. »Nm. war Menkes da, zerknetscht
und ein im ganzen hoffnungsloser Fall«<*!, schrieb er 1908, und im Friih-
jahr 1916: »Nm. Hermann Menkes; langweilig und hoffnungslos;- fiihlt
sich wegen seiner Eigenart (als Journalist betm N.W/J.) verfolgt — letzte
Lebensliige.—«** Wobei zu klaren wire, was genau als seine »Eigenart«
zu gelten hat. Weist sie auf seine Diskriminierung als Jude in der Zer-
tungsredaktion hin, seine Arbeitsiiberlastung ohne entsprechende An-
erkennung? Oder, mit dem ibsenschen Stichwort der »Lebenslige«, auf
ein nicht nur berufliches, sondern auch privates Lebensdrama? Etwas
von einer Ungliicksgeschichte jedenfalls scheint noch in dem Nachruf
auf, den der Chefredakteur des »Neuen Wiener Journals«, Walter Nagel-
stock, am 13. Juni 1931 seinem verstorbenen Kollegen widmete:

Hermann Menkes gestorben, von Dr. W/alter] N[agelstock] — Von einem
vornehmen, gerecht und giitig denkenden Kollegen nehmen wir heute Ab-
schied. Was Hermann Menkes war, was wir mit seiner Personlichkeit verlie-
ren, wissen nur die wenigen, die ihn kannten, sein fundiertes Wissen, seine
umfassende Bildung schitzten. Er war ein Meister des Stils, an Gedichten
und Skizzen erprobt, ein scheuer Dichter, der den stummen Ruf seines Vol-

79 Schnitzler am 2. Dezember 1907. In: Ders., Tagebuch 1903-1908. Wien 1991, S. 307.
Menkes wiederum wird spéter iiber den »Briefwechsel zwischen Theodor Herzl und Artur
Schnitzler« schreiben (NW] 9540, 29. Mai 1920, S. 3f.) und Schnitzler auch rezensieren (s.u.
den bibliographischen Uberblick). Eckart Frith (wie Anm. 7) bringt einen Text Menkes’ mit
dem Titel »Begegnung mit Theodor Herzl. Ein persénliches Erlebnis«.

80 Schnitzler am 15. Januar 1908. In: Ders. Tagebuch 1903-1908 (wie Anm. 79), S. 312.

8L Schnitzler am 24. Juni 1909. In: Ders., Tagebuch 1909-1912. Wien 1981, S. 75. Am
7. November 1910 hat er offenbar Schnitzler tiber seinen »Medardus« befragt: »H. Menkes
(vom Wiiener] Jlournal]) interviewt tiber Medardus u.a.—« (ebd., S. 190). Es ist wahrschein-
lich, dass dies auch der Gesprachstermin fir das und in der Dokumentation 7 abgedruckte
Interview war.

82 Arthur Schnitzler, Tagebuch 1913-1916. Wien 1983, S. 269.
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kes, den Seelenschmerz des Judentums kannte und ithm kiinstlerisch Aus-
druck gab. Seine grofle Liebe gehorte dem Theater, an dem er milde und ge-
recht, von echtem Wohlwollen getragen, Kritik in den Spalten des »N.W,J.«
tibte. Korperlich seit Jahren gebrochen, stand Menkes stets tiberbescheiden
an zweiter oder gar dritter Stelle. Er trat immer und hinter jedem zurtick, er
war gedriickt, weil er irrtimlich meinte, man unterschitze ithn und unter-
driicke sein Talent. Ein fast tragisches Verhingnis wollte es, dafi Hermann
Menkes fast zur selben Zeit, als er klar erkennen mufite, wie sehr wir im
»Neuen Journal« ihn schitzen und welch’ groflen Wert wir auf seine Mitar-
beit legen, erkranken und von seiner Lieblingsberufsarbeit, der Kritik, fiir
immer Abschied nehmen mufite. Vom Krankenbett aus schrieb er noch fir
uns Ghetto-Skizzen voll poetischen Inhalts. Und nun ist dieser giitige, stille
Gelehrte von uns geschieden, die wir ihm dauernd ein ehrendes Andenken
bewahren werden. Hermann Menkes, der durch drei Jahrzehnte als Kunstre-
ferent und Redakteur im »Neuen Wiener Journal« gewirkt hat, ist vorgestern
nacht nach langem schwerem Leiden im 64. Lebensjahr in einem hiesigen
Spital gestorben.™

83 Zit. n. Nachlaf} Jacobowski II, S. 84. Der Herausgeber Fred B. Stern dekodiert irrtiim-
lich »Walter Neuwirth«, der ein Kollege Menkes” beim »NWJ« war. - Fiir seinen schlechten
Gesundheitszustand sprechen die regelmafiigen Sommeraufenthalte in Bad Ischl in der zwei-
ten Halfte der 1920er Jahre, wo der »Redakteur« entweder mit »Frau und Sohn« oder »Frau
und Tochter« auf den »Curlisten« erscheint. Selbst im Nachruf zeigt sich noch einmal, wie
auch im »Kleinen Blatt« (s.o. Anm. 6), das unsichere Wissen um Menkes’ Biographie.
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Dokumentation

|. Neues Wiener Journal 5093, 25. Dezember 1907, S. 8f.
Bei Hugo von Hofmannsthal. / Von / Hermann Menkes

Rodaun. Ich bin der einzige Reisende, der ausgestiegen ist, und einsam
geniefle ich all die landschaftliche Lieblichkeit, die vor mir ausgebreitet
liegt. Das ist einer der falschen Frithlingstage mit Wéarme und Feuch-
tigkeit, deren Launen Wien mitten im Winter kennt. Langsam gerate
ich in die stillen Géflchen, in die Idyllen anmutiger Hausgérten, stehe
vor alten Villenhdusern, die etwas biirgerlich Bescheidenes und so viel
Wienerisches an sich haben und auf deren Terrassen und Veranden an
Sommerabenden Familiengruppen in innerlicher Heiterkeit und Beru-
higung die Stunden verplauschen.! Aber jetzt herrscht Verschlossenheit
und Stille, wohin immer ich mich lauschend zuwende, und ich fahre
empor, wie diese Stille und Vertraumtheit von einem vorbeirasselnden
schweren Fuhrwerk fiir einige Momente gestort wird. Doch da ist schon
mein Ziel, das Haus des Dichters,? und wie ich es betrete, da begreife
ich es wohl, daff in dieser Stille und der herrschenden Stimmung so
viel Rhythmus, diese Visionen und kithnen Gedanken wach werden
koénnen, von denen die Poesie Hofmannsthals erfallt ist. Mich umfangt
in diesen Rdumen eine vergangene, noch erhaltene und in ihrer stillen

L Zur etwa 15 km weiten Anreise nach Stidwesten von der Wiener Innenstadt, »Maria-
hilferstrafie, am Schoénbrunner Schlofl vorbei, durch Hietzing und Mauer nach Rodaun,
zum Stelzer«, dem berithmten Gasthof mit Gartenwirtschaft unmittelbar neben Hofmanns-
thals Haus, s. die atmosphirisch dichte Beschreibung von Felix Salten, Das Wirtshaus von
Osterreich. In: Ders., Das osterreichische Antlitz. Essays. 2. Aufl. Berlin 1910, S. 181-190,
hier S. 186. Rodaun profitierte aber auch vom nahegelegenen Jesuitenstift Kalksburg: »Der
schmale Weg vom Kloster her hat die Leute zuerst zum Stelzer gebracht. Kloster und Wirts-
haus, Kirche und Lustbarkeit, das ist eine uralte katholische Nachbarschaft. Mit den Adeligen
sind die Kokotten gekommen, mit den Kokotten die reichen Burgersdhne, die Sprofilinge der
groflen Bankhiuser; es kamen die Fabrikantenfamilien vom Grund, es kam die prunkvolle
Finanzwelt, die Kiinstler kamen, das Theater, einfach alle.« (Ebd., S. 188)

2 Nach seiner Hochzeit mit Gerty Schlesinger (am 8. Juni 1901) wurde das reprisenta-
tive Haus in der Badgasse 5 (heute Ketzergasse 471) der lebenslange Wohnsitz Hofmanns-
thals. Siehe dazu ausfithrlich und mit Abb. Katja Kaluga/ Katharina J. Schneider, Rodaun. Ein
unglaubliches kleines Haus. In: Hofmannsthal. Orte. Hg. von Wilhelm Hemecker und Kon-
rad Heumann. Wien 2014, S. 199-223 und 458-460.
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Abb. 2: Hofmannsthal in Rodaun, Photographie vor 1907, FDH Frankfurter Goethe-Museum
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Noblesse noch lebendige Zeit. Im weiten Entree sprechen zu mir im Flii-
sterton rethenweise hiangende alte und schon nachgedunkelte Bilder aus
anderen Jahrhunderten, und da sind in Zimmern und Silen noch die
Mobel, Oefen und die Stukkaturen aus Zeiten eines stillen und doch
vom Atem historischer Geschehnisse umwehten Lebens. Das kleine
Haus, das einem alten Schléfichen gleicht, hat seine Geschichte und Ge-
schichten und wurde vom Fiirsten Trautsohn, emem Oberstjagermeister
Karls V1., als Liebesheim erbaut. Hier lebte eine »amoureuse Frau«, des
Fiirsten Geliebte.? Ich traume denn [!] ein wenig nach, all der Liebe, die
damals so viel vom Spiel, von selbstverstandlicher Frivolitit an sich hat-
te, vom Schéferidyll. Erklingt hier nicht noch der Ton einer Flote oder
Gitarre, huschen nicht Amoretten vorbei?

Das ist endlich emnmal Stil, nicht Stilisierung in diesen Raumen, und
ich bin angenehm enttduscht. Ich lasse mir dann vom Dichter, der n-
zwischen eingetreten war, erzahlen, daf§ das Haus, das er bewohnt, nach
dem Firsten Trautsohn in den Besitz des Hofjuweliers Maria Theresias,
Mack, tibergegangen war und noch jetzt seinen Nachkommen gehort.*
Hier auch wurde jener Baron Mack geboren, der Ulm gegen NapoleonI.
verteidigte.” Ich betrachte noch einen Moment die Fresken im Salon,
die von anonymer Kiinstlerhand herriihren, in der Zeit Josefs IL.,° und
auch ein wenig die schénen Stukkaturen, von demselben italienischen
Kiinstler angefertigt, dem auch die Klosterneuburger Stuckplafonds zu-

3 So erzdhlt es auch Hofmannsthal, begeistert tiber das Landhaus, seinem Freund Eber-
hard von Bodenhausen in einem Brief vom 16. Marz 1901. BW Bodenhausen, S. 16f. Nach
der Handschrift korrigiert wieder bei Kaluga/Schneider, Rodaun (wie Anm. 2), S. 199.

4 Der Hofjuwelier der Kaiserin Maria Theresia Franz Mack (1730-1807) hatte grofle
Bedeutung fiir Kalksburg, Mauer und Umgebung, Hofmannsthals Wohnhaus hatte thm aber
nicht gehort. Die Besitzerin um 1900 war Baronin Malvine von Pollanetz (1840-1926). - Zu
Mythos und Historie des Hauses s. den Aufsatz von Kaluga/Schneider im vorliegenden Band.

5 Der Feldmarschall-Leutnant Karl Mack Fretherr von Leiberich wurde 1752 in Nennslin-
gen (Ansbach, Bayern) geboren. Die verlorene Schlacht von Ulm brachte thm die Entlassung
aus der Osterreichischen Armee und Festungshaft ein, aus der er 1808 freikam. 1819 wurde er
vollstandig rehabilitiert, 1828 starb er in St. Pélten (Wikipedia [Zugriff:15.11.2016]).

6 »Die drei Innenwinde weisen sechs in griinlich-braunlichem Ton gehaltene deckenhohe
Wandmalereien in der Art des dsterreichischen Landschaftsmalers Johann Christian Brand
(1722-1795) auf. Tochter Christiane sprach von sitalienischen Fresken¢, wiahrend die Familie
der Besitzer sie als bohmische Landschaften bezeichnet, die ithre Vorfahren in Auftrag gege-
ben hatten. Sie zeigen weite Gegenden, belebt durch zahlreiche béauerlich gekleidete Staf-
fagefigiirchen in Volks-, Fischerei- und Jagdszenen. Den landlich-eleganten Raumeindruck
des spiten 18. Jahrhunderts vervollstindigen die in Grisailletechnik gearbeiteten Felderungen
mit Rosettendekor und Eierstabbordiire unterhalb der Gemailde.« Kaluga/Schneider, Rodaun
(wie Anm. 2), S. 209f., dort auch eine Abb.
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geschrieben werden, gelange in das Arbeitszimmer, wo mir eine kleine
Skulptur von Rodin” auffillt und ein Abgufl nach einer Neapeler Anti-
ke.? Ich bemerke erst jetzt, vom Fenster aus Umschau haltend, dafi das
Haus in den Berg hinein gebaut wurde, den Maurerberg,’ der mit seinen
sanften Linien sich ausbreitet, und verfolge die steilauf bis an den Wal-
desrand emporstrebenden Girten mit ihren Wegen und Heimlichkeiten
und wende mich dann wieder dem Dichter zu.

Ein Wiedersehen nach langen Jahren.!” Er war damals unser Jingster,
war der frithreife Jingling mit einem scharfgepragten Gesicht, das Her-
mann Bahr als Dantesk bezeichnete.!! Loris. Es lag etwas verzirteltes,
knabenhaftes in dem Namen, den der junge Poet sich damals beilegte,
und dennoch war schon ein tiefes Wissen um das Leben in ihm, hatte er
als Dichter von »Gestern« und »Der Tor und der Tod« an ewige Mensch-
heitsfragen gertihrt. Nun, da er mir wieder gegentiberstand, fand ich ithn
ruhiger geworden im Wesen, ménnlicher und doch noch in der Biegsam-
keit und Feinheit seiner Gestalt, mit Resten des Jiinglinghaften. Nur hie
und da eine hastige Bewegung, eine nervose Geste, aber immer in Aus-
druck und Haltung das Streben nach dem Einfachsten, die Vermeidung
der Pose und in der Kleidung eine korrekte Eleganz.

7 Hofmannsthal hatte die kleine Statuette »Le penseur et son génie« bei seinem Aufenthalt
in Paris 1900 von Auguste Rodin erworben. Vgl. Ursula Renner, Die Zauberschrift der Bilder.
Bildende Kunst in Hofmannsthals Texten. Freiburg 2000, S. 366-385.

8 Der Kopf des Hypnos, ein fiir Hofmannsthal farbig gefasster Abguss einer rémischen
Kopie des griechischen Originals. »Den Kopf mit dem Fligel (er findet sich in London und
Neapel) habe ich durch eine Miinchner Kunsthandlung bestellen lassen«, schrieb Hofmanns-
thal an seinen Schwager, den Maler Hans Schlesinger; vgl. Kaluga/Schneider, Rodaun (wie
Anm. 2), S. 218. Eine Radierung des Hypnos erschien 1912 auf dem Titelblatt der zehnten
Auflage von »Der Tor und der Tods, einer bibliophilen Ausgabe im Insel Verlag mit drei Vig-
netten von Ernst R. Weiss (Abb. bei Karl Jacoby, Hugo von Hofmannsthal. Bibliographie.
Berlin 1936 [Hamburger Beitrdge 5], zwischen S. 4 und 5).

9 Menkes’ Blick kann gut rekonstruiert werden: Er schaut nicht auf die Anhéhe im Ort
Mauer, sondern auf den Zugberg. Dank an Katja Kaluga fiir den Hinweis.

10° Zu den Anfingen s. die Dokumentation 10: Der junge Hofmannsthal, und meine Ein-
leitung.

11 So in der Schilderung seines ersten Eindrucks des 17jahrigen Dichters: »Das Profil des
Dante, nur ein bischen besinftigt und verwischt, in weicheren, geschmeidigeren Ziigen, wie
Watteau oder Fragonard es gemalt hitte; aber die Nase, unter der kurzen, schmalen, von glat-
ten Ponys tiberfransten Stirne, wie aus Marmor, so hart und entschieden, mit starken, starren,
unbeweglichen Fliigeln.« Hermann Bahr, Loris. In: Freie Bithne fiir den Entwickelungskampf
der Zeit, Januar 1892, S. 94-98, hier S. 96 (wieder in: Ders., Studien zur Kritik der Moderne.
Frankfurt a.M. 1894, S. 122-129, hier S. 126). Auch Ferdinand von Saar schrieb, allerdings
nur in einem Privatbrief, vom »schmucken Hofmannsthal mit dem Danteképferl«. BW Gom-
perz, S. 200.
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Hofmannsthal ist soeben nach mehrwdchigem Aufenthalt aus Berlin zu-
rickgekehrt.”* Dies gibt mir Veranlassung, ithn nach seinen Eindriicken
zu befragen und ihn zu Parallelen zwischen Berlin und Wien zu bewegen.

»Ich halte in diesem Falle die Antithese fiir unniitz«, erwiderte er.
»Ich empfinde mich in beiden Stidten zu Hause, geniefe in Berlin den
Rhythmus des modernen Lebens, in Wien die heimatliche Kultur und
die Landschaft. Als dritte Heimat mutet mich das kleine, stille Weimar
an, wo ich mehrmals im Jahre ein paar Wochen verbringe. Ich finde,
dafl in unserer Zeit der Aufenthaltsort etwas Zufilliges ist und dafy man
ebensosehr mit Menschen rechnet, die in Paris oder in Florenz, als mit
solchen, die in Grinzing oder am [!] Cottage leben." Ich wiirde mit ei-
nem Institut, wie die Oper war und hoffentlich wieder werden wird,"
emem Institut, dem ich unvergleichlich schone Abende danke, ganz
ebenso rechnen, wenn es zufallig nicht in Wien stiinde. Ich wiirde mich
an Herrn Maran® ebenso freuen, wenn er im Theatre de capucines spie-
len wiirde als im Theater in der Josefstadt, und zihle die Bithnen Max
Reinhardts genau so zu meiner Existenz, als wenn ich sie durch eine
Wagenfahrt von Rodaun aus erreichen koénnte ...«'°

»Und das Burgtheater?«[,] warf ich ein.

»Ich finde in Kamz einen auflerordentlichen Schauspieler und nach
seinem Kandaules einerseits, Tasso anderseits, scheinen mir die Mog-

12 Obwohl Hofmannsthal mit »Silvia im >Stern«, einer Komédie, die ihn seit dem Sommer
beschéftigte und die er Ende November mit zu Max Reinhardt nach Berlin hatte mitnehmen
wollen, nicht fertig geworden war, reiste er am 20. November nach Dresden zum Ehepaar
Nostitz (vgl. BW Nostitz, S. 45), dann nach Berlin und vom 2. bis 9. Dezember zu Harry Graf
Kessler nach Weimar. Am 17. Dezember war er nach Rodaun zuriickgekommen.

13 Im sog. Cottageviertel der Wiener Gemeindebezirke Wahring und Débling oder im
1892 eingemeindeten Grinzing, jenen teuren stadtnahen griinen Wiener Villenvierteln, wohn-
ten viele arrivierte Kiinstler und Intellektuelle wie etwa Arthur Schnitzler, Hermann und
Anna Bahr-Mildenburg, Marie Gutheil-Schoder, Josef Kainz, auch Richard Beer-Hofmann,
Felix Salten und Theodor Herzl.

14 Anspielung auf die Querelen um Gustav Mahler als Operndirektor, der am 24. Novem-
ber 1907 zum letzten Mal in Wien dirigiert hatte und jetzt seine Karriere an der Metropolitan
Opera in New York fortsetzte. S. dazu auch Menkes bei Marie Gutheil-Schoder und Anna
Bahr-Mildenburg, Dokumentation 5 und 6.

15 Gustav Maran (1854-1917), 6sterreichischer Theaterschauspieler und Komiker, spielte
von 1894 bis zu seinem Tod am Theater in der Josefstadt. Vgl. dazu auch den Hausbesuch
Hermann Menkes, Bei Gustav Maran. In: NWJ 5639, 4. Juli 1909, S. 3.

16 Hofmannsthal schldgt hier einen weiten europiischen Bogen vom »Théétre« des »Capu-
cines« in Paris tiber das Wiener Theater in der Josefstadt bis zu Max Reinhardts Deutschem
Theater in Berlin.
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lichkeiten dessen, was er uns noch schenken kann, gar nicht abzuwa-
gen ...«

»Kainz ist eine Einzelerscheinung, — aber das Burgtheater als Ganzes:
Welche Zukunft, welche Moglichkeiten der Entwicklung kénnen Sie
thm voraussagen P«

»Das Burgtheater ist ein sehr interessantes Institut. Es ist ein leben-
diger Organismus und hat wie ein Mensch seine schwicheren Zeiten
und Zeiten besonders glanzvoller Energie. Ich glaube, dafl wieder sehr
starke Momente fiir das Burgtheater kommen werden. Ganz beson-
ders auf dem Gebiete des Lustspiels. In der Kultur, der Haltung und der
Alliire von Schauspielern, die mir das jiingere Burgtheater typisch zu
reprasentieren scheinen, wie zum Beispiel Korff,'® sehe ich etwas ganz
Besonderes, etwas sehr Wienerisches, dem Berlin nichts Gleichwertiges
gegentiiberzustellen hat.«

Ich brachte das Gespriach auf unsere Privattheater, und betonte, daf}
sich jetzt die Klagen hiufen tiber den ausschliefllich merkantilen Geist,
der in thnen waltet.

»Geschiftstheater sind Erscheinungen 6konomischer Gesetze, die mit
der Entwicklung grofler Stidte zusammenhéngen. Ein Theater, das ker-
ne Geschifte macht, erscheint mir noch viel absurder als ein reines Ge-
schiftstheater. Es wird immer die Sache eines das Niveau tiberragenden
Mannes sein, sein Theater gleichzeitig geschiftlich und kiinstlerisch zu
fahren, und Sie sehen hierfir das ausgezeichnetste Beispiel in Herrn
Jarno,” der das Kinstlerische mit dem Geschéftlichen zu vereinigen

17 Am 30. Juni 1906 hatte Hofmannsthal den gefeierten Schauspieler Josef Kainz (1858-
1910) in der Titelrolle von Goethes »Tasso« im Burgtheater gesechen. Kurz vor dem Interview
mit Menkes schrieb er an Eberhard von Bodenhausen: »Bin mit Kainz ganz gut, ohne Inti-
mitit. [...] Zur Ankniipfung kénnte dienen, dafi ich Dir mit besonderem Enthusiasmus von
seinem Tasso gesprochen hitte. [...] Er war Anlafl zu meinem ldngeren Aufsatz tber Tasso
[...]. Desgleichen creierte er vor 8 Jahren ganz wundervoll meinen Abentheurer PDer Aben-
teurer und die Séngerin{. Es war eine seiner schonsten Gestalten.« (BW Bodenhausen, S. 99)
S.a. den Kommentar zu Hofmannsthals »Unterhaltung tiber den >Tasso« von Goethe« in SW
XXXI Erfundene Gesprache und Briefe, S. 371f. - Auch als Kandaules in Friedrich Hebbels
erst 1889 in Wien uraufgefiihrter Tragodie »Gyges und sein Ring« faszinierte Kainz sein Pub-
likum.

18" Der gebiirtige Wiener Arnold Korff (eigentl. Kirsch, 1870-1944) hatte seine Karriere in
den USA begonnen, bevor er 1896 in die Habsburgermonarchie zurtickkehrte. Von 1899 bis
1913 spielte er am Burgtheater, dann wieder ab 1918/19. Hofmannsthal wiinschte ihn sich
spater u.a. fiir die Rolle des Hans Karl im »Schwierigen«. Vgl. SW XII Dramen 10, S. 173.

19 Der Schauspieler und Theaterdirektor Josef Jarno (eigentl. Kohner, 1866-1932) leitete
seit 1899 das Theater in der Josefstadt. 1905 hatte er das Fiirst'Theater im Wiener Prater
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weil}, ebensosehr alle Menschen von Geschmack wie das breite Publi-
kum auf seiner Seite hat und ohne Ostentation fiir die Vielen und die
Wenigen spielt und nicht nur mit Maran und Pallenberg, die ich beide
mit dem auflerordentlichsten Vergniigen spielen sehe,?” sondern auch
mit andern, schwicheren Schauspielern durch rhythmische Kraft und
durch Tempo immer gutes Theater bietet. Aber wollen wir wirklich
nur Uber Theater sprechen, unterbrach mich Hofmannsthal mit einem
Lacheln. Ich war jetzt vier Wochen in Deutschland, fuhr er fort, und
habe von so viel andern Dingen sprechen gehort und gesprochen ...«

»Interessieren Sie sich denn fiir Politik P«

»Ganz gewifl, und dies um so mehr, je weniger ich dartiber spreche.

Politische Diskussionen sind sicherlich nicht ohne Reiz fur mich. Gele-

1

gentlich mit einem >Times«-Korrespondenten,* emem klugen und ori-

entierten Berufspolitiker,® mit einem energischen und weitblickenden
Industriellen® iiber innere und duflere Polittk zu debattieren, eine po-
litische Personlichkeit zu beobachten, all das macht mir eben so viel

Vergntigen als jedes beliebige Literaturgesprach.«

gekauft, das er als Joint Venture mit dem Theater in der Josefstadt betrieb. So konnte er
anspruchsvolle moderne Stiicke durch Kassenschlager gegenfinanzieren.

20 Zu Maran s.o. Anm. 15. Der Singer, Schauspieler und Komiker Max Pallenberg
(eigentl. Pollack, 1877-1934) war 1904 von Jarno ans Theater in der Josefstadt verpflichtet
worden. Durch Max Reinhardt kam er ans Deutsche Theater in Berlin, wo er Triumphe fei-
erte. Spater wird er in der von Hofmannsthal ihm auf den Leib geschriebenen Titelrolle des
»Unbestechlichen« (1923) brillieren.

21 Vielleicht Henry Wickham Steed (1871-1956), der von 1902 bis 1913 Korrespondent
der »Times« in Wien war. Vgl. SW XXXIV Reden und Aufsitze 3, die Erlauterungen zu
S. 141, 22. Steed war mit Josef Redlich und Hermann Bahr befreundet, und in diesem Kon-
text kénnte Hofmannsthal thm begegnet sein.

22 Hier ist an den im Mai 1907 in den Reichsrat gewdhlten Landtagsabgeordneten und
Universititsprofessor Dr. Josef Redlich zu denken, mit dem Hofmannsthal sich seit den
1890er Jahren miindlich wie brieflich tiber aktuelle (kulturpolitische) Themen austauschte.
Die Sympathie war wechselseitig: Fiir die Ubersendung des ersten Bandes der »Prosaischen
Schriften« (1907) dankte Redlich thm mit den Worten: »Sie schreiben das merkwiirdigste, per-
sonlichste Prosa-Deutsch in unserer Zeit.« Und: »Ich hoffe, daf} mir ein gnadiges Geschick
ermOglicht, einmal als Volksvertreter zu zeigen, dafl es auch solchem in unserer Zeit moglich
ist, etwas fiir die Cultur zu thun: der Gedanke, daf} ein Kiinstler wie Sie mir nicht ganz ferne
steht, wird mir helfen, den richtigen Augenblick dazu nicht zu versiaumen.« (BW Redlich,
31. Mai 1907, S. 9)

23 Vielleicht der besonders mit Arthur Schnitzler befreundete Gsterreichische Eisenbahn-
Industrielle Louis Philipp Friedmann (1861-1939) oder sein Bruder Max (1864-1936); auch
in der Familie Gomperz/Lieben waren Industrielle. Dartiber hinaus wechselte im November
1907 Hofmannsthals Freund Eberhard von Bodenhausen (1868-1918) als Bevollmachtigter
und Vorstandsmitglied der Fried. Krupp AG nach Essen, nachdem er zuvor als Geschaftsfiih-
rer der von ithm 1897 gegriindeten Proton-, dann Tropon-Werke in Miilheim am Rhein fun-
glerte.
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Hier fand ich Gelegenheit, Hofmannsthal zu befragen, wie er sich zu
jener, von beachtenswerter Seite jingst erhobenen Umfrage verhalte.
Dafi das Anwachsen der klerikalen Bewegung und der klerikalen Partei-
en nur auf die gegen die Religion sich richtenden Aeuflerungen in Presse
und Literatur zuriickzufiihren seien.

»Sie meinen wohl den in einem hiesigen Tageblatt veroffentlichten Ar-
tikel von Professor v. Schréder?® Der Aufsatz war mir aulerordentlich
sympathisch, aber diese Klage Schroders tiberraschte mich etwas. Nietz-
sche st ein Individuum.* Als solches unvergleichlich, aber seine Haltung

24 Zum Verstindnis des Kontextes: Karl Lueger hatte in seiner Eroffnungsrede zum
6. Katholikentag am 16. November 1907 in Wien (und einer weiteren vor dem Salzburger
katholischen Studentenverein) als Gegenwehr zur Vormacht der jiidischen Professoren eine
christlich-soziale »Eroberung der Universititen, dieser Brutstitten der Religions- und Vater-
landslosigkeit«, gefordert. Dies 16ste, nachdem seine Rede in der »Neuen Freien Presse« pub-
liziert worden war (NFP 15532, Sonntag, 17. November 1907, S. 7), eine heftige Kontro-
verse aus, in der auch der Indologe Leopold von Schroeder (1851-1920) Stellung bezog;
zunichst kiirzer im Rahmen einer Meinungsumfrage unter den Professoren (NFP Nr. 15534,
19. November 1907, S. 3), dann noch einmal ausfiihrlich in einer »Rede, die niemals gehal-
ten wurde, gerichtet an die »Christlichsoziale[n] Mitbiirger« (NFP 15553, 8. Dezember 1907,
S. 1f.). Als dann seine Antwort wiederum auf die ergangenen Polemiken vom Herausgeber
der NFP, Moritz Benedikt, bis zur Unkenntlichkeit redigiert wurde, zog Schroeder den Arti-
kel zuriick und lief§ ihn mit einer entsprechenden Erlduterung am 19. Dezember 1907 in der
»Zeit« (Nr. 1882, S. 1f.) unter dem Titel »Die Kehrseite der Medaille« drucken. Auf diesen
Artikel bezieht sich Hofmannsthal. — Schroeder selbst stellte die Situation riickblickend so
dar: »Im Laufe des Jahres 1907 wurde ich in heftige Pressekdmpfe verwickelt durch den wuch-
tigen Angriff des Biirgermeisters Karl Lueger auf die Universititen [...]. Ich trat fir die Uni-
versititen ein, kdmpfte in der >Neuen Freien Presse« gegen Lueger und seinen Schildknappen
Dr. Gefimann, der es nachmals noch bis zum Minister bringen sollte. Ernste Meinungsver-
schiedenheiten mit der Schriftleitung der Neuen Freien Presse veranlafiten mich aber schlief3-
lich, mit ihr zu brechen und in der >Zeit« dazu Stellung zu nehmen. Meine Beziehung zu der
Neuen Freien Presse, in der ich frither auf Wunsch der Schriftleitung bisweilen einen Artikel
hatte erscheinen lassen, war damit fiir immer zu Ende.« Ders., Lebenserinnerungen. Hg. von
Felix v. Schroeder. Leipzig 1921, S. 210. — Der Balte Leopold von Schroeder bekleidete seit
1899 eine Professur an der Wiener Universitit. Er stand in engem Kontakt mit dem Anthro-
pologen Ferdinand von Andrian, dem Vater von Hofmannsthals Freund Leopold von And-
rian. Von den zahlreichen Publikationen Schroeders bis 1907, auch literarischen Arbeiten,
waren die damals wohl bekanntesten »Pythagoras und die Inder« (1884), »Indiens Literatur
und Kultur« (1887), »Wesen und Ursprung der Religion« (1905). Zu Debatte und Skandal
s.a. Oliver Rathkolb, Gewalt und Antisemitismus an der Universitit Wien und die Badeni-
Krise 1897. Davor und danach. In: Der lange Schatten des Antisemitismus. Kritische Ausei-
nandersetzungen mit der Geschichte der Universitdt Wien im 19. und 20. Jahrhundert. Hg.
von dems. Gottingen 2013, S. 69-92, hier S. 86-88. Siche insbes. auch »Neue Dokumente zu
Karl Luegers antisemitischer Agitation gegen die Universitit Wien, 1907« (ebd., S. 252-315)
und Josef Redlichs Attacke gegen Karl Lueger: Uber die Situation fiir jiidische Gelehrte an
den 6sterreichischen Universititen (ebd., S. 275-315).

25 In Schroeders Artikel »Die Kehrseite der Medaille« (wie Anm. 24) hatte es geheiflen:
»[Dler grofite, gefeiertste und einflufireichste Prophet dieser modernen Richtung, der ent-
schlossenste Antichrist und Antimoralist, ist bekanntlich kein Jude, sondern der sachsische
Pastorensohn Friedrich Nietzsche. [...]. Ich nenne ihn nur als den grofien arischen Vertreter
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gegen das Christentum ist eine individuell tragische, ich moéchte sagen
eine intime Angelegenheit. Abgesehen von Nietzsche aber erscheint mir
eine gelegentlich feindselige Haltung gegen das Christentum doch nur in
ganz inferioren und insipiden Vertretern der Hackelschen Anschauung
vorzuliegen, die aus einem ins Enge gezogenen, recht mifiverstandenen
Monismus threrseits wieder sich etwas Pfaffisches zurecht gemacht haben.
Im tibrigen aber: Wenn ich die européische Gesamtatmosphére im gegen-
wirtigen Moment, das, was ich im geistigen Sinne das >européische Wet-
ter< nennen mochte, recht verstehe, so ist dieses vielmehr auf ein Wieder-
erwachen religioser Instinkte und religiéser Forderungen eingestellt. Die
Imponderabilia sind wieder einmal eine grofie Macht, und nichts scheint
mir charakteristischer als die dominierende Stellung, die gewisse durch-
aus religiése Erscheinungen, vor allem Novalis,”® am geistigen Horizont
der Gegenwart wieder emnzunechmen beginnen, und zwar meinem Gefiihl
nach durchaus nicht im Sinne der literarischen Mode, sondern als eine
Orientierung des Gesamtseelischen. Es werden mir viele Biicher ins Haus
geschickt — Sie sehen hier ganze Stéfie herumliegen — und es sind Biicher
darunter, tiber deren Haltung ich erstaunt bin, und von denen ich nur
sage, daf sie noch vor zehn, vielleicht vor fiinf Jahren unméglich hétten
geschrieben werden kénnen.«

»Was sind das fiir Biicher? Religiose?«

»Ich meine Biicher, erfillt mit einer religiésen Grundstimmung, von sehr
verschiedenen, oft sehr tiberraschenden Ausgangspunkten her — aber das
wiirde zu weit fithren, und zwar aus dem Gebiet der Kulturpolitik hinaus
ins eigentlich Geistige, vollig Ungreitbare unserer Epoche. [«]*

jener Richtung, die dem Christentum den Krieg bis aufs Messer angekiindigt hat.« (S. 2)

26 Religiose Erfahrung als Offenbarungserleben war um 1906/07 ein wichtiges Thema fiir
Hofmannsthal; dazu gehorte auch die Relektiire von Novalis. Er benutzte die Ausgabe Nova-
lis, Sammtliche Werke. Hg. von Carl Meifiner, eingeleitet von Bruno Wille (s. SW XXXI
Erfundene Gespriche und Briefe, S. 280) und die neue Werk-Ausgabe (»Schriften«. 4 Bde.
Hg. von Jakob Minor, Jena 1907). Johannes Schlaf hatte gerade mit »Novalis und Sophie
Kithn« eine »psychophysiologische Studie« (Miinchen 1907) herausgebracht und Franz Blei
dem frithromantischen Dichter eine kleine bebilderte Monographie in der Reihe »Die Litera-
tur« bei Bardt gewidmet. Nicht zuletzt war Hofmannsthal selbst mit Novalis assoziiert wor-
den. Vgl. Alexander von Weilen, Novalis. In: Wiener Abendpost. Beilage zur Wiener Zeitung,
Nr. 226, 1. Oktober 1907, S. 1f., hier S. 2.

27 Hofmannsthals Notizen, die unter dem Titel »Rodauner Anfinge« aus den Gesprachen
mit Rudolf Alexander Schréder im Sommer 1906 hervorgegangen sind, belegen gut Hof-
mannsthals kulturphilosophische Orientierung in dieser Zeit; so verweist er etwa auf Rudolf
Kassners Buch »Der indische Idealismus« (1903), auf Mauthners Sprachphilosophie oder
Maeterlincks Reflexionen; im Umfeld der »Briefe des Zurtickgekehrten« kommen dann wei-
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»Bleiben wir auf dem Gebiet der Kulturpolitik. Ich habe aus einem
Aufsatz ersehen, daf Sie sich fiir Professor Gurlit interessieren.«

»Ja, ich interessiere mich fiir thn zunéchst als Individuum, als ein hochst
vitales Individuum, als einen der Menschen, die in irgendeiner Sache bis
zum Aeuflersten zu gehen imstande sind.”® Aber eigentlich interessiert er
mich noch mehr als Faktor innerhalb einer grofien Bewegung.«*

»Sie meinen die Bewegung fir Schulreform?«

»Ja, doch 1ist das Wort, wie alle Schlagworte, zu eng und zu weit. Ich
meine das Grofle, an tausend Punkten sich manifestierende, hie und
da sich tberhastende, da und dort zur schnellen Karikatur semner selbst
erstarrende Bestreben, das Verhiltnis der Kinder zu den Erwachsenen
auf eine neue Basis zu stellen. Ich meine das, was die in England von
Bedales und Abbotsholm]e], in Frankreich von Demoulins, was im Harz
die Schulen des Dr. Lietz sind:*° ich meine die grofle Bewegung unter

tere Lektiiren hinzu. Siehe die entsprechenden Kommentare in SW XXXI Erfundene Gespri-
che und Briefe.

28 Vgl. Hugo von Hofmannsthal, Ludwig Gurlitt. (Gelegentlich seines heute stattfinden-
den Vortrages im Verein fiir Schulreform.) In: Die Zeit (Wien) 1852, 19. November 1907, S. 1.
Wieder in: SW XXXIII Reden und Aufsitze 2, S. 163. — Der Altphilologe Ludwig Gurlitt
(1855-1931) hatte durch seine reformpéddagogischen Schriften, insbesondere aber durch seine
unangepasste Schulpraxis Anstof§ erregt, sodass ihm 1907 die Frithpensionierung nahegelegt
worden war. Zu Hofmannsthal und Gurlitt s. Ursula Renner, Ludwig Gurlitt im Kontext
(Hofmannsthal, Pannwitz). Vortrag auf der Gurlitt-Tagung Oktober 2015 im DLA Marbach
(Publikation in Vorbereitung).

29 Neben den Universititen als >Brutstitten des Umsturzes< war die (konfessionelle vs.
liberale) Schule ein zentraler, umstrittener Punkt auf dem 6. Katholikentag in Wien, der
gerade Offentlichkeit und Politik in Wien beschiftigte (vgl. Stenographische Protokolle des
Abgeordnetenhauses). Zu Luegers Bildungspolitik insgesamt s. John W. Boyer, Culture and
Political Crisis in Vienna. Christian Socialism in Power, 1897-1918. Chicago/London 1995,
S. 185ff. und 546.

30 Die englische Reformschule Bedales wurde 1893 von J.H. Badley als Alternative zur
autoritdren spatviktorianischen public school initiiert. Das Motto lautete »head, hand and
heart« (vgl. www.bedales.org.uk/home/about-bedales/history-bedales [Zugriff: 15.11.2016]).
Die »New School« Abbotsholme wurde 1889 mafigeblich von Cecil Reddie (1858-1932)
gegrindet und zum Vorbild fiir die neuere Landerziehungsheimbewegung. »Reddie schwebte
eine Schule vor, die den ganzen Menschen bilden sollte [...]. Die Alten Sprachen spielten
in Abbotsholme eine eher untergeordnete Rolle, wichtiger waren die Modernen Sprachen,
Geschichte und die Naturwissenschaften. Der Schulalltag war in Unterrichtsarbeit (vor-
mittags) und freiere Aktivititen (nachmittags) gegliedert. Zu den freieren Aktivitdten zahl-
ten neben Sport, Exkursionen und kiinstlerischen Tétigkeiten auch das Arbeiten auf dem
Feld, im Garten oder in der Werkstatt.« (Wikipedia [Zugriff: 15.11.2016]) Die 1899 von
Demolins gegriindete »Ecole de Roches« in der Ndhe von Verneuil-sur-Avre, Normandie,
war eine Reformschule nach englischem Muster. Felix Oppenheimer, der Sohn von Hof-
mannsthals miitterlicher Freundin Yella Oppenheimer, 1907 Mitbegriinder des 6sterreichi-
schen »Schulreform«Vereins, hatte im Vorjahr tiber »Die Schulen von Bedales und von Ver-
neuil. Ein Beitrag zur Reform der Mittelschule« (Osterreichische Rundschau, IX. Jg., H. 3,
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den deutschen Volksschullehrern, ich meine das Gemeinsame, was allen
diesen Bestrebungen zugrunde liegt und das sich in keiner davon voll-
stindig und doch in jeder deutlich manifestiert ... Ich liebe diese Dinge,
und liebe es, mich mit thnen zu verkniipfen um ihres Rhythmus willen,
den sie gemeinsam haben mit den Konstruktionen und Bauten von Van-
dervelde oder Otto Wagner oder mit den Bildwerken von Rodin,*! und
ich finde alle diese Dinge unendlich interessanter als Theater, oder viel-
mehr: ich finde die Theater nur insofern interessanter, als sie etwas von
diesem Rhythmus®! zu tibernehmen und in ithrer Sphére zu entwickeln
trachten.«

»Wie kommt es, dafy Sie bei dieser Gesinnung nicht plétzlich sich ir-
gendwie betitigen P«

»Es ist nicht gesagt, dafl ich es niemals tun werde, weil ich es vielleicht
unbeschreiblich gefunden habe, es bis jetzt zu tun. Ein Dichter ist kein
Politiker und ein Politiker kein Dichter, und die Beispiele Lamartines
und Bjérnsons reizen nicht zur Nachahmung.®® Aber schliefllich findet
jedes produktive Individuum irgendwie den Punkt der Einschaltung ins
Allgemeine. Auch habe ich eine zumindest halbpolitische Publikation im
Schreibtisch liegen und Bruchstiicke daraus sind sogar verdffentlicht.
Ich nenne diese Sachen >Briefe des Zuriickgekehrten¢, und der imaginére
Schreiber ist ein vierzigjdhriger Mann, Oesterreicher von Geburt und
Deutscher von Erziehung, der nach achtzehnjihriger Abwesenheit Eu-
ropa wiedersieht und den gegenwirtigen Kulturzustand zunachst mehr
ablehnend als bejahend auf sich wirken laf}t, allmahlich aber von dieser
Hypochondrie genest und Europa wieder liebgewinnt.«

1. Dezember 1906, S. 163-178) geschrieben. Fir Hermann Lietz wurde der Aufenthalt in
Abbotsholme zum Impuls fir die Griindung (1898) seines ersten Landerziechungsheims Pul-
vermiihle in Ilsenburg im Harz, die von Gustav Wyneken geleitet wurde.

3L Alle drei, Henry van de Velde, Otto Wagner und Auguste Rodin, reprisentieren jene
»Moderne«, der auch Hofmannsthal sich zugehorig fiihlt. Der belgische Kiinstler und Archi-
tekt Henry van de Velde (1863-1957) hatte, vermittelt durch Harry Graf Kessler, 1901 die
Leitung der Kunstgewerbeschule in Weimar iibernommen.

32 Hier greift Hofmannsthal einen Schlisselbegriff der lebensphilosophischen Reformbe-
wegung am Beginn des 20. Jahrhunderts auf.

33 Der Franzose Alphonse Lamartine (1790-1869) und der Norweger Bjérnstjerne Bjorn-
son (1832-1910) stehen fiir eine Generationenfolge von Dichter-Politikern im 19. Jahrhun-
dert.

34 SW XXXI Erfundene Gespriache und Briefe, S. 151-174. Die ersten drei »Briefe des
Zuriickgekehrten« waren am 21. Juni, 5. Juli und am 30. August 1907 in dem von Wer-
ner Sombart mit kulturpolitischem Anspruch begriindeten »Morgen. Wochenschrift fiir
deutsche Kultur« erschienen. Am 26. Oktober 1907 hatte Rudolf Kassner an Elsa Bruck-
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»Also eine politische Publikation? Aber Ihre poetischen Arbeiten — wie
steht es mit diesen? Gewify nimmt Thnen die Kollaboration mit Richard
Strauf} der Ihre >Elektra< komponiert, viel Zeit?«

»Sie nimmt gar keine Zeit. Er komponiert den Text wie er ist und wo
was zu streichen ist, findet er es selbst mit grolem Geschmack und gro-
f3er Sicherheit.«

»Wann wird die Premiere stattfinden? Man sprach ja schon vom kom-
menden Frithjahr.«

»Das war ein Irrtum. Strauf§ ist mit der Partitur noch nicht ganz fertig
und die Premiere wird frithestens heute tiber einem Jahr stattfinden und
wahrscheinlich wieder in Dresden, wo auch die Urauffithrung der »Sa-
lome« stattfand.«*

»Und Ihre eigene ndchste Premiere, die Ihres neuen Trauerspiels?«

»Es 1st eine Komodie, dieses Trauerspiel«, antwortet der Dichter 1a-
chelnd »eine Komdédie in Prosa.«®

»Ein modernes Stiick? Eine soziale Komodie?P«

»Modern? Halbwegs: es spielt im Kostim der Vierzigerjahre. Sozial?
Nein, eher eine Liebeskomddie, obwohl verschiedene soziale Typen dar-
in vorkommen und ich mich darauf freue, diesen Typen einen verschie-
den gefiarbten, nuancierten osterreichischen Ton zu geben.«*’

mann geschrieben: »Hofmannsthals >Briefe eines Zurtickgekehrten« sind Theile eines allerd-
ings gerade erst angefangenen Ganzen. [...] Ich war bei thm in Rodaun u. er hat mir sehr gut
gefallen. Es ist doch ein grofles Streben in thm nach weiter.« (BW Kassner, S. 109). Zu den
»Briefen« im Einzelnen s. Ursula Renner, Gestalterfahrung in den »Briefen des Zuriickgekeh-
rten«. In: Dies., Die Zauberschrift der Bilder (wie Anm. 7), S. 387-457.

35 »Salome« wurde am 9. Dezember 1905 in Dresden uraufgefithrt, »Elektra« am
25. Januar 1909.

36 »Silvia im >Stern«. In: SW XX Dramen 18.

37 Anfang September hatte Hofmannsthal sich Maximilian Harden gegentiber, der »fiir
diesen Winter wieder ein Theaterstiick« von thm erwartete, besorgt dartiber geaufiert, »ob
dieses nun Sie nicht enttduschen wird, da es Prosa ist, da es sich dem was wir Wirklichkeit zu
nennen Ubereinkommen, starker anschmiegt als meine fritheren Arbeiten, da sogar der oes-
terreichische Dialect sich bei den niedrigeren Figuren eingeschlichen hat. Und doch hat diese
Comddie [...] keine innere Ahnlichkeit mit Nestroy, auch nicht mit Goldoni, [...] auch mit
keinem Neueren... Manchmal [...] kommt es mir so vor als ob es verwandt wire mit den
Comédien Shakespeares, gar nicht im Aufieren [...] — wohl aber im Innern, in dem Geheim-
nisvollen was man mit dem Wort Stil aussprechen will, in der tiefsten Mischung der Elemente,
in dem Gewebe aus Zartem und Niedrigerem, Eingeschridnktem und Lyrisch-unendlichem.«
BW Harden, 5. September 1907, S. 109 (auch SW XX Dramen 18, S. 229; dort, S. 234, auch
diese Interviewpassage). Das Stiick selbst blieb Fragment.
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2. Neues Wiener Journal 5193, 5. April 1908, S. 3f.
Bei Hermann Bahr. / Von Hermann Menkes.

Das Heim Hermann Bahrs in Ober-St.-Veit ist in diesen Blittern einmal
schon geschildert worden.! Die Villa, ein Werk Meister Olbrichs,? ist in
eine stille und freundliche Landschaft mit schmalen Wegen, Waldan-
satzen und Gérten harmonisch hineingebaut. Stilisierter und mit einem
Raffinement an Ténen muten die sonnigen und lichtvollen Innenraume
an. Diese Zimmer und Gelasse bieten Farbensymphonien im Sinne des
modern Malerischen. Die Farben und Formen der Gegenstinde sind
auf Einheitlichkeit gestimmt. Der angebrachte Bilderschmuck, eine Ra-
dierung von Munch,? zeichnerische Portrits der Duse! und der Sada

1 Ilka Horovitz-Barnay, Hermann Bahr. In: NWJ 4655, 7. Oktober 1906, S. 4, und Dies.,
Hermann Bahr. II. In: NWJ 4669, 21. Oktober 1906, S. 6f. Die Verfasserin (1853-1932) war
die Schwester von Ludwig Barnay, der seit 1906 das Konigliche Schauspielhaus in Berlin lei-
tete.

2 Joseph Maria Olbrich (1867-1908), Architekt des Wiener Sezessionsgebdudes, hatte in
der Veitlissengasse (heute Winzergasse 22), am Rande von Ober St. Veit, fiir Hermann Bahr
(1863-1934) eine Villa errichtet, die er von 1900 bis 1912 bewohnte. »[E]rinnern Sie sichg,
schrieb Bahr in einer gedruckten Widmungsadresse an »Meister Olbrich«, »wie wir voriges
Jahr in St. Veit auf der Hohe standen? Es war im Herbst, Sie steckten den Platz fur mein Haus
ab. Tief unten liegt die Stadt in Dampf und Dunst, rings rauscht es aus Garten, hier ist Alles
rein und frei. Und wir standen und blickten bis zu den ungarischen Bergen hin [...].« Her-
mann Bahr, Secession. 2. Aufl. Wien 1900, S. VII. Bei der ersten Wiener Sezessionsausstel-
lung hatten sich Bauherr und Architekt im Mérz 1898 kennengelernt. 1901, tiber dem Pro-
jekt der Darmstadter Kiinstlerkolonie, vertieften sich die Beziehungen. Vgl. u.a. Hermann
Bahr, Olbrich. In: Der Tag 417, 22. September 1901, S. 9f. - Zu Bahrs hiduslichem Ambiente
s. eine Notiz von Siegfried Jacobsohn vom 8. Januar 1905: »Heute, Sonntag, von elf bis vier:
bei Bahr. Wir sind uns einmal in einer berliner Premierenpause vorgestellt worden. [...] Eine
Wonne: weit drauflen in Ober-Sankt-Veit, einem ganz dérflichen Vorort, in den man fast
eine Stunde hinausfahrt, eine ganz moderne Villa, voll der schonsten Mobel, Bilder, Buisten,
Biicher, auf einem Hiigel gelegen und mit den kostlichsten Aussichten nach allen Seiten. Die
Besitzer und Bewohner voll Bildung und Anmut und Witz und Warme.« Siegfried Jacobsohn,
Schrei nach dem Zensor. Schriften 1909-1915. Hg. und komm. von Gunther Nickel und Ale-
xander Weigel in Zusammenarb. mit Hanne Knickmann und Johanna Schrén (Gesammelte
Schriften. Bd. II). Géttingen 2005, S. 315.

3 Der norwegische Maler und Graphiker Edvard Munch (1863-1944) besafl seit seiner
legenddren Ausstellung im Verein Berliner Kiinstler 1892 Kultstatus unter den »Modernen.
1906 hatte er die Bithnenbilder fiir Ibsens »Gespenster« entworfen, mit denen Max Reinhardt
die Berliner Kammerspiele ercffnete. Auch fiir »Hedda Gabler«, die zweite Regiearbeit Bahrs
in Berlin (Premiere 11. Mérz 1907), machte er sieben Entwiirfe (Honorar: 750 Mark). Nach
acht Auffithrungen wurde das Stiick abgesetzt. Zur frithen Rezeption Munchs s. Munch und
Deutschland. Hg. von Uwe Schneede und Dorothee Hansen. Ausst.kat. Hamburg 1994.

4 Bahr verstand sich als »Entdecker« der beriihmten italienischen Schauspielerin Eleonora
Duse (1858-1924) fir das deutschsprachige Publikum (s. dazu auch Anm. 17). Ob eine, in
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Yacco,” pafit zu dem gebotenen Rahmen, und ganz besonders pafit in
dieses Milieu die Gestalt Hermann Bahrs.

Das 1st der Meister, wie er in modernen Romanen dargestellt ist. Eine
hohe Gestalt, die zur Fiille neigt. Die schon etwas ergrauten Haare lang
gewachsen und ein wenig derangiert. Die Stirn energisch geformt und
an der einen Seite frei. Ein gut gepflegter, schéner Vollbart a la Lenbach.”
Die Kleidung apart, Ateliertracht.

Er ist eben aus Berlin, wo er als Regisseur an den Reinhardtschen
Bithnen seit zwei Jahren wirkt,® in sein stilles Heim fiir kurze Zeit zuriick-
gekehrt. Es war naheliegend, dafl sich unser gleich lebhaft entsponnenes
Gesprich dem Theater zuwandte. »Von den frithen Morgenstunden bis
Mittag und vom Nachmittag bis 1 Uhr morgens bewege ich mich im
Theater. Und wenn ich einen Abend nicht bei Reinhardt bin, dann ver-
bringe ich diese Stunden eben in einem anderen Theater. Das ist so mein

jedem Falle aufschlussreiche Tagebuchnotiz Bahrs vom April 1903 sich auf Hermann Men-
kes oder den Theateragenten Adolf Menkes bezieht, miisste abgeklart werden: »Die Duse zur
Vorstellung der Duncan abgeholt. Das peinliche Gefiihl durch eine (im Foyer) spalierbildende
glotzende Menge zu gehen und in der I. Loge (links) alle Gucker wie Pistolen auf einen ange-
schlagen zu fiihlen. Ihr Haf these inbecils; mit dem Hedda Gabler Gesicht. Wie der Agent
Menkes fragen kommt, wann er morgen bei ihr vorsprechen soll, die grenzenlose Miidigkeit
und Verachtung, da sie sagt: Quand vous voudrez!« Meister und Meisterbriefe um Hermann
Bahr. Ausgew. und eingeleitet von Joseph Gregor. Wien 1947, S. 206 [Hervorh. d. Verf.]. Zum
»Ereignis Duse« s.a. Elsbeth Dangel-Pelloquin, »Moderne Stimmungsakrobaten«. Bahrs und
Hofmannsthals Kreation der Moderne am Beispiel von Eleonora Duse und Isadora Duncan.
In: Hermann Bahr - Osterreichischer Kritiker europiischer Avantgarden. Hg. von Martin
Anton Miiller u.a. Bern/Berlin 2014, S. 55-81.

5 Die Auftritte der japanischen Ténzerin Sada Yacco (1871-1946), die 1899 auf Welttour-
nee ging, waren fiir viele moderne Kiinstler um 1900 eine Offenbarung.

6 Unerwihnt bleibt das prominente, von Olbrich in die Téfelung von Bahrs Arbeitszim-
mer eingelassene Skandalbild »Nuda Veritas« (1899), das Bahr im Herbst 1900 von Gustav
Klimt gekauft hatte.

7 Vgl. etwa das Selbstbildnis des Miinchner Malerfiirsten Franz von Lenbach (1836-
1904) mit Frau und Téchtern (1903, Lenbachhaus Miinchen). Hermann Bahrs Erscheinung
fiel schon in seiner Berliner Studienzeit auf: »kariertes, schwarzweifles, in franzosischem
Schnitt fallendes Beinkleid, dunkel-olivgriines Samtjackett, ponceaufarbener Flatterschlips,
wilde, wallende Lockenmédhne, Kalabreser, Ziegenbart.« Arno Holz, Das Werk. Bd. III. Ber-
lin 1924/25, S. 12. S. dazu das Photo aus der Zeit des Interviews (»um 1909«) vom Hofatelier
Pieperhoff in: Hermann Bahr — Arno Holz, Briefwechsel 1887-1923. Hg. von Gerd Hermann
Susen und Martin Anton Miiller. Géttingen 2015, S. 114.

8 TFir 6000 Mark pro Saison hatte Bahr seit Mérz 1906 am Deutschen Theater in Berlin
einen Vertrag mit Max Reinhardt. Nach einem Inszenierungsdebakel um Arno Holz’ »Son-
nenfinsternis« kehrte er am 19. Mérz 1908 mit dem Nachtzug nach Wien zurtick. Die insge-
samt wenig erfolgreiche Zusammenarbeit wurde damit beendet. Vgl. Bahr — Holz, Briefwech-
sel (wie Anm. 7), bes. S. 116. Und Hermann Bahr, Tagebticher, Skizzenbiicher, Notizhefte.
Hg. von Moritz Cséky. Bd. V: 1906 bis 1908. Bearb. von Kurt Ifkovits und Lukas Mayerho-
fer. Wien u.a. 2003, S. 399-466.
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Abb. 3: Hermann Bahr im Speisezimmer seiner Villa. In: Das Interieur II, 1901, S. 164
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Leben in Berlin.«’ Und Bahr kniipft die Fiden seiner reizvollen Konver-
sationskunst mit feinen Uebergdngen von einem Thema an das andere.
Alles flief’t aus einer impulsiven Natur, aus einem prachtvollen Tempe-
rament, das sich bald in Zorn, in Pathos, in einer Malice oder in einer
humoristischen Wendung Bahn bricht. Die Worte sind bald die eines
gritbelnden Verstandesmenschen, bald die eines Poeten, der leicht plasti-
schen Ausdruck, Farben und Tone findet. Er liebt den lyrischen Akzent,
das Gleichnis, und erinnerte mich jetzt noch ganz an den jungen Bahr,
der im Berliner Café Kaiserhof den um ithn versammelten Jiingern einer
modernen Kunst und Literatur mit groflartiger Geste seine Paradoxons
und Apercus zum besten gab.!’ Seine Stimme klingt zuweilen jugendlich
hell, voll Wohllaut und auch mit dem Timbre einer starken Ménnlich-
keit. Bald in den Stuhl ldssig zuriickgelehnt, bald auf und ab gehend
oder an der Tur seines Arbeitszimmers gelehnt, immerzu rauchend, ist
seine Gestalt zuweilen wie in Nebel gehiillt. Er gerdt oft in einen Eifer,
dafl er eine Frage oder eine Bemerkung iiberhért und sich erst nach Mi-
nuten besinnt und seinen Monolog unterbricht. Wie ein Lieblingsthema
behandelt er die Kontraste zwischen Berlin und Wien, und tiber unsere
Stadt spricht er wie von einer Sache, an die er grofle Hoffnungen gesetzt
und die ihn tief enttduscht hat. Gedankenginge in seinem Buche tiber
Wien" werden von ithm weitergesponnen, mit Erlauterungen versehen,
und mit grofierer Zuversicht wendet er sich Oesterreich und seiner Zu-
kunft zu, die nach seiner Auffassung in einer Vereinigung friedlich ge-
stimmter Nationalititen und Kulturen einzig liegt, dhnlich jenem Ideal
von vereinigten Staaten Europas, von dem grofie Kulturmenschen schon
lange traumen.

9 Zur Berliner Regiearbeit s. das Brieftagebuch, das Bahr in Berlin fiir Anna von Milden-
burg verfasste (wieder in: Ders., Tagebiicher Bd. V [wie Anm. 8]) und Bahr — Holz: Brief-
wechsel (wie Anm. 7), S. 79-117.

10 An die Umbruchszeit im Café »Kaiserhof« (unweit des gleichnamigen, 1875 eréffneten
Berliner Luxushotels am Wilhelms- und Zietenplatz) erinnert sich Bahr spéter so: »Als ich
Arno Holz kennen lernte, hauste die Literatur noch im ersten Stock des Kaffee Bauer. Um
1890 verzog sie nach dem Kaiserhof. Da wurden die grofien Schlachten um den Naturalismus
geschlagen, fur die freie Bihne, Hauptmann und Emanuel Reicher.« (An Felix Hollander. In:
Vossische Zeitung 557, 31. Oktober 1917, wieder in: Ders., Bilderbuch. Wien/Leipzig 1921,
S. 103-106) Ahnlich im »Selbstbildnis«. Wien 1923, S. 256: »Ich machte kein Hehl daraus:
mein Sitz im Café Kaiserhof, das damals die Hochburg der schénen Geister Berlins war, ward
der Stammtisch zur >Uberwindung des Naturalismus«. Spottern hiefl ich seitdem >der Uber-
winder« schlechthin«. Zur naturalistischen Anfangszeit in den frithen Neunzigerjahren in Ber-

lin s. die Einleitung.
1 Hermann Bahr, Wien. Stuttgart 1906 (Stadte und Landschaften 2).
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»Wir besitzen eine Fiille von produktiven Kraften, aber ohne rechten
Nutzen fiir das eigene Vaterland. Unsere ganze Produktion ist auf das
Ausland angewiesen und unsere Talente wandern aus. Sie finden in der
Heimat einfach keine Resonanz, werden vereinsamt und verbittert. Die
Berliner Kunstanstalten sind vollgefiillt mit Oesterreichern. Sie haben
in Berlin Osterreichische Theaterdirektoren, Regisseure, Schauspieler.
Klimt gewinnt in Deutschland immer gréfleren Einfluf§ und in gleicher
Weise Kolo Moser und Hofmann.' Olbrich, der sich seit Jahren dort
ansdssig gemacht hat,”® muf§ ich nicht erst erwdhnen. Man beginnt in
Deutschland Ideen in Wirklichkeit umzusetzen und darauf kommt es
an. Ich habe immer an das Wort von Goethe erinnert: >Ich will Folge
haben.* Bei uns in Wien sieht man die blofle Karriere als Erfiillung
eines Kiinstlerschicksals an. Man glaubt, daf} damit genug erreicht ist,
wenn irgend eine Kapazitit ins Herrenhaus berufen wird. Damit wird
jede Klage beschwichtigt. Was wollen Sie noch? Aber wir wollen unsere
Ideen, unsere Traume und Ideale ins Leben tragen. Fir mich wenigstens
ist dies Lebensbediirfnis. Kunst, die blof in den Hirnen einzelner lebt,
die ist etwas Unfruchtbares, Totes. Ich habe in meinem Buche™ nachge-
wiesen, welche tragischen Erscheinungen in Wien durch die Isoliertheit

12" In dieser Reihe 6sterreichischer Kiinstler kann hier nur der Wiener Architekt und Desi-
gner Josef Hoffmann (1870-1956) gemeint sein, nicht der deutsche Maler Ludwig von Hof-
mann. Mit Kolo Moser und Olbrich war er 1895 einer der Initiatoren des »Siebener-Clubsx,
1897 der Wiener Secession gewesen. 1903 hatte Hoffmann mit dem Bankier Fritz Warndor-
fer und dem Maler Koloman Moser (1868-1918) die Wiener Werkstitte begriindet. 1905/6
baute er die Villa von Richard Beer-Hofmann in Dobling (Hasenauerstr. 59). Sein sezessionis-
tisches Hauptwerk, das Palais Stoclet in Briissel, war gerade im Entstehen.

13- Olbrich lebte, seit er 1899 von Grofiherzog Ernst Ludwig von Hessen in die Kiinstler-
kolonie Mathildenhthe nach Darmstadt berufen worden war, im Deutschen Reich. Wegen
seiner Bauprojekte im Rheinland verlegte er 1907 sein Atelier nach Diisseldorf, wo er bereits
im Jahr darauf verstarb. Bahrs Nachruf: Josef Olbrich f. (Gestorben am 18. August 1908),
wieder in: Ders., Buch der Jugend. Wien/Leipzig 1908, S.70-79.

14 So z.B. in seinem Gesprich mit Ilka Horowitz-Barnay (wie Anm. 1). Gemeint ist vermut-
lich der Satz Goethes an Eckermann vom 11. Mérz 1828: »Denn was ist Genie anders als jene
produktive Kraft, wodurch Taten entstehen, die vor Gott und der Natur sich zeigen kénnen
und die eben deswegen Folge haben und von Dauer sind. Alle Werke Mozarts sind dieser Art;
es liegt in thnen eine zeugende Kraft, die von Geschlecht zu Geschlecht fortwirket und sobald
nicht erschopft und verzehret sein dirfte. Von anderen groflen Komponisten und Kiinstlern
gilt dasselbe.« Johann Peter Eckermann, Gespriache mit Goethe in den letzten Jahren seines
Lebens. Hg. von H.H. Houben. 25. Aufl. Wiesbaden 1959, S. 510. Dank an Martin Anton
Miiller firr den Hinweis.

15 Bahr, Wien (wie Anm. 11). Bahrs Wienbuch, im »Berliner Tagblatt« und dann auch im
»NW]J« vorveréffentlicht, war wegen Majestitsbeleidigung in Osterreich zunichst verboten
worden. Vgl. dazu die Arbeiter-Zeitung vom 4. Juni 1907 und Dokumentation 3, Anm. 9.
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der Kinstler und durch jenen Mangel an Resonanz entstehen mufiten.
Ich lese eben jetzt die Briefe Kirnbergers,'® der ein Leben damit zu-
brachte, sich von seinem Vaterlande fortzusehnen. Die Talente sind in
Wien in einen Winkel gestellt, sind abgesperrt und verlieren, weil sie
nicht wirken kénnen, den Kontakt mit dem Leben. So sehen sich viele
unserer Dichter als Zuflucht auf das Kosttim, die Maske und auf Vergan-
genheiten angewiesen in ihrer geradezu natiirlichen Lebensfremdheit.
Bei1 Schnitzler ist es das Judentum, sind es die starken Erlebnisse in dem
Milieu dieser Stadt, die thm Wirklichkeit und Wirkung geben. Ein Dich-
ter ist ein Mund, der Mund seines Volkes, dem er Ausdruck und Spra-
che gibt. Steht ein Volk nicht hinter thm, dann ist er unfruchtbar und
ohne rechte Bedeutung. Das ist dasjenige, was zum Beispiel d’Annunzio
die starke Wirkung gibt."” In seinen Worten bebt die Seele eines Volkes,
seine Leidenschaften, seine Liebe, sein Haf} und seine Sehnsucht. Se-
hen Sie sich beispielsweise in bezug auf Einheit, Notwendigkeit und den
Gleichklang der Dichterpsyche mit der Volksseele etwa die franzdsische
Literaturgeschichte an. Das ist eine Kette von Folgen, von Notwendig-
keiten und Entwicklungen. Oder England. Da sind in Kultur und Leben
umgesetzte Denker- und Kiinstlerideen. Da wird Ihnen dieser Roset-
tische Frauentypus'® auffallen, diese Schénheit, die wie alle Schonheit
schon frither da war und die nur von einem Kiinstler entdeckt und zum
Ausdruck gebracht werden mufite. Kultur nenne ich bei einem Men-
schen, wenn er ganz nach innerer Notwendigkeit lebt und wenn er sei-
ner Erscheinung und seinem Wirken eine Harmonie gibt. Daran fehlt es
bei uns. Ein unleidlicher Snobismus ist hier grofigezogen worden, nicht
aber eine Sehnsucht nach Verwirklichung.«

»Womit hingt diese Erstarrung unseres geistigen und Volkslebens nach
Ihrer Ansicht zusammen?« wandte ich mich fragend an den Sprecher.

16 Vermutlich Ferdinand Kiirnbergers Briefe an eine Freundin. Hg. von Otto Erich
Deutsch. Wien 1907 (Schriften des Literarischen Vereins Wien 8).

17 Die Entdeckung des italienischen Dichterpatrioten Gabriele d’Annunzio (1863-1938)
reklamierte Bahr auch in diesem Fall fir sich: »Ich war’s der d’Annunzio, der die Duse den
Deutschen entdeckte, war unter den ersten, die fiir Maeterlinck, Klimt und Moissi warben,
war’s der zuerst den jungen Hofmannsthal erkannt hat.« Hermann Bahr, Tagebuch. 23. Mai.
In: NWJ 9195, 8. Juni 1919.

18 Zur Rezeption der Priraffacliten und insbesondere den Frauenbildern Dante Gabriel
Rossettis (1828-1882) seit den 1890er Jahren s. Hofmannsthals Feuilleton »Uber moderne
englische Malerei« (1894), SW XXXII Reden und Aufsitze 1, S. 133-138. Vgl. auch Ursula

Renner, Praeraphaclitische >Tiefenphysiognomik«. In: Dies., »Die Zauberschrift der Bilder«
(wie Anm. 7), S. 177-252.
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»Das hangt zusammen mit dieser grof3en Verbreitung und dem Einfluf§
der katholischen Tendenzen. Dieser Katholizismus ist Lebensfeindlich-
keit. Das 1st sein Geist. Und er ist darin grundverschieden vom Urchri-
stentum, fiir das ich eine unsagbare Liebe hege. Auch das Urchristentum
wandte sich gegen die Welt, aber unter Welt verstand das Urchristentum
die bestehende Gesellschaft, etwas Ephemeres und verhief} uns ein Reich
der Lebensfreude, des Gliickes. Fur den Katholizismus ist die Welt der
Kosmos, das sich entwickelnde Leben. Da heifit es Abkehr, Abtétung,
Verzicht. Und dadurch geschieht es, daf bei uns die Energien unterbun-
den werden.

Was den Wiener so sehr schwicht, ist seine Sentimentalitiat. Alles Alte
in seiner Vaterstadt betrachtet er als eine Art Reliquie. Diese Melancho-
lie haben Stédte, die im Sterben begriffen sind. Man beweint jedes Haus,
das niedergerissen wird, ergeht sich in Seufzern und Klagen tiber Ent-
schwundenes. Das ist ein Beweis irgend einer seelischen Schwiche, eines
Verfalls. Diese Barbaren gab es zu allen Zeiten, die unbekiimmert das
Alte niederrissen in einem starken Daseinsgefiihl: Jetzt sind wir da, jetzt
wollen wir sein, unseren Teil am Leben und unsere Bequemlichkeiten
haben. In Wien werden Elegien geschrieben: Mein altes Wien! Ich gebe
Ihnen die Versicherung, in dem Moment, in dem man von mir sagen
wird: >Ach, der alte Bahr!< da werde ich’s wissen, daf} es mit mir vorbei
ist, mit meiner Zeit und mit meiner Wirkung, und dann werde ich mich
tummeln, um zu sterben.

»Auch diese Sentimentalitit unterbindet jede Tatkraft. Man hat Tra-
nen, wo Hilfe notwendig wire, und 143t dabei einen ruhig elend werden,
verzweifeln, verhungern und sterben. Der Berliner hat keine Sentiments,
aber er greift ein und handelt, wo sich die Notwendigkeit ergibt. Er
verfugt Gber eine gesunde Sachlichkeit. In dieser gewaltigen Stadt wird
sofort Platz gemacht fiir alles, was produktive Kraft besitzt. Daher diese
fortwahrende Verjiingung. Es wird geschimpft und kritisiert, aber man
weil} die Dinge von der Person zu scheiden.

In Wien geht alles auf das Personliche und Private los. Unser ganzes
Leben wird vom Vorurteil beherrscht. Das gibt den Urteilen eine bei-
spiellose Unverlafilichkeit. Die Theaterkritiker wenden sich hier gegen
Personen, nicht gegen Sachen, und all diese Voreingenommenheit muf
ich immer von einem Urteil abstrahieren, wenn ich mich tber den Er-
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folg und die Aufnahme einer Auffithrung informieren will. Erst durch
ein mathematisches Verfahren gelingt es mir, die Wahrheit herauszufin-
den. Eine lange Zeit hindurch warf man mir emen Mangel an Boden-
standigkeit vor. Aber wenn ich heute ein Drama mit Erdgeruch bieten
wiirde, dann wird man mir von der einen Seite entgegenhalten, daf} ich
einer Mode von gestern folgte, und ein anderer wird mich damit abwei-
sen, daf} dieser Erdgeruch nicht der rechte Erdgeruch ist ... Es wird hier
eine schiadigende Theaterpolitik gemacht, ein Schachspiel mit Personen
getrieben.

In unserer Presse stehen die wirklichen Osterreichischen Fragen und
Probleme gar nicht in Diskussion. Es werden fremde Ideen in die Be-
trachtungen verpflanzt, Ideen, die in unsere Verhiltnisse nicht passen.
Jeder Lokalredakteur spricht von einer Wiener Gesellschaft, die es nicht
gibt, wenigstens im Sinne und in der Zusammensetzung der Pariser Ge-
sellschaft nicht gibt. Wir haben eine Aristokratie, die sich hermetisch ab-
schliefit und keinen Kontakt hat, und was sonst noch da ist, das ist keine
Gesellschaft. So operiert man mit falschen Begriffen und Vorstellungen.
Und es steckt auch eine grofie Verlogenheit in allen Selbstverhimmelun-
gen des Wienertums ...«

»Aber Sie selbst, das kann ich wohl annehmen, werden immer wieder
von einer Sehnsucht nach Wien getrieben«, unterbrach ich Bahr.

»Ich besitze eine starke Liebe fiir Oesterreich. Mein Traum ist ein ver-
einigtes Oesterreich nach dem Ideal etwa von vereinigten Staaten Euro-
pas. Es gibt bei uns fruchtbare und starke Nationen mit einem heftigen
Kulturstreben. Was weif§ Wien von seinen Provinzen? Von all den Stéid-
ten ringsherum, thren Menschen, ihrer Eigenart?«

»Man ist hier den Polen und den Tschechen gegeniiber vielfach von
einem >westeuropaischen Hochmut¢, wie dies ein Wiener Schriftsteller
unlidngst treffend ausdriickte, erfillt«, bemerkte ich.

»Man schiirt die Gegensitze zwischen den Nationen in Oesterreich,
die aufeinander angewiesen sind und die zusammen eine Einheit von
groflem Kulturwert und Reiz ausmachen wiirden. Das empfinden schon
heute einzelne. Es gibt bei den Ischechen wohl noch Panslawisten, aber
das sind politische Romantiker, die das Empfinden ihres Volkes nicht
aussprechen. Man muf} vielfach den nationalen Uebereifer tiberwinden.
Ich wurde geradezu verdammt, als ich in Prag anstatt das deutsche das
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tschechische Nationaltheater aufsuchte und dort Genialititen bewun-
derte.” Ich halte auch Prag fiir eine durchaus slawische Stadt und ich
fand dort den ganzen Charakter des Slawischen, alles Weiche, Impulsive
des slawischen Wesens. Gleichsam vor den Toren Wiens vollzog sich
im Verlaufe der Regierungszeit unseres Kaisers die Geburt des tschechi-
schen Biirgertums, eine Umwandlung zur Demokratie, wozu die Fran-
zosen Jahrhunderte benétigten.

Es ist ein Lieblingswunsch von mir, einmal in einer Reihe von Roma-
nen das Leben in den eigenartigsten Osterreichischen Provinzstiadten zu
schildern. Ich denke an Prag, an das schone Krakau, an Salzburg, wo
ich meine Knabenzeit verbrachte, an das wundervolle Ragusa, an das
interessante Czernowitz, wo ich ein Semester studierte.?’ In den Provin-
zen leben tiefe und eigenartige Menschen und da trifft man oft noch
den schoénen Dilettanten aus einer fritheren Osterreichischen Zeit, der
fern ist jedem Snobismus und jener widerlichen Art, aus allem Kunst zu
machen. Da wird etwa ein Lied von Schubert gesungen mit der ganzen
personlichen Empfindung und im Geiste einer entschwundenen Zeit: Da
gibt es noch wirkliche Geniefler und Kunstliebhaber.«

Bahr hatte mich inzwischen in das Vestibtil hinunterbegleitet und wir
standen dann einen Moment noch in dem schénen Vorgarten, in dem es
Zeichen des Frithlings bereits gab. »Sehen Sie«, fiigte er hinzu, indem er
mir zum Abschied die Hand reichte, »das ist mein Ideal von der Zukunft

19 Ahnlich Bahr auch 1906 im IL Teil des Gespriches mit Ilka Horowitz-Barnay (wie
Anm. 1): »Ich beging wihrend eines Aufenthaltes in Prag den Landesverrat und besuchte
das bohmische Nationaltheater. Ich sah dort eine Vorstellung von >Julius Césare, die ein Herr
Kwapil so vorziiglich inszeniert hatte, dafi ich ganz verblufft war. Alles das ereignet sich in der
Entfernung von vier Stunden Bahnzeit von Wien und wir wissen nichts davon. Und alles das
hat innigsten Zusammenhang mit bester, westeuropdischer Kultur, wie eben alle Kultur unter
gegenseitigem Einfluf} sich entwickelt.« 1908 fihrt er dann, nachdem das tschechische Natio-
naltheater unter Jaroslav Kvapil wegen deutschnationaler Proteste in Wien seinen Gastauftritt
anlésslich des 60. Regierungsjubildums von Kaiser Franz Joseph absagt, demonstrativ nach
Prag, um sich die Sticke dort anzuschauen. S. dazu Hermann Bahr - Jaroslav Kvapil, Briefe.
Texte. Dokumente. Hg. von Kurt Ifkovits unter Mitarbeit von Hana Blahova. Bern u.a. 2007,
S. 25f., und Manfred Jahnichen, Hermann Bahr und die tschechische Kultur. In: Stifter-Jahr-
buch 22, 2008, S. 105-109.

20 Eher euphemistisch: Bahr war, nachdem er von zwei Universitdten, Graz und Wien,
relegiert worden war, von seinem Vater zum Wintersemester 1883/84 nach Czernowitz
geschickt worden, um vielleicht dort zu einem Studienabschluss zu gelangen (die Hochschule
in Czernowitz hatte damals 248 Hérer, davon die Hailfte Juristen), was allerdings illusorisch
war. Vgl. dazu Bahrs »Briefwechsel mit seinem Vater«. Hg. von Adalbert Schmidt. Wien 1971,
das »Selbstbildnis« (wie Anm. 10), S. 156-165, und die biographischen Informationen der
Bahr-Seite der Universitit Wien.
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Oesterreichs: die Vereinigung der Nationalititen bei aller Wahrung ihrer
Individualitit und die Erziehung einer Oberschicht der Arbeiter fiir die
kulturellen Probleme und Ideale. Da liegt der Weg zur Gesundung.«
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3. Czernowitzer Allgemeine Zeitung, 19. April 1908, S. 3f.

Die Provinz. / Aus einem Gesprach mit Hermann Bahr. /
Von Hermann Menkes (Wien).

»Reichen Sie ihm die Hand, dem schlimmen Kerl. Er ist Ihr Landsmann.«
Es sind dartiber mehr als 15 Jahre verflossen, seitdem Doktor Michael
Georg Conrad,' der einstige Vorkdmpfer der Moderne, der Freund Nietz-
sches und Zolas, mich mit diesen Worten Hermann Bahr im Berliner
»Café Kaiserhof« vorstellte.? Bahr hatte am selben Tage beim Berliner
Publikum mit seinem Drama »Neue Menschen« in der Freien Biithne hef-
tigste Opposition erregt.’ Das war ein beispielloser Eklat, hervorgerufen
durch Paradoxa und Thesen, die vor Oscar Wilde und Bernhard Shaw
die Zuschauer in Rage brachten. Man tobte, spielte mit, machte Zwischen-
rufe, und ratlos stand Emanuel Reicher,* der die Hauptfigur darstellte,
auf der Bihne und konnte seine Rolle kaum zu Ende spielen. Bahr war
die interessanteste Figur im neuen Berliner Literaturleben. 27 Jahre alt,

1 Der promovierte Philologe, Freimaurer und Aktivist im Dienste des Naturalismus
Michael Georg Conrad (1846-1927) war fiir Menkes vor allem durch seine 1885 zusammen
mit Karl Bleibtreu gegriindete und von Conrad bis 1893 mitherausgegebene Zeitschrift »Die
Gesellschaft«, das Hauptorgan der Miinchner Naturalisten, von Bedeutung, in der Menkes
auch selbst publiziert hatte.

2 Das Datum der Erstbegegnung zwischen Bahr und Menkes am 18. Januar 1891 ldsst
sich aufgrund der Quellen genau bestimmen, s.o. Einleitung, Anm. 22. - Zum prominenten
,Café Kaiserhof« und Menkes’ Anfangen in Berlin s.o. meine Einleitung und die Reminiszen-
zen Bahrs, Dokumentation 2, Anm. 10.

3 »Die neuen Menschen« waren 1887 von Schabelitz in Ziirich gedruckt und am 18. Januar
1891 im »Verein >Deutsche Bithne« uraufgefihrt worden. S. online unter www.univie.ac.at/
bahr/node/49645 [Zugriff: 15.11.2016]. Uber die Aufnahme des Stiicks hief§ es: »Das Publi-
kum der »deutschen Biihne« in Berlin hat das Sttick >Neue Menschen< von Hermann Bahr,
dem >Philosophen der Modernes, wie thn die Cotterie nennt, todtgesetzt. Bahr ist Oesterrei-
cher, ein Linzer, sehr begabt, aber noch sehr in der Gihrung, allerdings schon seit lingerer
Zeit unabgeklért. Frau Ramlo [die Ehefrau von Michael Georg Conrad] war aus Miinchen
nach Berlin gekommen, um - Pathindienste [!] zu leisten, vergeblich. Das Publicum war grau-
sam. Es jubelte bei den Stellen: >Es ist nichts mit den neuen Menschen« oder >Laf} es lieber
sein«<.« Wiener Abendpost (Beilage zur Wiener Zeitung) 14, 19. Januar 1891, S. 3. Rezensio-
nen erschienen auch im Kunstwart, 4. Jg., Nr. 10, 1891, S. 149f.,, oder von Fritz Mauthner,
'Neue Menschen.« Schauspiel von H. Bahr. In: Magazin fiir Litteratur, 60. Jg., H. 1, 1891,
S. 63f.

4 Der bertihmte, in Galizien geborene und Krakau aufgewachsene Schauspieler und
Regisseur Emanuel Reicher (1849-1924). Er spielte seit 1883 in Berlin, war dort Grindungs-
mitglied der »Freien Biihne« und reprisentierte als Schiiler Otto Brahms wie kaum ein ande-
rer den psychologisch vertieften Bithnennaturalismus bei Ibsen, Hauptmann, Strindberg oder
Schnitzler.
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hatte er bereits ganz Europa bereist, von dem er sagte, daf} es keine Ge-
heimnisse mehr vor thm habe. Er hatte in Spanien und Portugal, in Italien
und Frankreich gelebt, als ein guter Europder im Sinne Nietzsches, als
ein Kenner und Versteher raffiniertester Kulturen. Er galt gern als Artist,
wollte ein Akrobat des Stils sein, suchte nach einer neuen Psychologie und
pragte neue Worte, die wie gleiflende Miinzen kursierten. Er begann den
Naturalismus zu tiberwinden, fiir welchen er frither die heftigste Propa-
ganda gemacht und setzte neue Gotter auf den Thron der europiischen
Kunst. Er war ein stetiger »Ueberwinder«, der von einer kiinstlerischen
Sensation zur anderen tiberlief und suchte in ganz Europa »Futter fiir die
Nerven«. Dokumente jenes Stadiums seiner Entwicklung sind das »Russi-
sche Tagebuch«’ und die vielen Essaysammlungen, die er veréffentlichte.
Er hatte die Duse entdeckt, Hofmannsthal,® sprach zuerst von der neuen
Kunst des Auslandes und hatte eine Fille von Anregungen und neuen
Gedanken in das moderne deutsche Schrifttum gebracht. Bahr war auch
seinem Auflern nach eine interessante, anziehende Erscheinung. Das war
eine frith reif und markant geprigte Physiognomie, die michtige Stirn mit
der bertihmt gewordenen und imitierten Locke geziert. In semen Augen
safl ein Schalk, der zuweilen auch tiber sich selbst spottete. Seine Kleidung
war von raffiniertester und feinster Eleganz, oft apart wie die eines franzo-
sischen Kiinstlers.”

Mitten unter all den Schwerfilligen der Berliner Literatenwelt war er
ein feiner und amiisanter Causeur, verstand sich auf Konversation und
bezauberte namentlich die Frauenwelt.

Nach emigen Jahren traf ich ithn in Wien wieder. Er war gesanftigter,
abgeklarter, war zu Goethe zuriickgekehrt und hatte eine Liebe in sich
entdeckt, diesmal eine echte und tiefe, die Liebe zu seinem Vaterlande, zu
Oesterreich. In seiner mit grofler Feinheit geleiteten Wochenschrift »Die
Zeit<® gab er dieser Liebe mit starken und leidenschaftlichen Worten

5 Hermann Bahr, Russische Reise. E. Pierson, Dresden 1891. Ola Hansson hatte es am
18. November 1891 unter »Neue Biicher« in der Freien Bithne, 2. Jg., Nr. 46, 1891, S. 1125f.,
besprochen, Marie Herzfeld in der Wiener Literatur-Zeitung, 3. Jg., H. 3, 1892, S. 20.

6 Vgl. Dokumentation 2, Anm. 17.

7 Vgl. oben den Kommentar zu Menkes” Besuch bei Bahr, Dokumention 2, auf dem die-
ser Artikel offenbar basiert, und meine Einleitung.

8 Zusammen mit Heinrich Kanner und Isidor Singer 1894 gegriindet; Hermann Bahr
schied 1899 aus; die Wochenschrift existierte bis Oktober 1904, dann spaltete sich von ihr
1904 die »Osterreichische Rundschau« ab. Von 1902 bis 1919 erschien eine Tageszeitung mit
Morgen- und Abendblatt unter demselben Titel.
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Ausdruck. Bahr hatte alle Masken abgeworfen, hatte sein wahres We-
sen losgeschalt, das Wesen eines noch immer gut europiisch gesinnten
deutschen Mannes, voll Humors, Kernigkeit und Giite des Herzens. Das
Experiment liebte er noch immer, aber er experimentierte mit wirklichen
und tiefen Lebensproblemen und suchte in einer Zeit, die mit Irrun-
gen und Wirrungen erfiillt ist, nach einer tiefern kulturellen Harmonie.
In seinem Zorn iiber die in Oesterreich und namentlich in Wien herr-
schenden Zustinde, tiber die psychische Depression seiner schaffenden
Geister, tiber den hinter Gemiitlichkeiten sich verbergenden Fatalismus,
schrieb er sein Buch tiber Wien, ein Buch der Liebe und Enttauschung,
das thm viele Anfeindungen brachte.’ Er legte seine Waffen fiir eine Zeit
weg und verlief}, einem Rufe Max Reinhardts an das Berliner Deutsche
Theater Folge leistend, Wien, von dem er sich jedoch nicht ganz trennen
konnte. "

So kehrt er von Zeit zu Zeit in sein in dem idyllischen Ober St. Veit
gelegenen Tusculum wieder ein. Diese Villa, die sich aus einer sanften
Anhohe mitten unter Parkanlagen mit ihren einfachen Formen erhebt,
ist ein Werk Meister Olbrichs, der jetzt in Darmstadt einen grofien Wir-
kungskreis fiir seine modernen architektonischen Ideen gefunden hat.
Er ist einer der vielen exilierten QOesterreicher, die in der Heimat kein
rechtes Betdtigungsfeld finden konnten. In threm Innern bietet die Villa
vornehme Interieurs von grofler und harmonischer Stimmungsfeinheit.
Hier finde ich Hermann Bahr nach mehreren Jahren wieder. Sein Acufie-
res ist ein wenig verandert. Bart und Kopthaar sind lang gewachsen und
ergraut. Er ist nicht mehr so soigniert wie frither, aber in dieser da und
dort hervortretenden Derangiertheit liegt Stil, und er erscheint mir als

9 Hermann Bahr, Wien. Mit acht Vollbildern (Stadte und Landschaften. 6). Stuttgart:
Carl Krabbe 1907. Das Buch trug die gedruckte Widmung: »Meinem lieben Freunde Profes-
sor Doktor Josef Redlich in herzlicher Verehrung. Sanct Veit, im Herbst 1906.« Das Buch war
im April gedruckt worden, wurde aber zuriickgehalten, weil es aufgrund von Vorveroffentli-
chungen in verschiedenen Zeitungen (im »Berliner Tageblatt«, in der ,Schaubtihne«, im »Blau-
buch«) in Osterreich wegen Majestitsbeleidigung verboten wurde (s. Arbeiter-Zeitung vom
4. Juni 1907). In einem offenen Brief hatte Bahr sich dagegen verwehrt (NWJ 4875, 19. Mai

1907, S. 23), und am 31. Mai 1907 beschwerte sich das »Wiener Journal«, weil es schon
zum zweiten Mal wegen eines Abdruckes daraus konfisziert worden war. »Laut >Der Bund,
16. August 1907, wurde das Buch in Deutschland (Baden) im Juli mit gelbem Bandstreifen
verkauft: >In Osterreich verboten<. Vom Buch blieben vier Stellen verboten [...]. Der Teil der
Auflage, der zensiert war, wurde spiter durch den Abdruck der Interpellation des Abgeordne-
ten Josef Redlich ergdnzt, der darin alle inkriminierten Stellen zitierte (28 S.).« (Online unter
www.univie.ac.at/bahr/node/28286 [Zugriff: 15.11.2016])
10° Siehe hier und zum Folgenden die Dokumentation 2, Anm. 8.
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der Typus eines Meisters, wie man in Pariser Ateliers und Dichterstuben
antrifft oder in einem modernen franzésischen Roman. Sein Organ hat
noch immer den angenehmen und oft sonoren Klang, schwingt sich zu-
weilen zu einem angenehmen Pathos empor in plastischen Bildern und
geistvollen Gleichnissen.

Er zeigt mir zunichst die kleinen kiinstlerischen Schitze, die er in sei-
nem Heim angehduft, lenkt meine Aufmerksamkeit auf einen kurzen
inhaltsreichen Brief der Duse, der in einer Einrahmung wie ein Haus-
spruch angebracht ist, auf Zeichnungen von Munch, auf Portrits der
Sada Yacco, Schnitzlers, der Duse. Und dann entspinnt sich durch die
Vormittagsstunden ein langes und wechselndes Gesprach mit Apercus,
ironischen Bemerkungen und tiefgriindigen, treffenden Urteilen. Sein
Thema ist Oesterreich, Wien, all die Probleme, die bedauerlicherwei-
se in unserer Presse nicht in Diskussion stehen. Ich habe seine Aeufie-
rungen Uber nationale Fragen, iiber den kulturellen Stillstand Wiens in
dem Tagesjournal, dem ich angehére, verdffentlicht.!' Was er tiber die
Czechen und Prag sagte, hat bei den Deutsch-B6hmen Widerspruch er-
regt. Von Prag aus erschien in den »Miinchener Neuesten Nachrichten«
eine Polemik, die von der Engherzigkeit diktiert wurde. Bahrs Ideal ist
bei aller Wahrung der nationalen Individualititen die Vereinigung des
Volkes Oesterreichs zu einer groflen und starken kulturellen Einheit.
Panslavismus und Alldeutschtum bezeichnet er als die Romantik einzel-
ner Politiker, hinter denen ihre Volker nicht stehen. Dieses Schielen nach
Rufiland und Deutschland entspringe keinem wahren Herzenswunsche;
mnerlich se1 man doch tiberzeugt, daf} die einzelnen Nationalititen auf-
enander angewiesen sind. Im Slawentum ist noch ein ganzer Schatz
schopferischer Kraft[.] »Sehen Sie sich einmal das czechische Theater in
Prag an«, fuhr er fort, »da kann man kiinstlerische Offenbarungen erle-
ben."” Von Lemberg erzdhlt man, dafl es im dortigen Theater Lustspiel-
vorstellungen von einer Eleganz und Feinheit gibt, die man in solcher
Weise vielleicht auch in Wien gar nicht besitzt. Wie schén und eigenar-
tig 1st Krakau, das mir unvergefilich ist. Oder Salzburg, Ragusa mit sei-
nen wundervollen Denkmalern emer weit zuriickliegenden Vergangen-
heit. Ich habe einzelne Menschen der Provinz oft tiefer geartet gefunden,

11 Siehe o. Dokumentation 2.
12 Siehe dazu o. Dokumentation 2, Anm. 19.
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empfanglicher und gewilermassen nobler, als die in den Grofistiddten.
Da gibt es ernste Berufsmenschen, Fabrikanten, Aerzte, die einen stillen,
echten und anspruchslosen kiinstlerischen Kultus betreiben: dort eine
Frau, die in threm Dilettantismus ein Lied von dem leider jetzt zu wenig
gesungenen Schubert mit einer Innigkeit singt, wie zu jener Zeit, in der
es entstanden. Da ist noch das ganze, feine Biedermeiertum, wie es Wien
bis in die siebziger Jahre besaf’. Hier in Wien wird Kunst betrieben aus
Snobismus. Wer einmal einen Vers gemacht hat, wird ein Berufsdichter
oder ein Virtuose, wenn man ein wenig Fingerfertigkeit besitzt. Es fehlt
an dem Dilettanten, der von einer innigen Liebe zur Kunst beseelt ist.
Es 1st lange meine Absicht gewesen, einige unserer Osterreichischen Pro-
vinzstddte in ihrer Eigenart und ihrem Leben zu schildern. Das kann
freilich nicht ohne nochmalige und erweiterte Studien geschehen. Ich
plane eine Reise nach Galizien und weiterhin. Salzburg, Prag, Ragusa,
Lemberg und Czernowitz, diese Stiadte wiirde ich in den Kreis meiner Stu-
dien und Bilder einbeziehen ...«

Czernowitz ... Ich wulfite, daf} Bahr hier einst an der Universitit ein
Semester verbracht, daf} er als deutsch-national Gesinnter der »Arminiac
angehorte.

»Erinnern Sie sich an diese Stadt nochs, fragte ich ihn.

»Sehr lebhaft. Sie besitzt einen echt 6sterreichischen Charakter, der
mich heimatlich anmutete. Ich ernnere mich noch an den interessanten
Ringplatz, an das Leben, das sich hier entwickelt. Welche eigen[-] und
verschiedenartigen Physiognomien. Diese rumianischen Geistlichen und
Frauen und diese armen Handelsjuden an den Markttagen, Menschen,
die wie verpriigelt und gedngstigt aussahen ...«

»Die Juden in der Bukowina sind viel mutiger und selbst bewufiter
geworden«, unterbrach ich Bahr.

»Die Juden im Osten sind iberhaupt wenig gekannt und die Beurtei-
lung, die sie finden, ist eine sehr oberflichliche und einseitige.«

»Wie fanden Sie die UniversitdtP«

»Czernowitz ist gewissermaflen eine Griindung der liberalen Aera. Da
errichtete man Kultur-Fassaden. So war es damals auch mit der Univer-
sitat. Die Grundbedingungen ihrer Existenz waren noch nicht gegeben.
Und wie ist es jetzt dort?«

13 Vgl. ebd., Anm. 20.
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»Die Stadt hat sich entwickelt, ohne ihren lindlichen Charakter ganz
zu verlieren. Bedauerliche Erscheinungen sind dort die Parteizerkliiftun-
gen und der nationale Hader.«

»Das ist wahrhaft bedauerlich. Also auch dort schon? Das sind ja nur
kleine Bruchstiicke von Nationen und weif} man es dort nicht, wie sehr
man auf die gemeinsame Arbeit angewiesen ist, auf einen friedlichen
Austausch, auf ein Geben und Nehmen des Besten? Das ist der einzige
Weg zur Gesundung in Oesterreich, diese Vereinigung der Nationali-
taten dhnlich dem alten, groflen und so schonen Ideal von vereinigten
Staaten Europas ...«

Wie die Mahnung eines wahrhaften, jeder Engherzigkeit und natio-
nalen Ueberhebung feindlichen Patrioten klangen diese Worte und sie
wurden gesprochen von einem Manne, der voll der angenehmsten Erin-
nerungen an Ihr Land und seine Hauptstadt denkt.
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4. Czernowitzer Allgemeine Zeitung, 19. April 1908, S. 5f.

Wie denken Sie liber die Bukowina? / Gesprach mit einem
Wiener Dichter. / Von Hermann Menkes (Wien).

Das war in den ersten Tagen, wie ich wieder herkam.! Ein Spatherbst
mit goldigen, warmen Tagen, voll der wehmiitigen Schonheit des Wie-
ner Herbstes. Ich sal} im Arbeitszimmer meines alten Freundes, durch
die geofineten Fenster drang der Duft vom alten Park heriiber, und wir
sprachen von Dingen unserer ersten Jugend, von Menschen, die am
Wege liegen geblieben, ergingen uns in Erinnerungen.

Plotzlich sagte der Dichter: »Sie waren nun mehr als vier Jahre in der
Fremde, gingen von uns und vergruben sich wie in eine Einsamkeit. Wie
denken Sie nun tber die Bukowina, in der Sie gelebt und ausgehalten
haben?«

Ich erwiderte: »Wissen Sie, was es heiflt, etwas Geschmdhtes liebge-
winnen? Das macht ein wenig blind und ein wenig tiberzirtlich. Diese
Jahre, die ich in einem kleinen, euch so fern liegenden Lande verbracht,
sie haben mich oft mit Leid, oft mit Zorn erfiillt. Als ich hin kam, da
wunderte ich mich dariiber, dafl diese Enge und Armut voll Verhalt-
nissen und Zustinden den Kulturmenschen dort noch eine Heimat be-
deuten kann. Denn wer nach dem Osten kommt, der hat viel damit zu
tun, den >westeuropdischen Hochmut, den er mitbringt, zu tiberwinden.
Dann erst kann man Dingen und Menschen gerecht werden.«

1 Moglicherweise ist dieses Gesprich fingiert, moglicherweise ein Echo aus den hier pri-
sentierten vorangegangenen Interviews. Der »Wiener Dichter« erscheint wie eine Spiegelfigur,
die Menkes’ Sicht der ostjiidischen Heimat schildert, ja, Frager und Auskunftgeber fast unun-
terscheidbar macht. Auch wenn Menkes selbst kaum je explizit politisch Stellung bezieht,
wird doch seine Tendenz gegen einen deutschnationalen oder »westeuropdischen Hochmut«
erkennbar. Von politischer Tragweite war, dass in Osterreich 1907 das allgemeine, aktive
und passive Mannerwahlrecht eingefithrt wurde, was den Biirger- und Arbeiterparteien einen
enormen Stimmenzuwachs brachte. Nicht minder bedeutsam war, dass 1908, im Jahr des
60-jahrigen Regierungsjubiliums von Kaiser Franz Joseph, Osterreich-Ungarn das unter sei-
ner Verwaltung stehende Bosnien-Hercegovina annektierte. Die Ungarn, Tschechen, Kroaten
und Italiener weigerten sich deshalb, bei dem grofien Festumzug am 12. Juni 1908 vor dem
Kaiser zu defilieren, eines der vielen symbolischen Zeichen fiir die sich verschirfenden Nati-
onalititenkonflikte.
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»Westeuropiischer Hochmut? Wir sind Skeptiker gegeniiber unserer
eigenen Kultur. Viele der Menschen, und zwar aus etwas ferner Welt,
leben unter uns, sind Kiinstler, Literaten, Beamte und sind ein Element
unserer Stadt, bilden eine Farbe, geben einen Ton in diesem Kolossal-
gemilde Wien. Die Provinzen sind es, die unser geistiges und soziales
Leben immerzu verjiingen und erneuern, und was den Osten anbetrifft,
dort glaube ich, ist trotz aller Riickstandigkeit ein Reservoir geistiger
Krifte, die noch nieder gehalten sind ...«

»Der Osten! Lassen Sie mich von diesen melancholischen Stadten, die-
sen Ebenen, diesem vielfach tragischen Elend wie von eigener Heimat
und eigenem Leid sprechen. Und lassen Sie mich so sprechen wie von
Dingen, die man verlassen und tiber welche ein Duft von Erinnerungen
liegt. Von Krakau abwirts ... Dort wolbt sich ein eigener Himmel tiber
einer Welt von Ebenen, endlosen Wildern. Ich liebe diese Dorfer mit
armseligen Hiitten, schweigsamen Menschen, diese Stadte, in denen ein
altes Wissen, ein alter Glauben und so viel Not herrscht. Da ist das
Empfinden noch nicht verdiinnt, noch nicht abgeschliffen an der Kultur.
Da gibt es noch Barbareien der Urspriinglichkeit, hartgepréagte Physio-
gnomien und Individualititen, nationale Begeisterung, nationales Eigen-
leben, Ungerechtigkeiten, blutigen Kampf, Hoffen und Sehnsucht.«

»Sie sprechen jetzt par distance. Die Erinnerung liigt ...«

»Lassen Sie mich dabei. Vielleicht liegt grofere Gerechtigkeit in dieser
Milde, Wahrheit in diesem Sentiment. Aber Sie wollen ja, daf} ich Thnen
von der Bukowina erzdhle. Als ich einige Zeit dort weilte, begab ich
mich auf die Suche nach der Eigenart und Schonheit des Landes, seiner
Hauptstadt und seiner Menschen. Da sind die Gebirge, weit von Czer-
nowitz. Da muf} man mit dem Hut in der Hand reisen und wandern,
schauen und staunen. Mitten im Gewaltigen, welche lieblichen Idyllen,
wie viel Unbertihrtheit und Einsamkeit. Jedesmal schlagt eine andere
Sprache an’s Ohr, griifien andere Menschen voll rassiger Schénheit. Sie
kommen durch lauter Sehenswiirdigkeiten, und bunt durch einander ge-
mischt ist tiefes Elend, Zurtickgebliebenheit, Wohlstand und Fortschritt.
Reich an Schitzen ist diese Erde, die niemand hebt und oft reich an Tra-
godien ist das Leben der Landbevolkerung, die niemand mildert. Doch
davon spiter. Da sind Urwélder, Holzindustrien, Bergwerke. Da Dorna
mit seinen wundervollen Quellen und Einrichtungen. Schéne Frauen in
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malerischer Tracht griiflen Dich an allen Bahnstegen, hochgewachse-
ne, schwarziugige, die lockende ldndliche Venus des Maupassant.> Da
sind Zigeuner und gewaltige Gebirgsmenschen, die einen Kampf mit
der Natur fihren. Da ist im Winter das Wild, Wolfe und Baren, die
in die kleinen Ansiedlungen dringen. Romantik und eine schreckliche
Wirklichkeit mit Hunger und zerfressenden Krankheiten, wilde Leiden-
schaften, Raub und Mord neben Segnungen der Kultur. Da sind noch
die wundervollen, alten Kléster der Bukowina mit ihren Kunstschétzen
und ihren dort schlummernden Helden und Heiligen. Putna ... Stefan
cel mare, wie Balladen der Wirklichkeit sind diese Orte ... Und nun
Czernowitz. Der Name klingt wenig melodiés, wird von euch mit ei-
nem Beiklang von Geringschitzung ausgesprochen. Nun, auch ich muf§
meine Begeisterung ein wenig dimmen. Nicht Grof3-, nicht Kleinstadt,
noch nicht ganz européisch und nicht mehr asiatisch, das ist der erste
Eindruck. Eine architektonisch, mit geringen Ausnahmen uninteressan-
te Stadt. Alte Hauser, die nur alt und neue, die nur neu sind, und alles
planlos und mit barbarischem Geschmack hingestellt. Nichts am rechten
Orte. Alle Veduten verbaut, alle Plitze verpflastert und eine schlimme,
falsch verstandene Modernitit, wohin man den Blick wende ...«

»Und dennoch? ...«

»Und dennoch gibt es viel Schénes, Anmutendes, Malerisches und
Interessantes. Dieser Ring mit seinem pulsierenden Leben und eigen-
artigen Menschen. Da sind durcheinander gemengt: die anmutige, raf-
finiert gekleidete Wienerin, die anmutende Ruminin, feurig und sinn-
lich, Bauerinnen im Pelz und weiflem Kopftuch, der asiatische Russe,
Deutsche, Juden im Kaftan, Ungarn. Provinziale und grofistddtische Art,
Eleganz und Verwahrlosung, bei Gott, ein Reigen von Menschen, von
Farben und Trachten wie kaum noch irgendwo zu sehen. Das ist ein
Pulsieren von Leben und Temperament, ein Hasten und Flanieren, und
jeder schone Tag bedeutet ein kleines Fest. Es ist viel Genufifreude in

2 Anspielung auf Guy de Maupassants 1880 erschienenes Langgedicht »Vénus rustique«
(dt. »Venus Rustica«). Menkes hatte Guy de Maupassants Jugendgedichte »Verse« (Mit einer
Einleitung des Ubers., einem Briefe Gustave Flauberts und dem Bildnis des Dichters. Dt.
Ubertragung von Max Hoffmann. Breslau 1902) rezensiert, in der das Gedicht abgedruckt
war. Ders., Maupassants Lyrik. In: Die Zeit 33, 1. November 1902, S. 5f. Im Sommer 1908
heifit es dann noch einmal etwas exaltierter: »Venus Rustica< ..., das ist ein Gedicht voll
damonischer Sinnlichkeit, ein Loblied auf die siegende Gewalt der korperlichen Schonheit des
Weibes.« (Ders., Maupassants Gedichte. In: NWJ 5288, 12. Juli 1908, S. 13)
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dieser Bevolkerung, Temperament und Sinn fir Luxus. Aber was ihr
fehlt, ist der Sinn fiir innere Kultur.«

»Das ist schlimm ...«

»Ja, aber ich komme noch darauf zuriick. Lassen Sie mich in meiner
Schilderung fortfahren. Ich werde ja schon spaterhin nach und nach me-
lancholischer werden. Also: die Wohlhabenden innerhalb der Bevolke-
rung. Die haben ihre stillen und feinen Gassen, Villen mit anmutigen
Girten, und dort miissen Sie den Friihling nicht erst drauflen suchen.
Da duftet es in die Stuben hinein, da gibt es hinter und vor den Hausern
Girten anstatt enger Hofe. Wundervoll sind die Stadtgérten. Da ist die
Habsburgshohe ... der Park der bischéflichen Residenz und diese selbst
ein Prunkbau, ein gewaltiges Gedicht aus Stein, dessen Schénheit jah vor
Dir auftaucht. So wirkt keiner unserer Monumentalbauten in Wien ...«

»Weiter, weiter ...«

»Ich bin mit meinen Hymnen zu Ende. In dieser selben Stadt gibt es
grofle Teile voll herzbedriickenden Elends. Da sind Gassen ohne Be-
leuchtung, ohne Pflasterung, ohne Wasser und ohne jede sanitire Vor-
kehrung. Sie befinden sich da in einem Ghetto des Elends etwa hundert
Schritte vom Luxus und der Modernitdt. Das ist es, was ich Mangel an
mnerer Kultur nenne. Die Leute dort bleiben ganz ruhig in der Nahe
dieser Pestherde, dieses Elends. Sind nicht revolutioniert zu irgend ei-
ner Aktion im Bewufitsein, dafy der grofite Teil der Landbevolkerung
durch Hunger, Pellagra® und andere schwere Not dezimiert wird. Das
macht dort keinen Menschen schlaflos. Alles ist dort von dieser nérri-
schen Sucht befangen, Politik zu machen. Politiker ist nun einmal jeder
Mensch in der Bukowina. Die Parteien wechseln, Fraktionen entstehen
in jedem Moment. Man fragt sich umsonst nach den sozialen Ideen,
nach den ethischen Tendenzen dieser Gruppen, die sich so leidenschaft-
lich bekdmpfen. Ich habe keine andere Erklarung fiir all das, als die, daf§
man von irgend einem geheimen oder instinktiven Gefiihl der nationa-
len und kulturellen Bedeutungslosigkeit angestachelt wird zur Betonung
der eigenen Individualitit und der Rechte, die ithr zukommt. Sie haben

3 Verbreitete Krankheit in armen Regionen Siid- und Osteuropas, deren Ursache damals
noch unklar war. Sie geht auf eine einseitige, nicotinsdurearme Mangelerndhrung, etwa alka-
lisch unbehandeltes oder ungerdstetes Getreide, Mais oder Hirse, zuriick. Symptome sind
Juckreiz, Rétungen der Haut, Entziindungen im Verdauungstrakt, schmerzhafte Verdickung
der Haut, Braunfirbung und Schiden im zentralen Nervensystem.
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in der Bukowina eine Sammlung losgerissener nationaler Fragmente, die
zu irgend einer Produktivitat sich nicht emporschwingen kénnen. Sie
haben dort so und so viele nationale Vereinshiuser, in denen nationale
Kulturgiiter gar nicht gepflegt werden. Die Sprachen sind dort korrum-
piert, haben an Wohllaut eingebiifit, und es ist nirgends irgend eine ge-
meinsame Aktion, nirgends ein Inanderflieen [!] der Ziele. Nirgends
ist ein Boden geschaffen fiir gemeinsame Kultur. Und ebenso ist es um
die 6konomischen Grundlagen des Landes bestellt. Man lebt von den
Zufillen der Lage einer Stadt und buchstiblich von der Hand in den
Mund. Es fehlt an produktiven Ideen, es fehlt an grofien Energien. Der
politisierende Klatsch ersetzt die groflen Tendenzen.«

»Gibt es denn dort keine starken Personlichkeiten?«

»Es gibt Machthaber oder Verschiichterte. Die Intelligenten sind dort
von dem im ganzen Lande herrschenden Fatalismus angesteckt, sind
scheu, sind zu wenig mutig, ziechen sich zurtick und gehen der Allge-
meinheit verloren. Es gibt Alleinstehende dort. Einsame, denen noch ein
geheimer und boéser Spott fir all das Treiben tibrig geblieben ist.«

»Und die Studenten?«

»Diese sind einseitig national im frither bezeichneten Sinne. Und alle
Institutionen dort stellen sich als ein zu frith begonnener Oberbau dar.
Die Universitdt — —«

»Was bedeutet dort das Theater?«

»Viel und wenig. Das Theater ist dort wie in den meisten Provinzstad-
ten keine kulturelle Angelegenheit. Ich rief dort die Kunst an und mir
antwortete stets ein Geschaftsmann. Das Publikum ist gar nicht erzogen
fur Probleme und Ideen. Mit Literatur treiben sie die ganze Stadt in
die Flucht. Niemand wird dort aufsaflig werden bei einem stindigen
Repertoire von Operetten und Possen. Das hingt zusammen mit dem
vollstdndigen Mangel eines feinern geselligen Lebens. Man zerfllt in un-
zahlige Klassen und Aristokratien, isoliert sich. Es fehlt auch an boden-
stindigem Gefithl. Man trostet sich damit, daf} man ja nur des Erwerbs
und des Berufes wegen in dem Lande bleiben muf} und daf} ja die Reisen
bleiben. Es wird dort unglaublich viel gereist, und Sie kénnen taglich
in der Kérthnerstrafie [!], unter den Linden in Berlin oder auf einem
Pariser Boulevard eine ganze Menge von Bukowinern antreffen. Kehrt
man in die Heimat zurtick, so bringt man dorthin allzugrofle Mafistdbe

Hermann Menkes bei Wiener Kiinstlern und Siangerinnen 69



https://doi.org/10.5771/9783968216867-9
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

mit, 1st unzufrieden und lafit schliefilich die Dinge so, wie sie nun einmal
sind. Es ist wahrhaft schade um all die schlummernden Féhigkeiten, die
es dort gibt, um ein ganzes ungebrauchtes Kapital kultureller Moglich-
keiten. Und daf} dort nur die Schmarotzer, die sich in den Vordergrund
dringen, den Profit einheimsen. Schade, sage ich, um diese liebenswiir-
dige, trotz allem reizvolle, frohliche und genufifreudige Bevolkerung ...«

»Wie sind dort die Frauen?«

»Lassen Sie mich wieder ein wenig lyrisch werden. Sie finden da oft
viel Rassenschonheit, da und dort viel natirliche Armut [!] und die viel-
fachsten physiognomischen Individualititen. Die blasse, schwarzdugige
und grazile Ruménin, die blonde Deutsche, die interessante Russin, die
blithende und tppige Jidin ...«

»Es gibt da ...«

»Ah, ich weifi. Das ist zur grofien Hailfte Klatsch. Zur andern ... nun
diese Stadt erhilt dadurch einen Duft von Romantik, eine Atmosphare
angenchmer Sinnlichkeit, Warme, Leben. Madame Bovary werden Sie
wohl da und dort antreffen, aber schliellich gibt es dort nicht mehr
Liebe, Treue und Treulosigkeit als anderswo, und diese ganzen Romane
sind oft nur die Ausgeburten hungriger Phantasien von Kleinstadtmen-
schen ...«

»Sie kénnten aber doch einiges erzahlen.«

»Ich habe keine Erlebnisse.«

»Das nennen Sie keine Erlebnisse haben? Was ich horte, 1st ein Roman
voll Elend, Glanz, Schonheit, Hafllichkeit ... wahrlich, daf} ithn keiner
geschrieben hat, das —«

»Es fehlt dort eben noch an dem produktiven Talent.«
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5. Neues Wiener Journal 5737, 10. Oktober 1909, S. 4.
Bei Marie Gutheil-Schoder. / Von / Hermann Menkes.

Als eine ganz andere als auf der Biithne trat mir diese Kiinstlerin in threm
stillen, vornehmen Heim im Cottage entgegen.' Die Stille und Ruhe e1-
nes schon herbstlichen Sonntagmorgens pafite gut zu ithrem verhaltenen,
diskreten Wesen, zu dieser grofien, zarten Frau, in deren Seele, wihrend
sie spricht, die dramatischen Energien zu schlummern scheinen, die nur
wihrend einer kurzen, unbeabsichtigten Wendung des Gespréchs blitz-
artig hervorbrechen und verschwinden. Das ist ein echtes Musikerheim,
das Frau Gutheil-Schoder bewohnt.? Irgendwo, in einem Nebenzimmer,
schldgt die Uhr in enem weichen Moll, und es klingt so, als ob jemand
mit einem feinen Finger auf einem Klavier einen einzigen, lang ausklin-
genden Ton angeschlagen. Alles ist hier auf Stille und Sammlung ge-
stimmt. Viele Bilder sind an den Wanden und Dinge stehen herum,
denen man es ansieht, daf} sie Erinnerungszeichen an Menschen und
Erlebnisse bedeuten. Von draufien kommt jenes leise, miide Rauschen
von Baumen und Strauchern, an dem man den Herbst erkennt.

Bald von Erinnerungen erfafit, bald von der Warme eines kiinstleri-
schen Glaubensbekenntnisses spricht sie zu mir, und ich merke es ithr an,
dafl sie von frithester Jugend daran gewohnt ist, auf die innere Stimme
zu horchen, auf einen feinen Instinkt, der ihr den einzig richtigen Weg
zur Entwicklung wies. Sie verbrachte ithre Madchenzeit in dem kleinen

1 Wie so viele arrivierte Kiinstler wohnte auch die aus Thiiringen stammende Kammer-
sangerin Marie Gutheil-Schoder (1874-1935) mit ithrem Mann, dem Kapellmeister Gustav
Gutheil (1868-1914), in diesem grinen Villenviertel in Wihring, Felix-Mottl-Strafie 11. Zu
den prominenten Bewohnern, s. Werner Rosenberger, Im Cottage. Wiens erste Adressen
und ihre berithmten Bewohner. Wien [2014], und die entsprechenden Anm. 13 und 3 zu den
Hausbesuchen bei Hofmannsthal (1907) und Schnitzler.

2 Vgl. die Abb. 4: Innenansicht ihres Wohnhauses 1901. Zur Biographie s. den Arti-
kel von Othmar Wessely, Gutheil-Schoder, Marie. In: Neue Deutsche Biographie 7, 1966,
S. 344; online unter www.deutsche-biographie.de/pnd116932449.html [Zugriff: 15.11.2016].
Die, wie Bruno Walter (Thema und Variationen. Erinnerungen und Gedanken [1947]. 6.-8.
Tsd. Amsterdam 1950, S. 215) schrieb, »geniale« Sopranistin, die Richard Strauss in Weimar
entdeckt hatte, gehorte seit 1900 (und bis 1927) zu den Spitzen des Wiener Hofopernensem-
bles. Hier sang sie u.a. die Titelpartien der »Salome« und »Elektra«, spéter den Octavian im
»Rosenkavalier«. Wie bet Anna von Mildenburg war es ihre Doppelbegabung als Sdngerdar-
stellerin, die sie fiir die modernen Opernrollen pridestinierte. Franz Servaes feierte die Sange-
rin, die er in Gegenwart von Elisabeth Forster-Nietzsche in Weimar gesehen hatte, unter der
Uberschrift »Eine neue Carmenc« in der Wiener »Zeit«, Nr. 107 vom 17.10.1896, S. 47f.
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Abb. 4: Marie Gutheil-Schoder in threm Wohnhaus. In: Wiener Bilder. Illustriertes
Familienblatt 28, 1901

Weimar, das voll der glorreichsten Erinnerungen ist. Aber sie lebte zu-
erst ein Leben der Zuriickgezogenheit in dem stillen, vornehmen El-
ternheim, in dem konservative Anschauungen herrschten. Als eine aus
der Art Geschlagene erschien sie, als sie von emner frithen Leidenschaft
fiir Musik erfafdt, den festen Entschluf} ausdriickte, sich der Biihne zu
widmen. Das war eine Leidenschaft, die ihr wie zugeflogen kam in dem
Hause, in dem kein einziges Mitglied eine starke kiinstlerische Neigung
hegte,® in einem Leben, das ohne jedes aulerordentliche Ereignis war.
Marie liebte das Theater, liebte diese bunte, farbige und imagindre Welt
auf den Brettern, ihre Tragik und ihre Heiterkeit und den tiefen Sinn,
den das Leben hier bekommt. Eines Tages fiihlte sie thren inneren Be-
ruf, fithlte thn unabweisbar in sich und sah sich in einen Kampf gestellt
gegen die elterliche Abneigung. Sie besiegte sie schliefllich und konnte

sich in Dresden zuerst ihrer musikalischen Ausbildung widmen. Aber

3 Schoder entstammte einer Gastwirtsfamilie.
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nun fiel sie in die Hinde eines Lehrers, der ihr nach kurzer Zeit jede
Veranlagung absprach. So geriet sie in eine innere Not, in Wirrnis, aus
der sie Richard Strauf§ hinausrifl. Er wies ihr den Weg und lehrte sie
ithr eigenes, noch schlummerndes kiinstlerisches Wesen erkennen. In-
nerlich gefestigter kam sie an das Weimarer Hoftheater, wo ihr auch rein
schauspielerische Aufgaben zugewiesen wurden. Das war ein Gliicksfall
fur sie; hier konnte sie zweifachen Neigungen huldigen, Technik und
Wesen des Darstellerischen erkennen und tiben und fiir die harrenden
Aufgaben heranreifen. Als Frau Forster-Nietzsche die junge Kiinstlerin
als Carmen sah, da sprach sie ithr gegeniiber das begliickende Lob aus,
daf}, wenn er es hitte mit ansehen kénnen, auch der Bruder in dieser
Darstellung der von ithm so geliebten poetischen und musikalischen Ge-
stalt Vollendung gefunden hitte.

Als Carmen erschien Frau Gutheil-Schoder auch in Wien und wirkte
schon bei ithrem ersten Auftreten wie ein Wunder.* Sie brachte Seele in
ein Spiel leerer Gesten und Bewegungen, brachte eine weibliche Person-
lichkeit, Naturlaute in die gesangliche Deklamation, Gestaltungskraft.
Singen war fiir sie nicht eine Sache fiir sich, keine Gelegenheit zu Bril-
lanz und Attitiiden, sondern Ausdruck eines jeweiligen Seelenzustandes
der besonderen Gestalt, die sie darstellte. Carmen war nicht mehr eine
Soubrette, die noch mehr mit dem Publikum als mit ithrem Liebhaber
kokettierte, sondern eine mit heiflem Blut und ungehemmten Trieben,
eine verkdrperte Naturgewalt, die unseligste Liebe, die ihre Opfer mit
sich reifit. Und so, jede in ihrer Art, waren die tibrigen Gestalten der

4 Mit dieser Erfolgsrolle am Weimarer Hoftheater begriindete sie auch in Wien ihre Kar-
riere: »Mit der >Carmenc« schloss Frau Gutheil-Schoder den Reigen hochorigineller Gestalten,
den wir im Laufe der vergangenen Woche von dieser merkwiirdigsten, uns bekannt geworde-
nen Opernsingerin zu sehen bekamen. Jedes Costiim, jede Bewegung, jeder Ton erschien wie
ein wichtiger Theil eines mit hochstem Kunstverstande angelegten Ganzen, das doch anderer-
seits wiederum den Eindruck genialer Improvisation machte. Schon das erste Lied Carmen’s
erregte athemlose Spannung einerseits durch den meisterhaften Vortrag an sich, andererseits
durch die unheimliche Kunst, mit der die Umgarnung Jose’s wihrend desselben entwickelt
wurde. Eine zweite schauspielerische Sehenswiirdigkeit war die Darstellung der aufkeimen-
den Liebe zu Escamillo. Wiahrend der Toreador sein Lied sang, seinen aufregenden Kampf
in der Arena schildernd, machte Carmen-Gutheil alle Phasen vom gleichgiltigen, oberflich-
lichen Zuhoren bis zum volligen Verrticktsein durch. Es fiel kein Wort, und der Knoten des
tragischen Ausganges war geschtirzt. — Die tibrigen fithrenden Scenen des Stiickes, vor Allem
das Verfithrungsduett im zweiten Acte, waren in derselben vollendeten Art durchgebildet,
und so erklért sich von selbst der grofie Erfolg des Gastes, der nach den Actschliissen oftmals
gerufen wurde. — Die Auffithrung, unter Herrn Capellmeister Schalk’s Leitung, zeichnet sich
durch auffallende Sorgfalt aus.« (Neue Freie Presse 12754, 25. Februar 1900, S. 9)
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Gutheil-Schoder. Sie hatte in Tragik oder Humor nicht jene Anmut, die
blof3 auf den Lippen, in einer Bewegung und in einem Gewohnheitsla-
cheln bliiht, sondern die andere, die wie ein Duft um eine Persénlichkeit
ist und aus dem Tonfall der Worte, aus jeder Gebarde spricht. Sie hat im
Spiel ein Gesicht, das jede Empfindung spiegelt und gleichsam die Phy-
siognomie einer jeden Figur, der sie sich hingibt, anzunehmen vermag.
Sie hat ein wenig mit der Duse gemein: die tragische Anmut, im Lacheln
und in der Ausgelassenheit noch einen kleinen Rest von Kummer und
Skepsis.” An der Wiener Oper gab es von Zeit zu Zeit Darstellerinnen
von starker Gestaltungskraft, aber die erschopfte sich bloff im Hero-
1schen, Stilisierten und Hochdramatischen. Die Frau unserer Zeit, die
differenziertere und dabei doch einfachere, fehlte, und sie kam mit der
jungen Kiinstlerin aus Weimar, der man den einzigen Tadel anhing, daf}
es threr Stimme an Glanz und sinnlichem Zauber fehle. Das mag, soweit
Aeuflerliches damit gemeint ist, seine Richtigkeit haben. Aber sie schlug
einen ganzen Reichtum aus dieser scheinbaren Armut, schmiedete mit
einer eigenen und klugen Technik ithr Organ zum Charakteristischen
und gab ihm den intimen Reiz der vielféltigen Nuance. Man sagte ferner,
schon ein wenig hamisch, sie sei eine in die Oper verirrte Schauspielerin.
Sie selbst kommt darauf in threm Gesprach mit uns zuriick.

»Ich habe oft dartiber nachgedacht, ob ich vom Wort, der Situation
oder vom Ton die Stimulanz erhalte. Ich glaube mit Bestimmtheit sagen
zu konnen, dafl es der letztere ist, der mir den starken Anreiz gibt. Ich
sehe die Gestalt innerhalb der Musik und fithle mich am stiarksten, wenn
ich thr musikalischen Ausdruck lethen kann. Gustav Mahler war es, der
bei jeder Gelegenheit stets heftig betonte, daf} die Musik das Primére in
meiner Kunst ist. Allerdings zogen mich rein schauspielerische Aufgaben
von jeher in starker Weise an. Hedda Gabler, die Irene in >Wenn wir
'Toten erwachens, diese beiden Gestalten waren mein Fall. In >Peer Gynt«
war ich nahe daran, eine der weiblichen Figuren darzustellen, mufite

5 Mit der gefeierten italienischen Schauspielerin Eleonora Duse (s. passim) verglichen zu
werden, wurde zum Ehrenzeichen fiir eine neue Generation differenziert agierender Sangerin-
nen wie z.B. Lotte Lehmann, Anna von Mildenburg oder eben Marie Gutheil-Schoder. »Seit
der Duse habe ich etwas Derartiges an Schauspielkunst nicht mehr erlebt, schrieb z.B. Franz
Servaes 1896 in der Wiener »Zeit« tiber ihre Carmen (Anm. 2).
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mich aber dem Verbot meines Direktors beugen.® Ich glaube, ein jeder
Kiinstler tut gut daran, all die in ihm ruhenden Méglichkeiten auszupro-
bieren. In mir ist der Sinn fir die Darstellung und ihre Technik in der
Zeit meiner Weimarer Wirksamkeit geweckt worden. Das ist etwas, was
so viele Gesangkiinstler vernachléssigen, und eine Oper ist ja so gut ein
Drama wie ein blof} auf das Wort gestelltes. Wagner erheischt mit in er-
ster Reihe Darstellung [!], aber wie ist es jetzt zumeist damit bestellt? Als
ich in Wien zum erstenmal auftrat, war ich tiberrascht, wie viel Lob die
Kritik memem dramatischen Talent zollte und wie viele Dinge sie an mir
entdeckte. Mir erschien das, was ich anstrebte, das Selbstverstindliche,
das von der Rolle Gebotene. Im tibrigen war ich stets absichtslos und ich
schopfte aus dem, was mir Inhalt und Empfinden gaben.«

Wir befragen die Kiinstlerin um ihre Ansicht tiber Mahler.

»Er hat sich wohl viel Feindschaft zugezogen. Er hafite als Kiinstler,
der auf das Ganze ausging, das Starwesen, das in Wien durch das so
warme Verhaltnis, welches das Publikum zum Theater und seinen Leu-
ten hat, gendhrt wird. Er machte jeden einzelnen von uns ganz klein, um
thn zu einer anderen Hoéhe zu erheben. Er kannte keine Riicksicht, aber
nicht jedermann verstand 1hn und betrachtete die Harte als einfache
Demiitigung.«’

6 Dass den Sangerinnen von der Operndirektion verboten wurde, in die Sparte des Schau-
spiels zu wechseln, erzéhlt auch Anna von Mildenburg, und auch sie will Ibsen spielen (s.u.
Dokumentation 6, Anm. 11). Die Aktualitit von Ibsens Frauengestalten damals ist kaum zu
tiberschitzen. Davon zeugen u.a. Hofmannsthals Aufsatz »Die Menschen in Ibsens Dramen«
oder Lou Andreas-Salomes Werkmonographie »Henrik Ibsens Frauen-Gestalten nach seinen
sechs Familiendramen: Ein Puppenheim; Gespenster; Die Wildente; Rosmersholm; Die Frau
vom Meere; Hedda Gabler« (Jena 1906), vor allem aber auch die Spielplédne. Zudem hatte die
Duse Ibsens Frauengestalten gleichsam >nach vorn« gespielt.

7 Seit Gustav Mahler (1860-1911) ab Oktober 1897 Kiinstlerischer Direktor der Wie-
ner Hofoper war, gab es heftige Debatten tiber sein leidenschaftlich-forderndes, sprunghaf-
tes Verhalten. Sie vermischten sich mit antisemitischen Kampagnen und Intrigen. Der Streit
eskalierte im Verbot der Urauffiihrung von Richard Strauss’ »Salome«. Ende 1907 ging er
nach New York und begann sein neues Amt als Chefdirigent an der Metropolitan Opera.
Sein Schiiler Bruno Walter stellte die Situation so dar: »Aus dem Operndirigenten, dessen
musikalische Macht Wien in Atem hielt, entwickelte sich im Lauf der Jahre der Begriinder
eines hoheren, reineren Stils der Opernwiedergabe, einer Harmonisierung von Musik und
Szene, die damals durch ithre Neuheit Publikum und Presse in Anhdnger und Gegner spaltete
und in ithrem Suchen und Experimentieren das Gesetz von heut und morgen vorbereitete.
[...] im vierten Jahr seiner Direktion hatte eine zielbewufite Gegnerschaft gegen Mahler ihre
Reihen geschlossen. Gewil} trugen seine Heftigkeit und seine personliche Riicksichtslosig-
keit in Kunstfragen, seine Engagements und Entlassungen, sein Kampf gegen Tradition und
Gewohnheiten usw. dazu bei, ihm Feinde im Personal, namentlich im Orchester, aber auch
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Welches Verhiltnis sie zur modernen Musik habe, fragen wir Frau
Gutheil.

»Ich bekenne mich zu ihr, wenn auch nicht riickhaltlos. Ich wurde frith
zu Richard Strauf§ gefiihrt, dem ich ja so vielerlei auf dem Felde verdan-
ke. Ich lernte ihn kennen, als sein >Guntram< kam und sich seine jetzige
kiinstlerische Wesensart schon ankiindigte.® Ich liebe die >Salome« nicht
so sehr, in welcher ich auf Wunsch des Meisters hier die Hauptrolle
hitte darstellen sollen, wie die Schonheiten in >Elektra«. Ich liebe auch
die zarte Arabeskenmusik von Debussy und sehe mit gréfiter Spannung
der Auffithrung von >Peleas [!] und Melisande« an der Hofoper entgegen,
freilich nicht ohne Befiirchtung, daf} dieses einen intimeren Raum erfor-
dernde Stiick bei uns um seine Wirkung kommen kann.«’

Wihrend sie dem Weimarer Hoftheater angehorte, verkehrte Frau
Gutheil beir Frau Forster-Nietzsche. Wir bitten die Kiinstlerin um ihre Er-
mnerungen.

»Friedrich Nietzsche lebte noch, als Frau Forster mich zu sich emnlud.
Er war schon hoffnungslos krank. Ich sah ihn oft. Unvergefilich wird
mir die tiefe Traurigkeit bleiben, die mich und alle Anwesenden wih-
rend einer bei Frau Forster Nietzsche gegebenen geselligen Veranstal-
tung erfafite. Der Kranke weilte oben in semer Stube und es war uns,
als horten wir Giber uns seine Schritte. Das war ein tragischer Kontrast
zu der frohen Stimmung, die sich zuerst geltend machen wollte. Diese
kleinen Veranstaltungen waren eine Notwendigkeit fir Frau Forster, die
fiir das Werk des Bruders Freunde warb. Sie stand zuerst mit dem, was

unter den Beamten, im Publikum und in den Zeitungen zu schaffen.« Walter, Thema und
Variationen (wie Anm. 2), S. 202 und 222.

8 Richard Strauss’ Jugend- und Erstlingsoper (op. 25) war 1894 von thm selbst in Gutheil-
Schoders Heimatstadt Weimar uraufgefithrt worden. Dort entdeckte Strauss die junge Sénge-
rin.

9 Hans Gregor hatte im Vorjahr in Berlin Debussys »Pelléas und Mélisande« nach dem
lyrischen Drama von Maurice Maeterlinck inszeniert. Am 23. Mai 1911 sollte die Oper als
seine erste Inszenierung in Wien Premiere haben, mit Bruno Walter am Pult. »Gregor hatte
die Berliner Inszenierung mit Bithnenbildern von Heinrich Lefler eins zu eins tibernom-
men, damit wurde allerdings nur ein kleiner Teil der Riesenbithne der Hofoper zur Szene.
Diese konsequente Verwirklichung der Berliner Inszenierung des Werkes — die Bithne der
Komischen Oper war wesentlich kleiner — richtete sich zwar gegen den Raumcharakter der
Hofoper, war aber trotzdem von Vorteil und steigerte die Bildhaftigkeit der Szene. [...] Die
Besetzung der Hauptpartien mit Hubert Leuner als >Pelleas< und Marie Gutheil-Schoder als
>Melisande« fanden die geringste Zustimmung, sie stiinden neben ihren Rollen.« Liselotte Reg-
ler, Hans Gregor - Die Ara des letzten Hofoperndirektors in Wien. Diss. phil. Wien 2010,
S. 280.

76 Ursula Renner



https://doi.org/10.5771/9783968216867-9
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

sie wollte, allein da, und es war ihr mnigster und leidenschaftlichster
Wunsch, die Welt fiir Nietzsches Philosophie zu gewinnen. So schuf sie
das wunderbare Archiv und 6ffnete ithr Haus allen, die als Freunde ka-
men. Diese Frau ist in harter und unverdienter Weise angegriffen wor-
den. Zuletzt warf man ihr sogar ihre luxuridse Lebensweise vor. Wenn
sie mit dem Bruder irgendeine Genialitit teilt, so ist es der einzige Char-
me des Wesens, der ihr eigen ist. Sie wirkt dadurch wahrhaft bezau-
bernd. Unter Nietzsches Kompositionen sind’s die Chore, die mit ithrer
diisteren Gewalt auf mich in starker Weise wirkten. Die tibrigen Sachen
werden sich wohl kaum noch Geltung verschaffen kénnen.«

Ob sie sich mit Nietzsches Schriften beschiftigt habe?

»Ich bin tiber Versuche und tiber einzelne Dinge nicht hinausgekom-
men. Ich habe eine gewisse Angst vor Philosophie und fiirchte, durch
Beschiftigung mit ithr an kiinstlerischer Naivitiat und Urspriinglichkeit
zu verlieren. Es war also nicht die Abneigung gegen die Anschauungs-
weise Nietzsches, die mich seinen Schriften fernhielt, sondern eine Art
Egoismus.«"

10" Diese Passage unter dem Titel »Ein Besuch im Hause Nietzsches« wieder in: Hambur-
ger Correspondent, 14. Oktober 1909. Vgl. dazu auch den Artikel von Franz Servaes: Eine
neue Carmen (Anm. 2).
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Abb. 5: Anna Bahr-Mildenburg mit Hermann Bahr. In: Die Woche 33, 1910, S. 1381.
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6. Neues Wiener Journal 5777, 21. November 1909, S. 3.
Bei Anna Bahr-Mildenburg. / Von / Hermann Menkes.

Es bietet einen eigenen Reiz, die Darstellerin heroischer, mit ihrer leiden-
schaftlichen Energie tiber Lebensgrofle gewachsenen Gestalten in ihrer
einfachen und privaten Menschlichkeit kennen zu lernen.! Man erhélt
so das voll ergdnzte Bild einer aufierordentlichen Personlichkeit und in-
timere Ziige fiigen sich den monumentalen.

Als Anna von Mildenburg im letzten Sommer i Bayreuth als Ortrud
auftrat,” da flog ihr eine Begeisterung zu, die in dieser Weise nur aus einer
kiinstlerischen Sensation entstehen kann. In emem Speisesaal erhoben sich
beim Erscheinen der Kiinstlerin die Géste, um sich huldigend vor der zu
verneigen, die stets einer Feiertagskunst gedient.? In dem verblassenden
Rahmen, den unser Opernhaus jetzt nur noch bietet,* ist die Mildenburg
trotz ihrer Modernitit die emzige weibliche Tragerin der Wagnertraditi-
on und es ist um sie der Glanz einer Epoche, in der, gestiitzt von einem
Ensemble von Genialititen, das moderne Musikdrama entstand. Isolde,
Brunhilde, Ortrud, Klytdmnestra, welche Inkarnation und seelische Zu-
sammensetzungen aus einer Menschenwelt hochgespannter Tragik und

1 Die Sopranistin und spitere Hofopernsangerin Anna Bellschan von Mildenburg (1872-
1947) debiitierte 1895 am Hamburger Stadttheater (der heutigen Staatsoper) als Brunhilde in
Wagners »Walkiire«. Geférdert wurde sie von Gustav Mahler, dem Ersten Kapellmeister von
1891 bis 1897, mit dem sie eine voriibergehende Liebesbezichung verband. Wahrend ihrer
Hamburger Zeit sang Mildenburg fast alle grolen Wagner-Partien. Durch Mahlers Empfeh-
lung kam sie 1897 nach Bayreuth, und mit ihm als Dirigent feierte sie ab 1898 an der Wie-
ner Hofoper Triumphe, obwohl ihre tiberstrapazierte Stimme zunehmend Probleme bereitete.
Auch sie wurde, wie Marie Gutheil-Schoder, von Publikum und Presse als >Duse der Oper«
verehrt. — Am 20. August 1909, also ein Vierteljahr vor dem Interview, hatte sie Hermann
Bahr geheiratet. Seither trug sie ithren Doppelnamen. Zu biographischen Aspekten s. Anna
Bahr-Mildenburg, Erinnerungen. Wien, Berlin 1921 und die Einleitung von Karin Marten-
sen, Die Frau fuhrt Regie. Anna Bahr-Mildenburg als Regisseurin des »Ring des Nibelungenc.
Minchen 2013, S. 13-72.

2 Gemeint ist der zuriickliegende Sommer 1909, wo sie als Ortrud im »Lohengrin« unter
Siegfried Wagner auftrat.

3 Dazu berichtete das "WW]J« am Samstag, 21. August 1909, aus Bayreuth: »Anna v. Mil-
denburg wurde gestern nach ihrem letzten Auftreten als Ortrud mit einer hier noch nicht oft
erlebten Begeisterung gefeiert. Die Enthusiasten erwarteten sie vor dem Festspielhause, um
sie im Triumph ins Restaurant zu geleiten. Als sie [...] am Tische Siegfried Wagners erschien,
erhob sich das ganze internationale Publikum zu einer stiirmischen Ovation.« (Ebd., S. 9)

4 Felix von Weingartner hatte nach dem Eklat um Gustav Mahler dessen Nachfolge an
der Hofoper angetreten, konnte das Publikum aber nur bedingt tiberzeugen.
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tragischer Lust, welche groflen Gebédrden und welche Skala des Aus-
drucks! In die Psyche all dieser Frauen, die wie in einem tiefen Traum ver-
sunken, in Haf} oder Liebe durch eme Dichtung von Legenden und Sagen
schreiten, 1st die Mildenburg mit ihrer Intuition gedrungen, sie alle hat sie
mit der Resignation der grofien Kiinstler dargestellt und thnen einen un-
vergefilichen Ausdruck verlichen.” In wie viel von einer innern Schénheit
umstrahlten oder unhemmlich zerstdrten und verzerrten Masken ist sie vor
uns schon erschienen. Man hat, seitdem diese Kiinstlerin auf der Biithne
auftrat, thre Stilvollendung, die Gréf3e ihres musikalischen Ausdrucks und
ithre Kantilene zu rithmen gewufit, aber nicht zufillig geschah es hier, daf§
wir zuerst bewundernd bei der Darstellerin verweilten. Die Mildenburg
hat mehr zu bieten als den betérenden Reiz eines Stimmtimbres, mehr
als technische Finessen, mehr als rein gesangliche, vom ganzen Umfang
des Kunstwerkes losgeloste Qualititen. Ihr machtiges, feingeschliffenes
Organ, ihre ganze Gesangkunst ist mit ein starkes Element ithrer Darstel-
lungskunst und der dramatischen Situation, und stets haben rein drama-
tische Aufgaben eine starke Anziehungskraft auf sie ausgetibt. An dem
klassischen Drama, an Ibsen, an den stilisierten heroischen oder psycho-
logisch zusammengesetzten Gestalten wollte sie oft thre Kunst versuchen.

Sie ist als Gattin Hermann Bahrs in die Olbrich-Villa in Ober-St.-Veit
vor kurzer Zeit eingezogen.® Still und fast vereinsamt liegt jetzt das Haus
in der herbstlichen Landschaft. In dem auf Intimitit wundervoll ge-
stimmten Arbeitszimmer der Kiinstlerin sind Erinnerungszeichen und
Sammelobjekte aufgehduft. Da ist eine Totenmaske Wagners’ und in
einer Umrahmung ein Brief des Dichterkomponisten an Cornelius.® Die

5 Thre Wiener Auftritte zwischen Dezember 1897 und Juni 1908 sind verzeichnet in Gus-
tav Mahler, »Mein lieber Trotzkopf, meine siifle Mohnblume«. Briefe an Anna von Milden-
burg. Hg. und komm. von Franz Willnauer. Wien 2006, S. 492-497.

6 Vgl. o. das Interview mit Hermann Bahr, Dokumentation 2, Anm. 2. - Nachdem das
Paar, das sich 1904 kennengelernt hatte, Anfang Juli 1909 in Bayreuth offiziell seine Verlo-
bung bekannt gegeben hatte (Bahr war 46, Anna von Mildenburg 37 Jahre alt), heiratete es
nach Ende der Festspiele am 22. August in der graflich Ueberbachschen Kapelle zu Aigen bei
Salzburg.

7 Ein Geschenk Cosima Wagners an Anna von Mildenburg zum Abschied von Bayreuth.
In der Verfiigung zu ihrem Nachlass schrieb Bahr-Mildenburg: »Nr. 188. Bayreuther Erinne-
rungen: (diese sollen in meiner Gedenkstitte einen besonderen Platz haben:) Die Totenmaske
von Richard Wagner (ich erhielt sie im Jahre 1896).« Theatermuseum Wien; frdl. Mitteilung
von Dr. Christiane Miihlegger (Theatersammlung Wien), auch zur folgenden Anm. 8.

8 Hochstwahrscheinlich jener im Nachlass von Anna Bahr-Mildenburg erhaltene Brief
von Richard Wagner an Peter Cornelius aus Paris, ebenfalls ein Geschenk von Cosima Wag-
ner. Wagner und Cornelius lernten sich 1859 kennen.
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Reproduktion einer wundervollen Beethoven-Biiste ist auf den Biblio-
thekskasten gestellt. Ein Steinwayfliigel nimmt den Mittelraum des Zim-
mers ein, dessen Fenster reizvolle landschaftliche Ausblicke gewiahren.

An unserem Gespriache nimmt Hermann Bahr mit emnigen geistvol-
len Emwtirfen teil. Seine Worte sind psychologische Ausdeutungen und
Verallgemeinerungen, und der Dichter bringt mit seinem Temperament
und seiner plastischen Art etwas Dramatisches in die Konversation.
Dem Radikalismus thres Mannes und seiner Liebe fiir das Paradoxon
setzt Frau Bahr eine konservativere Art entgegen, die in ithrer milden
Form niemals als Widerspruch sich gibt. Es klingt wie verhaltene Sehn-
sucht der Kiinstlerin nach einer fritheren Zeit, als wir iiber die moderne
technische Kultur sprechen. Und es tauchen Erinnerungen auf an den
Lido, den Lieblingsaufenthalt Frau Bahrs,” an die Schonheit des alten
Venedig, die dem Dichter nur noch als verfélschte Kulisse erscheint. Ex
rihmt das moderne Venedig, das sich mit einer neuen Schonheit vor-
bereitet, und wird warm in einem Loblied auf die neue Zeit mit ihren
Errungenschaften. Ob die Technik berufen sei, neues Menschengliick
zu schaffen? Die Kiinstlerin antwortet mit einem skeptischen Lacheln.
Bahr meint hierauf, daf§ das Luftschiff eine tief eingewurzelte menschli-
che Sehnsucht erfiillen wird, jene ungestillte Sehnsucht nach der Ferne,
hinter den Bergen, hinter denen das Gliick wohnen soll. Man wird nach
den Enttauschungen' sich desto stirker auf sich selbst besinnen, viel
starker zur Erkenntnis kommen, daf} alles Gliick niemals von auflen,
stets aus der eigenen Seele fliefit.

All das bildete eine anregende und stimmungsvolle Introduktion zu
weiteren personlichen Bekenntnissen und Erorterungen der Kiinstlerin.
Ich werfe die Frage auf, in welchem Verhdltnis das personliche Erlebnis
des Darstellers zu seiner Kunst steht.

»Das 1st schwer zu beantworten«, sagt Frau Bahr. »Mein Leben war
bisher duflerlich ereignislos und ich weif§ nicht, welche Beziehungen es

9 Vgl. Bahr-Mildenburg, Erinnerungen (wie Anm. 1). .

10 Gerade erst, am 25. Juli 1909, hatte Louis Blériot mit einem Flugzeug den Armelkanal
tiberquert. Andererseits hatte die Technik des >Luftschiffes< zur selben Zeit einen Riickschlag
durch die Zerstérung des Zeppelins LZ4 bei Echterdingen am 4./5. August 1908 erlitten. In
seinem Roman »O Mensch« (Wien 1910) ldsst Bahr jedenfalls den »schone[n] Leutnant Guido
von Wabern« sich wiinschen, mit Fahrriadern so viel zu verdienen, dass er sich wiirde zurtick-
ziehen kénnen, »um das lenkbare Luftschiff zu erfinden, das war immer sein Traum. Und er

kaufte sich einstweilen dort oben an, weil ihm der Wiesenhang am Tiergarten sehr tauglich
schien, um ungestort abzufliegen.« (S. 69)

Hermann Menkes bei Wiener Kiinstlern und Sangerinnen 81



https://doi.org/10.5771/9783968216867-9
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

zu den Gestalten haben konnte, die ich darstelle. Ich glaube, der Kiinst-
ler schopft gerade aus Unausgegebenem, aus Ueberschiissen. Vielleicht
ist ganz heimlich in seiner Seele eine Partie, in der grofier als das reale
Erlebnis die Leidenschaften und Energien ruhen. Was ist in uns selbst,
wie viel Raum nimmt die intuitive Kraft ein? Der Kiinstler weif} es nicht.
Es ist wohl so, dafi viele Seelen in thm sind aufler der privaten. Ich bin
auch stets dem entgegengetreten, dafl der Schauspielkunst nur der Wert
einer Reproduktion beizumessen wire. Das blofl geschriebene Wort ist
bei allem Reichtum an verlebendigendem Ausdruck zu arm, und ein
Verfall der Dramatik kann durch das Fehlen des darstellerischen Genies
ebenso eintreten wie des dichterischen.«

Wie es sich um die vor einiger Zeit verlautbarte Absicht der Kinstlerin
verhalte, zur Schauspielkunst tiberzugehen?!!

[»]Die Opernliteratur bietet mir die darstellerischen Aufgaben, auf
die ich angewiesen bin, in nur eingeschriankter Weise. Es bleibt viel
Unverausgabtes, vieles, was mich reizt. Ich empfand, so oft ich einer
Schauspielauffithrung beiwohnte stets ein Regen meines eigenen pro-
duktiven Vermogens, empfand den Anreiz an den Figuren, die ich im
Geiste neu vor mir entstehen sah, meine eigene Kunst zu versuchen. Ich
glaube nicht, daff ich stets auf die Musik als Stimulans angewiesen bin.
Vielfache Gelegenheit bot sich mir, im Schauspiel aufzutreten; in der
'Elektra-Auffithrung der Freien Volksbithne war mir die Klytimnestra
zugedacht. Ich mufite, da ich die Erlaubnis von der Hofoperndirektion
nicht erwirken konnte, verzichten und gab mich zufrieden, daf} meine
Schiilerin, Friulein Ritscher, die Elektra spielte.’* Da ich im Schauspiel

11 Davon berichtete unter der Uberschrift »Die Hochzeit Bahr-Mildenburg« die »Reichs-
post« am 21. August 1909, S. 5: Nach ihrer Hochzeit mit Bahr wolle sie sich von ihrem
Wiener Opernpublikum als Klytemnistra (in Hofmannsthals Theaterstiick »Elektra«) verab-
schieden; anschlieflend werde sie nur noch in auswartigen Operngastspielen und als Schau-
spielerin, etwa als Frau Alwing in Ibsens »Gespenstern«, auftreten. — Thr neuer Vertrag sah
dann aber vor, dass »die Kammerséngerin Bahr-Mildenburg in dieser Saison achtmal, in den
beiden darauf folgenden Jahren je einen Monat im Herbst und einen Monat im Frihling in
der Hofoper gastieren wird. Die Kiinstlerin erhélt pro Abend ein Honorar von zweitausend
Kronen. [...] / Herr Direktor v. Weingartner hat jedoch ausdriicklich die Bedingung gestellt,
daf} die Kiinstlerin darauf verzichtet, in Wien die Klytemnastra in Hofmannsthals >Elektrac
zu spielen.« (NW]J 5726, 28. September 1909, S. 7) — Als Schauspielerin trat Bahr-Mildenburg
erst 1915/16 am Groflherzoglichen Hoftheater Darmstadt in Hermann Bahrs Komédie »Der
Querulant« und auch als Frau Alwing in Ibsens »Gespenstern« auf; bei den Salzburger Fest-
spielen spielte sie 1922 in Hofmannsthals »Salzburger Grofiem Welttheater«.

12 Am 24. Marz 1909 war die »Elektra« von Strauss/Hofmannsthal unter Hugo Reichen-
berger mit Anna Mildenburg als Klytemnistra an der Hofoper erstaufgefiihrt worden (und in
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nicht auftreten darf, muf} ich mich damit begniigen, dramatischen Un-
terricht zu erteilen. Das ist fiir mich auch eine Arbeit zu produzieren,
kiinstlerische Ueberschiisse auszulesen. Vielleicht entschliefie ich mich
einmal dazu, eine Schule speziell fiir das musikalische Drama ins Leben
zu rufen.’® Uebrigens ist der Fall nicht so selten, da} Sanger zum rein
Dramatischen tibergehen, oder Schauspiel und Gesangkunst vereinen.
Denken Sie an Anschiitz!* und viele andere. Ich habe versucht, meine
Wagnerpartien um neue charakterisierende Ziige zu vermehren. Aber
endlich war ich dabei angelangt, daf} ich nicht weiter gehen durfte, wenn
ich mich nicht der Gefahr aussetzen wollte, das von mir Geschaffene
durch ein Zuviel in seiner Geschlossenheit zu zerstoren. So bleibt fiir die
Gestaltungslust nicht viel tibrig, und Sie werden es jetzt begreifen, dafl
so die Neigung bei mir entsteht, mich nach schauspielerischen Aufgaben
umzusehen.«

Ich befrage Frau Bahr um ihr gegenwirtiges Verhiltnis zur Hofoper.

»Ich mufite etwas weit ausholen, wenn ich IThnen dartiber Auskunft
geben wollte. Ich war fiir die ganze Dauer einer Schauspielsaison auf zu

dieser Rolle nahm sie 1916 auch Abschied von der Wiener Hofoper). Der Plan, mit derselben
Figur auch als Schauspielerin aufzutreten, scheiterte am Veto Weingartners (wie Anm. 11).
Noch am 14. August 1909 hatte das Adelsblatt »Sport & Salon« gemeldet, dass Frau Bahr-Mil-
denburg »am 5. September in einer Vorstellung der Wiener Volksbiithne in der Rolle der Kly-
temndstra als Schauspielerin auftreten [werde]; die Elektra wird [...] von Friulein Helene Rit-
scher vom Berliner Hebbeltheater gegeben werden.« (S. 9) - Zu Bahr-Mildenburg als Elektra
im einzelnen s. Karin Martensen, Bithnenkostim und Klavierauszug als Charakterstudien:
Uberlegungen zu Anna Bahr-Mildenburg als Klytemnistra in Richard Strauss’ »Elektra«. In:
»Worte klingen, Tone sprechen«. Richard Strauss und die Oper. Symposium anldsslich der
Richard-Strauss-Ausstellung im Theatermuseum Wien, 22.-23. Januar 2015. Hg. von Chris-
tiane Miihlegger-Henhapel und Alexandra Steiner-Strauss. Wien 2015, S. 39-47.

13- Das berichtete auch die »Reichspost« in threm Hochzeitsartikel am 21. August 1909,
S. 5: »Sie beschiftigt sich auch mit dem Gedanken, fiir besonders talentvolle Kunstjiinger
eine Meisterschule fiir die allerletzte Ausbildung zu etablieren.« — In ihrer spdteren >zweiten
Karriere« als Pddagogin unterrichtete Bahr-Mildenburg als »Lehrerin der Darstellungskunst«
an der Akademie der Tonkunst in Miinchen und bei zahllosen Meisterkursen. Sie hat, so
Uwe Schweikert, »Mahlers Vision eines theatralischen Gesamtkunstwerks aus dem Geist der
Musik spiter als Gesangspddagogin, Regisseurin und Schriftstellerin an eine jingere Genera-
tion weitergegeben.« (Ders., Anna Bahr-Mildenburg. In: Die Musik in Geschichte und Gegen-
wart. 2, Personenteil 2, Kassel 1999, S. 13f.)

14 Anschaulich schildert Heinrich Anschiitz (1785-1865), wie er vom Schauspieler zum
Sanger wurde, allerdings mit dem ausdriicklichen Hinweis, dass eine solche Doppelfunktion
die Ausnahme war: »So war ich denn urplétzlich ein Opernsinger geworden. Unsere heutigen
Sanger werden vielleicht tiber mein Wagestiick ldcheln und ich finde das ebenso begreiflich,
als dafl kaum ein Schauspieler nach mir dasselbe gewagt hat. Die Ansichten tiber Operndar-
stellung und Gesangaufgaben haben sich seit 50 Jahren gewaltig geandert. Damals betrachtete
man die Oper als ein Schauspiel mit Gesang, heutzutage ist sie Musik mit Worten.« (Ders.,
Erinnerungen aus dessen Leben und Wirken, Wien 1866, S. 149-159, hier S.157.)
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wenig Aufgaben angewiesen. Ich selbst bin eine Gegnerin des Systems,
das jetzt um sich greift. Die hervorragendsten Mitglieder unserer Hof-
biihne wirken jetzt nur noch als Géste. Die Folge ist, daf} die tibrigen
Kunstkriafte sich zuriickgesetzt fithlen, und das muf} eme kiinstlerische
Demoralisation erzeugen. Ich selbst ging ein Verhiltnis zur Oper wie
etwa Kainz zum Burgtheater ein. Das ergab sich aus der Repertoirege-
staltung ...«

»Ich will es Thnen deutlicher erklaren«, warf hier Bahr emn. »Die Oper
unter Mahler" war gewissermafien ein Festspielhaus im antiken Sinn. Im
Repertoire und den Auffithrungen wurde einem groflen Stil gehuldigt.
Das ist jetzt anders.'® Die Oper ist wieder Hoftheater mit italienischem
Zuschnitt. Aus all dem ergeben sich fiir die kiinstlerische Art meiner
Frau Konsequenzen. Dann noch etwas: Wien bedeutet fiir den interna-
tionalen Ruhm nicht mehr viel. Leider. Ich habe diese Wahrnehmung
wieder einmal in Bayreuth zuletzt gemacht. Da sprach ich mit Auslén-
dern, die meine Frau nur von den Bayreuther Festspielen her kannten.
Achnlich duflerte sich mir gegentiber auch Kainz. Der meinte, dafy ihm
seine Berliner Gastspiele viel mehr europiische Anerkennung eintrugen
als seine langjahrige Wirksamkeit in Wien." Das ist eine traurige Tatsa-
che, die man nicht hinwegleugnen kann. Das moderne Kunstgewerbe ist
in Wien geschaffen worden, viele neue kiinstlerische Ideen haben hier

15 Vgl. auch die Anm. 7 im Interview mit Gutheil-Schoder. Die neue Direktion unter Felix
von Weingartner nach dem Weggang Gustav Mahlers beschaftigte Hofopernkiinstler und
Offentlichkeit nachhaltig. S. dazu die zeitgenossische Parteinahme fiir Mahler von Paul Ste-
fan, Gustav Mahlers Erbe. Ein Beitrag zur neuesten Geschichte der deutschen Bithne und des
Herrn Felix Weingartner. Miinchen 1908.

16 »Mahlers Tat war, die Wiener Oper in den Dienst einer grofien kiinstlerischen Gesin-
nung zu stellen, fiir welche die Bithne der Ort eines hoheren wahreren Lebens [...] st [...].
Weingartner will aus der Oper wieder ein niedliches Vergniigen fiir verdauende Bankiers
und Grifinnen machen, sozusagen ein hofisches Varieté und Tingtangel.« Hermann Bahr
am 3. Februar 1908. In: Ders., Tagebticher, Bd. V (wie Dokumentation 2, Anm. 8), S. 418.
Zu Bahr und Mahler, die sich 1897 kennengelernt hatten, Kurt Ifkovits, »Mahler, das war ein
Wille« oder: Wie sich Gustav Mahler und Hermann Bahr aus dem Weg gingen. In: Gustav
Mahler und Wien: »leider bleibe ich ein eingefleischter Wiener«. Wien 2010, S. 191-197. Zum
Verhiltnis zwischen Gustav Mahler und Anna von Mildenburg s. Mahler, »Mein lieber Trotz-
kopf« (wie Anm. 5).

17 Der begnadete Schauspieler Joseph Kainz (1858-1910) war 1899 fiir den verstorbenen
Friedrich Mitterwurzer von Berlin ans Burgtheater nach Wien geholt worden. Bahr, der mit
thm befreundet war, hat sich verschiedentlich tiber thn geduflert, in einer kleinen Monogra-
phie (Wien/Leipzig 1906), in Aufsitzen, etwa zu seinem 50. Geburtstag (Berliner Tageblatt
37, 1. Januar 1908, Morgen-Ausgabe, 2. Beiblatt, S. 1. Wieder in Ders., Das Buch der Jugend.
Wien/Leipzig 1908, S. 77-88), spater auch in einer Edition von Briefen (4.-8. Tausend. Wien
u.a. 1922). Vgl. auch Paul Wilhelm, Bei Josef Kainz. In: NWJ 5453, 25. Dezember 1908, S. 6.
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ithren Ausgang genommen, aber realisiert, verwertet und in Kurs gesetzt
wurden sie erst in Berlin. In Miinchen wurde Rollers Dekorationskunst
imitiert,'® Reinhardt griff unsere Ideen und Anregungen auf. Sie kénnen
es sich denken, daf} unsere Schaffenden von der Sehnsucht nach der
Fremde ergriffen werden und nach und nach Wien verlassen.«

Wir sprechen dann noch von Bayreuth. Frau Bahr-Mildenburg findet
begeisterte Worte fiir die Genialitidt Cosima Wagners, die durch Krank-
heit dem grofien Werke entzogen wurde."

»Glauben Sie, daf} das Wagner-Drama noch nach dem Ideal des Mei-
sters dargestellt wird?« frage ich.

»Ich glaube, dafl Mahler es gewesen ist, dem es auflerhalb Bayreuths
noch vollkommen gelang, die Intentionen Wagners zu erfiillen.«

»Aber er hat es verstanden, viele Unzufriedene innerhalb seines En-
sembles zu schaffen«, bemerkte ich.

»Mabhler fehlte es wie vielen Genies an der Alltagsgiite, an der kleinen
Miinze«, sagte Bahr. »Denken Sie sich etwa Cromwell oder Napoleon als
Vorgesetzte. Ich danke. Genie ist Riicksichtslosigkeit.«

»Es gibt viele hochbegabte Dirigenten, fiigte Frau Bahr hinzu, »aber
Mabhler kannte und beherrschte das ganze Theater, und das ist in der
Oper selten. Ob er sich je einmal wieder in den Dienst der Biithne stellen
wird? Er selbst verneint dies, aber ich ahne, daf} er eine heimliche Sehn-
sucht nach dem Theater hat.«**

Aecuflerungen tiber Richard Straufy und die »Elektra« waren in unserer
Konversation naheliegend.*

18 Alfred Roller (1864-1935) war 1903 von Gustav Mahler als Nachfolger von Heinrich

Lefler zum Leiter des Ausstattungswesens an der Wiener Hofoper ernannt worden. Hier
entwickelte sich im Sinne einer Arbeit am Gesamtkunstwerk ein intensiver Austausch zwi-
schen Strauss, Hofmannsthal und dem Bithnenbildner. Die Edition des Briefwechsels der drei
Kiinstler ist in Vorbereitung. Vgl. im Vorfeld dazu Ursula Renner, Die Inszenierung von Ver-
wandlung. Hugo von Hofmannsthal und Alfred Roller. In: »Worte klingen, Tone sprechenc
(wie Anm. 12), S. 67-84.

191908 hatte Cosima Wagner aus Gesundheitsgriinden die Leitung der Festspiele an ihren
Sohn Siegfried abgegeben. Ihrer Liebe und Verehrung fiir die Witwe Wagners hat Bahr-
Mildenburg vielfach Ausdruck verliehen, so auch in ihren »Erinnerungen« (wie Anm. 1),
S. 76-87.

20 Zum Verhiltnis der beiden Kiinstler s. neben den Briefen Mahlers an Anna (wie
Anm. 5) auch Bahr-Mildenburgs z. T. mehrfach abgedruckten Reminiszenzen wie »Meine ers-
ten Proben mit Gustav Mahler« und »Erinnerung an Gustav Mahler«, wieder in: Dies., Erin-
nerungen (wie Anm. 1), S. 11-24 und 24-43.

21 Die wechselseitige Wertschdtzung kann man nicht zuletzt daran ablesen, dass Richard
Strauss das »Skizzenbuch« zur »Elektra« (562 Bl, dat. 7. Mai 1909) Anna Bahr-Mildenburg
geschenkt hat. S. dazu das Werkverzeichnis Richard Strauss’ in: »Worte klingen, Tone spre-
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»Ich liebe die Musik zu >Elektra<ihrer grofien Schénheiten wegen. Wie
alles Neue, noch nicht voll Erfafite, stief§ das Werk auf Opposition und
Verkennung. Die Kritiker mufiten sich zumeist nach einem einmaligen
Anhoren duflern. Erinnern wir uns an die erste Wagnerzeit. Wer horte
da Melodien? Jetzt gibt es bereits Leute, die die Wagnersche Melodik als
zu sinnfallig bezeichnen. Vielleicht wird es Richard Straufl einmal auch
so ergehen ...«

Waihrend dieser Worte setzte sich die Kiinstlerin ans Klavier und spiel-
te mir, wie einen Kommentar zu ihren Ausfithrungen, einige Stellen aus
der »Elektra« vor. Mit méchtigem Rhythmus erklang der Tanz, und die
seltsamen Tone begleiteten mich im Nachhall auf memem Weg durch
die schmalen, einsamen Gassen des idyllischen Ober-St.-Veit.

chen« (wie Anm. 12), S. 170. Zu ihrer Rollenarbeit s. Karin Martensen, Bithnenkostiim und
Klavierauszug als Charakterstudien: Uberlegungen zu Anna Bahr-Mildenburg als Klytem-
néstra in Richard Strauss’ »Elektra«. In: ebd., S. 39-47.
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7. Neues Wiener Journal 6137, 22. November 1910, S. 2.
Bei Artur Schnitzler. / Von / Hermann Menkes.

Eine Unterhaltung mit Artur Schnitzler gewinnt einen besonderen Reiz
dadurch, daf} alle im Gespriach bertihrten Dinge ithm zu Problemen
werden, die er in ganz eigener Weise zu beleuchten und zu vertiefen
versteht. Ein langes, freundliches Verhaltnis zwischen dem Dichter und
mir ermoglichte mir oft das Gliick solch anregender Stunden.! Mancher
Einblick in die Geheimnisse seiner Werkstitte, in die Entstehung seiner
Werke wurde mir gewdhrt. Wie ein an sich unbedeutsames Ereignis,
das Wiedersehen mit einem vergessenen Bekannten oder Jugendfreund,
die Stimmung eines Augenblicks befruchtend auf seine Phantasie wirkt,
erzdahlte er mir oft, und wie ein dichterischer Einfall ihm in den ersten
Tagen zu einem so starken Erlebnis wird, dafi es sich oft in das Wirk-
liche drangt. Es geschieht dabei, dafl eine einzige Idee zu einer Wurzel
mannigfacher dichterischer Probleme wird und dafl so mehrere Dramen
oder Novellen aus einem urspriinglich einzigen Stoff erwachsen. Ironi-
sche Bemerkungen mischen sich in die ernsten Auseinandersetzungen ei-
nes Gespriches und geben thm Pikanterie und Abwechslung des Tones.
Dinge, in die sein Wirken und sein tieferes Interesse nicht hineinreichen,
lehnt er von der konversationellen Behandlung ab, obgleich Schnitzler
so wenig von der Einseitigkeit des Metiermenschen an sich hat.

An einem Abend der letzten Tage safy ich thm in dem Arbeitszimmer
seines neuen Heims in der Sternwartestrafle wieder gegeniiber.? Das
Haus, das nun in seinen Besitz tibergegangen ist, war ehemaliges Eigen-
tum des Ehepaares Rompler-Bleibtreu.® Von der mit wenigen Bildern

1 Vgl. o. die Einleitung, S. 13.

2 Am 7. November 1910 notiert Schnitzler: »H. Menkes (vom W/iene]r J{ournal]) inter-
viewt tiber Medardus u.a. —«. Schnitzler, Tagebuch 1909-1912. Wien 1981, S. 190. Es ist
wahrscheinlich, dass es sich um das hier mitgeteilte Gesprach handelt.

3 Nach dem Tod ihres Mannes, des Schauspielers Alexander R6mpler, verkaufte die Burg-
schauspielerin Hedwig Bleibtreu ihre Villa im Wihringer »Cottage«, Sternwartestrafie 71. Am
26. Mirz 1910 heifdt es in Schnitzlers Tagebuch: »mit O[lga] das Haus Rémpler-Bleibtreu
besichtigt; Frau B. geleitete uns. Es iiberraschte mich aufs angenehmste, und der Gedanke des
Kaufs wird lebhaft erwogen. —« Schnitzler, Tagebuch 1909-1912 (wie Anm. 2), S. 135. Auch
Richard Beer-Hofmann, der unweit in der Hasenauerstralle wohnte, wurde zur Beratung
herangezogen: »Mit O., Richard in die Rémpler Villa. Der Baumeister und Cottage Direc-
tor Miiller (Bruder von Sommerstorff). Die Verdnderungen leicht durchzufithren und billig.
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und Statuetten geschmiickten Arbeitsstube 1m ersten Stockwerk bietet
sich ein Ausblick nach der jetzt herbstlichen, von Schleiern umwobenen
Wiener Landschaft, zu den sanften Hiigeln und Geldnden, die Schnitzler
so sehr liebt und die er namentlich in semen Erzdhlungen in so zarter,
lyrisch abgetonter Stimmung und Plastik wiedergegeben hat. Das ganze
Gesprich wird zu einem »Weg ins Freie«* aus herrschenden Vorurteilen
und irrtiimlichen Auffassungen.

Ich finde Schnitzler nach einer Riickkehr aus einer Probe zur Autftfiih-
rung des »Jungen Medardus«® und ich frage thn, welche Bedeutung er
der Mitwirkung eines Autors an der Regie seines Stiickes beimuf3t.

Er erwidert, daf diese Mitwirkung des Dramatikers schon mit den sze-
nischen Anmerkungen zu seinem Stiicke beginnt und dafi er ja wohl am
besten Aufschliisse dartiber geben kann, wie er sich ins Wirkliche umge-
setzt eine Inszenierung gedacht. Ueber das rein Technische noch hinaus
ist sein Rat und seine Aufkldrung iiber den ideellen Gehalt einer Stelle von
grofiter Wichtigkeit. Schnitzler berichtet iiber ein interessantes Vorkomm-
nis mit Bassermann gelegentlich der Berliner Proben zum »Einsamen

Zustand der Villa allerbest. Auch Richard war héchst eingenommen. Besprechung mit Frau
Bleibtreu.— Ob ihr die Aussicht ins griine [!] nicht abgehn wiirde? Sie ... >Es fehlt mir so viel,
dafl es darauf nicht mehr ankommt.— Ich dachte: Wie wunderbar wirst du die Frau Klachr
[in Schnitzlers neuem Stiick »Der junge Medardus«] spielen. —« (29. Mérz 1910, ebd., S. 136).
Schnitzlers Tagebuch hélt alle wesentlichen Schritte des Hauskaufes fest; Anfang April »war
das Haus in unseren Besitz iibergegangen.— 95.000 Kronen; die Hélfte leiht mein Bruder, die
andre die Sparkasse. —« (7. April 1910, Tagebuch, S. 139). Bis zu seinem Lebensende bleibt das
Haus Schnitzlers Wohnsitz. »Gebaut hatte die Villa in der Sternwartestrafie Heinrich Sikora,
der Baumeister der Zweiten Wiener Hochquellwasserleitung (und nebenbei ein Freund des
so judenfeindlichen Wiener Biirgermeisters Lueger). Fiir sich selbst hatte er ein dhnliches in
der Hochschulstrafle 25 erbaut. Als nun Hedwig Bleibtreu das erinnerungsschwere Haus
Sternwartestrafle 71 verlief, verkaufte er ihr sein Haus. Sie zog also in ein nahezu identisches
ein ...« Renate Wagner, Arthur Schnitzler in Wihring. Eine wienerische Topographie, http://
der-neue-merker.eu/arthur-schnitzler-in-wahring/print [Zugriff: 15.11.2016]. Dort auch Hin-
weise zu den Auflen- und Innenaufnahmen aus dem Sommer 1912 von dem Photographen
Franz Ankner, Wien VIII., Stolzenthalergasse 16.

4 Arthur Schnitzlers Roman »Der Weg ins Freie« war im Juni 1908 bei S. Fischer erschie-
nen.

5 Die Urauffihrung der »dramatischen Historie in einem Vorspiel und fiinf Aufziigen
»Der junge Medardus« fand am 24. November 1910 im Burgtheater unter der Regie von
Hugo Thimig statt; Schnitzler hatte seinen Verleger Samuel Fischer gebeten, dass die Buch-
ausgabe bereits »am 19. [November] in Wien zu haben« sein mége, und auch sei »Herrn
[Karl] Walser [...] herzlichst« zu danken fiir »die schéne Titelzeichnung.« »Arthur Schnitzlers
»Medardus Affairenc. Teil I: Korrespondenzen« und »Teil II: Materialien«. Mitgeteilt von Hans
Peter Buohler. In: HJb 19, 2011, S. 79-215 und H]Jb 21, 2013, S. 175-241, hier Teil I, S. 152.

88  Ursula Renner



https://doi.org/10.5771/9783968216867-9
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Abb. 6: Familie Schnitzler in der Sternwartestrafle 71 in Wien, Photographie von Franz
Ankner, 17. Juni 1912 (ONB Bildarchiv)
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Weg«.® Bassermann fand, dafl die thm zugedachte Rolle ihm nicht liege,
und er straubte sich bei jeder Schwierigkeit, die sich ergab. Gelegentlich
einer kleinen Dialogstelle, die er mit dem Dichter besprach, sprang Bas-
sermann mit einem freudigen Heureka auf. Er hatte nun aus einem win-
zigen 'Teil den tieferen Sinn des Ganzen erfafit und die Gestalt erschlof}
sich thm ganz, die er dann in so meisterhafter Weise darstellte.

»Interessant«, meinte Schnitzler, »ist die innere Umwandlung des Au-
tors wahrend der Proben. Es geschieht da manchmal, daf man trotz der
starksten literarischen Ambitionen zum Publikum wird und genau wie
dieses an das eigene Stiick die rein theatralische Forderung stellt. Damit
andert sich die ganze Optik. Dinge, die ihm frither lebendig warm, er-
scheinen thm nun nicht belebt genug und zu ihrer stirksten Wirkung
nicht gebracht. Das ist keine Objektivierung, sondern die erste Probe
auf die Gesetze der Bithne vom Standpunkt eines Zuschauers aus. Da
kann der Autor noch eingreifen und schon aus diesem Grunde ist seine
Mitwirkung von Belang. Wie der vollendende, vorbereitende Abschlufy
einer Auffithrung vor sich geht, ist schwer zu sagen. Das verbessert oder
verschlechtert sich wie in einer Wellenbewegung. Es geschieht, daf} die
Darstellung eine Vollendung erhilt, ohne dafl ihr irgendeine bewufite
Arbeit vorangegangen. So auch ein Verfall ohne Vernachlassigung. Ob
der Dichter nach Abschluf§ eines Werkes oder wihrend der ersten Auf-
fuhrung, der Umsetzung ins Wirkliche, eine Desillusion erlebt? Jeder
Schaffende geht schon von vornherein mit der Resignation ans Werk,
daf} er hinter der Schonheit seines ersten Erlebnisses zuriickbleiben und
nie das hervorbringen wird, was thm als Ideal vorschwebte. Die Auf-
fuhrung eines Stiickes enttiuscht thn, wenn die Darsteller schwicher
sind als seine Gestalten. Dies ist gliicklicherweise nicht immer der Fall,
zuweilen das Gegenteil. Freilich gibt es in einem Theater nie so viele
gute Darsteller, als ein Stiick es manchmal erfordert. Das sind die Ent-
tauschungen, die man empfindet.«

Ich befrage Schnitzler um die Entstehung des »Jungen Medardus«, der
demnichst im Burgtheater aufgefithrt wird.”

6 »Der einsame Weg« war am 13. Februar 1904 unter Oberregisseur Emil Lessing am
Deutschen Theater in Berlin uraufgefithrt worden. Uber seine Differenzen mit dem Schau-
spieler Albert Bassermann (1867-1952) unterrichtet Schnitzlers Tagebuch.

7 Siehe dazu »Arthur Schnitzlers >Medardus Affairenc. Teil I« (wie Anm. 5).
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»Historische Stiicke sind eine frithe Liebe von mir gewesen, der ich
treu blieb. Die historische Stimmung meines neuen Dramas verdichtete
sich allméhlich in mir zu der einer bestimmten Zeit. Es war keine blofle
Flucht in die Vergangenheit, in die man sich manchmal begibt, wenn
Geschehnisse und Gestalten etwas Auflerordentliches, tiber das Alltag-
liche Hinausgehendes an sich haben. Man hat sich dartiber gewundert,
dafl mein Stiick so umfangreich gedieh, daf} ich es einiger Aenderungen
unterzichen mufite. Shakespeare und Schiller waren wohl gute Theater-
praktiker genug und dennoch kann man weder den >Hamlet< noch den
»Karlos< ungekiirzt spielen. Die Beispiele konnte man noch hdufen. Jeder
Stoff hat seine notwendigen Dimensionen in sich und ich glaube, daf} ich
nicht allzuweit Giber das Zuléssige hinausging.«®

Ich bertihre im weiteren Verlaufe des Gesprichs die Vertonung der
»Liebelei«, die unldngst in Frankfurt am Main als Oper aufgefithrt wur-
de.’

»Das war einer der ersten Versuche, ein Stiick in seinem urspriingli-
chen Charakter als Operntext zu benutzen, ein Versuch, dem ich zuerst
skeptisch gegeniiberstand. Mein Stiick wurde keinerler Aenderung un-
terzogen. Der Komponist pafite sich in trefflicher Weise dem etwa vor-
handenen Rhythmus der Sprache an oder gab ihr durch die Musik einen
solchen. Er hatte allerdings mancherlei Schwierigkeiten zu tiberwinden.«

Von personlichen Dingen kamen wir auf allgemeine, und ich fragte
Schnitzler ob er jenen recht gebe, die das Sinken des Niveaus in der lite-
rarischen Produktion unserer Zeit beklagen.

8 Nach der Premiere duflerte sich Schnitzler hochzufrieden. Dem Burgtheater-Intendan-
ten Alfred Freiherr von Berger gegeniiber betonte er, »dass nicht nur die Auffithrung als sol-
che, sondern auch die Probenzeit zu den angenehmsten Erfahrungen meiner theatralischen
Laufbahn gehort« hitten. »Arthur Schnitzlers >Medardus Affairenc. Teil I« (wie Anm. 5),
S. 153.

9 Tranz (FrantiSek) Neumann (1874-1929), Liebelei. Oper in drei Akten. Nach dem
gleichnamigen Schauspiel von Arthur Schnitzler. Vollstandiger Klavierauszug mit Text vom
Componisten. Mainz u.a. 1909, UA am 18. September 1910 im Frankfurter Opernhaus. Die
Oper des zweiten Kapellmeisters der Frankfurter Oper war ein grofler Erfolg: »Der Kompo-
nist wurde nach jedem Akt unzédhligemale hervorgejubelt und auch Arthur Schnitzler, der
im Zuschauerraum anwesend war, mufite sich auf der Biithne zeigen.« (Prager Tagblatt 259,
20. September 1910, S. 8). Vgl. dazu auch die ausfiihrliche Kritik von Fritz Bohm in: Musika-
lisches Wochenblatt, 41. Jg., H. 27, 6. Oktober 1910, S. 289, der »nur Erfreuliches« zu berich-
ten weifl. Zur Oper s. Hartmut Krones, Musikalische Semantik in Schnitzler-Vertonungen des
frihen 20. Jahrhunderts. In: Arthur Schnitzler und die Musik. Hg. von Achim Aurnhammer
u.a. Wiirzburg 2014, S. 177-210, hier S. 199-210.
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»Ich bin allerdings der Ansicht«, erwiderte er, »dafy wir uns in einer
Uebergangsepoche befinden. Die Kleists und Schillers laufen jetzt nicht
so herum, aber ich glaube dennoch, daf§ man im Unrecht ist. Wir besit-
zen im Roman, in der Lyrik und im Drama eine Fille von eigenartigen
Begabungen, wie nicht oft in einer Zeit. Das ist keine Bliiteperiode der
Dichtung wie zur Zeit unserer Klassiker, aber das, was im letzten Ab-
schnitt geschaffen wurde, ist wohl bedeutender und kultivierter als die
Produktion der vorklassischen Epoche. Man hat gegen das Artistentum
sich gewendet, ohne freilich bestimmte Personlichkeiten zu bezeichnen,
aber hat es je eine hohe Form ohne bedeutenden Inhalt gegeben? Man
hat ferner die geringe Beziechung unserer Dichtung zum zeitgendssischen
Leben und dessen Fragen getadelt. Der Sinn dieser Forderer geht nach
dem Aktuellen. Aber gerade die zeitlosen Dichtungen waren es, denen
die grofite Dauer beschieden war: >Tasso, >Faust¢, Hamlet«. Ich glaube,
ein derartiges Werk kann uns mehr von dem Empfindungs- und Gedan-
kengehalt seiner Entstehungszeit aussagen, als eines, das eine momenta-
ne gesellschaftliche oder politische Frage behandelt. Man meint, dafi das
Publikum sich vom literarischen Drama abwende, aber gerade in den
letzten zehn Jahren haben wir Erfolge gesehen, die bei literarischen Stiik-
ken zu keiner Zeit grofiere waren. Manches Vergessene wurde und wird
ausgegraben, vieles, was auf die Zeitgenossen nicht wirkte und gerade
jetzt seine gliickliche Auferstehung erlebt.[«]

»Man hat auch von literarischen Cliquen gesprochen. Wann sind die
mit irgendeinem Unternehmen, einer Tat hervorgetreten? Ich glaube,
das, was man als Cliquen bezeichnet, das sind Gemeinschaften von
Schaffenden, die von einem gleichen Ideal, einer kiinstlerischen An-
schauung zusammengefithrt werden. Das ist ein ziemlich natiirlicher
Vorgang. Aber man kénnte mit einem vielleicht seltsamen, aber doch
nicht unwahren Paradoxon die Cliquen als eine Gruppe von Menschen
bezeichnen, die sich im geheimen am stirksten hassen. Im tibrigen leben
die Schriftsteller gerade jetzt sehr isoliert, wortiber Wedekind ja unlangst
Klage gefiihrt hat."” Aber das ist eine Vereinsamung, die fiir die person-

10 Die Bemerkung konnte sich auf zwei gedruckte Gespriche beziehen. Zum einen Her-
mann Menkes, Ein Gesprach mit Frank Wedekind. In: NW] 5880, 6. Marz 1910, S. 4f. oder,
wahrscheinlicher, auf das unter dem Pseudonym Sankt Georg berichtete Gespréch, Bei Frank
Wedekind. Wedekind tiber seine Anfinge, tiber das Ueberbrettl und die moderne Literatur
und gegen die moderne Schauspielkunst. In: NWJ 6121, 6. November 1910, S. 3. Bereits im
Gesprach mit Menkes klagte Wedekind: »Die Kampfer von einst haben sich namentlich in
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liche Entwicklung notwendig ist. Vielfache falsche Auffassungen entste-
hen aus der Kluft, von welcher Schaffende und Kritiker getrennt sind.
Das ist nicht ein Gegensatz von Neid und verletzter Eitelkeit, sondern
sie liegt in der Verschiedenartigkeit der Optik, des ganzen Verhaltnisses
zum Werke.«

So schlof} dieses kurze, in einer Herbstabendstunde gefiihrte Gesprich,
in welchem Artur Schnitzler mir iiber sein Verhaltnis zu kiinstlerischen

Fragen Aufschluf} gab.

der Literatur isoliert und es fehlt vielfach an innigen Beziehungen zum Allgemeinen. Man
ist rein artistisch geworden. Maximilian Harden und Hermann Bahr sind hiervon auszuneh-
men. Da ist eine Hingabe an die Zeit, an ihre Bediirfnisse und Forderungen, und aus dieser
Anteilnahme erwichst diesen Schriftstellern die grofle Lebendigkeit, Wirme und Wirkungs-
kraft. Sonst haben auch die personlichen Beziechungen der Schriftsteller zu einander sich abge-
schwicht, man hat sich, mehr als gut ist, in die eigene Welt eingesponnen, in Subjektivita-
ten. Der eine lebt da, der andere dort, und sieht man die alten Freunde wieder, so steht man
vor Fremden und Entfremdeten, vor einer verschlossenen Welt.« (S. 4) Im Gespriach mit
dem Miinchner Korrespondenten »Sankt Georg« urteilt Wedekind nicht weniger kritisch iiber
seine Kollegen: »ich finde, daf} die heute lebenden und schaffenden Schriftsteller viel zu wenig
Achtung voreinander haben, deshalb hat auch niemand Achtung vor ihnen. Das Publikum
sehr wenig, die Kritik gar keine und die Zensur noch weniger. [...] Felix Salten hat sich neulich
schon einmal in flammenden Worten gegen diese Zustinde emport, [...] macht die Kritik fiir
diese Jammerlichkeit verantwortlich; meiner Ansicht nach nicht ganz mit Recht. Was hindert
uns denn daran, selbst Kritiken zu schreiben? Felix Salten tut es, Hermann Bahr tut es, — aber
wir anderen? Wir interessieren uns viel zu wenig fiir einander, um Kritiken tiber einander zu
schreiben, wir kennen ja einander kaum. Welcher namhafte deutsche Schriftsteller hat in den
letzten 20 Jahren soviel fiir die Interessen der Schriftsteller getan wie Max Liebermann fiir
die Interessen der Maler, wie Richard Strauf§ fiir die Interessen der Komponisten? Wir sind
Eigenbrodler! Die ritterlichste Erscheinung in der deutschen Literatur ist meines Erachtens
seit vielen Jahren Hermann Bahr. Ein Grandseigneur ohne jede Spur von geistiger Protzerei,
ohne Olympierwahnwitz, aber dafiir mit einem umso weiteren, wolkenlosen Horizont. Ges-
tern konnte ich mich noch aus einem Briefe tiberzeugen, welch ritterlicher Weise Hermann
Bahr Erich Mithsam beispringt, der infolge eines Prozesses [...] von sdmtlichen Zeitschriften,
an denen er mitarbeitete, boykottiert wurde.« (Ebd., S. 3)
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8. Neues Wiener Journal 6142, 27. November 1910, S. 3.
Bei Julius Bittner. / Von / Hermann Menkes.

Eine echt 6sterreichische Erscheinung ist von jeher die schon tragische
Gestalt des dichtenden oder musizierenden Beamten, des heimlichen
Kinstlers, der, vergramt und enttduscht, seine beste Kraft einem zu-
meist ungeliebten Nebenberuf hingeben mufi. Diesem melancholischen,
zweien Herren in Fron und Schmerz Dienenden gleicht Julius Bittner,
der Richter und Komponist der »Roten Gred« und des »Musikantens,
kaum.! Er ist wenig von Aktenstaub beriihrt. Sein Amt gibt thm nur
viele Gelegenheiten, mehr zu erleben, zu beobachten und tiefe innere
Beziehungen zu allem Menschlichen zu gewinnen. Er schreibt diese Fa-
higkeit, sich schadlos zwei Berufen widmen zu kénnen, der elastischen
Natur des Oesterreichers zu, aber zu dieser Veranlagung gesellte sich bei
Bittner eine strenge Energie und Selbstzucht, ein sonniger Humor vor al-
lem, dem er die sichere Haltung verdankt. In einer biographischen Skiz-
ze hat er selbst uns Einblick in sein innerstes Wesen, in seine Entwick-
lungsstadien gewidhrt. Er nennt die Jahre, in denen die ersten Anzeichen
seiner Begabung hervortraten, »einen einzigen frithheiflen Méarz«. Von
seinem einer bayrischen Familie entstammenden Vater hatte er nicht nur
sein blondes, lachendes Germanentum als Lebensgut erhalten, sondern
mit dem Richterberuf auch eine Portion Zzhigkeit und Eigensinn. Die
Vorfahren der Mutter waren Erbschulmeister. Im Schulmeisterhause
wurde dafiir gesorgt, dafy die Musik nicht ausstirbt in der »Gmoan«. Da
geigte, klavierte, klarinettete, hornte es hinaus »wie aus einem Prater«.
Die Mutter war es auch, die dem wilden und sich striubenden Knaben
den ersten Klavierunterricht erteilte. Durch viele Wochen leidet er wih-

1 Julius Bittner (1874-1939), obwohl derselbe Jahrgang wie Hofmannsthal, erst zwei Jahre
spater Absolvent des Wiener Akademischen Gymnasiums, hatte auf Wunsch des Vaters wie
dieser Jura studiert und war bis 1920 Richter in Wolkersdorf (NO). Als Dichterkomponist
in der Tradition Richard Wagners erlangte er Anfang des 20. Jahrhunderts grofie Populari-
tat: 1899 hatte er die Oper »Alarich« komponiert, 1907 wurde »Die rote Gred« an der Hof-
oper unter Bruno Walter uraufgefiihrt, 1911 »Der Bergsee«. Vgl. Waltraud Zauner, Studien
zu den musikalischen Bithnenwerken von Julius Bittner. Mit Beitrdgen zur Lebensgeschichte
des Kiinstlers. Diss. phil. Wien 1983. - 1918, als Hofmannsthal Leopold von Andrian in sei-
ner kurzzeitigen Intendanz an der Wiener Hofoper beriet, bat er Richard Strauss: »Bitte cha-
rakterisieren Sie mir in Ihrem Brief mit paar Worten Julius Bittner, dessen Rang ungefihr als
Komponist, kurz nach der Wahrheit.« (BW Strauss [1964], S. 422)
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rend seiner Knabenzeit an einer Augenentziindung, die ihn fast blind
machte, und da sitzt er am Klavier und phantasierte in buntesten musi-
kalischen Einfdllen herum. Mit vierzehn Jahren wohnte er zuerst einer
»Lohengrin«Auffihrung bei und die Frucht der erfolgten Anregung ist
eine Indianeroper mit einer Marterpfahlszene schrecklichster Art.

Wihrend der Gymnasiastenzeit erringt Bittner die ersten Lorbeeren
als Dirigent eines Schiilerorchesters, indem er einmal fiir den erkrank-
ten Lehrer einspringt und von der Orgel aus mit dem Kopf das ganze
Ensemble leitet. Dichterische und musikalische Fahigkeit ringen in ihm
nach Ausdruck und fithren einen Kampf in der ungestiimen Jiinglings-
seele. Er verfafit ein Drama, das wegen seiner starken Erotik von den
Mitschiilern gelesen wird. Die Mutter bringt thn in den Wagner-Verein,
an dessen Auffihrungen sie mitwirkt, und hier steht Bittner ganz un-
ter dem Bann der feinen und starken musikalischen Personlichkeit Josef
Schalks,* der die in einem tollen Burschenleben eingeschlummerte Nei-
gung in dem Studiosus wieder weckt. Der Meister fiithrt thn zu Wagner,
dessen Kunst ihm zu einer Religion wird. Der besorgte Vater, der eine
geheime Sympathie fiir die musikalische Natur des Sohnes hegte, schickt
einige der Kompositionsversuche an Johannes Brahms, der dem jungen
Menschen eine strenge kiinstlerische Zucht unter Josef Labors® Leitung
empfiehlt. Mit einer Oper »Alarich« begibt sich Bittner zu Gustav Mah-
ler, auf den das Zutrauen und die Offenheit sympathisch wirken und
gibt ihm in Bruno Walter* einen weiteren musikalischen Erzieher, der
den Heranreifenden die letzten Wege und Ziele zur Kunst weist.

Wihrend Bittner bereits fest in seinem Amte sitzt, entsteht als Frucht
karger Muflestunden die »Rote Gred«, die der Komponist jetzt in seiner
Bescheidenheit nur als Talentprobe betrachtet.

2 Joseph Schalk (1859-1900), Pianist und Schiiler von Anton Bruckner, war von 1884 bis
zu seinem Tod Professor fir Klavier am Wiener Konservatorium. Er gehorte zum engsten
Kreis um Bruckner, fiir dessen Symphonien er Klavierausziige verfasste und dessen musikali-
schen Nachlass er verwaltete. Schalk verehrte Wagner; mit Hugo Wolf verband ihn seit 1887
eine enge Freundschaft.

3 Der aus Bohmen stammende, frith erblindete Josef Labor (1842-1924) war k.u.k. Hof-
organist, Komponist und vor allem ein brillanter Konzertpianist. Er war der Klavierlehrer
vieler Wiener Kiinstler, so von Arnold Schénberg und dem begnadeten Bruder Ludwig Witt-
gensteins, Paul Wittgenstein, dessen Familie Labor mizenatisch unterstiitzte; auch Alma
Schindler (spater Mahler-Werfel) war seine Schiilerin.

4 Dirigent und Komponist, ein Schiiler Gustav Mahlers. Vgl. Dokumentation 5, Anm. 7.
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Abb. 7: Julius Bittner in seinen Wolkersdorfer Wohnung. In: Hermann Ulrich, Julius
Bittner. Eine Studie. Wien 1968

Ein lebhaftes Gesprach entwickelt sich zwischen uns beiden im Emp-
fangszimmer seines Familienheims. Das Miitterlein des Dichter-Kompo-
nisten, der er das Musikantenblut verdankt, huscht griifiend vorbei, und
die feine alte Frau mutet wie ein Stiick seiner frithesten Vergangenheit
an. Die Vergangenheit griifit und winkt aus allen Ecken des auf Behagen
gestimmten Zimmers. Da sind alte, schone Mobelstiicke aus der Urvi-
ter Hausrat, darunter einige der Umgebung sich anpassende Stiihle von
Kolo Moser.” Ein schones Bild der jungen Gattin unter anderen Gemal-
den gibt dem feinen Interieur noch besondere Anmut.

Offenherzig spricht Bittner von vergangenen und kommenden Din-
gen, von der Einsicht in allerlei Menschlichkeiten, die der Richterberuf
ihm gewihrt, wobei bei aller frohen Hingabe nur das Eine als hart von
ihm empfunden wird, daf} der kiinstlerischen Betdtigung allzu unzurei-
chende Zeit tibrig bleibt. Er erzihlt von den Auffiihrungen seiner Werke
in Miinchen und Mannheim, wo Ferdinand Gregori® ein iiberraschend

5 Siehe die Dokumentation 2, Anm. 12.

6 Ferdinand Gregori (1870-1928), seit 1895 Schauspieler unter Otto Brahm am Deut-
schen Theater, dann am Schiller-Theater in Berlin. 1901 holte ihn Paul Schlenther ans Burg-
theater, er leitete die k.u.k. Akademie fiir Musik und darstellende Kunst. 1910 war er gerade
Intendant am Hoftheater in Mannheim geworden.
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feines musikalisches Verstdndnis bekundete. Seinen »Bergsee« bezeich-
net der Komponist als sein reifstes Werk. Weingartner” hatte es fiir die
Auffithrung an unserer Hofoper bestimmt. Die weitere Zustimmung
Direktor Gregors® miifite jedoch erst erfolgen. Eine ebenfalls beendete
Oper »Der Abenteurer«’ enthalt ein vorwiegend komisches Element.

»Ich gehe stets bel meinen Sachen von einem musikalischen Gedan-
ken, der mir dann den dichterischen bringt, aus. Dieser erste Gedanke
wird zu emnem Grundmotiv. Sie kénnen das aus meinen Opern heraus-
schilen.«

Als starker Gegenwartsmensch bekennt sich Bittner optimistisch und
froh zur zeitgenossischen Produktion und wehrt Norgelei und Zweifel
ab. Wir befragen ihn, wie er sich zu dem von so vielen Seiten geltend
gemachten Widerstand und Skeptizismus gegeniiber der modernen Mu-
sik verhalte.

»Die Feinde und Gegner der musikalischen Entwicklung«, erwidert
er, »das sind die etwa in der Zeit von 1870 stehen Gebliebenen oder
die Wagneriten. Sie miissen wissen, die unterscheiden sich stark von
den Wagnerianern. Wir alle wissen, wie viele Entwicklungsmoglichkei-
ten in den letzten Werken Wagners angedeutet sind. Von ithm selbst,
nicht gegen 1ihn ist ein Weg da zu weiterem musikalischen Ausdruck.
Die Wagneriten aber sind Zeloten und Eingefrorene, die den letzten Ge-
danken ihres Meisters nicht verstehen. Am stirksten lassen die ihren
Haf} Richard Straufl gegeniiber aus, den stirksten und konsequentesten
Musiker. Man wird an thm nach dem Raffinement seiner Technik auch
das Melodiose in der >Elektra< noch wiirdigen miissen, wenn das Werk
Sanger und nicht nur Sprecher finden wird. Mahler ist ein iiberzeugter
Schitzer der Strauflschen Musik, und zu einer Bedingung bei [seilnem
weiteren Verbleiben an unserer Hofoper hitte er gemacht, dafy die >Sa-
lome« zur Auffihrung freigegeben wird."” Der >Rosenkavalier¢, dessen
Musik ich bei Mottl'! kennen lernte, wird, das ist fir mich Gewiflheit,

7 Vgl. Dokumentation 6, Anm. 4.

8 Siehe die Dokumentation 5, Anm. 9.

9 Die Handlung der Oper (UA: 3. Oktober 1913 im Opernhaus Kéln) kreist um den
Hochstapler und Verfiihrer Jerome de Montfleury.

10 Vgl. dazu Dokumentation 5, Anm. 7.

11 Felix Mottl (1856-1911) war von 1907 bis zu seinem Tod Direktor der Miinchner Hof-
oper. Er leitete und koordinierte die Proben zum »Rosenkavalier« in Miinchen. Am 23. Okto-
ber 1910 hatte der unter dem Pseudonym »Sankt Georg« schreibende Korrespondent des
»NW]J« einen Hausbesuch bei Mottl in Miinchen gemacht und sich dabei auch nach dem
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einer der stirksten Erfolge werden. Da ist ein prachtvoller Humor, der
Humor des >Till Eulenspiegels,' da sind Walzer, von einem solchem Reiz
und solcher Eigenart, iiber die alle unsere Operettenkomponisten zu-
sammen nicht verfiigen. Das Ganze ist ein Kunstwerk von grofler Vor-
nehmheit und hohem Wert.«

»Das Werk bedeutet kiinstlerisch also bei Strauf§ eine Riickkehr?«

»Nein, eine weitere Entwicklung. Es ist eine Vereinfachung nach dem
Komplizierten, wie es ja in gleicher Weise bei mechanischen Dingen ge-
schieht. Strauf} ist im technischen Raffinement an ein Ende angelangt,
nun da alles erprobt ist, wird er Form und Ausdruck vereinfachen und
zur Priagnanz bringen kénnen. Es wird Klage gefiihrt tiber das Raffine-
ment in allen Kiinsten und man wendet sich gegen die moderne Regie
und Ausstattung. Es war hohe Zeit fiir die malerische und somit kiinst-
lerische Verlebendigung des Bithnenbildes. Es sah bisher arg genug aus.
Aber der Ausstattung anerkenne ich Geltung nur zu, wenn sie zu einem
organischen Teil des Gesamtkunstwerkes wird und ich erinnere an das
Wort Wagners, dafl ein Gesamtkunstwerk noch nicht entsteht, wenn
einer in einer Galerie vor einem Bild Violin [!] spielt und ein anderer ein
Goethesches Gedicht deklamiert. Mahler war der derjenige, der nach
dem Ganzen ausging. Daf} er unsere Oper verlief}, das war eine Kata-
strophe, obgleich ich in Weingartner stets den genialen Dirigenten ver-
ehrte. Mahler konnte jede einzelne Rolle eines Werkes stets am besten
spielen. Was aber unsere Oper betrifft, so ist noch jetzt kein Grund zur
Verzweiflung. Sie war und ist das gréfite und hochststehende musikali-
sche Institut in Europa. Wer macht es uns nach, in einer einzigen Wag-
ner Vorstellung Kiinstler wie die Mildenburg, Schmedes, die Cahier, die
Gutheil-Schoder, Weidemann und Mayr auf die Bithne zu stellen?" Das
ist unvergleichlich. Mit dieser Elitetruppe lasse man Gregor nur ohne
Voreingenommenheit walten. Wozu der allzu verfrithte Skeptizismus?
Oesterreich ist noch immer das Land der Talente. An allen deutschen

»Rosenkavalier« erkundigt. Sankt Georg, Bei Felix Mottl. In: NW]J 6107, 23. Oktober 1910,
S. 5. Vgl. auch BW Strauss 1964, S. 107 und 109.

12 »Till Eulenspiegels lustige Streiche« (op. 28). Symphonische Dichtung fir Grofles
Orchester von Richard Strauss.

13- Die von Menkes interviewten Hofopernsidngerinnen Anna Bahr-Mildenburg, Marie
Gutheil-Schoder und der Tenor Erik Schmedes sowie die Singerstars der Mahler-Ara Fried-
rich Weidemann (Bariton), Richard Mayr, der spétere legendire Ochs von Lerchenau, und
die in den USA geborene Sara Cahier (1870-1951, »Madame Carles Cahier«).
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Opernhédusern sehen Sie 6sterreichische Dirigenten und Sanger. Trotz-
dem fehlt es in der Gesangkunst an einem Nachwuchs. Ich schreibe dies
einer verfehlten Piadagogik zu. Nicht Gesangunterricht, Stimmbildung
miifite das Losungswort werden. Da wird viel gesiindigt. Ich muf} mir
das Instrument erst herstellen, bevor ich spiele. Der junge Sdnger mufl in
gleicher Weise erst stimmliche Turniibungen vornehmen, sich ein allem
gewachsenes Organ schaffen. Dann wird es fiir ihn keine Schwierigkei-
ten geben, dann wird er Mozart ebenso wie Meyerbeer, Wagner und
Strauf} singen kénnen. Ohne diese Voraussetzung bleibt aller Gesangun-
terricht zwecklos.«

Bittner hatte sich in dieser Weise zwischen Ernst und Humor mit dem
ganzen Temperament eines echten Dramatikers warm gesprochen und
seine Versicherung begegnete unserer Ueberzeugung, daf} thm alles aus
dem Herzen kam und daf} er uns mit seinen Aeuflerungen ein kiinstleri-
sches Bekenntnis gegeben.
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9. Neues Wiener Journal 6170, 25. Dezember 1910, S. 7.

Hugo v. Hofmannsthal und / Richard StrauB3. /
Von / Hermann Menkes.

Es war kein sinnloser Zufall, daf} zwei kunstlerische Personlichkeiten
wie Richard Strauf§ und Hugo von Hofmannsthal sich zu gemeinsa-
mem Schaffen zusammenfanden. Bei beiden sehen wir dhnliche Linien
des kiinstlerischen Entwicklungsganges, sehen wir gleichsam dasselbe
Schicksal und innere Gesetz walten. Heftig umstritten, bewundert und
negiert stehen sie da; beide gelangten nach der rein lyrischen Art ih-
rer Anfinge zu kompliziertestem Ausdruck, zu Empfindungsgebieten,
die grausame Tragik, seelische Zerriittung und Entartung umfassen.!
Der eine benutzt das Wort vorwiegend zur Instrumentation, wie der
andere den Ton. Es ist wie ein Triumph des Orchestralen in der Dich-

1 Gemeint sind hier offenbar die beiden viel verglichenen Opern »Salome« und »Elek-
tra«. Das »NW]J« (vielleicht sogar Menkes?) hatte in der Rubrik »Theater und Kunst. Hin-
ter den Kulissen« dem Vergleich ein Bonmot des Dichters hinzugefiigt: »Viele seiner [Hof-
mannsthals] Ausspriiche sind bekannt, der beste ist aber wohl der folgende. Es war bei der
Erstauffithrung seiner >Elektra«. Die ganze musikalische Welt war vertreten und eine Legion
der gefiirchtetsten Kritiker. Ein Rezensent wollte dem Dichter etwas Liebes sagen und nahm
ihn nach der Vorstellung vertraulich unter den Arm: />Wissen Sie,« - erklérte er - >mir impo-
niert bei Richard Straufl am meisten daf§ er nach Wildes >Salomé« Ihr Libretto vertont hat.
Das beweist einen reinen und gelduterten Geschmack, das ist ein entschiedener Fortschritt,
denn diese zwei Werke kann man nicht in einem Atem nennen, so grof} ist der Unterschied.
Die »Salomé« bleibt so hinter der >Elektrac zurtick, wie der Semmering hinter dem Mont-
blanc.</>Ja, ja,« lichelte Hofmannsthal, nur gehen auf den Semmering Tausende und auf den
Montblanc kein Mensch.« NW]J 5917, 14. Mai 1910, S. 8. Dabei ist fiir die Verwertung von
Kolportage bezeichnend, dass ein gutes Jahr zuvor, nach der Premiere der »Elektra«, bereits
dieselbe Geschichte in Umlauf gesetzt worden war: »Also auch die >Elektra« ist vortiber. In
der Hofoper atmet man, wie von einem Alp befreit, auf. Zur Premiere war das Haus zehn-
fach, zur zweiten Auffithrung nahezu dreifach tiberzeichnet. [...] Der kiinstlerische Aufwand,
die monatelangen Sorgen und Miihen sind nicht umsonst vertan. Herr Richard Strauf} ist
tiber den Wiener Erfolg in grofles Entziicken geraten. Er hatte, wie man verraten darf, ganz
betrichtliches Lampenfieber [...]. Und noch ein anderer war sehr zufrieden, namlich Hugo
v. Hofmannsthal. Als er in Dresden bei der Urauffithrung der >Elektra« weilte, hatte er noch
einige Zweifel an dem groflen Erfolg. Damals ergab sich zwischen thm und Hermann Bahr
ein reizender Dialog, der rasch die Runde machte und noch jetzt von seiner Qualitit nichts
verloren hat. Hofmannsthal fragte Herrn Bahr: »Sage, was hiltst du von der Musik zu >Elek-
tra<? Glaubst du nicht auch, dafi die >Salomé« viel bedeutender war?« Bahr geriet in Erregung:
»Lacherlich! Die »Salomé« verhilt sich zur >Elektra¢, wie der Montblanc zum Semmering.<
Hofmannsthal sah vor sich hin, schwieg einige Sekunden lang, dann meinte er: Da kannst
du recht haben. Aber meines Wissens ist der Semmering viel besuchter als der Montblanc.«

(NWJ 5543, 27. Marz 1909, S. 7)
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tung Hofmannsthals wie bei Straufl. Sie wenden sich nun mit dem »Ro-
senkavalier«, gleichviel, ob man dies als ene Riickkehr oder als eine
Fortentwicklung bezeichnet, dem Einfachen, Heiteren, Melodidsen, der
Mozartwelt zu.?

Wie ein Gang zu diesen beiden erscheint mir der Weg zum Dichter.
Die idyllische und winterliche Stille in Rodaun bereitet meine Emp-
fanglichkeit fir die kiinstlerischen Bekenntnisse und Aufschliisse, die
ich erwarte, in bester Weise vor. Ich kenne dieses vornehme, von der
Stimmung einer vergangenen Zeit erfillte Heim Hofmannsthals, das bei
anderer Gelegenheit schon geschildert wurde.? Jetzt empfinde ich den
Reiz des aus der theresianischen Zeit stammenden Milieus stéirker als je,
wihrend ich durch den schmalen Korridor und das Reprasentationszim-
mer gehe, das mit kostlichen Dingen, intakt gebliebenen zierlichen M6-
beln, fein geformten Oefen und nachgedunkelten Gemailden aus einer
zugleich ernsten und spielerischen Epoche Wiens, geschmiickt ist. An
der Schwelle seines Arbeitszimmers begrifit mich Hofmannsthal, und
ich finde seine Physiognomie schirfer und herber geprigt, und dafl alle
Linien dieses Gesichtes, das als dantesk bezeichnet wurde,* ihren reifen
méannlichen und denkerischen Ausdruck erreichen.

Man hat mit dem nahezu schon schmihenden Sinn, den das Wort
unsinnigerweise erhalten, Hofmannsthal als einen Artisten bezeichnet.
Sicherlich hat seine, wenn auch ungemein kultivierte menschliche Art
nichts davon, nichts von steifer Formlichkeit, viel aber von Wairme
und Mitteilungsfreundlichkeit. Er ist ein Konversationskiinstler, der ein
Gesprich rasch i Fluf§ zu bringen und eine pragnante Formel fiir das
Komplizierteste miihelos zu finden versteht. Wir sprechen zunéchst tiber
Reinhardts »Oedipus«-Auffithrungen in einer Arena, die in Berlin auf ein
Massenpublikum andauernd ungewoéhnliche Wirkungen ausiiben,” und

2 Die Urauffiihrung des »Rosenkavaliers« am Koniglichen Opernhaus in Dresden am
26. Januar 1911 unter der Leitung von Ernst von Schuch stand unmittelbar bevor. Vorausge-
gangen war die Zusammenarbeit der beiden Kiinstler an der »Elektra«; auch sie war in Dres-
den uraufgefithrt worden, fast auf den Tag genau zwei Jahre vor dem »Rosenkavalier«, am
25. Januar 1909.

3 Siehe 0. Dokumentation 1 zum Rodauner Ambiente, Anm. 6 und 8.

4 So auch schon Menkes bei seinem ersten Besuch; s.o. Dokumentation 1, Anm. 11.

5 Nach der Urauffihrung von »Konig Oedipus« in der Musikfesthalle auf der Theresien-
héhe in Miinchen (25. September 1910) ging Max Reinhardt in Berlin noch einen Schritt wei-
ter und inszenierte das Stiick in der fiir 5000 Personen ausgerichteten Arena des Zirkus Schu-

mann (EA am 7. November 1910). Zum Berliner Presse-Echo s. »Im Geschwitz der elenden
Zeitungsschreiber«. Kritiken zu den Urauffithrungen Hugo von Hofmannsthals in Berlin. Hg.
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fragen, ob wir sie auch in Wien zu sehen bekommen. Hofmannsthal
verneint dies. Uniiberwindbare technische Schwierigkeiten und grofie
materielle Opfer machen ein derartiges Gastspiel mit emem Aufgebot
von Hunderten von Mitwirkenden unmdéglich. Vollkommen unsinnig
ist die Nachricht, daf} Reinhardt mit Wiener Kriften bei uns zu spielen
gedenkt.’®

Wir fragen dann Hofmannsthal um die kiinstlerische Absicht, die ihm
bei seiner »Oedipus«Bearbeitung vorschwebt.

»Beil meiner Uebersetzung ging ich auf das Differenzierende und
nicht auf das Monumentale aus.” Sie entstand vor funf Jahren® und ich
dachte fir die Auffihrung an ein normales Theater, nicht an eine Are-
na. Fiir eine solche und etwa auch fiir eine musikalische Fassung hit-
ten die Chére von mir anders behandelt werden missen. Die Musik

und mit Erlduterungen versehen von Bernd S6semann unter Mitarbeit von Holger Kreitling.
Berlin 1989, S. 70-73. Zur - kritischen - Berichterstattung in Osterreich s. exemplarisch den
Artikel von Paul Goldmann, Berliner Theater. »Kénig Oedipus« im Zirkus Schumann. In:
Neue Freie Presse 16618 (Morgenblatt), 26. November 1910, S. 1-3.

6 Bereits am 16. November meldete das »NW]J« in einem »Originalbericht« unter dem
Titel »Ko6nig-Oedipus< im Zirkus Schumann. Ein Gastspiel Reinhardts in Wien«: »Wie wir
erfahren, beabsichtigt der Direktor des Deutschen Theaters in Berlin, Heinrich [!] Reinhardt,
der mit den >Oedipus«-Auffithrungen im Berliner Zirkus Busch [!] grofien Erfolg errungen
hat, zu Beginn des kommenden Jahres auch in Wien dasselbe Experiment zu machen. Herr
Reinhardt steht zu diesem Behufe mit der Verwaltung des Zirkus-Schumann-Gebéudes in der
Mirzstrafle in Unterhandlungen, die dem Abschlusse nahe sind.« (NW]J 6151, 16. Novem-
ber 1910, S. 10) So auch die »Neue Freie Presse« vom selben Tag (allerdmgs korrekt zitie-
rend), und noch einmal am 14. Dezember unter der Uberschrift »Projekt einer Reinhardt-
schen >Oedipus«-Auffithrung in Wien«: »Direktor Max Reinhardt ist, dem >Berliner Tageblatt«
zufolge, eingeladen worden, den >Oedipus« des Sophokles auch in einem Wiener Zirkus aufzu-
fithren. Wenn die Verhandlungen zum Abschlusse kommen sollten, wird Reinhardt in Wien
ein eigenes Ensemble zu diesem Zweck zusammenstellen.« NFP 16635, 14. Dezember 1910,
S.13.

7 Siegfried Jacobsohn hatte in seiner ausfithrlichen Rezension genau diesen Gegensatz kri-
tisiert, dem Hofmannsthal hier gleichsam begegnet: »Reinhardts Absicht [...] wird langsam
unklar. Es wichst das Riesenmaf} der Leiber weit tiber Irdisches hinaus, mag er sich von der
alten Tragédie gesagt haben. Warum hitte er sie sonst vom Theater in den Zirkus verlegt
und sie mit heiflem Bemiihen dessen ungewéhnlichen Dimensionen anzupassen versucht?
Aber zu diesen Dimensionen stimmt, wie sich gleichfalls nach den ersten Sitzen herausstellt,
am allerschlechtesten Hofmannsthals Ubersetzung, die differenziert, statt klingen zu machen.«
Ders., Reinhardt und Odipus. In: Die Schaubiihne, 17. 11. 1910, wieder in: Siegfried Jacob-
sohn, Schrel nach dem Zensor. Schriften 1909-1912. Hg. und kommentiert von Gunther
Nickel und Alexander Weigel in Zusammenarb. mit Hanne Knickmann und Johanna Schrén.
Gottingen 2005, S. 65-69, hier S. 66.

8 Zur Entstehungsgeschlchte der geplanten »Odipus«Trilogie, deren erster Teil, »Odipus
und die Sphmx« nach dem Stiick von Joséphin Péladan (1859-1918), 1905 abgeschlossen
wurde und in der Tragédie »Konig Odipus« nach Sophokles ihre Fortsetzung fand, s. SW
VIII Dramen 6, S. 187ff. (»Odipus und die Sphinx«) und 667ff. (»Konig Odipus«).
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ist ein Element, das zum antiken Drama pafit, welches ja unserer Oper
sehr nahe verwandt ist. Eine Uebersetzung ist Sache einer Inspiration
wie ein originales Kunstwerk. Sie ist kein Gipsabdruck, sondern eine
freie Kopie. Dem Kiinstler, der sie herstellt, muf} die Verantwortung
tiberlassen werden, wie er die einzelnen Ieile gegeneinander abwiegt
und in Harmonie setzt. Eine Identitit mit dem Originalwerk, das ja
weiter in seiner eigenen Form und Art weiter [!] besteht, wird von dem
kiinstlerischen Uebersetzer nicht angestrebt.” Es gibt nach demselben
Bild von Tizian Kopien von Rubens und Van Dyk im Prado-Museum,
die einander kaum gleichen.!” Das Originalwerk geht eben durch eine
anders geartete Individualitit, die mit thren Ausdruck in einer Kopie
oder Uebersetzung findet. Das sehen wir auch bei Delacroix, sobald
er kopierte.«

Wir sprechen vom heiteren Theater im Gegensatz zum tragischen, von
der Operette, fiir die der ermiidete Grofistadtmensch noch einen letzten
Rest von Empfanglichkeit aufzubringen vermag. Gegen dieses Genre,
insofern Geschmack und Begabung in ihm zum Ausdruck gelangen, ist
nicht viel einzuwenden. Ob es schiddigend fiir die Wirkung seriéser Kiin-
ste ist, das kann kaum genau festgestellt werden. Von diesem Thema
ergab sich nur ein Schritt zu einer Auseinandersetzung tiber die komi-
sche Oper und insbesondere tiber den »Rosenkavalier«, dessen Auffiih-
rung jetzt in unserer Hofoper vorbereitet wird.! Die deutsche Literatur,
meint Hofmannsthal, weist viele reizvolle dramatische Dichtungen auf,
die im Hinblick auf Vertonung abgefaf3t wurden. Man denke an die vie-
len Singspiele von Goethe, Grillparzer, Hebbel, an Entwiirfe Heines.

9 Kritiker wie etwa Paul Goldmann hatten Hofmannsthal vorgeworfen, die griechische
Vorlage zu »verunstalten« (wie Anm. 5).

10" Von seinem Portrit der Isabella d’Este in Mantua angefangen bis hin zu den Kopien des
»Venusfestes« und des »Bacchanals der Andrier« war Tizian fiir Rubens ebenso wie auch fiir
seinen Schiiler Anthony van Dyck Vorbild und Folie. »Adam und Eva«, die beiden Darstellun-
gen von Tizian und Rubens im Prado, kénnten diese enge Verbindung illustrieren. Der Frage,
auf welche Unterschiede in der Tizian-Rezeption von Rubens und Van Dyck Hofmannsthal,
der nie im Prado war, hier anspielt, miisste eigens nachgegangen werden.

11 Am 8. April 1911 fand die 6sterreichische Erstauffithrung des »Rosenkavaliers« am k.k.
Hof-Operntheater in Wien unter der Leitung von Fritz Schalk statt. Bereits seit Dezember
berichteten die Zeitungen tiber das Ereignis. Hofmannsthal hatte am 29. November 1910 bei
Schnitzler, wie dessen Tagebuch vermerkt, im kleineren Kreis aus dem Libretto vorgelesen.
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Es ist merkwiirdig, daf§ kein Kompositeur sich an Goethes »Scherz, List
und Rache« herangemacht.'

»Ist der >Rosenkavalier< von Ihnen von vornherein als Libretto gedacht
worden P«

»Gewil}. Ich betrachte den Gesang als eine Form des dramatischen
Vortrages. Fur heroische Stoffe ist er vielleicht die angenehmste. Die
Entstehung dieses Stiickes, das Reinhardt als gesprochene Komddie auf-
zufiihren bereit war, fiel knapp nach dem Moment, als ich Strauf} einen
heroisch-mythischen Stoff als nichstes Musikdrama vorschlug. Straufy
stimmte zu, ich aber war in meiner Stimmung einer leichteren Form
dramatischer Modellierung geneigt. Komodienstoffe beschéftigten mich
tiberhaupt in der letzten Zeit; eine Gesellschaftskomdédie, eine wieder
aus dem Vorstadtmilieu. Beide haben wienerischen Charakter.« 3

»Oho, wienerisch?«

»Auch >Der Rosenkavalier« ist eine Wiener Komdodie in ihrer ganzen
Atmosphire, ihren Figuren und in der Diktion.«

»Aber Sie geben, soweit ich unterrichtet bin, ein Wien des Rokokko.
Das Stiick spielt ja in der Zeit Maria Theresias.«

»Ich gab etwas Historisches, das noch fortlebt und das uns noch greif-
bar nahe ist. Jene Zeit ist ja die reprasentativste im Stadtbild Wiens. Jene
Palaste haben sich noch erhalten, auch die damalige soziale Struktur ist
noch nicht verschwunden und wir haben noch dieselben Nuancierun-

12° Goethes Singspiel »Scherz, List und Rache« (1784), das im Frankreich des 17. Jahrhun-
derts spielt, diente u.a. Ludwig Bischoff als Vorlage fiir das Libretto von Max Bruchs op 1. Die
Oper wurde am 14. Januar 1858 in K6ln uraufgefiihrt. Schon E. T.A. Hoffmann hatte Goethes
Vorlage 1801 als Singspiel in einem Akt komponiert (op. AV 8), allerdings ist die Partitur nicht
tiberliefert.

13 Von den vielen Planen, die Hofmannsthal in dieser Zeit hatte, kénnten hier zum einen
»Der Schwierige« in Betracht kommen, zum anderen »Lucidor«, der mit dem Untertitel »Figu-
ren zu einer ungeschriebenen Komddie« bereits am 27. Marz 1910 in der NF¥P als Erzdhlung
erschienen war (vgl. SW XXVIII Erzdhlungen 1, S. 71). Am 16. Mai 1910 hatte Hofmanns-
thal an Harry Graf Kessler, dem in dieser Zeit so wichtigen Berater, geschrieben: »Ich glaub,
ich bin der Gesellschaftscomddie [so fast durchgingig die Bezeichnung fiir den >Schwierigen]
sehr nahe. Dann schreib ich die Farce von den 2 Cocotten [Fragment geblieben], wienerisch«.
(BW Kessler, S. 294. Vgl. auch SW XXI Dramen 19, S. 236). Einen Monat spéter heifit es:
»Neben der Gesellschaftscomodie, zu der ich mich halten will, ist mir der Lucidorstoff am
nichsten« (BW Kessler, S. 295). Ahnlich am 6. Oktober an Helene von Nostitz: »Daf} die
Gruppe meiner zundchst entstehenden Comddien die Idee der Ehe entwickeln oder um diese
Idee sich herumbewegen soll, dabei bleibt es. Zwei Stoffe sind mir nahe. Erst glaubte ich, der
eine werde sich fangen lassen. Dann der andere. Jetzt will ich mich daran halten, freilich ohne
inneren Zwang ohne Qualerei, aber diese Monate des Herbstes und beginnenden Winters
sind meine Erntezeit, wenn tiberhaupt.« (BW Nostitz, S. 96f.)
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gen und Verschiedenheiten des Sprechtones bei der Dame der grofien
Welt, beim Armeelieferanten, beim Wirt und Hausknecht. Wir haben
noch die eingebiirgerten Italiener mit ihrem italienischen Deutsch. Die
Musikkomdédie kann, glaube ich, nirgends so sehr auf Verstindnis rech-
nen als in Wien. Mozart war es ja, der in Wien emne wirklich komische
Oper, den >Figaro¢, schuf, im Gegensatz etwa zu den >Meistersingernc
betrachtet, die nur ein heiteres, nicht aber ein wahrhaft komisches Ele-
ment aufweisen.«

»Kommt der >Rosenkavalier« schon in allerndchster Zeit heraus?«

»Die Proben sind bereits im Gang. Schalk'* arbeitet mit den Solisten,
Rollers Figurinen,” die auf genauen Zeitstudien beruhen, sind schon
fertiggestellt. Der >Rosenkavalier« ist eine sehr figurenreiche Komdodie.
Die Kurz wird ein junges Madchen darstellen, die Gutheil-Schoder ei-
nen jungen Mann aus der groflen Welt, die Weidt die Feldmarschallin,
Mayr, der tiber darstellerischen Humor verfiigt, fiel die grof3e Rolle des
Bafibuffo zu.«!®

»Konnen Sie mir tiber die beiden anderen Komdodien etwas sagen?«

»In meinem Lustspiel sind die Menschen, die die Paldste bewohnen, in
denen die Gestalten des >Rosenkavaliers< sich bewegten. Die Handlung
meiner Volkskomdodie spielt sich in einem Friseurladen im Bezirke Land-
stralle ab. Es kommen hier die charakteristischen Figuren des Friseurs,
seiner heiratsfahigen Tochter, des Gehilfen, des b6hmischen Lehrbuben,
des Wiener Neustddter Hausherrensohnes, des pensionierten Offiziers
im dritten Stockwerk etc. vor.«

14 Der Dirigent Franz Schalk (1863-1931). Wilhelm von Wymetal fithrte Regie.

15" Siehe dazu die Graphikmappe mit den Kostiimfiguren des Bithnenbildners Alfred Roller
(1864-1935), die der Verlag Adolph Fiirstner 1910 herausbrachte. Einen Uberblick iiber alle
Entwiirfe zum »Rosenkavalier« gibt jetzt das Werkverzeichnis zu den Richard Strauss-Bestan-
den des Theatermuseums Wien in: »Worte klingen, T6ne sprechen«. Richard Strauss und
die Oper (Dokumentation 6, Anm. 12), hier S. 245-248. S. auch Alexandra Steiner-Strauss,
Die Biithne als Raum-Bild. Zu den Biihnenausstattungen Alfred Rollers fiur Richard Strauss.
In: »Trdgt die Sprache schon Gesang in sich ...« Richard Strauss und die Oper. Hg. von
Christiane Muhlegger-Henhapel und Alexandra Steiner-Strauss. Wien 2014, S. 81-117, hier
S. 95-103.

16 Hofmannsthal nennt hier die vorgesehene Besetzung der Wiener Erstauffithrung: Marie
Gutheil-Schoder (1874-1937) als Oktavian, Lucie Weidt (1879-1940) als Marschallin und
Richard Mayr (1877-1935) als Ochs von Lerchenau. Fiir Selma Kurz (1875-1933) als Sophie,
die im Streit mit dem neuen Hofoperndirektor Hans Gregor zurticktrat, sprang die zweite
Besetzung, Gertrud Forstel (1880-1950), ein.
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Im Verlaufe des weiteren Gesprachs berichtet mir Hofmannsthal tiber
seine erste Begegnung mit Richard Strauf}:

»Es war im Théatre Antoine,"” wo ich mit Maeterlinck weilte. Ich weif}
nicht mehr, welch besondere Veranlassung uns in dieses Theater an je-
nem Abend brachte. Meine Beziehung zu Maeterlinck riihrte schon seit
einigen Jahren her.”® Ich wollte einige seiner fritheren kleinen Dramen
tibersetzen, er trug sich mit dem Plan, *Ior und der Tod« zu tibertragen,
was er aber, da er nur schwer mit dem Vers umgeht, dann unterlief3.
Maeterlinck, der unmusikalisch 1st, wollte einige seiner Dramen gern
vertont sehen. Er fand ja dann auch einen Komponisten in Debussy;"

17° Nach André Antoine (1858-1943), dem Griinder des Théitre Libre und anschlieffen-
den Leiters (1897-1906) des nach ihm benannten avantgardistischen Theaters in Paris. Am 2.
Mirz 1900 war dort Jules Renards Einakter »Poil de carotte« uraufgefithrt worden, den Hof-
mannsthal durch Maeterlinck auch selbst in Paris kennenlernte und dessen Stiick er umge-
hend tibersetzte. Vgl. dazu die Zeugnisse aus Paris in SW XVII Dramen 15, S. 453-456, und
auch den »Pariser Brief« vom 6. Mérz 1900 im Pester Lloyd (11.3.1900, S. 2f). — Als Datum
der Erstbegegnung von Richard Strauss und Hofmannsthal wird immer wieder auch, einem
Eintrag im Tagebuch Harry Graf Kesslers folgend, der 28. Mirz 1899 genannt: »Hofmanns-
thal bei mir gefrithstiickt. Nachher mit thm zu Dehmel nach Pankow hinaus. Dort Richard
Strauss mit seiner Frau«. Harry Graf Kessler, Das Tagebuch. Dritter Band 1897-1905. Hg.
von Carina Schifer und Gabrielle Biedermann. Stuttgart 2010, S. 231. Vielleicht muss man
unterscheiden zwischen einem gesellschaftlichen Anlass ohne Bedeutung und einer Begeg-
nung, die Hofmannsthal erinnert, einer Art Begriindungsszene der Zusammenarbeit zwi-
schen Dichter und Komponist, die bis zum Tod Hofmannsthals 1929 anhalten wird. Zum
Kontext dieser Passage s.a. Ursula Renner, Die Inszenierung von Verwandlung. Hugo von
Hofmannsthal und Alfred Roller. In: »Worte klingen, Téne sprechen.« (Dokumentation 6,
Anm. 12), S. 67-84, hier S. 671.

18 'Weil Hermann Bahr die Schliisselfigur des flamisch-franzdsischen Symbolismus, Mau-
rice Maeterlinck (1862-1949), in Wien vorstellen wollte, hatte Hofmannsthal dessen Einak-
ter »UIntruse« im Frithjahr 1892 ins Deutsche iibersetzt. Nach einer skandaltrachtlgen Vorge-
schichte wurde der Maeterlinck-Abend wegen Uberfiillung dann ins Theater in derjosefstadt
verlegt. Hofmannsthals - anonyme — Ubersetzung (vgl. dazu BW Bahr, S. 514f.) ging verlo-
ren. Jedenfalls konnte er sie bereits 1897 nicht mehr auftreiben: »Meine Ubersetzung habe
ich damals irgend jemandem geschenkt, sie ist absolut unauffindbar. R. Lothar hat die Intruse
sicher tibersetzt [...].« (An Otto Erich Hartleben, 22. Dezember 1897, Stargardt Autogra-
phen-Auktion, 26./27. Juni 2007, Kat. 687, Nr. 154) Umgekehrt interessierte sich auch Mae-
terlinck fiir Hofmannsthal, wie Bahr schreibt: »Maeterlinck bittet mich (infolge der Kritik der
Moderne) um Ihre Werke, fiir Lugné-Poe, den zweiten Antoine. Schicken sie ihm, Herrn M.
in Gent, jedenfalls gewifl »Thor und Tod« (31. Juli 1894. In: BW Bahr, S. 53. S. insgesamt
dazu auch den BW Herzfeld, S. 13-15 und 23-25). 1897 setzte sich Hofmannsthal dann bei
Stefan George fiir Maeterlinck ein, 1899 schickte er dem belgischen Kiinstler sein »Theater in
Versen«, wofiir sich Maeterlinck brieflich am 2. Marz 1900, kurz vor dem ersten persénlichen
Kennenlernen, bedankte (vgl. FDH Hs-30779,1; freundlichen Dank an Catherine Krahmer
fir den Hinweis). Von Maeterlincks Wertschitzung zeugt auch ein Widmungsexemplar von
Ruysbroecks »L’Ornement des noces spirituelles« (1900): »a mon ami le bon poéte Hugo von
Hofmannsthal / En souvenir de bonnes heures. M. Maeterlinck.« (SW XL Bibliothek, S. 582)

19" Zu Debussys Vertonung des »Drame lyrique« »Pelléas und Mélisande« (UA Paris 1902)
s. Roger Nichols, Claude Débussy, Pelléas et Mélisande. Cambridge 1989.
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das war es aber, was ithn mit Richard Strauf} zusammenfiihrte.?’ Strauf},
der in Paris weilte, kam an jenem Abend in unsere Loge, und hier lern-
te ich thn durch Maeterlinck kennen. Ich liebte besonders seinen >Till
Eulenspiegel<,®! seine heitere Musik. Wir verbrachten miteinander einige
angenchme Stunden. Ich erzihlte Straufl, daf} mir die Abfassung eines
Balletts, das grofe Prachtentfaltung erfordere, vorschwebe.”” Er sprach
von einer Ballettskizze, die er entworfen und die mir noch jetzt sehr
interessant erscheint. Es sind Szenen in einem Watteauschen Milieu, die
aber aus verschiedenen Griinden nicht zur Ausfithrung gelangten.” Zu
einer weiteren Ankniipfung kam es nicht zwischen uns.?* Erst nach dem

20 Auch wenn Strauss selbst ablehnte, setzte er sich aber bei Arnold Schénberg dafiir ein,
der zwischen 1901 und 1903 seine »Symphonische Dichtung nach Maurice Maeterlinck« »Pel-
leas und Melisande« (op. 5) komponierte.

21 1895 war die symphonische Dichtung »Till Eulenspiegels lustige Streiche« (op. 28) im
zweiten Gilirzenich-Konzert uraufgefithrt worden. Dazu meldete die »Neue Freie Presse«, der
»junge Miinchener Hofcapellmeister [habe] erklért, es sei thm unméglich, ein Programm zu
geben [...], die lustigen Kolner sollten mal selbst errathen, was ihnen ein Schelm fiir musi-
kalischen Schabernack angethan hat.« Und so erklart sich’s der Zeitungskorrespondent eben
selbst: »>Das machtige Orchesterstiick ist in Rondeauform gehalten, und die beiden charakte-
ristischen Eulenspiegel'Themen, das erstere eigentlich mehr eine Pfiffigkeit und Spott kenn-
zeichnende sprunghafte Tonfigur, durchziehen das Ganze in den verschiedensten Verkleidun-
gen und Stimmungen. Es ist mit einer grofien Orchestertechnik gemacht und voll Geist und
Humor, und selbst das Complicirteste und Gewagteste in Dissonanzen und Klangmischungen
wirkt eigentlich nicht gesucht, sondern bertihrt dhnlich, wie wenn ein Maler, der Farbentech-
nik und Zeichenkiinste spielend handhabt, in gliicklichster Stimmung Gestalten voll phantas-
tischen Humors hingeworfen hitte. Wie man in Strauf’ »Tod und Verklarung« den Sterben-
den vor sich zu sehen glaubt, so meint man auch hier Till Eulenspiegel schlieflich am Galgen
baumeln zu sehen, an dem er noch allerlei komische Gesichter schneidet, bis ihm - eine
bezeichnende Flétenfigur verrith es uns — die Luft ausgeht ... Dann kommt ein verséhnender
Anklang [!], ein reizender kleiner Epilog. Denn wenn Till auch gehenkt wurde, das lustige Ele-
ment, das in thm personificirt erscheint, es durchstromt in starkeren oder schwicheren Wel-
len heute und je die Welt. Die schwierige Tonschépfung wurde unter Professor Dr. Wiillner’s
Leitung mit virtuosem Schwunge dargeboten und erzielte trotz ihrer schwer verstindlichen
Eigenschaften einen glinzenden Erfolg.« NFP 11211, 9. November 1895, S. 9 (auf derselben
Seite auch der Hinweis auf das neue Heft der »Zeit« und dabei sowohl auf Hermann Menkes’
Artikel als auch auf Hofmannsthals »Mérchen der 672. Nacht«). Ende November 1895 wurde
»Till Eulenspiegel« in Miinchen gespielt, am 5. Januar 1896 dann erstmals in Wien unter
Hans Richter (und wieder im Mérz 1896). Vgl. dazu die Rezension von E[duard] Hfanslick]
in der NFP 11270, 9. Januar 1896, S. 1f.

22 »Der Triumph der Zeit«. S. dazu auch Hofmannsthals Brief an die Eltern aus Paris
[12. Mirz 1900]: »Das nichste, was ich machen will, ist ein kleines Ballet fiir Richard Strauss,
den ich hier getroffen habe.« (SW XXVII Ballette - Pantomimen - Filmszenarien, S. 287 und
'Entstehung« und Kommentare). Vgl. auch Renner, Verwandlung (wie Anm. 17), S. 671.

23 Zu Richard Strauss’ Ballett-Entwurf »Kythere«, »in drei Akten nach Bildern von Wat-
teau, Boucher und Fragonard« s. Willi Schuh, Das Szenarium und die musikalischen Skizzen
zum Ballett »Kythere«. In: Richard-Strauss-Jahrbuch 1959/60, S. 88-97.

24 Vgl. Strauss an Hofmannsthal, 14. Dezember [1900]: »mit wirmstem Dank Ihr scho-
nes Ballett zuriick. Nach einiger Uberlegung habe ich mich entschlossen, [...] daf} ich es nicht
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Erscheinen der >Elektra« teilte er mir mit, dafy er das Stick zu verto-
nen beabsichtige. Eine Bearbeitung, die er von anderer Seite fiir seine
Zwecke anfertigen lief’, mifigliickte derart, dafl Strauf} sich entschlof3,
das Stiick mit Haut und Haaren zu benutzen. Seit jener Zeit rithrt unsere
kiinstlerische Verbindung her.«

komponieren werde, so sehr es mir gefillt. [...] Der Grund dafiir ist nicht schwer zu erraten:
mein eigenes Ballett, das ich mir diesen Sommer zusammen gedichtet habe, steht mir, trotz-
dem es wahrscheinlich schlechter ist als IThre Dichtung, doch so weit niher, dafl ich es jeden-
falls zuerst in Angriff nehmen werde«. BW Strauss (1964), S. 16. Hofmannsthal wandte sich
deshalb an Alexander von Zemlinsky, den er schon am 17. Mérz 1900 seiner Grofimutter
gegeniiber erwihnt hatte (SW XXVII Ballette — Pantomimen - Filmszenarien, S. 288) und
der »begeistert« war, »jedoch mit dem Vorbehalt, dass Sie einen Vorschlag fiir eine Anderung
acceptieren«, und zwar dort, »wo das Drama nurmehr durch Symbole weiterbewegt wird«
(ebd., S. 293: Brief vom [8. Marz 1901]).
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10. Neues Wiener Journal 7233, 14. Dezember 1913, S. 4.

Gesprach mit Hugo von Hofmannsthal. /
Zur Auffiihrung von »Jedermannc.

Mit einer etwas allzu groflen Verspatung kommt Hugo v. Hofmanns-
thals Spiel von »Jedermann« auch am Burgtheater zur Auffihrung,’
nachdem diese Dichtung an achtundsiebzig deutschen Biithnen ihre
wundersame, das Menschliche in seinem Tiefsten bertihrende Wirkung
erprobt hat. Die Burgtheaterauffiihrung wird mit ihren reichen und au-
lerordentlichen Mitteln die interessantesten Vergleichspunkte zu der bei
uns bereits bekannten stimmungsméchtigen Inszenierung und Darstel-
lung Reinhardts bieten. Bei Reinhardt ein Spiel im freien Raume, in der
unmittelbarsten Umgebung des Publikums, das Wirkungen des antiken
Theater anstrebt, am Burgtheater der geschlossene Rahmen der tradi-
tionellen Bithne, die bildhafte Zusammenfassung und die Distanz. Der
ganze mdchtige Apparat des Burgtheaters ist in Bewegung gesetzt, ein
Aufgebot seiner hervorragendsten Krifte auch in unscheinbaren Rollen.
Die Regie hat Albert Heine?* unter Mitwirkung Direktor Thimigs® tiber-
nommen und diesen beiden gesellte sich der Dichter mit semer Kontrol-
le und seinen Anregungen. Das Dekorative und die sonstige Ausstattung
rihrt von Professor Roller her,* dem Vorstand Wilke® mitwirkend an
der Seite stand. Den musikalischen Teil, der ein bedeutendes Element

1 Am 1. Dezember 1911 war Hofmannsthals »Jedermann. Das Spiel vom Sterben des rei-
chen Mannes« im ehemaligen Berliner Zirkus Schumann, dem zum Deutschen Theater geho-
renden Groflen Schauspielhaus, unter der Regie von Max Reinhardt und mit dem Biihnen-
bild von Ernst Stern, uraufgefithrt worden. Die 6sterreichische Erstauffithrung fand erst zwei
Jahre spiter, am 19. Dezember 1913, im Burgtheater statt. — Einige der im Interview zitierten
Bemerkungen finden sich fast wortlich bereits in Hofmannsthals »Vorrede« zum »Jedermannc
von 1912.

2 Albert Heine (1867-1949) war seit 1910 als Schauspieler und Spielleiter am Burgtheater
tatig; er spielte auch die Rolle des Mammon.

3 Hugo Thimig (1854-1944) war einer der prominentesten Wiener Schauspieler; von
1912 bis 1917 fungierte er auch als Direktor des Burgtheaters.

4 Gustav Mahler hatte den Wiener Sezessionisten Alfred Roller (1864-1935) als Bithnen-
bildner und Ausstattungsleiter an die Wiener Hofoper geholt; er stattete samtliche Strauss-
Inszenierungen aus und arbeitete seit 1909 auch fiir das Burgtheater.

5 Der Maler, Hlustrator und Bihnenbildner Karl Alexander Wilke (1879-1954) wurde
1913 am Burgtheater Ausstattungsleiter.
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dieser Dichtung ausmacht, bewachte Franz Schalk® in mehreren Proben.
All das wird mit dem Gehalt des Dramas diese Auffithrung zu einem
groflen kiinstlerischen Ereignis dieser Saison gestalten.

Mit der temperamentvollen und ausdrucksreichen Beredsamkeit,
tiber die er verfiigt, gibt Herr v. Hofmannsthal mir interessante Auf-
schliisse tiber den Entstehungsprozefd seines Stiickes. Ich gewinne damit
zugleich einen Einblick in seine dichterische Werkstitte.

»Es 1st in kemer Weise zutreffend, wenn man annimmt, daf} >Jeder-
mann< im Zusammenhang mit Reinhardts Zirkusauffithrungen entstand.
Die Idee tauchte bei mir schon vor zehn Jahren auf, als der anonyme
aus dem XVI. Jahrhundert herriihrende englische Text in meine Han-
de gelangte, zu einer Zeit also, als Reinhardt an seine groflen Projekte
noch gar nicht dachte.” Ich sah in >Everyman« vor mir einen der grofien
Weltstoffe vom sterbenden reichen Mann, der in der stiarksten Weise auf
mich einwirkte. Ich wollte das Stiick zuerst tibersetzen,® plante dann eine
Wiener Prosakomdédie im Stile Raimunds, mit Jedermann als reichen
Hausherrn und Mammon als seinen Diener, der zuerst als komische
Figur auftritt, um sich im Verlauf des Stiickes als Ddmon zu enthiillen.
Allmihlich entstand die gegenwdrtige Form des Stiickes. Ich habe den
Stoff nicht ganz erschopft und es ist nicht unméglich, dafl ich mich noch
einmal an thm versuche. Ich will Ihnen jedoch, wenn es Sie interessiert,
noch einiges Nihere, Intimere tiber den Entstehungsprozef§ von >Jeder-
mann«< und tiber die mir vorangegangene Behandlung des Stoffes sagen.
Die deutschen Hausmirchen, pflegt man zu behaupten, haben keinen
Verfasser. Sie wurden von Mund zu Mund wiedergegeben, bis am Ende
langer Zeiten, als Gefahr war, sie konnten vergessen werden oder durch
Abidnderungen und Zutaten ihr wahres Gesicht verlieren, zwei Manner

6 Franz Schalk (1863-1931) hatte die Osterreichische Erstauffithrung des »Rosenkava-
liers« am 8. April 1911 dirigiert (mit Marie Gutheil-Schoder als Octavian).

7 Auf die Fassung des englischen »Everyman« aus dem ausgehenden 15. Jahrhundert war
Hofmannsthal durch seinen alten Freund, den Komponisten Clemens von Franckenstein,
aufmerksam gemacht worden. Er schickte ihm am 12. April 1903 aus Dublin das Textbuch
und eine Beschreibung der Londoner Inszenierung. Hofmannsthal war fasziniert. Vgl. SW
XXXIV Reden und Aufsatze 3, S. 472, und BW Clemens Franckenstein, S. 74-78.

8 Hofmannsthal arbeitete von Oktober bis Dezember 1910 an der Ubersetzung, hatte
aber bereits frihere Anlaufe unternommen (vgl. SW XXXIV Reden und Aufsitze 3, S. 472,
und SW IX Dramen 7, S. 25-30, 99ff. und 154-178).
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sie endgiiltig abschrieben.? Als ein solches Mérchen mag man auch die
Geschichte von Jedermanns Ladung vor Gottes Richterstuhl ansehen.
Man hat sie das Mittelalter hindurch an vielen Orten in vielen Fassun-
gen erzihlt; dann erzdhlte sie ein Englédnder des XV. Jahrhunderts in der
Weise, daf} er die einzelnen Gestalten lebendig auf eine Biithne treten
lief3, jeder die ihr gemifie Rede in den Mund legte und so die ganze Er-
zahlung unter die Gestalten aufteilte. Diesem folgte ein Niederldnder,"
dann gelehrte Deutsche, die sich der lateinischen oder griechischen
Sprache zu dem gleichen Werk bedienten.! Ihrer einem schrieb Hans
Sachs seine Komddie vom sterbenden reichen Manne nach.'? Alle diese
Aufzeichnungen stehen nicht in jenem Besitz, den man als den lebendi-
gen des deutschen Volkes bezeichnen kann, sondern sie treiben im toten
Wasser des gelehrten Besitzstandes.

»Die neuere Zeit sicht mit einem anderen, freieren, giitigeren Blick auf
den >Mammon« als die alten frommen Zeiten|.] >Ist nicht das Geld zum Be-
leben da?« fragt Novalis,' aber es ist ein Jahrhundert seitdem hingegangen
und das Verhiltnis zu diesem Damon hat sich wiederum verdunkelt und
verworren. Der Anreiz, aus den Grundmotiven des alten Spieles, das bis
zur Unkenntlichkeit verlarvt ist, ein neues Gebilde hervorgehen zu lassen,
war jahrelang méichtig in mir. Ist man alter und noch nicht alt, so stellt sich
eine besondere Art von innerlichem Jungsein ein. Diese Jugend der Le-
bensmitte ist mit einer besonderen Kraft begabt, das Eigentliche, Wesen-
hafte fremder Existenzen zu erkennen und sich nicht duldsam, sondern
wahrhaft freudig und genieflend dagegen zu verhalten. In einer solchen
Verfassung mag man den Mut fassen, ein Altes wahrhaft wieder ins Leben
zu rufen. Eine Allegorie dieser Art hat nichts Kaltes; es st in der Idee des

9 Gemeint sind Jacob und Wilhelm Grimm. Zum Stand der Forschung inzwischen s.
Heinz Rélleke, Grimms Mirchen und ihre Quellen. Die literarischen Vorlagen der Grimm-
schen Mérchen synoptisch vorgestellt und kommentiert. 2. Aufl. Trier 2004.

10" Peter van Diest (Diesthemius), Elckerlyc (um 1477).

11 Nach dem Kommentar von SW XXXIV Reden und Aufsitze 3, S. 398, die lateinische
Bearbeitung des Niederldnders durch Christian Sterck (Ischyrus) unter dem Titel »Homulus«
(1536); eine griechischsprachige Bearbeitung konnte bislang nicht nachgewiesen werden.

12 Die Referenztexte, Hans Sachs’ »comedi von dem reichen sterbenden menschen, der
Hecastus genannt« (1549) oder der englische »Everyman« (vgl. SW XXXIV Reden und Auf-
satze 3, S. 404), sollen nach Hofmannsthals Absicht nicht einer im engeren Sinne gelehrten
philologischen Rekonstruktion dienen.

13- Novalis, Sdémmtliche Werke. Hg. von Carl Meifiner, eingeleitet von Bruno Wille. Bd. 3,
Leipzig 1898, S. 65; mehrfach von Hofmannsthal zitiert. Vgl. SW XXXIV Reden und Auf-
satze 3, S. 473.
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Dramas, das zerflieBende Weltwesen in solcher Art zu festen Gegensitzen
zu verdichten. Es ist die Gefahr und der Ruhm unserer Zeit, an deren
Schwelle der greise Ibsen steht, daf wir weit genug wiederum sind, uns im
Allegorischen bewdhren zu kénnen.«

Ich befrage den Dichter um die Inszenierung des Stiickes am Burg-
theater und mwieweit sie sich von der Reinhardtschen unterscheide.

»Wir gingen«, erwiderte er, »bei der Inszenierung von der Idee aus,
daf derartige Mysterien urspriinglich im Innern der Kirche gespielt wur-
den. Der Autbau am Burgtheater stellt sich als eine dreistufige Bithne dar,
in deren Raum das Interieur einer gotischen Kirche gesetzt wurde. Goti-
sche Sdulen umgrenzen die eigentliche Szene der Vorgiange. Der Gegen-
satz zur Reinhardtschen Auffithrung, die den Zuschauer gewissermafien
mit zum stimmunggebenden Element macht, ergibt sich ja schon aus der
Verschiedenartigkeit der Raumbenutzung. Bei der Besetzung dachten
wir zuerst an ein Alternieren einzelner Darsteller in derselben Rolle. Auf
meinen ausdriicklichen Wunsch wurde dann jedoch davon abgesehen.
Ich hatte das Gefiihl einer einzig richtigen Besetzung. Bei einer zweiten
konnte es moglicherweise zu Fehlgriffen kommen. Eine Ausnahme wur-
de einer gesundheitlichen Schonung wegen mit Frau Wilbrandt gemacht,
die mit der Senders alternieren wird.'* Ich selbst bemuihte mich, den Tra-
gern der komischen Elemente des Stiickes die Freiheit im Komischen zu
geben, vor dessen stirkerer Betonung man bei dem tragischen Ernst des
Stiickes eine gewisse Scheu hatte. Ich glaube, daf} die so verschiedenarti-
gen kiinstlerischen Elemente, tiber die ein so reiches und gutes Theater
wie die Burg verfiigt, in dieser Auffithrung gut zur Erscheinung kommen
werden, so das durchgeistigte kultvierte Sprechens[!] Devrients'> und
der Bleibtreu,'® die Charakterisierungskraft so verwandlungsfahiger
Schauspieler, wie die Heines und Trefllers,"” anderseits das rein natur-

14 Sowohl Auguste Wilbrandt-Baudius (1843-1937) als auch die Schauspielerin und Séan-
gerin Ernestine Senders (1874-1941) spielten Jedermanns Mutter.

15 Max Devrient (1857-1929), einer der herausragenden Schauspieler der Jahrhundert-
wende, spielte seit 1882 am Burgtheater, seit 1902 war er als Hofschauspieler Ehrenmitglied
auf Lebenszeit.

16 Hedwig Bleibtreu (1868-1958), seit 1893 im Ensemble des Burgtheaters, spielte den
»Glauben«. Sie war mit dem Hofschauspieler Alexandre Roempler verheiratet; nach dessen
Tod 1909 verkaufte sie ihre Villa in der Sternwartestrafle an Arthur Schnitzler. Sieche dazu den
Kommentar zur Dokumentation Nr 7, Anm. 3.

17 Otto Trefller (1871-1965), seit 1896 am Burgtheater, spielte den Teufel.
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hafte Element durch Paulsen' und die Medelsky." Ich mochte einzelnes
nicht herausheben, denn jeder erscheint mir hier auf den richtigen Platz
gestellt, und wenn man daran denkt, welch aulerordentliche Schauspie-
ler sich hier in den Dienst der kleinsten Rollen gestellt, um dem Gan-
zen zu dienen, so kann man auch von der Gesamtleistung erfreut und
zufrieden sein. Die Bankettszene wird hinter der Reinhardtschen nicht
zuriickstehen, sondern sie vielleicht noch tibertreffen. Der Reigentanz
wurde in vielstiindigen Uebungen von Heine und Roller auf Grund des
Bildmaterials von Tdnzen aus dem XVI. Jahrhundert méglichst charak-
teristisch gestaltet.«

Eine weitere Frage galt den dichterischen Plinen Hofmannsthals.

»Mich beschéftigen seit zwei Jahren novellistische Plane, Giber die ich
Niheres noch nicht sagen kann. Unter diesen Dingen ist eine grofie Er-
zahlung, die zum Romanartigen sich auswachsen wird.«*

»Und Thre Zusammenarbeit mit Strauf3?[«]

»Mit Straufl werde ich wohl noch in einer grofien, schonen Sache
mich zusammenfinden. Aber dies liegt vorldufig noch weit vor uns. Auf
Bitte Diaghilews, des Schopfers und Direktors des modernen russischen
Balletts, habe ich im Vereine mit dem Grafen Harry Kefiler eine mimi-
sche Handlung >Josef in Aegypten< erfunden, mit deren musikalischer
Ausfithrung Strauf} seit mehr als einem Jahre sich beschaftigt. Die Auf-
fuhrung wird im Juni kiinftigen Jahres in London stattfinden.«*

»Worin besteht die dichterische Arbeit an einem Ballett?«

»Ich dricke dies vielleicht am besten aus, wenn ich diese Arbeit mit
der eines Architekten an einer Straflenausschmiickung, oder eines Ma-
lers an dem Arrangement eines Festes vergleiche. Der Dichter macht
ein Ballett, indem sich vor seiner Vision Gestalten und Gruppen von
Gestalten verschrianken, sich schliefilich zu einem Ganzen ordnen und

18- Max Paulsen (1876-1956), seit 1911 verheiratet mit Hedwig Bleibtreu, spielte die Titel-
rolle des Jedermann. 1896 war er von Paul Schlenther ans Burgtheater berufen worden.

19" Lotte Medelsky (1880-1960) spielte die »Werke«. Max Burkhard hatte sie bereits als
17Jéhrige ans Burgtheater engagiert; glanzte in Stiicken Ibsens und Schnitzlers, war aber auch
ein gefeiertes Gretchen.

20 Vermutlich die Entwiirfe um das »Andreas«-Fragment, an dem Hofmannsthal seit 1907,
mit neuem Elan seit 1912 arbeitete.

21 Zur Zusammenarbeit von Hofmannsthal und Harry Graf Kessler an der »Josephsle-
gende« und zur Vertonung des Balletts durch Richard Strauss (op 63) s. die BW Kessler und
Strauss sowie die Zeugnisse in SW XXVII Ballette - Pantomimen - Filmszenarien. Die Pari-
ser Urauffihrung fand am 14. Mai 1914 in der Nationaloper im Palais Garnier statt.
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runden. So habe ich schon vor vierzehn Jahren, ohne an ein bestimmtes
Theater oder an emen bestimmten Komponisten zu denken, ein Ballett
»Der Triumph der Zeit« ausgesonnen, das zu spielen Gustav Mahler eine
Zeitlang geplant und wieder aufgegeben hat.?” Ein Dichter, der ein Ballett
macht, ist kein Novum. So hat Dehmel sein Tanzlustspiel verfafit, und
dafl auch Heine mit seinem Tanzpoem >Faust< zu den Ballettdichtern
gehort, wissen Sie ja gleichfalls.«

H. M.

22 Vgl. dazu die Anmerkung 22 in der Dokumentation 9.
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| I. Neues Wiener Journal 10837, 20. Januar 1924, S. 3.
Der junge Hofmannsthal. / Von / Hermann Menkes.

So geht denn auch schon Hugo Hofmannsthal unter die Fiinfziger, die-
ses Wunderkind von einst, das man sich auch spaterhin nicht anders als
von ewiger Jugend umflossen denken konnte. Ein Friihreifer trat er auf
den Plan und wuchs mit 17 Jahren schon mit seiner vollendeten Form,
der Tiefe seines Gedankens ins Klassische hinein. So sehe ich ihn jetzt
noch vor mir und kann meine Vorstellung von diesem Bilde nicht loslo-
sen: wie er als Jingling, schlank, von einer fast herrischen Ueberlegen-
heit des Wesens und mit den schon scharf ausgepragten Konturen seines
Gesichts, das Bahr damals als ein danteskes bezeichnete,! mitten in den
Kreis der verheiflenden Wiener Begabungen trat, die in den neunziger
Jahren so plotzlich emporblithten. Damals geschah es, dafl Oesterreich
nach einer langen Zeit des Epigonentums eine moderne Literatur be-
kam. Es war vom Auslande her der Einbruch eines differenzierten Emp-
findens, neuer Komplexe von Gedanken und einer tiefer schiirfenden
Psychologie, mit denen man den neuen Menschen einer verfeinerten
Kultur zu begreifen und ndherzubringen versuchte. In der Lyrik waren
es Baudelaire und Verlaine, im Drama Ibsen und spéterhin Strindberg,
im Roman die groflen Russen[,] in der Malerei die franzdsischen Im-
pressionisten und in der Plastik Rodin, Meunier und George Minne, die
befruchtend wirkten und neue T6ne und Ideen bei der Wiener Jugend
hervorriefen. Die kiinstlerisch geadelte Kultur, in der man wurzelte, hat-
te es hier verursacht, daf man am deutschen Naturalismus und seinen
Entartungen fast teilnahmslos vorbeiging. So reizvoll war diese Kultur
noch in dem schon beginnenden Verfall, daf§ mit dem neuen Wissen
und der neuen Ausdrucksweise sich das alte Gefiihl vereinigen konn-
te. Es war das Wiener Sentiment und der bodenstindige Humor, die
den jungen Schépfungen das Spezifische gaben. Und kannte man frii-
her vereinzelte Wiener Dichter, so entstand jetzt das Eigengewachs einer

1 Siehe o., Dokumentation 1, Anm. 11. Wie die Uberschrift erkennen lisst, schopft Men-
kes anldsslich von Hofmannsthals 50. Geburtstag am 1. Februar 1924 aus seinen fritheren
Hausbesuchen. Dabei ordnet er ihn jetzt in die Literaturgeschichte ein, stilisiert ihn zu einem
konservativen »Spatling«, ohne Anschliisse an literarische Gegenwartsfragen zu finden.
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Wiener Literatur, die in einer wiarmeren Atmosphdre, in einem buntern
Milieu von Menschen und Rassen und einer fast lyrisch betonten Land-
schaft gedieh.

Mit 17 Jahren war Hofmannsthal, der auf den zdrtlichen Namen
Loris noch horte, bereits emn Fiuhrer neben dem erheblich alteren, im
Wirklichen und Gegenwirtigen stirker wurzelnden Bahr. Der noch so
kostlich junge Dichter von weicher, bezaubernder Melodie ergriff den
Generalsstab mit energischer Geste. Er war ein wenig hochmiitig wie
ein junger Priatendent und von einem tiberlegenen Wissen, das alle gei-
stigen Extrakte der groflen Volker in sich aufsog. In allen Landern und
Zeiten zu Hause, stand er der Gegenwart etwas fremd gegeniiber. Und
diese Gegenwartsfremdheit blieb das charakteristische Merkmal seines
Schaffens; seine Stirke und in gleicher Weise auch seine Schwiche.
Sie gab thm die besondere Art von Modernitit, die, emnem reinen Ge-
danken restlos hingegeben, seine Kunst zu einem Kultus umgestaltete.
So kam er in die nichste Nihe von Stephan George und seinen Kreis.
Hofmannsthal wurde der Schépfer eines neuen Versdramas. Schnitzler
folgte ihm darin, Beer-Hofmann, Stephan Zweig, und noch jetzt wirken
seine Einflisse auf emen Teil der Jugend. »Gestern«, das war der be-
zeichnende Titel seines Erstlingswerkes, gestern: emn Kultus versunkener
Schonheiten, ein der Vergangenheit zugeneigtes Sentiment eines Spat-
lings. Daraus entstand der stifleste Klang seiner Melodie. Sein Wien, das
er besang und darstellte, war die Zeit Canalettos, die farbenprichtige,
empfindsam-spielerische:

Also spielen wir Theater,
Spielen uns’re eig’nen Stiicke,
Frithgereift und zart und traurig,
Die Komodie uns’rer Seele,

Uns’res Fihlens Heut’ und Gestern .. .2

Es war die Zeit der »miiden Seelen«, die der eben verstorbene norwegi-
sche Dichter Arne Garborg in seinem berithmten Roman mit so grofier
psychologischer Eindringlichkeit geschildert hat;® das Jahrhunderten-

2 Loris, Emleitung zu dem Buch »Anatol« von Arthur Schnitzler, EA 1893, In: SW I
Gedichte 1, S. 25.

3 Arne Garborg (geb. 1851) war am 14. Januar 1924 gestorben. Sein in den 1920er Jah-
ren vielzitierter Roman mit dem bezeichnenden Titel »Miide Seelen« [norweg. 1891] kam,
tibertragen von Marie Herzfeld, 1893 bei S. Fischer in Berlin heraus. Garborg reprasentierte
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de, das den jungen Geschlechtern ihre Dekadenz so schmerzlich zum
Bewufitsein brachte; eine Zeit der Psychologie, der Selbstbespiegelung
und Gribelei. War es nur die Wende, die dies verursachte? Nein, es
war das tragische Gefithl des Kulturmenschen, der in die Zivilisation
tiberging und sein Entwurzeltsein, seine Heimatlosigkeit in einer me-
chanisierten Welt empfand. Das reichte schon von Byron und Leopar-
di, ja von Hoélderlin her.* Eine Uebergangsepoche. In Wien begann sie,
da man sich lange diesem Gefiihl verschlielen konnte, erst viel spater.
Und aus diesem Empfinden heraus begab der junge Hofmannsthal sich
auf die Flucht in die Vergangenheit. Einmal nur, in »Der Tor und der
Tod, steigt mit wundersamen Melodien die Klage auf, im Traumen und
Sinnen am Leben vorbeigegangen zu sein. Aber dieser distanzierenden
Einstellung, diesem Vergangenen mit seiner berauschenden Schénheit,
der Zartheit seiner Tragodien und seinen heitern Zwischenspielen ist der
Dichter, ein Spatling des Rokoko, treu geblieben. Seine Landschaft ist
der Stiden oder die griechische Natur; seine Heimat das Oesterreich des
XVIII Jahrhunderts. Ein Virtuose der Anempfindung hat sein Heim im
idyllischen Rodaun auf diesen Stil und Ton gestimmt[.] Ein Schmuck-
kastchen zwischen Girten und Hiigeln, das irgendein Rosenkavalier
aus der Zeit Maria Theresiens seiner Geliebten erbauen lief3.° Voll wun-
dervoller Stukkaturen in den hellen Innenrdumen, voll von stilechten
Mobelstiicken und formschénen Kaminen, vor denen man trdumen
kann. Kunstwerke, von denen eines von Rodin herriihrt,® und die Bi-
bliothek eines feinen Liebhabers beleben dieses Tuskulum. Auch hier
eine Flucht vor der Zeit und ihrem Stil. Und Hofmannsthal, manchmal
von etwas sprod zuriickhaltendem Wesen, oft aber von der gewinnen-
den Liebenswiirdigkeit eines Weltmannes spricht mit einem universalen
Wissen und einer Sicherheit des schon gefiigten Wortes, die ihm immer
zur Verfugung steht. Man ist von einer geistigen Atmosphére umwoben,
die wie aus der nachgoetheschen Zeit herzuriihren scheint. Wenig von

damals das »Junge Skandinaviens, iiber das auch Hofmannsthal geschrieben hatte. Vgl. »Ola
Hansson. Das Junge Skandinavien. Vier Essays«. In: SW XXXII Reden und Aufsitze 1,
S. 41f.

4 Die Generation zur Schwelle des beginnenden 19. Jahrhunderts: George Lord Byron
(1788-1824), Giacomo Leopardi (1798-1837) und Friedrich Holderlin (1770-1843).

5 Zu Rodaun, Mythos und Wirklichkeit, s.o. Dokumentation 1, Anm. 4.

6 »Le penseur et son génie«, erworben 1900 in Paris; s.0o. Dokumentation 1, Anm. 7.
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beginnendem Altern ist um die feine, schlanke Gestalt. Und so ist er,
wenn auch in einer ménnlich reiferen Weise, noch immer der »junge

Hofmannsthal«.
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S. 3f.

Hermann Menkes, Der alte Schauspieler [Erzdhlung]. In: NWJ 5453, 25. De-
zember 1908, S. 11f.

Hermann Menkes, Bei Isidor Kaufmann. In: NWJ 5458, 1. Januar 1909, S. 4f.

Hermann Menkes, Bei Rudolf Hans Bartsch. In: NW]J 5495, 7. Februar 1909,
S. 3.

Hermann Menkes, Bei Thadddus Rittner. In: NWJ 5516, 28. Februar 1909,
S. 3f.

Hermann Menkes, Bei Peter Altenberg. In: NW]J 5523, 7. Marz 1909, S. 3.

Hermann Menkes, Die Sehnsucht nach der Grofistadt [Essay]. In: NW] 5530,
14. Miarz 19009, S. 3.

Hermann Menkes, Bei Leo Fall. In: NW]J 5541, 25. Marz 1909, S. 4.

Hermann Menkes, Die Stadt am Fluss [Erzdhlung]. In: NW]J 5558, 11. April
1909, S. 7f.

h.m. [Hermann Menkes], Burgtheater [Uber die »Elektra« von Sophokles]. In:
NWJ 5594, 19. Mai1 1909, S. 8.

Hermann Menkes, Eine kleine Melodie [Erzdhlung]. In: NWJ 5618, 13. Juni
1909, S. 1f.

Hermann Menkes, Bei Irene Triesch. In: NWJ 5625, 20. Juni 1909, S. 3f.

Hermann Menkes, Bei Gustav Maran. In: NWJ 5639, 4. Juli 1909, S. 3.

Hermann Menkes, Aus der Werkstitte des Radierers. In: Internationale Samm-
ler-Zeitung. Zentralblatt fiir Sammler, Liebhaber und Kunstfreunde 1,
Nr. 12, 15. Juli 1909, S. 177-180.

Hermann Menkes, Antwort auf die »Rundfrage« tiber den »Wert des Sammlers«
[Der Wert des Sammelns. Eine Rundfrage I1.]. In: Internationale Sammler-
Zeitung. Zentralblatt fir Sammler, Liebhaber und Kunstfreunde 1, Nr. 14,
15. August 1909, S. 208-211.

Hermann Menkes, Bei Hans Homma. In: NW]J 5723, 26. September 1909, S. 4.

Hermann Menkes, Bei Marie Gutheil-Schoder. In: NWJ 5737, 10. Oktober
1909, S. 4.

Hermann Menkes, Bei Elsa Galafrés. In: NW]J 5747, 20. Oktober 1909, S. 5f.

Hermann Menkes, Bei Direktor Adolf Stemert. In: NWJ 5764, 7. November
1909, S. 3.

Hermann Menkes, Bei Anna Bahr-Mildenburg. In: NW]J 5777, 21. November
1909, S. 3.
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Hermann Menkes, Einsame Nester. In: NW]J 5787, 1. Dezember 1909, S. 1f.
[wieder in: Rigaische Zeitung 116, Nr. 221, 25. September 1910, S. 305£.].

m. [Hermann Menkes], Burgtheater [Uber Josef Kainz]. In: NWJ 5789, 3. De-
zember 1909, S. 8f.

Hermann Menkes, Bei Lili Marberg. In: NW]J 5791, 5. Dezember 1909, S. 3f.

Hermann Menkes, Biicherliebhaber. In: Internationale Sammler-Zeitung. Zen-
tralblatt fiir Sammler, Liebhaber und Kunstfreunde 1, Nr. 22, 15. Dezember
1909, S. 345f.

Hermann Menkes, Be1 Max Pallenberg. In: NWJ 5805, 19. Dezember 1909,
S. 3f.

Hermann Menkes, Eine kleine Episode. In: NWJ 5811, 25. Dezember 1909,
S. 18f. [wieder in: Rigaische Zeitung 116, Nr. 48, 27. Februar 1910, S. 661.].

Hermann Menkes, Bei Josef Engelhart. In: NWJ 5824, 9. Januar 1910, S. 3.

Hermann Menkes, Illusionen [Erzihlung]. In: NWJ 5847, 1. Februar 1910,
S. 1f. [wieder in: Rigaische Zeitung 116, Nr. 36, 13. Februar 1910, S. 51f.].

Hermann Menkes, Im russischen Grenzstadtchen. In: NWJ 5852, 6. Februar
1910, S. 4 [wieder in: Rigaische Zeitung 116, Nr. 59, 13. Marz 1910, S. 84£.].

Hermann Menkes, Auf der Briicke [Erzahlung]. In: NW]J 5872, 26. Februar
1910, S. 1f. [wieder in: Rigaische Zeitung 117, Nr. 214, 17. September 1911,
S. 2921].

Hermann Menkes, Ein Gesprach mit Frank Wedekind. In: NWJ 5880, 6. Mirz
1910, S. 4f.

Hermann Menkes, Das Sommerengagement. Ein Tag in emnem Wiener Thea-
terbureau. In: NWJ 5913, 10. April 1910, S. 4f. [wieder in: Prager Tagblatt
79, 22. Marz 1914, S. 71].

Hermann Menkes, Ein vergessener Friedhof. Ein Stiick Wiener Lokalgeschich-
te. In: NWJ 5920, 17. April 1910, S. 5f.

Hermann Menkes, Was Fritz Schrédter erzahlt. In: NWJ 5927, 24. April 1910,
S. 5.

Hermann Menkes, Frauen als Kiinstlermodelle. In: NW]J 5948, 15. Mai 1910,
S. 71.

Hermann Menkes, Neben dem Leben. In: NW] 5961, 29. Mai 1910, S. 1f. [wie-
der in: Rigaische Zeitung 116, Nr. 138, 19. Juni 1910, S. 195£.].

Hermann Menkes, Das Kind in der Kunst. In: Internationale Sammler-Zeitung.
Zentralblatt fir Sammler, Liebhaber und Kunstfreunde 2, Nr. 11, 1. Juni
1910, S. 163-167.

Hermann Menkes, Die Memoiren der Gliickel von Hameln. 1645 bis 1724. In:
NWJ 5982, 19. Juni 1910, S. 7f.

Hermann Menkes, Allerlei Sommerreisende. In: NWJ 5996, 3. Juli 1910, S. 7f.
[wieder in: Rigaische Zeitung 116, Nr. 161, 17. Juli 1910, S. 225£.].

Hermann Menkes, Die Petroleumstadt. In: NWJ 6003, 10. Juli 1910, S. 5. [wie-
der in: Rigaische Zeitung 116, Nr. 233, 9. Oktober 1910, S. 324£.].
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Hermann Menkes, Emne schone Frau [Erzahlung]. In: NW]J 6046, 23. August
1910, S. 1f. [wieder in: Rigaische Zeitung 116, Nr. 227, 2. Oktober 1910,
S. 31441].

Hermann Menkes, Die Kirntnerstrafle. In: NWJ 6058, 4. September 1910,
S. 4f.

Hermann Menkes, Polnische Schlésser. In: Wiener Sonn- und Montags-Zeitung
48, Nr. 36, 5. September 1910, S. 1f.

Hermann Menkes, Die Reliquie. In: NWJ 6079, 25. September 1910, S. 1f.
[wieder in: Rigaische Zeitung 116, Nr. 262, 13. November 1910, S. 362f.].

Hermann Menkes, Bei Claire Metternich-Wallentin. In: NWJ 6100, 16. Okto-
ber 1910, S. 3.

Hermann Menkes, Bei Artur Schnitzler. In: NWJ 6137, 22. November 1910,
S. 2.

Hermann Menkes, Bei Julius Bittner. In: NWJ 6142, 27. November 1910, S. 3.

Hermann Menkes, Bei Erik Schmedes. In: NWJ 6153, 8. Dezember 1910, S. 3f.

Hermann Menkes, Hugo v. Hofmannsthal und Richard Straufi. In: NWJ 6170,
25. Dezember 1910, S. 7.

Hermann Menkes, Mutters Gebetbuch [Novelle]. In: Israelitisches Familienblatt
Hamburg 13, Nr. 46, 1911 [wieder in: Ders., Die Jiidin Leonora und andere
Novellen, Wien u.a. (1923)].

Hermann Menkes, Die Sammlung Hollitzer. In: Internationale Sammler-
Zeitung. Zentralblatt fiir Sammler, Liebhaber und Kunstfreunde 3, Nr. 7,
1. April 1911, S. 971.

Hermann Menkes, Ein Atelierbesuch bei Stefan Schwartz. In: Internationale
Sammler-Zeitung. Zentralblatt fiir Sammler, Liebhaber und Kunstfreunde 3,
Nr. 15, 1. August 1911, S. 227-230.

Hermann Menkes, Die Briider. In: NWJ 6508, 3. Dezember 1911, S. 1f. [wieder
in: Rigaische Zeitung 117, Nr. 285, 10. Dezember 1911, S. 886-888].

Hermann Menkes, Ende des Boudoirs. In: NW]J 6546, 14. Januar 1912, S. 7
[wieder in: Rigaische Zeitung 118, Nr. 46, 25. Februar 1912, S. 60£.].

Hermann Menkes, Eine Johann Strauf}-Sammlung. In: Internationale Sammler-
Zeitung. Zentralblatt fir Sammler, Liebhaber und Kunstfreunde 4, Nr. §,
15. April 1912, S. 113f.

Hermann Menkes, Wiener Musikfragen. Ein Gesprach mit Bruno Walter. In:
NWJ 6642, 21. April 1912, S. 5£.

Hermann Menkes, Eine Richard Wagner-Sammlung. In: Internationale Samm-
ler-Zeitung. Zentralblatt fiir Sammler, Liebhaber und Kunstfreunde 5, Nr. 11,
1. Juni 1913, S. 161f.

Hermann Menkes, Moderne Erzidhler (Artur Schnitzler: »Frau Beate und ihr
Sohn« - Raoul Auernheimer: »Laurenz Hallers Praterfahrt«). In: NWJ 7076,
6. Juli 1913, S. 14f.
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H.M. [Hermann Menkes], Gesprich mit Hugo v. Hofmannsthal. Zur Auffiih-
rung von »Jedermann«. In: NWJ 7233, 14. Dezember 1913, S. 4.

Hermann Menkes, Mein Freund Hamlet. In: Das Ghettobuch. Die schénsten
Geschichten aus dem Ghetto. Hg. von Artur Landsberger. Mit 18 Bildern
von F. Feigl. Georg Miiller, Miinchen 1914, S. 102-107.

Hermann Menkes, Der sechste Jahrgang. Geleitwort von dems. (Wien). In:
Internationale Sammler-Zeitung. Zentralblatt fiir Sammler, Liebhaber und
Kunstfreunde 6, Nr. 1, 1. Januar 1914, S. 1f.

Hermann Menkes, Die Angst vor der Ehe. In: NW]J 7253, 4. Januar 1914, S. 6.

Hermann Menkes, Der Salonléwe. In: NWJ 6894, 1. Januar 1913, S. 6 [wieder
in: Prager Tagblatt 187, 10. Juli 1914, S. 8].

Hermann Menkes, Der moderne Virtuose. In: NWJ 7332, 25. Marz 1914, S. 51.

Hermann Menkes, Moderne Erzdhler (Wilhelm Schmidtbonn: »Der Wunder-
baum« — Moritz Heimann: »Novellen« — Otto Stdssel: »Was niitzen mir die
schonen Schuhe« — Alexander Castell: »Capriccio«). In: NW]J 7340, 2. April
1914, S. 7.

Hermann Menkes, Wiener Bohémiens. In: Prager Tagblatt 102, 15. April 1914,
S. 1f.

Hermann Menkes, Moderne Erzéhler (Hermann Hesse: »Roffhalde« — Artziba-
schew: »Am letzten Punkt« - Julius v. Ludassy: »Die Macht der Schattenc
— Paul Wertheimer: »Der Brand der Leidenschaften«). In: NWJ 7370, 3. Mai
1914, S. 71.

Hermann Menkes, Max Beckmann. In: Internationale Sammler-Zeitung. Zen-
tralblatt fiir Sammler, Liebhaber und Kunstfreunde 6, Nr. 12, 15. Juni 1914,
S. 176-179.

Hermann Menkes, Gesprich mit Leopold Godowsky. In: NW] 7420, 23 Juni
1914, S. 4.

Hermann Menkes, Miannliche Eleganz. In: NW]J 7438, 12. Juli 1914, S. 9.

Hermann Menkes, Verschwindende Frauentypen. In: NWJ 7445, 19. Juli 1914,
S.9.

Hermann Menkes, An der russischen Grenze. In: Pester Lloyd, 9. August 1914,
S. 1f. [wieder in: Prager Tagblatt, 16. August 1914].

Hermann Menkes, Das traumende Dorf [Erzdahlung]. In: NWJ 7475, 18. August
1914, S. 3.

Hermann Menkes, Russische Nester. In: NWJ 7508, 20. September 1914, S. 7f.

Hermann Menkes, Galizien. In: Pester Lloyd 234, 23. September 1914, S. 1f.

Hermann Menkes, Letztes Erlebnis [Erzahlung]. In: NWJ 7551, 2. November
1914, S. 3.

Hermann Menkes, Die Feinde [Erzdahlung]. In: NW]J 7572, 23. November 1914,
S. 3.

Hermann Menkes, Die verlassene Stadt [Erzdahlung]. In: NW]J 7617, 8. Januar
1915, S. 3.
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Hermann Menkes, Literatur in der Kriegszeit. Allerler Kriegsromane. — Tho-
mas Mann: »Das Wunderkind« - Klara Viebig: »Heimat«. In: NW]J 7619,
10. Januar 1915, S. 12.

Hermann Menkes, Die Physiognomie Wiens. Bilder aus der Kriegszeit. In:
NWJ 7633, 24. Januar 1915, S. 6.

Hermann Menkes, Falsche Wohltiter. Kleine Federzeichnungen. In: NW]J 7675,
7. Mrz 1915, S. 9.

Hermann Menkes, Arthur Grottger in Wien. Aus dem Tagebuch eines polni-
schen Kinstlers. In: NWJ 7719, 21. April 1915, S. 7.

Hermann Menkes, Der Dichter des russischen Gettos. Zum Tode J.L. Perez’. In:
NW]J 7722, 24. April 1915, S. 6.

Hermann Menkes, Hauptmann Iwanow [Erzdhlung]. In: NWJ 7730, 2. Mai
1915, S. 3f.

Hermann Menkes, Biicher in der Kriegszeit (Karl Hauptmann: »Aus dem
grofien Kriege« — Peter Altenberg: »Fechsung« — Julius Lewin: »Das Lacheln
des Herrn v. Golobice-Golubjeki«). In: NW]J 7734, 6. Mai 1915, S. 5f.

Hermann Menkes, Die Finfzigjahrigen. In: NWJ 7778, 20. Juni 1915, S. 8.

Hermann Menkes, Die Entwurzelten [Erzahlung]. In: NW] 7918, 16. November
1915, S. 5.

Hermann Menkes, Besuch bei Emil Marriot. Der sechzigste Geburtstag der
Dichterin. In: NWJ 7921, 19. November 1915, S. 7.

Hermann Menkes, Vom Dichter des »Reiterliedes«. Die Gedichte Hugo
Zuckermanns. In: NWJ 7928, 26. November 1915, S. 6f.

Hermann Menkes, Bicher in der Kriegszeit. (Rudolf Hans Bartsch: »Der
Flieger« — Karl Sternheim: »Napoleon« — Stephan Zeromski: »Der getreue
Strom«). In: NWJ 7944, 12. Dezember 1915, S. 13f.

Hermann Menkes, Biicher in der Kriegszeit (Jakob Wassermann: »Das
Génseminnchen« — Herbert Eulenberg: »Letzte Bilder«). In: NWJ 7964,
2. Januar 1916, S. 10.

Hermann Menkes, Sudermann, der Moralist (Hermann Sudermann: »Die
entgotterte Welt«. Szenische Bilder aus kranker Zeit). In: NW]J 8006,
13. Februar 1916, S. 8.

Hermann Menkes, Licht in der Nacht [Erzahlung]. In: NWJ 8043, 21. Mirz
1916, S. 3f.

Hermann Menkes, Im Schubert-Stadtchen. Ein Lichtentaler Idyll. In: NW]J
8064, 12. April 1916, S. 5.

Hermann Menkes, Die Tragddie eines Volkes (Arnold Zweig: »Ritualmord in
Ungarn«. Drama in fiinf Akten. Berlin Hyperionsverlag). In: NWJ 8073,
21. April 1916, S. 8.

Hermann Menkes, Das Gliick der anderen. Unzeitgeméfle Bemerkungen. In:

NW]J 8102, 21. Mai 1916, S. 9f.
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Hermann Menkes, Moderne Erzihler. (Die Biicher der Saison. Joachim
Delbriick: »Der Untergang des Postdampfers« — Otto Flake: »Horns Ringx«
— Julius v. Ludassy: »Die grofle Stunde« — Andreas Schreiber: »Das ewige
Bankett«). In: NWJ 8120, 8. Juni 1916, S. 3f.

Hermann Menkes, Moderne Erzéhler. (Johannes V. Jensen: »Olivia Marianne«
— Leo Perutz und Paul Frank: »Das Mangobaumwunder« — Alexander Solo-
monica: »Herr Heckfisch«). In: NW]J 8134, 23. Juni 1916, S. 12f.

Hermann Menkes, Die Geschichte einer Familie. Paul Zifferer: »Die fremde
Frau«. Roman. Berlin S. Fischer. In: NWJ 8141, 30. Juni 1916, S. 8.

Hermann Menkes, Moderne Erzéihler. (Emil Marriot: »Der abgesetzte Mann«
— Johann Bojer: »Der Gefangene, der sang«). In: NWJ 8212, 9. September
1916, S. 3f.

Hermann Menkes, Die Sklavin [Erzdhlung]. In: NW]J 8238, 5. Oktober 1916,
S. 3.

Hermann Menkes, Moderne Erzahler. (Josef Baron v. Meyssenhof: »Leben und
Gedanken des Herrn Siegmund Podfilipski« — Franz Karl Ginzkey: »Der
Gaukler von Bologna«). In: NWJ 8243, 10. Oktober 1916, S. 3f.

Hermann Menkes, Letzte Dinge [Erzihlung]. In: NWJ 8272, 8. November
1916, S. 3f.

Hermann Menkes, Moderne Erzihler. (Peter Nansen: »Die Briidder Menthe«
— Rudolf Hans Bartsch: »Unerfiillte Geschichten«). In: NWJ 8275, 11. No-
vember 1916, S. 3f.

Hermann Menkes, Bei Thadddus Rittner. In: NWJ 8308, 14. Dezember 1916,
S. 8.

Hermann Menkes, Eine Wagner-Sammlung. In: Internationale Sammler-
Zeitung. Zentralblatt fiir Sammler, Liebhaber und Kunstfreunde 8, Nr. 24,
15. Dezember 1916, S. 205f.

Hermann Menkes, Der alte Bibliothekar [Erzdahlung]. In: NW] 8332, 11. Januar
1917, S. 3t.

Hermann Menkes, Bei Lola Artét de Padilla. In: NW]J 8349, 28. Januar 1917,
S. 6f.

Hermann Menkes, Schatten [Erzdhlung]. In: NW] 8354, 2. Februar 1917, S. 3f.

Hermann Menkes, Gesprache mit Maria Ivogriin [!]. In: NWJ 8376, 24. Februar
1917, S. 7f.

Hermann Menkes, Ibsen in Wien. Aus der Anatol-Zeit. In: NW]J 8523, 23. Juli
1917, S. 3.

Hermann Menkes, Die Berliner Jungdeutschen von 1890. In: NWJ 8543,
12. August 1917, S. 6.

Hermann Menkes, Der Verfiihrer. Aus dem Liebesleben eines Philosophen. In:
NW]J 8625, 3. November 1917, S. 6.

Hermann Menkes, Ein Skeptiker. Leben und Meinungen Larochefoucauld’s.
In: NWJ 8670, 19. Dezember 1917, S. 3f.
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Hermann Menkes, Das neue Publikum. In: NWJ 8687, 6. Januar 1918, S. 6f.

Hermann Menkes, Ein Bohémien [Erzdhlung]. In: NW] 8694, 13. Januar 1918,
S. 3f.

Hermann Menkes, Die Briefe Emile Zolas. Aus der Jugendzeit des Dichters. In:
NW]J 8709, 30. Januar 1918, S. 3f.

Hermann Menkes, Moderne Erzdhler. (Anatole France: »Der Aufruhr der
Engel« — Eduard v. Keyserling: »Bunte Herzen« — Alfred Déblin: »Die
Lobensteiner reisen nach Bohmen«). In: NW] 8714, 5. Februar 1918, S. 3.

h.m. [Hermann Menkes], Gustav Klimt gestorben. In: NJW 8716, 7. Februar
1918, S. 4.

Hermann Menkes, Wiener Erinnerungen an Frank Wedekind. NW]J 8749,
12. Marz 1918, S. 3.

Hermann Menkes, Der Mystiker Martin Buber. Aus dem Leben eines moder-
nen Chassids. In: NWJ 8802, 6. Mai1 1918, S. 3.

m. [Hermann Menkes], Atelierbesuch bei Anna Walt. Eine Wiener Portritistin.
In: NWJ 8802, 6. Mai 1918, S. 3.

Hermann Menkes, Die Tragodie des Feldherrn. Ernst Lothar: »Der Feldherr.«
Roman. In: NWJ 8829, 3. Juni 1918, S. 3f.

h.m. [Hermann Menkes], Ein Wiener Kleinplastiker. Atelierbesuch bei Frank
Zelezny. In: NWJ 8851, 25. Juni 1918, S. 5f.

Hermann Menkes, Peter Rosegger 1. In: NWJ 8853, 27. Juni 1918, S. 3.

H.M. [Hermann Menkes], Atelierbesuch bei Oswald Roux. Der Maler der
Schneelandschaft. In: NW]J 8867, 7. Juli 1918, S. 8f.

Hermann Menkes, Das arme Leben [iiber Peter Altenbergs »Vita ipsa« und
Robert Walsers »Poetenleben«]. In: NWJ 8866, 11. Juli 1918, S. 4f.

Hermann Menkes, Moderne Erzihler. (Peter Nansen: »Des Lebens Lust« —
Eduard v. Keyserling: »Im stillen Winkel« — Karl Sternheim: »Ulrike«, »Po-
sinsky«). In: NWJ 8883, 28. Juli 1918, S. 3.

Hermann Menkes, Ein taubstummer Plastiker. Atelierbesuch bei Gustinus
Ambrosi. In: NWJ 8896, 10. August 1918, S. 5.

Hermann Menkes, Seide Borowitz. Ein Ghetto-Roman von Karl Hans Strobl.
In: NWJ 8900, 14. August 1918, S. 3f.

Hermann Menkes, Arme Studenten. In: NWJ 8906, 20. August 1918, S. 4.

Hermann Menkes, Spaziergang im Augarten. In: NWJ 8909, 23. August 1918,
S. 4f.

Hermann Menkes, Tragddien aus der Wiener Vergangenheit. Im XIV. und
XVII Jahrhundert. In: NWJ 9007, 29. November 1918, S. 3.

Hermann Menkes, Psychologie des Republikaners. In: NW]J 9008,
30. November 1918, S. 4f.

Hermann Menkes, Eine neue Erzihlung. Artur Schnitzlers »Casanovas

Heimfahrt«. In: NWJ 9012, 4. Dezember 1918, S. 3.
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Hermann Menkes, Die revolutionire Jugend. In: NWJ 9017, 9. Dezember 1918,
S. 3.

Hermann Menkes, Erinnerung an Carl Busse. Aus dem Berliner Literaturleben
der neunziger Jahre. In: NWJ 9024, 16. Dezember 1918, S. 3.

Hermann Menkes, Das Wesen des Oesterreichers. In: NWJ 9033, 25. Dezem-
ber 1918, S. 9.

Hermann Menkes, Ein neuer Roman von Knut Hamsun. »Der Segen der Erde.«
In: NWJ 9035, 28. Dezember 1918, S. 3.

Hermann Menkes, Neue Erzdhlungen. (Siegfried Trebitsch: »Die Frau ohne
Dienstag« — Alexander Eliasberg: »Russische Liebesnovellen« - Herbert Eu-
lenberg: »Der Bankrott Europas« — Claude Farrere: »Kulturmenschen). In:
NWJ 9393, 30. Dezember 1919, S. 3.

Hermann Menkes, Vergessene Jugend. Erinnerungen an die Berliner Bohéme.
In: NWJ 9530, 18. Ma1 1920, S. 4.

h.m. [Hermann Menkes], Briefwechsel zwischen Theodor Herzl und Artur
Schnitzler. Die Lehrjahre des bertthmten Zionistenfiithrers. In: NWJ 9540,
29. Mai 1920, S. 3f.

h.m. [Hermann Menkes], Legenden von jiidischen Heiligen. Martin Buber:
»Der grofle Maggid«. In: NWJ 10147, 5. Februar 1922, S. 7.

Hermann Menkes, Der junge Schnitzler. Erinnerungen aus der Anatol-Zeit. In:
NWJ 10216, 16. April 1922, S. 3f.

Hermann Menkes, Die Jiidin Leonora und andere Novellen. Wien u.a. [1923]
(6. Aufl. 1926) [enthilt neben der Titelgeschichte: »Die Gasse«, »Mutters Ge-
betbuch«, »Das Wunderkind«, »Ein Bohémien«, »Der Liebesgarten«, »Mein
Freund Hamlet«, »Russisches Judenstiadtchen«, »Grofivaterchen Lear«, »Die
Mohnblumex].

Hermann Menkes, Biicher, die man lesen soll [Kakuzo Okakuras, Knut Ham-
sun, Anatole France und Stefan Zweig]. In: Internationale Sammler-Zeitung.
Zentralblatt fiir Sammler, Liebhaber und Kunstfreunde 15, Nr. 1, 1. Januar
1923, S. 4f.

Hermann Menkes, Der junge Bahr. In: NW]J 10462, 3. Januar 1923, S. 4f.

Hermann Menkes, Zu den Bildern von O. Th.W. Stein. In: Deutsche Kunst und
Dekoration. Illustrierte Monatshefte fiir moderne Malerei, Plastik, Archi-
tektur, Wohnungskunst und kiinstlerische Frauen-Arbeiten 51, Nr. XXVI,
Mirz 1923, S. 323-327.

Hermann Menkes, Der junge Hofmannsthal. In: NW]J 10837, 20. Januar 1924,
S. 3.

h.m. [Hermann Menkes], Stadttheater [Uber »Sieben Jahre und ein Tag« von
Hedwig Rossi]. In: NWJ 11084, 27. September 1924, S. 11.

Hermann Menkes, Romako, Kokoschka, Masereel. Drei Ausstellungen. In:
NW]J 11115, 28. Oktober 1924, S. 4f.

Hermann Menkes bei Wiener Kiinstlern und Sangerinnen 131



https://doi.org/10.5771/9783968216867-9
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Hermann Menkes, Der Judenmaler Isidor Kaufmann. In: Isidor Kaufmann
[Graphikmappe]. Geleitwort von H.P. Chajes. Text: Hermann Menkes.
Wien/Leipzig 1925, [S. 5-9]

Hermann Menkes, Das Friithjahr der Kunst. Die Kunstschau im Kiinstlerhaus.
— Slevogt in der Sezession. In: NW]J 11301, 8. Mai 1925, S. 5.

Hermann Menkes, Neue Romane [Max Brod: »Reubeni, First der Juden«
— Franz Kafka: »Der Prozef« — Felix Dérmann: »Jazz«]. In: NWJ 11519,
15. Dezember 1925, S. 6.

Hermann Menkes, Neue Romane. [Franz Kafka: »Das Schlof3« — Leonid Leo-
now: »Die Bauern von Wory« - Josef Delmont: »In Ketten« — Fanny Lewald:
»Roémisches Tagebuch« — Anne Bosworth Greene: »Der einsame Winter«].
In: NWJ 11895, 4. Januar 1927, S. 3f. [auszugsweise wieder abgedruckt in:
Franz Kafka. Kritik und Rezeption 1924-1938. Hg. von Jiirgen Born. Frank-
furt a.M. 1983, S. 1511£.].

Hermann Menkes, Die neueste Kunstmode. Kollektivausstellungen Christian
Schad, Max Thalmann und Weber-Fiilop. In: NWJ 11928, 6. Februar 1927,
S. 16.

Hermann Menkes, Ein Reisebuch Meier-Graefes. Antike Kunst. In: NW]J
12194, 4. November 1927, S. 8.

Hermann Menkes, Roman eines Kulturpessimisten. Joseph Roth: »Die Flucht
ohne Ende«. In: NW]J 12216, 27. November 1927, S. 18.

Hermann Menkes, Ein Amerika-Roman. Neue deutsche Erzdhlungskunst
[Franz Kafka: »Amerika« / Max Brod: »Die Frau, nach der man sich sehnt«].
In: NWJ 12381, 12. Mai 1928, S. 8.

Hermann Menkes, Hofmannsthal. In: NWJ 12804, 16. Juli 1929, S. 1f.

Hermann Menkes, Erzihlungen und Bekenntnisse. Neue Biicher. [Iwan Can-
kar: »Erzdhlungen« - Hermann Stehr: »Mythen und Miren« — Felix Salten:
»Fiinfzehn Hasen« — Hugo v. Hofmannsthal: »Buch der Freunde«]. In: NW]J
12920, 9. November 1929, S. 3.

Hermann Menkes, Zwei Generationen. In: Zeitgenossen iiber Herzl. Hg. von
"Tulo Nussenblatt. Brinn 1929, S. 132.

Hermann Menkes, Judische Schauspielerinnen. In: NW]J 13128, 8. Juni 1930,
S. 12 [ins Niederldndische tibersetzt als »Joodsche Actrices«. In: De Sumatra
post 32, Nr. 233, 8. Oktober 1930"].

Hermann Menkes, Alexander Lernet-Holenia: »Mariage«. Erstauffithrung im
Deutschen Volkstheater. In: NW]J 12982, 12. Januar 1930, S. 6.

Hermann Menkes [postum], Mein Wiedersehen mit Hugo v. Hofmannsthal. In:
NW]J 14473, 8. Marz 1934, S. 3f.

11 Ein ins Niederldndische tibersetzter Artikel aus dem NW]J. >De Sumatra post« war eine
indonesische Tageszeitung aus Medan, die 1898 von Joseph Hallermann gegriindet wurde.
Vgl. https://en.wikipedia.org/wiki/Medan [Zugriff: 15.11.2016].

132 Ursula Renner



https://doi.org/10.5771/9783968216867-9
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

