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[.1 Thema und Zielsetzung

Unsere heutige Vorstellung von der Theaterdekoration des Barock beruht auf
einer Vielzahl historischer Quellen. Entwurfszeichnungen, druckgraphische
[llustrationen in Libretti, Partituren und Festberichten sowie reprasentative Tafel-
gemailde vermitteln ein Bild von der Pracht und vom kiinstlerischen Reichtum,
die auf der hofischen Bithne des 17. und 18. Jahrhunderts entfaltet wurden. Wir
sehen fantastische Architekturen, weite Landschaften mit endlosen Blickachsen,
malerische Stadtpanoramen, von Wasserspielen und Lustbauten gezierte Gar-
tenanlagen, dustere Verliese und verwinkelte Grifte, luftige Wolkenpalaste und
grausige Unterweltszenarien. Beschreibungen in Hofdiarien, Reisejournalen,
Theateralmanachen und privaten Korrespondenzen schildern uns in anschau-
licher Weise, wie sich diese tiuschend echt gestalteten Illusionsraume im dyna-
mischen Wechsel von Kulissen, Prospekten und Versatzungen vor den Augen des
Betrachters formierten und wieder auflosten, begleitet von naturnachahmen-
den optischen und akustischen Effekten. Wir lesen von meisterhaftem perspek-
tivischem Trompe-l'oeil, beeindruckender technischer Raffinesse und nahezu
unerschopflicher Fantasie im motivischen Detail. Theoretischen Schriften und
gelehrten Konversationen entnehmen wir, dass man der Bahnendekoration und
den Wandlungsvorgingen im Hinblick auf die emotionale Uberwaltigung, die
beim Publikum erzielt werden sollte, maflgebliche Bedeutung, gegeniiber Text
und Musik vielfach sogar eine fithrende Rolle zumaR.! Und nicht zuletzt set-
zen uns Aufzeichnungen in Verwaltungsakten, Rechnungsbiichern und Theater-
inventaren dartber in Kenntnis, dass man zur Realisierung des Bithnenzaubers
erheblichen Aufwand logistischer wie finanzieller Art betrieb, die besten Kinst-
ler und Ingenieure zu gewinnen suchte, regelmafig an der Einrichtung der Spiel-
statten arbeitete und umfangreiche Dekorationsbestinde ansammelte. Diese
vielfaltigen Informationen geben uns Einblick in einen faszinierenden Zweig

Bereits in Zusammenhang mit der Auffihrung der Festoper I/ Rapimento di Cefalo (Chia-
brera/Caccini/Buontalenti) am 9. Oktober 1600 in Florenz wird der Vorrang der Bithnen-
maschinen gegentber der Handlung erwihnt, siche hierzu Molinari 1968, S. 43; Papiro
2012a,S. 138, Anm. 16, mit Hinweis auf Buonarroti 1600, S. 25. Nach Einfihrung der Kulis-
senbithne durch Giovanni Battista Aleotti (Teatro degli Intrepidi, Ferrara, 1606; Teatro
Farnese, Parma, 1618) und der Entwicklung einer Schnellverwandlungsmechanik durch
Giacomo Torelli (Teatro Novissimo, Venedig, 1641) verbreiten sich diese Errungenschaften
innerhalb kurzer Zeit in weiten Teilen Europas und bestimmen in Verbindung mit Vor-
richtungen fiir Flugbewegungen, Versenkungsvorginge und die Nachahmung von Natur-
gewalten bis zum Ausklang des Barock mafigeblich die theatrale Asthetik, vgl. Tintelnot
1939, S. 49-110; Nicoll 1971, S. 83-148; Mancini/Muraro/Povoledo 1975; Povoledo 1982,
S.5-17; Gerdes 1987, S.345-363; Viale Ferrero 1991, S.9-164; La Gorce 1997, S. 13-24;
Reus 2003, S. 30-33; Fischer-Lichte 2007b, S. 73-77; Carluccio 2010, S. 18-29; Papiro 2012a,
S.137-140; Greisenegger 2016, S. 59-69; Sommer-Mathis 2020, S. 231-266. Zur emotiona-
len Wirkung von Maschinen- und Ausstattungseffekten siehe auch Fischer-Lichte 2009,
S.22 £; dies. 2016, S. 16-25.
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hofischer Kunstproduktion, in dem sich die Lust zu ungehemmter Prachtent-
faltung und die existenzielle Sinnenfreude des Barockzeitalters in unmittelbarer
Weise widerspiegeln.

Wie getreu die Bild- und Textzeugnisse zum barocken Auffihrungsgeschehen
das wiedergeben, was seinerzeit auf der Theaterbiithne tatsichlich zu sehen war,
ist indessen schwer zu bestimmen. Dekorationsentwiirfe, die den Auftraggeber
von der Qualitat des Geplanten tiberzeugen sollten, konnen ein Szenario vor-
stellen, das in der vorgegebenen Weise, insbesondere in der angestrebten Reali-
tatsnahe, nicht umsetzbar war, Bihnendarstellungen in Festdokumentationen,
die vorrangig reprasentativen Zwecken dienten, konnen das Gewesene in glorifi-
zierender Absicht ausgeschmiickt haben, und auf die Schriftquellen trifft grund-
satzlich das Gleiche zu. Das Bildmedium im Zusammenhang hofischer Memoria
besa§ nicht nur die Aufgabe, den Betrachter tber Bestand und Aufbau einer
Biihnenszenerie zu informieren, sondern war zugleich selbst ein Kunsterzeugnis,
das geschatzt und gesammelt wurde und demgemaf§ auch den asthetischen Para-
metern kanstlerischen Gestaltens unterworfen war.? Von einem gewissen Maf$
an Idealisierung und Stilisierung ist in diesem Zusammenhang stets auszugehen.
Die Szenenbeschreibung eines Hofchronisten wiederum war vielfach anhand
der Libretti und der darin enthaltenen Bilddokumente verfasst und reflektierte
nicht unbedingt das reale Auffithrungsereignis. Somit erfordert der Umgang mit
der hofischen Uberlieferung stets die kritische Interpretation des Behaupteten
in Bezug auf das tatsichlich Gewesene. Der Blick ,hinter die Kulissen®; den uns
das Studium der Archivalien ermoglicht, verrat zwar vieles tiber die praktischen
Gegebenheiten im historischen Theaterbetrieb und fihrt uns an die Realitdten
im Auffihrungsgeschehen niher heran, dennoch bleiben mafigebliche Fragen
offen. Wie sich das Bithnenbild der damaligen Zeit tatsachlich dem Auge des
Betrachters dargeboten hat, welche naturalistische und illusionistische Qualitat
die Malerei auf Fonds und Kulissen besaf$, wie tiberzeugend letztendlich die Syn-
these der vielfaltigen Gestaltungskomponenten auf der Bihne gelang, dariiber
vermitteln uns die genannten Quellen keine verlassliche Kenntnis.

Ein realistisches Bild von der Wirkungsweise barocker Szenenkunst erhalten
wir allein durch die Anschauung originaler Dekorationsstiicke am historischen
Biithnenort.? Die Zahl solcher Originale ist indessen duferst gering. Naturge-
maf besitzen Bithnendekorationen den Charakter des Ephemeren. Dies trifft vor
allem auf die Ausstattung ereignisbezogener Auffithrungen zu, die in Rdumen
stattfanden, die sonst anderen Zwecken dienten. Doch auch im stehenden Thea-
ter iberdauerte der Bihnenschmuck in der Regel nur eine begrenzte Zeit. Zwar

Zum Verhiltnis von Bithnengraphik und Bithnenrealitit sowie zum Produktionsprozess
hofischer Festdokumentationen siehe Watanabe-O’Kelly 2002, S. 15-25; dies. 2004, S. 3-17;
Rahn 2006; Fischer 2009, S. 73-88; Papiro 2012a, S. 134-137; dies. 2012b, S. 266-279; Schu-
macher 2018, S. 294-296.

3 Vgl. hierzu Zielske 2002, S. 9.
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wurden die kostbaren Szenerien - dies belegen die Inventare — vielfach jahrzehn-
telang aufbewahrt und immer wieder eingesetzt, dabei nach Bedarf umgearbeitet
und neu zusammengestellt. Doch irgendwann fiel nahezu jedes Dekorationsele-
ment dem laufenden Spielbetrieb zum Opfer. Prospekte, Kulissen und Soffitten
wurden durch wiederholte Nutzung zerschlissen, oder sie wurden, thematisch
und formal aus der Mode gekommen, ausrangiert, das Material zerschnitten und
weiterverwendet. Der Wandel im gespielten Repertoire und die wechselnden
Anforderungen an die Szene beforderten den Prozess der steten Verinderung
und Erneuerung. Im 19. Jahrhundert schlieflich bereiteten die Aufgabe der Kulis-
senbtihne mit ihren spezifischen technischen Bedingungen und die Entwicklung
neuer theatraler Gestaltungsformen den letzten Auslaufern der barocken Buh-
nendekorationskunst ein Ende. Und viele Kiinstler, die auf diesem Sektor titig
gewesen waren, ereilte das Schicksal, dass die Vorstellung von der Qualitat und
Bedeutung ihrer Arbeit verblasste und der Ruhm, den sie zu Lebzeiten genossen
hatten, zunehmend schwand.

Umso bedeutsamer sind die wenigen Fille, in denen historische Buhnenbild-
bestinde erhalten geblieben sind und in einem entsprechend ausgestatteten
Theaterraum prasentiert werden konnen. In Schloss Ludwigsburg, der zeitweili-
gen Residenz der Herzoge von Wiirttemberg, ist dies der Fall. Hier tiberdauerte
nicht nur das 1758/59 eingerichtete und 1812 in klassizistischem Stil umgestal-
tete Schlosstheater mit einem groflen Teil der originalen Bihnenmaschinerie,
sondern auch ein betrachtlicher Fundus an Dekorationsstiicken, die aus ver-
schiedenen wiirttembergischen Hoftheatern stammen und in historischer Zeit
hier zusammengezogen wurden. Ein Teil des Bestandes trigt Zige des ausge-
henden Spitbarock und ist in das fortgeschrittene 18. Jahrhundert zu datieren,*
der andere Teil weist klassizistische Stilmerkmale auf und wurde vermutlich im
frihen 19. Jahrhundert geschaffen. Dass der auffergewohnliche Fundus erhalten
blieb, verdanken wir einer hundertjahrigen Ruhephase des Schlosstheaters in der
Zeit zwischen 1853 und 1954, wihrend der kein Spielbetrieb das Vorhandene
reduzieren konnte. Lange Zeit lagerten die Bithnendekorationen kaum beachtet
auf dem Dachboden des Theatergebaudes, bis sie infolge der Wiederbelebung
des Hauses fir den modernen Festspielbetrieb ans Licht geholt und letztendlich
zum Gegenstand musealer Prasentation wurden.

Der Begriff ,Spatbarock® wird in dieser Studie in einem weitgefassten Sinne verwendet,
der auf einen bis ca. 1780 reichenden Zeitraum bezogen werden kann und das Rokoko
sowie etwa zeitgleich aufkommende frithklassizistische Tendenzen (spatbarocken Klassi-
zismus) einschliefSt. Die — in Abgrenzung zu den klassizistischen Bestandteilen des Fundus
- als spatbarock bezeichneten Dekorationsstiicke sind Werke einer Phase des Ubergangs
und weisen demgemif heterogene Stilmerkmale auf, die in den nachfolgenden Unter-
suchungen entsprechend Erwihnung finden. Des Weiteren wird auf die spezifischen
Stilkategorien und Entwicklungslinien, die in der europiischen Bihnenbildkunst des
18. Jahrhunderts zu beobachten sind, eingegangen, siche Kp. I1.2.1.
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Der Ludwigsburger Fundus stellt nicht zuletzt aufgrund der Seltenheit von
Relikten historischer Bihnenbildkunst ein au@ergewéhnliches Kulturgut dar.
Vergleichbares findet sich nur noch an wenigen Orten Europas. Im Schloss-
theater Cesky Krumlov (Tschechien, ehem. Bohmisch Krumau) blieben 1766/67
gefertigte Dekorationen erhalten, im Schlosstheater Drottningholm (Schweden)
umfangreiche Bestinde aus den 1760er bis 1790er Jahren und im Theater des
Schlosses Litomysl (Tschechien, ehem. Leitomischl) ein Bithnenbildensemble,
das 1797 in Auftrag gegeben wurde. Aus der Mitte des 19. Jahrhunderts stammt
der historische Ausstattungsbestand des Teatro Alessandro Bonci in Cesena, aus
den 1870er und 1880er Jahren die im Theatermuseum Meiningen bewahrte Hin-
terlassenschaft des ehemaligen Herzoglichen Hoftheaters und aus dem frithen
20. Jahrhundert die im Kulissendepot des Konzerthauses Ravensburg lagernde
Sammlung.’ Der Ludwigsburger Fundus nimmt in diesem Zusammenhang eine
bedeutende Stellung ein, allerdings sind grundlegende Fragen zur kunst- und
theatergeschichtlichen Einordnung seiner stilistisch heterogenen Bestandteile
bisher ungeklart. In der Fachliteratur fanden die lange Zeit schwer zuganglichen
Ausstattungsstiicke nur sparliche Beachtung — eine eingehende wissenschaftliche
Untersuchung auf der Basis des vorhandenen Quellenmaterials steht bis heute
aus.

Die vorliegende Studie befasst sich mit denjenigen Dekorationsobjekten im
Ludwigsburger Fundus, die aufgrund ihrer Gestaltungsmerkmale dem 18. Jahr-
hundert und der Endphase des Spatbarock zuzuweisen sind. Dieses Ensemble ist
unter kinstlerischen und historischen Aspekten von besonderem Interesse. Es
lenkt den Blick auf die Hochblite des wiirttembergischen Theaterwesens unter
Herzog Carl Eugen (1728-1793), die von ihm geschaffenen Spielstitten und die
unter seiner Agide tatigen Biihnendekorateure. Carl Eugen entfaltete bereits als
junger Regent ein reges Engagement fir die Bihnenkiinste und erreichte auf
diesem Feld unter grofSem personellem und finanziellem Aufwand europaisches
Niveau. Grundlage dieser Entwicklung, die sich vorwiegend auf die 1750er und
1760er Jahre erstreckte, war die Verpflichtung international renommierter Kinst-
ler, die der Herzog mit Geschick und Sachverstand auszuwahlen wusste. Auf dem
Gebiet des Buhnenbildes wirkte in dieser Zeit der aus Arogno im Tessin gebiir-
tige Theatralarchitekt Innocente Colomba (1717-1801), der den regelmafiigen
Auffihrungen von Oper, Schauspiel und Ballett einen glanzvollen Rahmen ver-
lich und aufgrund der Qualitat seiner Inventionen weitreichende Anerkennung
genoss. Nur fiir kurze Zeit erwuchs ihm in dem Pariser Hofdekorateur Jean Nico-
las Servandoni (1695-1766) ein ernstzunehmender Rivale, dessen Tatigkeit am
wirttembergischen Hof jedoch ein Gastspiel blieb. Den Nachfolgern Innocente
Colombas, Giosué Scotti (1729-1785) und Nicolas Guibal (1725-1784), kam die
Aufgabe zu, das ibernommene Erbe mit eingeschrankten finanziellen Mitteln
zu verwalten und gemif§ den Anforderungen ihrer Zeit mafivoll zu erginzen. Die

5 Literaturhinweise zu den genannten Bithnenbildbestanden finden sich in den Anm. 34-38.
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jeweilige kinstlerische Produktion der genannten Bihnenbildner zu skizzieren
und ihre Hinterlassenschaft im erhaltenen Fundus zu identifizieren, wird eines
der mafigeblichen Ziele der nachfolgenden Untersuchungen sein.

Um den spatbarocken Anteil des Ludwigsburger Fundus in seiner Bedeutung
wiurdigen zu konnen, sind zunichst die offenen Fragen zur Provenienz, Datie-
rung und Zuschreibung der zugehorigen Objekte zu klaren. Hierfiir sind die
umfangreichen Aktenbestinde zum wiirttembergischen Theaterleben in der
zweiten Halfte des 18.Jahrhunderts, die sich im Hauptstaatsarchiv Stuttgart
befinden, auszuwerten.® Dieses Material wurde zwar bereits in diversen regional-
historischen Abhandlungen berticksichtigt, im Hinblick auf den Ludwigsburger
Dekorationsbestand bisher jedoch nur in geringem Mafe fruchtbar gemacht.
Des Weiteren liegen Restaurierungsdokumentationen vor, denen wertvolle
Informationen zur Beschaffenheit der einzelnen Bihnenbildelemente, zum Her-
stellungsmodus und zu historischen Umarbeitungen zu entnehmen sind, die
wiederum Riuckschlisse auf die jeweilige Verwendungsgeschichte erlauben. Auf
der Basis des genannten Materials sollen die Stiicke mit Auffithrungsereignis-
sen in den verschiedenen Theatern des wiirttembergischen Hofs verbunden und
auf diesem Wege sowohl datiert als auch den zustindigen Dekorationsleitern
zugewiesen werden. Stilistische und ikonographische Untersuchungen werden
unterstiitzend hinzugezogen. Dartiber hinaus soll das Ensemble zu den tbrigen
erhaltenen Bithnenbildbestinden des 18. Jahrhunderts und zu tbergreifenden
kinstlerischen Entwicklungen an der Schwelle vom Barock zum Klassizismus in
Bezug gesetzt werden.

Die in dieser Studie vorgenommenen Untersuchungen werden auch in die Zeit
des frihen 19.]Jahrhunderts hineinreichen, da die archivalischen Hinweise auf
die Weiterverwendung spatbarocker Dekorationsobjekte unter den Nachfolgern
Herzog Carl Eugens Ruckschlisse auf die Herkunft einiger bis heute erhaltener
Stiicke erlauben. Die Betrachtung der im Fundus vorhandenen Bihnenbilder
klassizistischen Stils, die vermutlich unter Herzog Friedrich II. (1754-1816),dem
spateren Konig Friedrich I., entstanden, muss jedoch einem gesonderten For-
schungsvorhaben vorbehalten bleiben, da hierzu eine umfassende Aufarbeitung
der wirttembergischen Theatergeschichte jener Zeit, respektive der neu einge-
richteten Spielstitten und der verantwortlichen Dekorateure, erforderlich ist.
Eine solche Untersuchung, die an den Betrachtungszeitraum der vorliegenden
Studie ankniipft, ist im Hinblick auf die Herausgabe einer Gesamtpublikation
zum Ludwigsburger Bihnenfundus ebenfalls ein Desiderat.

6 Siehe hierzu S.33 f.
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[.2 Der Ludwigsburger Bithnenfundus -
Kontext, Bestand und Struktur

Wer heute das Ludwigsburger Schlosstheater im Rahmen einer der regelmafi-
gen Besucherfithrungen betritt, findet auf der Bithne die Szenerie eines Hains
uppig blihender Baume in einer Flusslandschaft oder eines vorwiegend in Rot-
tonen gehaltenen, mit grottierten Architekturelementen versehenen Saales vor.
Man erfihrt, dass im einen Fall das dem 18. Jahrhundert entstammende Biih-
nenbild Die Elysischen Gefilde (Abb. 1), im anderen der vermutlich im frithen
19. Jahrhundert geschaffene Rote Gartensaal zu sehen ist. Bei den Kulissen und
Prospekten, die diese Bihnenbilder formieren, handelt es sich allerdings um
sorgfaltig nachgemalte Kopien, die Soffitten wiederum stellen optisch angepasste
Erginzungen dar. Die wertvollen Originaldekorationen lagern in einem eigens
daftr eingerichteten Depot auf der Hinterbithne — Kulissen und Versatzungen
aufbewahrt in einem Magazin aus fahrbaren Metallgattern, die Prospekte gewi-
ckelt um groffe Trommeln. Es besteht die Moglichkeit, mit den beiden kopierten
Szenerien und einem nachgebauten Wolkenbild offentliche Bithnenwandlun-
gen durchzufithren.” Bei solchen Gelegenheiten wird das Publikum Zeuge, wie
Kulissen herein- und hinausgefahren werden, Prospekte und Soffitten sich her-
absenken und wieder heben, und wie Getose aus dem Donnerschacht oder das
prasselnde Gerausch der Regenmaschine Naturgewalten imitieren.

Dass dieses Schauspiel heute noch geboten werden kann, beruht auf dem
Umstand, dass weite Teile der 1758 geschaffenen Bithnenmechanik im Original
erhalten sind.® Wahrend die Obermaschinerie im Zuge historischer Umnutzun-
gen des Gebaudes verlorenging, ist die Untermaschinerie (Abb. 2) noch vollstin-
dig vorhanden und in funktionsfahigem Zustand. Die Bihne besitzt beiderseitig
sechs Kulissenfahrten mit je zwei Kulissenwagen, die mittels tiber einen zen-
tralen Wellbaum geftihrter Seilziige wechselseitig in den Bihnenraum bewegt
werden konnen (Abb. 3). Ein grofles Rad am nordlichen Ende des Wellbaums
dient zum Auf und Abrollen der Prospekte, ein nachgebauter Mechanismus in
der Oberbuhne zur Einrichtung der Soffitten.” Damit sind die Voraussetzun-

7 Das ehemalige Vorhandensein von Wolkendekorationen im Ludwigsburger Schlossthea-
ter ist archivalisch belegt, siche hierzu S. 185. Bei der Gestaltung des Nachbaus orientierte
man sich an dem im Schlosstheater Drottningholm erhaltenen Beispiel. Bis in die jiin-
gere Vergangenheit wurde in der Regel einmal im Jahr eine 6ffentliche Bihnenwandlung
durchgefihrt. Wie sich die kiinftige Praxis gestalten wird, ist derzeit noch offen.

Zu Geschichte, Bestand und Funktion der Ludwigsburger Bihnenmaschinerie siche Schol-
derer 1994, S.116-177. Vergleichbare Originale aus der Zeit des Barock bzw. in barocker
Tradition finden sich noch in den Schlosstheatern von Gotha (EkhofTheater), Drottning-
holm, Cesky Krumlov, Gripsholm und Litomysl sowie im Théatre de la Reine in Versailles,
vgl. ebd., S. 178; Breuer/Esser/Scholderer 1998, S. 176; Gousset/Richter 2003, S. 18; Som-
mer-Mathis 2020, S. 235 f.

9 Zum Nachbau der Obermaschinerie siche Scholderer 1998, S. 72.
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Abb.1 Bithne mit Szenerie Die Elysischen Gefilde. Ludwigsburg, Schlosstheater.

gen fir das Kernstiick des barocken Theaterspektakels, die Szenenwandlung
auf offener Buihne, nach wie vor gegeben. Dariber hinaus finden sich iber die
Spielflache verteilt mehrere Bodenoffnungen mit Hubtischen und Kassetten fiir
Versenkungsvorgiange. Auch die historischen Beleuchtungspfosten, aufgestellt
in den Kulissengassen, sind noch vorhanden. Da der Zuschauerraum (Abb. 4)
im Zustand der Umgestaltung des Jahres 1812 erhalten ist, bietet sich in Lud-
wigsburg die spezifische Kombination einer barocken Verwandlungsbiihne,
eines Theaterraums klassizistischer Erscheinung und eines Dekorationsfundus
gemischter Stilzugehorigkeit.

Das in seiner Art einmalige Ensemble aus Gebaude und Ausstattung wurde in
den 80er und 90er Jahren des 20. Jahrhunderts aufwendig restauriert.!® Voraus-
gegangen war eine Phase, in der die historische Substanz aufgrund bedenken-
loser Nutzung durch die Ludwigsburger Schlossfestspiele und zahlreicher nicht
genehmigter Eingriffe erheblich beeintrachtigt worden war.!! Der Einsatz der

10 1987-1995 erfolgte die Restaurierung des Dekorationsfundus, 1994-1998 die des Theater-
gebdudes, der Innenausstattung und der Bithnenmaschinerie. Siehe hierzu S. 185 und 189.
11 Sjehe hierzu Scholderer 1994, S. 49-55.
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Abb.2 Unterbithne, zentraler Wellbaum. Ludwigsburg, Schlosstheater.

Denkmalpflege hatte schlieflich weiteren Schaden verhitet und bewirke, dass
fachliche Begutachtungen vorgenommen, Finanzmittel bereitgestellt und um-
fassende Sanierungs- und Konservierungsmaffnahmen durchgefithrt wurden.
Im Jahre 1998 konnte das Schlosstheater der Offentlichkeit wieder zuganglich
gemacht werden. Eine Zeit lang wurden wahrend der Wintersaison Originalsze-
nerien auf der Bihne ausgestellt.!> Schlieflich ging man dazu tber, im Rahmen
einer ganzjahrigen Prisentation die genannten Kopien einzusetzen.

Der Ludwigsburger Dekorationsfundus wire, trotz diverser Bestandsverluste,
die im Laufe des 20. Jahrhunderts eingetreten sind, noch immer geeignet, ein viel-
faltiges Bihnenrepertoire auszustatten.'? Erhalten sind 139 Kulissen und Versatz-

12 Vgl. Esser 1998a, S. 58; dies. 1998b, S. 85; dies. 2008, S. 36.
13 Zu den Bestandsverinderungen im Ludwigsburger Fundus siehe S. 187-189.
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Abb. 3 Bithnenmaschinerie des Schlosstheaters Ludwigsburg, isometrische Darstellung. Lud-

wigsburg, Vermogen und Bau Baden-Wiirttemberg.
gsburg g g
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Abb.4 Zuschauerraum mit Kénigsloge. Ludwigsburg, Schlosstheater.
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stiicke sowie 14 Prospekte.'* Die Soffitten sind vollstindig verloren und missen
durch moderne Nachbildungen ersetzt werden. Die vorhandenen Elemente las-
sen sich zu insgesamt 16 Bithnenbildern zusammenstellen, wobei zwei Prospekte
in mehreren Konstellationen zu nutzen sind. Der Teilbestand, der dem 18. Jahr-
hundert und der Endphase des Spitbarock zugeordnet werden kann, umfasst
sechs Exterieur-Szenerien, darstellend Dze Elysischen Gefilde, eine Waldlandschaft,
eine Felsenszene, ein Straflenbild sowie eine Kulturlandschaft und ein Dorf, die zu
einer Weinberggegend kombiniert werden konnen.!> Hinzu kommen der origi-
nale, heute noch in situ befindliche Hauptvorhang des Schlosstheaters mit Dar-
stellung Apolls und der Musen sowie ein kleinerer, mit einem Musenreigen bemalter
Bihnenvorhang, der riicckwartigen Aufschriften zufolge ehemals in den Theatern
von Grafeneck und Teinach Verwendung gefunden hatte. Dem gegentber stehen
neun Interieur-Szenerien unterschiedlicher Ausrichtung, die ein klassizistisches
Stilbild aufweisen und ins frithe 19. Jahrhundert zu datieren sind.'

Der weitaus grofite Teil der erhaltenen Bihnenbildelemente weist Spuren
historischer Mafiverainderungen auf, woran zu erkennen ist, dass die Stiicke von
anderen Spielstatten des wirttembergischen Hofes ins Ludwigsburger Schloss-
theater tibernommen wurden.'”” Wie im Folgenden noch néher ausgeftihrt wer-
den wird, existierten in den Haupt- und Nebenresidenzen Herzog Carl Eugens
zeitweise bis zu acht Bihnen unterschiedlicher Groffe und Ausstattung neben-
einander — unter diesen wurden Dekorationen ausgetauscht und bei Bedarf im
Format angepasst.!® Die in Ludwigsburg erhaltenen Bihnenbildelemente und
die daran zu konstatierenden Befunde legen fir diese Praxis beredtes Zeugnis
ab. Die Frage, wann und in welchen Zusammenhangen die einzelnen Objekte
in den Fundus des Schlosstheaters gelangten, wird im Weiteren ebenfalls noch
Beachtung finden.

14 Siehe hierzu auch Esser 1995, S. 77; dies. 1998a, S. 43.

15 Die Kulissen der Kulturlandschaft und des Dorfes sowie der dazu verwendete Landschafts-
prospekt werden in den Schlosstheater-Inventaren des 19.]Jahrhunderts als eine Deko-
ration unter der Bezeichnung ,Dorf® aufgefithrt und dirften vorwiegend kombiniert
verwendet worden sein. In einem 1931 erstellten Gesamtinventar zu Schloss Ludwigsburg
(GSLu 1931, S. 883) erscheint das Ensemble erstmalig unter der bis heute gebrauchlichen
Bezeichnung Weinberggegend.

Unter den Interieur-Szenerien sind zwei Gruppen zu unterscheiden, die zwei verschie-
denen Werkstitten zuzuordnen sind: Dem Kerker, dem Neugotischen Wappensaal, dem
Kreuzgang und der Bauernstube einerseits stehen andererseits der Rote Empiresaal, der Rote
Gartensaal, der Schlossraum, einfach in Grau, der Weifse Marmorsaal und das Blaue Fanchon-
zimmer gegeniber, siche hierzu Tutt 1996, S.37-158. Unter stilistischen wie theaterhis-
torischen Aspekten lassen sich beide Gruppen der Regierungszeit Herzog Friedrichs II.
zuweisen, wobei die erstgenannte vermutlich frither entstand.

Detaillierte Angaben hierzu erfolgen in Kp. IIl im Rahmen der Einzeluntersuchungen zu
den Dekorationsobjekten sowie im Katalogteil.

Siehe hierzu die Einzeldarstellungen zu den herzoglichen Spielstitten in Kp. I1.4.

16
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Richten wir nun das Augenmerk auf den spatbarocken Dekorationsanteil, den
Gegenstand unserer Untersuchung, so bietet sich auch hier ein heterogenes Bild.
Die Szenerien divergieren nicht nur untereinander in der Gestaltungsweise, sie
erscheinen auch als in sich uneinheitlich, dahingehend, dass die zugehorigen
Kulissen in ihrer Machart und malerischen Ausfihrung teilweise voneinander
abweichen, beziehungsweise dass Divergenzen zwischen den Kulissen und den
zugeordneten Rickprospekten bestehen. Hieraus ist wiederum zu schliefen, dass
die Szenerien jeweils aus Elementen mehrerer Vorgingerdekorationen, die zu
unterschiedlichen Zeiten entstanden, zusammengesetzt sind. Dieser Sachverhalt
wurde bisher weder konstatiert noch in irgendeiner Weise dokumentiert, er ist
jedoch fiir die Beurteilung der spatbarocken Sammlung von mafigeblicher Bedeu-
tung. Es folgt daraus, dass in Fragen der kunsthistorischen Einordnung nicht nur
unter den Szenerien, sondern auch unter deren einzelnen Bestandteilen zu dif
ferenzieren ist. Demgemaf$ sind zahlreiche Detailuntersuchungen erforderlich,
in deren Rahmen die an den Objekten zu beobachtenden restauratorischen und
bildkinstlerischen Befunde vor dem Hintergrund der wiirttembergischen Thea-
tergeschichte ausgewertet werden. Bevor wir eine hierfiir geeignete Vorgehens-
weise definieren, sei ein Blick auf die bisher zum Thema geleisteten Forschungen
und das zur Verfiigung stehende Quellenmaterial geworfen.
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[.3 Forschungsbericht

Die bis heute mafigebliche Darstellung des Theatergeschehens unter der Regent-
schaft Herzog Carl Eugens liefert Rudolf Krauf§ in seinem Beitrag zum 1907 und
1909 in zwei Banden erschienenen Kompendium Herzog Karl Eugen von Wiirttem-
berg und seine Zeit. Im wenig spater publizierten Band Das Stutigarter Hoftheater
von den Altesten Zeiten bis zur Gegenwart erweitert der Autor die Betrachtung
auf einen Zeitraum vom 17. bis zum 19. Jahrhundert, weshalb hier auch die fiir
unseren Zusammenhang relevante Nachblite des wiirttembergischen Biithnen-
wesens unter Herzog Friedrich II. Beachtung findet. Krauf§ wertet umfangreiches,
seinerzeit im Koniglich Wirttembergischen Geheimen Haus- und Staatsarchiv?'?
gelagertes Aktenmaterial aus, zieht weitere zeitgendssische Quellen hinzu und
formiert daraus einen ebenso detaillierten wie unterhaltsamen Abriss, der bis
heute die Grundlage jeder Beschaftigung mit diesem Themenkreis bildet. Der
Autor liefert Informationen tber die diversen hofischen Spielstitten, die Orga-
nisation des Bithnenbetriebs, die angestellten Musiker, Schauspieler und Tanzer,
das gespielte Repertoire sowie die bedeutenden Fest- und Auftithrungsereignisse.
Das Bithnendekorationswesen kommt ebenfalls zur Sprache mit Schwerpunkt
auf der Titigkeit Innocente Colombas, aber auch unter Berticksichtigung von
dessen Nachfolgern. Leider enthalten beide Publikationen nur allgemeine Hin-
weise auf die vom Autor eingesehenen Archivbestinde, sodass nicht in allen Fal-
len erschlossen werden kann, auf welche Quellen sich seine Aussagen stiitzen.
Auch sind vereinzelt Irrtimer bei der Auswertung der Materialien zu bemerken,
die in der nachfolgenden Literatur bisher nur teilweise korrigiert wurden — hie-
rauf werden wir noch eingehen. Fir unseren Zusammenhang enthalten Kraufs’
Ausfihrungen gleichwohl eine Fille hilfreicher Informationen, beispielsweise
im Hinblick auf die unterschiedlichen Phasen der Nutzung des Ludwigsburger
Schlosstheaters.

Nachfolgende Untersuchungen zum wiirttembergischen Biithnen- und Fest-
geschehen im fraglichen Zeitraum greifen mafigeblich auf Krauf$’ Darstellung
zurick und vertiefen diverse Teilaspekte. Zu nennen sind hier der Beitrag Das
Theater Karl Eugens und seiner Nachfolger im vierten Band von Heinz Kinder-
manns Theatergeschichte Europas (1972), die Aufsitze von Norbert Stein zu Musik
und Theater im Ludwigsburg des 18. und 19. Jabrhunderts (1984) und tiber Das Wiirt-
tembergische Hoftheater im Wandel (1985), des Weiteren die Publikation Die Feste
des Herzogs Carl Eugen von Wiirttemberg (1998) von Ute Christine Berger. In der
von Reiner Nigele im Jahr 2000 herausgegebenen Schrift Mustk und Mustker am
Stuttgarter Hoftheater werden insbesondere die von Krauf§ tibermittelten biogra-
phischen Angaben zu den am Opernhaus titigen Kiinstlern systematisch erganzt,
teilweise auch korrigiert. Als grundlegende Arbeit zum Schlosstheater Ludwigsburg

19" Heute Landesarchiv Baden-Wiirttemberg, Hauptstaatsarchiv Stuttgart.
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mit umfassender Darstellung von dessen Geschichte und Denkmalbestand kann
wiederum die Publikation von Hans Joachim Scholderer aus dem Jahre 1994
gelten, mit der die Restaurierung des Monumentes vorbereitet wurde. Weiter-
fihrende Informationen zu den kleineren Nebentheatern Carl Eugens liefern
diverse regionalgeschichtliche Abhandlungen, beispiclsweise die Aufsitze Das
Tiibinger Opernhaus in der Bleiche von Joseph Forderer (1946) oder Die Herzogliche
Oper in Kirchheim unter Teck von Rolf Bidlingmaier (1991).

Um einen allgemeinen Einblick in die Geschichte des Bithnenbilds im betrach-
teten Zeitraum zu erhalten, ist die 1939 erschienene Darstellung Biibnenbild und
barocke Kunst von Hans Tintelnot noch immer dienlich. Innocente Colomba fin-
det dort Wiirdigung als der bedeutendste Bithnendekorateur des spatbarocken
Klassizismus in Deutschland und als maf§geblicher Mitgestalter der Theaterbliite
am Hof Herzog Carl Eugens.2° 1969 veréftentlichte Harald Zielske in den Kleinen
Schriften der Gesellschafl fiir Theatergeschichte einen Aufsatz zur Stellung Innocente
Colombas in der spatbarocken Dekorationskunst, worin er ein Konvolut von
Briefen des Theatralarchitekten aus dem Bestand des Hauptstaatsarchivs Stutt-
gart auswertet. Im Gegensatz zu Tintelnot sicht Zielske Colomba nicht als Klas-
sizisten, sondern als Vertreter einer genuin spatbarocken Kunsthaltung, wodurch
das stilgeschichtliche Spannungsfeld deutlich wird, in dem das Wirken des
renommierten Hofdekorateurs zu betrachten ist.! Bis heute ist Zielskes Schrift
die einzige eingehende Beschiftigung mit der Tatigkeit Colombas am wiirttem-
bergischen Hof geblieben.?? Zum bithnenbildnerischen Schaffen der beiden
Nachfolger Giosué Scotti und Nicolas Guibal wiederum finden sich nur kurze
Erwihnungen, beispielsweise im Katalog zur Ausstellung Das Gliick Wiirttembergs
(2004).2 Das fur die Jahre 1763/64 belegte Engagement Jean Nicolas Servandonis
durch Herzog Carl Eugen schildert Krauf§ als bedeutendes Intermezzo, dessen
reicher kunstlerischer Ertrag anhand der Uberlieferung nachvollzogen werden
kann.?* Zielske hingegen thematisiert die Frage, ob der renommierte Pariser Hof-
dekorateur, den er als Vertreter einer traditionellen Bihnenbildkunst betrachtet,
wihrend seines Gastspiels in Stuttgart die hochgesteckten Erwartungen tatsach-
lich erfiillen konnte.? Hierauf werden wir noch niher eingehen.?¢

20 Tintelnot 1939, S. 105-108.

21 Zielske 1969, S. 35-41.

22 Berger 1997, S. 137-145, reflektiert im Wesentlichen Ergebnisse von Krauf, Tintelnot und
Zielske.

23 Hoper/Henning 2004, S. 190 und 197. Siehe auch Krauf 1907a, S. 515 und 546; Schauer

2000, S. 78 und 81; Berger 1997, S. 148 und 150.

Krauf§ 1907a, S. 515-517. Die von Servandoni geschaffenen Dekorationen werden im Fest-

bericht des Hofpoeten Joseph Uriot detailliert beschrieben (Uriot 1764, S.79-88) und

finden auch in Inventaren und Konzepten der nachfolgenden Jahre vielfach Erwihnung,

siehe hierzu S. 83.

25 Zielske 1969, S.29-31.

26 Siehe Kp. 111.3.2.3.
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Die Beschaftigung mit dem historischen Bithnenbildfundus im Ludwigsburger
Schlosstheater setzte in den frithen 1920er Jahren ein, wobei man sich zunachst
auf Bilddokumentationen und Bestandsaufnahmen beschriankte. Im Juni 1922
lief§ Konservator Hans Christ von den Staatlichen Kunstsammlungen Stuttgart
die Dekorationen in den Schlosshof transportieren und fertigte von ihnen Foto-
grafien auf Glasplatte.?” Dabei wurden etliche Objekte erfasst, die heute verlo-
ren sind und von deren Aussehen wir nur aufgrund dieser Bildzeugnisse eine
Vorstellung besitzen. 1931 wurde im Rahmen einer Gesamtinventarisierung in
Schloss Ludwigsburg auch der Dekorationsbestand im Theater dokumentiert.?®
Die seinerzeit fir die einzelnen Bithnenbilder verwendeten Bezeichnungen sind
grofStenteils heute noch in Gebrauch.

Zwei Visitationen des Ludwigsburger Schlosstheaters mit fotografischer Erfas-
sung des Dekorationsfundus wurden in den Jahren 1965 und 1966 durch Stu-
dierende der theaterwissenschaftlichen Institute der Technischen Universitit
Berlin und der Universitat zu Ko6ln unabhangig voneinander durchgefthrt.?’
Eine unmittelbare publizistische Auswertung dieser Kampagnen erfolgte nicht.
Erst im Jahre 1983 widmete Harald Zielske, langjahriger Leiter des Berliner In-
stituts und Initiator der Fotokampagne des Jahres 1965, dem Ludwigsburger
Bihnenbildfundus einen Beitrag in der amerikanischen Fachzeitschrift Perfor-
ming Arts Resources. Er bezeichnet darin den gesamten Bestand als ,,original early
19th century stage decorations®, riumt aber ein, dass zumindest einer der Land-
schaftsprospekte dlteren Datums sein konne.°

In Zusammenhang mit dem Abschluss der Restaurierung des Fundus 1995
und der Wiedereroffnung des Ludwigsburger Schlosstheaters 1998 publizierte
Saskia Esser, Konservatorin bei den Staatlichen Schlossern und Garten Baden-
Wirttemberg, mehrere Aufsatze, in denen sie den historischen Bithnenbildbe-
stand vorstellt und einige Vermutungen in Fragen der Datierung, Zuschreibung
und Provenienz auflert.3! Die spatbarocken Landschaftsszenerien weist sie der
Nachfolge Innocente Colombas zu und nennt das Ludwigsburger Opernhaus als
moglichen Herkunftsort. Vier Saal-Dekorationen in klassizistischem Stil fiihrt sie
im Entwurf auf Nikolaus Friedrich von Thouret zurtick und vermutet, diese Biih-
nenbilder seien in Zusammenhang mit dem Wiedereinsetzen des Spielbetriebs
im Ludwigsburger Schlosstheater zu Beginn des 19. Jahrhunderts und dem Bau
eines neuen Theaters beim Seeschloss Monrepos 1809 unter Konig Friedrich 1.

27 Siehe Anm. 44.

28 GSLu 1931, S. 880-885.

29 Freundliche Mitteilung Birbel Rudin, Kieselbronn.

30 Zielske 1983, S.91.

31 Esser 1995, S.76-81; dies. 1998a, S. 43-58; dies. 1998b, S. 81-85; Breuer/Esser/Scholderer
1998, S.169-171. Ein weiterer Aufsatz dhnlichen Inhalts erschien nachtriglich in einem
Sonderheft des Staatsanzeigers Baden-Wiirttemberg (Esser 2008, S. 30-37).
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geschaffen worden.’? Auf die von Esser geduferten Thesen wird im Weiteren
noch eingegangen werden.33

Der Blick auf die Literatur zu den vergleichbaren historischen Bithnen-
bildbestainden verdeutlicht den Publikationsbedarf auf diesem Themenge-
biet. Gegenwirtig liegt allein zum Fundus im Schlosstheater Drottningholm
ein kommentierter Gesamtkatalog vor. Der von Barbro Stribolt im Jahre
2002 unter dem Titel Scenery from Swedish Court Theatres publizierte Band
besticht nicht allein aufgrund der Fille des prasentierten Materials, er ist
auch hinsichtlich der methodischen Herangehensweise richtungsweisend.?*
Der Dekorationsbestand von Cesky Krumlov wird in Uberblickswerken zum
Schlosstheater vorgestellt sowie in einzelnen Sammelband- und Zeitschriften-
beitragen erwahnt,3’ — eine detaillierte Studie zu diesem Thema steht noch aus.
Auch der Fundus in Litomysl wurde bisher im Rahmen von Publikationen zur
Schlossanlage bzw. zum historischen Theater behandelt und in Aufsatzbeitri-
gen berucksichtigt, fand jedoch noch keine eingehende Betrachtung.3¢ Zum
umfangreichen Meininger Kontingent, dem regelmafig einzelne Szenerien ent-
nommen werden, um sie im Theatermuseum auszustellen, sind diverse Informa-
tionsblatter sowie eine Bilddokumentation ausgewahlter Objekte verfiigbar’” —
eine Gesamtdarstellung befindet sich in Planung. Anlasslich des Abschlusses der
Restaurierung des Ravensburger Bithnenfundus wurde die Publikation eines
Sammelbandes auf den Weg gebracht, in dem der Bestand prasentiert und durch
Fachbeitrage gewtirdigt wird.’® Es wire zu wiinschen, dass in absehbarer Zeit zu
samtlichen historischen Biithnenbildbestinden wissenschaftlich aufgearbeitete
Katalogpublikationen vorgelegt werden, die fiir vergleichende Untersuchungen
genutzt werden konnen.

32 Esser 1998a,S. 53.

33 Siehe hierzu Kp. 11.4.2.2, insbesondere Anm. 538.

34 Vorausgegangene Publikationen zu Drottningholm mit Berticksichtigung des Bithnenfun-
dus: Lorraine 1956; Hillestrom 1958; Beijer 1972; Hillestrom/Petersens 1980; Stribolt 1999.

35 Siehe Hilmera 1958a, S.71-95; ders. 1958b, S. 125-128; ders. 1966, S. 163-165; Blazi¢ek/
Preiss/Hejdova 1977,S.409 f.; Pté¢kovd 1993; Hilmera 1994; Slavko 2001; ders. 2003; Jakub-
covd/Pernerstorfer 2013, S. 750; Bldha 2016.

36 Siehe La$ek 1933; Hilmera 1957; ders. 1958b, S. 128-130; ders. 1966, S. 165-167; ders. 1968;
Bldha 2003; ders. 2010; ders. 2017.

37 Erhiltlich im Theatermuseum Meiningen.

38 Theatermalerei um 1900 i. V.
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[.4 Quellenlage

Wie geschildert fand der Ludwigsburger Fundus in der Forschung bisher wenig
Beachtung, was sich unter anderem darauf zurtckfihren lasst, dass die Dekora-
tionsstiicke vor ihrer Restaurierung in den 1980/90er Jahren nur eingeschrankt
zuganglich waren und der angegriffene Zustand der Objekte die Beurteilung ihres
ktnstlerischen Wertes sehr erschwerte.?® Hinzu kommt, dass nahere Erkennt-
nisse zur historischen Einordnung der seltenen Relikte nur tiber das Studium des
umfangreichen, im Hauptstaatsarchiv Stuttgart lagernden Aktenmaterials zum
wirttembergischen Theaterwesen des 18. Jahrhunderts gewonnen werden kon-
nen. Die entsprechenden Dokumente finden sich weitgehend im Bestand A 21,
es sind jedoch auch einzelne Posten aus anderen Archiveinheiten relevant.*°
Erhalten sind unter anderem Bihnenbildinventare, Rechnungsbiicher, Korres-
pondenzen der Theaterintendanz mit Herzog Carl Eugen und diversen Verwal-
tungsinstanzen, Kostenaufstellungen und Eingaben der bei Hofe beschaftigten
Kinstler sowie Dekorationskonzepte und Libretti zu den aufgefiihrten Opern,
Schauspielen und Balletten. Das Aktenmaterial ist teilweise ungeordnet und nur
schwer lesbar, die Auswertung gestaltet sich jedoch vor allem aus dem Grund
aufwendig, dass zahlreiche Angaben zum Dekorationswesen nicht eindeutig
sind. So entstanden zu beliebten Bihnenbildthemen wie Palast, Tempel, Garten,
Wald, Saal, Zimmer etc. im Laufe der Jahrzehnte mehrere Versionen, deren Aus-
sehen in den Unterlagen zumeist nicht in der Weise spezifiziert wird, dass eine
unmittelbare Verbindung mit den heute noch vorhandenen Dekorationsstiicken
hergestellt werden konnte. So ist beispielsweise angesichts mehrerer archivalisch
genannter Walddekorationen nur schwer zu bestimmen, woher die heteroge-
nen Bestandteile der erhaltenen Waldlandschaft stammen. In den meisten Fallen
ermoglichen nur eine intensive Recherche und die Verkniipfung zahlreicher ver-
streuter Hinweise eine konkrete Zuordnung,.

Von Bedeutung in diesem Zusammenhang sind die Bihnenbildinventare. Die
altesten unter ihnen stammen aus den Jahren 1751-55 und geben Auskuntft aber
die im Opernhaus Stuttgart verwahrten Szenerien — weitere Inventare zu dieser
Biihne entstanden 1764 und 1781.4! Besonders aufschlussreich ist eine undatierte
dreiteilige Dekorationsliste, die Theatralarchitekt Innocente Colomba vermut-
lich Ende des Jahres 1766, kurz vor seinem Ausscheiden aus wiirttembergischen
Diensten, in flichtiger Handschrift skizzierte. Sie erfasst die Bestinde in den
damaligen Hauptspielstitten des Hofes, dem Opernhaus Ludwigsburg, dem

39 Auch bei ihrer provisorischen Einrichtung auf der Bithne des Schlosstheaters im Jahre
1965 kamen die schadhaften Szenerien nur bedingt zur Geltung, was die Kommentierung
Zielskes, 1983, S. 92, verdeutlicht.

40 Siehe hierzu das Verzeichnis der Archivquellen im Anhang,.

41 OSt 1751, 1752, 1753, 1755, 1764, 1781. Siche hierzu das Verzeichnis der Inventare im
Anhang.
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Schlosstheater Ludwigsburg und dem Opernhaus Stuttgart.#> Die mit zahlrei-
chen Hinweisen zu Herkunft und Verwendung der Stiicke versehenen Aufstel-
lungen gewahren Einblick in die damaligen Verhaltnisse im Dekorationsbetrieb
und den Austausch von Ressourcen unter den Hausern.

Die Akten, die Giber die Entwicklung des wiirttembergischen Hoftheaters im
19. Jahrhundert Auskunft geben, lagern im Wesentlichen im Staatsarchiv Lud-
wigsburg und umfassen die Bestinde E 17, 18 und 20. Hierunter befinden sich
Inventare, in denen die Zusammensetzung des Bithnenbildfundus im Schloss-
theater Ludwigsburg in den Jahren 1818, 1823, 1866 und 1893 festgehalten wur-
de.® Des Weiteren sind zahlreiche Unterlagen vorhanden, die iber die Bestinde
in anderen Hoftheatern und den Transfer von Dekorationsteilen informieren.
Anhand dieser Hinweise sind wiederum Ruckschliisse auf die Herkunft etlicher
im heutigen Fundus erhaltener Objekte moglich.

Die bereits erwahnten historischen Fotoserien zum Fundus liefern wertvolle
Informationen tiber dessen frithere Zusammensetzung und die jeweiligen Erhal-
tungszustainde der Objekte. Die von Konservator Hans Christ im Jahre 1922
angefertigten groffformatigen Glasplattendias wurden vom Landesdenkmalamt
Baden-Wiirttemberg archiviert und sind Gber das Online-Portal des Staatsarchivs
Ludwigsburg in digitalisierter Form verfiigbar.* Papierabziige der 1965 von Stu-
dierenden der Freien Universitit Berlin unter Harald Zielske aufgenommenen
Kleinbildfotografien werden von den Staatlichen Schléssern und Garten Baden-
Wiirttemberg verwahrt, die wenig spater unter Beteiligung von Kolner Studie-
renden entstandene Serie von Mittelformatdias befindet sich in Privatbesitz und
wurde mir durch Digitalisate zuginglich gemacht.

Zu den umfangreichen Restaurierungsarbeiten, die in den Jahren 1987 bis
1995 am Fundus durchgefihrt wurden, liegen Text- und Bilddokumentationen
vor.*s Nahezu alle Bestandteile wurden im Vor- und Nachzustand fotografiert, die
erfolgten Maflnahmen schriftlich und graphisch festgehalten.# Die Unterlagen
wurden von den Staatlichen Schlossern und Garten Baden-Wiirttemberg fir die
Auswertung im Rahmen dieser Arbeit zur Verfiigung gestellt. Von besonderem
Interesse sind die Informationen tber historische Verinderungen an den Objek-
ten, die in vielen Fallen Rickschlisse auf deren Herkunft erlauben.

4 OLu/SLu/OSt 1766. Die drei Inventaraufstellungen sind in einem Schriftstiick mit fortlau-
fender Seitennummerierung zusammengefasst.

43 SLu 1818, 1823, 1866, 1893.

44 StAL E 1 Nr 969-990 und III Nr 484-1424.

45 AGR 1987-1995.

46 Zu welchen Objekten keine oder nur unvollstindige Restaurierungsunterlagen vorhanden
sind, findet in den jeweiligen Einzeldarstellungen im Katalogteil, Kp. VI, Erwiahnung.
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[.5 Vorgehensweise

Die geschilderte Befundlage verdeutlicht, dass zur Klarung der in Zusammen-
hang mit den spatbarocken Dekorationsstiicken bestehenden Fragen eine Viel-
zahl unterschiedlicher Faktoren in den Blick zu nehmen ist. Um zu konkreten
Datierungen und Zuschreibungen gelangen zu konnen, ist es zunachst erforder-
lich, detaillierte Kenntnisse Gber das wiirttembergische Theatergeschehen in der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, insbesondere tiber die Geschichte der hofi-
schen Spielstatten und deren Ausstattungsbestinde, das gespielte Repertoire, die
Produktionsbedingungen im Bithnenbildbetrieb und das Wirken der beteiligten
Krifte zu erhalten. Dabei mussen die von Krauff und seinen Nachfolgern erar-
beiteten Ergebnisse durch eigene Archivforschungen mafigeblich erweitert und
vertieft werden. Auf der Basis der gewonnenen Erkenntnisse kann sodann die
Untersuchung der erhaltenen Bihnenbilder erfolgen, wobei deren heterogene
Einzelteile jeweils gesondert in den Blick zu nehmen sind. Zur Bestimmung der
Herkunft eines jeden Stiickes missen zunichst dessen Originalmafle anhand
von Restaurierungsberichten und Fotodokumentationen erschlossen werden. Ist
die Bithne bekannt, von der ein Objekt stammt, so kann nach Verbindungen zu
archivalisch belegten Auffihrungsereignissen oder zu Ausstattungskampagnen
gesucht werden, was wiederum Riickschlisse auf die Datierung und den verant-
wortlichen Dekorationsleiter ermoglicht.

In einem weiteren Schritt ist zu fragen, welche Stellung die betrachteten
Dekorationsstiicke im Werk ihrer Schopfer und in der zeitgenossischen Bihnen-
bildkunst einnehmen, welche stilistischen Tendenzen sie reflektieren und wie
ihre Qualitat einzuschatzen ist. Zuletzt soll das Konvolut zu den gleichfalls ins
18. Jahrhundert zu datierenden Biihnenbildbestinden in Cesky Krumlov, Drott-
ningholm und Litomysl in Bezug gesetzt werden.
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Bithne und Buhnenbild unter
Herzog Carl Eugen von Wiirttemberg
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I1.1 Theatergeschichtlicher Uberblick

Herzog Carl Eugen (Abb.5) fihrte das Bithnenwesen am wirttembergischen
Hof zu einer Bliite, die alles bei Weitem ubertraf, was unter seinen Vorgiangern
auf diesem Gebiet erreicht worden war.#’ Die intensive Pflege von Oper, Schau-
spiel und Tanz war Kernstiick eines umfassenden Programms feudaler Reprisen-
tation, das darauf ausgerichtet war, den Anspruch des ehrgeizigen Monarchen auf
eine angeschene Stellung unter den deutschen Reichsfiirsten zu betonen.

Er hatte die erste Oper, das erste Orchester, die schonsten Ballette von ganz Europa, die
beste franzosische Komodie nach der von Paris, und er figte all diesen Auffithrungen,
die er kostenlos gab, noch die aufergewohnlichsten Feste hinzu, deren ganze Pracht ich
erst ermessen konnte, nachdem ich gesehen hatte, was an anderen Hofen zum Gegen-
stand der Bewunderung und des allgemeinen Beifalls wurde [...]

— so Franz Ludwig Freiherr von Wimpffen, General im Dienste Carl Eugens.*?
Auch Giacomo Casanova, der im Jahre 1760 Stuttgart besuchte, wird in diesem
Zusammenhang gerne zitiert:#

Der Hof des Herzogs von Wiirttemberg war zu jener Zeit der glinzendste von ganz
Europa [...] Der Herzog war seiner Anlage nach prachtliebend: groffe Ausgaben verur-
sachten herrliche Gebaude, ein grofSartiger Marstall, eine glinzende Jagerei, Launen aller
Art kosteten ihn viel Geld; ungeheure Summen aber gab er fiir hohe Besoldungen aus
und noch grofere fiir sein Theater. Er unterhielt eine Franzdsische Komadie, eine Komi-
sche Oper, eine italienische >Opera seria< und >Opera buffac und zwanzig italienische
Ténzer, von denen jeder an einem der groflen Theater Italiens erster Tanzer gewesen war.
Noverre war sein Choreograph und Ballettdirektor; er verwendete zuweilen hundert
Figuranten und mehr. Ein geschickter Maschinenmeister und die besten Dekorations-
maler arbeiteten um die Wette und mit grofen Kosten, um die Zuschauer zum Glauben
an Zauberei zu zwingen.

Fir das keineswegs wohlhabende Wiirttemberg hatte die Prachtliebe seines Lan-
desherrn allerdings erhebliche Folgen. Um die immensen Kosten bestreiten zu
konnen, wurden die 6ffentlichen Kassen hemmungslos geleert, Soldaten als S61d-
ner nach Frankreich verdingt und horrende, teils rechtswidrige Steuern erhoben.
Dies alles trug dem wirttembergischen Regenten den Ruf eines verantwor-
tungslosen, selbstherrlichen und verschwenderischen Despoten ein und sorgte
fir anhaltende innenpolitische Konflikte. Das Personlichkeitsbild Carl Eugens,
das ihn trotz aller Widerstinde tber Jahrzehnte hinweg an seiner ungehemmten
Ausgabenpolitik festhalten lief, beschreibt Casanova wie folgt:>°

47 Siehe hierzu die Darstellungen bei Krau8 1907a, S. 485-554; Stein 1985, S. 61-87; Walter
1987, S.183-208; Berger 1997, S.27-29; Wagner 2001, S. 24-32.

Wimpffen 1788, S.79 (aus dem Franzésischen iibersetzt durch den Verfasser). Franz Lud-
wig Freiherr von Wimpffen war von 1760 bis 1770 angesehenes Mitglied des wiirttember-
gischen Hofes und hatte Zugang zum engeren Kreis um Herzog Carl Eugen.

49 Casanova/Sauter 1965, S. 76.

S0 Ebd.,S.77.
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Abb. 5 Werkstatt Nicolas Guibal (?): Herzog Karl Eugen von Wiirttemberg, Ol auf Leinwand, um
1760. Verbleib unbekannt.
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Ich bemerkte bald, daff die Hauptleidenschaft dieses Firsten war, von sich reden zu
machen. Er wiinschte, daf die Welt von ihm sage, kein First habe mehr Geist, mehr
Geschmack, mehr Anlage zum Erfinden der Vergnigungen, mehr Fahigkeit zum Herr-
schen; auferdem sollte man glauben, er sei ein zweiter Herkules in den Geniissen der
Tafel, des Bacchus und der Venus [...]

Bis heute ist das Urteil der Nachwelt iber Carl Eugen als Mensch und Staatsmann
zwiespaltig geblieben.’! In der neueren Forschung wird darauf hingewiesen, dass
der Lebens- und Regierungsstil des Monarchen nicht allein von einem mafflosen
Drang zur Selbstdarstellung, sondern auch von der Notwendigkeit, sich im Kraf
tespiel der europaischen Méchte zu behaupten, und von den gesellschaftlichen
Erwartungen im Zeitalter des Absolutismus bestimmt worden sei.’? Carl Eugen
strebte — letztendlich vergebens — nach territorialer Ausdehnung und nach dem
Erhalt der Kurwirde, wofiir er im Vorhinein den entsprechenden hofischen Rah-
men zu schaffen suchte.’? AuSerdem sah er, folgt man der 6ffentlich verkiindeten
Lesart, in der Forderung von Kunst und Kultur ein Mittel zur Stairkung von Han-
del und Gewerbe und damit einen mafigeblichen Wirtschaftsfaktor.>

In seinem leidenschaftlichen Engagement fir das Theater orientierte sich
Carl Eugen an Vorbildern, denen auch ein gewisser Einfluss auf seinen kinst-
lerischen Geschmack zuzuweisen ist. Bereits sein Vater, Herzog Carl Alexander
(1684-1737), unterhielt eine umfangreiche Hofkapelle und pflegte die italieni-
sche Oper wie auch das franzosische Schauspiel.’s Carl Eugens Mutter, Maria
Augusta Anna (1706-1756), stammte aus dem wohlhabenden Hause Thurn und
Taxis und war hofischen Vergnigungen gegentiber ebenfalls sehr aufgeschlossen.
1741, vier Jahre nach dem frihen Tod des Vaters, wurde Carl Eugen mit seinen
beiden Bridern in die Obhut Friedrichs des Groffen (1712-1786) gegeben, der
sich aufgrund politischer Erwidgungen zur Aufnahme der Knaben bereit erklart
hatte.’¢ Am preufSischen Hof erhielt der wirttembergische Thronfolger eine
standesgemafle Ausbildung, die auch Unterricht in musischen Fichern wie Tanz
und Klavierspiel einschloss. 1743 wurde die nach Plinen des Georg Wenzeslaus
von Knobelsdorff errichtete Berliner Hofoper vollendet, und Carl Eugen wurde
regelmifiig Zeuge glanzender Bithnenereignisse. Nicht von ungefahr lief§ er spa-
ter sein eigenes Hoftheater mit einer Darbietung von Carl Heinrich Grauns Oper
Artaserse, die im Dezember 1743 in Berlin uraufgefithrt worden war, eroffnen.

51 Zur Darstellung Herzog Carl Eugens in zeitgendssischen Quellen und in der Historiogra-

phie vgl. Storz 1981, S. 11-13; Mahrle 2017, S. 8-11.

32 Siehe hierzu Fritz 2017, S. 106-121.

53 Siehe ebd., S. 116.

54 Auf den wirtschaftsfordernden Aspekt des Theater- und Festwesens verweist Hofpoet
Joseph Uriot in seiner Abhandlung Die Wahrheit so wie sie ist, der so betitelten Reinen Wabr-
beit entgegen gesetzet, die er 1765 als Antwort auf die von Jean-Henri Maubert de Gouvest
verfasste Schmahschrift La pure verité. Lettres et memoires sur le Duc et le Duché de Virtemberg
publizierte, Uriot 1765, S. 252-256. Siehe hierzu auch Berger 1997, S. 15-17.

55 Siehe Krauf? 1908, S.20 f.

56 Siehe Walter 2009, S. 42.
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Friedrich der Grofe war es auch, der 1744 die vorzeitige Mindigsprechung des
erst sechzehnjihrigen Prinzen mafigeblich beforderte, denn er bescheinigte ihm
frihe Reife und Regierungsbefihigung, ein Urteil, dem der charakterlich noch
ungefestigte junge Monarch im Weiteren nicht gerecht zu werden vermochte.’’
Friedrich veranlasste auch seine Schwester Wilhelmine von Bayreuth (1709-
1758), dem wiirttembergischen Thronanwarter ihre Tochter Elisabeth Friederike
Sophie (1732-1780) in die Ehe zu geben. Am Hof seiner Schwiegereltern lernte
Carl Eugen ebenfalls Kunst und Musik auf hochstem Niveau kennen, so wurde
anlasslich der Hochzeit des jungen Paares im Jahre 1748 das von Giuseppe und
Carlo Galli Bibiena ausgestattete Markgrafliche Opernhaus mit glanzvollen Auf
fihrungen eingeweiht.’® Kurz zuvor hatte eine Kavaliersreise Carl Eugen nach
Frankreich gefiihrt, wo er am Hof Ludwigs XV. der franzosischen Oper in ihrer
hochsten Form begegnet war — ebenfalls ein Erlebnis, das nachhaltigen Einfluss
auf ihn austbte.”

Bei seinem Regierungsantritt 1744 fand Carl Eugen in Stuttgart eine aufSerst
bescheidene Hofmusik vor, und der junge Herzog begann sogleich, das kiinst-
lerische Niveau durch schrittweise Erweiterung des Personals zu heben.®® Der
Einbau einer Opernspielstitte in den groffen Festsaal des Stuttgarter Lusthauses
im Jahre 1750 und das Engagement befahigter Singer schufen schlieflich die
Voraussetzungen fiir die Entfaltung einer fruchtbaren Tatigkeit auf dem Gebiet
der Opera seria.®! Im Herbst 1757 wurde ein stehendes Ballettensemble, im Friih-
jahr 1758 eine Schauspielertruppe fiir franzosische Komodie engagiert. Inzwi-
schen hatte sich Carl Eugen des kritischen Finanzministers Friedrich August von
Hardenberg entledigt und fihlte sich fortan in seiner Ausgabenpolitik keiner
Beschrinkung mehr unterworfen.®? So erfuhr das zunichst mit tiberschauba-
rem Kosteneinsatz ausgestattete Opernhaus eine aufwendige Umgestaltung und
Erweiterung. Zur gleichen Zeit wurde das bis dato nur im AufSenbau vorhan-
dene Ludwigsburger Schlosstheater eingerichtet, das nachfolgend im Wechsel

57 Im Firstenspiegel, den Friedrich der Grofe seinem Zogling mit auf den Weg gab, riet er

ihm, seine Jugend noch eine Zeit lang zu geniefen — ein Rat, den dieser in unerwarteter

Konsequenz befolgen sollte, siche Walter 2009, S. 61.

Eine ausfthrliche Darstellung der Feierlichkeiten anlésslich der Hochzeit von Carl Eugen

und Elisabeth Friederike Sophie in Bayreuth findet sich bei Miissel 1997a, S. 68-99. Zur

Er6ffnung des Hoftheaters kamen Vertonungen der Metastasio-Libretti Artaserse und Ezio

zur Auffihrung — der jeweilige Komponist ist nicht bekannt. Artaserse und Ezio waren

dann auch die beiden ersten Opernstoffe, die — vertont von Carl Heinrich Graun bzw.

Niccolo Jommelli — in Carl Eugens Stuttgarter Opernhaus auf die Bithne kamen.

Beeindruckt von seinem Besuch in Paris lief§ sich Carl Eugen fortan regelmafig durch

einen Agenten iber die neuesten kinstlerischen Entwicklungen im Umfeld Kénig Lud-

wigs XV. unterrichten, siche Berger 1997, S. 10 und 25; Wagner 2001, S. 66.

60 Siche Krauf 1907a, S. 486.

61 Zur Geschichte des Stuttgarter Opernhauses siehe Kp. 11.4.1.1.

62 Geheimrat und Kammerprisident von Hardenberg, der sich wiederholt Ausgabenwiin-
schen Carl Eugens widersetzt hatte, wurde 1755 entlassen. Sieche Krauf§ 1907a, S. 492; Storz
1981, S. 69; Walter 1987, S. 130 f.; Wagner 2001, S. 66 f.

58

59
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mit Stuttgart gerne genutzt wurde.®® Gespielt wurde vorwiegend in der Kar-
nevalszeit, deren natirlichen Mittelpunkt der Geburtstag Carl Eugens am
11. Februar bildete, sowie — bis zur Trennung des Paares — am Geburtstag sei-
ner Gattin Elisabeth Friederike Sophie, dem 30. August.* Aber auch unter dem
Jahr wurde bei entsprechenden Anlassen oft genug Oper aufgefiihrt. Selbst wah-
rend der Sommerfrische und bei Jagdaufenthalten wollte der Herzog auf das
geschitzte Theatervergniigen nicht verzichten, und so entstanden auch in den
Nebenresidenzen und Jagdsitzen kleine, teilweise aus Holz errichtete Theater,
1763 in Grafeneck, 1765/66 auf der Solitude, 1767 in Kirchheim und Tiibingen
sowie 1770 im Kurbad Teinach.®> Zwischen diesen Spielorten wurden nicht nur
Musiker, Darsteller und das erforderliche Hilfspersonal, sondern bei Bedarf auch
ganze Bithnenausstattungen hin und her transportiert.®¢ Zur Auftihrung kamen
hier fast ausschlieSlich Werke des leichteren Buhnenfachs, neben Komodie und
Ballett zunichst die italienische Opera buffa, spater auch die franzosische Opéra
comique.

Garant des viel bewunderten kinstlerischen Niveaus auf dem Bithnensektor
waren vorrangig drei Namen, die der Herzog mit stattlichen Honoraren an den
Hof zu binden wusste. Den Taktstock schwang seit 1753 der aus Neapel gebiir-
tige Hofkapellmeister und -kompositeur Niccolo Jommelli (1714-1774, Abb. 6),
ein anerkannter Meister seines Fachs, der sich zuvor in Neapel, Venedig, Wien
und Rom einen Ruf erworben hatte und am Stuttgarter Hof zum Gipfel seines
Schaffens fand.¢” Dem Ballett stand ab 1760 Jean Georges Noverre (1727-1810,
Abb. 7) aus Paris vor, der mit dem ,,Ballet d’action” eine neuartige dramatische
Form des Tanztheaters forderte, die gehobene Anforderungen an die mimische
Darstellung der Ausfihrenden stellte und die Publikumswirksamkeit dieses
Kunstzweiges mafgeblich erhohte.s® Fir den dekorativen Rahmen nicht nur des
Biihnen-, sondern auch des Festgeschehens zeichnete ab 1751 Theatralarchitekt
Innocente Colomba (Abb. 8) verantwortlich.®” Er hatte vor der Jahrhundertmitte

63 Zur Geschichte des Ludwigsburger Schlosstheaters sieche Kp. 11.4.2.1.

4 Im Jahre 1756 verlieR Elisabeth Friederike Sophie ihren Gatten und kehrte an den elter-
lichen Hof in Bayreuth zurtick. Als Grund fiir diesen Schritt galt traditionell die exzessive
eheliche Untreue Carl Eugens, als unmittelbarer Ausloser jedoch die Verhaftung einer Ver-
trauten der Herzogin, der Singerin Marianne Pirker, vgl. hierzu Wagner 2001, S. 48-59.
Dartiber hinaus dirften jedoch auch Spannungen in Zusammenhang mit der ranghdhe-
ren Abkunft der Herzogin die Ehe belastet haben, vgl. Fritz 2017, S. 107.

65 Vgl. Hartmann/Nigele 2000, S. 88; Krauf 1907a, S. 499 f.

66 Eine Vorstellung vom Theatergeschehen in den Sommerresidenzen vermittelt das Tage-
buch des Herzoglich Wirttembergischen Generaladjutanten Freiherr von Buwinghausen-
Wallmerode tber die ,Land-Reisen’ Herzog Carl Eugens in der Zeit von 1767 bis 1773,
Buwinghausen/Ziegesar 1911.

67 Zu Niccold Jommellis Titigkeit am wiirttembergischen Hof siehe Abert 1907, S. 538-575;
ders. 1908, S. 59-88; Tolkoff 1974; Kremer 2017, S. 122-127.

68 Vgl. Krauf§ 19074, S. 511-514; Storz 1981, S. 119. Zur Bedeutung Noverres fiir die Entwick-
lung der Tanzkunst und zur Ausformung des ,Ballet d’action“sieche Dahms 2010, S. 57-70.

¢ Siehe hierzu Kp. 11.2.2.
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Abb. 6 Giuseppe Bonito (?): Niccolo Jommelli, Ol auf Leinwand, 86,5 x 68,5 cm, um 1764. Nea-
pel, Museo d’arte della Fondazione Pagliara.
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Abb.7 Jean-Baptiste Perronneau: Jean-Georges Noverre, Pastell auf Papier, 72,5 x 58,5 cm,
1764. Paris, Bibliotheque nationale de France, département Bibliotheque-musée de 'opéra,
MUSEE-930.
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Abb. 8 Johann Rudolf Schellenberg: Innocente Colomba, Radierung, in: Johann Caspar
Fussli, Joh. Caspar Fueflins Geschichte der besten Kiinstler in der Schweiz. Nebst ihren Bild-
nissen, Bd. 4, 1774, S. 62a. Exemplar: Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, 384138-B.4.
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als Buhnenausstatter der vielerorts gastierenden Theatergesellschaft des Filippo
Nicolini retssiert und sich auch im Bereich der Freskomalerei einen Namen
gemacht.

Prachtentfaltung wie hemmungslose Verschwendung fanden ihren Hohe-
punkt in den Jahren 1763 und 1764, als an den Geburtstagen Serenissimi tiber
mehr als zwei Wochen hinweg ein wahrer Rausch von Theater, Redouten, Lust-
jagden und Festins inszeniert wurde, der aberwitzige Summen verschlang und in
den Festberichten des Hofpoeten und amtsméfigen Laudators Joseph Uriot in
den schillerndsten Farben geschildert wird.”® Als der Widerstand der machtigen
Landstinde gegen das furstliche Finanzgebaren stieg — man strengte letztend-
lich einen Prozess gegen den Herzog vor dem Reichshofgericht an — und sich
die Stadt Stuttgart auf die Seite der Rebellierenden stellte, verlegte der unbeug-
same Regent die Residenz kurzerhand nach Ludwigsburg.”! Das dortige kleine
Schlosstheater konnte als Hauptspielstitte den firstlichen Ansprichen aller-
dings nicht gentigen, und so kam es im Winter 1764/65 zum Bau eines riesigen
Opernhauses im Park des Ludwigsburger Schlosses.”> Der in groffer Eile und
wenig stabil errichtete Holzbau wurde im Inneren mit aller verfiigbaren Pracht
ausgestattet und bildete wihrend der nachfolgenden zehn Jahre das Zentrum des
hofischen Theaterlebens.

Mit der Auffihrung von Jommellis letzter groer Neuschopfung I/ Vologeso
im Februar 1766 war der Zenit allerdings tiberschritten, und selbst Carl Eugen
musste sich mehr und mehr den Gegebenheiten figen. Im Januar 1767 wur-
den das Ensemble der franzosischen Komadie, ein Teil der Opera buffa und des
Tanzcorps sowie der hoch besoldete Ballettmeister Noverre entlassen, 1768 traf es
weitere Krifte. Mancher angesehene Kiinstler verliefl den Hof aus freien Stiicken,
so im Frihjahr 1767 Colomba, im Herbst 1769 Jommelli.”? Der Herzog sann
nun auf die Heranziehung und Ausbildung eigenen Nachwuchses und schuf
die erforderlichen Lehranstalten, in denen fortan Landeskinder in den Bihnen-
kiinsten unterrichtet wurden, bis sie schrittweise das teure auswartige Personal
ersetzen konnten.”*

1775 machte Carl Eugen seinen Frieden mit Stuttgart, und die Stadt wurde
wieder zur Residenz.”S An seinem 50. Geburtstag, am 11. Februar 1778, bekannte
der Herzog in einer offentlichen Erklarung seine an Land und Leuten begange-

70 Uriot 1764.

71 Vgl. Storz 1981, S. 113-117.

72 Zur Geschichte des Ludwigsburger Opernhauses siehe Kp. I1.4.4.1.

73 Vgl.Krauf 1907a, S. 525 f.

74 Zu Einrichtung und Entwicklung der ,Militirischen Pflanzschule, spiter ,Militarakade-
mie“ oder ,,Carlsschule” genannt, und zum dortigen Bildungsangebot vgl. ebd., S. 533-538;
Storz 1981, S. 141-164; Gebhardt 2011; ders. 2021.

75 Vgl. Storz 1981, S. 165.
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nen Stinden und gelobte Besserung, die zumindest teilweise auch eintrat.”¢ Ein
wesentlicher Anteil an dieser Veranderung wurde gemeinhin seiner Lebensge-
fahrtin und spateren zweiten Gattin Franziska von Hohenheim zugeschrieben,
die, pietistisch erzogen und eher genussfeindlich eingestellt, den durch Alters-
reife eingeleiteten Sinneswandel Carl Eugens gefordert haben soll.”” Vorrangig
jedoch sind die innenpolitischen Entwicklungen als Ausléser fir die Maigung
im Gebaren des Regenten zu betrachten: Im Januar 1770 war er durch das
Reichshofgericht im sogenannten Erbvergleich dazu verurteilt worden, kiinftig
die Mitspracherechte der Landstinde anzuerkennen und unrechtmaflig angeeig-
nete Gelder zurtickzuzahlen.”® Carl Eugen war mit seinem Versuch, eine abso-
lutistische Alleinherrschaft durchzusetzen, gescheitert und musste neue Wege
beschreiten, um sich einen dauerhaften Nachruhm zu sichern. Die weiteren
Regierungsjahre sollten von mafvollerem Finanzgebaren, dem Bemiithen um
landesvaterliches Auftreten und intensivem Engagement auf den Gebieten der
Padagogik und der Landwirtschaft geprigt sein.

Auch auf dem Bihnensektor waltete nun zunehmend die Vernunft. 1777 trat
die Neuerung ein, dass der Zugang zu den Vorstellungen in der Lusthausoper
kiinftig per Eintrittsgeld erkauft werden konnte, ein maflgeblicher Schritt weg
von der hofischen Bihne hin zum Geschaftstheater.”” 1780 wurde in Stuttgart
das Kleine Theater an der Planie eroffnet, ein preisgiinstig bespielbares Haus,
das allen Birgern offen stand und in dem mehrmals in der Woche Auffithrun-
gen aller Sparten — allerdings auf geringerem Niveau als ehedem — zu geniefSen
waren.®® Das Repertoire konzentrierte sich mittlerweile auf birgerliche Schau-
spiele, kleinere Singspiele und volkstimliches Ballett. Das Interesse des Herzogs
am Bihnenbetrieb hatte deutlich nachgelassen, doch noch immer flammte bei
einzelnen Gelegenheiten in der Lusthausoper der alte Glanz wieder auf, und
noch immer behielt der Herzog die Kontrolle tiber Spielplan und Finanzen
streng in den eigenen Hianden.$!

Bei seinem Tod im Jahre 1793 hinterlief Carl Eugen acht Spielstatten mit
mehr oder weniger groflen Dekorationsbestinden. Unter seinem Bruder und
Nachfolger Ludwig Eugen wurde der Betrieb an den beiden Stuttgarter Biih-

76 7Zu Inhalt und Hintergrund des sogenannten ,Kanzelmanifestes®, das Carl Eugen an sei-
nem 50. Geburtstag in den Kirchen des Landes verlesen lieff und mit dem sich ein Wandel
seines Regierungsstils ankindigte, vgl. Schneider 1907, S. 48-50; Storz 1981, S. 177-185;
Fritz 2017, S. 120.

Die Rolle Franziskas als ,,Engel Wiirttembergs*, die ihr historiographisch zugedacht wurde,

wird in der heutigen Forschung teilweise in Frage gestellt, siche hierzu Moosdiele 2011,

S.265-291.

78 Siehe Fritz 2017,S.110 f.

79 Siehe Krauf§ 1907a, S. 539 f; Stein 1988, S. 384 f. Eine gegen Eintritt zugingliche Opern-
vorstellung anlésslich des Gastspiels einer Theatertruppe hatte es bereits 1736 unter Her-
zog Carl Alexander gegeben, dies war jedoch eine Ausnahme geblieben, siche Kraufs 1908,
S.21.

80 Zur Geschichte des Kleinen Theaters an der Planie siche Kp. 11.4.9.1.

81 Sjehe Kraufl 1907a, S. 540 und 549 f.
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nen zunachst in der bestehenden Weise fortgefithrt — tiber Aktivititen in den
Nebenresidenzen ist nichts bekannt.’? Den Mangel an kiinstlerischer Qualitat,
der sich in der Spatzeit Carl Eugens aufgrund struktureller Missstande und feh-
lender personeller Erneuerung eingestellt hatte, vermochte der wenig kunstinter-
essierte Ludwig Eugen nicht zu beheben. Der im Mai 1795 nachfolgende jiingere
Bruder Friedrich Eugen hatte weit mehr Neigung fir das Theater und besuchte
regelmifig die Vorstellungen, doch musste er aufgrund kriegsbedingter Finanz-
not schlieflich einwilligen, die Hofbithnen zu verpachten.®? Die Vertrige sahen
jeweils vor, dass pro Jahr 150 Vorstellungen im Kleinen Theater und sechs im
grofSen Opernhaus abzuhalten waren.

Im November 1801 nahm der mittlerweile amtierende Herzog Friedrich II. das
Bithnenwesen wieder in die Verantwortung des Hofes zuriick. Pline, das Kleine
Theater an der Planie zu vergrofern, wurden zunichte gemachg, als im Septem-
ber 1802 das Gebaude und der grofSte Teil der darin befindlichen Dekoratio-
nen, Kostime und Musikinstrumente durch Brand zerstort wurden. In aller Eile
wurde nun die Lusthausbithne fir den Alltagsbetrieb geristet. Auf Dauer wollte
man jedoch auf ein preisgiinstig bespielbares kleines Theater nicht verzichten,
und so lief$ Friedrich in das ortliche Reithaus eine Biihne einbauen, die ab Januar
1804 genutzt wurde.’* Auch andernorts war Friedrich, der nach dem Erhalt der
Konigswiirde 1805 den Glanz seiner Hofhaltung zu mehren suchte, mit Thea-
terbauprojekten engagiert. 1809 wurde mit dem Material des abgebrochenen
Opernhauses Grafeneck beim Seeschloss Monrepos eine Spielstitte errichtet,
weitere entstanden in den Nebenresidenzen Freudental und Schorndorf. # Ein
Besuch in Paris 1809/10 bewog den Konig, die Oper im Lusthaus durch Friedrich
von Thouret (1767-1845) grundlegend modernisieren zu lassen und zum alleini-
gen Spielort in Stuttgart zu erklaren.®® Dadurch wurde die ohnehin unbefriedi-
gende Bihne im Reithaus tberflissig, und das Gebaude wurde in einen Ballsaal
umgewandelt.?” Das groffe Opernhaus in Ludwigsburg hatte Friedrich bereits
1801 abtragen lassen, da es seinen Plinen zur Umgestaltung des Schlossparks im
Wege gestanden hatte. Auch die Bithnen in Kirchheim und Tibingen waren um
die Jahrhundertwende aufgegeben worden. Das Ludwigsburger Schlosstheater
hingegen hatte man 1802 wieder in Betrieb genommen. 1812 kam es auch hier
zu einer Umgestaltung des Theaterraums im Stile des Klassizismus durch Fried-
rich von Thouret.38

82 Sjehe Krauf 1908, S. 99-101.

83 Siche ebd., S. 101-110.

84 Sjehe ebd.,S. 119 f.

85 Siehe ebd., S.121. Als archivalische Belege konnen eine Kostenaufstellung zu Einrich-
tungsmafinahmen im Theater Freudental vom 19. September 1815, StAL E 18 I Bu 163,
sowie Erwidhnungen von Einrichtungskosten im Theater Schorndorf vom 6. April 1816,
StAL E 18 I Bii 174, herangezogen werden.

86 Siehe Krauf 1908, S. 120.

87 StAL E 19 Bu 4. Siche hierzu auch Krauf 1908, S. 120; Scholderer 1994, S. 35.

88 Siehe hierzu S. 183.
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Mit dem Tod Konig Friedrichs endete die Nachbliite des wiirttembergischen
Bihnenwesens. Sein Nachfolger Wilhelm, der sich fast nur in Stuttgart aufhielt,
lief§ das Theater in Monrepos abbrechen und gab das Schlosstheater Ludwigs-
burg zur 6ffentlichen Bespielung frei — bis 1853 sollten hier noch Vorstellungen
stattfinden, ehe das Haus in einen hundertjahrigen Dornroschenschlaf verfiel.
Das hofische Theaterleben konzentrierte sich kinftig auf die Stuttgarter Lust-
hausoper, bis auch dieses Gebaude im Jahre 1902 in Flammen aufging und durch
einen Neubau ersetzt wurde.?” Somit sind die originalen Bestandteile der Lud-
wigsburger Schlosstheaterbiihne und die im Fundus des Hauses verbliebenen
spatbarocken Dekorationsstiicke neben der reichen schriftlichen Hinterlassen-
schaft die einzigen Relikte aus der grofSen Zeit des wiirttembergischen Hofthea-
ters unter Herzog Carl Eugen.

89 Siehe Krauf 1908, S. 121.
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I1.2 Das Buhnendekorationswesen

11.2.1 Voraussetzungen, Vorbilder und Einfliisse

Der Bithnendekoration kam bei der Entfaltung der theatralen Kiinste unter Her-
zog Carl Eugen groffe Bedeutung zu. Der Regent, mit einem ausgepragten Sinn
far alles Optisch-Reprisentative begabt, legte grofSen Wert auf eine qualititvolle
und moglichst abwechslungsreiche Ausstattung der aufgeftihrten Opern, Schau-
spiele und Ballette.”® Auch hierin folgte er dem Vorbild seines Mentors Friedrich
des Groflen und dem seiner Schwiegermutter Wilhelmine von Brandenburg-
Bayreuth, an deren Hoftheatern das Bithnenbild in den Handen fithrender Krifte
italienischer Schule lag und mit erheblichem Aufwand realisiert wurde.”! Bereits
in jungen Jahren - als Gast kulturbeflissener Regenten seines naheren Umfelds
wie auch auf seinen Reisen nach Frankreich und Italien — hatte Carl Eugen Gele-
genheit, Dekorationskunst auf hohem Niveau kennenzulernen und Vorstellun-
gen fir die Ausstattung seines eigenen Hoftheaters zu entwickeln. Aufferdem ist
davon auszugehen, dass er sich mithilfe von Stichwerken, Entwurfssammlungen
und Auffithrungsberichten tber die Moglichkeiten in der Bihnenbildgestaltung
informierte.”? Zweifellos strebte Carl Eugen danach, auch in diesem Bereich mit
den fithrenden europaischen Hofen zu konkurrieren. Bevor wir uns mit der spe-
zifischen Auspragung des Dekorationswesens unter seiner Agide befassen, sei
zunichst ein Blick auf die Entwicklung dieses Kunstzweigs im Laufe des 18. Jahr-
hunderts geworfen.

%0 Vgl. hierzu Krauf§ 1907a, S. 515-517. Die Biihnendekoration befand sich auf demselben
hohen Qualititsniveau wie Musik und Ballett, es wurde ihr im Auffithrungsereignis ein
gleichberechtigter Rang zugemessen, und sie beanspruchte einen erheblichen Teil des
Theater-Etats.

Zum Dekorationswesen an der Berliner Hofoper unter Friedrich dem Grofen siche Henzel
1997, S.39-42, und Rasche 1999, S. 99-131, zu den diesbeziglichen Bestrebungen Wilhel-
mines von Brandenburg-Bayreuth siehe Ball-Kriickmann 2009, S. 241-266. Die Betonung
optischer Elemente in der Oper, die zu jener Zeit eine vorwiegend singerbetonte Ausrich-
tung besaf3, gilt als eine der besonderen Leistungen Wilhelmines, die sich um eine Refor-
mierung der in Stagnation geratenen Auffiihrungspraxis bemiihte und sich dazu in stetem
Austausch mit ihrem Bruder Friedrich befand, sieche hierzu Wiesend 1998, S. 97. Grofen
Einfluss hatte hierbei beider Freundschaft zu Voltaire, der sich ab 1751 am preufischen
Hof aufhielt und Konig Friedrich in der Auffassung bestirkte, dass eine gewisse Pracht-
entfaltung in der dekorativen Ausstattung eines Bihnenwerkes unerlisslich sei, um beim
Betrachter einen nachhaltigen Eindruck zu erzielen, siche hierzu Henze-Doehring 2012,
S. 85.Im Vorwort zu ihrem Singspiel Almatea duflert sich Wilhelmine denn auch wie folgt:
,Das Operntheater erfordert etwas Grofes in dem Auferlichen der Vorstellung. Die Augen
und das Gemithe mussen auf gleiche Weise gertihrt werden; jene durch das Neue und
durch das Wahre in der Nachahmung; dieses durch die Musick, und durch die Schilderung
der verschiedenen Leidenschaften, die man auffiihrt. Die Leidenschaften bleiben immer
einerley, ob sie schon sich, auf verschiedene Art, zu erkennen geben. Nur in Ansehen der
Umstinde kann man Verinderungen anbringen.. S zitiert bei Reus 2003, S. 30.

92 Vgl. Anm. 59.
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Als Carl Eugen sich anschickte, sein Hoftheater einzurichten, stand das Buh-
nenbild in Europa noch unter dem bestimmenden Einfluss der Kanstlerfamilie
Galli Bibiena, deren Mitglieder zwischen den 1680er und 1780er Jahren als Sze-
nographen, Architekten und Maler an allen maflgeblichen Firstenhofen tatig
waren und das Erscheinungsbild des Theater- und Festgeschehens ihrer Zeit
entscheidend pragten.”? Die erste Generation der Galli Bibiena, vertreten durch
die Bruder Ferdinando (1656-1743) und Francesco (1659-1739), hatte durch die
Entwicklung der ,scena per angolo®, der Winkelperspektive mit seitlich gele-
genen Fluchtpunkten, der Bithnengestaltung grundlegende neue Moglichkei-
ten eroffnet. Ferdinando schildert dieses Konstruktionsprinzip in seinem 1711
in Parma erschienenen Traktat Larchitettura civile und gibt zwei Beispielzeich-
nungen (Abb. 9, 10) als erlduterndes Anschauungsmaterial bei.”* Auf Basis der
»scena per angolo® schufen die Galli Bibiena Szenenraume von scheinbar unbe-
grenzter Ausdehnung und Komplexitit, ausgezeichnet durch eine auferordent
liche Monumentalwirkung und dynamische Qualitit.”> Hatte die zuvor tbliche
Zentralperspektive den Blick des Betrachters konzentriert in den Tiefenraum
gezogen, so entfaltete sich nun eine Vielzahl von Blickachsen und auseinander-
strebender Raumfluchten — die dargestellte Architektur reichte optisch weit tiber
den Bithnenraum hinaus und schien auch in den Zuschauerraum auszugreifen,
wodurch der Betrachter in die Szene einbezogen wurde. Die Vertreter der zwei-
ten Generation, Ferdinandos S6hne Alessandro (1686-1748), Giuseppe (1696—
1757) und Antonio (1697-1774) sowie Francescos Sohn Giovanni Carlo Sinicio
(1717-1760), verstanden es erfolgreich, den von Viterseite Gberlieferten Formen-
kanon gemifs den sich wandelnden Geschmacksprinzipien ihrer Zeit weiterzu-
entwickeln und das Renommee der Familie zu mehren. Insbesondere Giuseppe,
der fast zwanzig Jahre lang die Dekorationsleitung am Kaiserhof in Wien inne-
hatte, erlangte europaweite Bedeutung und fand mit seinen paradigmatischen, in
Zeichnungen und Druckgraphiken tradierten Bildlésungen eine untbersehbare
Nachfolge.”® Sein Sohn Carlo (1721-1787), der sich unter anderem mit der Aus-
stattung des Bayreuther Opernhauses einen Ruf erwarb, reprisentierte die dritte
Generation, mit der die Entwicklung des bibienesken Stils an ihre Grenzen stief§
und zu einem Abschluss gelangte.””

Der beispiellose Siegeszug der Galli Bibiena auf dem Felde der hofischen The-
ater- und Festdekoration beruhte auf mehreren Faktoren. Zum einen war dies
die Auspragung eines unverwechselbaren Familienstils, dem alle Mitglieder zeit-

93 Zum Wirken und zur Bedeutung der Familie Galli Bibiena siehe Ball-Kriickmann 1998a,
S.116; Lenzi/Bentini 2000, S. 19-35; Vogel 2018, S.78.

94 Galli Bibiena 1711, S.137 und 139.

95 Siehe hierzu Bauer 1998, S. 104.

%6 Siehe hierzu Ball-Kriickmann 1998a, S. 119 f.; Lenzi/Bentini 2000, S. 27-29.

97 Siehe hierzu Ball-Kriickmann 1998a, S. 129 f.; Lenzi/Bentini 2000, S. 33 f.
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Abb.9 Ferdinando Galli Bibiena: Operazione Sessagesimasettima: Per disegnare le scene vedute per
angolo, e prima di quelle d’un Cortile, Kupferstich, in: Larchitettura civile, Parma 1711, Taf. 22.
Exemplar: Staatliche Museen zu Berlin — PreufSischer Kulturbesitz, Kunstbibliothek, OS 2628.
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Abb. 10 Ferdinando Galli Bibiena: Operazione Sessagesimaottava: Per disegnare un’altra Scena
d’una Sala, 0 Stanza veduta per angolo, Kupferstich, in: Larchitettura civile, Parma 1711, Taf. 23.
Exemplar: Staatliche Museen zu Berlin — Preufischer Kulturbesitz, Kunstbibliothek, OS 2628.
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Abb. 11 Francesco Galli Bibiena: Palasthof mit Statue des Okeanos, Bihnenbildentwurf, Feder,
laviert. Lissabon, Museu Nacional de Arte Antiga, 325 Des.

lebens eng verbunden blieben.”® Die regelmafSige Zusammenarbeit untereinan-
der, die fortwidhrende Weitergabe von Formelementen und die Ausbildung der
jeweils nachfolgenden Generation im Familienkreis fihrten zu einer Kontinuitat
im Schaffen, die es ermoglichte, jederzeit Aufgaben voneinander zu tibernehmen.
Zum anderen beruhte der weitreichende Erfolg auf der markanten Ausformung
einiger grundlegender Szenentypen, die bereits im 17. Jahrhundert entwickelt
worden waren und nun zur vollen Wirksamkeit gelangten.”” Die besondere Starke
der Galli Bibiena jedoch bestand in der Entfaltung einer einzigartigen ,Magni-
ficenza®, einer konzeptionellen GrofSartigkeit, die ihre Szenarien zum perfekten
Medium firstlicher Selbstdarstellung im Zeitalter des Absolutismus werden lief§ —
als anschauliches Beispiel lasst sich Francesco Galli Bibienas Entwurf zu einem
Palasthof mit Statue des Okeanos (Abb.11) im Bestand des Museu Nacional de

98 Vgl. Ball-Kriickmann 1998a, S. 116. Viele der heute erhaltenen bibienesken Entwurfszeich-
nungen koénnen in der Autorschaft unter den Familienmitgliedern nicht eindeutig zuge-
ordnet werden.

99 Siehe Vogel 2018, S. 78.
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Arte Antiga in Lissabon anfthren.!® Durch die Verschmelzung von sakraler und
hofischer Raumikonographie entstand ein neuer Bihnenbildtypus, den Oswald
Georg Bauer als ,Reggia magnifica® als grofSartiges Konigreich, bezeichnet und
der die unmittelbare Verbildlichung der heilsgeschichtlich orientierten Rolle des
Herrschers als Vertreter des Gottlichen darstellte.’®! Das dabei eingesetzte For-
menrepertoire — monumentale mehrstockige Schaufassaden, riesige Hallenrdume
mit angeschlossenen, endlos fluchtenden Saalfolgen und Durchblicken in den
Auflenbereich, runde wie oktogonale Raumformen, gedrehte Saulen, Kuppeln,
Gesimse, Balustraden und mehrlaufige Treppenanlagen — erzeugte eine feierliche
Uberhohung bei gleichzeitigem Streben nach einer, so Bauer, ,,Entgrenzung des
Raumes; wodurch den asthetischen wie programmatischen Zielsetzungen des
Barockzeitalters in hochstem Mafle Ausdruck verliehen wurde. Thre extensivste
Auspragung erreichte die bibieneske Ikonographie des Grandiosen in der Aus-
stattung der sogenannten Festa teatrale, der grof§ angelegten Festoper, mit der die
europidischen Firstenhofe des Barock Siegesfeiern, Hochzeiten oder die Geburt
von Thronfolgern begingen und in deren Rahmen der dekorative Aufwand zur
Verherrlichung der Dynastie und Legitimierung des firstlichen Herrschaftsan-
spruchs auf die Spitze getrieben wurde.!?

Stil und Formideen der Galli Bibiena wurden tiber Jahrzehnte hinweg umfas-
send rezipiert, kopiert und variiert und bestimmten das dekorative Verstindnis
einer ganzen Epoche. Neben ihnen wirkten nur wenige eigenstindige Krifte wie
beispielsweise der in Rom ausgebildete Filippo Juvarra (1678-1736), dessen rei-
che Fantasie eine Vielzahl besonderer Raumlésungen und dekorativer Ideen her-
vorbrachte und dessen szenographische Hinterlassenschaft schon allein aufgrund
des kraftvoll skizzierenden Zeichenstils — zu sehen hier am Beispiel der Entwiirfe
zu einer Deliziosa und einer Camera fir die Oper Artenice (Abb. 12, 13) — eine
hochindividuelle Qualitat besitzt.'> Alessandro Mauro (tatig um 1694-1736),
letzter Spross einer seit dem frithen 17. Jahrhundert nachweisbaren Kiinstlerdy-
nastie, machte vor allem durch die Gestaltung der auflergewohnlichen Dresdner
Hoffeste des Jahres 1719 auf sich aufmerksam. Seine leichte, verspielte Formen-
sprache, verbunden mit feinen farblichen Nuancierungen, lasst sich neueren

100 Magnificenza“ erscheint als zentraler Begriff im Kontext absolutistischer Fest- und Thea-

terikonographie. So lie§ Herzog Carl Eugen anlasslich der Feier seines Geburtstags 1764
im Hof von Schloss Ludwigsburg einen Temple de Magnificence errichten, siche Berger 1997,
S.99. Giuseppe Galli Bibiena fgte seinem Innenraum-Entwurf zu einem nicht realisierten
Umbau des Berliner Opernhauses aus dem Jahre 1750 die gerne zitierte Bemerkung ,elle
est plus commode, et plus magnifique® hinzu, siche hierzu Ball-Kriickmann 1998b, S. 264,
Abb. 284; dies. 2000, S. 157 f.; Schumacher 2013, S. 144 f.

101 Bauer 1998, S. 104-106. Zum bibienesken Typus der Reggia siche auch Vogel 2018, S. 81.

102 Siehe hierzu Quecke 1998, S.110-115.

103 Zum Schaffen Filippo Juvarras als Szenograph siehe Tintelnot 1939, S. 79-86; Viale Ferrero
1970, S. 5-90.

_
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Abb. 12 Filippo Juvarra: Deliziosa, Bihnenbildentwurf zu Artenice, 1722-23, Feder, laviert.
Turin, Palazzo Madama — Museo Civico d’Arte Antica, 1720/DS.

Forschungen zufolge als Weiterentwicklung des Groteskenstils Jean Bérains d. A.
(1640-1711), des einflussreichen Hofdekorateurs Ludwigs XIV., deuten.!%4

Noch vor der Jahrhundertmitte traten auch die ersten Beispiele von Szenerien
im Stile des Rokoko auf, die sich zunichst in den kleinen, intimen Privatthea-

104 Siehe hierzu Konwitschny 2015, S. 308-310. Am Beispiel Mauros verdeutlicht sich der Ein-
fluss, den neben der italienischen auch die franzosische Dekorationskunst auf die Entwick-
lung an den deutschen Furstenhofen ausiibte.
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Abb. 13 Filippo Juvarra: Camera, Bihnenbildentwurf zu Artenice, Feder, laviert, 1722-23.
Turin, Palazzo Madama — Museo Civico d’Arte Antica, 1723/DS.

tern firstlicher Mazene entfalteten, dann aber auch die groen Opernbiihnen
erreichten.!® Die kinstlerischen Charakteristika bestanden dabei in einer Verfla-
chung der Szene zu einem schmalen Proszeniumsstreifen, einer eher schichten-

105 Sjehe Tintelnot 1939, S. 91.
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Abb. 14 Domenico Fossati: Himmelsdekoration, Feder, laviert. Privatbesitz.

den Raumaufteilung unter Verzicht auf die ,scena per angolo“ und der Anlage
vielfach durchbrochener Schauwiande mit gekurvt ein- und ausschwingenden,
kleinteilig dekorierten Architekturelementen. Als maf3gebliche Vertreter dieser
Richtung lassen sich Pietro Righini (1683-1742), Vincenzo dal Ré (gest. 1762)
und Antonio Jolli (1700-1777), die alle drei fiir den theatergeschichtlich bedeu-
tenden Hof in Neapel titig waren, sowie der vorwiegend in Venedig wirkende
Domenico Fossati (1743-1784) nennen — von der Hand des letzteren stammt
der hier abgebildete, in formaler Hinsicht paradigmatische Entwurf zu einer
Himmelsdekoration (Abb. 14).1% Auch der in Paris an der Opéra lyrique titige
Francois Boucher (1703-1770), der Beschreibungen zufolge eine eher malerische
denn architektonische Auffassung des Bithnenbildes vertrat, ist dieser Gruppe
zuzurechnen.!”” Die im Umfang uberschaubaren Zeugnisse der Rokoko-Szene
entwickelten sich parallel zur Spatphase der Bibiena-Schule, blieben in der
Raumkonzeption von dieser geschieden, waren ihr im Reichtum der Bilderfin-
dung jedoch verwandt.

Die ungezigelte Entfaltung dekorativer Reize, die sowohl den bibienesken
Spatbarock als auch das verspielte Rokoko kennzeichnete, musste letztendlich

106 Siehe ebd., S. 91-95 und 98-100.
107 Vgl. ebd., S. 108 f.; La Gorce 1997, S. 21.
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zu einer Ubersattigung des Betrachters fithren. Bereits vor der Mitte des 18. Jahr-
hunderts wird im europaischen Bithnenbild eine Gegenbewegung fassbar, die
zum einen mit dem Aufkommen des Klassizismus, zum anderen mit bihnen-
programmatischen Bestrebungen in Verbindung stand.'® Neben die tGppige
Formenfille traten mehr und mehr Kompositionen, die durch eine Klarung
und Vereinfachung der Raumgefiige und eine Verfestigung der Formen gekenn-
zeichnet waren. Der Herrschaft des Fantasievoll-Dekorativen wurde der Ruf nach
~Wahrheit“auf der Biihne entgegengesetzt, nach einer Orientierung der Szene an
der Natur, nach realistischen Grof§enverhaltnissen zwischen den Darstellern und
ihrer Umgebung wie auch nach historischer Treue von Architektur, Ausstattung
und Kostiimen.'” Die Aufnahme antikischer Bildmotive erhielt, angeregt durch
das Wirken Johann Joachim Winckelmanns (1717-1768), zunehmende Bedeu-
tung. Zugleich wurden das dynamische Element und die theatralische Energie,
von denen die spatbarocke Szene grundsitzlich durchdrungen war, zugunsten
einer beruhigten, cher statisch empfundenen Asthetik zurtickgedrangt. Die
Maschineneffekte, seit Einfuhrung der Kulissenbithne im zweiten Drittel des
17. Jahrhunderts das Kernstiick der barocken Operninszenierung und vielfach
in Ubersteigerter Weise eingesetzt, verloren mehr und mehr an Bedeutung.!?
Damit einher ging das Bestreben, der literarischen Qualitit im Bihnenspiel
gegentber den optischen und musikalischen Komponenten wieder mehr Recht
zu verschaffen.!! Dies alles sollte zum Ende des Jahrhunderts zu einer grundle-
genden Bihnenreform fiihren, die auf saimtliche Aspekte des Theaterereignisses
Einfluss nahm. Freilich vollzogen sich diese Prozesse schrittweise und in stetem
Austausch mit den tiberkommenen Gestaltungsprinzipien, sodass sich in einer
Vielzahl erhaltener Bihnenbildentwiirfe aus jener Zeit retrospektive wie pro-
gressive Tendenzen gleichermaf§en aussprechen.

Auch die Galli Bibiena reagierten auf die Veranderungen im Zeitgeschmack,
so gilt bereits Giuseppe als klassizistisch beeinflusst, was sich in der Komposition
durch klare Raumstrukturen und im Zeichenstil durch die Betonung der Einzel-
form und ihrer Funktion im architektonischen Gefiige kenntlich macht.!? In
der Arbeit seines Sohnes Carlo ist die Auseinandersetzung mit dem Klassizismus
noch deutlicher fassbar, die diesen, insbesondere in spateren Arbeiten, zu einer
sachlichen Kiihle der Darstellung bei zuriickhaltendem Dekor fiihrte.!'> Unge-
achtet solcher zeitbedingter Anpassungen blieben die Galli Bibiena jedoch bis

108 Vgl. Schubert 1955, S. 72.

109 Francesco Graf von Algarotti, Freund und Berater Friedrichs des Grofen, fasst in seiner
Schrift Versuche iiber die Architektur, Mahblerey und musicalische Opera die Forderungen nach
einer Reform der Bithnendekoration anschaulich zusammen, siche Algarotti 1769, S.272-
286. Vgl. hierzu Schubert 1955, S. 80.

110 Sjehe Scholderer 1994, S. 104.

11 Giehe Schubert 1955,S.73 £,

12 Gjehe Ball-Kriickmann 1998a,S. 119 f.

113 Sjehe ebd., S. 129.
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zuletzt der barocken, architektonisch orientierten Bithnenbildkonzeption mit
ausgepragt tiefenrdumlicher Anlage verhaftet, von der sich die Vertreter des auf-
kommenden Klassizismus zunehmend entfernten.'# Alle Mitglieder der Familie
stehen fiir einen traditionellen, reprasentativen Stil, ausgerichtet auf die Uberwal-
tigung der Betrachtenden durch die Kithnheit der Bilderfindung und die Wir-
kung perspektivisch-illusionistischer Effekte.

Dass sich die Hinwendung zu einer klassizistischen Bihnenbildgestaltung
zunichst in Frankreich manifestierte, war folgerichtig, entsprach dies doch
einer stilistischen Grundhaltung, die dort im gesamten 17. Jahrhundert leben-
dig geblieben war. Zu den frithesten Vertretern der neuen Bestrebungen gehorte
Jean Nicolas Servandoni (1695-1766), der, in Florenz und Rom geschult, ab 1724
als Maler, Architekt und Bithnendekorateur in Paris titig war und dort Gber
Jahrzehnte hinweg einen bestimmenden Einfluss austibte.!’s Als entschiedener
Gegner des rein Dekorativen auf der Bithne bemiihte er sich insbesondere um
naturnahe Grofenverhaltnisse, die er durchweg auf die Darsteller bezog. Erst-
malig zeigte er nur die unteren Teile von Gebauden auf der Bithne und brach so
mit der barocken Tradition, stets vollstaindige Architekturen abzubilden, unge-
achtet der Tatsache, dass die handelnden Personen davor riesenhaft erschienen.!16
Im Jahre 1737 kiindigte Servandoni seine eintragliche Stelle an der Opéra lyrique,
um sich im Theater der Tuilerien der Auffihrung sogenannter stcummer Schau-
spiele zu widmen.!” Diese auffergewohnlichen Produktionen wurden ginzlich
ohne Darsteller, allein mit sich wandelnden Biithnendekorationen und Musik
realisiert und stellten gewissermaffen die Vollendung des Maschinentheaters
nach dem Vorbild des 17. Jahrhunderts dar. Trotz dieser partiellen Rickwendung
zur barocken Biithnenasthetik blieb Servandoni einer der mafSgeblichen Forderer
klassizistischer Ideen wahrend des zweiten Jahrhundertdrittels. Er beeinflusste
damit auch seinen Schiiler Piero Bonifazio Algieri (gest. 1764), der ab 1749 die
Dekorationsleitung an der Opéra lyrique tbernahm und der eine Serie in Karton
geschnittener Szenenmodelle hinterliefS, die einen sinnfalligen Eindruck von den
Gestaltungsparametern im franzosischen Bihnenbild jener Phase vermitteln.!!8

Hans Tintelnot pragt in seiner Studie Barocke Kunst und Biibnenbild den Begriff
des ,;spatbarocken Klassizismus® und bezeichnet damit einen Ubergangsstil, der
in den 1740er Jahren in Erscheinung trat und sich ab den 1760er Jahren neben
dem Rokoko und dem ausklingenden Spatbarock bibienesker Praigung mehr und
mehr etablierte.!”” Die von Tintelnot genannten Vertreter dieser Richtung — alle-
samt italienischer Herkunft — wurden noch vor oder um die Jahrhundertmitte
geboren und gingen in ihrer Gestaltungsweise von den Raumkonzeptionen der

114 Vgl. Tintelnot 1939, S. 100.

115 Zu Leben und Wirken Jean Nicolas Servandonis siehe Kp. 11.3.2.1.
116 Sjehe Schubert 1955, S. 80 f.

117 Siehe ebd., S. 81; Heybrock 1970, S. 151-296; La Gorce 1997, S. 21.
118 Sjehe La Gorce 1997, S. 22 und 25-37.

119 Tintelnot 1939, S. 91-110.
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Abb.15 Fabrizio Galliari: Vorplatz mit Obeliskenbrunnen und Hafen im Hintergrund, Feder,
laviert, Graphit, 32,4 x 46,3 cm, 1762. New York, The Morgan Library & Museum, 1982.75:264.
Gift of Mrs. Donald M. Oenslager, 1982.

Galli Bibiena aus. Kennzeichnend ist, neben den bereits genannten stilistischen
Aspekten, die Verlagerung des Spiels auf die Vorderbtihne, ebenso wie das opti-
sche Abschniiren des Bithnenbereichs vom Zuschauerraum, das letztendlich zur
Guckkastenbithne hinfithren sollte. Maigeblichen Einfluss besalen in dieser
Phase die vorwiegend in Turin und Mailand titigen Gebrider Galliari.'?® Ber-
nardino (1707-1794), der alteste unter ihnen, wurzelte mit seiner Kunst noch
im Rokoko und fand erst im Spatwerk zu beruhigteren Formen. Seine jingeren
Brider Fabrizio (1709-1790) und Giovanni Antonio (1714-1783) hingegen zeig-
ten bereits verstairkte Tendenzen zu einer klassizistischen Gestaltung, zu erken-
nen beispielsweise an zwei Entwurfszeichnungen im Besitz der Morgan Library
(Abb. 15, 16). Gleiches gilt fir Giuseppe Valeriani (1708-1762), Giovanni Paolo
Gaspari (1712-1775), Bartolomeo Verona (1740-1813), Joseph Platzer (1751-
1806) und Lorenzo Sacchetti (1759-1836). Innocente Colomba wiederum, dessen
kiinstlerische Ausrichtung Tintelnot anhand von fiinf seinerzeit noch in der Lan-
desbibliothek Stuttgart erhaltenen Buhnenbildentwiirfen analysiert, bezeichnet
er als den bedeutendsten Vertreter dieser Richtung in Deutschland — wir werden

120 Ebd., S. 95-98.
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Abb. 16 Giovanni Antonio Galliari: Atrium mit Kolonnade und Tempel, Feder, laviert, Aquarell,
23,7 x 30,7 cm. New York, The Morgan Library & Museum, 1982.75:276. Gift of Mrs. Donald
M. Oenslager, 1982.

hierauf noch ausfiihrlich zu sprechen kommen.'?! Es folgte eine Gruppe klassi-
zistisch-eklektizistisch orientierter Bihnendekorateure, zu denen die Mitglieder
der Familie Quaglio, Francesco Fontanesi (1751-1795), Pietro Gonzaga (1751—
1831), Giorgio Fuentes (1756-1821), Antonio Basoli (1774-1848) und schlieflich
Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) zahlen.'?2 Auch wenn Tintelnots Bestreben,
stilistische Entwicklungslinien aufzuzeigen und voneinander abzugrenzen, teil-
weise zu Vereinfachungen der Zusammenhange fithren muss und etliche seiner
Wertungen dem zeitgeschichtlichen Kontext geschuldet sind, vermitteln seine
beschreibenden Analysen doch eine vertiefte Vorstellung von der Genese und
Ausformung kiinstlerischer Phainomene und der Parallelitat gegenlaufiger Ten-
denzen im Bithnenbild des betrachteten Zeitraums.

Wie die vorausgegangene Darstellung gezeigt hat, sind im Laufe der von 1744
bis 1793 wahrenden Regierungszeit Herzog Carl Eugens wesentliche stilistische
und konzeptionelle Bewegungen im Bereich der Bithnenbildgestaltung zu ver-

121 Ebd., S. 105-107. Zur kunsthistorischen Einordnung der genannten Bithnenbildentwiirfe
siche Kp. I1.3.1.2 dieser Arbeit.
122 Ebd., S. 101 und 110.
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zeichnen. Geschmacklich gepriagt wurde der Regent jedoch bereits in den 1740er
und frithen 1750er Jahren unter dem allgegenwirtigen Einfluss der Familie Galli
Bibiena und ihres Umbkreises. Als Zogling am preufischen Hof begegnete Carl
Eugen der Szenenkunst des Venezianers Jacopo Fabris (1689-1761), der, erhalte-
nen Entwiirfen zufolge, dem Bibiena-Stil eng verpflichtet war.'> Am kurpfilzi-
schen Hof, mit dem Carl Eugen bereits in jungen Jahren einen nachbarlichen
Austausch von Kiinstlerpersonal pflegte, feierte bis 1748 Alessandro Galli Bibiena
als Architekt und leitender Bihnenbildner Triumphe, gefolgt von seinem Mit-
arbeiter Stephan Schenck.’?* Als im Jahre 1748 das von Giuseppe Galli Bibiena
konzipierte Bayreuther Opernhaus mit Auffithrungen der Opern Artaserse und
Ezio eroftnet wurde, sah Carl Eugen Szenerien, die Giuseppes Sohn Carlo ent-
worfen hatte.'> Von 1750 bis zum Ausbruch des Siebenjihrigen Krieges 1756
wirkte Giuseppe selbst unter Friedrich dem Groflen in Berlin und entfaltete
dort in seinen Alterswerken eine letzte, vielbeachtete Bliite spatbarocker ,Mag-
nificenza“!?¢ — mit Sicherheit erhielt Carl Eugen hiervon Kenntnis. Es ist davon
auszugehen, dass der reprasentative Stil der Galli Bibiena bei ihm einen starken
Eindruck hinterlief und seinem persénlichen Geschmack wie auch seinen poli-
tischen Zielen sehr entgegenkam. Von Einfluss waren jedoch auch Anregungen,
die der junge Regent auf seiner Kavaliersreise nach Paris im Jahre 1748 empfing.
An der Opéra lyrique dirfte er seinerzeit Szenerien Francois Bouchers gesehen
haben, moglicherweise auch solche, die Jean Nicolas Servandoni in den Jahren
1724 bis 1745 fur das Haus angefertigt hatte.'?”” Sehr wahrscheinlich besuchte
Carl Eugen auch die legendire ,Salle des Machines® in den Tuilerien und tiber-
zeugte sich von den aufSergewohnlichen technischen Moglichkeiten der riesigen
Biihne.!?8 Aus all diesen Eindriicken, die den jugendlichen Herzog mit unter-
schiedlichen Auspragungen der Dekorationskunst seiner Zeit vertraut machten,
durfte er seine Vorstellung von einer effektvollen Szenengestaltung entwickelt
haben. Wie sich dies im Buhnenbildschaffen an den unter ihm eingerichteten
Hoftheatern manifestierte, wird im Folgenden zu betrachten sein.

123 Sjehe hierzu Stribolt 2002, S. 134.

124 Zur Titigkeit Alessandro Galli Bibienas am kurpfilzischen Hof siche die umfingliche Dar-
stellung bei Glanz 1991, zu der Stephan Schencks siehe ebd., S. 13, 54 und 119 f,, Frese
2004, S.192-198, Teutsch 2004, S. 177 f., sowie Anm. 131 dieser Arbeit. Fiir freundliche
Hinweise zum Auffithrungsgeschehen und zu Biihnenausstattungen in der Sommerresi-
denz Schwetzingen danke ich Helena Langewitz, Basel.

125 Sjehe hierzu Ball-Kriickmann 2009, S. 243-249.

126 Siehe hierzu Rasche 1999, S. 99-131; Ball-Kriickmann 2000, S. 155-166; Schumacher 2013,
S.143-145.

127 Zur Tatigkeit Frangois Bouchers und Jean Nicolas Servandonis an der Opéra lyrique
in Paris siche Heybrock 1970, S.35-198; La Gorce 1997, S.20 f.; ders. 2017, S. 180-187;
Marchegiani 2018, 0. S.

128 Vgl. Scholderer 1994, S. 103.
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I1.2.2 Die Bliite des Dekorationswesens unter Innocente Colomba

Bei Eroffnung des Stuttgarter Opernhauses im August 1750 waren der angestreb-
ten Prachtentfaltung auf der Bihne noch dufSere Grenzen gesetzt. Die aufgefiihrte
Festoper, Carl Heinrich Grauns Artaserse, musste mit einer recht improvisierten
Ausstattung realisiert werden, da die Vorbereitungszeit knapp bemessen war und
die Einbaumaflnahmen im Lusthaus die bescheidenen Geldmittel weitgehend
erschopft hatten.'? In Ermangelung eines eigenen Dekorationsleiters wurde der
kurpfalzische Theatralarchitekt Stephan Schenck hinzugezogen, der unter Ver-
wendung von Relikten aus dem abgebrochenen Alten Komodienhaus, erganzt
durch wenige Neuanfertigungen, das Erforderliche bereitstellte.’3® Zur Ausfiih-
rung stand ihm ein Stab am wiirttembergischen Hof beschiftigter Maler zur Ver-
fugung. Schenck dirfte bei seinem Gastspiel in Stuttgart aufgrund der Umstinde
nur geringe Entfaltungsmoglichkeiten besessen haben, zumal sein Engagement
als einmalige Hilfeleistung vorgesehen war.!3!

Im Herbst 1750 wurde Innocente Colomba nach Stuttgart verpflichtet,
zunachst, um die vorhandenen Dekorationen zu restaurieren, im Weiteren, um
Neuanfertigungen fiir die Oper Ezio (Metastasio/Jommelli), die in der nachfol-
genden Karnevalssaison im Wechsel mit Artaserse auf die Bithne gebracht wer-
den sollte, zu gestalten.'3? Der Tessiner Maler und Dekorateur stammte aus einer
Kiinstlerfamilie, die seit lingerer Zeit mit dem wiirttembergischen Hof verbun-
den war, so war sein Onkel und Lehrmeister Luca Antonio Colomba (1674-1737)
als Ausstattungsmaler fir Herzog Eberhard Ludwig titig gewesen.'33 Innocente
wiederum durfte bereits 1746 im Rahmen eines Gastspiels der Theatertruppe
Nicolini nach Stuttgart gekommen sein und mit den prachtvollen Dekorationen,
die er fir die aufgefiihrten Ballettpantomimen geschaffen hatte, Aufmerksam-
keit erregt haben. Sehr wahrscheinlich fiel aus diesem Grund die Wahl auf ihn,
als Herzog Carl Eugen wenige Jahre spiter fir sein eigenes Hoftheater einen

129 Siehe hierzu Krau§ 1907a, S. 490. Gotthold Ephraim Lessing widmet im vierten Teil seiner
Beytrige zur Historie und Aufnabme des Theaters dem neuen Stuttgarter Opernhaus eine aus-
fuhrliche, lobende Beschreibung, erwahnt dabei aber auch den Zeitmangel bei der Vorbe-
reitung der Er6ftnungsvorstellung (Lessing 1750, S. 592-595).

130 Sjehe Bach 1902b, S. 1.

131 Eine Vorstellung von Schencks kiinstlerischer Ausrichtung vermittelt ein Konvolut von
Biihnenbildentwiirfen, das in der Staatlichen Graphischen Sammlung Miinchen erhalten
ist, siche hierzu Semfl/Zeitler 2008, S. 50; Frese 2004, S. 192-198. Schenck orientierte sich
teilweise eng an Arbeiten Alessandro Galli Bibienas, von dem er 1749 das Amt des Thea-
tralarchitekten am kurpfilzischen Hof iibernommen hatte, doch vollzog er durch eine
Klarung der Raumgefiige und Vereinfachung des Formenkanons bereits die Hinwendung
zum spatbarocken Klassizismus.

132 Siehe hierzu auch S. 175.

133 Siehe hierzu Pedrini Stanga 1998, S. 154 und 169-175.
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kompetenten Bihnengestalter suchte.!** Hofarchitekt Leopoldo Retti (1704
1751), dessen gleichfalls im Tessin ansassige Familie mit den Colomba verbun-
den war, konnte ebenfalls vermittelnd gewirkt haben.!3 Am 12. Februar 1751
erhielt Innocente Colomba ein Anstellungsdekret rickwirkend zum November
1750.13¢ Im Folgenden lie§ er sich mehrmals mit befristeten Vertriagen bei stei-
genden Beztigen weiterverpflichten.!3”

Welche Ausbildung Innocente Colomba auf dem Gebiet der Szenographie
genossen hatte und welchen Stiltendenzen er vor seiner Anstellung am Stuttgar-
ter Hof folgte, ist nicht bekannt. Von seinem Lehrer Luca Antonio, der als Maler
einen schwungvollen, in lichter Farbigkeit vorgetragenen Spatbarock vertrat,
wird berichtet, dass dessen vielseitiges Wirken das Entwerfen von Bihnenkulis-
sen eingeschlossen habe'3® — vermutlich hatte er seinen Neffen im Rahmen der
Lehre auch in dieses Metier eingefiihrt. Nach erfolgreichen Anfingen als Freskant
war Innocente um 1745 in Frankfurt in die Theaterkompanie Filippo Nicolinis
eingetreten. Wihrend seiner vierjahrigen Tatigkeit fir dieses Ensemble hatte er
Gelegenbheit, seine Fertigkeiten im Dekorationswesen zu vervollkommnen und
sich durch die Qualitit seiner Arbeit einen Ruf zu erwerben. Nicolini wiede-
rum, angeblich ein Miller von Ausbildung, konstruierte mit grofem Geschick
die erforderlichen Bithnenmaschinen.'?® Vermutlich ergaben sich in der Zusam-
menarbeit mit Colomba fruchtbare Synergien. Die Dekorationen der Kompanie
Nicolinis galten als ungemein wirkungsvoll und hatten erheblichen Anteil am
Erfolg des Unternehmens — in welcher Art sie gestaltet waren, ist allerdings nicht
uberliefert.!40

Die Verhaltnisse am Stuttgarter Hoftheater waren fir die Entfaltung eines
reprasentativen Dekorationsstils zweifellos guinstig. Der ausgedehnte, stiitzenlose
Festsaal im Lusthaus bot Raum fir eine groffziigige Bithne, die in den ersten
Jahren eine Tiefe von neun Kulissen aufwies.'#! Doch Carl Eugen war mit dem
Erreichten noch nicht zufrieden. Nachdem Finanzminister Friedrich August von

134 Siehe hierzu auch S. 95. Der mogliche Zusammenhang zwischen dem Aufenthalt der The-
atertruppe Nicolini in Stuttgart und der spiteren Anstellung Innocente Colombas am
wirttembergischen Hof wurde bisher noch nicht konstatiert. Krauf§ 1907a, S. 487, erwihnt
das Gastspiel, ohne jedoch eine Verbindung zu Colomba herzustellen.

135 Zur Vernetzung unter den Tessiner Kiinstlerfamilien siehe S. 102. Innocente Colomba hei-
ratete 1753 Leopoldo Rettis Tochter Margherita, siche Schauer 2000, S. 77.

136 HStAS A 21 Bii 164.

137 Siehe hierzu Kraufl 19074, S. 490; ders. 1908, S. 43; Schauer 2000, S. 77.

138 Siehe Kunze 2021b.

139 Siehe Lier 1886, S. 633 und 635.

149 In Johann Gottlieb Benzins Versuch einer Beurtheilung der Pantomimischen Oper des Herrn
Nicolini wird die Qualitit der Bithnenausstattung ausdricklich hervorgehoben, Benzin
1751, S. 8 £. (siche hierzu auch Anm. 325), desgleichen in Johann Friedrich Schiitzes Ham-
burgischer Theater-Geschichte, Schiitze 1794, S. 74-78. Lier, 1886, S. 635, wiederum bezeich-
net — unter Berufung auf mehrere Quellen — die ,Hebung der Decorationsmalerei® als
besonderes Verdienst von Nicolinis Theaterarbeit.

141 Gjehe Krauf§ 1907a, S. 490.
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Hardenberg aus dem Amt geschieden war, lief§ sich der Herzog nicht mehr davon
abhalten, die Mittel in das Theaterwesen zu investieren, die ihm zur Erfillung
seiner Anspriiche notwendig erschienen. Beim Umbau des Opernhauses 1758
wurde die Bihne auf eine Tiefe von vierzehn Kulissen erweitert, was Mitte des
18. Jahrhunderts quasi einen Anachronismus darstellte und das Vorhaben Carl
Eugens dokumentiert, entgegen den allgemeinen kiinstlerischen Tendenzen
am Prinzip der Tiefenbiithne festzuhalten und die damit verbundenen Moglich-
keiten fiir die Entfaltung spatbarocken Prunks im Stile der vorausgegangenen
Jahrzehnte zu nutzen.'> Das Vorbild, das den Herzog mutmaflich zu dieser
Bihnendisposition anregte, war jedoch noch alter: Die 1659-1662 eingerichtete
»Salle des Machines“ im Pariser Tuilerienpalast besaf§ eine Bihnentiefe von 46
Metern und eine entsprechend hohe Anzahl an Kulissenfahrten, womit der ver-
antwortliche Bithnenarchitekt, Gaspare Vigarani (1588-1663), die Vision von
der ,perspective infinie“ im bespielbaren Realraum zu verwirklichen suchte.'*
Anhand dieses Zusammenhangs wird deutlich, dass sich Carl Eugen in seiner
Herrschaftsreprisentation letztendlich auf Ludwig XIV. von Frankreich als Ideal-
bild des absolutistischen Fiirsten bezog.

Die enorme Ausdehnung der Stuttgarter Bithne wurde denn auch mehrfach
far besonders exponierte szenische Aufgaben genutzt. Allein in den Jahren 1763
und 1764, als sich die Aufwendungen fiir das Festwesen am wiirttembergischen
Hof auf dem Hohepunkt befanden, entstanden im Ganzen finf ,plein theatre®-
Dekorationen.'# In der Regel umfassten die ,kurzen® Bihnenbilder einer von
Colomba ausgestatteten Produktion bis zu vier, die ,,Jangen“ immerhin sechs bis
neun Kulissenpaare. Zum Vergleich sei erwahnt, dass die in den 1750er Jahren von
Giuseppe Galli Bibiena fir die Berliner Hofoper geschaffenen Biuhnenbilder —
mit einer Ausnahme — jeweils nur bis zu vier Kulissenpaare aufwiesen.'# Die

142 Die Erweiterung der Bithne durch einen Anbau an der Nordostseite des Lusthauses und
die Anlage von vierzehn Kulissengassen sind durch die erhaltenen Pline des Oberbaudi-
rektors Philippe de La Guépiere belegt, Albertina Wien AZ 5038 und 5039.

143 Sjehe Kindermann 1972, S. 50.

144 Die Galleria zur Oper La Didone abbandonata (Metastasio/Jommelli, UA 11. Feb. 1763)

sowie das Sonnen-Palais zum Ballett La mort de Lycoméde (Noverre/Deller, UA 11. Feb. 1764)

wiesen 14 Kulissenpaare auf, die Place publique, der Tempel des Apoll und der Loco magnifico

zur Oper Demofoonte (Metastasio/Jommelli, UA 11. Feb. 1764) besaflen 13 Kulissenpaare

und wurden durch zusatzliche Versatzungen zum ,,plein theatre® erginzt. Siehe OSt 1764,

fol. 8,11,12 und 14.

Die Kulissenzahlen zu den in Berlin eingesetzten Bihnenszenerien sind dem Inventaire des

decorations de I'Opera du Roi des Theaterintendanten Baron Ernst Maximilian Ignatz von

Sveerts zu entnehmen, siehe hierzu Rasche 1999, S. 127-131. Welche Mafle die Berliner

Biihne aufwies, ist nicht Gberliefert, doch lasst sich mit einiger Sicherheit erschliefen, dass

sie eine Tiefe von acht Kulissen besaf (siehe hierzu den erhaltenen Langsschnitt durch das

Opernhaus, Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen, Plansammlung, Inv.-Nr. M 11 I1I, fol.

10). Diese Tiefenerstreckung wurde, vermutlich aus Kostengriinden, bereits in den 1740er

Jahren unter der Bihnenbilddirektion von Jacopo Fabris und Innocente Bellavite nicht

mehr vollstindig genutzt. Dies ist einer Liste alterer Dekorationen, die Baron von Sveerts

seinem Inventaire voranstellte, zu entnehmen.
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auferordentliche optische Tiefenerstreckung der bibienesken Barockszene setzte
also — zumindest in diesem Entwicklungsstadium — nicht unbedingt eine hohe
Kulissenzahl voraus, sondern wurde maf§geblich durch virtuose Perspektivma-
lerei auf dem Fond erzeugt. Die in Stuttgart gepflegte Form der realraumlichen
Tiefenbithne erforderte demgegeniiber einen verhiltnismafig hohen Herstel-
lungs- und Kostenaufwand.!#¢ Einen groffen Teil der wertvollen Dekorationen
bewahrte man auf und verwendete sie — bei Bedarf in abgewandelter Form —
far verwandte szenische Aufgaben in nachfolgenden Operninszenierungen wie-
der, es kamen aber nahezu jedes Mal auch mehrere Neuanfertigungen hinzu.'#
Zu etlichen haufig vertretenen Buhnenbildthemen wie Garten, Wald, Galleria,
Gefangnis oder Luogo magnifico wurden im Laufe der Zeit mehrere Versionen her-
gestellt, weil dem Herzog daran gelegen war, seinen Gasten immer neue optische
Anreize zu bieten.'*® Inventare, Voranschlage und Rechnungsbiicher vermitteln
eine Vorstellung von den wachsenden Bestinden in den wirttembergischen Hof-
theatern und den enormen Ausgaben, die dafiir getatigt wurden.

Doch nicht nur die Theaterauffithrungen, auch die Hofteste wurden mit einem
erheblichen Dekorationsaufwand inszeniert. Berithmt sind die Ludwigsburger
Festins, die der Herzog anlasslich seiner Geburtstage in den Jahren 1762, 1763
und 1764 abhalten lieff und die durch Festbeschreibungen, Konzepte und Rech-
nungsakten verhiltnisméafig gut dokumentiert sind.'* Der ehrgeizige Regent
unternahm bei diesen Anlassen den nahezu hybriden Versuch, an die GrofSar-
tigkeit der Versailler Feste des Sonnenkoénigs Ludwig XIV. anzukntpfen.!s° Die
Gaste wandelten durch eine Miarchenwelt mythologisch-allegorischer Fantasie-
orte, die durch aufwendige Dekorationen in den Schlossriumen und ephemere
Aufbauten in den Hofen und Gartenanlagen vergegenwartigt wurden.'S! Die
Anwesenden wurden somit selbst zu Akteuren auf der grofSen Bihne des hofi-
schen Geschehens, wodurch sich jene Verschmelzung von Schauspiel und Leben
realisierte, die in der Idee des ,Theatrum mundi‘ des grofSen barocken Weltthea-
ters, kulminiert. Innocente Colomba, der die teils architektonischen, teils natur-
imitierenden Festdekorationen entwarf, wusste dabei den ausgefallensten Ideen
seines Dienstherrn glanzvolle Gestalt zu verleihen.

146 Durch die Auffithrung von Demofoonte 1764 am wiirttembergischen Hof entstanden
14.121 Gulden an Ausstattungskosten (Dekorationen und Kostiime), wogegen die beiden
1746/47 am preufSischen Hof aufgefithrten Opern Caio Fabricio und Arminio zusammen
umgerechnet ca. 10.600 Gulden erforderten.

147 Dieselbe Praxis ist fiir den preufischen Hof nachweisbar, sieche Rasche 1999, S. 105 und
122-126.

148 yol. Zielske 1969, S. 38-40.

149 Siehe hierzu Berger 1997, S. 45-137.

150 Siehe Zielske 1969, S. 25.

151 Siehe hierzu Berger 1997, S. 66.
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Mit Colomba hatte Herzog Carl Eugen einen erfahrenen und weitblickenden
Kiinstler verpflichtet, dessen fruchtbringende Fantasie den traditionellen Biih-
nenbildformen lange Zeit immer neue Seiten abzugewinnen wusste. Der Thea-
tralarchitekt war am Hof sehr geschatzt, was sich auch darin manifestierte, dass
er 1761 zum Professor an der Kunstakademie berufen wurde.!2 Die steigende
Bedeutung, die der Dekoration im Bithnengeschehen zugemessen wurde, lasst
sich unter anderem an den Eintragungen in den Libretti, die bei Festauffithrun-
gen regelmidfig an die Zuhorer ausgegeben wurden, ablesen. In den ersten Jah-
ren wurden auf dem Titelblatt jeweils nur der Textdichter und der Komponist
genannt, nicht jedoch der leitende Dekorateur. Im Libretto zur Auffithrung von
La clemenza di Tito am 30. August 1753 erscheint erstmalig Colombas Name
auf einer der einfihrenden Seiten unterhalb der Aufstellung der ,Mutazioni di
Scena® was zunachst in dieser Weise beibehalten wurde.!s3 Ab dem 11. Februar
1758, an dem eine Neufassung des Ezzo zur Darstellung kam, wurde Colomba
dann zusammen mit dem Textdichter, dem Komponisten und dem Ballettmeis-
ter auf dem Titelblatt des Librettos erwdhnt.'* Die hierdurch ausgewiesene
Stellung als maf3geblicher Mitgestalter der fiirstlichen Theaterereignisse behielt
Colomba bis zu seinem endgultigen Weggang vom Hof im Jahre 1767, und auch
danach wurden die unter seiner Leitung geschaffenen Szenerien noch lange Zeit
aufbewahrt und immer wieder genutzt.

Bei der Erfillung seiner Aufgaben agierte Colomba annahernd wie ein selb-
standiger Unternehmer. Er lieferte nicht nur Entwirfe und sorgte fir deren
Umsetzung in der Werkstatt, er zog auch die notigen Krafte zur Ausfihrung
heran, beschaffte Materialien und trat dabei in vielerlei Hinsicht finanziell in
Vorleistung.'>S Sein organisatorisches Talent und seine Autoritit scheinen ebenso
ausgepragt gewesen zu sein wie seine kiinstlerische Kompetenz. Die Korrespon-
denzen, die er mit seinem Freund und Vertrauten, dem Theaterintendanten
Albrecht Jakob Buhler (1722-1794), fihrte, zeugen von Verstand und Bildung,
beispielsweise auch in ikonographischen Belangen. So liegt ein Konzept fiir die
Gestaltung der Decke des Ludwigsburger Opernhauses vor, fiir die Colomba
zwei Bildthemen vorschlug: zum einen Die Versammlung und Mahlzeit aller Got-
ter, zum anderen Apoll und die Horen, begleitet von Aurora und den Kiinsten.'>¢
Die beigeftgte Erklarung des allegorischen Gehaltes belegt, dass Colomba in der
gangigen Herrscherikonographie bewandert war und zudem recht gut einschat-
zen konnte, in welcher Weise sein Dienstherr in einer bildlichen Darstellung
verherrlicht zu werden wiinschte. So schreibt er zu seinem zweiten Vorschlag:

152 Siehe Schauer 2000, S. 77.

153 La clemenza 1753 (Nachweis siche Anhang, Libretti).

154 Ezio 1758.

135 Finanzielle Vorleistungen Colombas werden durch zahlreiche Archivalien belegt, siche
beispielsweise HStAS A 21 Bii 624, 5, 5.

156 HStAS A 21 Bii 539, 31.
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[...] durch den Apollo versteht sich die hohe Person Ihrer Herzogl. Durchlaucht, durch
die Hores dero hohe Gaben und ohnermudliche Vigilanz, durch die Aurora die Beloh-
nung der Kiinsten und Wissenschaften, welche solche zu Thro Diensten aufmuntert.

Der Dekorateur legte auch — bei aller standesgemiffen Zuriickhaltung — ein
zunehmendes Selbstbewusstsein gegeniiber dem Herzog und der hofischen Ver-
waltung an den Tag. Regelmafig hatte er grofere Summen abzurechnen oder
zugesagte Vorschisse einzuholen und musste seine Anspriiche in wiederholten,
teils nachdriicklichen Gesuchen geltend machen.’s” Denn obgleich Carl Eugen
bei der Beschaffung von Geldmitteln mit groiter Ricksichtslosigkeit vorging,
reichte das Zusammengezogene zur Deckung der Verbindlichkeiten niemals aus,
und es kam gegenuber Kinstlern und Handwerkern zu stindigen Saumnissen,
Kiirzungen oder gar zur Verweigerung von Beziigen.!5

Die Herstellung der Dekorationen erfolgte in einer Bihnenbildwerkstatt, die
laut Krauf§ seit 1746 im ehemaligen Kriegsmagazin am Rothebuhlplatz in Stutt-
gart untergebracht war.'?? 1764 wurde fir sie in unmittelbarer Nahe ein eigenes
Gebiude errichtet.'® Mit der im Oktober gleichen Jahres erfolgten Verlegung der
Residenz nach Ludwigsburg wurde auch dort eine Werkstatte benotigt, in der die
Biihnenausstattungen fiir das nun starker frequentierte Schlosstheater und das
im Park neu erbaute Opernhaus hergestellt werden konnten. Laut einer Notiz
Innocente Colombas wurde zu diesem Zweck der ,alte Comedien Saal“ geraumt,
wobei es sich um den ehemals als provisorischer Auffihrungsort genutzten gro-
Ben Saal im sogenannten Festinbau gehandelt haben muss.'! Im Bithnenbild-
inventar, das Colomba 1766 anfertigte, erwahnt er den ,Mahler Saal“in Schloss
Ludwigsburg.'6? Bei Riickverlegung der Residenz nach Stuttgart 1775 waren die

157 Siehe beispielsweise HStAS A 21 Bii 178, Schreiben Colombas an Herzog Carl Eugen vom

18.Juli 1763.

So ist beispielsweise einer Rechnungsaufstellung des Bauverwalters Tobias Ulrich Enslin

vom 8.Juli 1763 zu entnehmen, dass der Bihnenmaler Antonio di Bittio die Bezahlung fiir

einen 1751 erteilten Auftrag erst im Jahre 1758 erhielt, HStAS A 21 Ba 959, 113.

159 Krauf 1908, S. 65. Woher der Autor diese Information bezog, ist nicht zu ersehen. Die Ein-

richtung der Werkstatt konnte in Zusammenhang mit dem Abbruch des Alten Komddien-

hauses gestanden haben, in dessen Folge die dort vorhandenen Bihnendekorationen fiir
eine spatere Nutzung zwischengelagert werden mussten.

In einem Schreiben des Theaterintendanten Bithler an Herzog Carl Eugen vom 19. Mirz

1764 wird erwihnt, dass zu diesem Zeitpunkt keine nutzbare Dekorationswerkstatt vor-

handen, die Schaffung einer solchen jedoch bis zum Ende des darauffolgenden Monats

vorgesehen war, HStAS A 21 B 625, Akte Servandoni, 51-55. Da das erforderliche Bau-
holz erwahnt wird, muss ein eigenstindiges Gebaude in Planung gewesen sein. Es dirfte
sich dabei um den am Rotebuhlplatz gegentber den beiden Gebauden des Kriegsmaga-
zins gelegenen ,Mahler-Saal“ gehandelt haben, der auf einem Grundrissplan aus dem Jahre

1774 erscheint und als nicht mehr vorhanden bezeichnet wird, HStAS A 248 Bl 296. Die

Werkstatt dirfte kurze Zeit nach ihrer Errichtung aufgrund des Umzugs des Hofes nach

Ludwigsburg im Oktober 1764 obsolet geworden sein.

161 HStAS A 21 Bii 539, 31. Mit der Riumung des Saales schuf man Platz fiir die anstehenden
Vorbereitungen zur Oper La Clemenza di Tito, die am 6. Januar 1765 im Schlosstheater wie-
deraufgefihrt wurde.

162 OLu/SLu/OSt 1766, S. 9.

158

160

70

17.01.2026, 17:11:3! =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Gebaude am Rotebuhlplatz nicht mehr vorhanden.'¢> Wo sich die Bihnenbild-
werkstatt in der Folgezeit befand, ist nicht bekannt. Moglicherweise erhielt sie
ihren Platz im Akademiegebdude, in dessen unmittelbarer Niahe dann auch das
ab 1780 regelmafig bespielte Kleine Theater errichtet wurde.

Unter Colomba war eine grofere Zahl von Bihnenmalern titig, die in einem
arbeitsteiligen Verfahren die Dekorationen schufen. Da an den festlichen Thea-
terabenden teilweise bis zu 25 Bithnenbilder benotigt wurden, mit der Herstel-
lung jedoch oft genug verspitet begonnen wurde, war die Arbeit nicht anders
zu bewaltigen. Korrespondenzen Colombas sind Hinweise beziiglich der Werk-
stattablaufe zu entnehmen. So erfahren wir, dass der Theatralarchitekt zu den
vorgesehenen Ausstattungsstiicken Risse anfertigte und diese von Mitarbeitern
in groffere Formate tbertragen lieS. Anhand dieser Vorlagen wurden anschlie-
Bend die Malereien ausgefiihrt, wobei Colomba an die wichtigsten Teile selbst
Hand anlegte.'®* An den Vorbereitungen fiir die Eroffnung der Lusthausoper
am 30. August 1750, die unter der Leitung Stephan Schencks durchgefiihrt wur-
den, waren laut Akten bereits neun Bihnenmaler beteiligt, darunter Antonio
di Bittio (1722-1797), der sich seit 1748 in Stuttgart authielt, und Nicolas Guibal,
der 1749 als junges Talent an den Hof gekommen war.!¢* Nachdem im darauffol-
genden Herbst Innocente Colomba die Dekorationsleitung tibernommen hatte,
zog dieser neben den am Ort und in der niheren Umgebung anséssigen Kraften
auch etliche aus seiner Heimat hinzu, wobei er zumeist familiare Verbindungen
nutzte. So kamen sein Bruder Giacomo, sein Vetter Baptista d’Allio sowie ein
Cousin seiner Ehefrau Margherita, Giosué Scotti, nach Stuttgart. In Scotti fand
Colomba einen zuverlassigen Assistenten, der in seiner Abwesenheit die Dekora-
tionsarbeiten beaufsichtigte und spater auch seine Nachfolge als Theatralarchi-
tekt antrat.'6¢

Herzog Carl Eugen nahm in nicht unerheblichem Mafle Anteil an der Konzep-
tion von Biithnenausstattungen, beurteilte Entwiirfe, auferte Anderungswiinsche.
Dass er die Befihigung besafl, inszenatorische Aspekte sachkundig zu beurteilen,
wurde ihm auch von seinen Kritikern nicht abgesprochen. Selbst der Historiker
und Publizist Johann Gottfried Pahl, der drei Jahre nach dem Tode Carl Eugens
mit dessen staatsmannischem Verhalten hart ins Gericht ging, raumte ein:

[...]in manchen Zweigen des Geschmacks waren seine Sinne kompetent. In der Kunst

eine Feyerlichkeit, einen Einzug, eine lllumination, einen Ball, eine Jagd, die Dekoration
eines Gebiudes — anzuordnen, tibertraf ihn niemand.!6”

163 Siehe Anm. 160.

164 HStAS A 21 Bii 624, 5, 16. Schreiben Colombas an den Theaterintendanten Biihler vom
1. April 1764, in dem er angibt, wie er die Arbeiten fiir die kommende Festsaison zu koor-
dinieren gedachte.

165 Sjehe Bach 1902b, S. 1.

166 Siche hierzu S. 88,149 und 154.

167 Pahl 1799, S. 26.
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Im Hauptstaatsarchiv Stuttgart liegt eine Notiz vor, die offenbar wihrend der
Vorbereitungen zur Auffithrung von Jommellis zweiter Stuttgarter Vertonung
des Ezio am 11. Februar 1758 im Opernhaus Stuttgart verfasst wurde und die
Kommentare des Firsten zu den Dekorationsentwiirfen Colombas wiedergibt
(Abb. 17).1¢8 Drei der sechs bendtigten Szenerien sollten neu hergestellt werden.
Colombas Entwurf zu Parte del Foro Romano wurde angenommen, zur Kerkervor-
halle wurde hingegen vermerkt, ,Serenissimus wollen, dass der Fonds etwas mehr
komponiert werde, als der riss es ausweist“!®? Zur letzten Szenerie von Ezio, das
Kapitol darstellend, ist folgende Anweisung notiert: ,Diese Szene ist ganz neu zu
machen, und solle der Dekorateur sich alle Miihe geben etwas grofes und prach-
tiges an den Tag zu bringen. Der riss wird nicht aprobiert.* Und weiter heifit es:
»,Da diesen Winter auch die Opera Titus representiert wird, izo muss Decorateur
darauf sehen, dass die letzte Dekoration vom Ezio keine resemblence bekommt

Der kinstlerische Geschmack Herzog Carl Eugens war — zumindest auf dem
Felde der Bihnendekoration — ohne Zweifel riickwirtsgewandt. Sein Interesse
war auf grofftmogliche Reprasentation und Prachtentfaltung ausgerichtet, und
diesem Ansinnen kam der spatbarocke Ausstattungsstil der ersten Jahrhundert-
hilfte mit seinen monumentalen Raumgebilden und der Uberfiille an festlichem
Zierrat eher entgegen als die auf Klarung und Maigung abzielende Asthetik des
Klassizismus. Die oben zitierte Auerung, dass Colomba fiir die Kapitolszene
etwas ,grofes und prachtiges®schaften solle, macht deutlich, wie sehr Carl Eugen
noch dem barocken Streben nach ,Magnificenza® auf der Bihne anhing. Auch
seine Anmerkung, dass die Kapitolszene in Ezio keine Ahnlichkeit mit der in
Titus (Tito Manlio) besitzen dirfe, verweist auf ein genuin barockes Gestaltungs-
prinzip: das Streben nach steter Neuheit dessen, was auf der Bithne zu sehen war,
um dem Betrachter permanente Abwechslung zu bieten, ihn zu tberraschen und
ihm Augenlust zu bereiten. Ohne Zweifel sah Carl Eugen in der Uberwiltigung
des Publikums durch visuelle Reize ein probates Mittel, fiirstliche Souveranitat
zu demonstrieren, was fiir ihn wie fir die meisten Regenten seiner Epoche den
primaren Zweck des hofischen Theaterereignisses darstellte.

Wie bereits erwahnt, stand Carl Eugen mit seiner konservativen biithnen-
programmatischen Ausrichtung zu jener Zeit nicht alleine. Selbst Friedrich der
GrofSe, dessen Auffassung vom Regenten als ,erstem Diener des Staates“ den auf
geklarten Absolutismus nachhaltig prigte und der auf ein besonnenes Vorgehen
im Bereich der hofischen Repriasentation Wert legte, hielt noch nach der Jahrhun-
dertmitte an der spatbarocken Prachtentfaltung auf der Biihne fest.'”? Dies stand
in weitgehendem Gegensatz zur sonst am preuf8ischen Hof verfolgten kiinst-
lerischen Ausrichtung, so war das Berliner Opernhaus in einem durch schlichte

168 HStAS A 21 Bii 164. Nach der Handschrift zu schliefen, wurde die Notiz sehr wahrschein-
lich vom Theaterintendanten Biihler verfasst.

169 Sjehe hierzu auch S. 113.

170 Sjehe hierzu Henzel 1997, S. 13-17.
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Abb. 17 Dekorationsanweisung zur Oper Ezio (1758). Stuttgart, Hauptsstaatsarchiv, HStAS
A 21 B 164.
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Klarheit gekennzeichneten palladianischen Stil errichtet und nach Art des mafvoll-
eleganten, am franzosischen und niederldndischen Klassizismus orientierten ,,Fri-
derizianischen Rokoko® ausgestattet worden. Diesem Stilidiom stellte Giuseppe
Galli Bibiena wihrend seiner Berliner Jahre Bihnenkompositionen von schwellen-
der spatbarocker Monumentalitit gegeniiber — unter dem Beifall des preufSischen
Konigs, der ebenso wie Carl Eugen der Ansicht war, dass ein solcher Ruckgriff
auf eine retrospektive aber effektvolle Asthetik der Wirkungsmacht des Bithnen-
ereignisses forderlich war.!”! Allerdings kam am preuf8ischen Hof die Entwick-
lung durch den Beginn des Siebenjahrigen Krieges 1756 zu einem vorlaufigen
Abschluss, und beim Wiederaufleben des Spielbetriebs 1763 musste ein neuer
kinstlerischer Ansatz gefunden werden. Carl Eugen wiederum scheint noch wah-
rend der sechziger Jahre an den einmal gefassten bithnenprogrammatischen Para-
metern festgehalten zu haben — ungeachtet der Tatsache, dass auch an seinem Hof
langst der Klassizismus in Erscheinung getreten war. Mit Philippe de La Guépiere
(1715-1773) war bereits 1752 ein Vertreter des goiit grec, einer gegen das franzosische
Rokoko gewendeten frihklassizistischen Stilrichtung, an den Hof gekommen.!7?
Durch sein Wirken am Neuen Schloss in Stuttgart, am Seeschloss Monrepos und
an der Sommerresidenz auf der Solitude nahm der in Paris ausgebildete Archi-
tekt mafSgeblichen Einfluss auf die Stilentwicklung im Herzogtum. Auch Nicolas
Guibal, der in Rom dem fortschrittlichen Kiinstlerkreis um den Kardinal Albani
angehort und mit Raffael Mengs in Verbindung gestanden hatte, bemiihte sich
als Kunsttheoretiker um die Rezeption frihklassizistischer Gestaltungsformen am
wurttembergischen Hof, was der Herzog, der in Rom selbst mit Albani verkehrt
hatte, unterstutzte. Es steht zu vermuten, dass diese Stiltendenzen auch in der Thea-
terdekoration nicht ohne Wirkung blieben — allem Anschein nach veranlasste dies
Carl Eugen jedoch nicht, von den Prinzipien der barocken Tiefenbithne und dem
Streben nach ,Magnificenza“ Abstand zu nehmen. Aus diesem Festhalten an einer
retrospektiven Bithnenprogrammatik bei gleichzeitigem Anspruch, auf der Szene
stets Neues geboten zu bekommen, musste mit der Zeit ein Konflikt entstehen, der
die Notwendigkeit zur Verainderung nach sich zog.

I1.2.3 Colombas Demissionswunsch

Auf dem Hohepunkt der wiirttembergischen Theaterbliite, im Marz 1763, tiber-
mittelte Innocente Colomba dem Herzog sein Entlassungsgesuch.'”? Als Begriin-
dung gab er an, dass er nach dem Ableben seiner Mutter in Italien und seiner
Schwiegermutter in Neuhausen zum einen in die Heimat reisen miisse, um die
finanziellen Verhiltnisse zu ordnen, zum anderen sich um die Erziehung seiner
minderjahrigen Schwiger und Schwigerinnen zu kiimmern habe. Auch wenn

171 Gjehe hierzu Schumacher 2013, S. 144 f.
172 Siehe hierzu Klaiber 1959, S. 9.
173 HStAS A 21 Bii 624, 5, 2.
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diese Umstande sicherlich schwer wogen, liegt es nahe, hinter Colombas Demis-
sionswunsch noch weitere Grinde zu vermuten. Neben der fortwihrenden
Finanznot am wiurttembergischen Hof, die seine Arbeit erheblich erschwerte,
durfte ein Sachverhalt von Bedeutung gewesen sein, den der Kiinstler in seinem
Schreiben fast beildufig erwiahnt: ,Da nun solches Thro Herzoglichen Durch-
laucht zur avantage gereichet, maaffen man widerum eine starcke opera gemacht
werden solte, ich auflerstande wahre viel neuf§ mehr zu erfinden, so hoffe Thro
Herzoglichen Durchlaucht werden mir solche (Entlassung) gerne accordieren:
Diese Formulierung lasst darauf schliefen, dass der Kiinstler mit seiner Kreativi-
tat an eine Grenze gestoffen war und dass es ihm aus diesem Grund an der Zeit
schien, die Dekorationsleitung bei Hofe in andere Hiande zu legen.

Der Theaterwissenschaftler Harald Zielske hat sich in seinem Aufsatz Innocente
Colomba und das spdtbarocke Biihnenbild naher mit dieser Situation befasst.!7# Er
sieht im Demissionsgesuch des Theatralarchitekten die Folge einer grundlegen-
den Krise, die nach Jahren der Hochblite im wiirttembergischen Dekorations-
wesen eingetreten sei. Als Ursache hierfur erachtet er in erster Linie die starre
Ruckwirtsgewandtheit des Herzogs, die eine kiinstlerische Weiterentwicklung
verhindert habe. Colomba wiederum, der die Notwendigkeit zu einer Neuorien-
tierung erkannt, sich aber nicht in der Lage gesehen habe, diese selbst herbeizu-
fahren, habe durch seinen Riickzug jiingeren, innovativen Kriften Platz machen
wollen. Zur Beurteilung des Sachverhalts zieht Zielske neben den grundlegen-
den theaterhistorischen Quellen ein Konvolut von Briefen hinzu, die Innocente
Colomba in den Jahren 1763 und 1764 teils an Herzog Carl Eugen, teils an den
Theaterintendanten Buhler schrieb und die sich im Bestand des Hauptstaats-
archivs Stuttgart erhalten haben.!”s Sie geben Aufschluss tGber die Ereignisse
um Colombas Demissionsgesuch und tber die kiinstlerischen Parameter, die in
diesem Zusammenhang verhandelt wurden. Diese bedeutsamen Schriftstiicke
und die von Zielske aus ihrer Analyse gezogenen Schlisse lohnen eine neuer-
liche Betrachtung vor dem Hintergrund der geschilderten stilgeschichtlichen
Entwicklungen, der damaligen Verhiltnisse im Kulturbetrieb des wirttember-
gischen Hofes sowie der Lebens- und Arbeitsumstiande der beteiligten Personen.

Colombas Formulierung, sein Riickzug vom wiirttembergischen Hof werde
dem Herzog zum Vorteil gereichen, deutet darauf hin, dass es wahrend der vor-
ausgegangenen Festfolge des Friithjahrs 1763 zu Spannungen zwischen dem ver-
dienten Dekorateur und seinem Dienstherrn gekommen war. Mit Sicherheit
schitzte Carl Eugen die bewihrte und allseits gelobte Arbeit Colombas, der
chrgeizige Regent neigte jedoch zu tiberzogenen Anspriichen, und sein egozen-
trisches Wesen auflerte sich regelmafig in herrischem und unduldsamem Ver-
halten gegentiber seiner Umgebung.'7¢ Der Wunsch Carl Eugens, alle Aspekte

174 Zielske 1969, S. 25-29.
175 HStAS A 21 Bii 624.
176 Siehe hierzu Pahl 1799, S.27-29.
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eines Theaterereignisses moglichst groffartig zu gestalten, diirfte sich im Vorfeld
der Festveranstaltungen zu seinem 35. Geburtstag ins MafSlose gesteigert haben,
und es liegt nahe, dass er — ahnlich wie dies 1758 bei der Begutachtung der Deko-
rationsentwiirfe zu Ezzo geschehen war — nicht mit Kritik und dezidierten Forde-
rungen sparte. Colomba wiederum, der sich nach dreizehnjihriger Tatigkeit in
Stuttgart nicht mehr in der Lage sah, das hofische Publikum mit permanenten
Neuheiten zu tiberraschen, und dem aufgrund des allgemeinen Klimas im Lande
vermutlich bewusst war, dass die extremen Aufwendungen im Bereich der fiirst-
lichen Reprisentation nicht unbegrenzt fortgefithrt werden konnten, dirfte den
Entschluss gefasst haben, sich dieser bedenklichen Situation zu entziehen.

Die Reaktion Carl Eugens auf das Ansinnen seines Theatralarchitekten ist nicht
tberliefert. Einem Schreiben Colombas vom 18. April 1763 lasst sich jedoch ent-
nehmen, dass der Herzog ihm hatte mitteilen lassen, seinem Demissionswunsch
werde stattgegeben, sobald Ersatz fiir ihn gefunden worden sei.’”” Colomba, dem
an seiner baldigen Entlassung gelegen war, bemthte sich selbst um die Erfiilllung
dieser Vorgabe und nannte dem Herzog fiinf mogliche Kandidaten fir seine
Nachfolge: zwei nicht namentlich aufgefithrte junge Bihnenbildner aus Paris,
die Nicolas Guibal empfohlen hatte, den gleichfalls in Paris ansassigen Hofdeko-
rateur Jean Nicolas Servandoni, den Colomba als hochberithmt aber teuer klassi-
fizierte, Antonio Galli Bibiena, den er als stark in der Perspektive, aber schwach
im Kolorit bezeichnete, und schlieflich die Bruder Galliari, die laut Colomba
in Turin und im Mailidndischen zu den Renommiertesten ihrer Zunft gehorten.
Seine Empfehlung fiel auf die beiden jungen Pariser Nachwuchskiinstler oder
auf die Galliari.

Harald Zielske sieht in den Auferungen Colombas den Versuch, Herzog Carl
Eugen zur Wahl einer fortschrittlich gesinnten Kraft zu bewegen, die eine kiinst-
lerische Erneuerung des Buhnenbildes am wiirttembergischen Hof herbeifiihren
konnte.!”8 Die beiden Vertreter einer traditionellen Bithnenbildgestaltung — Jean
Nicolas Servandoni und Antonio Galli Bibiena — habe er hingegen durch seine
Bemerkungen von vornherein ausgeschieden. Dem ist zu entgegnen, dass Ser-
vandoni zwar bereits 68 Jahre alt war, aber keineswegs zu den Vertretern eines
ausschlieflich traditionellen, in diesem Fall dezidiert spatbarocken Dekorations-
stils zu zahlen war, vielmehr machte er sich nach heutiger Forschungsmeinung
trotz partieller Ruckgriffe auf die Theaterasthetik des 17. Jahrhunderts um eine
klassizistische Erneuerung des Bithnenbildes mafigeblich verdient und loste sich
in mancher Hinsicht von althergebrachten Schematismen.!” Daher ist auch
nicht anzunehmen, dass Colomba ihn aus kiinstlerischen Griinden hintanstellte,
sondern dass es ihm darum ging, Vorschliage zu priorisieren, deren Umsetzung
moglich erschien. Ein Engagement des berithmten Servandoni durch den mit

177 HStAS A 21 Bii 624, 5, 3.
178 Zjelske 1969, S. 28 f.
179 Siehe hierzu Kp. 11.3.2.2.
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notorischem Geldmangel ringenden wirttembergischen Herzog erachtete er
vermutlich als kaum realisierbar. Die einschrinkende Anmerkung zu Antonio
Galli Bibiena verdient hingegen unter kinstlerischen Aspekten Beachtung: Wir
kennen eine groflere Anzahl von Bithnenbildentwirfen des lange Jahre in Wien
beschaftigten und spater nach Italien zurtckgekehrten Antonio und wissen um
seine Starke in der Perspektivkonstruktion, die ihm ebenso wie seinen Verwand-
ten zu eigen war, doch haben wir keine Vorstellung vom farblichen Erscheinungs-
bild seiner Kreationen.'$? Es mag sein, dass der am frischen Kolorit seines Onkels
Luca Antonio geschulte Innocente Colomba in dieser Hinsicht ein Defizit bei
dem berihmten Kollegen wahrnahm. Es mag aber auch sein, dass er ihn eben-
falls fiir zu teuer wihnte, dieses Argument jedoch gegeniiber dem stolzen Carl
Eugen nicht zu auffillig wiederholen wollte. Die beiden jungen Dekorateure aus
Paris hingegen waren sicherlich fir den wirttembergischen Hof erschwinglich,
weshalb Colomba sie — vermutlich ohne personliche Kenntnis ihrer Leistungen —
im Vertrauen auf den Sachverstand Nicolas Guibals empfahl. Die Galliari wiede-
rum erftllten drei wichtige Voraussetzungen: Sie waren kunstlerisch zweifelsfrei
kompetent, in ihrem regionalen Umfeld renommiert, aber nicht so weitreichend
bekannt, dass von ihnen tiberhohte Honorarforderungen zu erwarten waren. '8!
Somit lassen sich die Empfehlungen Colombas unter vorwiegend pragmatischen
Gesichtspunkten begriinden, ohne dass kiinstlerische dabei vollig in Abrede zu
stellen wiéren.

Es steht aufler Zweifel, dass Innocente Colomba die Zukunft des Dekorations-
wesens am wurttembergischen Hof im Engagement einer Kinstlerpersonlich-
keit sah, die mit kreativen Ideen den Wunsch des Herzogs nach dem steten Reiz
des Neuen und Beeindruckenden auf der Biihne stillen konnte. Ob der weitbli-
ckende Theatralarchitekt dabei einen bewussten Stilwechsel hin zu den Prinzi-
pien des aufkommenden Klassizismus im Sinne hatte, lasst sich nur beantworten,
wenn man naher bestimmt, wo Colombas Kunst auf dem Feld der verzweigten
stilistischen Richtungen jener Zeit einzuordnen ist und wo er sich selbst verortet
sah. Harald Zielske versucht, aus dem bereits erwahnten Konvolut personlicher
Briefe Colombas die kinstlerischen Gestaltungsprinzipien des Dekorateurs zu
erschlieffen.'$? Als mafigebliche Aspekte erweisen sich dabei die tiefenraumliche
Anlage des Buhnenbildes, der Anspruch auf stete Neuheit des Gezeigten, eine
starke dynamische Qualitat, die durch sorgsam konzipierte Szenenverwandlun-
gen bei bewusstem Wechsel von langen und kurzen Kulissenfolgen zu erzielen
war, und der Wunsch, den Betrachter zu ,surprenieren ihn mit Unerwartetem

180 Zum kinstlerischen Profil Antonio Galli Bibienas siehe Ball-Kriickmann 1998a, S. 120—
129; Lenzi/Bentini 2000, S. 29-31.

181 7um Wirken der Gebriider Galliari siche Viale Ferrero 1963, S. 187-260.

182 Zjelske 1969, S. 35-41.
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zu uberraschen.!® Dies alles betrachtet Zielske als Ausdruck einer ungebrochen
spatbarocken Kunsthaltung, weshalb er der Einschatzung Tintelnots, Colomba sei
als einer der Wegbereiter des klassizistischen Bihnenbildes zu betrachten, wider-
spricht. Hierzu ist zu bemerken, dass Zielske in seiner Eigenschaft als Theaterwis-
senschaftler die stilgeschichtliche Einordnung Colombas ausschlieflich anhand
konzeptioneller und bithnenpraktischer Aspekte vornimmt, wogegen das Urteil
Tintelnots auf der bildkinstlerischen Analyse erhaltener Dekorationsentwiirfe
des Theatralarchitekten beruht. Zweifellos besitzen beide Perspektiven in der
vorliegenden Frage Relevanz, haben inhaltlich ihre Berechtigung und verdienen
daher gleichermaflen Berticksichtigung. Allerdings wiére zu fragen, ob die aus
Colombas Korrespondenz zu erschliefenden Gestaltungsprinzipien tatsichlich
seiner eigenen kiinstlerischen Anschauung entsprachen oder nicht zumindest
teilweise Reaktionen auf die dezidierten Anforderungen darstellten, die Herzog
Carl Eugen an seinen Hofdekorateur richtete. Entsprechen doch die von Ziels-
ke genannten Parameter voll und ganz dem, was sich anhand der Auferungen
Carl Eugens als dessen personlicher bihnenisthetischer Geschmack bestimmen
lasst. Um Colombas eigenes kinstlerisches Wollen erfassen zu kdnnen, bedarf es
eines naheren Blickes auf Arbeiten, die er auSerhalb seines Wirkungskreises am
wirttembergischen Hof schuf — wir werden hierauf noch eingehen.!®* An dieser
Stelle sei zunachst der weitere Gang der Ereignisse geschildert.

11.2.4 Das Engagement Jean Nicolas Servandonis

Die Wahl, die Herzog Carl Eugen fiir die Nachfolge im Amt des wirttember-
gischen Theatralarchitekten schlieflich traf, dirfte auch Colomba uberrascht
haben: In erster Linie auf das Renommee seiner Hofbithne bedacht, entschied
sich der Herzog fiir den hoch angesehenen Jean Nicolas Servandoni (Abb. 18).185
Der Pariser Hofdekorateur wurde zunichst fiir zwolf Monate nach Stuttgart
verpflichtet, woftir ihm die respektable Summe von 7500 Gulden zugesichert
wurde.!8¢ Begleitet wurde er von seinem als Bithnenmaler ausgebildeten Sohn
Jean Adrien Claude (1736-1814) und von seinem Schiiler Pierre Michel d’Txnard
(1723-1795). Das Engagement kam jedoch erst im Juni 1763 zustande, als die
Vorbereitungen fiir die grof$ angelegten Geburtstagsfeierlichkeiten des nachfol-
genden Frihjahrs bereits begonnen hatten.'$” Um die rechtzeitige Durchfithrung

183 Das ,,Surprenieren® des Betrachters bezeichnet Colomba in einem Schreiben an den Inten-
danten Biihler vom 1. April 1764 als mafigebliche Aufgabe des Theaterdekorateurs, HStAS
A 21 B 956, 197. Siehe hierzu auch S. 147.

184 Siehe hierzu Kp. 11.3.1.3 und 11.3.1.4.

185 Denkbar ist, dass Herzog Carl Eugen auf seiner Parisreise im Jahre 1748 Arbeiten Ser-
vandonis gesehen hatte, was seine Entscheidung fiir ein Engagement des Hofdekorateurs
beeinflusst haben konnte. Siehe hierzu auch S. 64.

186 HStAS A 21 Bii 625, Akte Servandoni; siehe auch Krauf 1907a, S. 490.

187 Vgl. Zielske 1969, S. 29.
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Abb. 18 Jean-Francois Gilles Colson: Jean-Nicolas Servandont, Ol auf Leinwand, 100 x 65 cm,
um 1760. Paris, Musée Carnavalet, P2836.
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der erforderlichen Dekorationsarbeiten zu sichern, wurde Innocente Colomba,
der sich zwischenzeitig in seine Heimatstadt Arogno zurtickgezogen hatte, zu
Hilfe geholt, und die beiden Meister teilten sich die Ausstattung von Jommellis
Festoper Demofoonte, die am 11. Februar 1764 zur Auffihrung kommen sollte.
Auf Colomba entfielen vier neu zu fertigende Dekorationen zur Oper, Servan-
doni schuf zu dieser zwei sowie dreizehn weitere zu den Zwischenaktballetten La
mort de Lycoméde und Hypermnestre. Glaubt man dem Festbericht des Hofpoeten
Uriot, geriet die Auffithrung zum Triumph. Den Leistungen beider Dekorateure
wurde hochstes Lob gezollt, wobei der Gast aus Paris, der auch die groffere Anzahl
an Szenerien zu verantworten hatte, besonders ausfiithrlich geehrt wurde.!88
Ungeachtet der rithmenden Worte Uriots kam es nach Ablauf der Festfolge
zu keiner Weiterbeschiftigung Servandonis, obwohl sich dieser mehrfach darum
bemihte. In zwei Schreiben an den Theaterintendanten Biihler und an Herzog
Carl Eugen versicherte er mit ahnlichem Wortlaut, er werde im Falle eines erneu-
ten Engagements mehr Erfolg haben (,mieux Réussir), da er nun wisse, wie das
Stuttgarter Opernhaus gut zu dekorieren sei.!®” Weshalb er sich zu einer solchen
Auflerung veranlasst sah, ist nicht ersichtlich. Auch die Reaktionen auf die Ein-
gaben des Chevaliers sind nicht tberliefert, es scheint jedoch kein definitiver
Bescheid ergangen zu sein. Stattdessen verhandelte der Hof zur gleichen Zeit
mit den Gebridern Galliari, womit man nun doch einer der beiden Empfehlun-
gen Colombas folgte. Indessen kam es auch hier zu keiner Einigung. Zum einen
waren die Galliari vertraglich in einer Weise an die Theater in Turin und Mailand
gebunden, die einen umgehenden Einsatz am wiirttembergischen Hof ausschloss,
zum anderen lief§ die fehlende Kenntnis der Stuttgarter Bihne und ihrer tech-
nischen Voraussetzungen eine vorbereitende Tatigkeit aus der Ferne nicht zu.!?°
Der Antwortbrief, den Fabrizio Galliari am 24. Marz, auch in Vertretung seiner
Brider, nach Stuttgart sandte, weist zudem auf kinstlerische Hinderungsgriinde
hin: Fabrizio schreibt, dass man nach seiner Kenntnis am Hof Carl Eugens im
Stil der Bibiena inszenieren wiirde und dass diese Art der Bithnenbildgestaltung
von der, die er und seine Briider pflegen wiirden, sehr verschieden sei.’! Hierbei
dirfte zum einen der Gegensatz zwischen einer traditionell spatbarocken und

188 Uriot 1764, S.76-88.

189 Am 2. Marz 1764 schrieb Servandoni an Bihler: Un peu de Rhume et le mauvais temps m’emp-
echent d'avoir 'honneur d'aller moy méme chez vous pour savoir si vous avez eu la Bonté de par-
ler a Son A. S. touchant les Décorations de l'opéra et des Ballets pour l'année prochaine. Je puis
Vous assurer Mr. que je me flatte d’y mieux Réussir connaissant a présent ce qu’tl convient de faire
pour bien décorer le grand théitre. Am 30. Mirz wandte sich der Chevalier in gleicher Sache
unmittelbar an Herzog Carl Eugen: Si Votre A. S. veux me conserver une seconde année a son
service ... pour faire les Décorations de l'année prochaine de l'opéra et des Ballets; je me flatte d’y
mieux Réussir, connoissant a présent ce qu’tl convient de faire décorer le grand théatre, suivant le
gout de Son A. S., HStAS A 21 Bii 625, Akte Servandoni.

190 vgl. Zielske 1969, S. 32.

191 HStAS A 21 Bii 625. Der Brief wurde versehentlich in der Akte Scotti abgelegt. Die Anfrage
des Hofes an die Galliari, die dem Schreiben Fabrizios vorausgegangen war, ist nicht
erhalten.
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einer klassizistisch orientierten Ausrichtung angesprochen worden sein, es diirfte
zum anderen aber auch darum gegangen sein, dass am Teatro Regio in Turin mit
weit geringeren Geldmitteln und damit weniger prunkvoll inszeniert wurde.!*?
Etwa zeitgleich fragte der Hof auch bei Colomba an, der sich durchaus tber-
rascht zeigte, dass man den hochberithmten Servandoni nicht weiterbeschafti-
gen wollte, sondern sich wieder an ihn wandte.!?3 Nach einigem Uberlegen und
dem Aushandeln sehr vorteilhafter Bedingungen sagte er zu, allerdings nur fiir
ein weiteres Jahr und mit dem Hinweis, er tue dies ,um Ihro Herzogl. Durchl. zu
zeigen wie sehr Hochst Denenselben zugethan bin und auch um Zeit zu geben
sich mit einem anderen zu versehen®

Die Hintergriinde der geschilderten Vorginge sind nicht unmittelbar zu
erschliefSen. Zielske geht davon aus, dass der alternde Servandoni die Erwartun-
gen des Hofes nicht erfiillt habe und dass man nachtraglich zu der Erkenntnis
gelangt sei, mit einem Vertreter der traditionellen Dekorationskunst — als den
Zielske Servandoni betrachtet — die falsche Wahl fiir Colombas Nachfolge getrof-
fen zu haben. Obwohl der Chevalier sein Versagen mit der mangelnden Kenntnis
der Verhiltnisse am Stuttgarter Opernhaus entschuldigt und eine Verbesserung
seiner Leistungen in Aussicht gestellt habe, sei der Hof an keiner Weiterbeschif-
tigung interessiert gewesen.!”* Mit dem Versuch, die Galliari zu engagieren, habe
man eine Reform des in Stagnation geratenen Bihnenbildwesens angestrebt,
was jedoch daran gescheitert sei, dass die fortschrittlich gesinnten Briider der in
Stuttgart gepflegten veralteten Gestaltungsweise eine klare Absage erteilt und fiir
ein Engagement unannehmbare Bedingungen gestellt hitten. Mit der Wiederan-
stellung Colombas habe man schlieflich an Bewahrtes angekniipft, was die not-
wendige Erneuerung verhindert und zum endgtiltigen Niedergang des ehemals
so blihenden Bihnenwesens am wiirttembergischen Hof beigetragen habe.!"s

Es mag sein, dass Servandoni die Gegebenheiten auf der Lusthausbiithne nicht
in der Weise nutzte, wie Herzog Carl Eugen dies tuber die Jahre von Colomba
gewohnt gewesen war. Anhand der erhaltenen Planungsunterlagen und Inven-
tare lasst sich belegen, dass von den fiinfzehn Dekorationen des Chevaliers nur
zwei — die Place publique aus Hypermnestra und das Palais du Soleil aus La mort

192 Sjehe hierzu Viale Ferrero 1980, S. 261.

193 HStAS A 21 Bi 624, 5, 16. Die vollstindige Wiedergabe des Schreibens findet sich im
Anhang, Transkriptionen, Dokument C.

194 Zielske 1969, S. 30 £. Der Autor deutet Servandonis Aussage, er werde im Falle einer Verlin-
gerung seines Engagements beim Dekorieren des Stuttgarter Opernhauses erfolgreicher
sein, als Eingestindnis eigenen Misserfolgs. Doch lasst sich die Formulierung ,je me flatte
d’y mieux Réussir® auch dahingehend verstehen, dass sich Servandoni aufgrund seiner rei-
chen Erfahrung fiir berufen erachtete, eine Verbesserung der Verhaltnisse an der Lusthaus-
bithne zu erwirken, die sich wiederum positiv auf seine Arbeit ausgewirkt hitte.

195 Ebd., S. 32-35.
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de Lycoméde — die Buhnentiefe vollstindig einnahmen.!”¢ Die klassizistisch ori-
entierten szenischen Konzepte Servandonis dirften grundsitzlich nicht die tie-
fenraumliche Ausrichtung besessen haben, die dem traditionellen bibienesken
Biihnenbild eigen war, sie folgten einer anders gearteten aber nicht minder wir-
kungsvollen Asthetik. Servandoni nutzte sowohl das Konstruktionsprinzip der
Zentralperspektive wie auch das der ,scena per angolo jedoch in der Weise, dass
die Fluchtpunkte tiber die Raumgrenze des Theaters hinausgefithrt und somit
der Wahrnehmbarkeit entzogen wurden.”” Die Verkiirzung von Gebiauden zum
Hintergrund zu erfolgte demgemaf$ in geringerem MafSe, weshalb sie grofler
erschienen und dem Betrachter ndher riickten. Die revolutionire Vorgehens-
weise, von Architekturelementen wie beispielsweise Saulen nur den unteren Teil
darzustellen und sie optisch tber die Hohe der Bithne hinausstreben zu lassen,
veranderte vollends das Verhaltnis zwischen Betrachter und Dekoration. Sollten
diese Prinzipien in den Arbeiten Servandonis fiir Stuttgart auch nur teilweise
umgesetzt worden sein, so dirfte sich die Hofgesellschaft mancher optischen
Neuheit gegentibergesehen haben. Ebenso mag die elegante, franzosisch-klassi-
zistische Formensprache, die Servandoni anwendete, dem Publikum im Bereich
des Bithnendekors ungewohnlich, aber sicherlich auch reizvoll erschienen
sein.!’”8 Hinzu trat eine Fille origineller Gestaltungsideen, beispielsweise der Ein-
satz einer kunstvollen Maschinerie zur Imitation eines Sturmes auf dem Meer
mit sinkenden Schiften in La mort de Lycoméde.'°

In jedem Fall dirfte das Ansinnen Herzog Carl Eugens, seinen Gasten durch
das Engagement eines neuen Bithnendekorateurs unerwartete Eindriicke zu
bescheren, durch Servandoni erfillt worden sein. Keine der eigenwilligen Kre-
ationen des Pariser Gastes kam fiir den Herzog tberraschend, hatte er doch
wahrend der Vorbereitungen zur Festveranstaltung ausreichend Gelegenheit,
sich anhand der Entwiirfe und durch Besichtigung der im Entstehen begrifte-
nen Dekorationen tber das zu Erwartende zu informieren, es zu kommentieren
und im Bedarfsfall Einfluss auf die Gestaltung zu nehmen. Dass Servandoni im
Stuttgarter Opernhaus nicht die Moglichkeiten antraf, die ihm an seinen Pariser
Wirkungsstitten zur Verfiigung standen, und dass dies gewisse Anpassungen in
der Vorgehensweise erforderte, diirfte dem Herzog bewusst gewesen sein. Umso
weniger scheint es glaubhaft, dass man die auferordentliche Qualitit von Ser-
vandonis Dekorationen bei Hofe nicht geschitzt haben soll. Gegen eine solche

196 Siehe HStAS A 21 Bii 179, Dekorationskonzept zu Demofoonte, Anlage zu einem Schreiben
des Theaterintendanten Biihler vom 29. Aug. 1763; OSt 1764, fol. 10 und 12; OLu/SLu/OSt
1766, S. 4.

197 Siehe hierzu Olivier 2018, S. 34.

198 Im Bestand der Graphischen Sammlung der Staatsgalerie Stuttgart blieben drei Bithnen-
bildentwtrfe erhalten, die Servandoni bzw. seinen Mitarbeitern zuzuordnen sind und eine
Vorstellung von deren kiinstlerischer Ausrichtung vermitteln. Siehe hierzu S. 142-146.

199 Siehe Uriot 1764, S. 82, Beschreibung der Szenerie Place publique avec la mer. Der Hofpoet
lobt die Qualitit der Naturnachahmung mit den Worten ,,...le tout présente le Vrai dans
chacune de ses différentes parties*
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Annahme spricht allein die Tatsache, dass fast alle seine Arbeiten aufbewahrt und
in den Folgejahren regelmifig wiederverwendet wurden. Hitten sie nicht gefal-
len, hatte es nahegelegen, sie zu ersetzen und das Material weiterzuverarbeiten.
Doch nicht nur die Inventare der Jahre 1764 und 1766, auch eine Vielzahl von
Dekorationskonzepten belegen die rege Nutzung von Servandonis Szenerien
in unterschiedlichen Zusammenhingen.?®® Man war sich demnach des Wertes
seiner Hinterlassenschaft durchaus bewusst, und es ware ihm auch zuzutrauen
gewesen, sich bei nachfolgenden Projekten auf die geschmacklichen Vorstellun-
gen Herzog Carl Eugens einzustellen. Es liegt also nahe zu vermuten, dass nicht
kinstlerische, sondern duflere Grinde einer Weiterbeschiftigung des Pariser
Dekorateurs entgegenstanden.

Licht in die Vorgange um Servandoni bringt eine Archivalie, der weder Zielske
noch andere Autoren bisher Beachtung geschenkt haben. In einem Schreiben
vom 19. Mai 1764 unterrichtet Theaterintendant Albrecht Jakob Biihler Herzog
Carl Eugen tber die Ergebnisse einer Unterredung, die er auf Wunsch des Regen-
ten mit dem Chevalier Servandoni gefiihrt hatte.?°! Der Text Gbermittelt eine
Vielzahl hochinteressanter Fakten, auf die hier ndher eingegangen werden soll.
Biihler hatte angefragt, ob Servandoni bereit sei, fiir die Festfolge des nachfol-
genden Jahres wieder einige Ballettdekorationen zu schaffen, und welchen Preis
er daftir verlangen wiirde. Damit verbunden war die Frage, ob der Chevalier die
Vergroflerung des Stuttgarter Opernhauses, die er in einem vorausgegangenen
Gesprach Herzog Carl Eugen vorgeschlagen habe, tatsichlich vornehmen kon-
ne.202 Servandoni antwortete, dass er vorhabe, nach einem Zwischenaufenthalt in
Miinchen nach Wien zu reisen, wo er im August in ein vereinbartes Engagement
eintreten wolle. Er kdnne daher nur noch im Juni und Juli fiir die Anfertigung
von Dekorationen zur Verfiigung stehen, misse im Falle eines Auftrags umge-
hend mit der Arbeit beginnen, und es sei erforderlich, ihm einen geeigneten
Arbeitsplatz und einen Stab tiichtiger Maler zur Verfiigung zu stellen. Die Erwei-
terung des Opernhauses wiederum bediirfe sorgfiltiger Vorbereitung, und dazu
musse ihm Oberbaudirektor de La Guépiere die entsprechenden Bauplane zur
Verfugung stellen. Was sein Honorar betreffe, so habe er bereits geaufert, dass er

200 In den Dekorationsinventaren zu den Opernhausern in Stuttgart und Ludwigsburg aus
den Jahren 1764 und 1766 werden jeweils dreizehn Szenerien aufgefiihrt, die Servandoni
zuzuordnen sind, teilweise verbunden mit Anmerkungen zu Wiederverwendungen, siche
OSt 1764 und OLu/SLu/OSt 1766. Im Ausstattungskonzept zur Wiederauffithrung von
Fetonte am 11. Februar 1768 im Opernhaus Ludwigsburg findet sich beispielsweise zur
1. Szene des 2. Aktes der Eintrag ,Gabinetto von 4. Scenen u. 1. prospect. Das Zimmer von
Servandoni‘ HStAS A 21 Ba 959, 101.

201 HStAS A 21 Bii 625, Akte Servandoni.

202 Zitat Biihler: ,, Euer Herzogl. Durchl.“" haben gdgst befohlen, mich mit dem Chevalier Ser-
vandoni zu besprechen, ob er noch einige Decorationen zu denen ballets der zukiinftigen
Opera angeben und exequiren lassen wolle? Was er davor verlange! und, ob er das theatre
der hohe und tiefe nach so, wie er sich bereits miindlich gegen Euer Herzogl. Durchl.
anheischig gemacht, einzurichten sich getraue:
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von dem bisherigen Jahressatz von 7500 Gulden nicht abgehen konne und dass
dieser anteilig auf die vorgesehene Arbeitszeit umzurechnen sei.

Buhlers Bericht zufolge trifft es also nicht zu, dass der Hof Servandoni aus
Enttduschung tber die Qualitat seiner Arbeit nicht mehr habe weiterbeschaf-
tigen wollen. Man dachte jedoch nicht an eine hauptamtliche Tatigkeit, wie sie
Colomba tiber Jahre hinweg ausgetbt hatte, sondern wiinschte, den Chevalier
mit einem Teil der Dekorationen fiir die Festauffithrung am nachfolgenden her-
zoglichen Geburtstag zu beauftragen — es sollte erneut um die Ausstattung von
Balletten gehen, wobei Colomba, dessen Weiterbeschaftigung zu diesem Zeit-
punkt bereits beschlossen war, wiederum die Operndekorationen hatte tiberneh-
men konnen. Man war also an einem dhnlichen Arrangement interessiert, wie es
zuvor hinsichtlich der Ausstattung von Demofoonte getroffen worden war. Ver-
mutlich erhoffte man sich durch die neuerliche Teilung der Aufgaben die vom
Herzog gewiinschte Abwechslung in der kinstlerischen Invention, nachdem
Colomba diesbeziiglich eine gewisse Ermtidung signalisiert hatte. Eine solche
Losung durfte sich aber auch angesichts des verhiltnismiaflig hohen Alters Ser-
vandonis angeboten haben, denn es scheinen berechtige Zweifel bestanden zu
haben, ob dieser die beanspruchende Aufgabe einer hauptamtlichen Tatigkeit in
Stuttgart wiirde erfiillen konnen. Bereits im Januar 1764, wahrend der Vorberei-
tungen zu den Geburtstagsfeierlichkeiten, hatte sich Colomba in einem Brief an
Buhler als Ersatz angeboten fir den Fall, dass Servandoni altersbedingt ausschei-
den musse.?” In einem spateren Schreiben gibt er an, Servandoni habe nur etwa
»den dritten Theil der Arbeit gemacht“?*4 — ob diese Einschatzung zutraf, muss
allerdings offenbleiben. Tatsichlich jedoch scheint der Gast aus Paris vorrangig
als kreativer Entwerfer und Koordinator aufgetreten zu sein. Colomba hingegen
pflegte sich auch in der praktischen Ausfithrung und in allen organisatorischen
Belangen mafigeblich zu engagieren, was bei einer dauerhaften Ubernahme der
Dekorationsleitung am wiurttembergischen Hof zweifellos erforderlich war.2%5
Es scheint, als habe man sich angesichts dieser Umstinde um eine Moglichkeit
bemiiht, Servandoni in angemessener Weise einzusetzen. Parallel zur Anfrage
bei den Gebridern Galliari, die im Marz erfolgt war, hatte man versucht, sich
erneut Colombas zu versichern, und da dies gegliickt war, kam auch eine weitere
Beteiligung Servandonis in Frage. Offenbar hoffte man auch, den Chevalier zu
einer Reduzierung seiner Honorarforderungen bewegen zu konnen, worauf sich
dieser jedoch nicht einlieff. Angesichts der unausgesetzt prekaren Finanzlage bei
Hofe diirfte hierin ein mafigebliches Hindernis fiir eine dauerhafte Beschafti-
gung Servandonis bestanden haben. Fithrt man sich vor Augen, dass Colomba
zum Zeitpunkt seines voribergehenden Ausscheidens aus wiirttembergischen

203 HStAS A 21 B 624, 5, 14.
204 HStAS A 21 Bii 624, 5, 16.
205 Siehe hierzu auch Kp. 11.2.2.
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Diensten ein Jahresgehalt von 2000 Gulden bezog und Servandoni fir denselben
Zeitraum annahernd das Vierfache verlangte, wird dies umso deutlicher.2%6

Im weiteren Verlauf seines Schreibens dufert Biihler die Einschatzung, ,dafd
Servandoni in der kurzen Zeit von 2. Monathen weder in der Opern-Decorations-
Arbeit, noch, und am wenigsten mit Verinderung defl Theaters etwas Vergntig-
liches prastiren werde®, woftir er mehrere Griinde nennt. Zum einen konnte der
erforderliche Arbeitsplatz nicht kurzfristig zur Verfigung gestellt werden. Es war
daran gedacht, eine neue Bithnenbildwerkstatt zu schaffen, der Bau war jedoch
noch nicht in Angriff genommen, nicht einmal das Baumaterial vorhanden,
sodass mit einer zeitnahen Fertigstellung nicht zu rechnen war. Zum anderen
war der erforderliche Stab kompetenter Bithnenmaler in der Kirze der Zeit nicht
zu rekrutieren.2”” Es hat den Anschein, als sei der selbstbewusste Pariser Hofde-
korateur mit den Arbeitsbedingungen in der Stuttgarter Werkstatt nicht vollauf
zufrieden gewesen und als habe er Vorstellungen und Erwartungen gedufert,
deren Erftllung wiederum einigen Aufwand nach sich gezogen hitte. Und nicht
zuletzt hatte der anspruchsvolle Gast offenbar an den raumlichen Gegebenheiten
im Stuttgarter Opernhaus Kritik getibt und Vorschlige zu einer VergrofSerung
des Gebiaudes unterbreitet. Die vorgesehenen Mafinahmen gestalteten sich indes-
sen derart aufwendig, dass sie in der zur Verfiigung stehenden Zeit keinesfalls zu
realisieren waren. Bihlers Darstellung zufolge plante Servandoni, das gesamte
Theater abzubrechen, das darunterliegende Gewolbe in der Breite zu erweitern,
Stiitzmauern, die auf ,,pilotis“ zu setzen waren, zu errichten, die Hauptwandung
des Hauses zu verstarken und zu erhohen und dazu den Dachstuhl abzuheben.
Die Aufzihlung der einzelnen Schritte lasst die Unmoglichkeit des Unterfangens
in fast ironischer Weise hervortreten. Dennoch versaumt es der Theaterintendant
am Ende seiner Zeilen nicht, das weitere Vorgehen ,Hochsterlauchter Einsicht®
anheimzustellen.

Das Schreiben Bihlers verdeutlicht, weshalb es zu keiner weiteren Anstellung
Servandonis am wurttembergischen Hof kommen konnte. Die Griinde waren
organisatorischer, personlicher und finanzieller Art, die von Zielske behauptete
Ablehnung aus kiinstlerischen Griinden lasst sich aus den Umstinden hingegen
nicht ableiten. Vielmehr erbat sich Servandoni nach Beendigung seiner Dienst-
zeit — neben der Auszahlung einer verbliebenen Restgage von 2000 Gulden aus
seinem Engagementvertrag und einer Abreisegenehmigung — eine schriftliche
Bestatigung der herzoglichen Gnade und Zufriedenheit mit seinen geleisteten
Diensten, ein Ansinnen, das er sicherlich nicht gedufSert hatte, wenn ihm diese
Zufriedenheit in Frage gestellt erschienen wire. Allerdings kam es noch uber
Wochen hinweg nicht zu seiner Verabschiedung, weshalb Servandoni in einem
Schreiben vom 18. August auf Klirung dringte, wobei er seine Bereitschaft

206 g, Schauer 2000, S. 77 und 81.
207 Der groRere Teil der Bithnenmaler war nicht kontinuierlich am Hof beschiftigt, sondern
wurde projektbezogen verpflichtet.
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bekundete, ein weiteres Jahr im Hofdienst zu bleiben, zugleich aber auch neue
Geldforderungen stellte. Am 6. September verlief er Stuttgart, nachdem ihm die
ausstehende Restgage sowie eine zusitzliche Vergiitung von 3402 Louis d’or fiir
83 Tage Wartezeit, abziiglich seiner Schulden bei Hofbediensteten, ausbezahlt
worden waren.??® Die wenig erfreulichen Umstinde dirften vollends dazu bei-
getragen haben, dass eine spatere Wiederaufnahme des Anstellungsverhiltnisses
beiderseits nicht mehr in Betracht gezogen wurde. Die Episode Servandoni war
far den wiirttembergischen Hof somit nach finfzehn Monaten endgtltig abge-
schlossen. Die weitere Entwicklung sollte den Ausgaben auf dem Dekorations-
sektor denn auch bald so enge Grenzen setzen, dass an die Beschiftigung eines
hochdotierten Dekorateurs von internationalem Ruf ohnehin nicht mehr zu
denken gewesen wire.

11.2.5 Der Niedergang des Hoftheaters

Innocente Colomba, der sich unversehens in der Rolle des alleinigen Hofdekora-
teurs wiederfand, begann umgehend mit Planungen fiir Jommellis Oper Temis-
tocle,die am herzoglichen Geburtstag des Jahres 1765 in Szene gehen sollte.2?” Die
Korrespondenz, die er von Arogno aus mit dem Intendanten Buhler fiihrte, lasst
erkennen, dass er sich dabei intensiv um eine abwechslungsreiche Gestaltung
und die Entwicklung neuartiger Kompositionsideen bemiihte. Die grundsatz-
lichen konzeptionellen Parameter — Ausnutzung der Tiefenbiihne, effektvoller
Wechsel zwischen langen und kurzen Bildern, das Bemthen um stete Neuheit
des Gebotenen und um tberraschende Effekte — blieben dabei unverandert
erhalten, waren sie doch tief in der Theaterkultur des wiirttembergischen Hofes
verankert. Colomba fand dennoch einige Variationsmoglichkeiten, so plante er
beispielsweise, die Lichtpfosten auf der Lusthausbithne zu versetzen, um fir eine
»ganz iregulaire“ Dekoration Raum zu gewinnen, und sprach in einem anderen
Fall vom Vorhaben, ,vollig von der Theatralischen simetrie* abzuweichen.?1?
Aufgrund der innenpolitischen Auseinandersetzungen erfolgten im Herbst
1764 jedoch der tberraschende Umzug des Hofes nach Ludwigsburg und der
Bau des groffen Opernhauses im dortigen Schlosspark, was die Finanzmittel so
erschopfte, dass zunachst keine neue Operninszenierung in Angriff genommen
werden konnte — man behalf sich daher am herzoglichen Geburtstag mit der

208 HStAS A 21 Bii 625, Akte Servandoni. Vgl. hierzu Krauf, 1907a, S. 551, und Zielske 1969,
S.43, Anm. 22.

209 Dieses Auffithrungsprojekt wird durch Schreiben Colombas und Bihlers, HStAS A 21
Bii 624, 17-21, und Bii 956, 196-201, belegt. In der Literatur fand es erstmalig bei Zielske,
1969, S.34 und 36-41, Erwihnung.

210 HStAS A 21 Bii 624, 20, und Bii 956, 199.
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Wiederholung von Demofoonte unter Verwendung vorhandener, umgearbeiteter
Dekorationen.?!!

Im Sommer 1765 wurde in Schloss Solitude ein Theater eingerichtet. Colomba
tibernahm die Innenausstattung und schuf dabei eine theatergeschichtliche Neu-
heit: die erste bekannte naturillusionistische Verkleidung eines Zuschauerraums,
auf Leinwiande gemalt und gestaltet im Erscheinungsbild einer Grotte.2!? Im
Februar des Jahres 1766 erschien im Ludwigsburger Opernhaus Jommellis letzte
grofle Neuschopfung fiir den wiirttembergischen Hof, die Opera seria I/ Volo-
geso, mit der sich der Komponist auf dem Hohepunkt seines Konnens zeigte.?!3
Das Bithnenbild stand jedoch bereits im Zeichen deutlicher Einsparungen. So
hatte man zuvor den Fundus durchgesehen und nicht mehr benétigte Objekte
benannt, die man auswerfen konnte, um das Material wiederzuverwenden. Man
setzte so weit als moglich vorhandene Elemente ein und beschrankte die Neuan-
fertigungen auf das Erforderliche.?'4

Gegen Ende des Jahres 1766 war Colomba mit Vorbereitungen fiir eine geplante
Wiederaufnahme von I/ Vologeso im Ludwigsburger Schlosstheater befasst,! des
Weiteren entstanden Dekorationen fir das Theater auf der Solitude. Den Winter
verbrachte Herzog Carl Eugen in Venedig, und an seinem Geburtstag im Februar
1767 fand erstmals seit lingerer Zeit keine Opernauffihrung statt.2!¢ Der wach-
sende innenpolitische Druck, insbesondere der Fortschritt, den die Landstinde
mit ihrer Klage gegen Carl Eugen vor dem Reichshofgericht erzielten, brachte
den Herzog in eine zunehmend bedringte Lage, die Geldverlegenheiten wuch-
sen, und der grof$ inszenierte Aufenthalt in der Lagunenstadt erscheint mehr
wie eine Flucht vor den Realititen denn wie ein Akt firstlicher Souveranitat.?'”
Ohne Zweifel reifte nun in dem Regenten die Erkenntnis, dass die verschwende-
rische Hofhaltung bald an ihre Grenzen stoffen wiirde und zumindest eine teil-
weise Beschrinkung eintreten musste, wenn sich die Konfliktsituation nicht ins
Unertrégliche steigern sollte. Im Januar wurden von Venedig aus zahlreiche Ent-

211 Siehe das zugehorige Dekorationskonzept Colombas, HStAS A 21 Bi 539, 5. Vgl. hierzu
auch Zielske 1969, S. 34.

212 Siehe hierzu S. 203.

213 1/ Vologeso 1766. Siehe hierzu auch Krauf 1907a, S. 503.

214 Im Zuge der Vorbereitungen zu I/ Vologeso erstellte Colomba eine Liste nicht mehr bens-
tigter Objekte, deren Material weiterverwendet werden konnte, HStAS A 21 Bi 956, 223
und 224, des Weiteren trug er in das 1764 von Keim verfasste Bihnenbildinventar zum
Stuttgarter Opernhaus, OSt 1764, mit Bleistift entsprechende Anmerkungen ein. Die fir I/
Vologeso neu angefertigten Dekorationen wurden von anderer Hand auf zwei frei gebliebe-
nen Seiten am Ende des Inventars aufgefiihrt.

215 Von den fiinf ehemals im Bestand der Wiirttembergischen Landesbibliothek befindlichen
Szenenentwirfen Colombas, die im Zweiten Weltkrieg verlorengingen und nur noch in
Fotografien erhalten sind, werden vier diesem letztendlich nicht realisierten Auftithrungs-
projekt zugeordnet, siche hierzu Kp.I1.3.1.2.

216 Vgl. Zielske 1969, S. 34 f.

217 Siehe hierzu Storz 1981, S. 126-128.
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lassungen unter dem Kiinstlerpersonal vorgenommen.?!® Gerhard Storz weist
zurecht darauf hin, dass auch eine gewisse Ermidung gegeniiber bestimmten
Formen des theatralen Genusses und die vorausschauende Erkenntnis, dass die
grofSe Zeit der Opera seria in Deutschland vortuber war, bei dieser Entscheidung
sicherlich mit eine Rolle spielten.?!?

Fir Colomba war nun endgultig die Zeit gekommen, seinen Abschied zu neh-
men. Der letzte im Bestand des Staatsarchivs erhaltene Brief von seiner Hand ist
auf den 28. Februar 1767 datiert.220 Wann der Theatralarchitekt den Hof verliefs,
ist nicht belegt, vermutlich jedoch kehrte er im Laufe des Marz in seine Hei-
mat zurlck. Seinen Posten iibernahm der unermudliche Giosué Scotti, der eine
Hofener Kaufmannstochter geheiratet und in Stuttgart seine dauerhafte Heimat
gefunden hatte.?2!

11.2.6 Die Nachfolge Colombas

Mit den erheblichen Einsparungen im Bithnenwesen der Hauptresidenz gin-
gen zuniachst erhohte Ausgaben an anderer Stelle einher. Herzog Carl Eugen
fasste mehr Interesse fiir die Opera buffa und verlegte die Theateraktivititen zu
einem erheblichen Teil in die Nebenresidenzen.??? Im September 1767 lief§ er
gleich zwei neue Theater einrichten, zuniachst in Kirchheim, wo anschliefend
ein mehrwochiges Hoflager stattfand, dann in Tabingen, wo sich der Herzog
mit Entourage den November tber zur Visitation der Universitat aufhielt.???
Die Innenausstattung der beiden Hauser ibernahm Giosué Scotti, und es ist
auch anzunehmen, dass er die Anfertigung der erforderlichen Dekorationen in
der Stuttgarter Werkstatt leitete. Dass Innocente Colomba noch an diesen Pro-
jekten beteiligt war, ist wenig wahrscheinlich, denn ihre Realisierung erfolgte
lange nach seinem Weggang vom Hof, und es gibt keine Hinweise darauf, dass
er von Italien aus noch weiterhin fiir Herzog Carl Eugen titig gewesen ware. Es
durfte sich demnach um die ersten eigenverantwortlich ausgefithrten Arbeiten
Scottis gehandelt haben. Im Februar 1768 wurde dieser dann erstmalig mit der
Ausstattung einer Festoper anliasslich des herzoglichen Geburtstags — gegeben
wurde eine Neufassung von Jommellis Fefonte — betraut und im Libretto als ver-
antwortlicher Dekorateur genannt.??* Fur die Nachfolge Colombas war somit

218 Siehe Krauf 1907a, S. 526.

219 Storz 1981, S. 130.

220 HStAS A 21 Bii 624, 5, 34. Der Brief wurde in Neuhausen geschrieben und ist an Albrecht
Jakob Bihler gerichtet. Colomba kiindigt darin seine Ankunft in Ludwigsburg fiir Mitt-
woch, den 4. Marz 1767, an.

221 Siehe Schauer 2000, S. 81.

222 Siche Kp. 11.4.3.1 und 11.4.5.1.

223 Siehe Kp. 11.4.6.1 und 11.4.7.1.

224 Fetonte 1768, S. 5. Die Eintragung lautet: ,Lo scenario ¢ di nuova invenzione del Signor
Giosué Scotti, pittore de la Corte, e del Teatro di S. A. S?.
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eine naheliegende und zugleich kostensparende Losung gefunden: Man wahlte
einen langjahrigen Mitarbeiter, der mit den Gegebenheiten an den wirttember-
gischen Hoftheatern vertraut war und weitestgehend im Stil seines renommier-
ten Vorgiangers arbeitete. Die Blitezeit des wirttembergischen Bithnenwesens
war voruber, und der Ehrgeiz, grofe Namen am Hof zu beschiftigen, war der
Notwendigkeit gewichen, sich mit den bestehenden finanziellen Verhiltnissen
zu arrangieren. Von einer grundlegenden Reform der Bihnenbildgestaltung,
sollte das Ansinnen je dazu bestanden haben, konnte nicht mehr die Rede sein.

Mit den schwindenden Geldmitteln musste in der Dekorationswerkstatt nun
zunehmend improvisiert werden. Immer weniger Bithnenbilder wurden als
ganze Kompositionen neu geschaffen, man nutzte das Vorhandene, um die wech-
selnden Szenenvorgaben zu erfillen. Dabei musste, wie zahlreiche Konzepte
und Voranschlige zeigen, fleiffig kompiliert und zurecht gestrickt werden. Ins-
besondere wurden Dekorationen regelmafSig in der Grofe verdndert, wenn sie
an unterschiedlichen Spielstatten zum Einsatz kamen.?? Die Stimmigkeit des
Erscheinungsbildes muss dabei unweigerlich gelitten haben. Es ist zu bedenken,
dass die Gestaltung eines barocken Bihnenbildes bestimmten Voraussetzun-
gen unterlag. Die Wirkung der Perspektivbiihne beruhte auf einem stringenten
optischen Konzept, das vom gleichmifigen Schritt der sich nach hinten zu ver-
kleinernden Kulissen, von deren Zusammenwirken mit dem Rickprospekt und
gegebenenfalls von der Kombination mit passenden Zwischenhingern und Ver-
satzungen abhing.??¢ Auch ist davon auszugehen, dass die Bestandteile einer neu
geschaffenen Dekoration einen einheitlichen malerischen Duktus aufwiesen, der
eine harmonische Gesamtwirkung gewahrleistete, auch wenn, was im Werkstatt-
betrieb ja regelmifig der Fall war, mehrere Hiande an der Ausfithrung beteiligt
waren. Bei der Kompilation von Biithnenbildteilen aus unterschiedlichen Zusam-
menhangen mussten diese Aspekte zwangslaufig vernachlassigt werden, und
es ist anzunehmen, dass in den spateren Jahren der Regentschaft Herzog Carl
Eugens so manches gewagte Potpourri auf der Bihne erschien. Umso mehr gilt
dies fiir die Zeit unter seinen Nachfolgern.??”

Giosué Scotti hatte nach der Ubernahme der Dekorationsleitung in geringe-
rem MafSe mit Neuanfertigungen zu tun. In den Archivalien finden sich Hinweise
auf Arbeiten von seiner Hand im Opernhaus Stuttgart und im Theater Solitude,
auch in den Hausern von Ludwigsburg, Grafeneck, Kirchheim und Tubingen
dirfte sich manches befunden haben, das von ihm entworfen und teilweise auch
selbst ausgefiihrt worden war.2?® In erster Linie jedoch hatte er die Aufgabe, die
umfangreichen, aus Kreationen Colombas und Servandonis bestehenden Deko-

225 Siehe beispielsweise den Kostenvoranschlag fiir die Ausstattung der Opéra comique Tom
Jones (Sedaine/Philidor, EA: OSt, Dez. 1777), HStAS A 21 Ba 959, 97 und 98.

226 Vgl Scholderer 1994, S. 99-104; Tutt 1996, S. 21-28; Reus 2003, S. 31.

227 Siehe hierzu S. 351.

228 Siehe Kp.11.3.3.2.
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rationsbestinde angemessen einzusetzen und nach Erfordernis anzupassen. In
der Ausfithrung unterstitzt wurde er durch Eleven der Akademie. Als Scotti
1777 ausschied, ibernahm Nicolas Guibal die Verantwortung fiir das Dekora-
tionswesen.?? Es ist bezeichnend, dass er diese Tatigkeit nur nebenamtlich aus-
tibte — seine Hauptaufgaben bestanden in der Oberintendanz tiber die Hoffeste
und einer Lehrtitigkeit an der Kunstakademie, aufferdem war er in seiner Eigen-
schaft als ,peintre du Duc du Wurttemberg® weiterhin mit der Schaffung von
Wand- und Deckengemalden in den herzoglichen Schlossbauten befasst. Fur die
Biihne scheint er diverse Entwirfe geliefert zu haben, von denen sich jedoch
keiner erhalten hat. 1778 wurden Sebastian Holzhey und Franz Baffmann (1755-
1824) ofhiziell als Theatermaler angestellt.?3* Thre Verantwortlichkeit diirfte mit
der Zeit gewachsen sein, was daraus ersichtlich wird, dass beispielsweise Holzhey
Ausstattungskonzepte und Kostenvoranschlage fir die Umarbeitung von Deko-
rationen verfasste.23! 1788 kam Victor Heideloff (1759-1817) als Theatermaler
hinzu, wahrend Bafimann das Maschinenwesen tibernahm. Das Amt des Dekora-
tionsleiters wurde nach dem Tode Guibals 1784 bis zum Ende der Regierungszeit
Carl Eugens nicht mehr neu vergeben. Heideloff sollte spater unter Konig Fried-
rich I. wieder zeitweise die Funktion eines hauptverantwortlichen Dekorateurs
zukommen, wobei er eine eigene Werkstatt fihrte, in der auch sein Schwager
Alois Keim beschaftigt war.?2

Noch 1797, als Goethe Stuttgart besuchte und die dortigen Theater inspizierte,
wurden im groflen Opernhaus Dekorationen Colombas, vermutlich auch Ser-
vandonis eingesetzt.?3} Das Erbe aus der groffen Zeit des Bihnenwesens unter
Herzog Carl Eugen wirkte lange nach, sowohl in den Theaterbauten wie auch in
den fir diese geschaffenen Bithnenausstattungen. Da unter seinen beiden Nach-
folgern das Sparen durchweg oberste Pramisse blieb, war der Spielraum fiir Neu-
anfertigungen gering. Erst unter Konig Friedrich I. wurden hierfiir wieder Mittel
bereitgestellt, wenn auch in tGberschaubarem Mafe.?3* Inzwischen hatten sich
die kanstlerischen und konzeptionellen Voraussetzungen im Bihnenwesen mafs-
geblich gedndert, man schuf nun Dekorationen im Stil des entwickelten Klassi-
zismus, mit uberschaubarer Kulissenzahl und nicht mehr auf den unendlichen
Tiefenraum ausgerichtet.?>> Wie die Inventare belegen, existierten unter Konig
Friedrich spiatbarockes Erbe und klassizistische Neuanfertigungen nebenein-

229 Siehe Kp. 11.3.4.2.

230 Siehe Kraufl 1907a, S. 546; Pfeifer 1907, S. 686.

231 Siehe beispielsweise das Dekorationskonzept zur Wiederauffihrung der Oper Demofoonte
im Opernhaus Stuttgart am 10. Jan. 1778, HStAS A 21 Bii 958, 32, sowie den Kostenvoran-
schlag zur Opéra comique Tom Jones, vgl. Anm. 226.

232 Siche Pfeifer 1907, S. 739; Krauf 1908, S. 136 f.

233 Siehe Mahl 2007, S. 53.

234 Einige unter Konig Friedrich I. getitigte Anschaffungen im Biithnenbildbereich sind durch
Akten im Bestand des Staatsarchivs Ludwigsburg dokumentiert, StAL E 18 I und E 20. Vgl.
auch Esser 1998a,S.53 f.

235 Vgl. Schubert 1955, S. 82.
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ander, und zuweilen wurden sogar innerhalb einer Szenerie stilistisch divergie-
rende Bestandteile eingesetzt. So ist beispielsweise einer Ausstattungsliste zum
Stuttgarter Reithaustheater vom 3. Oktober 1803 zu entnehmen, dass in einer
Walddekoration spatbarocke Kulissen aus dem Theater Solitude mit einem neu
geschaffenen Ruckprospekt vermutlich klassizistischer Auspragung verbunden
wurden.?*¢ Die Notwendigkeit zum Sparen und sicherlich auch die Wertschat-
zung gegeniiber den qualititvollen Relikten aus vergangenen Tagen bedingten
eine gewisse Toleranz im Hinblick auf die Stimmigkeit von Stilkombinationen.
Auch im Fundus des Ludwigsburger Schlosstheaters wurden nach der Wieder-
belebung des Hauses im Jahre 1802 altere spatbarocke Exterieur- und zeitgenos-
sische klassizistische Interieur-Szenerien zusammengefiihrt. Somit reflektiert der
bis heute erhaltene Bestand eine allgemeine Gegebenheit im wiirttembergischen
Dekorationswesen des frithen 19. Jahrhunderts.

236 StAL E 18 I Bii 244.

91

17.01.2026, 17:11:3! =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

17.01.2026, 17:11:3!


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

[1.3 Die leitenden Theaterdekorateure

I1.3.1 Innocente Colomba

Die Theaterbliite unter Herzog Carl Eugen ist eng mit dem Namen Innocente
Colombas verbunden. Mehr als sechzehn Jahre lang leitete der Tessiner das Deko-
rationswesen am wirttembergischen Hof, die meiste Zeit im Rang eines Thea-
tralarchitekten S.A.S.27 Seine Leistungen wurden nicht minder geschatzt als
die seiner weithin anerkannten Kollegen Jommelli und Noverre, deren Bithnen-
werke er regelmiafig ausstattete. Die Tétigkeit fiir Herzog Carl Eugen stellte den
Hohepunkt in der Kinstlerlaufbahn Colombas dar, zumal zeitweise betricht-
liche Mittel zur Verwirklichung seiner Ideen eingesetzt wurden.?3¥ Doch auch
auflerhalb Wiirttembergs fand Colomba bedeutende Auftraggeber, wobei er
nicht nur auf dem Feld der Bihnendekoration, sondern auch als Schopfer repra-
sentativer Wand- und Deckenmalerei, vorwiegend im sakralen Bereich, und
ebenso als Tafelmaler retssierte.

Gemessen an dem Ruf, den Colomba zu seinen Lebzeiten genoss, ist sein
Nachruhm verhaltnismiafig gering. Dies ist vorwiegend darauf zurickzufiih-
ren, dass uns von einem mafigeblichen Teil seiner Arbeiten die unmittelbare
Anschauung fehlt. Sein bithnenbildnerisches Schaffen wird — nach bisherigem
Forschungsstand — lediglich durch zwei in Fotoreproduktion tberlieferte Serien
von Entwurfszeichnungen dokumentiert, von seinen Wand- und Deckengemal-
den gingen die bedeutendsten verloren, und die erhaltenen Tafelbilder sind nur
teilweise in offentlichen Sammlungen zu finden. Demzufolge hat sich auch die
Forschung in eher bescheidenem MafSe mit Leben und Werk des Tessiner Kiinst-
lers befasst. Johann Caspar Fussli (1774) nennt die wesentlichen Stationen sei-
nes Lebenswegs, worauf nachfolgend die Eintrage in mehreren Kuanstlerlexika
bis ins 20.]Jahrhundert hinein beruhen.?®® Die erste wissenschaftliche Wiirdi-
gung erfihrt Colomba, wie bereits erwahnt, durch Hans Tintelnot (1939), der
die Bedeutung seines Wirkens mit Blick auf die fiinf ehemals in der Stuttgarter

237 Zunachst wird Colomba als ,Decorateur gefiihrt, siche beispielsweise die Theatralrech-
nungen des Jahres 1751/52, HStAS A 21 Bi 173. Ab 1753 erscheint er in den Unterlagen
der Hofverwaltung wie auch in den Opernlibretti unter dem Titel ,Theatralarchitekt®

238 Welche Aufenwirkung Herzog Carl Eugen trotz der anhaltenden Finanzschwierigkei-
ten mit seinem Engagement fur das Theater erzielte und welches Renommee sich daraus
auch fiir Innocente Colomba ergab, verdeutlichen die anerkennenden Auferungen Fisslis,
1774, S. 148.

239 Fissli 1774, S. 146-149. Fussli war mit Innocente Colombas Onkel und Lehrmeister Luca
Antonio personlich bekannt (siche ebd., S.75) und bezog vermutlich Informationen aus
dem Kontakt mit der Familie. Auf seinen Angaben zur Biographie Innocentes basieren
beispielsweise folgende Darstellungen: Giovio 1784, S. 67; Oldelli 1807, S.72; Zani 1820,
S.283 f.; Gwinner 1862, S.268; Bianchi 1900, S. 51 f; Brun 1905a, S.309; Raspe 1912,
S.249 f; Rump 1912, S.22; Ludicke 1982, S. 213; Kunze 2021a.
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Landesbibliothek befindlichen Szenenentwiirfe hervorhebt.?*0 Mercedes Viale
Ferrero hingegen bedenkt in ihrem Band zum Schaffen der Gebrider Galliari
(1963) Colomba und die Stuttgarter Serie lediglich mit einer Fuffnote.?#! In ihrer
Abhandlung zur Geschichte des Bithnenbilds am Teatro Regio in Turin (1980)
allerdings widmet sie den neun Entwiirfen, die von der Tatigkeit Colombas fiir
dieses Haus verblieben waren und die sie mittlerweile als Werke des Tessiners
erkannt hatte, eine ausfithrliche Untersuchung.?*> Der Aufsatz Hans Joachim
Zielskes (1969), der insbesondere die Vorgiange um die zeitweilige Demission
des Theatralarchitekten vom wirttembergischen Hof beleuchtet, wurde bereits
zitiert.?® Eine Gesamtdarstellung des bisher zuganglichen biographischen Mate-
rials zu Innocente liefert Lucia Pedrini Stanga in ihrer Abhandlung zur traditions-
reichen Kiinstlerdynastie der Colomba (1998), wobei sie die historiographische
Uberlieferung durch die Ergebnisse eigener Archivforschungen erganzt.2# Im
Rahmen eines Aufsatzes zum Gastspiel Innocentes am Turiner Theater (2011),
vermittelt die Autorin weitere Erkenntnisse hinsichtlich des Itinerars, der beruf-
lichen Stellung und des kanstlerischen Profils des Malers.?#

11.3.1.1 Leben, Werk, Wirkung

Innocente Colomba wurde 1717 in Arogno, einem kleinen Bergstadtchen nahe
des Comer Sees, geboren.?*¢ Er war der alteste Sohn von Angelo Domenico
Colomba und dessen Frau Angela Teresa Carloni, hatte sechs Geschwister und
wuchs in bescheidenen Verhaltnissen auf.?#” In die Malerei eingeftihrt wurde er
durch den alteren Bruder seines Vaters, Luca Antonio Colomba (1674-1737),
der sich unter anderem als Hofmaler Herzog Eberhards von Wiirttemberg einen
Namen gemacht hatte.?® Als Luca Antonio verstarb, suchte Innocente sich im
Selbststudium weiterzubilden und nahm, wie viele seiner tessinischen Kollegen,
die Tatigkeit eines Wanderkiinstlers im nordalpinen Raum auf. Fussli zufolge
fihrte er 1737 in Mainz mehrere Wandmalereien aus, wofiir jedoch keine archiva-
lischen Belege erhalten sind.?#” Nachweisbar ist hingegen seine Tatigkeit in Frank-
furt am Main. In den Jahren 1741/42 schuf er im Auftrag Herzog Karl Albrechts

240 Tintelnot 1939, S. 105-107.

241 Viale Ferrero 1963, S. 46, Anm. 14. Siehe hierzu Kp. 11.3.1.2, insbesondere Anm. 313.

242 Viale Ferrero 1980, S. 260-267, siche hierzu Kp. 11.3.1.3.

243 Zielske 1969, S. 23-45. Siehe hierzu Kp.11.2.3 und 11.2.4.

244 Pedrini Stanga 1998, S. 189-223. Auf einzelne Korrigenda in den Auswertungen der Auto-
rin wird im Folgenden eingegangen werden.

245 Pedrini Stanga 2011.

246 Als Taufdatum ist der 16. Dezember 1717 iberliefert, siehe Archivio parrocchiale di
Arogno, Liber baptizatorum, Bd. 4, 174984, zitiert bei Pedrini Stanga 1998, S. 196.

247 Siehe Fiissli 1774, S. 146 f.

248 71 Leben und Werk Luca Antonio Colombas siche Fiissli 1774, S.73-76; Brun 1905b,
S.309 f; Schmerber 1912, S. 250; Pedrini Stanga 1998, S. 153-187; Kunze 2021b.

249 Fissli 1774, S. 147. Siehe dazu auch Raspe 1912, S. 249; Pedrini Stanga 1998, S. 189.
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von Bayern, des angehenden Kaisers Karl VI, iber der ,Kaiserstiege“ des Romers
ein Deckengemailde.?** Die monumentale Komposition mit dem Thema Der Sieg
der Tugend tiber die Untugend wurde im Zweiten Weltkrieg zerstort, es blieben
jedoch eine Gesamtansicht (Abb. 19) und mehrere Detailaufnahmen erhalten.?’!
Fir eine festliche Illumination anlasslich der Kronung Karls VII. 1742 schuf
Colomba ein Transparent mit Architekturornamenten und allegorischen Dar-
stellungen.?s? In Frankfurt nahm auch die Zusammenarbeit mit dem Theater-
direktor Filippo Nicolini ihren Anfang, die Colombas Karriere als Szenograph
begriindete und nahezu finf Jahre lang andauerte. Nicolini leitete eine Kinder-
tanztruppe, die, obwohl ihre Mitglieder vermutlich nicht hollandischer Abstam-
mung waren, als ,compagnia dei piccoli Hollandesi“ firmierte und zeitweise
duflerst erfolgreich war.2? Die Gruppe fithrte sogenannte ,,Pantomimen® auf,
Ballette mit einfacher Handlung, die von Nicolini choreographiert wurden. Wie
bereits erwahnt, wurde die prachtige und qualititvolle Bihnenausstattung, die
dabei zum Einsatz kam, besonders gelobt.25 Nicolini ist im September 1745 in
Frankfurt nachweisbar, wo seine stark frequentierten Veranstaltungen der Schau-
spieltruppe der Neuberin erhebliche Konkurrenz machten. In den Jahren von
1746 bis 1749 begleitete ihn Colomba als verantwortlicher Bihnendekorateur
auf Reisen nach Mannheim, Stuttgart, Miinchen, Wien, Briinn, Prag, Leipzig,
Hannover, Hamburg und Braunschweig.?*s Der Stuttgarter Aufenthalt Nicolinis
wahrend des Karnevals 1746 erfolgte vermutlich auf ausdrickliche Einladung
Herzog Carl Eugens.?¢ Zu dieser Zeit besal§ der wirttembergische Hof noch
kein eigenes Bithnenensemble, sodass man auf auswartige Unternehmen ange-
wiesen war. Der Herzog stellte Nicolini das Alte Komodienhaus zur Verfigung
und sagte den regelmafligen Besuch des gesamten Hofstaates zu. Das Gastspiel
dirfte der Ausgangspunkt von Colombas spaterem Engagement in Stuttgart
gewesen sein.?’

Im Sommer 1749 schuf Colomba ein grofles Deckengemalde in der Pfarrkir-
che zu Uetersen bei Hamburg, das noch erhalten ist (Abb. 20).258 Es wird als Das

250 1741 erhilt Colomba in Frankfurt eine Bezahlung von 235 Gulden, siehe ebd., S. 189.

251 Bildindex der Kunst & Architektur, https://www.bildindex.de/document/obj20083083?me-
dium=zi0930_0031 (abgerufen am 2. Januar 2024).

252 Siehe Fissli 1774, S. 147. Pedrini Stanga, 1998, S. 189, ordnet diesem Transparent — wohl
aufgrund einer Verwechslung — das Thema Sieg der Tugend iiber die Untugend zu, das fir
Colombas Deckengemalde tiber der Kaiserstiege im Romer tberliefert ist.

253 Zu Leben und Wirken Filippo Nicolinis siche Lier 1886, S. 632-635.

254 Siehe S. 66 und 129.

255 Siehe Fissli 1774, S. 147; Lier 1886, S. 633 f.

256 Siehe Krauf$ 1907a, S. 487 f.

257 Siehe hierzu auch S. 95.

258 Den Archivalien zufolge wurde das Deckengemilde zwischen Mitte Juni und Anfang
August 1749 geschaffen, siche Plath-Langheinrich 2018, S. 145 f. Pedrini Stanga, 1998,
S. 189, weist darauf hin, dass in allen Kiinstlerlexika ein Aufenthalt Colombas in Dine-
mark erwihnt werde, allerdings ohne nihere Prazisierung. Die besagten Angaben beruhen
mit einiger Sicherheit auf Fisslis Erwdhnung, Colomba habe in ,Utersee in Dinemark®
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Abb. 19 Innocente Colomba: Verberrlichung der Fiirstentugenden, um 1741, Deckenfresko. Ehe-
mals Frankfurt, Romer, Kaiserstiege.
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Abb.20 Innocente Colomba: Die Verherrlichung der Dreieinigkeit, Deckenfresko, 1749.
Uetersen, Klosterkirche.
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Engelskonzert oder Die Anbetung der Dreifaltigkert bezeichnet und ist Gegenstand
etlicher volkstimlicher Erzahlungen, beispielsweise derjenigen, dass Colomba
in einer der Engelsfiguren ein Portrit der fir ihre Schonheit bekannten Gattin
Filippo Nicolinis, der Schauspielerin Teresa, geschaffen habe.?”

Ende 1749 verlieff Colomba das Unternehmen Nicolinis, nachdem sich dieser
in Braunschweig niedergelassen hatte. 1750 hielt sich der Maler in Hannover auf,
wo er das Hoftheater Konig Georgs II. von England ausstattete. Fussli zufolge
plante er im November desselben Jahres, voriibergehend in seine Heimat zurtick-
zukehren und von dort nach Madrid zu reisen.2®® Als er jedoch unterwegs in
Stuttgart Halt machte, erhielt er von Herzog Carl Eugen das Angebot, in dessen
Dienste zu treten. Aufgrund der langjahrigen Beziehungen seiner Familie zum
wiurttembergischen Hof nahm Colomba an. Das Vorhaben, Madrid zu besuchen,
realisierte er zu einem spiteren Zeitpunkt.

In Stuttgart wurde Colomba zunichst damit beauftragt, die zur Eroffnung
des Opernhauses eiligst hergerichteten Dekorationen fiir eine neuerliche Nut-
zung zu Uberarbeiten.2! Uber seinen Kontrakt hinaus gestaltete er zudem die
Neuanfertigungen, die in der nachfolgenden Karnevalssaison benétigt wurden.
Offenbar war man mit seiner Arbeit zufrieden, denn nach Abschluss der Fest-
folge erhielt er ein Anstellungsdekret rickwirkend zum November 1750.2¢2 In
den folgenden Jahren schuf Colomba die Ausstattung zu einer Vielzahl von
Bithnenwerken, wobei Opera seria und Ballett gegeniiber Opera buffa, Pastorale
und Schauspiel im Vordergrund standen. Der Dekorateur war auch an mehre-
ren Theaterbauprojekten beteiligt, so ibernahm er die Innenraumgestaltung des
Ludwigsburger Schlosstheaters, des groffen Ludwigsburger Opernhauses und
des Theaters auf der Solitude. Dartiber hinaus schuf er umfangreiche mytho-
logisch-allegorische Dekorationen fiir die glanzvollen Hoffeste, die regelmafSig
an herzoglichen Geburtstagen und zu anderen offiziellen Anlassen ausgerich-
tet wurden — die ,,Ludwigsburger Festins“ der Jahre 1762, 1763 und 1764 ragten
dabei heraus.?®> Auflerdem lehrte Colomba an der 1761 aus einer privaten Insti-

eine Kirche ausgemalt. Uetersen gehorte im 18. Jahrhundert als Teil des Herzogtums Hol-
stein zur dinischen Krone. Ein anderweitiger Aufenthalt Colombas auf dinischem Gebiet
ist nicht nachweisbar.

259 Der fritheste Nachweis dieser Uberlieferung findet sich in der Schrift Vermischte histo-
risch-politische Nachrichten in Briefen von einigen merkwiirdigen Gegenden der Herzogthiimer
Schlefwig und Hollstein, ibrer natiirlichen Geschichte und anderen seltenen Alterthiimern des
koniglich-danischen Dragoneroffiziers Friedrich Camerer (1720-1792), worin eine aus-
fuhrliche Beschreibung und Kommentierung des Deckengemildes enthalten ist, Came-
rer 1762, S.265-269. Siche hierzu auch Bubbe 1932, S.151 f; Plath-Langheinrich 2018,
S.148 f.

260 Fussli 1774, S. 148.

261 Siche S.175.

262 HStAS A 21 Bii 164.

263 Ausfiihrliche Beschreibungen der Festins von 1763 und 1764 finden sich bei Berger 1997,
S.50-145.
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tution hervorgegangenen Akademie der Kiinste in Stuttgart, deren Direktion er
zeitweise innehatte.264

Im Mirz 1763 zog sich Colomba vorriibergehend aus dem Hofdienst zurtick.
Korrespondenzen zufolge hatte er nach dem Tod seiner Mutter und seiner
Schwiegermutter die familidren Verhaltnisse zu ordnen.?65 Im Weiteren lief§
er sich noch mehrere Male mit Zeitvertrigen nach Stuttgart verpflichten, ver-
brachte jedoch die Sommermonate in seiner Heimatstadt Arogno und tber-
nahm Auftrige in der dortigen Umgebung. So stattete er im Sommer 1764 das
Theater im Palazzo di Giustizia in Como aus. Einem Schreiben des Kiinstlers an
den Intendanten Buhler vom 13. Juli jenes Jahres ist zu entnehmen, dass er die
neue Spielstitte ,bauen und dekorieren” musste — demnach war er also fir die
erforderlichen Einbauten, die Innenausstattung und die Bithnendekorationen
verantwortlich.26¢ Fur die Ausfithrung standen ihm sechs Maler zur Verfiigung,
die in seinem Hause logierten. Das Theater ist nicht mehr erhalten, ebenso wenig
das Seminario Benzi, dessen Hauskirche Colomba vermutlich im gleichen Zeit-
raum ausmalte. Von seiner Tatigkeit in Como zeugt allein das Kuppelfresko im
Chor der unweit des Domes gelegenen Kirche San Giacomo.?¢”

Nach seiner Riickkehr an den wiirttembergischen Hof im Oktober 1764 wurde
die Ausmalung der Decke des neuen Opernhauses im Ludwigsburger Schloss-
park zur prominentesten Aufgabe fiir Colomba. Das Gemalde galt als eines sei-
ner Hauptwerke, es ging jedoch mit dem Abriss der Spielstitte im Jahre 1801
verloren.?6® Die Ausstattung von Jommellis Meisteroper I/ Vologeso, die im Feb-
ruar 1766 auf die Bihne kam, und das Entwerfen von Dekorationen fiir das Thea-
ter auf der Solitude im Laufe desselben Jahres stellten die letzten kinstlerischen
Hohepunkte in der Tatigkeit Colombas fiir Herzog Carl Eugen dar. Er verlief§
den wirttembergischen Hof im Friihjahr 1767, nachdem umfassende Sparmafs-
nahmen dem hohen Niveau im Bithnenwesen ein Ende gesetzt hatten.?®

Wo sich Colomba wahrend der Jahre 1767 und 1768 aufhielt, ist nicht bekannt.
Vermutlich unternahm er in dieser Zeit die lainger geplante Reise nach Madrid,
von der zwei im Museo del Prado befindliche Gemailde, eine Parkszene (Abb. 21)
und eine — leider stark beschadigte — Darstellung mythologischen Inhalts, zeu-

264 Sjehe Krauf§ 1907a, S. 515; Schauer 2000, S. 77.

265 HStAS A 21 Bii 624, 5, 2. Siche auch S.74.

266 HStAS A 21 Bii 624, 5, 19. Motta, 1898, S. 82, zitiert eine Quelle aus dem Jahre 1764, in
der die Qualitat der Ausstattung des Hauses hervorgehoben wird. Giovio, 1784, S. 67, lobt
besonders die Lebensnihe der Darstellungen auf dem Hauptvorhang und auf den Kulis-
sen, kritisiert jedoch die Dekoration der Logen.

267 Siehe hierzu Pedrini Stanga 1998, S. 190.

268 Siehe hierzu auch S.198. Fiissli, 1774, S. 148, weist auf das Deckengemilde im Ludwigs-
burger Opernhaus als besondere Leistung Colombas hin.

269 Siehe S. 87 f.
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Abb. 21 Innocente Colomba: Escenas en un jardin (Szenen in einem Garten), Ol auf Leinwand,
122 x 92 cm, um 1767/68. Madrid, Museo del Prado, P003194.
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gen.?’0 Am 5. Mirz 1769 unterzeichnete Colomba einen Vertrag mit der Gesell-
schaft des Teatro Regio in Turin.?’! Bis zum Jahr 1771 war er dort in der Nachfolge
der Gebruder Galliari als Dekorationsleiter tatig. Von dieser Arbeit blieb eine
Serie von Szenenentwiirfen erhalten, die sich eine Zeit lang in der Sammlung des
Museo Pogliaghi in Varese befand und nach 1950 verstreut wurde. Heute existiert
nur noch eine Fotodokumentation, die bei Viale Ferrero (1980) abgedruckt ist.?”2

In den Jahren 1774-80 ist Colomba als Dekorateur am King’s Theatre in
London nachweisbar.?7? In dieser Zeit betatigte er sich auch vermehrt als Maler
von Tafelbildern, so stellte er 1774 vier Landschaftsgemalde in der Royal Aca-
demy aus.?’# 1775 schuf er im Auftrag von Sir Henry Bridgeman die Ausstattung
eines Theaters im Herrenhaus Weston Hall (Northamptonshire).?”5 Nach Italien
zurickgekehrt, war Colomba noch fast zwei Jahrzehnte lang mit der Gestaltung
von Bildschmuck in Kirchen seiner heimatlichen Umgebung tatig. Erhalten sind
Fresken und Tafelgemilde in Ligornetto, Berbenno, Poschiavo, Stabio und in
seiner Geburtsstadt Arogno.?’¢ Datierungen zufolge war er bis zum Jahr 1799
kinstlerisch aktiv. In seiner Spatzeit scheint ihn eine seiner Tochter bei der Arbeit
unterstitzt zu haben.?”” Der Maler starb am 10. April 1801 im Alter von 84 Jah-
ren in Arogno und wurde in der dortigen Pfarrkirche Santo Stefano beigesetzt.?”8

Innocente Colomba war der letzte Vertreter einer Familie von Wanderkiinst-
lern, wie sie im Tessin und in den angrenzenden oberitalienischen Gebieten
des 17. und 18. Jahrhunderts haufig anzutreffen waren.?”” Unter den Colomba

270 Die Parkszene trigt die Signatur Colombas und erscheint in den Katalogen und Inven-
taren des Museo del Prado unter dem Titel Escenas en un jardin, siche Salas 1972, S. 868;
Museo del Prado 1985, S. 158; Museo del Prado 1990, S. 583, Nr. 2.210; Mena Marqués
2014, S. 150 und 154. Das zweite, unsignierte Gemilde (P003786) wird unter dem Titel
Venus'y Adonis (2) o Diana y Endimidn (?) als Werk eines unbekannten italienischen Meisters
des 17. Jahrhunderts gefithrt. In der linken unteren Bildecke sind erhebliche Fehlstellen
vorhanden — hier kénnte sich ehemals eine Signatur befunden haben. Urrea Ferndndez,
1977, S. 422, und nachfolgend Pedrini Stanga, 1998, S. 191, erwihnen das Bild unter dem
Titel Pasaje con figuras als Arbeit Innocente Colombas. Aufgrund der Ubereinstimmungen
mit der Parkszene hinsichtlich des Formats und der kinstlerischen Handschrift lasst sich
diese Zuschreibung mit grofer Sicherheit bestatigen.

271 Siehe Viale Ferrero 1980, S. 260.

272 Ebd., Taf. XXVII-XXXIL. Die Entwurfsserie wird in Kp. I1.3.1.3 dieser Arbeit besprochen.

273 Siehe Rosenfeld/Croft-Murray 1964, S. 20, mit Nennung der 24 Operninszenierungen, die
Innocente Colomba wihrend seiner Zeit in London ausstattete.

274 Siehe Graves 1905, S. 60.

275 Siehe Rosenfeld/Croft-Murray 1964, S. 20.

276 Siehe Pedrini Stanga 1998, S.191.

277 Die Mitarbeit einer damals achtzehnjahrigen Tochter Colombas bei der Fertigung dreier
Tafelgemailde fiir die Kirche von San Carlo in Aino, Poschiavo, ist archivalisch belegt, siche
Menghini 1939, S. 124, Anm. 3; Martinola 1939, S.269. Auch die Ausfihrung des Altar-
gemaldes in der Kirche S. Giacomo in Pisciadello, ebenfalls Poschiavo, lasst sich besagter
Tochter zuweisen, siche Pedrini Stanga 1998, S. 216.

278 Archivio parocchiale di Arogno, Liber mortuorum, Bd. 3, 1756-1802, zitiert bei Pedrini
Stanga 1998,S.196 f.

279 Zur Tradition der Tessiner Wanderkiinstler siehe ebd., S. 13-15.

—_
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lasst sich diese Tradition fiinf Generationen weit zuriickverfolgen bis zu Andrea
(1567-1627), der als Stuckateur tatig war.28° Die Mitglieder dieser Familien von
Architekten, Malern und Kunsthandwerkern trugen das kiinstlerische Erbe ihrer
Region tiber die Alpen und verbreiteten es an den mitteleuropéischen Firsten-
hofen. Sie waren Teil eines anhaltenden Kulturtransfers, dessen historische und
soziale Voraussetzungen seit dem Ende des 20. Jahrhunderts in zunehmendem
Mafe erforscht werden. Hiufig hielten sich die Kiinstler monateweise in ihren
Heimatstadten auf und waren wihrend des groferen Teils des Jahres unterwegs.
Ihre Familien waren eng untereinander vernetzt, vielfach durch Heirat verbun-
den, und empfahlen sich gegenseitig an Auftraggeber, wenn fiir groffere Bau- und
Ausstattungsvorhaben Krafte gesucht wurden. So waren die Colomba mit den
Retti, den Frisoni, den Carlone, den d’Allio und den Scotti verwandt und arbeite-
ten regelmafig mit Mitgliedern dieser Familien zusammen.28!

Aus diesen Lebens- und Arbeitsumstinden dirfte auch eine professionelle und
personliche Ausrichtung erwachsen sein, aufgrund deren Innocente Colomba
fur die Tatigkeit am wurttembergischen Hof besonders geeignet war. Nach
allem, was wir der Korrespondenz des Kiinstlers und den brieflichen Auferun-
gen uber ihn entnehmen koénnen, war er flexibel, anpassungsfahig und bereit,
seine Fihigkeiten in den Dienst seines Auftraggebers zu stellen. Er war fleifSig,
zuverldssig und in seinen Anspriichen bestimmt, aber mafvoll. Etliche Wander-
kinstler brachten es aufgrund solcher Eigenschaften zu einem gewissen Wohl-
stand, so wird von Luca Antonio Colomba berichtet, dass er bei Beendigung
seiner Berufstatigkeit ein Vermogen von 250.000 Gulden besessen habe.?8? Eine
grundsitzliche Flexibiliat in der Wahl der kinstlerischen Gestaltungsmittel war
bei dem geschilderten Berufsbild Voraussetzung. Diese Eigenschaft kennzeich-
nete beispielsweise auch Alessandro Mauro, der sich wahrend seiner Tatigkeit
am Dresdner Hof gemaf§ dem Geschmack seines Dienstherrn August des Starken
am Formenrepertoire Jean Bérains d. A. orientierte.28> Aufgrund dieser Ausrich-
tung entwickelte Mauro — trotz seines unbestreitbar hohen Kénnens — keinen
greifbaren Individualstil. Wie sich dies im Fall Innocente Colombas verhielt, soll
die nachfolgende Betrachtung der von ihm hinterlassenen Entwurfszeichnungen
verdeutlichen.

280 Sjehe ebd., S.34 f. Mit Innocente kam die Kiinstlertradition der Colomba zu ihrem
Abschluss. Zu seinem Sohn Johann Jakob, der aus der vorehelichen Beziehung mit Maria
Magdalena Eberhard hervorging und am 13. Januar 1753 in Ludwigsburg geboren wurde,
liegen keine weiteren Informationen vor. Von dem einzigen Sohn, den Innocentes Frau
Giacomina, geb. Retti, 1757 gebar, ist nicht bekannt, ob er das Erwachsenenalter erreichte.
Von den nachfolgenden sechs Tochtern scheint keine eine dauerhafte selbstindige Kinst-
lertatigkeit aufgenommen zu haben.

281 Vgl. Pedrini Stanga 1998, S. 35; dies. 2011, S. 456 f.

282 Siche Fiissli 1774, S.75.

283 Siehe Konwitschny 2014, S. 308-310.
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11.3.1.2 Die Stuttgarter Entwiirfe

Als einzige bildliche Hinterlassenschaft Innocente Colombas aus seinen Tagen als
Theatralarchitekt am wiirttembergischen Hof gelten bisher die bereits erwihn-
ten finf Szenenentwiirfe, die sich ehemals in der Wiirttembergischen Landes-
bibliothek Stuttgart befanden und im Zweiten Weltkrieg verlorengingen. Eine
Vorstellung von diesen Arbeiten vermitteln von Krauf§ und Tintelnot publizierte
Fotoreproduktionen.?®* Sie zeigen lavierte Zeichnungen von auflerordentlich
exakter Ausfihrung — die Formen sind klar konturiert, Binnenstrukturen difte-
renziert gestaltet und die Verhiltnisse von Licht und Schatten prazise ausgear-
beitet.28* Dargestellt sind ein Kerkervorraum (Blatt 1, Abb. 22), ein Fiirstlicher Saal
(Blatt 2, Abb.23), ein Prachtvestibiil (Blatt 3, Abb. 24), eine Grabeshalle (Blatt 4,
Abb. 25) und ein Platz vor der Stadt (Blatt 5, Abb. 26). Bei Krauf$ sind die Blatter 1,
2 und 5, bei Tintelnot 3,4 und 5 wiedergegeben. Die Abbildungen vermitteln eine
instruktive Vorstellung vom Formenrepertoire, von der Kompositionsweise und
von den kinstlerischen Intentionen Colombas wihrend der Stuttgarter Schaf-
fensphase. Des Weiteren erhalten wir — auch wenn aufgrund der eingeschrinkten
Reproduktionsqualitit der Duktus nicht in allen Details erkennbar ist — einen
Eindruck vom Zeichenstil des Theatralarchitekten, sofern wir von einer eigenhén-
digen Ausfithrung ausgehen.

Im Hinblick auf die inhaltliche Zuordnung der Entwiirfe sind bei beiden
Autoren Unklarheiten zu bemerken. In Krauf’ Beitrag zum Kompendium Herzog
Karl Eugen von Wiirttemberg und seine Zeit werden in den Bildunterschriften die
Blétter 1 und 2 als zur Oper Fetonte gehdrig benannt — was nicht zutreffen kann —,
Blatt 5 ist mit der vagen Bezeichnung Dekoration im Stuttgarter Opernbaus verse-
hen. In den zugehorigen Abbildungsnachweisen im Anhang des Bandes werden
diese Angaben jedoch korrigiert und erganzt.?8¢ Demzufolge zeigen Blatt 1 und 2
die Theaterdekorationen Carcere del Vologeso und Reggia del Vologeso, die 1766 von
Colomba ,,per il picciolo Theatro die S. A. Sma., also wohl fiir das Schlosstheater
zu Ludwigsburg’, entworfen worden seien. Auf Blatt 5 wiederum sei die zur nicht
aufgefiihrten Oper Farnace gehorige Parte esteriore della Citta di Eraclea con folto
bosco da un lato, ove é rascosto*®”Farnace col avanzo dell’ suo esercito zu sehen, von
Colomba um 1767 ,per il gran Theatro di S. A. Sma~* gestaltet. Es handle sich um
»getuschte Originalzeichnungen die sich in der Koniglichen Landesbibliothek
befinden. Es ist davon auszugehen, dass den Graphiken Informationen zu ihrer
Provenienz beigegeben waren, auf die sich Krauf§’ beziehen konnte. Tintelnot

284 Krauf§ 1907a, S. 516-518; ders. 1908, S. 65 £.; Tintelnot 1939, Abb. 94-96.

285 Die Technik, in der die Entwiirfe ausgefiihrt wurden, ist anhand der Fotoreproduktionen
nicht zweifelsfrei zu bestimmen. Sehr wahrscheinlich wurde — wie im Fall der Turiner Blat-
ter — mit dem Bleistift vorskizziert, mit der Feder gezeichnet und anschliefend mit dem
Pinsel laviert, vgl. S. 121.

286 Herzog Carl Eugen 1907, S.773.

287 Hier liegt ein Lesefehler vor: Korrekt wire ,,nascosto®
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Abb.22 Innocente Colomba: Kerkervorraum, lavierte Zeichnung. Ehemals Stuttgart, Wiirt-
tembergische Landesbibliothek.

wiederum verbindet in seiner Publikation von 1939 die Blatter 3 und 4, die bei
Krauf§ nicht erscheinen, ebenfalls mit I/ Vologeso und bezeichnet Blatt 5 mit Platz
von Eraclea aus der Oper Tamace.?®® Im letzteren Fall liegt zweifellos ein Lese-
fehler in Bezug auf Farnace vor, was darauf hindeutet, dass Tintelnot die Zeich-
nungen in der Landesbibliothek und die vermutlich handschriftlich verfassten
Provenienzangaben selbst eingesehen hatte.?%? In seiner Kommentierung spricht
er von finf erhaltenen Entwiirfen Colombas, weshalb davon auszugehen ist, dass
zumindest zu dieser Zeit keine weiteren vorhanden waren.20

283 Tintelnot 1939, S. 336, Nachweise zu Tafel 40 und 41.

289 Dass auch Krauf bei der Entzifferung der Provenienzangaben ein Fehler unterlief (siche
Anm. 287) unterstiitzt die Vermutung, dass diese in einer schwer lesbaren Handschrift ver-
fasst waren.

290 Tintelnot 1939, S. 106.
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Abb.23 Innocente Colomba: Fiirstlicher Saal, lavierte Zeichnung. Ehemals Stuttgart, Wiirt-
tembergische Landesbibliothek.

Folgen wir den von Krauf§ zitierten Nachweisen, so wurden von den vier Sze-
nenentwiirfen zu I/ Vologeso zwei in Zusammenhang mit einer Auffithrung im
Schlosstheater Ludwigsburg gefertigt — zu vermuten ist, dass auch die beiden
anderen im Kontext dieses Ereignisses entstanden. Den Archivalien ist tatsich-
lich zu entnehmen, dass bald nach der Urauffithrung von Jommellis Meisteroper
am 11. Februar 1766 im Ludwigsburger Opernhaus eine Wiederaufnahme des
Werks auf der kleinen Bithne im Schloss vorgesehen wurde. Einem undatierten
Konzept von der Hand Innocente Colombas zufolge hatte man den Theatral-
architekten damit betraut, die entsprechenden Moglichkeiten zu prifen und die
Kosten zu schitzen.?! Mit einiger Sicherheit kann angenommen werden, dass
die Auffithrung am 6. Januar 1767 stattfinden sollte. Es entsprach dem tiblichen
Vorgehen Herzog Carl Eugens, die Karnevalssaison mit der Wiederaufnahme
eines in den Jahren zuvor bereits gegebenen Werks zu er6ffnen. Nachdem der
Hof im Herbst 1764 nach Ludwigsburg tbergesiedelt war, wurde fiir den Ver-
anstaltungsauftakt das kostengiinstig zu bespielende Schlosstheater genutzt: Am

291 HStAS A 21 Bii 956, 220.
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Abb. 24 Innocente Colomba: Prachtvestibiil, lavierte Zeichnung. Ehemals Stuttgart, Wiirttem-
bergische Landesbibliothek.

6.Januar 1765 gab man hier La Clemenza di Tito, ein Jahr spater Enea nel Lazio.**?
In beiden Fillen bestand die Bithnenausstattung zum einen aus Dekorations-
sticken, die zum Fundus des kleinen Hauses gehorten, zum anderen aus sol-
chen, die der Stuttgarter Oper entlichen und entsprechend angepasst worden
waren — hinzu kamen einige Neuanfertigungen.?> Auch im Falle von I/ Volo-
geso bemihte sich Colomba um eine sachgerechte Mischung aus Vorhandenem
und Neuem.?* Zur Darstellung des ersten Szenenortes, im Konzept mit Salone
imperiale con apparato di laute mense bezeichnet, sollte ein neu anzufertigender

292 Siehe La clemenza 1765; Enea 1766.

293 Dies ist dem jeweiligen Dekorationskonzept zu entnehmen, HStAS A 21, Bii 956, 204-206
und 230 f.

294 Auf die Ausstattung der Urauffithrung von I/ Vologeso im Ludwigsburger Opernhaus wollte
man vermutlich nicht zurtickgreifen, weil die Bestandteile mafigeblich hatten verklei-
nert werden miissen und man es vorzog, sie fiir weitere Auffiihrungen im groen Hause
bereitzuhalten.
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Abb.25 Innocente Colomba: Grabeshalle, lavierte Zeichnung. Ehemals Stuttgart, Wiirttem-
bergische Landesbibliothek.

Prospekt mit sieben Kulissenpaaren aus dem Campidoglio zu Ezio verbunden wer-
den. Besagte Kulissen, obwohl fiir eine Exterieur-Dekoration hergestellt, miissen
so beschaffen gewesen sein, dass sie auch als Teile eines Innenraums eingesetzt
werden konnten — vermutlich stellten sie Segmente eines Kolonnadenganges vor.
Ganzlich neu gefertigt werden sollten die Dekorationen zu Luogo di antichi sepol-
chri (Akt 2, Szene 7), Carcere (Akt 3, Szene 4), Stanza a lutto (Akt 3, Szene 5) und
Reggra (Akt 3, Szene 8). Im Weiteren muss Colomba entsprechende Prospektent-
wirfe geschaffen haben, von denen wir vier in der Stuttgarter Serie wiederfinden:
Der Kerkervorraum auf Blatt 1 ist zweifellos der vierten Szene im dritten Akt, die
Grabeshalle auf Blatt 4 der siebten Szene im zweiten Akt der Oper zuzuordnen.?s
Der Firstliche Saal auf Blatt 2 wird zwar von Krauf als Reggia del Vologeso bezeich-
net, doch korreliert der elegant ausgestattete, nicht sehr weitlaufige Raum eher
mit der Buhnenanweisung zu Beginn des ersten Akts, die einen als Speisesaal
genutzten Salon vorgibt. Demgegentber lésst sich das erkennbar auf GroSartig-
keit angelegte Prachtvestibiil auf Blatt 3 schlissig als Hintergrund der am Ende

295 Vgl. 1l Vologeso 1766.
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Abb. 26 Innocente Colomba: Platz vor der Stadt, lavierte Zeichnung. Ehemals Stuttgart, Wiirt-
tembergische Landesbibliothek.

der Oper erscheinenden Reggia-Dekoration deuten. Es ist davon auszugehen,
dass die Provenienzangaben, die der Stuttgarter Serie mutmafSlich beilagen, den
einzelnen Graphiken nicht unmittelbar zugeordnet waren. Es erscheint daher
legitim, die von Krauf§ vorgenommene Sortierung gemifl dem Darstellungsge-
halt der Blatter zu modifizieren.

Auch im Hinblick auf die Feier des herzoglichen Geburtstags am 11. Februar
1767 miussen im Herbst des Vorjahrs Planungen stattgefunden haben. Es ist in
Betracht zu ziehen, dass als Festoper eine Neuvertonung des beliebten Librettos
Farnace von Antonio Maria Lucchini vorgesehen wurde. Ein Dekorationskonzept
hierzu liegt allerdings nicht vor, und es sind auch keine Korrespondenzen vor-
handen, die auf ein solches Projekt hinweisen wiirden. Einziger Anhaltspunkt ist
der Entwurf Colombas zum Platz vor der Stadt Herakleia, der mit einiger Sicher-
heit der siebten Szene im ersten Akt der Oper zugewiesen werden kann. Die von
Krauf§ zu diesem Blatt tibermittelte Angabe ,,per il gran Theatro di S. A. Sma*
lasst sich zweifelsfrei auf das Ludwigsburger Opernhaus beziehen, wenn man die
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im selben Kontext fiir das Schlosstheater gewihlte Formulierung ,,per il picciolo
Theatro di S. A. Sma* berticksichtigt. Eine Neuinszenierung der Oper Farnace in
der groflen Ludwigsburger Spielstatte unter Beteiligung des Theatralarchitekten
Colomba kann aufgrund der historischen Umstande wiederum nur fir das Jahr
1767 geplant gewesen sein. Ob der Dekorateur noch weitere Entwirfe zu diesem
Projekt schuf und, falls ja, wo diese verblieben sind, kann nicht mehr aufgeklart
werden.

Geht man von vorausgegangenen Terminierungen aus, so muss die Ausstat-
tungsplanung zu den fir das Frihjahr 1767 vorgesehenen Opernauftithrungen
im November, die Arbeit in der Werkstatt spatestens Anfang Dezember 1766
aufgenommen worden sein. Die Voraussetzungen fir die herzoglichen Bihnen-
projekte hatten sich allerdings weiter verschlechtert, die Geldndte waren auf ein
untragbares Maf§ gestiegen, und der Rechtsstreit mit den Wiirttembergischen
Landstinden hatte Carl Eugen in eine zunehmend bedrangte Lage gebracht.
Im Dezember 1766 reiste der Regent mit umfangreicher Entourage nach Vene-
dig.¢ Man hatte ihm zu einem Auslandsaufenthalt geraten, damit er in fremder
Umgebung quasi incognito eine Zeit lang sparsam leben konnte, das Vorhaben
verkehrte sich jedoch ins Gegenteil. Ungeachtet der finanziellen Gegebenheiten
inszenierte der Herzog seinen Besuch in der Lagunenstadt als glanzvolles gesell-
schaftliches Ereignis und hielt in einem angemieteten herrschaftlichen Palazzo
in ungehemmter Manier Hof. Sobald feststand, dass sich seine Abwesenheit von
Ludwigsburg langer hinziehen wiirde — letztendlich wahrte sie mehr als ein hal-
bes Jahr —, mussen die fiir das Frithjahr 1767 vorgesehenen Opernauffihrungen
abgesagt worden sein. Diesem Schritt folgte eine Entscheidung von noch grofSe-
rer Tragweite, die vermutlich nicht nur mit der Notwendigkeit zum Sparen, son-
dern auch mit einem schwindenden Interesse des Herzogs am Genre der Opera
seria zusammenhing:?” Am 24. Januar nahm Carl Eugen von Venedig aus zahl-
reiche Entlassungen unter dem Bithnenpersonal der Hauptresidenz vor, womit
eine sukzessive Reduktion der Ausgaben, zugleich aber auch der Niedergang des
einstmals blihenden Hoftheaters eingeleitet wurden.

Im Kontext dieser Entwicklung plante auch Innocente Colomba seinen end-
gutigen Abschied vom Wiirttembergischen Hof. Vermutlich um die Jahreswende
verfasste er das bereits erwahnte Dekorationsinventar zu den drei herzoglichen
Spielstatten in Stuttgart und Ludwigsburg.?”® Diesem ist zu entnehmen, dass mit
den Vorbereitungen zur Inszenierung von I/ Vologeso im Schlosstheater bereits
begonnen worden war, als die Absage des Projekts erfolgte. So hatte man ,auf
dem Mahlersaal also in der Bihnenbildwerkstatt, die im groffen Festsaal im

296 Zum Venedigaufenthalt Herzog Carl Eugens und den politischen Hintergriinden siehe
Storz 1981, S. 126-128.

297 Siehe Krauf§ 1907a, S. 525 f.

298 OLu/SLu/OSt 1766, siche Anm. 42.
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Festinbau untergebracht war, entsprechende Ausstattungsobjekte versammelt.??
Ein grofer Teil von ihnen war ,schond gezeichnet, was wohl bedeutete, dass an
Neuanfertigungen die Vorzeichnungen aufgetragen und an Sticken, die umge-
arbeitet werden sollten, die geplanten Anderungen vorskizziert worden waren.
Die Aufstellung lasst erkennen, dass man von Colombas erster Konzeption mafs-
geblich abgewichen war. So sollte der weitaus grofSte Teil der Ausstattung aus
vorhandenen Objekten zusammengestellt werden, die Anzahl der Neuanferti-
gungen hatte man auf das Notigste reduziert. Fir den Luogo di antichi sepolchri
beispielsweise waren der Ruinenprospekt aus dem Ballett Medea und vier linke
Kulissen aus der Campagna zu Semiramis ausgewihlt worden, nur vier rechte
Kulissen waren neu herzustellen. Als Fond der Kerkerszene sollte der Prospekt des
Turnus-Zeltes aus Enea nel Lazio dienen, wobei nicht zu ersehen ist, in welchem
Mafe dieser tibermalt werden sollte. Zur Darstellung der Reggra hatte man den
Prospekt der Prazza publica aus Demofoonte herbeigeholt, hinzu kam eine Anzahl
»alter” Kulissen unterschiedlicher Provenienz. Von der Herstellung neuer Pros-
pekte ist nicht mehr die Rede. Da man im Inventar auch vergeblich nach Hinwei-
sen auf eine geplante Inszenierung der Oper Farnace sucht, liegt die Vermutung
nahe, dass die Entwiirfe aus der Stuttgarter Serie samtlich nicht zur Umsetzung
gelangten. Dies erklart auch, weshalb die Zeichnungen keinerlei Arbeitsspuren
aufweisen, wie sie bei der Ubertragung in ein groferes Format tblicherweise
entstanden und wie sie beispielsweise an einigen der Turiner Entwiirfe Colom-
bas zu erkennen sind.3® Die Unversehrtheit der Stuttgarter Exemplare und der
Umstand, dass sie noch nicht in den Herstellungsprozess eingebunden worden
waren, konnten die Grinde dafiir gewesen sein, dass die Blatter aufbewahrt wur-
den und bis ins 20. Jahrhundert erhalten blieben.

Von besonderem Interesse sind nun die kinstlerischen Charakteristika, die
Innocente Colomba anhand der Stuttgarter Entwurfsserie zugewiesen werden
konnen. Im Hinblick auf eine Verortung seines Schaffens innerhalb der stilisti-
schen und programmatischen Bestrebungen jener Zeit sei zunachst auf die Ker-
kerszene eingegangen, die ein typisches Bihnenbildsujet der Opera seria vertritt —
demgemaf$ bieten sich vielfaltige Vergleichsmoglichkeiten.3*! Der Entwurf zeigt
den Vorraum eines altertimlich anmutenden, unterirdischen Kerkergebaudes.
Mittig fithren Treppen zur erhoht gelegenen Eingangstiir, linker Hand erstreckt
sich ein iberwolbter Gang, von dem Gefangniszellen abgehen, in die Tiefe. Wir
sehen etliche fir das Bithnenbildthema charakteristische Gestaltungsparame-
ter: aus groben Quadern zusammengesetztes, unverputztes Mauerwerk, bogen-
tiberspannte Durch- und Umginge, vergitterte Tiiren und Fenster, verwinkelte
Treppenlaufe, an die Wand geschmiedete Ketten, eine morsche Holzbalken-
decke, durch deren gebrochene Dielen Heubiischel herabhangen. Bei der Kom-

299 OLu/SLw/OSt 1766, S. 9.
300 Siehe hierzu Kp. 11.3.1.3.
301 Zur Gestaltung von Kerkerszenerien in der Opera seria siche Schumacher 2013, S. 148-153.
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Abb. 27 Giuseppe Galli Bibiena: Phantastische Kerkerhalle, Feder, laviert, 41,4 x 27,5 cm. Wien,
Albertina, 2557.

position des Blattes konnte Colomba auf eine lange Tradition von Kerkerbildern
seit dem Aufkommen der Opera seria zurtickgreifen. Auch dieser Szenentyp hatte
unter dem Einfluss der Galli Bibiena grundlegende Ausformungen erfahren, die
wahrend der ersten Jahrhunderthilfte in vielfaltiger Weise variiert und weiter-
entwickelt worden waren. Hierbei sind Gefangnisinnenhofe, die entsprechende
Fassadenelemente vorstellen, von zumeist hallenartigen Innenrdumen zu unter-
scheiden. Als anschauliches und zugleich prominentes Beispiel fiir die zweite
Kategorie lasst sich ein mit Phantastische Kerkerhalle bezeichnetes, Giuseppe Galli
Bibiena zugeschriebenes Blatt in der Wiener Albertina heranziehen (Abb. 27).30?
Im Vergleich mit Colombas Invention zeigen sich Ubereinstimmungen im archi-
tektonischen Detail, jedoch auch signifikante Unterschiede in der Ausdeutung
des Themas. Die Zeichnung Giuseppes stellt ein riesenhaftes monumentales
Gemauer vor, das trotz seiner grausigen Funktion etwas Majestatisches besitzt.
Es handelt sich um ein Gefingnis, das die Wiirde derer reprasentiert, die durch
eine solche Stitte ihre Macht ausiiben, zugleich aber auch derer, die aufgrund
eines unginstigen Schicksals oder einer Intrige darin gefangen sind. In der Tra-
dition der Opera seria markiert die meist zu Beginn des dritten Aktes platzierte
Kerkerszene einen Wendepunkt in der Handlung — die firstliche Hauptfigur

302 Albertina Wien, Inv.-Nr. 2557.
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Abb. 28 Fabrizio Galliari: Kerkervorraum, Feder, laviert. Kunsthandel.

wird inhaftiert und beweist in dieser Lage heroische Tapferkeit, sie wird anschlie-
Bend auf dem Weg zum lieto fine befreit oder, im selteneren Fall, ihrem Schick-
sal iberantwortet.3® Die bildliche Ausdeutung des Szenentyps durch Giuseppe
Galli Bibiena vermittelt, dass selbst in der Situation von Schmach, Scheitern
und Niederlage die Grofe des fiirstlichen Status gewahrt bleibt. Ganz anders
das Erscheinungsbild in Colombas Version: Dem Kerkerraum ist hier alle Grof$-
artigkeit genommen, es ist ein grausiger, trister, in seiner Baufilligkeit gar elender
Ort. Der schonungslose Realismus der Darstellung vermittelt, welch tiefer Fall
dem Gefangenen widerfahren ist. Durch die zweigeschossige Anlage wird die
Raumgrofe relativiert, das Geflige besitzt etwas Verwinkeltes, in der baulichen
Ausfihrung additiv Entstandenes. Die Wahrnehmung des Betrachters wird in
dieser Umgebung auf die menschliche Empfindung zuriickgefithrt, ohne Anflug
von Uberhohung. Es sind einerseits die programmatischen Bestrebungen des
Klassizismus, andererseits Colombas individuelle Neigung zu einer realistischen
Darstellungsweise, die sich in dieser Bildformulierung ausdriicken.

Ein Kerkerentwurf von der Hand Fabrizio Galliaris zeugt von einer kinstle-
rischen Auffassung, die der Colombas nahesteht (Abb. 28). Auch hier sehen wir
eine Kerkervorhalle, deren Grofle durch die Raumaufteilung gemildert erscheint
und deren architektonische Gestalt die Trostlosigkeit des Ortes betont. Die bild-

303 Vgl. Lithning 1989, S. 144; Glanz 1991, S. 123; Schumacher 2013, S. 148 f.
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parallele Anlage der Raumriickwand verleiht der Komposition trotz der Vielfalt
der Bauglieder etwas Schlichtes und Unspektakulares. Die Ahnlichkeit des ver-
wendeten Formenkanons legt es nahe, dass sich Colomba in seinem Kerkerent-
wurf von Vorbildern aus dem Kreis der Galliari, deren Kunst er schatzte, anregen
lie8.3%4 Zugleich jedoch verlieh er seiner Komposition eine hochst eigene Note.
In seiner Darstellung ist der Raum leicht ubereck gestellt, jedoch nicht im Sinne
des von Giuseppe Galli Bibiena angewendeten Prinzips der ,scena per angolo
demzufolge eine Raumecke nach vorne tritt und zwei Fluchtlinien seitlich nach
hinten aus dem Bildraum streben, was der dargestellten Ortlichkeit die charakte-
ristische grofztigige Anmutung verleiht. Colomba wendet vielmehr eine aus der
Mitte gedrehte, auf einen Fluchtpunkt bezogene Perspektive an, die bewirke, dass
der Blick des Betrachters in eine Raumecke fallt und dort quasi gefangen wird —
hierdurch erhilt die Halle eine eher bedriickende Erscheinung. Gegentiber der
Version Fabrizio Galliaris wiederum, in der die Bildelemente mit einer gewissen
Beliebigkeit arrangiert zu sein scheinen, wirkt Colombas Entwurf sorgfaltig kom-
poniert und formal ausgewogen - so wie dies offenkundig seinem kiinstlerischen
Temperament entsprach. Denken wir an die Ezio-Inszenierung des Jahres 1758
und den aktenkundigen Kommentar Herzog Carl Eugens, der Fond zur Kerker-
szene solle ,mehr komponiert® werden, so diirfen wir vermuten, dass Colomba
mit einer Bildanlage der vorliegenden Art, gekennzeichnet durch eine Fiille wohl
platzierter Details, den Anspriichen seines Dienstherrn gerecht wurde.

Am Beispiel des Entwurfs zum Prachtvestibiil wiederum lasst sich aufzeigen,
dass Colomba, wie von Tintelnot und Viale Ferrero angemerkt, zuweilen auf
Raumschemata aus dem Bibiena-Kreis zuriickgriff. Dies verdeutlicht der Ver-
gleich mit dem bereits erwahnten Luogo magnifico auf Tafel 91 im vierten Teil
von Giuseppe Galli Bibienas Stichsammlung Architetture e prospettive (Abb. 29)
Wir sehen hier den zentralen Vorraum im Inneren eines Palastes, von dem drei
Raumfluchten abgehen, eine davon mittig und zwei seitlich. Es handelt sich
quasi um eine Kombination von Zentralperspektive und gedoppelter ,scena
per angolo“ mit zwei spiegelsymmetrisch einander gegentibergestellten Raum-
ecken. Giuseppe variierte dieses Raummodell selbst mehrfach in unterschied-
licher Ausgestaltung. In der betrachteten Version sind die Uberginge in die
Enfiladen nicht, wie zumeist, als rundbogige, sondern als rechteckige Offnungen
gestaltet, mit einem Architrav als oberem Abschluss. Diese Formvariante griff
Colomba auf, da sie, wie zu vermuten ist, seinem Streben nach einer im heutigen
Sinne frihklassizistischen Raumanmutung entgegenkam. Dabei wandelte er das
Schema dahingehend ab, dass die zwischen den Eingidngen zu den Raumfluchten
befindlichen Wandpartien nicht — wie in Galli Bibienas Version — bewusst gewei-
tet, sondern jeweils auf eine schmale Kante reduziert wurden, was das gesamte
Geflige kompakter und weniger weitlaufig erscheinen lasst. Der hauptsichliche

304 Als Colomba in Zusammenhang mit seinem Demissionsgesuch die Galliari als seine Nach-
folger vorschlug, betonte er deren fachliches Renommee, HStAS A 21 Bii 624, 5, 3.
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Abb.29 Johann Andreas Pfeffel nach Giuseppe Galli Bibiena: Luogo Magnifico, Radierung
und Kupferstich, in: Architetture e prospettive, Augsburg 1740, Taf. 91. Exemplar: Paris, Biblio-
theque nationale de France, département Estampes et photographie, FOL-HB-20 (B).

Unterschied zwischen den beiden Entwiirfen besteht jedoch im Dekor und in
der grundsatzlichen Behandlung der Flichen. In Galli Bibienas Formulierung
erwichst die uberreiche Anmutung des Saales aus der vielfachen Wiederholung
eines charakteristischen Formelementes — der zweigeschossigen Saulenstellung —
und aus einer Reihe optischer Kunstgriffe, die das Raumgefiige noch grofler
erscheinen lassen, als es im Grundriss angelegt ist. An keiner Stelle kommt eine
Flache optisch zur Wirkung, vielmehr ist jeder Millimeter von kleinteiligem
Dekor bedeckt, wodurch das Ganze die preziose Erscheinung eines ziselierten
Schmuckstiicks erhilt. Demgegeniiber dominiert bei Colomba das aus Saule,
Architrav und Wandpartie gebildete architektonische Grundgeriist — gepragt
durch eine optische Harmonie im Sinne antiker Baukunst, deren tberzeitliche
Wirkung sich aus dem perfekten Zusammenspiel von Bauglied und Fliche,
Stitze und Last, horizontaler und vertikaler Erstreckung ergibt. Zwar setzt auch
Colomba ein vielteiliges Dekor ein — insbesondere die vom Rokoko inspirier-
ten Satyrgruppen fallen ins Auge —, doch wird der architektonische Kern davon
cher umspielt als optisch aufgelost. Unter dem aus feiner Marmorierung, Relief
und Bebilderung bestehenden Uberzug behalt die Flache ihre Prasenz, was dem
Arrangement Ruhe und Stabilitat verleiht. Gerade hier zeigt sich ein entschei-
dender dsthetischer Wandel auf dem Weg vom Spétbarock zum Klassizismus.
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Abb.30 Philippe de La Guépiere: Schloss Monrepos, 1760-64, Stidseite.

Zu bemerken ist, dass sich Colomba bei der Entwicklung dieses kiinstleri-
schen Konzepts mit dem Schaffen des Hofbaumeisters Philippe de La Guépiere,
mit dem er bei zahlreichen Gelegenheiten eng zusammenarbeitete, auseinander-
setzte.3% Vergleicht man die Entwiirfe zum Prachtvestibiil und zum Fiirstlichen
Saal beispielsweise mit der Fassadengliederung von Schloss Monrepos (Abb. 30),
der Gestaltung des Weiffen Saales in Schloss Solitude (Abb.31) oder mit Foto-
aufnahmen der ehemaligen Innenrdume im Stadtfliigel des neuen Schlosses
in Stuttgart, beispielsweise des Vestibiils (Abb. 32), so erkennt man Verwandt-
schaften in Raumproportion, Architekturgliederung und Dekor. Dies zeigt,
unter welchem Einfluss Colomba seine Entwicklung von einem am Spatbarock
geschulten Maler hin zu einem Vertreter frithklassizistisch orientierter Bihnen-
dekorationskunst nahm. De La Guépiere gehorte, wie bereits erwihnt, zu den
Reprisentanten des goiit grec, einer von der damaligen Pariser Avantgarde entwi-
ckelten Stilrichtung in Architektur und Kunsthandwerk, die in den 1750er und
60er Jahren aufblihte und dann rasch in den goiit etrusque und goiit arabesque
tiberging.’¢ Die Antikenrezeption gestaltete sich dabei eher frei schopferisch
denn archéologisch imitierend und beinhaltete Formelemente wie Pilaster, ioni-
sche Voluten, Girlanden, Maandermuster, Flechtbinder und Guilloche. Mit der

305 Vgl. Tintelnot 1939, S. 106 f.
306 Zur Stilrichtung des goiit grec siehe Klaiber 1959, S. 24-30; Eriksen 1974, S. 48-51; Lichter
1997,S. 521-523; Ottomeyer 2016, S. 338-341.
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Abb.31 Philippe de La Guépiere / Nicolas Guibal et al.: Schloss Solitude, Weifser Saal, 1768/69.

Abb.32 Philippe de La Guépiere: Neues Schloss Stuttgart, Vestibiil, Zustand vor 1944.
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Orientierung am goiit grec und der vermehrten Aufnahme antiker Dekorations-
formen in seine Bihnenbildentwiirfe entsprach Colomba einer Erwartung, die
— hierauf werden wir noch zu sprechen kommen - infolge des Gastspiels Jean
Nicolas Servandonis bei Hofe aufgekommen war.3?” Es ist davon auszugehen,
dass der dezidierte Einsatz antikisierenden Schmucks nicht unbedingt Colom-
bas eigenen Intentionen entsprach, hielt er ihn doch fiir eine Mode, die er als
Einschrinkung seiner kinstlerischen Freiheit empfand. Umso interessanter ist
es, wie er dieses Formrepertoire seiner eigenen Kunstauffassung anverwandelte,
quasi als Anleihe von hochst individuellem Charakter, verbunden mit ander-
weitig bezogenen Anregungen. Die unkonventionellen Ergebnisse, die hieraus
entstanden, waren dazu geeignet, jenen Uberraschungseffekt beim Publikum zu
erzielen, den er mit seiner Kunst erstrebte.308

Die genannten Charakteristika kennzeichnen auch den Entwurf zur Grabes-
halle, den Tintelnot als besonders gelungenes Beispiel einer zum Klassizismus
tiberleitenden Gestaltungsweise lobt3? Wiederum sieht er die entscheidende
Leistung Colombas in der Integration antikisierender Formen, in diesem Fall
eingebracht in eine grofartig angelegte, ,ruhige” Hallenarchitektur. Das Dekor,
mit dem die in dichter Reihung erscheinenden Gurtbogen bedeckt sind, bekun-
det jedoch auch eine ginzlich eigenstindige Fantasie. Flache mannliche Halbfi-
guren schmiegen sich an konsolenartige Stiitzelemente am Ubergang zur Decke
und halten Inschriftentafeln vor der Brust, die sich inhaltlich gewiss auf die Per-
sonlichkeiten beziehen, die in den darunter befindlichen Grabstatten beigesetzt
sind oder deren durch Epitaphien gedacht wird. Die Grabmaler selbst variieren
Urnen, Pyramiden und Gedenktafeln in vielerlei Gestalt. Im Hintergrund - einer-
seits entriickt, andererseits durch die zentrale Position hervorgehoben — befindet
sich das Hauptmonument, ein vielteiliger reprasentativer Aufbau, geschmuckt
mit Figuren, Bildreliefs, Fahnen und einem Wappen. Zwei rundbogige Durch-
gange in der Hallenriickwand eroffnen den Blick in den dahinter befindlichen
Freiraum, in dem weitere Grabmonumente zu sehen sind — das spatbarocke Auf
schliefen der Raumtiefe ist demnach noch gegeben, spielt jedoch in der Gesamt-
erscheinung der Szenerie nur noch eine untergeordnete Rolle.

Der Entwurf zu einem Platz vor der Stadt hingegen folgt der eher traditionellen
Raumdisposition entlang einer diagonalen Tiefenachse. Auch die asymmetrische
Gestaltung der beiden Kulissenseiten — einerseits ein Wald wedelnder Palmen,
andererseits die von Sdulen umstellte Parkumfriedung — entspricht iberkomme-
nen Kompositionsschemata. Ungewohnlich ist jedoch, wie die Tiefenachse unter-
brochen und mit dem Blick durch das Stadttor in zwei Fluchtlinien aufgespalten

307 Ein Schreiben, das Colomba am 22. Mai 1764 wihrend der Vorbereitungen zur Oper Temis-

tocle an den Theaterintendanten Buhler sandte, enthilt einen Hinweis darauf, dass Herzog
Carl Eugen den Wunsch nach vermehrter Aufnahme antikischer Elemente in das Bithnen-
bilddekor gedufert hatte, HStAS A 21 Bi 956, 197. Siehe hierzu S. 147.

308 Siehe hierzu Kp. 11.2.2.

309 Tintelnot 1939, S. 107.
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wird.310 Zugleich verblifft einmal mehr das individuell geprigte Detail. Die
gebogenen Palmwedel, die vielfach aufgefichert aus dem Stamm emporwach-
sen, sind ein auffalliges Bildmotiv, das Giber Jahrzehnte hinweg immer wieder in
Colombas Arbeiten erscheint. Wir finden es ebenso auf dem Proszeniumsvor-
hang des Ludwigsburger Schlosstheaters (um 1763), im Opfer Melchisedechs auf
der Chorwand der Kirche S. Benedetto in Ramponio (1780-90) und im Penden-
tifgemalde mit Darstellung des Evangelisten Johannes in der Vierung der Kirche
S.Maria Assunta in Berbenno (1791). Ungewohnlich auch die Gestaltung der
Friedhofsumgrenzung, die durch den scheinbar regellosen Wechsel von Siulen
und Koniferen sowie den unfertigen Zustand der Eingangslosung, die aus einer
Rampe und einem triumphbogenartigen Aufbau ohne oberen Abschluss gebil-
det wird, archaischen Charakter besitzt. Die Figuren des Herkules mit Lowenfell
und Keule sowie des Mars in Rustung verweisen auf Tapferkeit und Wehrhaftig-
keit und stellen zugleich den Bezug zum Namen der Stadt Heraklea her. Auch
die im Hintergrund durch das Stadttor hindurch sichtbaren Gebiaudeformen
weisen eine eigentimliche, Archaik und Exotik vereinende Anmutung auf. Sol-
chermaflen lasst sich das gemeinsame Konzept, das die finf Stuttgarter Entwirfe
untereinander verbindet, als Mischung aus spatbarocker Raumdisposition, frih-
klassizistischen Bau- und Dekorationsformen und einer hochst eigenwilligen
Ausgestaltung des Einzelmotivs beschreiben.

Im Hinblick auf die graphische Gestaltung verdient die bereits angesprochene
akkurate Ausfithrung der Stuttgarter Entwiirfe Beachtung. Tintelnot betont den
ofur die Szenographie ungewohnlich exakten, streng architektonischen Stil“
Colombas, der sich allein schon ,in der unvermeidbaren Deutlichkeit, Festigkeit
und Klarheit aller im Entwurf gegebenen Details“ zeige.’!! Diese Eigenschaften
konnen heute nur noch bedingt beurteilt werden, da die wohl zu Beginn des
20. Jahrhunderts vorgenommene Reproduktion der Graphiken mit gewissen
Einschrinkungen in der Wiedergabe der zeichnerischen Parameter verbunden
war. Die Kontraste wirken vergrobert, Feinheiten in der Darstellung der Ober-
flachenstrukturen gingen verloren und die gezeichnete Linie 16st sich teilweise
in flichigen Partien auf, weshalb die Formen hier eine kompaktere Anmutung
besitzen diirften als es in den Originalen der Fall war. Dies wird insbesondere im
Vergleich mit den Turiner Arbeiten deutlich, die in besserer Wiedergabequali-
tat vorliegen und deren Erscheinungsbild aufgrund der Sichtbarkeit von Fein-
strukturen und der Transparenz der lavierten Flachen weit groffere Leichtigkeit

310 Siehe ebd., S. 106.

311 Tintelnot 1939, S. 106. Viale Ferrero, die vermutlich nur die Reproduktionen der Stuttgar-
ter Serie gesehen hatte, bezeichnet in ihrer Publikation zu den Gebriidern Galliari, 1963,
S.46, Anm. 14, die Graphiken im Hinblick auf ihre akkurate Ausfihrung als ,freddo® Im
selben Band, S. 17, Anm. 6, und S. 113, Abb. 19, bildet sie Colombas Entwurf zum Sacro
bosco di quercie aus Annibale in Torino ab, schreibt ihn unter Vorbehalt Innocente Bellavite
zu und bezeichnet ihn als ,assai bello® Spiter korrigiert sie diese Zuschreibung und befasst
sich ausfithrlich mit Colombas Arbeit am Teatro Regio, dies. 1980, S. 260-267.
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besitzt. Auch fehlt in der Stuttgarter Serie thematisch bedingt die Gegeniiber-
stellung von statischer architektonischer Form und duftigem Laub- und Ranken-
werk, die einige der Turiner Zeichnungen besonders reizvoll erscheinen lasst,
da sie dem Kiinstler Gelegenheit gab, seine Konnerschaft in der differenzierten
Handhabung des Pinsels zu belegen. Unabhingig von diesen Gesichtspunkten
lasst sich jedoch festhalten, dass Klarheit des Aufbaus, Pragnanz der Formen und
exakte Ausarbeitung der Details zweifellos dem kiinstlerischen Naturell Colom-
bas entsprachen. In welchem Mafe sich diese Eigenschaften in der Gestaltung
eines Bihnenbildentwurfs aussprachen, hing jedoch sicherlich auch von den
Nutzungsanforderungen ab. Eine erste Ideenskizze, die den formalen Aufbau
einer Szene in groben Ziigen festhalten sollte, konnte in einem verhéltnismafig
freien Duktus angelegt werden. Ein Entwurf hingegen, der den Auftraggeber von
der Wirkmacht eines vorgesehenen Szenarios tiberzeugen sollte, musste in der
Ausfithrung der Bildmotive hohere Deutlichkeit besitzen. Umso mehr trifft dies
auf eine Zeichnung zu, die anschliefend als Vorlage bei der Umsetzung in der
Bihnenbildwerkstatt genutzt werden sollte.3'? Es ist darauf hinzuweisen, dass
Colomba seit dem Jahr 1763 regelmifig Risse von Italien aus an den wiirttem-
bergischen Hof sandte, die dann in seiner Abwesenheit zur Ausfithrung kamen.
Zwar wurde die Arbeit in der Werkstatt von erfahrenen Kriften wie Giosué Scotti
und Antonio di Bittio tiberwacht, dennoch war die Genauigkeit und Detailtreue
des Entwurfs zweifellos von hoher Bedeutung fir die Qualitit der Realisierung,.
Auch die Graphiken der Stuttgarter Serie konnten fir eine Bearbeitung wah-
rend der zumindest zeitweisen Abwesenheit Colombas gedacht gewesen sein.
Schon aus diesem Grunde wiirde sich die auffillige Akkuratesse im Zeichenstil
des Theatralarchitekten erkliren, die im genannten Kontext sicherlich als Vorzug,
wenn nicht gar als notwendige Voraussetzung zu betrachten wire.

Fir das Erscheinungsbild der Stuttgarter Entwiirfe lasst sich jedoch noch eine
weitere Erklarungsmoglichkeit anfithren. Es fallt auf, dass in einigen der Turi-
ner Exemplare in Bleistift gezogene Konstruktionslinien unter der getuschten
Lavierung erkennbar sind, die teilweise tiber die Konturen der mit ihrer Hilfe
angelegten Bauformen hinausreichen, ohne dass dies korrigiert worden wire. Die
Graphiken sollten zunichst bei den Cavalieri der Gesellschaft des Teatro Regio di
Torino zur Begutachtung eingereicht und im Weiteren als Vorlagen bei der Reali-
sierung der Dekorationen in der Buhnenbildwerkstatt genutzt werden.3!? Offen-
bar war es im Hinblick auf den Verwendungszweck nicht erforderlich, die noch
sichtbaren Elemente der Vorzeichnung zu entfernen. In den Stuttgarter Entwiir-

312 Vor der Anfertigung von Bithnenbildelementen mussten die Entwiirfe in groere Formate
Ubertragen werden. Dieser Vorgang wird in einem Schreiben Colombas an den Theaterin-
tendanten Biithler vom 1. April 1764 erwihnt, HStAS A 21 Bi 624, §, 16, siche hierzu auch
S.71.

313 Siehe hierzu Viale Ferrero 1980, S. 262 f. Die Nutzung der Graphiken in der Biihnenbild-
werkstatt wird in zwei Fillen durch eingezeichnete Rasterlinien, die zur Ubertragung der
Motive dienten, belegt. Siehe hierzu auch S. 126.
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fen wurden hingegen Konstruktionshilfen jeder Art penibel entfernt, es erfolgte
also eine bildmafSige Finalisierung im Sinne eines fiir reprisentative Belange
bestimmten Werks. Ausarbeitungen dieser Art sind vorwiegend an Blattern, die
zur Umsetzung in druckgraphische Form und zur Verbreitung im Rahmen einer
Publikation gedacht waren, zu beobachten. So liegt beispielsweise der Entwurf
Alessandro Mauros zur Hauptszene der 1719 im Rahmen von Hochzeitsfeier-
lichkeiten am Dresdner Hof uraufgefithrten Oper Teofane (Pallavicino/Lotti) in
einer vergleichbar makellos und detailreich ausgefithrten Zeichnung vor, die
als Vorlage im Kontext der Erstellung einer reprasentativen Stichsammlung die-
nen sollte.>'* Im Falle von Colombas Entwirfen zu I/ Vologeso und Farnace ist
in Betracht zu ziehen, dass die Blatter nach Absage der Opernproduktionen fiir
eine Weiterverwendung als Musterexemplare zur Dokumentation von Colombas
bihnenbildnerischer Arbeit vorgesehen wurden. In diesem Kontext konnte man
sie in den Zustand von Reinzeichnungen tberfithrt oder auch entsprechend
nachgezeichnet haben. Moglicherweise sollten die Graphiken Teil einer Samm-
lung exemplarischer Szenenlosungen werden, eines Kompendiums in der Art
der mit Architetture e Prospettive betitelten Stichserie, die Giuseppe Galli Bibiena
1740 veroftentlichte und Kaiser Karl VI. widmete.?'S Die Idee zur Anfertigung
einer Mustersammlung konnte im Laufe des Jahres 1766 in Zusammenhang mit
Colombas bevorstehendem Ausscheiden, das er seit dem Friihjahr 1763 geplant
und umstindehalber immer wieder aufgeschoben hatte, gefasst worden sein.31¢
Gegebenenfalls wollte man dazu Szenenentwirfe zusammenfihren, die der
Dekorateur in den vorausgegangenen Jahren fiir verschiedene — realisierte und
nicht realisierte — Opernprojekte geschaffen hatte und die er als paradigmatisch
fir seine Kunst erachtete. Vorstellbar wire, dass Colomba seinem langjahrigen
Dienstherrn aus eigenem Antrieb eine solche Sammlung widmen wollte, es ware
aber auch denkbar, dass dieser nach einer — wenn nicht gedruckten, so doch
zumindest musterhaft ausgearbeiteten — Dokumentation des Konnens seines
scheidenden Theatralarchitekten verlangt hatte. Aufgrund der kurzfristig ein-
tretenden erheblichen Beschrankungen im Bereich des Bihnenwesens konnte
Colomba dann vor Beendigung des Vorhabens den Hof verlassen haben. Mogli-
cherweise existierten bereits weitere Blitter, die anschlieend verlorengingen. Ob
der Kunstler die Ausarbeitung der fiinf erhaltenen Exemplare selbst tibernom-
men oder gegebenenfalls einem Mitarbeiter tibertragen hatte, wire nachfolgend
im Vergleich mit den Turiner Entwiirfen zu diskutieren.

314 Dresden, Staatliche Kunstsammlungen — Kupferstich-Kabinett, C 1968-624. Das geplante
Druckwerk, bezeichnet als Recuerl des dessins et gravures representent les solemnites du mariages
kam nicht zur Ausfihrung, siche hierzu Schnitzer 2014, S. 117 und 267, Kat.-Nr. 90; Jahn
2000, S. 274, Kat.-Nr. 169; Walter 2000, S. 193-195.

315 Siehe Galli Bibiena 1740.

316 Siehe hierzu Kp. 11.2.3 bis I1.2.5.
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11.3.1.3 Die Turiner Entwiirfe

Vom Mirz 1769 bis zum Januar 1771 war Innocente Colomba am Teatro Regio
in Turin angestellt.?'”7 Aus dieser Zeit hatten sich neun Szenenentwiirfe erhalten,
die Eingang in die Sammlung des Bildhauers Lodovico Pogliaghi (1857-1950) in
Varese gefunden hatten, nach dem Tode des Kiinstlers jedoch verstreut wurden.
Von den Arbeiten existieren Fotoaufnahmen, die im Band von Viale Ferrero zum
Biihnenbild am Teatro Regio (1980) abgedruckt sind.3'® Der Bestand setzt sich
wie folgt zusammen:

Aus der Oper Berenice (Durandi/Platania), aufgefithrt 1770:

1 Campidoglio

2 Gran Sala riccamente adorna

3 Galleria ornata di Statue, rappresentanti gli antichi Imperatori Romani
4 Loge Terrene

5 Piazza di Campo Marzio alle rive del Tevere

(Abb. 33-37)

Aus dem Ballett I/ Naufragio fortunato, aufgefithre 1770:
6 Palazzo...bosco ... ruvisi scoglj... mare in prospetto

(Abb. 38)

Aus der Oper Annibale in Torino (Durandi/Paisiello), aufgefithre 1771:
7 Gran Piazza nella Citta di Torino

8 Campagna al meriggio della Citta (di Torino)

9 Sacro bosco di quercie

(Abb. 39-41)

Zwar gestatten uns die Fotoreproduktionen der Turiner Blatter wiederum nur eine
mittelbare Anschauung von Colombas zeichnerischem Duktus, doch liegt in die-
sem Fall eine deutlich bessere Wiedergabequalitat vor. Wir erhalten die wertvolle
Moglichkeit des Vergleichs mit den Stuttgarter Arbeiten und zugleich eine Vor-
stellung davon, wie sich Colomba auferhalb seines wiirttembergischen Dienstver-
haltnisses als Szenograph positionierte. Die Turiner Graphiken wurden erkennbar
in Bleistift angelegt und dann mit Feder und Pinsel ausgefiithrt. Die Gestaltungs-
weise ist auch hier akkurat und detailliert, doch ist der Strich leichter aufgesetzt als
bei den Stuttgarter Entwiirfen, die Formen sind weniger stark konturiert und der
Farbauftrag ist weniger kompakt, stellenweise gar transparent, sodass der Unter-
grund durchscheint. Die verwendete Tusche besitzt einen schiefergrauen Ton und
ist vermutlich stark verblasst, was die Kontraste mildert und die Leichtigkeit des
Erscheinungsbildes unterstiitzt. So unterscheiden sich die Turiner Entwiirfe schon

317 Zu den Umstinden und zum Verlauf dieses Engagements siehe Viale Ferrero 1980, S. 260
267; Pedrini Stanga 2011, S. 456-463.
318 Viale Ferrero 1980, Taf. XXVIII-XXXII.
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Abb.33 Innocente Colomba: Campidoglio, Buhnenbildentwurf zur Oper Berenice,
lavierte Zeichnung, um 1770/71. Ehemals Varese, Sammlung Pogliaghi.

Abb. 34 Innocente Colomba: Gran Sala riccamente adorna, Buhnenbildentwurf zur
Oper Berenice, lavierte Zeichnung, um 1770/71. Ehemals Varese, Sammlung Pogliaghi.
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Abb.35 Innocente Colomba: Galleria ornata di Statue, Bihnenbildentwurf zur Oper
Berenice, lavierte Zeichnung, um 1770/71. Ehemals Varese, Sammlung Pogliaghi.

Abb. 36 Innocente Colomba: Logge Terrene, Biihnenbildentwurf zur Oper Berenice,
lavierte Zeichnung, um 1770/71. Ehemals Varese, Sammlung Pogliaghi.
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Abb. 37 Innocente Colomba: Piazza di Campo Marzio alle rive del Tevere, Biibnenbildentwurf
zur Oper Berenice, lavierte Zeichnung, um 1770/71. Ehemals Varese, Sammlung Pogliaghi.

Abb. 38 Innocente Colomba: Palazzo... bosco... ruvisi scogly... mare in prospetto, Bihnen-
bildentwurf zum Ballett I/ Naufragio fortunato, lavierte Zeichnung, um 1770/71. Ehemals
Varese, Sammlung Pogliaghi.
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Abb. 39 Innocente Colomba: Gran piazza nella Citta di Torino, Bihnenbildentwurf zur
Oper Annibale in Torino, lavierte Zeichnung, um 1770/71. Ehemals Varese, Sammlung
Pogliaghi.

Abb.40 Innocente Colomba: Campagna al meriggio della Citta, Bihnenbildentwurf zur
Oper Annibale in Torino, lavierte Zeichnung, um 1770/71. Ehemals Varese, Sammlung
Pogliaghi.
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Abb. 41 Innocente Colomba: Sacro bosco di quercie, Bihnenbildentwurf zur Oper Annibale in
Torino, lavierte Zeichnung, um 1770/71. Ehemals Varese, Sammlung Pogliaghi.

allein aufgrund dieser duferen Faktoren in der Gesamtwirkung von den Stuttgar-
ter Exemplaren.

Die Turiner Zeichnungen wurden nachgewiesenermafen zum Gebrauch wih-
rend des Inszenierungsprozesses gefertigt, sie mussten daher insoweit ausgearbei-
tet werden, dass sie den verantwortlichen Mitgliedern der Gesellschaft des Teatro
Regio als Anschauungsmaterial und den Mitarbeitern der Bithnenbildwerkstatt
als Vorlage bei der malerischen Umsetzung dienen konnten, sie bedurften jedoch
keiner Finalisierung wie Kunstwerke mit reprasentativem Charakter.3* Wie bereits
erwahnt, sind an einigen Blattern in Bleistift angelegte Konstruktionslinien sowie
zur Ubertragung in ein groeres Format dienende Quadratraster erkennbar, deren
nachtragliches Entfernen man offenbar nicht fur erforderlich hielt. Aufgrund die-
ser Merkmale besitzen die Turiner Blatter die Anmutung von Arbeitsexemplaren.
Zeichnerisch ist jedoch eine ahnliche Sorgfalt in der Ausfithrung der Details zu
bemerken, wie sie die Stuttgarter Entwiirfe kennzeichnet. Insbesondere in der Aus-
formung der Architekturteile, in der Erzeugung von Plastizitit und in der Anlage
der Licht- und Schattenmarkierungen ist an den Stuttgarter und Turiner Blattern

319 Siehe ebd., S. 263.
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ein und dieselbe Handschrift erkennbar, was beispielsweise der Vergleich des
Prachtvestibiils mit der Gran sala aus Berenice verdeutlicht.

Daraus ergibt sich die Frage, ob beide Entwurfsserien von Innocente Colomba
eigenhandig ausgefihrt wurden. Archivalien belegen, dass der Theatralarchitekt
fur die Ausarbeitung von Zeichnungen zuweilen Hilfe in Anspruch nahm. So
erfahren wir, dass er in Vorbereitung der Innendekoration des Theaters Solitude
den Dessinateur Grandonio Brenni (geb. 1738) beauftragte, Entwirfe ,in das
Reine zu bringen und zu schattieren32° Eine solche arbeitsteilige Vorgehens-
weise war durchaus tblich, so brachte beispielsweise Jean Nicolas Servandoni
seinen Schiiler Pierre Michel d’Ixnard als ausfihrende Kraft im Entwurfsprozess
mit nach Stuttgart.3?! Die Fertigung von Rissen war zeitaufwendig, und ein ange-
sehener Dekorateur wie Servandoni verwandte seine Kreativitit bevorzugt auf die
Entwicklung von Ideen und Konzeptionen, nicht auf das kleinteilige Geschift des
Zeichnens. Die betrachtliche Hohe seines Salaires durfte unter anderem darin
begrindet gewesen sein, dass er einen Stab zu unterhalten hatte, weshalb ihm
auch wenig Spielraum fir die Reduktion seiner Forderungen verblieb, wollte er
selbst noch auf seine Kosten kommen. Colomba hingegen scheint die Fertigung
der erforderlichen Risse weitgehend selbst ibernommen und nur bei zeitlicher
Enge Hilfspersonal eingesetzt zu haben, wobei er die anfallenden Honorarkosten
mit der Hofverwaltung abrechnen konnte. AufSerdem ist belegt, dass unter den
Mitarbeitern der hofischen Dekorationswerkstatt zumindest Giosué Scotti an der
Ausfihrung von Rissen beteiligt war. Im Hinblick auf die beiden tberlieferten
Entwurfsserien Colombas aus den Tagen in Stuttgart und Turin lasst sich dem-
gemaf schliefen, dass sie sowohl von ihm selbst als auch von einem Gehilfen
ausgefithrt worden sein konnen. Im zweiten Fall wire davon auszugehen, dass
nach genauen Vorgaben des Meisters gearbeitet wurde und dass sich sein Indivi-
dualstil trotz der Arbeitsteilung im Ergebnis unverkennbar aussprach. An einer
Vielzahl von Biithnenbildentwiirfen jener Zeit dirften Hilfskrafte beteiligt gewe-
sen sein, ohne dass dadurch die Moglichkeit verlorengegangen ware, den ver-
antwortlichen Dekorateur oder zumindest seinen Umbkreis anhand stilistischer
Gesichtspunkte zu bestimmen. So wird ausgehend von den Gestaltungsmerkma-
len, die den Stuttgarter und den Turiner Entwiirfen gemeinsam sind, auch der
zeichnerische Personalstil Innocente Colombas unabhingig von der Frage nach
einer moglichen Beteiligung von Assistenten deutlich fassbar.

Die Betrachtung der Turiner Blatter im Einzelnen liefert weitere Erkenntnisse
im Hinblick auf das kiinstlerische Profil des Tessiner Dekorateurs. So vermittelt
das Bild Campidoglio eine Vorstellung von der Umgangsweise Colombas mit dem
Thema der historisierenden Stadtansicht. Viale Ferrero weist darauf hin, dass die
Darstellung des Kapitols nicht, wie es die Thematik der Oper Berenice verlangen

320 Dies geht aus einer Kostenabrechnung Innocente Colombas vom 30. April 1766 hervor,
HStAS A 21 B 624, 31. Siehe hierzu S. 204.
321 Siehe hierzu S.78.
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wirde, der Zeit des imperialen, sondern der des papstlichen Rom entspricht und
dass sie einer 1757 von Piranesi geschaffenen Vedute sehr nahe kommt - die
Perspektive ist lediglich etwas gedreht, um linker Hand den Palazzo destinato a
Berenice zeigen zu konnen, den das Libretto fordert.3?> Anhand der Darstellung
des Campo Marzio wird gleichfalls deutlich, dass sich Colomba bei der Wahl
historischer Bildmotive nicht unbedingt an korrekte Chronologien hielt, denn
die Antoninische Saule stand zum Zeitpunkt der Bithnenhandlung noch nicht
auf dem Marsfeld. Der bildkompositorische Effekt des antikisierenden Elements
wurde demnach fiir bedeutender erachtet als der konkrete Epochenbezug. Auch
dies zeigt, dass der Dekorateur bei der Einbindung von Historienzitaten die
kiinstlerische Freiheit fiir sich in Anspruch nahm, die ihm zum Erzielen der best-
moglichen theatralen Wirkung erforderlich schien.3?3

Am Entwurf zur Gran Sala riccamente adorna besticht vor allem die Fantasie,
mit der die Bauglieder gestaltet sind. Die Siulengebilde in Form riesenhafter
Renaissancebaluster, die halbrund ausgebildeten Balkone ebenso wie die ovalen
und runden Oculi in den Geldnderzonen bieten fiir den Betrachter jenen uner-
warteten optischen Anreiz, den Colomba erstrebte. Die tiefenraumliche Erstre-
ckung in der Mittelachse ist nur noch angedeutet und fiir das Raumempfinden
nicht mehr relevant — auch hier also eine fortschrittliche Konzeption. Die Loge
terrene wiederum sind durch eine entschieden frihklassizistische Raumdisposi-
tion und ebensolches Dekor gekennzeichnet. Kleinteilige Motive wie Baluster,
Triglyphen und Festons sind auf ein Minimum reduziert. Der weitgehende Ver-
zicht auf Bogenformen zugunsten rektangularer Komponenten, die mehr in die
Breite als in die Hohe entwickelten Proportionen und die klar umrissenen Bau-
glieder verleihen der Architektur eine Klarheit und Strenge, die innerhalb der
Szenenfolge sicherlich als markante Abwechslung wahrgenommen wurde. Das
schwellende Barockdekor bibienesker Pragung ist hier im Interesse einer klassi-
zistischen Erneuerung vollstindig aufgegeben.

Demgegentiber besitzt der Entwurf mit Darstellung eines Palazzos am Meer
durch die zierlich-elegante Ausfithrung der Architektur und das locker getupfte
Laubwerk der an den Felsformationen gedeihenden Pflanzen einen rokokohaf-
ten Charme. Das einer Ballettdekoration zugehorige Blatt zeigt die Bandbreite
der von Colomba eingesetzten Stilmittel und korrespondiert mit thematisch
vergleichbaren Kompositionen der Gebrider Galliari, die Arrangements von
Natur und Architektur in einer dhnlich delikaten Asthetik zu gestalten pflegten.
Zum Vergleich sei hier ein von Fabrizio Galliari gefertigtes Blatt mit Darstellung
eines Palastgartens (Abb. 42), ehemals im Besitz der Ford Foundation, New York,
herangezogen.3?* Und nicht zuletzt gibt uns Colombas Szenenbild zum Sacro
bosco di quercie aus Annibale in Torino einen anschaulichen Beleg seiner Konner-

322 Viale Ferrero 1980, S. 264.
323 Vgl. hierzu S. 147 f.
324 Das Blatt wurde im Januar 2017 iiber das Auktionshaus Christie’s verkauft.
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Abb. 42 Fabrizio Galliari: Palastgarten, Feder, laviert, Aquarell. Kunsthandel.

schaft auf dem Feld der Naturdarstellung. Die Zeichnung zeigt eine von Biu-
men gesaumte Lichtung, an deren Rand Opferaltire aufgestellt sind. Links und
rechts der Mitte dringt der Blick ein Stiick weit ins Waldesinnere vor, wo wei-
tere Opferstatten erkennbar sind, wird dann jedoch vom Dickicht aufgehalten —
auch hier wurde also weitestgehend auf barocke Tiefenraumlichkeit verzichtet.
Die Lichtung erscheint als abgeschlossene Biihne, auf der die Opferhandlungen
stattfinden und auf die sich die Aufmerksamkeit des Betrachters konzentriert.
In der Gestaltung der knorrigen Stimme und des dartber gebreiteten Blatter-
daches zeigt sich Colomba in seinem Element, hatte er doch seit seiner Frithzeit
als Theaterdekorateur das Publikum mit der tauschend dhnlichen Nachahmung
naturraumlicher Gegebenheiten verblufft.?25 Wie bereits erwihnt, spiegeln sich
Colombas Fertigkeiten auf diesem Gebiet insbesondere in seinen von Nicolas
Poussin (1594-1665), Claude Lorrain (1600-1682) und vorromantischer Reise-

325 Johann Gottlieb Benzin tibermittelt in seinem Versuch einer Beurtheilung der Pantomimischen
Oper des Herrn Nicolini aus dem Jahre 1751 hierzu Folgendes: ,Der Bau der Maschinen ist
zu prichtig, als daff wir uns in einer Gegend, welche uns die vollen Annehmlichkeiten des
Frihling darzeiget, nicht eine Weile umsehen solten. Griinende Wiesen, rieselnde Flasse,
Mihlen, deren Gerdusch uns fast tibertdubet, schattige Walder, wie einnehmend sind diese
Gegenstiande, und dieses sind Betriigereyen, ja Zaubereien der Kunst, die der Natur trozet?®
Benzin 1751,S.8 f.
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literatur inspirierten Landschaftsdarstellungen, mit denen er sich ab den 1770er
Jahren auch als Tafelmaler einen Ruf erwarb.326

11.3.1.4 Kiinstlerisches Profil

Die vergleichende Betrachtung der beiden Entwurfsserien aus Stuttgart und
Turin vertieft die Vorstellung von den Gestaltungsprinzipien und der kinstle-
rischen Eigenart Innocente Colombas als Bithnendekorateur. Hinsichtlich der
raumlichen Anlage seiner Kompositionen orientierte sich der Tessiner noch weit-
gehend an spiatbarocken Schemata mit zentral, diagonal oder im Winkel angeleg-
tem Achsenverlauf. Das traditionelle Element des Aufschlieens der Raumtiefe
hingegen besitzt schon in den Stuttgarter Entwiirfen nur noch untergeordnete
Bedeutung und tritt in den Turiner Arbeiten noch weiter zurtick. Wie die Mehr-
heit seiner Kollegen griff Colomba Raummodelle aus dem Kreis der Familie Galli
Bibiena auf, entwickelte daraus jedoch hochst eigenstindige, dem frithen Klassi-
zismus verpflichtete Bildlosungen. Angeregt von wiirttembergischen Hofkiinst-
lern, die der Pariser Stilbewegung des goiit grec angehorten oder in romischen
Humanistenkreisen verkehrten, gestaltete Colomba klar gegliederte Architektu-
ren mit antikisierendem Dekor, in das sich zuweilen noch Elemente des Rokoko
mischten. In der zeichnerischen Erfassung von Gebauden pflegte er einen streng
konturierenden Duktus mit akribischer Ausarbeitung samtlicher Formelemente
und detaillierter Angabe von Licht- und Schattenpartien, in der Darstellung des
Vegetabilen nutzte er hingegen eine locker andeutende Malweise mit dem Pinsel.
Colomba besaf$ eine auferordentlich rege Fantasie und ein individuell gepragtes
Formempfinden, das ihn immer wieder zu neuartigen, ungewdhnlichen Detail-
16sungen fithrte im Bestreben, den Betrachter — wie er selbst es formulierte — zu
»surprenieren’. Im Bereich der Naturdarstellung auf der Bithne erzielte er aufSer-
gewohnliche Leistungen, wobei das Ansinnen unverkennbar ist, von der stili-
sierenden, dekorativ arrangierenden Naturauffassung des Bibiena-Kreises hin zu
einer realititsbezogenen Anmutung zu gelangen.

Die vermutlich in den Jahren 1766 bis 1770 in Stuttgart und Turin entstan-
denen Szenenentwiirfe Innocente Colombas entfernen sich in der Raumauf
fassung, im dekorativen Geschmack und in der graphischen Gestaltung bereits
mafgeblich vom Spitbarock der Bibiena-Schule und dokumentieren den ein-
setzenden Stilwandel - teilweise entschiedener als Arbeiten der im selben Zeit-
raum tatigen Galliari oder Gaspari. Diese innovative Leistung wurde bisher nur
von Tintelnot gewiirdigt und — allein auf Basis der Stuttgarter Entwirfe — in der
Feststellung subsummiert, Colomba sei als der bedeutendste Szenenarchitekt des
spatbarocken Klassizismus in Deutschland zu betrachten.’?” Mit Blick auf das
vollstindige Gberlieferte Entwurfsmaterial lasst sich diese Aussage bestatigen.

326 Vgl. Fiissli 1774, S. 149; Pedrini Stanga 1998, S.217-221.
327 Tintelnot 1939, S. 105.
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11.3.2 Jean Nicolas Servandoni

Jean Nicolas Servandoni zahlte tber mehrere Jahrzehnte hinweg zu den renom-
miertesten Bihnendekorateuren Europas. Als er von Herzog Carl Eugen nach
Stuttgart berufen wurde, neigte sich seine Karriere bereits ihrem Ende zu, seine
Reputation war jedoch immer noch Anreiz genug, ihn zu verpflichten. Wie
geschildert, wurden die Leistungen Servandonis in den offiziellen Hofberichten
aulerordentlich gelobt, einigen Archivalien ist jedoch zu entnehmen, dass der
Aufenthalt des Kiinstlers nicht ohne Kontroversen verlief.3?® Eine Fortsetzung
des Engagements wurde denn auch durch unterschiedliche Vorstellungen hin-
sichtlich der Bezahlung und der Arbeitsmodalitaten verhindert. Von Interesse
ist nun die Frage, welcher kiinstlerische Stellenwert dem Schaffen Servandonis
in Stuttgart beigemessen wurde und welche Nachwirkung zu bemerken ist. Um
hieriber Aufschluss zu erhalten, werden im Folgenden archivalische Hinweise
ausgewertet und die wenigen bildlichen Zeugnisse von Servandonis Arbeit an
der Lusthausoper betrachtet. Zuvor jedoch sei ein Blick auf die Vita und das
kiinstlerische Profil des Dekorateurs geworfen.

I1.3.2.1 Leben, Werk, Wirkung

Jean Nicolas Servandoni wurde am 2. Mai 1695 in Florenz geboren und am Fol-
getag im Baptisterium San Giovanni getauft.?? Seine Eltern, der aus Lyon stam-
mende Kutscher Jean Louis Servandon und dessen Ehefrau, die Florentinerin
Maria Giovanna Ottaviani, lebten in der Gemeinde Santo Stefano al Ponte, wo
eine Vielzahl fir die Medici titiger Personen unterschiedlicher Nationalititen
ansassig war.3® Vermutlich fagte Jean Nicolas spiter seinem Familiennamen
selbst das ,,i“ hinzu, um seine florentinischen Wurzeln zu betonen, zeitweise
fihrte er auch das Pseudonym oder den Beinamen Girolami. Seine Abkuntft aus
bescheidenen sozialen Verhaltnissen suchte er Zeit seines Lebens zu verbergen.33!

328 Siehe hierzu Kp. 11.2.4.

329 Siehe Guidoboni 2014b, S. 31, unter Angabe der archivalischen Belege. Vgl. auch Hey-
brock 1970, S. 2; La Gorce 2017, S. 179; Marchegiani 2018, o. S.; La Goree 2022, S. 3 f.

330 Die Familie Servandon ist in der heutigen Region Rhéne-Alpes, zwischen Grenoble und
Lyon, seit dem 16. Jahrhundert nachweisbar. Jean Louis, Sohn eines Landwirts mit Namen
Claude Servandon, lief sich um 1690 in Florenz nieder, siche Guidoboni 2014b, S. 32,
La Gorce 2017,S.179.

331 Beziiglich des Namens, des familidren Hintergrundes und der Nationalitit Jean Nicolas
Servandonis entstand unter seinen Biographen einige Verwirrung, so wurde behauptet, er
habe nur vorgegeben, Italiener zu sein, um in Frankreich bessere Berufschancen zu haben.
Siehe hierzu Heybrock 1970, S.2-7; Guidoboni 2014b, S.32 und 38-40; La Gorce 2017,
S.179; ders. 2022, 3-9.
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Uber Jugend und Ausbildung Servandonis ist wenig bekannt.332 Er soll eine
frithe Neigung fir die Malerei entwickelt und durch den Kontakt mit Kiinstlern,
die an der Academia del Disegno tatig waren, erste Anregungen erhalten haben.
Moglicherweise sammelte er im Kontext des ausgepragten Veranstaltungswesens
unter Groffurst Ferdinando de’ Medici (1663-1713) bereits Erfahrungen mit der
Herstellung von Festdekorationen und Bithnenbildern. Vermutet wird des Wei-
teren, dass er seinen Vater auf Reisen zwischen Lyon und Florenz begleitete, eine
erste Ehe mit der in Grenoble ansissigen Marie Josephe Gravier einging und
Vater einer Tochter mit Namen Jeanne-Frangoise wurde. Am 3. November 1718
kam ein Sohn zur Welt, der nach seinem bei der Taufe abwesenden Vater Jean
Nicolas Servandoni benannt wurde, spater den Beinamen d’Hannetaire annahm
und als Schauspieler wie auch als Theaterleiter in Briissel retissierte.333

Zum Zeitpunkt der Geburt seines ersten Sohnes diirfte Servandoni bereits die
von seinen Biographen erwahnte Reise nach Rom angetreten haben.33* Der junge
Maler traf vermutlich Ende 1718 in der ewigen Stadt ein, fand zunichst Auf
nahme bei seinem Kollegen Jaques Dumont und logierte spater im unweit der
Piazza di Spagna gelegenen Palazzo des kunstsinnigen Patriziers Guido Vaini.?3
Er teilte sich dort ein Zimmer mit dem aus Kampanien stammenden Maler
Niccolo Bonito (?~1740), der ihn in das Metier der Landschaftsmalerei eingeftihrt
haben konnte. Vaini, der regelmifig Feste und Auffithrungen organisierte und
dazu Kunstler heranzog, unterhielt auch Verbindungen zum Teatro delle Dame
und zum Teatro Capranica. Moglicherweise war Servandoni dort angestellt und
arbeitete unter der Leitung Francesco Galli Bibienas, der von 1719 bis 1721 an
diesen Hausern titig war.33¢ Servandoni besuchte vermutlich auch das Atelier des
Florentiner Malers Benedetto Luti (1666—-1724) im Palazzo Firenze, wo zahlreiche
bedeutende Kiinstler verkehrten. Dort dirfte er auf den Vedutenmaler Giovanni
Paolo Pannini (1691-1765), der in der biographischen Literatur als sein Lehrer
in der Malkunst angegeben wird, und Giuseppe Ignazio Rossi (1696-1731), der

332 Zu den frithen Jahren Servandonis siehe insbesondere Guidoboni 2014b. Als mafgebliche
Informationsquellen zur Vita des Kiinstlers nennt der Autor den Nécrologe de Servandoni,
redigiert vom Architekten Frangois Il Franque, sowie die Ausgaben des Mercure de France
in den Jahren 1724 bis 1766, als vertrauenswiirdige Biographen bezeichnet er Pierre-Jean
Mariette, D.PJ. Papillon de la Ferté, Antoine-Nicolas Dézallier d’Argenville, Francesco Mili-
zia und Antoine Chrysostome Quatremere de Quincy (Guidoboni 2014b, S. 30 f.; Litera-
turnachweise: S. 63-65).

333 Siehe ebd., S.36-38; La Gorce 2017, S. 179. Entgegen diversen Uberlieferungen war Jean
Nicolas Servandoni nicht der Grofvater oder — wie von ihm selbst behauptet — der Onkel
des Jean Nicolas Servandoni d’Hannetaire, sondern dessen Vater.

334 Zum Romaufenthalt Servandonis siche Guidoboni 2014b, S. 39-48.

335 Die Anwesenheit eines Malers aus Lyon mit Namen Giovanni Girolami ist zwischen
Ostern 1719 und dem 31. Marz 1720 im Archiv des romischen Vikariats, Stat: delle anime,
S. Andrea delle Fratte, verzeichnet, siche Guidoboni 2014b, S. 39; Marchegiani 2018, 0. S.

336 Siehe hierzu Guidoboni 2014b, S. 42; La Gorce 2017, S. 180.
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ihn in der Architektur unterwiesen haben soll, getroffen sein — vermutlich waren
die beiden nahezu gleichaltrigen Kiinstler vielmehr seine Mitschiler im Palazzo
Firenze.3%” Servandoni nutzte die Gelegenheit, die Bauwerke des antiken und
papstlichen Rom zu besichtigen und zu vermessen wie auch die Traktate der
bedeutenden Architekturtheoretiker zu lesen, wobei Rossi die Rolle des Anregers
und Begleiters zugekommen sein konnte. Vermutlich lernte Servandoni im Ate-
lier Luti auch den Maler und Architekten William Kent (1685-1748) kennen und
erhielt iber ihn Kontakt zum Kunstlerkreis um Richard Boyle (1694-1753), den
3. Earl of Burlington, der sich in jener Zeit fiir eine klassizistische Erneuerung
der englischen Architektur nach dem Vorbild Palladios einsetzte.

Mitte des Jahres 1720 wurde Servandoni als Biithnenbildner an das King’s
Theatre am Haymarket in London engagiert, wo er die Nachfolge von Roberto
Clerici (tatig 1711-48) antrat.33® Moglicherweise war er von Lord Burlington
berufen worden, der zur Londoner Theaterwelt Verbindungen unterhielt. Die
zeitgenossische Architektur in England ubte starken Einfluss auf Servandoni
aus, neben den Werken der Neupalladianer vermittelten ihm insbesondere die
St. Paul’s Cathedral von Christopher Wren und die Kirchenbauten von Nicho-
las Hawksmoor Anregungen, die spater — verbunden mit der Pragung aus sei-
ner Ausbildungszeit in Florenz und Rom - in seine Planungen fir die Kirche
St. Sulpice in Paris einflieen sollten. Er fand Zugang zum wohlhabenden engli-
schen Adel und erhielt zahlreiche Auftrage als Innenausstatter und als Maler von
Ruinencapricci im Stile Panninis, die zu jener Zeit sehr geschatzt waren. Seine
bedeutendste Arbeit wihrend des Aufenthalts in England war die Dekoration
der Ehrentreppe im Wohnsitz von Lord Richard Arundell, die er zusammen mit
dem Maler Dietrich Ernst André ausfiihrte.’3* In dieser Zeit lernte er auch Anne
Henriette Roots kennen, die er wenig spater heiratete. 1723 plante der Herzog
von Orléans mit der Londoner Kompanie der Italienischen Oper Auffihrungen
in Paris. Vermutlich in diesem Zusammenhang entschloss sich Servandoni — wie
auch André — seine Karriere in Frankreich fortzusetzen.

1724 lief§ sich der Kinstler zusammen mit seiner Frau in Paris nieder, wo in
der Folgezeit acht Kinder zur Welt kamen.3#° Bereits nach zwei Jahren Tatigkeit
in der franzosischen Metropole hatte Servandoni einen hohen Bekanntheits-

337 So nennt beispielsweise Parfaict, 1767, S. 133 f., Pannini und Rossi (mit ,,Jean-Joseph de
Rossi“ bezeichnet) als Servandonis Lehrer in der Malerei bzw. in der Architektur. Auch
Dézallier d’Argenville, 1787, S. 448, erwahnt Architekturstudien Servandonis bei ,Jean-
Joseph de Rossi*

338 Siehe Guidoboni 2014b, S. 48-51; La Gorce 2017, S. 180; Marchegiani 2018, o. S.

339 Siehe hierzu Guidoboni 2014b, S. 50 f.

340 Siehe hierzu Marchegiani 2018, o.S. Zwei Séhne schlugen eine kiinstlerische Laufbahn
ein. Der im Januar 1727 geborene Jean Felix Raphaél Victor war Schiiler von Blondel und
arbeitete spater als Bihnenbildner und Landschaftsmaler. Jean Adrien Claude,am 26. April
1736 geboren, war als Bithnenbildner in Briissel tatig. Er begleitete seinen Vater auch nach
Stuttgart, wo seine Leistungen kritisch aufgenommen wurden (siche hierzu HStAS A 21
Bii 624, 1,2 und S. 195 f. dieser Arbeit). Er verstarb 1814 mittellos.
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grad erreicht. 1726 folgte er Jean II Bérain als Dekorateur an der Pariser Oper.3#!
Die von ihm geschaffenen Szenerien fiir die Opern Pyrame et Thisbé, Proserpina
und Orion erregten aulerordentliches Aufsehen.’*? Diese Erfolge brachten ihm
am 9. Juni 1728 die Ernennung zum ,premier peintre décorateur de I’Académie
royale de musique®ein. 1729 entwarf er die Ausstattung der Oper Tancréde, zu der
ein Szenenentwurf mit Darstellung einer Reihe von Grabmonumenten erhal-
ten blieb.3¥ Mit der Gestaltung dreier Feste anlasslich der Geburt des Dauphins
stieg Servandonis Popularitat weiter an. In Thésée sorgte ein Minerva-Tempel von
auferordentlicher Hohenerstreckung fiir iberschwingliches Lob im Mercure de
France 3%

Das Palais du Soletl zu Phaéton begeisterte das Publikum so sehr, dass am 31. Mai
1731 auf ausdrickliche Empfehlung des Konigs die Aufnahme Servandonis in
die Académie royale de peinture et sculpture erfolgte, wodurch er das Recht
erhielt, seine Werke jahrlich im Salon auszustellen.3* Im selben Jahr gewann er
den Wettbewerb um die Fassadengestaltung der Kirche St. Sulpice. Anlasslich
der Grundsteinlegung am 6. August 1732 erhielt der Kiinstler vom apostolischen
Nuntius das Kreuz der Ritterschaft des Heiligen Johannes vom Lateran, das ihm
Papst Clemens XII. zuerkannt hatte. Von da an nannte er sich stolz ,,Chevalier
Servandoni ‘346

1733 stattete er das Ballet héroique L'Empire de ’Amour aus,>¥ richtete ein pro-
visorisches Theater im Petit Luxembourg fir das Fest der Herzogin Caroline-
Charlotte von Bourbon ein, das der Graf von Clérmont gab, und einen rustikalen
,Salon de Thémis“ fiir Hochzeitsfeierlichkeiten im Palast des Staatsrats Samuel
Bernard. 1734 folgten die Dekorationen fir die Opern Jephté, Philoméle und Les
Elémens, 1735 fiir Les Indes galantes und Scanderberg.3* 1737 schuf er die Aus-

341 La Gorce 1987, S. 580; ders. 2017, S. 180.

342 Pyrame et Thisbé, Tragédie lyrique (de La Serre / Francoeur — Rebel, 1726); Proserpine, Tra-
gédie lyrique (Quinault/Lully, 1727), Orion, Tragédie lyrique (de Lafont — Pellegrin / de La
Coste 1728).

34 Tancréd, Tragédie lyrique (Danchet/Campra, 1729); Szenenentwurf Sepouleri (1. Akt), Pier-
refitte-sur-Seine, Archives Nationales. Siehe hierzu auch Guidoboni 2016, S. 20; La Gorce
2017,S.180 f.

344 Thesée, Tragédie lyrique (Quinault/Lully, 1729). Siehe hierzu Heybrock 1970, S. 66-73; Mar-
chegiani 2018, 0. S.

345 Phaeton, Tragédie lyrique (Quinault/Lully, 1730). Siehe hierzu Heybrock 1970, S. 85-90; La
Gorce 2017, S. 181-183; Marchegiani 2018, 0. S.

346 Siehe Heybrock 1970, S. 17 und 332, mit Zitat des Berichts im Mercure de France vom Juni
1733; La Gorce 2017, S. 186; Marchegiani, o. S.; La Gorce 2022, 11.

347 DEmpire de Amour, Ballet héroique (Moncrif/Brassac, 1733),siehe Heybrock 1970, S. 91-96.

348 Jephte, Tragédie lyrique (Pellegrin / Pignolet de Monteclair, 1734); Philoméle, Tragédie ly-
rique (Roy / de La Coste, 1734); Les Elémens, Opéra-ballet (de Lalande / Destouches 1934);
Les Indes galantes, Opéra-ballet (Fuzelier/Rameau, 1735); Scanderberg, Tragédie lyrique (de la
Motte — de la Serre / Francoeur — Rebell, 1735). Siehe Heybrock 1970, S. 97-125; La Gorce
1987, S. 581; Marchegiani 2018, o. S.
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stattung fiir das Ballet héroique Le Triomphe de 'Harmonie, der ein im Musée des
arts décoratifs Lyon erhaltener Szenenentwurf mit Darstellung der Stadt Theben
zugeordnet werden kann.3#

Ab 1737 lief§ sich Servandoni an der Oper zumeist von seinem Mitarbeiter
Frangois Boucher vertreten und widmete sich der Auffihrung seiner Dekora-
tionsschauspiele, dufSerst kostspieligen, von Pantomimen und Musik begleiteten
Dioramen, die auch als ,spectacles muets (stumme Schauspiele) bekannt wur-
den.*® Vom Konig hatte er die Erlaubnis erhalten, die ,Salle de Machines® in
den Tuilerien zu nutzen. Zwischen 1738 und 1742 fihrte er hier jahrlich eine
Inszenierung durch. Aufferdem nahm er, meist mit Gemalden ,,d’architecture et
ruine an den jahrlichen Sommerausstellungen im ,,Grand Salon du Louvre® teil,
regelmifig von 1737 bis 1743 und erneut in den Jahren 1750, 1753 und 1765.35

1739 gestaltete Servandoni ein Fest anlasslich der Hochzeit der altesten Toch-
ter Ludwigs XV., Elisabeth, wozu er die Seine zwischen dem Pont Neuf und dem
Pont Royal fir ein Feuerwerk und eine Naumachie nutzte. Der Konig betrach-
tete mit seiner Familie das Schauspiel von einer eigens errichteten Tribiine aus
und zeigte sich sehr zufrieden.*? 1741 erfolgte fiir vier weitere Jahre die Rick
kehr an die Pariser Oper — aus dieser Zeit berichtet der Mercure de France jedoch
nur von der Ausstattung der Pastorale Issé.353 1742 folgte eine weitere bedeutende
Aufgabe im sakralen Bereich: Servandoni schuf den Hauptaltar der Kathedrale
von Sens in enger Anlehnung an Berninis Baldachin in Sankt Peter in Rom. Fir
diese Leistung wurde dem Chevalier am 3. November 1743 die hochste Ehrung
seiner Laufbahn zuteil: Von Papst Benedikt XIV. wurde ihm der Christusorden
zugesprochen und durch den Erzbischof von Sens verlichen.354

Trotz seiner Erfolge war Servandoni bald darauf gezwungen, auffer Landes zu
gehen und seine Familie zuriickzulassen, da ihn die Auffithrungen in den Tuile-
rien in den Ruin getrieben hatten und er seine Glaubiger nicht bezahlen konn-
te.35 1745 gestaltete er in Bordeaux ein Fest fir die Infantin Maria Teresa von
Spanien und nutzte anschliefend die Gelegenheit, zunachst nach Avignon, das
sich auf unabhingigem papstlichem Territorium befand, und dann nach Spanien
und Portugal zu reisen. In Lissabon kam es zu einem diplomatischen Zwischen-
fall: Da ihm der Christusorden nicht vom portugiesischen Konig verliechen wor-

349 Le Triomphe de I'Harmonie, Ballet héroique (Lefranc de Pompignan / Grenet, 1737); Sze-
nenentwurf La ville de Thébes, Lyon, Musée des arts décoratifs, Cabinet des dessins, 5840°.
Siehe hierzu La Gorce 2009.

350 Siehe hierzu Heybrock 1970, S. 151-296; La Gorce 1997, S. 21; ders. 2017, S. 186 f., Marche-
giani 2018, 0. S.

351 Siehe Marchegiani 2018, 0. S.

352 Siehe Heybrock 1970, S. 18; La Gorce 2017, S. 184-186.

353 Issé, Pastorale héroique (de la Motte / Destouches, 1741), siche Heybrock 1970, S. 126-150,
La Gorce 1987, S. 583.

354 Siehe Heybrock 1970, S. 18 f.und 332-334, mit Zitat des Berichts im Mercure de France vom
Dezember 1743; La Gorce 2017, S. 186.

355 La Gorce 2017, S. 186 f.
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den war, dieser jedoch behauptete, das exklusive Recht zur Vergabe zu besitzen,
wurde Servandoni verhaftet und von der Justiz tberprift. Wie sich das Missver-
standnis aufklarte, ist nicht tberliefert. Im Weiteren erhielt der Kiinstler Unter-
stitzung von den vor Ort lebenden Englindern, die ihn beauftragten, anlasslich
des am 14. April 1746 in der Schlacht bei Culloden errungenen Sieges tiber die
aufstindischen Jakobiten am nachfolgenden 30. August ein Fest zu veranstalten.
Anschliefend konnte er nach London zurtickkehren und ab April 1747 wieder
am Opernhaus Covent Garden titig werden.?%¢

1749 tbertrug man Servandoni in London die Durchfihrung eines Feuer-
werks, mit dem man den ein Jahr zuvor geschlossenen Aachener Frieden feierte —
zu diesem Anlass komponierte Georg Friedrich Handel seine berihmte Feuer-
werksmusik. Der mit groffem Aufwand errichtete ephemere Festaufbau brannte
zwar bei der Auffithrung teilweise ab, doch hatte bereits seine Entstehung grofies
Aufsehen erregt. Kurze Zeit spater veroffentlichte Servandoni einen Grund- und
Aufrissplan des Gebaudes, der erkennen lasst, dass er sich in der Gestaltung auf
Triumphbogenarchitektur sowohl der romischen Antike wie auch des franzo-
sischen klassizistischen Barock bezogen hatte. Zugleich finden sich Zitate aus
der britischen neopalladianischen Baukunst, die als bewusste Hommage an die
Kunst des Landes, das ihn aufgenommen hatte, zu betrachten sind.?” Zwischen
1754 und 1758 kehrte der Chevalier immer wieder nach Paris zurtick, um noch-
mals seine Dekorationsschauspiele zum Leben zu erwecken. AufSerdem war er
1755 und 1756 jeweils zur Karnevalszeit in Dresden tatig, wo er fir August III.
die Ausstattungen zu den von Johann Adolf Hasse auf Libretti Pietro Metasta-
sios komponierten Opern Aetius und L'Olimpiade entwarf.35% 1759 wurde er in
Paris von den Arbeiten an der Fassade von St. Sulpice entlassen und schloss sich
seinem erstgeborenen Sohn Jean Nikolas Servandoni d’Hannetaire an, der seit
1751 die Direktion des Opernhauses La Monnaie in Briissel innehatte, fir die
Schulden des Vaters biirgte und ihn in die gehobene Gesellschaft einfiihrte. Pro-
jekten im Dienste des Kurfiirsten von Bayern wie auch der Herzoge von Aren-
berg und Ursel war nur mafSiger Erfolg beschieden.?* 1760 betreute er in Wien
die Festlichkeiten anlasslich der Hochzeit Josephs II. mit der Infantin Isabella
von Parma.3¢0

Nach einem weiteren Aufenthalt in Belgien wurde Servandoni nach Stutt-
gart verpflichtet.3*! Am 24. Juni 1763 unterzeichnete er einen Vertrag, der ihm
fir ein Jahr die Summe von 7500 Gulden zusicherte.?¢> Im Oktober kam er in

356 Ebd., S. 187; Marchegiani 2018, 0. S.

357 La Gorce 2017, S. 187 f.

358 Siehe Heybrock 1970, S. 23 f.; Marchegiani 2018, 0. S.

359 Siehe Marchegiani 2018, o. S.

360 Siehe Heybrock 1970, S. 24; La Gorce 2017, S. 190; ders. 2022, 17.

361 Zum Aufenthalt Servandonis am wiirttembergischen Hof siehe Kp. I1.2.4.

362 HStAS A 21 Bii 625, Engagementvertrag Servandonis mit dem wiirttembergischen Hof.
Siehe hierzu auch Krauf§ 19074, S. 515; Schauer 2000, S. 81.
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Begleitung seines Sohnes Jean Adrien Claude und seines Schiilers Pierre Michel
d’Ixnard an den Hof, um in Zusammenarbeit mit den Mitgliedern der dortigen
Werkstatt seinen Anteil an Dekorationen fir die Festauffihrung zum herzogli-
chen Geburtstag im Februar des Folgejahres herzustellen. Im Mai 1764 erfolgten
Verhandlungen beziglich einer Fortsetzung des Arbeitsverhaltnisses, die jedoch
scheiterten. In diesem Zusammenhang gab Servandoni an, ab August in Wien
vertraglich gebunden zu sein, er hielt sich jedoch noch bis zum 6. September
in Stuttgart auf, da er auf die Auszahlung eines verbliebenen Honorarbetrages
von 2000 Gulden warten musste. Die avisierte Anstellung in Wien kam nicht
zustande, und auch die Stelle des dessinateur du Cabinet du roi, um die er sich
nach seiner Riickkehr nach Paris bewarb, erhielt er nicht.3¢3

Die letzten beiden Jahre seines Lebens verbrachte Servandoni in dufSerst
bedringten finanziellen Verhaltnissen. Im Sommer 1765 stellte er letztmalig
Arbeiten im Salon aus. Am 19. Januar 1766 verstarb der Kinstler in Paris und
wurde mit einem ehrenvollen Begrabnis in St. Sulpice beigesetzt.364

11.3.2.2 Kiinstlerisches Profil

Wihrend Servandonis Leistungen auf dem Feld der Tafelmalerei durch eine
umfingliche Hinterlassenschaft vergegenwartigt werden und sein architekto-
nisches Hauptwerk, die Fassade von St. Sulpice, noch existiert, ist seine Arbeit
auf dem Sektor der Bihnen- und Festdekoration nur durch ein verhaltnismafig
sparliches Bildmaterial belegt. Wenige Szenenentwiirfe blieben erhalten, und der
Kunstler hatte offensichtlich auch nicht das Bedurfnis, seine Inventionen durch
Mustersammlungen oder Stichwerke zu dokumentieren. Viele Aspekte von
Servandonis Dekorationskunst sind uns nur durch schriftliche Zeugnisse wie
Auftihrungsbeschreibungen, Zeitungskritiken, Verwaltungsakten oder Korres-
pondenzen bekannt geworden.3¢S Diese Uberlieferung zeichnet jedoch das Bild
eines vielseitigen, innovativen und zugleich hochst eigenwilligen bithnenbild-
nerischen Schaffens und tbermittelt auch einige grundlegende Parameter von
Servandonis kinstlerischer Konzeption.

Dass der junge Dekorateur bei seinem Auftreten im Paris der 1720er Jahre
sogleich Aufmerksamkeit erregte, ist unter anderem darauf zurtckzufiihren,
dass im franzosischen Bihnenbild der vorausgegangenen Jahrzehnte festgefiigte
Gestaltungstraditionen gepflegt und tberkommene Raumschemata weitge-

363 Siehe Marchegiani 2018, o. S.

364 Siehe Heybrock 1970, S. 24; Marchegiani 2018, o. S.

365 Eine mafigebliche Quelle stellen die ausfiihrlichen Beschreibungen dar, die Servandonis
Arbeiten fir die Pariser Oper in den Jahren 1726 bis 1741 im Mercure de France gewidmet
wurden. Zur graphischen Hinterlassenschaft und zu den Schriftzeugnissen, die das Wir-
ken des Kinstlers auf dem Gebiet der Bihnendekoration dokumentieren, siche Heybrock
1970, S. VII-IX und 36-40; La Gorce 1987, S. 579 f.; ders. 2009, S. 577 £.; ders. 2017, S. 180,
sowie S. 142-146 dieser Arbeit.
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3

hend unverandert beibehalten worden waren.%¢ Die ,représentation frontale
die zentralperspektivische, achsensymmetrische Bildanlage, hatte wihrend der
gesamten zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts dominiert und war durch Vater
und Sohn Bérain ins 18. Jahrhundert hineingetragen worden. Servandoni strebte
demgegentber in mehrfacher Hinsicht nach Erneuerung. Zum einen wird ihm
die Einfithrung der ,scena per angolo“ in Frankreich zugeschrieben, was eine
in diesem Umfeld zuvor nicht gekannte Vielfalt an Gestaltungsmoglichkeiten
eroffnete.’¥” Des Weiteren wurde er fiir die Fahigkeit gerihmt, den Bithnenraum
weit groffer erscheinen zu lassen, als er tatsachlich war. Bei der Gestaltung des
Minervatempels in der Oper Thésée (1730) beispielsweise erzielte er eine immense
optische Hohenerstreckung, indem er im hinteren Bithnenbereich Dekora-
tionselemente platzierte, die groler waren als diejenigen, die sich im vorderen
Bereich befanden. Bihnenquerschnitten ist zu entnehmen, dass Servandoni die
Verkleinerung der Kulissen zum Hintergrund zu in geringeren Schritten voll-
zog als zuvor tublich, wodurch die Szenerie dem Betrachter in der Wahrneh-
mung naher rickte.3¢® Revolutionar waren auch Servandonis MafSnahmen zur
Schaffung realistischer Grolenverhiltnisse zwischen Dekoration und Darsteller:
Der Umstand, dass er als erster nur die unteren Teile von Architekturen auf der
Biihne zeigte und Bauelemente nach oben hin aus dem Bithnenraum streben
lief8, wurde in der Forschung verschiedentlich hervorgehoben.’® Auffillig sind
auch die Komplexitit der erhaltenen Grundrissplane sowie der Umstand, dass
die Gestaltungselemente weder gleichmaf$ig noch symmetrisch im Bithnenraum
verteilt wurden.3°

Eine bedeutende Rolle spielte bei Servandoni die Nachahmung der Realitit
auf der Bithne. Neben seinem Konnen in der Perspektivkonstruktion und im
malerischen Illusionismus dienten ihm hier sein ausgepragtes technisches Talent
und die Fahigkeit zur Entwicklung elaborierter Bithnenmaschinen, mit denen
Naturphinomene wie beispielsweise die Bewegung von Wasser tiuschend echt
imitiert werden konnten. Servandoni faszinierte sein Publikum auch durch eine
ausgesuchte Szenenbeleuchtung, das Spiel mit der Transparenz und den reichen
Juwelenschmuck, mit dem er viele seiner Kreationen tiberzog. Und nicht zuletzt
war er mit einem auffergew6hnlichen Erfindungsreichtum begabt, der es ihm
ermoglichte, stets neuartige Losungen fiir die gestellten szenischen Aufgaben zu
ersinnen. Dabei scheute er weder einen erhohten Herstellungsaufwand noch den

366 Siehe hierzu La Gorce 1997, S. 13-20.

367 Siehe ebd., S. 21.

368 Siche Olivier 2005, S. 34.

369 Siehe ebd., S. 34; Schubert 1955, S. 81.

370 Dies belegt beispielsweise ein im Nationalmuseum Stockholm aufbewahrter Szenen-
grundriss aus dem Theater des Palais Royale, der von La Gorce, 2009, S. 584, mit dem
bereits erwahnten Entwurf zum dritten Bild des Opéra-ballets Le Triomphe de 'Harmonie
in Verbindung gebracht wird, siche hierzu S. 134 f.
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Einsatz ausgefallener Materialien, was seine Arbeiten ungemein kostbar, aber
auch kostspielig fiir seine Auftraggeber werden liefS.

In diesem Zusammenhang muss auch die Neigung des Kinstlers zu maflo-
sen Ausgaben angesprochen werden.?”! Servandoni war daftr bertichtigt, dass er
seine Auftraggeber finanziell bis an ihre Grenzen forderte und die zuvor geschatz-
ten Kosten stets bei Weitem tbertraf. Er lieff sich auch nie im Vorhinein auf
bestimmte Betrage festlegen, sondern forderte fiir sich die Moglichkeit ein, im
Prozess des Entwerfens und Organisierens seinen Ideen freien Raum zu lassen.
Wenn Auftraggeber ihm die nachtraglich abverlangten Summen nicht zahlen
wollten, geriet er hiufig in Zorn. Sein cholerisches Temperament, das insbeson-
dere in finanziellen Angelegenheiten erkennbar wurde, dufSerte sich nicht selten
in korperlichen Angriffen gegentiber Mitarbeitern, die Anspriiche an ihn stell-
ten — mehrere Anzeigen wegen Tatlichkeiten sind belegt.?”> Es ist erstaunlich,
dass diese Schattenseite von Servandonis Personlichkeit seiner Karriere offenbar
nicht schadete. Sein mangelndes Augenmafl in finanziellen Belangen fithrte aber
auch dazu, dass er nichts fir sich und seine Familie zurtickbehielt, sondern den
grofSten Teil seiner Einkinfte in Projekte investierte. Der Drang zur Perfektion
in kunstlerischer wie technischer Hinsicht und der Wunsch, sich stets selbst zu
tbertreffen, fihrten zwangslaufig dazu, dass insbesondere im Kontext der eigen-
verantwortlich organisierten Dekorationsschauspiele die Ausgaben seine Mit-
tel bei Weitem tiberstiegen. Mehrfach musste der franzosische Konig fir seine
Schulden aufkommen. Am Ende seines Lebens jedoch wurde Servandoni diese
Gnade nicht mehr zuteil. Diderot schreibt dazu:373

Als grofSer Architekt, guter Maler und sublimer Dekorateur haben alle diese Fahigkeiten
ihm ungeheure Summen eingebracht. Dennoch hat er nichts und wird niemals etwas
haben. Der Konig, die Nation, die Offentlichkeit haben darauf verzichtet, ihn aus dem
Elend zu retten. Die Schulden, die er hat, sind allen lieber, als die, die er noch machen
wird.

Stilgeschichtlich ist Servandonis Bedeutung auf dem Weg zu einer klassizisti-
schen Bithnenbildgestaltung hervorzuheben. Dies betraf — wie bereits an anderer
Stelle dargelegt — nicht nur die Aufnahme antikisierender Formelemente in die
Szenerien, sondern auch die Loslosung von barocken Raumschemata, die Ver-
meidung rein dekorativer Bildkomponenten und die Hinwendung zum Realen
bzw. zu einer gesteigerten Naturnachahmung auf der Buhne. Vieles von dem,
was Servandoni aufbrachte, wurde von den nachfolgenden Vertretern des klassi-
zistischen Buhnenbildes weiterentwickelt, sodass er als einer der Wegbereiter des
einsetzenden Stilwandels gelten kann.374

371 Siehe hierzu Heybrock 1970, S. 24-32.

372 Siehe ebd.,S. 12 f.

373 Diderot/Naigeon 1818, S. 59-60.

374 Siehe hierzu Schubert 1955, S. 81; Guidoboni 2017, S. 62; La Gorce 2022, 22 und 23.
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Andererseits hielt Servandoni auch partiell an traditionellen Parametern baro-
cker Bihnengestaltung fest. Seine ,,Stummen Schauspiele® stellten letztendlich
die Fortsetzung der Maschinenoper des 17. Jahrhunderts dar.3”> Die gesamte
Handlung wurde allein durch sich wandelnde Dekorationen mit aufgemalten
Figuren dargeboten, begleitet von Musik. Das Dichterwort war bei dieser Art von
Auftithrung vollkommen eliminiert, wodurch ein weiteres Charakteristikum der
Barockoper — das Zurtickdrangen des literarischen Gehaltes zugunsten optischer
und musikalischer Effekte — zur letzten Konsequenz gefithrt wurde. Auch die
ausgesuchte Kostbarkeit von Servandonis Dekorationen entsprach noch einer
barocken Asthetik. Somit umfasst seine Arbeit gegensatzliche Tendenzen, was sie
umso mehr einzigartig und zugleich reizvoll erscheinen lasst.37¢

11.3.2.3 Biibnendekorationen fiir den wiirttembergischen Hof

Uber die Arbeit Servandonis am wiirttembergischen Hoftheater sind wir durch
die Archivquellen recht gut unterrichtet.’”7 Die neuen Dekorationen, die der
Gast aus Paris fir die Auffihrung anlasslich des herzoglichen Geburtstags am
11. Februar 1764 gestaltete, werden im Festbericht Joseph Uriots ausfithrlich
beschrieben.?”8 Wir wissen daher, dass Servandoni zur Oper Demofoonte zwei Sze-
nerien beitrug, Orti pensili und einen Gefangnishof. In beiden Fallen handelte es
sich um Standardthemen der Barockbiihne, die vom Chevalier ideenreich inter-
pretiert wurden. Die Ort/ pensili beim Palast des thrakischen Konigs Demofoonte
werden als Ansammlung pretioser Elemente der Garten- und Parkgestaltung
geschildert. Wir lesen von Terrassen, Zypressen- und Buchenalleen, auf Sockeln
platzierten Vasen und Statuen, Balustraden, amphitheatralisch geschwungenen
Treppen, Kaskaden und vom hoher gelegenen, architektonisch reizvollen Palast.
Der Gefangnishof wiederum, ein ,per angolo® gesehener Raum mit gewaltigen,
schmucklosen Saulen und Treppen, die zu den Zellen fithrten, veranschaulichte
offenbar sinnfillig das Grausige des Ortes.

Zum Ballett La Mort de Lycoméde schuf Servandoni acht Dekorationen, eine
Felsenhoble, einen Offentlichen Platz, das Zimmer des Lykomedes, eine Befestigungs-
anlage vor der Stadt, eine Landschaft, ein Grabmonument, die Wobnung der Aurora
und den Sonnenpalast. Fur das Ballett Hypermnestre wiederum entstanden ein
Appartement, der Tempel der Isis, eine Grotte, eine Marmorgalerie und ein weite-
rer Offentlicher Platz. Uriots Beschreibungen sind erkennbar von dem Wunsch
getragen, die Qualitat der Szenerien zum Ruhm des Auftraggebers hervorzu-

375 Siehe ebd., S. 81; Olivier 2005, S. 32.

376 Das Nebeneinander von Tradition und Innovation, von Natur, Technik und Kunst insbe-
sondere in den Dekorationsschauspielen Servandonis steht nach Olivier, 2005, S. 31-47, in
einem konzeptionellen Bezug zur Asthetik fiirstlicher Wunderkammern der Renaissance
und des Barock.

377 HStAS A 21 Bii 625, Akte Servandoni.

378 Uriot 1764, S. 79-88.
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heben, und enthalten ausfihrliches Lob. Sie verraten jedoch auch einen kun-
digen Blick und vermitteln wertvolle Informationen nicht nur zum Aussehen
von Servandonis Schopfungen, sondern auch zu den Besonderheiten, die sie aus-
zeichneten. Ausgefeilte Raumkonzepte belegten die architektonische Konner-
schaft des Kiinstlers, die differenzierte malerische Darstellung brachte die Vielfalt
der imaginierten kostbaren Materialien zur Wirkung, und die tauschend echte
Naturnachahmung, die unter anderem durch raffinierte Maschinerie erzielt
wurde, verbliffte den Betrachter. Und nicht zuletzt Gberzeugte der Reichtum
an Fantasie, der, wie Uriot mehrfach betont, vollig neuartige Bilderfindungen
hervorbrachte. Als besonders erwahnenswerte Qualitat muss jedoch die gelun-
gene Anwendung antikisierender Formelemente empfunden worden sein. Diese
Motivwahl entsprach dem Inhalt der beiden Ballette, fiel jedoch in der Konse-
quenz der Durchfithrung offenbar aus dem Rahmen. So waren auf dem Offentli-
chen Platz in La mort de Lycoméde ein Triumphbogen ,dans le gout antique® und
eine dorische Kolonnade zu sehen. Das Zimmer des Lykomedes war mit Saulen-
stellungen aus weiffem Marmor in ionischer Ordnung verkleidet und mit Sta-
tuen und Wandreliefs geschmiickt. Die oktogonalen Deckenkassetten waren mit
Rosetten, Gold und Lapislazuli verziert und ,erfillten” laut Uriot ,,die Idee der
Antike” (,remplissent I'idee de ’Antique®). In Zusammenhang mit dem im Wald
platzierten Grabmonument aus weiffem Marmor wiederum wird der goiit grec,
die in Paris entwickelte frihklassizistische Stilrichtung, die auch am Hof Carl
Eugens gepflegt wurde,?”” vom Hofschreiber unmittelbar benannt. Das Monu-
ment war mit Figuren, Reliefs, Ornamenten und Urnen von Porphyr geziert und
trug eine Inschriftentafel. Vier einzelne Saulen, auf deren Kapitellen Sepulkral-
lampen platziert waren, und vier allegorische Sitzfiguren vervollstindigten das
antikische Arrangement. Der Sonnentempel wiederum, der am Ende des Balletts
erschien, wies tordierte Sdulen in korinthischer Ordnung, Architrave, Friese und
Gesimse auf und wurde von einem reich verzierten Gewolbe tberfangen.

Auch bei der Ausstattung von Hypermnestre sparte der Chevalier nicht mit Anti-
kenzitaten. Das Appartement im Palais des Danaus war geschmuckt mit Saulen in
Kompositordnung, Karyatiden und Reliefdarstellungen antiker Schlachtenszenen.
Unterhalb der Reliefs waren Waffentrophden aus vergoldeter Bronze angebracht.
Die Bogenfelder tiber der Siaulenstellung waren mit Medaillons und Festons ver-
sehen, die Decke in reich verzierte Kompartimente unterteilt. Die zweitletzte
Szene des Balletts wiederum handelte in einer aus weifem Marmor errichteten
Galerie, die korinthische Sdulen in diastyler Reihung sowie Relief- und Skulptu-
renschmuck aufwies und von der diverse Appartements abgingen. Sie miindete in
einen von vier Arkaden ionischer Ordnung umgebenen Rundraum. Der raffinierte
Aufbau dieses Bihnenbildes erregte offenbar besondere Bewunderung. Die letzte
Szene des Balletts schlielich spielte auf einem Offentlichen Platz, der laut Uriot
von zwei Reihen dorischer Saulen und von zahlreichen Gebauden unterschied-

379 Siehe hierzu S.74 und 115.
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licher architektonischer Ordnungen eingefasst wurde. Im Zentrum befand sich
ein reliefgeschmiickter Obelisk. Durch die Kolonnaden hindurch waren weitere
Gebaude sowie die innere Befestigung der Stadt zu sehen.

Dem Festbericht zufolge war in beiden Serien von Ballettdekorationen, die Ser-
vandoni in Stuttgart prasentierte, die souverane Handhabung antikisierender Ele-
mente vorrangiges Gestaltungsmerkmal. Eine einzige Szenerie, der Tempel der Isis,
naherte sich im Stilbild der Gotik an.3% Das Heiligtum der agyptischen Gottheit
wurde durch die Anwendung mittelalterlicher Architekturzitate aus dem tbrigen
klassisch-antiken Rahmen herausgehoben und als archaisch-exotisch gekennzeich-
net, was ithm wiederum einen eigenen ésthetischen Reiz verlichen haben muss.
Demnach verstand sich Servandoni auch darauf, die Bau- und Dekorationsformen
unterschiedlicher Stilrichtungen als szenisches Interpretationsmittel zu nutzen.

In der Staatsgalerie Stuttgart haben sich drei Dekorationsentwiirfe erhalten,
die vermutlich aus der Zeit Servandonis am Stuttgarter Hof stammen.?$! Es han-
delt sich um lavierte Federzeichnungen, auf denen teilweise Maflangaben zu
sehen sind. Das erste Blatt (Abb. 43) wird als Entwurf fur das funfte Bild (Szene
8-10) in Hypermnestre gedeutet.>s? Es zeigt einen von Gebdauden umstellten Platz
im Zentrum einer Stadt, auf dem sich ein Monument mit pyramidalem Aufsatz
und — an die Seite gertickt — ein Ziehbrunnen erheben. Die beiden mittig und
links platzierten Gebdude fallen durch eine ungewohnlich schmale und zugleich
hohe Form auf, die moglicherweise aus der Bebauung des neuzeitlichen Rom
abgeleitet wurde.’®> Rechts der Mitte ist eine Hausfassade mit Freitreppe und
Eingangsportikus zu sehen. Der im Bild vorgestellte Baudekor ist von vielfalti-
ger Art, man sieht antikische Elemente wie Saulen und Pilaster verschiedener
Ordnungen, Gesimse mit Triglyphen- und Rosettenschmuck, Festons, runde
und ovale Oculi und einen Pinienzapfen, aber auch renaissancehaft und barock
anmutende Schmuckformen wie Balustraden, Eckbossierungen und einen wap-
penbekronten Fenstersturz, sogar ein rokokohaft anmutendes Sonnendach iber
dem Ziehbrunnen.’* Das Monument in der Platzmitte wiederum besitzt eine
komplexe Form, die Raum fiir verschiedene Inschriftentafeln gibt. Die von Uriot
beschriebene Platzbegrenzung in Form einer doppelten Saulenreihe dorischer

380 Uriot 1764, S. 85 f., beschreibt dies wie folgt: “La seconde offre 4 la vue I'Intérieur du
Temple d’Isis. Son Ordonnance approche beaucoup du Gothique. Elle est composée d’un
beau Vestibule en Perystile, d’une Nef tres majestueuse, & d’un Sanctuaire qui repond a la
grandeur de la Divinité qu’on y adore?” La Nef est portée par des Colonne isolées avec leurs
Voutes & leurs Ogives.

381 Staatsgalerie Stuttgart, C 1969/1693-1695. Zwei der Zeichnungen wurden in der Ausfiih-
rung zeitweise Pierre Michel d’Ixnard zugeschrieben, heute gelten alle drei als eigenhin-
dige Arbeiten Servandonis. Siche Thiem 1977, S. 198; Franz 1985, S. 245, Anm. 63, Thiem/
Hoper 1992, S. 15.

382 Siehe Thiem 1977, S. 198; Hoper/Henning 2004, S. 45 und 176.

383 Eine Zeichnung Fabrizio Galliaris in der Morgan Library, New York, 1982.75:266, zeigt ein
Villengebdude mit ahnlichen Proportionen, https:/www.themorgan.org/drawings/item/
187875 (abgerufen am 2. Januar 2024).

384 vgl. La Gorce 2022, 21.
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Abb. 43 Jean Nicolas Servandoni (?): Offentlicher Platz, Bithnenbildentwurf, Feder, laviert,
29,6 x 41,2 cm. Stuttgart, Staatsgalerie, Graphische Sammlung, C 1969/1695.

Ordnung, durch die hindurch weitere Gebaude und die Stadtbefestigung zu
sehen waren, muss demnach als Malerei auf den Kulissen erschienen sein.

Das zweite Blatt (Abb. 44) zeigt den Blick in den Innenraum des Tempels der
Isis. Zu sehen sind die vorderste rechte Kulisse mit zugehoriger Soffitte und in
Andeutung die Gestaltung des dahinterliegenden Bithnenraums. Die vorge-
stellte Architektur lasst sich als interessante Mischform antik und mittelalter-
lich anmutender Komponenten beschreiben. Zwei Saulen mit Blattkapitell auf
hohem Postament tragen ein zwickelformiges Wandstiick, auf dem ein Architrav
aufruht. Auf dem Wandstick sind als Symbole eines Opferritus Urne und Beil
in Reliefdarstellung angebracht. Den Architrav wiederum ziert ein Relieffries,
gebildet aus Bukranien, Festons und Rosetten. Hinter dieser proszeniumsartigen
Bogenverblendung sind — nur in Umrissen skizziert — eine weitere Saule und
dariber der Ansatz eines Kreuzrippengewdlbes erkennbar. Die in zarten Grau-,
Griin- und Sepiatonen gehaltene Farbigkeit und die feine zeichnerische Ausfiih-
rung verleihen dem Blatt einen auferordentlichen Reiz.

Unter dem Aspekt der Antikenrezeption verdient insbesondere das dritte Blatt
(Abb. 45), das als Entwurf fir das Zimmer des Lykomedes zu deuten ist, ndhere
Beachtung. Es zeigt einerseits, welche kiinstlerische Qualitat Servandoni durch
die Aufnahme antiker Schmuckformen erzielte, anderseits, auf welche Vorbilder
er sich in seiner Gestaltung bezog. Wir sehen die linke Hilfte einer Arkadenarchi-
tektur, deren Aufbau dem eines Triumphbogens dhnlich ist. Zwei ionische Sdulen
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Abb.44 Jean Nicolas Servandoni (?): Temple d’Isis, Bihnenbildentwurf zum
Ballett Hypermnestre, Feder und Stift, laviert, Aquarell, 50,2 x 30,2 cm, 1763/1764.
Stuttgart, Staatsgalerie, Graphische Sammlung, C 1969/1694.
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Abb.45 Jean Nicolas Servandoni (?): Chambre du Lycoméde, Bihnenbildentwurf zum Ballett
La mort de Lycoméde, Feder, laviert, 41,2 x 29,6 cm, 1763/64. Stuttgart, Staatsgalerie, Graphische
Sammlung, C 1969/1693.
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tragen einen groferen und einen beigeordneten kleineren Arkadenbogen von
halber Interkolumnienweite, ein vorspringendes Wandstick bildet die dufere
Begrenzung. Die Darstellung steht Servandonis Entwurf zum Pavillon fir Louis
d’Orléans aus dem Jahre 1736 nahe,s5 der wiederum den engen Rickbezug auf
Florentiner Renaissancearchitektur und die zugrundeliegenden antiken Vorbil-
der erkennen lasst — ein Riickbezug, der wiahrend Servandonis Ausbildungszeit
in Florenz und Rom sein kiinstlerisches Umfeld gepragt hatte.’$¢ Zugleich wird
deutlich, wie der Chevalier seine auf sorgfaltigen Studien beruhenden Kennt-
nisse antiker Bau- und Dekorationsformen seinem individuellen asthetischen
Empfinden anverwandelte. Figuren, Reliefs und Zierelemente sind mit siche-
rem Gespiur fir Ma§ und Balance auf den Flichen der wohlproportionierten
Architektur verteilt. Die Gesamterscheinung des Blattes ist von Leichtigkeit und
Eleganz gepragt, durch die, ungeachtet seiner italienischen Wurzeln, die enge
Vertrautheit Servandonis mit dem franzosischen Kunstkreis erkennbar wird.

11.3.2.4 Nachwirkung am wiirttembergischen Hof

Durch die Hervorhebung der gelungenen Antikenrezeption in Servandonis Sze-
nengestaltung bewies Joseph Uriot nicht nur seine eigene sachliche Kenntnis in
diesen Belangen, er brachte auch zum Ausdruck, dass dieser Qualitit am wirt-
tembergischen Hof einige Bedeutung beigemessen wurde. Die Aufgeschlossen-
heit Herzog Carl Eugens gegenuber den Bestrebungen des frithen Klassizismus
in Architektur und Malerei belegt das Wirken von Kiinstlern wie Philippe de La
Guépiere und Nicolas Guibal. Ob der Einfluss des goiit grec zu diesem Zeitpunkt
auch auf dem Sektor des Bihnenbildes wirksam geworden war, kann mangels
Bildzeugnissen nicht mehr festgestellt werden. Es ist jedoch anzunehmen, dass
sich Innocente Colomba bald nach dem Eintreffen de La Guépieres im Jahre
1752 mit dessen Gestaltungsprinzipien auseinanderzusetzen begann, zumal sie
seiner Neigung zu klaren architektonischen Geftigen und zur Verfestigung der
Form entgegengekommen sein durften. Allerdings war der Dekorateur in seinen
Szenenkonzeptionen an die unverminderte Vorliebe seines Dienstherrn fir thea-
tralen Uberschwang und tiefenraumliche Illusionswirkung gebunden.?%” In die-
ser Hinsicht kam eine Widerspriichlichkeit zum Tragen, die Herzog Carl Eugen
in kinstlerischen Fragen grundsitzlich an den Tag legte. So wurden beispiels-
weise im Neuen Schloss in Stuttgart wie auch auf der Solitude die Fassaden und
die reprasentativen Innenraume im godt grec dekoriert, die Gesellschaftsriume
jedoch erhielten eine Ausstattung im Stil des Rokoko, der dem Herzog fiir den

385 Jean Nicolas Servandoni: Entwurf eines Reposoirs fiir den Herzog Louis d’Orléans im
Garten des Palais Royal, Feder, laviert, 1736. Paris, Musée Carnavalet, Cabinet des Arts Gra-
phics, D 15401.

386 Sjehe hierzu Guidoboni 2014b, S. 44.

387 Siehe hierzu Kp. 11.2.2.
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intimeren Rahmen noch immer geeigneter erschien.’®¥ Im Bereich des Bithnen-
bildes wiederum waren durch das Festhalten des Regenten an spatbarocken
Gestaltungsprinzipien den Innovationen im Sinne des Frithklassizismus zunachst
Grenzen gesetzt. Nicht zuletzt aufgrund der von Carl Eugen verordneten stilis-
tischen Parameter dirfte es fir Colomba besonders schwer gewesen sein, fir die
Biithne immer wieder Neues zu erfinden, da hinsichtlich der Raumkonzeptionen
nur geringe Entwicklungsmoglichkeiten bestanden. Es scheint auch nicht so,
als habe sich der wiirttembergische Theatralarchitekt bis zum Jahre 1764 in der
Aufnahme antikischer Dekorationselemente hervorgetan. So fillt auf, dass Uriots
Beschreibungen der sechs von Colomba fiir Demofoonte geschaffenen Szenerien
keine diesbeziiglichen Anmerkungen enthalten.?®® Zwar spart der Chronist auch
gegentiber dem wirttembergischen Theatralarchitekten nicht mit ausdriickli-
chem Lob, doch werden an Colombas Kreationen Aspekte wie Schonheit und
Geschmack der Komposition, die naturgetreue Darstellung der Materialien (,un
Art qui rend exactement le Vrai“), vor allem aber die gelungene tiefenraumli-
che Disposition hervorgehoben. Letztere Qualitit wird wiederum Servando-
nis Arbeiten nicht ausdricklich zugesprochen, abgesehen von der beildufigen
Bemerkung, man konne auf dem Offentlichen Platz in Hypermnestre recht ange-
nehm durch die Kolonnade in die Ferne blicken (,la vue se perd agréablement
dans le Lontain le mieux entendu®).3*° So scheinen sich die beiden Dekorateure
durch unterschiedliche Qualititen hervorgetan zu haben, was dem Auffiih-
rungsereignis einen zusitzlichen Reiz verliechen haben mag. Zugleich dirften
aus der Gegenuberstellung der beiden kiinstlerischen Charaktere Anregungen
fur kinftige Szenenkonzeptionen erwachsen sein. Servandoni hatte eindrucks-
voll demonstriert, welche Qualitit durch die Anwendung eines antikisierenden
Formenrepertoires auf der Basis profunder Monumentenkenntnis nicht nur in
Architektur, Skulptur und Malerei, sondern auch im Bereich des Bihnenbildes
zu erzielen war. Es ist davon auszugehen, dass dies nicht ohne Wirkung auf die
weitere Entwicklung blieb.

In einem Brief, den Innocente Colomba am 22. Mai 1764 — also wenige Monate
nach dem geschilderten Festereignis — an den Intendanten Biihler schrieb, findet
sich folgende aufschlussreiche Bemerkung:*!

[...] kinfftighin werde wo es sich tuhn lasset das antique anbringen, muf§ aber hierbei
erinnern, daf hierin die Kunst eines Decorateurs nicht bestehe sondern in stehts neue
erfindungen welche das Theatro absolute erfordert so es surprenieren solle [...]

Offenbar hatte Colomba von Herzog Carl Eugen die Weisung erhalten, in die
Dekorationsentwurfe zur geplanten Oper Temistocle verstirkt Antikenzitate

388 Siehe hierzu Klaiber 1959, S. 30 und 35 f.

389 Uriot 1764, S. 76-79.

390 Ebd., S. 81.

391 HStAS A 21 Bi 956, 197. Die vollstindige Wiedergabe des Schreibens findet sich im
Anhang, Transkriptionen, Dokument A.
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aufzunehmen. Hierin ist zweifellos ein Reflex zu sehen auf den Anklang, den
Servandoni mit seinen Inszenierungen im antikisierenden Stil gefunden hatte.
Bei Colomba stief§ das Ansinnen seines Dienstherrn zwar auf Bereitschaft, aber
nicht auf Zustimmung, da er die bevorzugte Anwendung eines bestimmten,
modischen Formenrepertoires als Einschrinkung seiner kinstlerischen Entfal-
tungsmoglichkeiten und eher als Hindernis beim Erreichen des vorrangigen
Zieles szenischer Arbeit, des ,,Surprenierens®; wahrnahm. Es scheint so, als sei in
der Arbeit Colombas die Verfolgung klassizistischer Gestaltungsprinzipien wie
tberschaubare Raumdisposition, klare Formgebung und Naturnihe in der Dar-
stellung bis zu diesem Zeitpunkt nicht mit der bevorzugten Anwendung antiki-
schen Dekors einhergegangen.

In dieser Hinsicht kénnten aus der Begegnung mit Servandonis Kunst und
dem daraus resultierenden Interesse seines Dienstherrn an einer antikisierenden
Biihnenbildgestaltung mafigebliche Anregungen fiir den wiirttembergischen
Hofdekorateur erwachsen sein. Der Gast aus Paris vermochte den Rickbezug
auf den Formenschatz der Antike in einer Weise zu gestalten, die seine Schop-
fungen zugleich neu und ungewohnlich erscheinen liefS. In den finf tGberlie-
ferten Stuttgarter Dekorationsentwiirfen Colombas, die in der Zeit nach dem
Engagement Servandonis entstanden,’? konnte dieses Vorbild bereits seinen
Niederschlag gefunden haben. Insbesondere die von Tintelnot als aufergew6hn-
liche Leistung des spitbarocken Klassizismus im Bithnenbild bezeichnete Gra-
beshalle zeigt innerhalb einer klar strukturierten Architektur eine vielgestaltige
Auswahl antikisierender Formelemente, die mit Geschick und Geschmack in das
Raumdekor integriert wurden.’?> Da die jahrelange Zusammenarbeit mit dem
Hofarchitekten de La Guépiere bei verschiedenen Bauprojekten zwar zu einer
Orientierung an dessen Raumdispositionen, jedoch nicht zu einer solchen Adap-
tion des antiken Formenrepertoires gefiihrt hatte, ist darin naheliegend der Ein-
fluss des Pariser Hofdekorateurs zu vermuten. Ebenso wie bei Servandoni besaf§
diese Adaption im Detail eine hochst eigenwillige Note, mit der Colomba den
fir ihn unabdingbaren Interpretationsspielraum in Anspruch nahm. Gegeniiber
der Leichtigkeit und Eleganz, die Servandoni seinen Kreationen verlieh, erschei-
nen Colombas Formulierungen kraftvoll und von plastischer Prasenz. In welcher
Weise der Theatralarchitekt die genannten Aspekte in den Entwirfen zu Temis-
tocle, die kurze Zeit nach dem Ausscheiden seines Pariser Kollegen entstanden,
zur Umsetzung brachte, davon bleibt uns die unmittelbare Anschauung versagt.

Die von Servandoni geschaffenen Dekorationen wurden in Stuttgart noch auf
Jahrzehnte hinaus genutzt.3%* Seine Art der Antikenrezeption, seine innovativen
Raumschopfungen, seine individuelle Asthetik waren dort also fiir lange Zeit
prasent. Nach Servandonis Gastspiel verblieb Innocente Colomba noch eine

392 Siehe hierzu S. 103.
393 Vgl. Tintelnot 1939, S. 107.
394 Siehe hierzu S. 83.
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Spanne von etwa zweieinhalb Jahren im Hofdienst, in der er versuchte, Neuerun-
gen einzuftihren und festgefahrene Schemata aufzubrechen.?*> Das Engagement
Servandonis, so umstritten es in mancher Hinsicht gewesen sein mag, hatte also
einige Bewegung in die Bithnenbildkunst am wiirttembergischen Hof gebracht
— doch leider zu spit. Mit dem Riickgang der finanziellen Ressourcen erlosch
auch die Moglichkeit, auf diesem Sektor Grofies zu leisten. Die folgenden Jahre
waren von der Verwaltung dessen geprigt, was an der Wende vom Spatbarock
zum Klassizismus entstanden war, als der Hof noch eine fiihrende Rolle im euro-
paischen Theaterwesen eingenommen hatte.

11.3.3 Giosué Scotti

Giosué Scotti wurde von Innocente Colomba als Bithnenmaler an den wiirttem-
bergischen Hof gerufen und zahlte dort tber Jahre hinweg neben Antonio di
Bittio und Nicolas Guibal zu den fithrenden Kriften im Dekorationswesen. Als
Assistent Colombas erarbeitete er sich eine angesehene Stellung im hofischen
Kunstbetrieb, was dazu fithrte, dass ihm eine Dozentur an der Kunstakademie
und schlieflich die Nachfolge Colombas als Dekorationsleiter tibertragen wur-
den.?¢ Scotti war als Ausstattungs- und Tafelmaler auch auflerhalb des Hofes
gefragt, so fihrten ihn Auftrige an verschiedene Orte in Stiddeutschland, nach
Norditalien und zuletzt nach St. Petersburg.

11.3.3.1 Leben, Werk, Wirkung

Giosué Scotti entstammte einer im lombardischen Laino (Val d’Intelvi) anséssigen
Familie von Malern und Stuckateuren, die mit den Kiinstlerdynastien der Retti,
Carlone, Corbellini und Colomba personlich und beruflich eng verbunden war.3?7
Giosués Vater Giovanni Pietro (um 1695-1761) arbeitete unter anderem zusam-
men mit Carlo Carlone (1686-1775) fiir Herzog Eberhard Ludwig an der Aus-
stattung des Ludwigsburger Residenzschlosses und hinterlief§ dort Deckenfresken
im Ordenssaal und in der Gemaildegalerie.?*® Die Mutter, Giacomina, war eine
Schwester des wiirttembergischen Hofbaumeisters Leopoldo Retti und damit eine
Tante von Innocente Colombas Frau Margherita.?* Giosué wurde 1729 geboren,
war das vierte von zwolf Kindern und einer von drei Bridern, die den Berufsweg
des Kunstmalers einschlugen.#®® Sehr wahrscheinlich wurde er von seinem Vater

395 Siehe hierzu Kp. 11.2.5.

396 Siehe Schauer 2000, S. 81.

397 Eine ausfiihrliche Darstellung des Wirkens der Kiinstlerfamilie Scotti findet sich bei Leoni
2011, S. 49-87.

398 Siehe ebd., S. 57.

399 Vgl. Schauer 2000, S. 77 und 81.

400 Sjehe Leoni 2011, S. 50.
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ausgebildet. Vorstellbar ist auch, dass er bei Carlo Carlone im benachbarten Scaria
in die Lehre ging, hierfir liegen jedoch keine archivalischen Nachweise vor.

Erste berufliche Aktivititen Giosué Scottis sind im Raum Brescia nachweisbar,
so schuf er 1750/51 zusammen mit Francesco Monti die Innendekoration der
Pfarrkirche von Villa Carcina (Val Trompia).#! Es folgten Fresken im Sanctuario
Via Crucis in Cervino (Valle Camonica) in Zusammenarbeit mit dem ebenfalls
aus Laino stammenden Paolo Corbellini. Weitere Nachrichten tiber die frithen
Jahre fehlen.

Ende des Jahres 1761 kam Giosué Scotti an den wiirttembergischen Hof, wo
er als Theatermaler eingesetzt und bald mit verantwortungsvollen Aufgaben
betraut wurde. Da seine Arbeit zunichst mit Taglohn vergiitet wurde, bat Scotti
in einem Schreiben vom 7. April 1763 Herzog Carl Eugen um eine Anstellung in
der Art, wie sie Antonio di Bittio innehatte und die mit festen Beziigen verbun-
den war — er konne sonst seinen Lebensunterhalt nicht bestreiten.*? Die Bitte
fand Gehor, nachdem Theaterintendant Buhler sich ins Mittel gelegt und die
Qualitaten Scottis herausgestellt hatte: Mit Dekret vom 19. April 1763 wurde der
Maler in Dienst genommen und erhielt fortan ein Wartgeld von 300 Gulden.#3
Am 25. November 1763 heiratete Scotti mit herzoglicher Genehmigung Friede-
rike Dorothea Schumacher, die Tochter eines Gewerbetreibenden aus Stuttgart-
Hofen.*** Zwischen 1765 und 1777 wurden dem Paar neun Kinder geboren.

1765 berief man Scotti als Lehrer an die Akademie der Kinste, wo er bis 1775
tatig war.**> Durch sein wachsendes Renommee erhielt der Maler auch andernorts
Auftrige, so schuf er um 1765 mehrere Deckengemalde in Schloss Hohenstadt
(Abb. 46-48),%¢ 1767 Kuppelfresken in der Kirche St. Leonhard in Daugendorf
und im selben Jahr zwei Altartafeln mit Darstellung der Martyrien des HI. Ste-
fanus und des HI. Mauritius in der Klosterkirche Zwiefalten.#” Als Innocente

401 Siehe ebd., S. 63.

402 HStAS A 21 Bii 625. Dem Schreiben ist zu entnehmen, dass Scotti von Theatralarchitekt
Colomba mit Dringlichkeit (,expressé“) herangezogen wurde, um bei den Vorbereitungen
zur Oper Semiramide (Metastasio/Jommelli, UA 11. Feb. 1762, OSt) mitzuhelfen. Da die
Arbeiten im Herbst 1761 begonnen haben miissen, ist zu schliefen, das Scotti spatestens
Ende desselben Jahres in Stuttgart eintraf.

403 HStAS A 21 Bii 625. Schreiben Biihlers an Herzog Carl Eugen vom 17. April 1763 mit zwei
Tage spater hinzugefiigtem herzoglichem Dekret.
Schauer 2000, S. 81.In einem Schreiben an Herzog Carl Eugen vom 4. November 1763 bit-
tet Scotti um Erlaubnis, die noch minderjahrige Friederike Dorothea ehelichen zu diirfen,
HStAS A 21 Bua 625.
405 Siehe Hoper/Henning 2004, S. 197. Schauer, 2000, S. 81, gibt irrtimlich 1767-1777 als Zeit-
spanne fur die Lehrtatigkeit Scottis an.
Zu den Arbeiten Giosué Scottis in Schloss Hohenstadt wurden von den Schlossbesit-
zern, der Grafenfamilie Adelmann, freundliche Auskiinfte erteilt und Fotomaterialien
zur Verfiigung gestellt. Im Rahmen des Projekts ,,Corpus der barocken Deckenmalerei
in Deutschland® entstanden weitere Fotoaufnahmen, die tiber das Deutsche Dokumenta-
tionszentrum fir Kunstgeschichte — Bildarchiv Foto Marburg, zu beziehen sind. Die zuge-
horige Textdokumentation befindet sich in Vorbereitung.

407 Siehe Leoni 2011, S. 64; Meulen 2016, S. 254.
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Abb. 46 Giosué Scotti: Allegorie des Herbstes, Deckenfresko, 1765. Abtsgmiind, Schloss Hohen-

stadt, Treppenhaus.
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Abb. 47 Giosué Scotti: Allegorie des Frithlings, Deckenfresko, 1765. Abtsgmiind, Schloss
Hohenstadt, Treppenhaus.
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L.

Abb. 48 Giosué Scotti: Allegorie der Fiirstentugenden, Deckenfresko, 1765. Abtsgmiind, Schloss
Hohenstadt, Treppenhaus.
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Colomba im Frithjahr 1767 den wiirttembergischen Hof verliefs, trat Scotti seine
Nachfolge an.*® Im darauffolgenden Herbst tibernahm er die Ausgestaltung der
beiden kurzfristig eingerichteten Nebentheater in Kirchheim und Tibingen.4”
Als verantwortlicher Dekorationsleiter bei Hofe wird Scotti erstmals im Libretto
zur Auffihrung von Fetonte anlésslich des herzoglichen Geburtstags am 11. Feb-
ruar 1768 genannt.*'® Am 25. November desselben Jahres wurden ihm eine
Besoldungserhohung auf 700 Gulden, Naturalien im Wert von 600 Gulden und
Holz im Wert von 100 Gulden zugesprochen.#!! Der Titel eines Theatralarchi-
tekten, den sein Vorganger gefiihrt hatte, wurde ihm allerdings nicht verliehen.

Seit Griindung der Karlsschule im Jahre 1769 standen Scotti die Eleven des
Kunstinstituts als Helfer in der Dekorationswerkstatt zur Verfiigung.#'? Da der
Etat fir das Ausstattungswesen im Vergleich zu den vorausgegangenen Jahren
erheblich reduziert worden war, mussten die gestellten Anforderungen mit ein-
facheren Mitteln bewaltigt werden. Hatte man fiir die Auffithrungen von Fetonte
in den Jahren 1768 und 1769 noch zumindest teilweise neue Szenerien angefer-
tigt, so wurde die 1770 vom Komponisten Antonio Sacchini personlich geleitete
Darbietung der Ausstattungsoper Calliroe ausschliefflich aus dem vorhandenen
Fundus bestiickt.*? In einigen Libretti der nachfolgenden Jahre wird kein Deko-
rationsleiter genannt, vermutlich, weil keine Neuanfertigungen vorgestellt wur-
den. Im Libretto zur Opera buffa Les deux Avares (Falbaire/Grétry), aufgefiihrt am
14. Dezember 1776, findet Scotti letztmalig Erwahnung.#'4 Anlasslich der Wie-
deraufnahme von Jommellis Ezio 1778 erscheint dann Galeriedirektor Nicolas
Guibal als verantwortlicher Dekorateur in den Akten.#!5 Scotti verlief§ demnach
im Laufe des Jahres 1777 den wirttembergischen Hof. Als Grund fiir sein Aus-
scheiden gibt er in einem Abrechnungsschreiben vom 2. Mai 1777 an, dass er
wegen der ausbleibenden herzoglichen Zahlungen den Unterhalt fir seine grofle
Familie anderweitig verdienen miisse.*1¢

Wenig spater ist Scotti wieder in Oberitalien fassbar.#'7 Im Auftrag des Gra-
fen Antonio Venini schuf er Wand- und Deckenmalereien im Palazzo Greppi in
Mailand und in der Villa Giulia in Ballagio am Comer See. In Zusammenarbeit
mit Paolo Corbellini entstanden Fresken in der Basilika San Giovanni Battista
in Lonato del Garda (Abb. 49, 50) und in der Pfarrkirche Santi Felice, Adauto e
Flavia in San Felice del Benaco. 1784 wurde Giosué zusammen mit seinem Bru-
der Carlo vom Architekten Giacomo Querenghi nach St. Petersburg gerufen, um

408 Siehe hierzu S.71, 88 und 149.
409 Siehe hierzu Kp. 11.4.6 und 11.4.7.
410 Fetonte 1768, 0. S.

411 Sjehe Schauer 2000, S. 81.

412 Giehe Krauf 1907a, S. 545.

413 HStAS A 21 Bu 959, 14 und 15.
N4 [ os deux Avares 1776, S. 2.

415 HStAS A 21 Bii 958, 102-106.

416 HStAS A 21 Bii 624.

417 Siehe hierzu Leoni 2011, S. 64-67.
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+TLA]

Abb. 49 Giosué Scotti: Der Evangelist Markus, Pendentifgemalde, um 1780. Lonato del Garda,
Basilika San Giovanni Battista.

Abb. 50 Giosué Scotti: Der Evangelist Matthdus, Pendentifgemilde, um 1780. Lonato del
Garda, Basilika San Giovanni Battista.
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bei der Ausmalung von Gebiduden mitzuwirken, die im Auftrag der Zarin Katha-
rina II. errichtet wurden.#'$ Er verstarb dort im darauffolgenden Jahr, wobei die
naheren Umstinde nicht bekannt sind.

Die Wand- und Deckenmalereien Giosué Scottis in Kirchen und Adelspalis-
ten blieben groftenteils erhalten. Ein auf Lindenholz gemaltes mutmafliches
Selbstportriat wurde 2023 im Kunsthandel versteigert.4!

11.3.3.2 Biihnendekorationen fiir den wiirttembergischen Hof

Giosué Scotti wurde von Innocente Colomba herangezogen, um an der Aus-
stattung der Oper Semiramide, die anlasslich des herzoglichen Geburtstags am
11. Februar 1762 zur Darstellung kommen sollte, mitzuwirken.*?* Im Anschluss
blieb der Maler vor Ort,da er in die Herstellung der umfangreichen Bithnen- und
Festdekorationen zum nachfolgenden 35. Geburtstag Serenissimi eingebunden
wurde. Da sich Colomba ab dem Sommer 1763 zeitweise in seiner Heimatstadt
Arogno aufhielt, hatte Scotti in zunehmendem MafSe verantwortliche Tatigkeiten
durchzufiihren. So leitete er wahrend der Vorbereitungen fir das Ludwigsburger
Festin des Jahres 1764 die Arbeiten in der Dekorationswerkstatt.*?! Im April 1764
war er an einer Inventur der im Stuttgarter Opernhaus befindlichen Theater-
dekorationen beteiligt und fertigte von jeder Kulisse eine verkleinerte Zeichnung
an, um bei der Zusammenstellung von Szenerien die Auswahl zu erleichtern.#??
Diese Nachricht gibt einen interessanten Einblick in die Vorgehensweise bei
der Ausstattungsplanung. Im Sommer 1764 schuf Scotti die Innendekoration
des Theaters Grafeneck, was auch die Anfertigung eines Bithnenvorhangs ein-
schloss.#?3 In der Folge beteiligte man den Maler an den Vorbereitungen zum
Schiferspiel I/ re pastore, das am 4. November 1764 im Schlosstheater Ludwigs-
burg zur Auffihrung kam.** Auch in Zusammenhang mit der Wiederaufnahme
der Oper Demofoonte anlisslich der Eroffnung des neuen Ludwigsburger Opern-
hauses am 11. Februar 1765 wird Scotti genannt. Im Sommer desselben Jahres

418 Sjehe ebd., S. 64 und 67 f.

419 https://www.1stdibs.com/de/m%C3%Bébel/wandschmuck/gem%C3%A4lde/seltenes-
italienisches-autoportr9C3%A4t-eines-alten-meisters-aus-dem-18-jahrhundert-im-rokoko-
stil-signiert/id-f_6760623/ (abgerufen am 2. Januar 2024).

420 Siehe Anm. 402.

421 Dies wird in einem Brief des Theaterintendanten Biihler an Herzog Carl Eugen vom
Januar 1766, HStAS A 21 B 625, erwihnt. Fir seinen engagierten Einsatz bekam Scotti
vom Herzog besondere Gratifikationen in Aussicht gestellt, die jedoch nicht ausbezahlt
wurden. In einer Honorarabrechnung vom 3. Mai 1777 mit Angabe von Ausstinden seit
dem Jahre 1764 brachte Scotti die Zusage in Erinnerung. Ob sie im Folgenden noch erfillt
wurde, ist nicht zu ersehen.

422 Dies geht ebenfalls aus dem Schreiben Biihlers an Herzog Carl Eugen vom Januar 1766
hervor, HStAS A 21 Bi 625.

423 Uber diese Titigkeiten geben Kostenvoranschlige Auskunft, HStAS A 21 Bii 624,1 b, 8 und
9. Siehe hierzu S. 196.

424 Siche S. 183.
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konzipierte er fiir das Theater Grafeneck die Ausstattung der Opera bufta I/ mer-
cato di Malmantile (L: Goldoni).#*

Im Februar 1766 erfolgte im Schlosstheater Ludwigsburg eine Abianderung
des Parterres, bei der Scotti mitwirkte.#26 Ende desselben Monats war er dort an
der Ausstattung einer Ballett-Auftithrung beteiligt, im August an weiteren Insze-
nierungen. Ebenfalls im August 1766 arbeitete er in Stuttgart an einer Zeichnung
und einem Voranschlag fiir das Parterre in Grafeneck, das frisch dekoriert werden
sollte. Im November und Dezember 1766 war Scotti an der Herstellung einer
neuen Dekoration fir das Theater auf der Solitude beteiligt, des Weiteren an der
Vorbereitung von Opernauffihrungen in den beiden Ludwigsburger Theatern.
Wie bereits erwiahnt, schuf er im September und Oktober 1767 in unmittelbarer
Folge die Innenausstattungen der beiden Opernhauser in Kirchheim und Tiibin-
gen.*?’ Es ist anzunehmen, dass er auch die erforderlichen Bithnendekorationen
konzipierte und deren Anfertigung leitete.

Im Februar 1768 kam mit Fetonte die erste grof§e Festoper im Stuttgarter Lust-
haus auf die Biithne, deren Ausstattung Scotti selbstandig zu verantworten hatte.
Er konnte dabei auf einen umfangreichen Bestand an Bithnenbildern aus der
Zeit Colombas und Servandonis zuriickgreifen. Ein Konzept gibt Auskunft aber
die Planungen.*?® Drei der zehn erforderlichen Szenerien wurden von Scotti neu
geschaffen: der Circo solare in forma danfiteatro con il monte Parnasso practicabile,
bestehend aus neun Kulissenpaaren und mehreren Prospekten, der Sotteraneo
tenebroso luogo d'antichi sepolcri von vier Kulissenpaaren und einem Prospekt und
schlieBlich der Chiuso padiglione militare mit zwei Kulissenpaaren und einem
Prospekt. Fiir die Wiederholung von Fetonte im darauffolgenden Jahr wiinschte
Serenissimus neue Dekorationen, zu deren Anfertigung jedoch kein Archivmate-
rial vorliegt. Bei Calliroe, der Geburtstagsoper des Jahres 1770, kam, wie erwihnt,
ausschliefllich Vorhandenes zum Einsatz.4?

Scotti versah das Amt des Dekorationsleiters bis zum Jahr 1777. Er war in die-
ser Zeit fir die Ausstattung zahlreicher weiterer Musiktheaterinszenierungen,
zunichst in Ludwigsburg und auf der Solitude, dann in Stuttgart, zustandig. Da
die Quellen zum Bithnenwesen in den 1770er Jahren spérlicher flieSen als in den
beiden vorausgegangenen Jahrzehnten, konnen die Dekorationsaufwendungen
jedoch nur teilweise nachvollzogen werden. Die Anzahl der Neuanfertigungen
durfte sich in jedem Fall in Grenzen gehalten haben, die Hauptaufgaben bestan-
den im ginstigen Zusammenstellen der geforderten Szenenbilder aus vorhan-
denen Elementen, der Pflege der Bestinde und der regelmafigen Auffrischung
beanspruchter Sticke. In jenen Jahren wurden auch mehrfach Dekorationen

425 Auch zu diesem Auftrag liegt ein Kostenvoranschlag vor, HStAS A 21 Bii 624, 1 b, 6, Anlage.
Siehe hierzu S. 196.

426 HStAS A 21 Bii 625, Honorarabrechnung Scottis vom 3. Mai 1777.

427 Siehe S.212 und 217.

428 HStAS A 21 Bii 959,101 f.

429 Siche Anm. 413.
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aus den Nebentheatern ins Stuttgarter Opernhaus verbracht und an die dortige
Biithne angepasst.#® Einige der Umarbeitungen, die an den Bestandteilen des
erhaltenen Ludwigsburger Fundus zu beobachten sind, konnten unter der Lei-
tung Scottis vorgenommen worden sein.

I1.3.3.3 Kiinstlerisches Profil

Uber das kiinstlerische Profil Giosué Scottis als Bithnenbildner lassen sich nur
wenige Aussagen machen. Zu den von ihm konzipierten Dekorationen blieb
keinerlei Entwurfsmaterial erhalten, sodass wir Gber seine Arbeit nur durch
schriftliche Zeugnisse unterrichtet sind. Es sind auch keine Auferungen Scottis
zu seiner Kunstanschauung oder zu konzeptionellen Fragen im Bereich des Biih-
nenbildes bekannt. Vorhanden sind lediglich Kostenvoranschlige, Dekorations-
listen, Rechnungsaufstellungen und Besoldungsgesuche. Das auf Scotti bezogene
Schrifttum der Hofverwaltung wiederum behandelt fast ausschlieflich Fragen
der finanziellen und organisatorischen Abwicklung. Die Ausnahme bildet das
Schreiben Albrecht Jakob Biihlers an Herzog Carl Eugen vom 17. April 1763, in
dem der Theaterintendant eine Stellungnahme zur fachlichen Qualifikation des
Biithnenmalers abgibt.#3! Das Schriftstiick entstand in Zusammenhang mit dem
Ersuchen Scottis um eine feste Anstellung und dem gleichzeitigen Bestreben
Colombas, aus dem Hofdienst entlassen zu werden, woraus sich notwendiger-
weise Uberlegungen hinsichtlich seiner Nachfolge ergaben. Buhler duferte sich
hierzu wie folgt:

Dieser Scotti ist ein Mann, dessen sich der Colomba seit 2 Jahren mit der besten zufrie-
denheit bedient hat, um unter ihm einen Theil der ihme gdgst aufgegebenen Arbeit zu
dirigiren. Er hat nicht nur ganze Decorationen zur Opera gezeichnet, sondern auch die
Mabhlerey zu der leztabgehaltenen Ludwigsburger Féte und zu dem grossen Jagdgebaude
besorgt. Er versteht also auch die Farben-Mischung und ist im Stand eine Mahlerey mit
eben derjenigen Lebhaftigkeit zu exequieren, die zu dergl." Decorationen erforderlich
ist, und worinnen sich die hieige haubtsachlich distinguieren; Ja, ich zweifele nicht,
dafs Er auf vielen anderen Theatres die Stelle eines Decorateurs mit reputation versehen
konnte. Ob er reich an Erfindungen, und auch in der Theatral-Architektur und Maschi-
nen-Kunst bewandert seye, ist mir ohnbekandt, weilen ich ihne hierinnen kennen zu
lernen biffhero noch keine Gelegenheit gehabt.

Indessen wird er meines unthgst ohnmafigeblichen Ermefens, da ihm das hiefSige Deco-
rationsgeschift schon bekannt if8t, auch aufler ihme allezeit mit Nutzen zu gebrauchen,
und wann er auf die probe gesezt werden sollte, villeicht mehr zu praestieren im Stand
seyn, al§ man dermalen von ihme zu versichern sich unterstehen darf.

Nach Bihlers Aussage verstand sich Scotti darauf, die groffztigige und kon-
trastreiche Malweise, die zur wirkungsvollen Gestaltung von Biithnen- und Fest-

430 Als eines von zahlreichen Beispielen hierfiir ist die Uberstellung und Abinderung eines
Landschaftsprospekts aus dem Theater Kirchheim fiir die Stuttgarter Inszenierung der
Oper Tom Jones im Februar 1777 zu nennen, siche hierzu HStAS A 21 Bi 959, 98.

431 HStAS A 21 Bii 625.
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dekorationen erforderlich war, souveran anzuwenden. Seine Kenntnisse in der
Maltechnik und die Beherrschung der einzelnen Verfahrensschritte zwischen
Idee und Vollendung befahigten ihn, leitende Funktionen im Werkstattbetrieb
zu ubernehmen. Sein erwiesenes Talent und seine Vielseitigkeit gaben Anlass zu
der Erwartung, dass er unter steigenden Anforderungen Beachtliches zu leisten
imstande sein wiirde. Bihler, einem in Theatralangelegenheiten duflerst erfah-
renen Mann, aus dessen reicher Korrespondenz das Bemithen um Objektivitat
und Fairness im Umgang mit dem Kinstlerpersonal spricht, ist durchaus ein
kompetentes Urteil zuzutrauen. Bei seiner Stellungnahme stiitzte er sich zudem
auf Aussagen Colombas, mit dem er in engem Kontakt stand. Der Theatralarchi-
tekt wiederum brachte Scotti grofSe Wertschiatzung entgegen, sowohl was dessen
Kunstfertigkeit als auch dessen Engagement und Zuverlassigkeit betraf. Dies ver-
deutlicht beispielsweise ein Schreiben, das Colomba am 10. Januar 1764 an Biih-
ler sandte und in dem die Organisation der Dekorationsarbeiten wahrend seiner
Abwesenheit zur Sprache kommt:

Hier muss ich auch den Fall setzen, dass etwa Servandoni wegen seinem hohen Alter
Herzogl. Dl. ins kiinftige nicht anstindig wihre mithin auch schwéhrlich ein Decorateur
zu finden wihre der capabel ist dem dortigen Theatro vorstehen zu kénnen, so obligiere
ich mich auch von hier auf§ mit hiilfe def Scotti und def3 Bittio die kinftige operen und
spectaculen zu Decorieren, maafen hauptsichlich in dem Scotti ein grofSes genie decou-
vriert habe, und versichere daf§ solcher in kurtzer zeit capabel sein wird dem Theatro
vorzustehen und besser als alle decorateure die mir bekandt seind.*32

Auch wenn Colombas Eintreten fiir Scotti vor dem Hintergrund zu sehen ist,
dass ihm am Zustandekommen einer stabilen Vertretungsregelung gelegen war,
so ist doch erkennbar, welche Fahigkeiten er seinem Assistenten zumaf3.433 Dieser
war offenbar auch in der Lage, sich auf die bedringten finanziellen Verhiltnisse
bei Hofe einzustellen, weshalb er als Nachfolger Colombas zweifellos eine gute
Wahl war. Wie noch ausgefithrt werden wird, war Scotti maf$voll in seinen Kos-
tenansatzen, und er bewihrte sich auch in den Jahren des sparsamen Umgangs
mit den vorhandenen Ressourcen unter Beteiligung der noch unerfahrenen Ele-
ven der Kunstakademie.

Die erhaltenen Fresken und Tafelbilder Scottis konnen dazu herangezogen
werden, eine Vorstellung von seiner stilistischen Ausrichtung als Maler zu erhal-
ten. Er zeigt sich darin einem eher traditionellen Spatbarock mit Anklangen an
das Rokoko verpflichtet, und seine Kunst verrit in Figurenbildung, Farbgebung
und malerischer Formulierung den Einfluss seines Vaters und mutmafSlichen
Lehrers Giovanni Pietro Scotti wie auch von dessen zeitweisem kiinstlerischem
Weggefihrten Carlo Carlone. Wihrend die Arbeiten seines alteren Bruders Barto-

432 HStAS A 21 Bii 624, 14.

433 Auch in einem Brief vom 31. Mirz 1765 verwendet sich Colomba nachdriicklich fiir die
Bestellung Scottis als seinen Nachfolger. Zugleich bietet er sich an, ihn in seine Aufgaben
einzufiihren und in den Anfingen zu unterstiitzen, siche HStAS A 21 Bi 624, 5. Die voll-
staindige Wiedergabe des Schreibens findet sich im Anhang, Transkriptionen, Dokument D.
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Abb. 51 Giosué Scotti: Erziehung Mariens, Wandfresko, um 1780. San Felice
del Benaco, Pfarrkirche Santi Felice, Adauto e Flavia.
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Abb. 52 Giosué Scotti: Josephs Traum, Wandfresko, um 1780. San
Felice del Benaco, Pfarrkirche Santi Felice, Adauto e Flavia.
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lomeo, der eine dhnliche Schulung erfahren haben diirfte, durch schwungvolle
Dynamik und einen lockeren malerischen Duktus gekennzeichnet sind, erschei-
nen Giosués Inventionen gemessener in Bewegung und Ausdruck wie auch
kompakter in der Formgebung, worin sich sein personliches kiinstlerisches Tem-
perament ausspricht.#* Der Faltenwurf erscheint belebt, aber nicht appig. Im
menschlichen Ausdruck erreichte Giosué Scotti stellenweise eine anrtihrende
Tiefe, wofiir insbesondere die beiden Wandfresken mit Darstellung der Erziehung
Mariens und des Traums Josephs (Abb. 51, 52) an den Vierungswianden der Pfarr-
kirche von San Felice del Benaco, die der Hand des reifen Kiinstlers entstammen,
als Beispiele anzufiithren sind.

In seinem Schaffen auf dem Gebiet der Szenographie war Scotti sicherlich
durch das Vorbild Innocente Colombas geprigt, der ihn in diesen Kunstzweig
eingefiihrt hatte und dessen engster Mitarbeiter er tber Jahre hinweg gewe-
sen war. Es ist anzunehmen, dass sich Scotti hinsichtlich der kompositorischen
Anlage von Dekorationen wie auch der Erzeugung von Raumwirkung und Plas-
tizitdt an den Gestaltungsprinzipien Colombas orientierte. Doch brachte er mit
Sicherheit auch seine kiinstlerische Individualitat, die er im Rahmen seiner selb-
standigen Tatigkeit als Ausstattungsmaler entwickelt hatte, in die szenographi-
sche Gestaltung mit ein. Zu klaren ist, ob sich im erhaltenen Ludwigsburger
Fundus Stiicke befinden, die mit der Ara Giosué Scottis als Dekorationsleiter am
wirttembergischen Hof in Verbindung gebracht werden konnen.

I1.3.4 Nicolas Guibal

Die Tatigkeit Nicolas Guibals am wiirttembergischen Hof begann im Bereich
der Theaterdekoration. Da er jedoch mit der Zeit als bevorzugter Ausstattungs-
maler und kinstlerischer Berater des Herzogs zahlreiche anderweitige Aufgaben
erhielt, trat sein Engagement fiir das Theater in den Hintergrund. Nach dem
Ausscheiden Giosué Scottis aus dem Hofdienst ibernahm Guibal neben seinen
sonstigen Verpflichtungen eine leitende Funktion im Dekorationswesen, die er
bis zu seinem Lebensende austbte.

11.3.4.1 Leben, Werk, Wirkung und kiinstlerisches Profil

Im Jahre 1725 als Sohn des Bildhauers Barthélemy Guibal in Lunéville geboren,
ging Nicolas Guibal zunichst bei seinem Vater in die Lehre, entschied sich dann
jedoch fiir eine Ausbildung zum Maler und wechselte nach Nancy in die Werk-

434 Dies verdeutlicht der Vergleich von Bartolomeos Darstellung der Szene Jesus vertreibt die
Hiindler aus dem Tempel an der Innenfassade der Kirche Santa Maria Assunta in Manerba
del Garda mit Giosués Interpretation desselben Themas an der Innenfassade der Pfarrkir-
che von San Felice del Benaco, in der er das Kompositionsmodell seines Bruders aufgriff
und eigenstindig ausdeutete, siche hierzu auch Leoni 2011, S. 66, Abb. 11 und 14.
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statt von Claude Charles.*35 1741 wurde er Schuler von Charles Natoire in Paris,
vier Jahre spater schrieb er sich an der dortigen Académie des Beaux Arts ein.
1749 kam Guibal an den wiirttembergischen Hof und wurde dort zunichst als
Theatermaler und Arrangeur von Hoffesten eingesetzt.**¢ Im darauffolgenden
Jahr war er an der Ausstattung des Stuttgarter Opernhauses beteiligt.#” Herzog
Carl Eugen, dem das Talent des jungen Kiinstlers aufgefallen war, finanzierte ihm
ab 1751 einen Studienaufenthalt in Rom.*$ Dort trat Guibal in freundschaftli-
che Beziechung zu Anton Raphael Mengs, den er als Vorbild betrachtete und dem
er zeitlebens eng verbunden blieb.#3? 1753 besuchte Herzog Carl Eugen Guibal
in Rom, und dieser hindigte ihm vier Plafondstiicke aus, die er wihrend seines
Aufenthaltes geschaffen hatte. Die Qualitit der Arbeiten bewog den Regenten,
seinen Schiitzling mit der Ausfithrung eines Deckengemaldes im Haupttreppen-
haus des Neuen Schlosses in Stuttgart zu beauftragen. Guibal begann umgehend
mit den Vorarbeiten. Die vier Gemailde, die Carl Eugen mit sich nahm, gingen
beim Brand des Neuen Schlosses 1762 verloren — nur von einem existiert eine
gestochene Kopie.#40

1755 kehrte Guibal nach Stuttgart zurtick und wurde umgehend zum ,,Peintre
du Duc du Wiirttemberg® ernannt. 1757 legte er den endgultigen Entwurf fiir
das Deckengemilde im Neuen Schloss vor und begann mit der Ausfihrung —
am 11. Februar 1758, dem dreifSigsten Geburtstag des Herzogs, war das Werk
vollendet.#! Gegenstand der Darstellung war die Allegorische Verberrlichung der
unter der segensreichen Regierung bliihenden Kiinste und des unter der Fruchtbarkeit
der Jabreszeiten gedeihenden wiirttembergischen Landes. Den heute bekannten Titel
Das Gliick Wiirttembergs erhielt das Gemalde erst im 19. Jahrhundert.#? Es fiel,
wie viele Werke Guibals, dem Zweiten Weltkrieg zum Opfer. Um 1757/58 wurde
der mittlerweile etablierte Maler in die kaiserlich geforderte , Franciscische Aka-
demie“in Augsburg aufgenommen.*? 1759 heiratete er Christine Regina Juliana
Greber. Aus der Ehe gingen funf Kinder hervor.

435 Zur Biographie Nicolas Guibals siche Wintterlin 1879, S. 102-104; Bernhardt 1922; Sche-
fold 1966, S.296 f.; Uhlig 1981, S. 9-23; Semff 1989; Hoper 1996, S. 9-28; Hoper/Henning
2004, S. 62-94 und 190.

436 Belschner 1936, S. 135, Anm. 1; Schefold 1966, S. 296; Hoéper/Henning 2004, S. 62.

437 Siehe hierzu S. 174 f.

438 Siehe Uhlig 1981,5.10 f.

439 Guibal lie nach dem Tode von Mengs fiir dessen Nachkommen einen Kupferstich anfer-
tigen, der folgenden Wortlaut enthielt: ,Aux manes de Mengs — Inventé, dessiné & offert
aux Enfants de ce célebre Peintre, par Nic. Guibal, pr Peintre du Duc de Wiirtemberg, son
éleve & son ami. 1779. gravé par Chphe Guerin a Strasbourg 1783 Siche Wintterlin 1879,
S.102 f.

440 GSiehe Uhlig 1981, S.11.

441 Siehe Hoper/Henning 2004, S. 62.

442 Der Titel geht auf eine Erwihnung in Johann Daniel Georg Memmingers ,,Stuttgart und
Ludwigsburg in ihren Umgebungen® (Memminger 1817, S.197) zuriick. Siehe hierzu
Hoéper/Henning 2004, S. 62.

443 Siche Schefold 1966, S. 296; Uhlig 1981, S. 15.
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1760 wurde Guibal zum Direktor der Gemaldegalerie in Ludwigsburg ernannt
und erhielt nun eine jahrliche Besoldung von 500 Gulden.** Im darauffolgenden
Jahr berief man ihn zum Lehrer an der neu gegriindeten Akademie der Kiinste.*#
Zu seinen Schilern gehorten die Maler Victor Heideloff, Philipp Friedrich Hetsch
(1758-1838) und Heinrich Friedrich Fuger (1751-1818), die Bildhauer Philipp
Jakob Scheffauer (1756-1808) und Johann Heinrich Dannecker (1758-1841) sowie
der Architekt Nikolaus Friedrich von Thouret. In spateren Jahren wirkte Guibal
auch als Lehrer an der Hohen Karlsschule.

1763 wurde Guibal zusammen mit dem Hofbaumeister Philippe de La Guépiere
mit der Innenausstattung des Seehauses in Egolsheim beauftragt.#4 Er schuf hier
unter anderem ein Deckengemalde mit Darstellung von Venus und Adonis. Im
gleichen Jahr begannen die Arbeiten an Schloss Solitude, dem umfangreichsten
Bauvorhaben Carl Eugens. Guibal wurde in die Residenzbaudeputation berufen
und fungierte von Beginn an als kiinstlerischer Berater des Herzogs.*” Bildhauer
und Handwerker arbeiteten nach seinen Vorgaben, er selbst tibernahm maf$geb-
liche Teile der Ausstattungsmalerei. Sein Hauptwerk stellte die Gestaltung des
sogenannten Weiffen Saales (vgl. Abb. 31) dar, fir den er einen Grund- und Wand-
aufriss zeichnete, der jedoch in der Ausfiihrung von de La Guépiere modifiziert
wurde. Auf Zeichnungen Guibals gehen die Stuckfiguren oberhalb der gekuppel-
ten Saulen zuriick, die Decke versah er mit der monumentalen Darstellung einer
Allegorie auf das segensreiche Wirken des Herzogs in seinem Land (Abb.53). In der
Kapelle schuf er eine Auferstehungsszene. In der Ausfihrung unterstiitzt wurde
er von Adolf Friedrich Harper (1725-1806) und Zoglingen der Karlsschule.*$ Fur
die Balustrade vor dem Schloss entwarf er eine Serie von 28 grofSplastischen Gips-
figuren allegorischer und mythologischer Thematik, die 1772 vollendet wurde.*¥

Infolge der Verlegung der Residenz nach Ludwigsburg im Jahre 1764 wurde
der Hofmaler auch im dortigen Schloss beschaftigt, so fithrte er mehrere Gemalde
im Furstenstand der Ordenskapelle aus. Guibal war mittlerweile iber die Gren-
zen Wirttembergs hinaus bekannt geworden. Um 1770 schuf er im Auftrag des
Kurfirsten Carl Theodor von der Pfalz im Badhaus des Schwetzinger Schlosses
das Deckengemilde Aurora besiegt die Nacht.#° 1774-76 folgten zwei Gemilde
fur die St. Ursenkathedrale in Solothurn. 1778 entstand im Hause des Freiherrn
Joseph Sebastian von Castell auf Bedernau in Mannheim eine Apotheose auf den
Kurfiirsten von der Pfalz, die ebenfalls im Zweiten Weltkrieg verlorenging.

444 Siehe Uhlig 1981, S. 15. Die Besoldung wurde jeweils zur Halfte in bar und in Naturalien
ausbezahlt.

445 Siehe Hoper/Henning 2004, S. 63.

446 Siehe Uhlig 1981, S. 16.

447 Siehe ebd., S. 16 f.; Hoper/Henning 2004, S. 65-72.

448 Siche Uhlig 1981, S.18.

449 Siehe Hoper/Henning 2004, S. 66. Die Figuren verfielen rasch und wurden 1806 auf Veran-
lassung Friedrich von Thourets abgeschlagen.

450 Siehe Uhlig 1981, S. 19.
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Abb. 53 Nicolas Guibal: Allegorie auf das segensreiche Wirken des Herzogs in seinem Land, um
1768, Deckenfresko im Weiffen Saal. Gerlingen, Schloss Solitude.

1770 griindete Herzog Carl Eugen auf der Solitude eine Schule, in der Sol-
datenkinder zu Gartnern und Stukkateuren ausgebildet wurden und die den
Namen ,Militarisches Waisenhaus ab dem Folgejahr ,Militdrische Planzschule®
trug. Ab 1771 leitete Nicolas Guibal die dortige Kunstabteilung.*' 1773 verlieh
der Herzog dem Institut den Titel ,Militirakademie® und vereinigte es mit der
Akademie der Kiinste.*? Guibal fiihrte seine erfolgreiche Lehrtatigkeit fort und
erhielt 1775 den Titel des ,,Premier peintre du Duc du Wiirttemberg®

In den Jahren 1780-82 schuf Guibal ein Deckengemilde im Speisesaal der
mittlerweile nach Stuttgart verlegten Militirakademie, die 1781 von Kaiser
Joseph II. in den Rang einer Universitit erhoben und fortan ,,Academia Carlo-
nia“oder ,Hohe Carlsschule“ genannt wurde.*? Anlasslich des Besuchs des russi-
schen Grof$fiirstenpaars Paul und Maria Federowna 1782 wurde Guibal mit der
Gestaltung eines Deckengemaldes im kurz zuvor wiederhergestellten Marmor-
saal des Neuen Schlosses beauftragt. Er fertige Entwiirfe daftir an, die noch erhal-
ten sind, die Ausfithrung konnte er jedoch aus gesundheitlichen Griinden nicht
mehr selbst iibernehmen, weshalb sie seinem Schiiler Philipp Friedrich Hetsch
tibertragen wurde. Das Gemalde ist dahingehend ungewohnlich, dass sein provi-

451 Siehe ebd., S. 17.
452 Siehe Pfeifer 1907, S. 621 f.
453 Siehe Uhlig 1981,S.20 f.
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sorischer Charakter —es war nur als Teil einer ephemeren Festdekoration gedacht -
in der Darstellung thematisiert ist: Genien und Putten sind im Begriff, ein ovales
Leinwandgemalde in den Deckenspiegel einzusetzen.

In seinen letzten Lebensjahren entwarf Guibal noch zahlreiche plastische
Arbeiten fir verschiedene Orte des wirttembergischen Landes. 1783 reiste
er nach Paris und trug dort seine von der Koniglichen Akademie der Wissen-
schaften und Kiinste preisgekronte Lobrede auf Nicolas Poussin vor.#* Sein
Gesundheitszustand hatte sich jedoch seit den spaten 1770er Jahren zunehmend
verschlechtert, da er sich bei der Arbeit mit schwermetallhaltigen Farben eine
Vergiftung zugezogen hatte. Am 3. November 1784 verstarb der Maler im Alter
von 59 Jahren und wurde in Hofen am Neckar beigesetzt. Zu seinem Nachfolger
wurde Adolf Friedrich Harper ernannt.#5

Nicolas Guibal war zu seinen Lebzeiten unter Auftraggebern, Kollegen und
Schillern hochgeschatzt. Nach seinem Tode verblasste sein Andenken jedoch
rasch. Er galt als spater Vertreter des Barock, und seine Kunst geriet in der Zeit
des Klassizismus aus der Mode.*¢ Zu Beginn des 19. Jahrhunderts lieff Nikolaus
Friedrich von Thouret Dekorationen Guibals in Schloss Solitude durch solche
im Empire-Stil ersetzen. Im Zweiten Weltkrieg wurden viele Monumentalwerke,
Tafelbilder und Zeichnungen Guibals zerstort, wodurch sein Andenken weiter
litt. Von den Deckengemalden sind noch diejenigen auf der Solitude, in Mon-
repos und in Schwetzingen erhalten, Tafelbilder und ein groferes Konvolut von
Handzeichnungen bewahrt die Staatsgalerie Stuttgart.*”

11.3.4.2 Biihnendekorationen fiir den wiirttembergischen Hof

Uber das Wirken Nicolas Guibals als Bithnendekorateur ist verhaltnismafig
wenig zu ermitteln. Belegt ist, dass er bei seinem Eintritt in wiirttembergische
Dienste zunichst im Bereich der Theater- und Festausstattung eingesetzt wur-
de.#% So tibernahm er 1749 zusammen mit Johann Simon Feylner (1726-1798)
die Herstellung von Kulissen fiir provisorische Theaterbauten ,auf dem Salon®
und auf der ,Pflugfelder Hohe® Zu diesem Zeitpunkt verfiigte der wiirttembergi-
sche Hof tiber keine stehende Biihne, da das Alte Komodienhaus drei Jahre zuvor
wegen Baufilligkeit abgerissen worden war.#” Im Juli 1750 erfolgte dann die
Einrichtung des Stuttgarter Opernhauses, an der Guibal als Dekorationsmaler
beteiligt war.#® Im darauffolgenden Herbst tbernahm Innocente Colomba die

454 Siehe ebd.,S.21 f.

455 Siehe ebd., S. 22.

456 Siehe ebd., S. 2.

457 Vgl. Schefold 1966, S.296. Zu den Zeichnungen im Bestand der Staatsgalerie Stuttgart
siche Semff 1989.

458 Siehe Anm. 436.

459 Siehe Krauf§ 1907a, S. 487.

460 Sjehe Bach 1902b, S. 1.
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Oberleitung tber das Bithnenbildwesen und begann mit Hilfe eines Stammes
am Hof beschaftigter Maler einen Fundus aufzubauen. Guibal hielt sich zu die-
ser Zeit in Rom auf. Nach seiner Riickkehr im Jahre 1755 wurde er unmittelbar
fur die Gestaltung groferer Deckengemalde in wiirttembergischen Schlossern
herangezogen und behielt auch im Weiteren eine bedeutende Stellung als fiih-
render Ausstattungsmaler und Sachverstandiger im Rahmen der herzoglichen
Bauprojekte. Daneben war er, nach Ausweis von Korrespondenzen, an einigen
von Innocente Colomba geleiteten Unternehmen im Bereich der Theater- und
Festdekoration beteiligt.46!

Innocente Colomba hatte bis zum Frithjahr 1767 die Dekorationsleitung am
wurttembergischen Hof inne. Mit seinem Ausscheiden ging das Amt auf Giosué
Scotti iber. Als auch dieser 1777 den Hof verlief, ibernahm Guibal, dem zu die-
sem Zeitpunkt die Gesamtaufsicht tiber die Hoffeste oblag, die Verantwortung
far das Ausstattungswesen.*? Archivalischen Nachrichten zufolge entwarf er
Szenerien und Kostiime. Die Ausfiihrung der Malerei wurde Sebastian Holzhey
und Johann Franz Bafmann tbertragen, wobei anzunehmen ist, dass nach wie
vor die Eleven der Karlsschule als helfende Krafte zur Verfigung standen.

An Ausstattungsprojekten, die nachweislich unter der Leitung Nicolas Gui-
bals durchgefithrt wurden, lasst sich das Festgeschehen anlisslich des bereits
erwidhnten Besuches des russischen Grofftirstenpaares im September des Jahres
1782 benennen. Zu Ehren der hohen Herrschaften wurde in der Lusthausoper
unter anderem das allegorische Opern-Ballett Les fétes thessaliennes gegeben. Dem
Libretto ist zu entnehmen, dass die Buihnendekorationen von Sebastian Holzhey
unter der Leitung Nicolas Guibals ausgeftiihrt wurden und dass die Entwiirfe zu
den Kostiimen ebenfalls von Guibal stammten.* In dieser Phase war es offenbar
nicht mehr erforderlich, einen hauptamtlichen Dekorationsleiter zu beschifti-
gen, da es in erster Linie um die Verwaltung des vorhandenen Fundus und dessen
gezielten Einsatz fir die anstehenden Bihnenprojekte ging. Eine solche Aufgabe
war nebenamtlich zu bewiltigen, wobei die beiden angestellten Bihnenmaler
Holzhey und Bassmann vermutlich mit umfassenderen Kompetenzen ausge-
stattet waren, als es vordem bei den Mitgliedern der Colomba-Werkstatt der Fall
gewesen war.*¢* Die Anzahl der Neuanfertigungen durfte sich in Grenzen gehal-

461 Unter anderem wurde Guibal bei den Vorbereitungen des im Februar 1764 abgehaltenen
Ludwigsburger Festins fiir , die disponierung der gottheiten in dem Salon, bey dem olimpo
und continuation desselben durch die Gallerie und inneren Hoff sambt des gewélck und
atributta“vorgesehen. Dies geht aus einem Schreiben Innocente Colombas an Herzog Carl
Eugen vom 4. Oktober 1763 hervor, HStAS A 21 Bii 624, 10. Des Weiteren fertigte Gui-
bal den Hauptvorhang des im Februar 1765 eréffneten Ludwigsburger Opernhauses, was
durch einen Vermerk in Innocente Colombas Bithnenbildinventar des Jahres 1766 belegt
wird, OLu/SLu/OSt 1766, S. 2. Siehe hierzu auch S. 200.

462 Sjehe Krauf$ 1907a, S. 546.

463 Los fétes thessaliennes 1782, S. 9.

464 Siehe S.90. Zu Holzhey und Bassmann siche Haug 1790/1979, S. 304 und 309; Schauer
2000, S. 76 und 79.

167

17.01.2026, 17:11:3! =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

ten haben. Wenn solche erforderlich wurden, dann sicherlich in Zusammenhang
mit dem schrittweisen Repertoirewechsel, der sich aufgrund des gewandelten
Zeitgeschmacks einstellte. Wie erwihnt, erfreuten sich die Opera bufta, das Sing-
spiel und das komische Schauspiel wachsender Beliebtheit.*65 In den finf Jahren
seit der Riickkehr des Hofes nach Stuttgart bis zum Bau des Kleinen Theaters an
der Planie kam in der groffen Lusthausoper auch das leichtere Bithnenfach zur
Auftithrung, was sicherlich Erganzungen im Fundus erforderte.*¢ Nach Eroff-
nung des Kleinen Theaters stand auch hier die bedarfsweise Erweiterung der von
anderen Spielstatten herbeigeholten Bestainde durch Neuanfertigungen an. Es
ist zu priifen, ob sich im erhaltenen Fundus des Ludwigsburger Schlosstheaters
Objekte befinden, die aus dieser Phase stammen und somit unter der Bithnen-
bilddirektion Nicolas Guibals entstanden.

465 Siehe Kraufl 19074, S. 547.
466 Siche hierzu S.177.
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[1.4 Die Theaterspielstatten

Als Herzog Carl Eugen 1744 die Regierung antrat, spielte man noch im soge-
nannten Alten Komodienhaus, das, urspringlich als Armbrust- und Schief$haus
errichtet, im Stuttgarter Lustgarten unweit des Alten Schlosses gelegen war.#67
1746 musste das Gebaude wegen Baufilligkeit abgerissen werden, worauf der
Hof zunichst ohne regulire Bithne verblieb und bei diversen Gelegenheiten an
improvisierte Spielorte ausweichen musste.#® Die Einrichtung des Stuttgarter
Opernhauses 1750 markierte den Beginn eines regen Engagements Herzog Carl
Eugens im Bereich des Theaterbaus, das sich — mit Schwerpunkt auf den 1760er
Jahren — bis zum Jahr 1780 hinzog. Im Ganzen unterhielt der Regent in seinen
Residenzen neun Hofblihnen, die teils neben- und teils nacheinander existier-
ten. Das Wissen tber die Geschichte dieser Spielstitten und die Entwicklung
der jeweiligen Bihnenbildbestinde ist fir unseren Zusammenhang von grofler
Bedeutung, weshalb nachfolgend die hierzu erschliefbaren Erkenntnisse zusam-
mengetragen werden.

11.4.1 Opernbaus Stuttgart
I1.4.1.1 Bau und Nutzung

Als Herzog Carl Eugen den Plan fasste, die zeitweise schon unter seinen Vorgin-
gern gepflegte italienische Oper am Stuttgarter Hof wiedereinzufithren, wurde
die Schaffung einer angemessenen Spielstitte zum vorrangigen Anliegen.*®
Dabei bot sich eine Losung an, durch die ein kostspieliger Neubau vermieden
werden konnte: Das im Lustgarten gelegene, von Hofbaumeister Georg Beer
(1527-1600) in den Jahren 1584 bis 1593 erbaute Neue Lusthaus (Abb. 54) besafs
im ersten Obergeschoss einen grofSen Festsaal (Abb. 55), der bereits unter Herzog
Eberhard III. (1614-1674) fir Opernvorstellungen genutzt worden war.#”° Der
reprasentative Raum war 201 Fuf§ lang, 71 Fuf§ breit und 51 Fuf§ hoch, nahm das

467 Auf einem kolorierten Stich Matthius Merians aus dem Jahre 1634 mit Darstellung
Stuttgarts aus der Vogelschau ist das damalige Armbrust- und Schiefhaus und spatere
Alte Komodienhaus rechts neben dem Siideingang des Lustgartens zu sehen. HStAS N
100 Nr.482 (Faksimile), siche https://www2.landesarchiv-bw.de/ofs21/bild_zoom/zoom.
php?bestand=21280&id=3086812&screenbreite=1280&screenhoehe=683 (abgerufen am
2. Januar 2024).

468 Siehe Krauf$ 1907a, S. 487.

469 Das Vorhaben, ein Opernhaus in Stuttgart zu errichten, findet bereits in Korrespondenzen
des Oberbaudirektors Legler aus dem Jahre 1748 Erwiahnung, HStAS A 249 Bu 1491. Siche
hierzu Scholderer 1994, S. 26.

470 Ausfiihrliches Bild- und Planmaterial, das Gber Lage und Architektur des Neuen Lusthau-
ses wie auch das Erscheinungsbild des Festsaales informiert, findet sich bei Ziegler 2016b.
Siehe hierzu auch Weber-Karge 1989, Ziegler 2016a, Paulus/Philipp 2017.
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Abb. 54 Carl Friedrich Beisbarth: Newues Lusthaus Stutigart, Rekonstruktionszeichnung, Blei-
stift und Feder, laviert, 54,5 x 83 cm, 1845. Stuttgart, Universititsbibliothek, Beis030.

gesamte Geschoss ein und wurde von einem freitragenden, bemalten Gewdlbe
tiberspannt.#’! Man beschloss, die bestehende Ausstattung des Saales zu entfer-
nen und ihn durch entsprechende Einbauten in eine Opernspielstitte umzuwan-
deln. Die Leitung des Projekts wurde am 1. Juni 1750 Major und Baudirektor
Leopoldo Retti (1704-1751) tbertragen.#”> Die Baumaflnahmen beschrinkten
sich zunachst auf das Innere des Gebaudes und wurden mit grofSer Eile voran-
getrieben.#”3 Bereits am 30. August, dem achtzehnten Geburtstag der Herzogin
Elisabeth Friederike Sophie, wurde das neue Opernhaus mit einer Auffihrung
der von Carl Heinrich Graun auf ein Libretto Pietro Metastasios komponierten
Oper Artaserse eroffnet.## Kurz darauf erschien in den von Gotthold Ephraim
Lessing publizierten Beitrigen zur Historie und Aufnabme des Theaters ein ausfihr-

471 Die 1619 von Friedrich Brentel geschaffene Radierung (Abb. 55) vermittelt eine Vorstel-
lung vom Originalzustand des Festsaals im Neuen Lusthaus. Die mittig am unteren Bild-
rand platzierte Titelkartusche enthilt unter anderem Angaben zu den Maflen des Raumes.

472 Die Umstinde des Theatereinbaus werden in einem zweiteiligen Zeitungsartikel, verof
fentlicht am 22. Mérz und 7. Mai 1902 im Stuttgarter Tagblatt, ausfihrlich dargestellt, Bach
19024, S. 1, und 1902b, S. 1. Dem Autor standen nach eigenen Angaben Archiv-Akten zur
Verfigung. Krauf, 1907a, S. 490 f., verweist auf Bachs Artikel, dessen Anfertigung er als
Archivar vermutlich unterstiitzt hatte.

473 Bach, 1902b, S. 1, zufolge sind in den Rechnungen keine Maurerarbeiten erwihnt, ebenso
wenig ist von der Anschaffung entsprechender Baumaterialien die Rede.

474 Siehe Bach 1902a, S. 1; Kraufl 1907a, S. 490.
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Abb. 55 Friedrich Brentel: Wahre Contrafactur des Saabls in dem fiirstlichen Wiirttembergischen
LusthaufS zu Stuetgarten, 1619, Radierung, 39,4 x 51,8 cm. Stuttgart, Staatsgalerie, Graphische
Sammlung, A 31982.

licher Bericht, in dem die Spielstatte als ,sehr geraumliches Theater mit tber-
aus schonen Auszierungen“ gelobt wird.#”> Der Beschreibung zufolge besafl der
Zuschauerraum ein grof$ziigiges Parterre und drei Galerien. Angeblich fasste er
um die 4000 Personen — eine sicherlich tbertriebene Schatzung. Die Anzahl der
vorhandenen Sitzplatze diirfte 1100 bis 1200 betragen haben, die Disposition der
Biihne lasst sich auf neun Kulissengassen rekonstruieren.*7¢

1752 wurde das neben dem Lusthaus befindliche Magazin fiir Dekorationen
ausgebaut, im Dezember 1757 der Anbau fir das Kinstlerpersonal verlingert.
1758 kam es schliefflich zu einer grundlegenden Umgestaltung des gesamten
Theatersaals.#’”” Vermutlich hatten die akustischen Gegebenheiten den Anspra-
chen des Hofkapellmeisters Jommelli nicht mehr genigt, in jedem Fall jedoch
dirfte die kurz zuvor erfolgte Anstellung eines Opern- und Komodienballetts
den Wunsch nach einer grofferen Bihne befordert haben. Die Leitung des
Umbaus tibernahm der Nachfolger Leopoldo Rettis, Philippe de La Guépiere, fiir

475 Lessing 1750, S. 593.

476 Siehe Krauf$ 1908, S. 43.

477 Eine ausfiihrliche Darstellung der Umbaumafnahmen des Jahres 1758 findet sich bei
Kraufd 1907a, S. 492.
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Abb. 56 Philippe de La Guépiere: Opernhaus Stuttgart, Umbau, Quer- und Langsschnitt,
1758. Wien, Albertina, AZ5040.

die Buhnentechnik zeichnete Hofmaschinist Christian Keim (um 1721-1787)
verantwortlich. Uber die Planungen informieren ein Grundriss sowie ein Langs-
und ein Querschnitt durch das Gebiude, die in der Graphischen Sammlung der
Albertina in Wien aufbewahrt werden (Abb. 56).478 Hatte man 1750 noch sparen
miissen, so war der furstlichen Prunksucht nun Tir und Tor geoffnet, nachdem
Finanzminister Friedrich von Hardenberg aus dem Amt entlassen worden war.#”?
Die Zahl der Galerien im Zuschauerraum wurde von drei auf vier erhoht, die
Bihne auf eine Tiefe von vierzehn Kulissen verlingert und die Pracht der Aus-
stattung erheblich gesteigert. Auch am AufSenbau des Lusthauses nahm man nun
Verianderungen vor. Der Giebelfassade an der Sudwestseite des Gebaudes wurde
ein Vestibul als reprasentativer Hauptzugang vorgelagert. Die Fassade an der
Nordostseite musste weichen, um einen Anbau fir die Bihnenverlingerung zu

478 Albertina, Wien, AZ 5038, 5039 und 5040.
479 Siehe Krauf§ 1907a, S. 492.
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ermoglichen. An den Langseiten des Gebaudes entstanden zusatzliche Trakte mit
Arbeitsraiumen und Garderoben.*®® Zu Beginn des Jahres 1759 konnten wieder
Vorstellungen gegeben werden.

In der Folgezeit erreichte die Bithnenkunst am wirttembergischen Hof ihre
hochste Blite, bis die ungehemmte Ausgabenpolitik Carl Eugens zum Bruch
mit den Landstinden fithrte und der Herzog im Herbst 1764 die Residenz von
Stuttgart nach Ludwigsburg verlegte. Das Theater im Lusthaus blieb nun mehr
als zehn Jahre lang ungenutzt, ehe mit der Riickkehr des Hofes im Jahre 1775
auch der hiesige Spielbetrieb wieder einsetzte.*$! Der einstige Glanz war jedoch
dahin. Ab 1767 hatte Carl Eugen die Ausgaben einschrinken mussen, und die
bedeutendsten Protagonisten des Theatergeschehens hatten den Hof verlassen.
Nun kam im Opernhaus der einheimische Kinstlernachwuchs zum Einsatz,
fir die Bithnendekoration wurden tberwiegend vorhandene Bestinde verwen-
det. Sobald es moglich war, zwei Vorstellungen in der Woche mit ausreichender
Abwechslung zu bieten, ging man dazu uber, Eintrittsgelder zu erheben — am
10. Mai 1777 trat diese Neuerung in Kraft. Der freie Eintritt blieb kinftig auf
festliche Gelegenheiten beschrankt. Im Repertoire nahmen die gleichermaf§en in
italienischer, franzdsischer und deutscher Sprache vorgetragenen Singspiele und
burgerlichen Schauspiele gegentiber dem ernsten Fach zunehmenden Raum ein,
was schliefSlich auch die Schaffung einer hierfir geeigneten, weniger weitraumi-
gen Spielstatte erforderlich machte. Nachdem im Jahre 1779 das Kleine Theater
an der Planie als Alltagsbiihne errichtet und der regelmafSige Spielbetrieb dort-
hin verlegt worden war, wurde das Stuttgarter Opernhaus nur noch bei besonde-
ren Anlassen wie den furstlichen Geburtstagen oder Staatsbesuchen genutzt.*32

Beim Tode Carl Eugens im Jahre 1793 befanden sich die beiden Stuttgarter
Biithnen in mifig gepflegtem, aber bespielbarem Zustand, sodass seine Nach-
folger, Ludwig Eugen und Friedrich Eugen, den Betrieb zunichst in gewohn-
ter Weise fortsetzen konnten. Als letzterer 1797 das Hoftheater aus Finanznot
verpachten musste, wurde vereinbart, dass im groffen Opernhaus sechs Vor-
stellungen pro Jahr durchzufithren waren.*3 Doch bereits im November 1801

480 Ob die Anbauten an Front und Riickseite plangemif zur Ausfithrung kamen, ist nicht zu
kliren. Die dufSere Gestalt des an der Stidwestseite vorgelagerten Vestibiils geben beispiels-
weise eine Lithografie von Friedrich Schnorr aus dem Jahre 1811 (Stadtarchiv Stuttgart B
1067) sowie mehrere Fotografien aus dem frithen 20. Jahrhundert wieder — seine Innen-
raumdisposition ist jedoch nicht tberliefert. Die Realisierung des riickwirtigen Anbaus
ist anhand eines Dekorationsplans zur Auffithrung der Opera seria Demofoonte aus dem
Jahre 1778 (HSTAS A 21 Bii 958), der die Verlangerung der Bithne tiber die urspriinglichen
Auflenmauern des Lusthauses hinaus erkennen lésst, nachzuweisen. Die Erginzungen an
den Langseiten des Gebdudes kamen gegentiber dem Planungsgrundriss nur in reduzier-
ter Form und in provisorisch anmutender Fachwerkbauweise zur Ausfithrung. Dies belegt
ein 1907 von Max Bach gefertigtes Aquarell, das einer Vorlage von Carl Schlechter aus dem
Jahre 1844 nachempfunden ist, vgl. hierzu Ziegler 2016b, S. 122 f. und 147-149.

481 Siehe Krauf§ 19072, S. 538 f.

482 Siehe ebd., S. 540 und 549 f.

483 Sjehe Kraufd 1908, S. 103.
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unterstellte der mittlerweile amtierende Herzog Friedrich II. das Bihnenwesen
wieder der hofischen Verwaltung und bemihte sich um eine Konsolidierung
der Verhaltnisse. Als im darauffolgenden Jahr das Kleine Theater an der Planie
durch Brand zerstort wurde, mussten kurzfristig simtliche Vorstellungen in die
Lusthausoper verlegt werden, bis ab Januar 1804 das neu eingerichtete Theater
im Reithaus fir den Alltagsbetrieb zur Verfiigung stand.*$

Die Verhiltnisse im Reithaus erwiesen sich jedoch auf Dauer als nicht befrie-
digend. Im Herbst des Jahres 1811 bestimmte der inzwischen zum Konig erho-
bene Friedrich die Lusthausoper wieder zum alleinigen Spielort in der Residenz
und lief§ sie durch Hofbaumeister Friedrich von Thouret umbauen.*5 Das halb-
elliptisch angelegte Auditorium erhielt die Form eines Halbzirkels und fasste
nun 1254 Sitzplitze. Die Ausschmiickung in gebrochenen WeifS- und Goldténen
war schlicht aber wirkungsvoll. Am 26. Januar 1812 erfolgte die Wiederer6ffnung
mit der von Wilhelm Sutor komponierten Oper David. Von da an bildete das
in seiner Erscheinung mittlerweile vollkommen veranderte Stuttgarter Lusthaus
noch einmal fir die Dauer von mehr als neunzig Jahren das Zentrum des hofi-
schen Bithnenbetriebs, bis am 19. Januar 1902 auch dieses Gebaude in Flam-
men aufging. Erhalten blieben der mit zwei Treppenlaufen versehene westliche
Arkadengang, der 1904 in den Mittleren Schlossgarten verbracht wurde, sowie
einige kleinere Fragmente, die sich im Park der Villa Berg, auf Schloss Lichten-
stein und im Stadtischen Lapidarium Stuttgart befinden.*¢ Bis heute erinnern
diese Relikte an eines der schonsten Gebaude der deutschen Renaissance und an
die Glanzzeit des wiirttembergischen Hoftheaters.

11.4.1.2 Der Dekorationsfundus

Uber die dekorative Ausstattung der Eroffnungsvorstellung in der Lusthausoper
sind wir durch die Archivalien recht gut unterrichtet.*$” Was aus dem Fundus des
Alten Komodienhauses noch verwendbar war, wurde tbernommen und nach
Bedarf repariert und ibermalt. Theaterarchitekt Schenck aus Mannheim schuf
die Entwiirfe zu den erforderlichen Neuanfertigungen, die Ausfithrung erfolgte
durch einen Stab teils ortsansassiger, teils von aufferhalb beigezogener Bithnen-
maler. In den Akten erscheinen Nicolas Guibal, Antonio di Bittio, Georg Wil-
helm Vollmer aus Mengen, August Meister, Simon Feylner, Joseph Mayer aus
Augsburg, Johann Tobias Harlin aus Pforzheim, Johann Friedrich Glocker aus
Ludwigsburg und Johann Eberhard Senglen.*®® Galerieinspektor Johann Chris-

484 Siche S. 225.

485 Siehe Krau§ 1908,S.120 f.

486 Siehe Ziegler 2016b, S. 87-89.

487 Die erschlieBbaren Fakten werden bei Bach 1902b, S. 1, zusammengefasst.

488 Wer von den genannten Kiinstlern an der Bithnenausstattung und wer an der Ausmalung
des Theatersaales arbeitete, wird nicht mitgeteilt. Di Bittio, Meister und Glocker erschei-
nen auch in den darauffolgenden Jahren als Bihnenmaler in den Hofakten, beispielsweise
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toph Groth und Anton Hagenauer waren ausschlieflich mit der Vergoldung von
Bauschmuck beschiftigt. Die genannten Krifte verdienten, je nach ihrer Quali-
fikation, 3 bis 4 Gulden am Tag. Zu den 27 Kulissenwagen, die aus dem Bestand
des Alten Komodienhauses verblieben und noch verwendbar waren, kamen 17
neue hinzu, mitsamt den zugeho6rigen Bahnen, Wellbaumen und Réadern. Ferner
schuf man zahlreiche neue Maschinen ,,zum changieren sowohl unter als iiber
dem Theater bei den Wolken® dazu ,,7 Vorhange und 58 Scenen, theils ganz neu,
theils aber vergrofert und ebenfalls frisch bermalet®4?

Im Winter 1750/51 trat Innocente Colomba auf den Plan. Seinen eigenen Anga-
ben zufolge wurde er dazu herangezogen, die Dekorationen zu Artaserse zu tiber-
arbeiten und zu reparieren, wobei simtliche ,,Scenes® um zwei Schuh erhoht und
mehrere ,Prospecte” ginzlich tibermalt werden mussten.*® Aufferdem wurde
Colomba, tiber seinen damaligen Kontrakt hinausgehend, damit beauftragt, neue
Dekorationen fiir die vorgesehenen Auffithrungen einer Ezzo-Vertonung Nicolo
Jommellis zu schaffen — diese Oper kam dann in der Fastnachtssaison 1751 im
Wechsel mit Artaserse mehrfach auf die Bithne.#! Die Ausstattungsbestinde die-
ser beiden Inszenierungen sind in einem Inventar festgehalten, das am 21. Mai
1751 vom Bauschreiber Georg Jacob Gegel ausgefertigt wurde.*> Zunachst wird
der Hauptvorhang (,ein groffer Vorhang“) genannt, anschlieend erscheinen die
zu Artaserse gehorigen Buhnenbilder Giardino, Reggia, Apartementi, Gran Saala
del real Concilio, Parte interna della Fortezza und Gabinetto mit ihren einzelnen
Bestandteilen — im Ganzen werden 6 Prospekte, 58 Kulissen und 7 Versatzungen
aufgefiihrt.# Die Ausstattung von Ezio wiederum bestand aus den Bildern Platz,
Zimmer, Garten, Galerie und Gefangnis, die insgesamt aus 5 Prospekten, 67 Kulis-
sen und 3 Versatzungen zusammengesetzt waren.

In der Folgezeit schrieb man das Bihnenbildinventar in drei Neuausfertigun-
gen fort, wobei jeweils einer Abschrift der vorhandenen Bestandsliste Eintragun-
gen zu den neu hinzugekommenen Bithnenausstattungen angefigt wurden. Die

in HStAS A 21 Bi 176, Opernrechnungen des Jahres 1752, und diirften von Anfang an in
diesem Metier titig gewesen sein.

489 Siehe das Begleitschreiben des Bauverwalters Karl Friedrich Enfllin zum Rechnungsab-

schluss, zitiert bei Bach 1902b, S. 1.

Seine Tatigkeit fir den wiirttembergischen Hof in jenem Winter schildert Colomba in

einer Rechnungsaufstellung vom 16. Juni 1752, HStAS A 21 Bu 174, 5, 2.

M1 Siehe Krauf§ 1907a, S. 493.

492 OSt 1751.

493 Der Inventareintrag zu Artaserse steht in Einklang mit der Angabe des Bauverwalters
Enflin beziglich der angefertigten Bithnenausstattung, siche Anm. 460. Bach, 1902b, S. 1,
gibt an, fir die entsprechenden Entwirfe sei der kurpfilzische Hofdekorateur Schenck
zustindig gewesen. Krauf, 19074, S. 490, hingegen tibermittelt, fiir diese Aufgabe sei Inno-
cente Colomba herangezogen worden, der 6 Szenerien sowie 4 Vorhinge und Pyramiden
um den Preis von 3600 Gulden geliefert habe. Colomba stand jedoch bei Er6ffnung des
Opernhauses noch nicht in wiirttembergischen Diensten, sondern kam erst im Herbst des-
selben Jahres an den Hof. Die Angaben Krauf$’ beziehen sich demnach auf Neuanfertigun-
gen, die Colomba in der Folgezeit fiir das Opernhaus vornahm.

490
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am 15. September 1752 unterzeichnete Ausgabe gibt zur Kenntnis, dass man
inzwischen alle zu Artaserse gehorigen Prospekte und Kulissen zerschnitten und
das Material zur Herstellung neuer Dekorationen verwendet hatte — lediglich
die sieben Versatzungen waren verblieben.®* Die Szenerien zu Ezzo waren hin-
gegen noch vollstaindig vorhanden. Neu hinzugekommen waren die Ausstat-
tungsstiicke zu den Opern La Didone abbandonata (Metastasio/Jommelli, EA:
Apr. 1751),%5 Il Cyro riconosciuto (Metastasio/Hasse, EA: 11. Feb. 1752) und L'Ales-
sandro nell’Indie (Metastasio/Galuppi, UA: 30. Aug. 1752).#¢ Die dritte Ausgabe
des Inventars vom 15. September 1753 fiithrt aulerdem noch die Bestinde zu
Fetonte (Anon./Jommelli, EA: 11. Feb. 1753) und La clemenza di Tito (Metastasio/
Jommelli, EA: 30. Aug. 1753) auf, die am 3. Marz 1755 finalisierte vierte Aus-
gabe enthalt zudem Angaben zur Ausstattung von I/ Catone in Utica (Metastasio/
Jommelli, EA: 30. Aug. 1754) und Pelope (Verazi/Jommelli, EA: 11. Feb. 1755).47
Teilweise waren bereits vorhandene Dekorationen wiederverwendet, neue nach
Bedarf hinzugeschaffen worden.

Mit Pelope endete zunachst die sorgfaltige Dokumentation der Dekorationsbe-
stande, ohne dass die Griinde hierfiir ersichtlich waren. Uber die Ausstattung der
nachfolgenden Buhnenwerke, Enea nel Lazio (Verazi/Jommelli, UA: 30. Aug. 1755),
Merope (Zeno/Jommelli, UA: 11. Feb. 1756), Artaserse (Metastasio/Jommelli, zweite
Fassung, UA: 30. Aug. 1756), Tito Manlio (Roccaforte/ Jommelli, dritte Fassung, UA:
6.Jan. 1758), LAstlo d’Amore (Metastasio/Jommelli, UA: Jan. [?] 1758), Ezio IT (Meta-
stasio/Jommelli, dritte Fassung, UA: 11. Feb. 1758),%% LEndimione (Anon./Jom-
melli, UA: Jan. [?] 1759), La Nitteti (Metastasio/Jommelli, UA: 11. Feb. 1759) und
LAlessandro nell’Indie (Metastasio/Jommelli, zweite Fassung, UA: 11. Feb. 1760) sind
wir durch Konzepte, Rechnungen und Korrespondenzen in unterschiedlichem
MafSe informiert. Erst im Jahre 1764 kam es wieder zur Anfertigung eines Inven-

44 08t 1752, fol. 1.

495 Am 28. Januar 1747 wurde Jommellis erste Vertonung von La Didone abbandonata im

Teatro Argentina in Rom uraufgefiithrt, am 8. Dezember 1749 seine zweite im Wiener

Burgtheater, siche McClymonds 2001. Welche dieser beiden Fassungen im April 1751 im

Stuttgarter Lusthaus gegeben wurde, ist nicht tiberliefert. Am 11. Februar 1763 wurde dort

eine dritte Fassung, die Jommelli fiir den wiirttembergischen Hof komponiert hatte, aufge-

fihrt. In den Dekorationsinventaren und Hofakten erscheint diese Inszenierung teilweise
unter der Bezeichnung ,,Dido II% ,Didone 11 oder ,Neu Didone* (siche z. B. OSt 1764, fol.

7-10; OLu/SLu/OSt 1766, S. 8 und 11).

Die Musik zu dieser Auffithrung stammte nicht, wie von Krauf, 1907a, S. 494, vermutet,

vom damaligen Oberkapellmeister Ignaz Holzbauer, sondern vom venezianischen Kompo-

nisten Baldassare Galuppi, siche LAlessandro 1752.

7 08t 1753; 1755.

498 Am 29. April 1741 wurde Jommellis erste Vertonung des Ezio im Teatro Malvezzi in Bolo-
gna uraufgefithrt, am 4. November 1748 seine zweite im Teatro San Carlo in Neapel, siche
McClymonds 2001. Welche dieser beiden Fassungen im Karneval 1751 auf die Bihne des
Stuttgarter Lusthauses kam, ist wiederum nicht bekannt. Am 11. Februar 1758 wurde dort
eine dritte Fassung, die Jommelli fiir den wiirttembergischen Hof komponiert hatte, auf
gefiihrt. In den Dekorationsinventaren und Archivalien erscheint diese Inszenierung teil-
weise unter der Bezeichnung ,,Ezio II“ (siche z. B. OSt 1764, fol. 2).

496
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tares fiir das Stuttgarter Opernhaus. Es wurde vom Maschinisten Christian Keim
verfasst und durfte in Zusammenhang mit dem bevorstehenden Umzug des Hofes
von Stuttgart nach Ludwigsburg entstanden sein.*® Den Aufzeichnungen zufolge
waren aus den Inszenierungen von LAlessandro nell’Indie, Enea nel Lazio, Ezio II
und La Nitteti noch kleinere Restbestinde verblieben. Zu L'Olimpiade (Metastasio/
Jommelli, UA: 11. Feb. 1761) und den zugehorigen Balletten wurden sieben, zu
Semiramide (Metastasio/Jommelli, dritte Fassung, UA: 11. Feb. 1762) vierzehn, zu
La Didone abbandonata II (Metastasio/Jommelli, dritte Fassung, UA: 11. Feb. 1763)
siebzehn und zu Demofoonte (Metastasio/Jommelli, UA: 11. Feb. 1764) achtzehn
Dekorationen verzeichnet. AuSerdem erscheinen noch einige Szenerien und Ein-
zelteile unter der Uberschrift Comodien- und Pantomimendekorationen. Man hatte
also die alteren Ausstattungsstiicke schrittweise ausgeworfen, die Bestinde der jiin-
geren Inszenierungen jedoch zum grofiten Teil bewahrt.

Mit dem Umzug des Hofes nach Ludwigsburg wurde ein Teil des Bihnenbild-
bestandes in das dortige Schlosstheater verlagert und zur Ausrichtung kleinerer
Operninszenierungen verwendet. Im Winter 1764/65 erfolgte dann der Bau des
grofSen Opernhauses im Park des Ludwigsburger Schlosses. Da die Stuttgarter
Lusthausoper nun fiir langere Zeit nicht genutzt wurde, diente ihr Fundus als
Reservoir, aus dem die neue Spielstatte bestickt werden konnte. Eine Vielzahl
von Dekorationen wurde im Laufe der Jahre von Stuttgart nach Ludwigsburg
verbracht, vergrofert und tbermalt. Die Zahl der Neuanfertigungen, die fir
das Ludwigsburger Opernhaus geschaffen wurden, war demgegentiber deutlich
geringer.

Uber die Verteilung der Dekorationen in den drei Hauptspielstatten in Stutt-
gart und Ludwigsburg gibt das Inventar Auskunft, das Innocente Colomba
vermutlich zum Ende des Jahres 1766 in flichtiger Handschrift skizzierte.’%
Hieraus erfahren wir, dass bereits grofSe Bestinde aus der Stuttgarter Oper in
die beiden Ludwigsburger Hauser transferiert worden waren. Demgemaf§ musste
eine erhebliche Zahl an Dekorationen retourniert werden, als der Hof 1775 nach
Stuttgart zurtickkehrte und die Lusthausoper wieder in Betrieb genommen
wurde. Manches, das fir die Nutzung im Ludwigsburger Schlosstheater ver-
kleinert worden war, bedurfte nun wieder der Vergrofferung, und manches, das
man fir den Einsatz im Ludwigsburger Opernhaus verbreitert und erhoht hatte,
musste auf die vorherige Grofle reduziert werden. Hinzu kamen neue Bestinde,
die erforderlich wurden, weil Stiicke des leichteren Repertoires, das zuvor nur
in den Theatern der Nebenresidenzen gepflegt worden war, nun im Stuttgarter
Opernhaus Einzug hielten. In den Jahren 1775 bis 1780 tibten sich hier Studie-
rende der herzoglichen Ausbildungsinstitute in allen Sparten der Bihnenkunst,
und der vorhandene Dekorationsbestand bedurfte zweifellos einer entsprechen-
den Erweiterung und thematischen Anpassung.

499 OSt 1764.
500 OLu/SLu/OSt 1766.
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Im Jahre 1780 wurde der alltagliche Bithnenbetrieb ins neu errichtete Kleine
Theater an der Planie verlegt, und das groffe Opernhaus diente wieder ausschlief3-
lich zu Festauffihrungen bei gehobenen Anlassen. In diesem Zusammenhang
nahm man offenbar eine Bereinigung des Dekorationsfundus im Lusthaus vor.
Was zur Inszenierung unterhaltsamer Stoffe verwendbar war, dirfte ins Kleine
Theater gewandert sein.’®! In der Stuttgarter Oper verblieben, einem 1781 von
Christian Keim angelegten Inventar zufolge, 51 Szenerien, die ausschlieflich
auf das heroisch-mythologische Bithnenfach ausgerichtet waren.5%? Mit diesem
Bestand und gelegentlichen Erginzungen aus anderen Hausern konnten die
Festauffihrungen in den letzten Jahren der Regierungszeit Herzog Carl Eugens
sicherlich ohne Schwierigkeiten bestritten werden.

Auch nach dem Ableben Carl Eugens diirfte man mit dem im Lusthaus verblie-
benen Fundus noch lingere Zeit ausgekommen sein. Als jedoch Konig Friedrich 1.
die Stitte 1811 modernisieren lieff und wieder zum alleinigen Spielort in Stutt-
gart erklarte, wurde auf dem Sektor der Bihnendekoration die eine oder andere
Neuanschaffung erforderlich, zumal sich der Zeitgeschmack gewandelt hatte und
insbesondere im Bereich der Architektur- und Interieurdarstellung auf stilistische
Entwicklungen Ricksicht genommen werden musste. So ist in den Akten beispiels-
weise von einem 1812 angefertigten Blauen Zimmer die Rede, das mit einiger Sicher-
heit fiir die Lusthausoper bestimmt war.’% Die ilteren, spatbarocken Dekorationen
aus der Zeit Herzog Carl Eugens dirften so lange im Fundus verblieben sein, wie
thr Zustand dies erlaubte. Ob noch etwas davon vorhanden war, als das Gebaude
1902 durch Brand zerstort wurde, kann nicht mehr nachvollzogen werden. Zu ver-
muten ist, dass bei der Neuorganisation des Fundus im Ludwigsburger Schlossthea-
ter zu Beginn des 19. Jahrhunderts auch spatbarocke Stiicke aus der Lusthausoper
einbezogen wurden. Ob sich hiervon Relikte im heutigen Bestand erhalten haben,
wird im Rahmen der nachfolgenden Untersuchungen zu priifen sein.

11.4.2 Schlosstheater Ludwigsburg
I1.4.2.1 Bau und Nutzung

Schloss Ludwigsburg (Abb. 57-59), ab 1704 an der Stelle eines aufgegebenen
Landgutes nahe der alten Residenz Stuttgart errichtet, wuchs im Laufe mehrerer
Jahrzehnte vom bescheidenen Jagdsitz zu einer der grofSten Schlossanlagen des
deutschen Barock.’** Der Bauherr, Herzog Eberhard Ludwig III. (1676-1733),
fand Gefallen an der Moglichkeit, ohne raumliche Begrenzung in der Ebene zu
planen, und so wurde das zunichst realisierte Alte Corps de logis in der Folgezeit

301 Siehe hierzu S. 226.

392 OSt 1781.

303 StAL E 18 1 Bii 250.

304 Zur Baugeschichte von Schloss Ludwigsburg siche Wenger 2014, S. 3-14.
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Abb. 57 Schloss Ludwigsburg, Gesamtansicht von Siiden, Vogelschau.

zur Dreifligelanlage mit Ehrenhof und reprisentativen Broderiegirten an der
Nord- und Sidseite erweitert. 1709 nahm der Herzog in Ludwigsburg Wohnung,
und im selben Jahr wurde mit dem Bau einer barocken Planstadt westlich des
Schlosses begonnen. 1718 wurde die Hofhaltung von Stuttgart hierher verlegt,
ein Jahr spater das Schloss zur offiziellen Residenz erhoben. Ab 1725 vervollstan-
digte man das Gebaudeensemble durch Anfiigen des Neuen Corps de Logis zur
machtigen Vierfligelanlage. Beim Tod des Herzogs war das Schloss bis auf die
Inneneinrichtung der Wohntrakte fertiggestellt, die Stadt zahlte bereits mehr als
6000 Einwohner.

Eberhard Ludwig besaf eine grofle Vorliebe fiir das Theater, insbesondere fir
die franzosische Komddie, und hatte in Stuttgart mehrere Bithnen genutzt.5%
In Ludwigsburg hingegen konnte er sich tber Jahre hinweg nicht zur Einrich-
tung einer stehenden Spielstitte entschliefen, weshalb es zu diversen vorlaufi-
gen Losungen innerhalb und auflerhalb der Schlossanlage kam.5% Schlieflich

505 Siehe Scholderer 1994, S. 11.

506 Archivalischen Nachrichten zufolge wurde zeitweise in der 6stlichen Orangerie, im soge-
nannten Talbau, in einem Interimsgebiude am westlichen Kavaliersbau, in einem Haus
gegentber dem Sternenfeldschen Bau an der Hinteren Schlossstrafie, im groffen Ordens-
saal und in einem unweit des Schlosses gelegenen Theatergebdude gespielt. Siehe Scholde-
rer 1994, S. 14.
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Abb. 58 Schloss Ludwigsburg, isometrische Darstellung. Lage des Schlosstheaters.

plante man als Theatergebdude einen das Stidende des ostlichen Kavaliersbaus
flankierenden stattlichen Pavillon auf rechteckigem Grundriss (Abb. 57).5°7 Ein
gleichartiges Pendant am gegentiberliegenden westlichen Kavaliersbau, das zeit-
weilig als Kiichenbau vorgesehen war, wurde 1729 fertiggestellt und mit einem
Festsaal, der eine provisorische Theatereinrichtung enthielt, ausgestattet. Der
ostliche Pavillon, der das eigentliche Komddienhaus mit voll funktionsfahiger

3507 Zu den diversen Planungen des herzoglichen Bauleiters Donato Giuseppe Frisoni beziig-
lich der Errichtung eines Theaterbaus innerhalb der Schlossanlage und den mehrfachen
Umplanungen im Laufe der Bauausfithrung durch den Architekten Leopoldo Retti siche
Scholderer 1994, S. 11-21.
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Biihnenmaschinerie aufnehmen sollte, war beim Tod des Herzogs zwar dufSerlich
vollendet, befand sich innen jedoch noch im Rohbau.5%

Der Nachfolger Eberhard Ludwigs, sein Vetter Carl Alexander (1684-1737),
hielt sich zunachst in Stuttgart auf und verlegte erst 1736, ein Jahr vor seinem
Tod, die Residenz nach Ludwigsburg. Seine Theateraktivititen bezogen sich auf
die bereits bestehende Bihne im westlichen Pavillon, der inzwischen Festinbau
genannt wurde, und auf ein auferhalb des Schlosses gelegenes Opernhaus.5%
Die Einrichtung eines Theaters im 6stlichen Pavillon erfolgte erst in den Jahren
1758/59 unter Herzog Carl Eugen.’'® Kurz zuvor hatte dieser eine Truppe fir
franzosisches Schauspiel engagiert und damit — erstaunlich spat — seinem Hof
theater diese noch fehlende Sparte hinzugefiigt.!' Die neue Spielstitte in Lud-
wigsburg war nach wie vor als Komodienhaus vorgesehen, sie sollte jedoch auch
die Moglichkeit zur Durchfithrung kleinerer Musiktheaterproduktionen bieten
und wurde mit der entsprechenden Bithnentechnik ausgestattet.>'> Am 12. April
1758 setzten die Einrichtungsarbeiten ein, und bereits im Mai/Juni kamen im
noch unfertigen Theater Komoddien und Ballette zur Darstellung.’’® Im Juli
fasste Carl Eugen, wie so oft sprunghaft in seinen Entscheidungen, das Vorhaben,
das Stuttgarter Opernhaus umgestalten zu lassen, sodass Krifte von Ludwigsburg
abgezogen werden mussten. Im November sind wieder Arbeiten im Schlossthea-
ter nachweisbar, danach pausierte man erneut wegen des Umbaus in Stuttgart.
Ab Mai 1759 hielt sich Innocente Colomba fiir einige Zeit zur Ausgestaltung
des Theaters in Ludwigsburg auf. Im August wurde die Bihne verlingert, bald
darauf fanden wieder Auffihrungen statt. Bis zum November wurden 38 Komo-
dien gegeben. Fir den Sommer 1760 sind nochmals Tatigkeiten Colombas in
Ludwigsburg belegt, die sehr wahrscheinlich mit einer Ballettauffihrung in
Verbindung standen, die der kurz zuvor an den Hof verpflichtete Tanzmeister
Noverre verantwortete. Zu den nachfolgenden Aktivitaiten im Schlosstheater
bis zur Ubersiedelung des Hofes nach Ludwigsburg im Herbst 1764 finden sich
keine Hinweise.

3508 Die Angabe Krauf; 1908, S. 38, das Theater in Schloss Ludwigsburg sei 1728 in Betrieb ge-
nommen worden, trifft nicht zu. Vgl. Scholderer 1994, S. 14.

509 Siehe Scholderer 1994, S. 22.

510 KrauR, 1908, S. 50, Gbermittelt, das Schlosstheater sei 1752 ,baulichen Verinderungen
unterzogen®worden, was ebenfalls zu der Annahme fithrte, es habe bereits vor 1752 bestan-
den (vgl. hierzu Anm. 508). Scholderer, 1994, S. 26-30, konnte jedoch nachweisen, dass der
Einbau einer Spielstatte in das bestehende Gebaude erst 1758/59 erfolgte.

511 Die ersten unter Herzog Carl Eugen geschlossenen Vertrige fiir franzosische Schauspieler
datieren auf Februar und April 1758. Zur Entwicklung des Komddienensembles bis zu sei-
ner Auflésung im Februar 1767 siche Stelz 1965, S. 100-108.

512 Bauverwalter Poller erwihnt in einem Schreiben an Herzog Carl Eugen vom 10. April
1759, dass ,in dem Pavillon gegen Morgen ... ein Theatrum zu denen Comoedien und
Opern eingerichtet werden solle’, HStAS J 12 Ba 89. Die Bihne wurde dementsprechend
mit den technischen Voraussetzungen fiir Schnellverwandlung und Flugwerk versehen.

313 Die Abliufe bei Bau und Einrichtung des Ludwigsburger Schlosstheaters schildert Schol-
derer, 1994, S. 27-30.
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Mit Erhebung Ludwigsburgs zur Residenz Carl Eugens riickte das Schlossthe-
ater kurzfristig ins Zentrum des hofischen Bihnenbetriebs, und es kam hier zur
Inszenierung kleinerer Opern aus der Feder Jommellis. Am Karlstag (4. Novem-
ber) 1764 gab man I/ re pastore, im Januar 1765 folgte La Clemenza di Tito.'* Als
Hauptspielstatte des Hofes war das Haus jedoch nicht adaquat, weshalb der Her-
zog schon im November 1764 den Bau eines grofSen Opernhauses im Schloss-
garten verfugt hatte, das am 11. Februar 1765 glanzvoll eingeweiht wurde.5'S Bei
kleineren Anlassen spielte man jedoch weiterhin im intimen Schlosstheater, so
kamen am Karlstag 1765 das als ,Componimento dramatico“ bezeichnete Stiick
Imeneo in Atene, am 6. Januar 1766 die Opera seria Enea nel Lazio und am Karls-
tag 1766 die Opera buffa Il matrimonio per concorso zur Darstellung51¢ In den
nachfolgenden Jahren verlagerte sich ein grofSer Teil der Theateraktivititen auf
die Nebenresidenzen, in denen ausschliefSlich das leichte Opernfach gepflegt
wurde. Das Bihnengeschehen in der Hauptresidenz Ludwigsburg konzentrierte
sich fortan auf die groffen Festereignisse im Opernhaus, und das Schlosstheater
wurde nur noch bei wenigen Gelegenheiten genutzt.’'”

Mit der Ruickkehr des Hofes nach Stuttgart 1775 wurde die Oper im dortigen
Lusthaus wieder fiir einige Jahre zum alleinigen Spielort, bis sich Carl Eugen ent-
schloss, das Kleine Theater an der Planie als Alltagsbiihne zu errichten. Da man
hierfiir Dekorationen benétigte, lag es nahe, kleineren Spielstitten des Hofes,
die kaum mehr genutzt wurden, geeignete Bestainde zu entnehmen, unter ande-
rem auch der im Ludwigsburger Schloss.’'8 Dabei bestimmte der Herzog, dass
von der dufferen Einrichtung der beliehenen Hauser nichts weggenommen wer-
den sollte, er hatte also vor, diese fur spatere Nutzungen instand zu halten. Im
Schlosstheater Ludwigsburg diirfte jedoch bis zum Tode Carl Eugens nur noch
in Ausnahmefillen gespielt worden sein, desgleichen unter seinen beiden Nach-
folgern Ludwig Eugen und Friedrich Eugen.

Erst unter Herzog Friedrich II., der 1797 die Regierung antrat, erhielt das
Schlosstheater wieder mehr Aufmerksambkeit. Friedrich war zeitweise in Lud-
wigsburg aufgewachsen und favorisierte den Ort, weshalb er bereits 1790 hier
Wohnung genommen hatte. Im Jahre 1802 kam es auch zur Instandsetzung des
Schlosstheaters und zur Wiederaufnahme des Spielbetriebs.’' 1812 erfolgte
schlieSlich die Umgestaltung des Innenraums im Stile des Klassizismus durch
Hofbaumeister Friedrich von Thouret.’?* Wie sein Onkel Carl Eugen fand auch

514 Siehe I/ re pastore 1764 und La Clemenza 1765.

515 Siehe hierzu S. 197 f.

516 Siehe Imeneo 1765 und Il matrimonio 1766.

317 Archivalisch belegen lassen sich Auffithrungen der Opere buffe La schiava liberata (Marti-
nelli/Jommelli, UA: 18. Dez. 1768) und La contadina in corte (Tassi/Sacchini, zweite [?] Fas-
sung, UA: ? 1771), siche La schiava 1768 und La contadina 1771.

18 HStAS A 21 Bii 940, Dekret Herzog Carl Eugens vom 5. April 1779. Siehe hierzu S. 187.

519 Siehe Krauf§ 1908, S. 121; Scholderer 1994, S. 34 f.

520 Siehe Scholderer 1994, S. 37 f.
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Friedrich grolen Gefallen am Bithnenwesen und engagierte sich personlich in
organisatorischen wie kiinstlerischen Belangen. Mit seinem Tod endete eine
weitere bedeutende Epoche im Theater- und Musikleben Ludwigsburgs. Unter
Friedrichs Nachfolger Wilhelm 1., der sich fast nur in Stuttgart aufthielt, wurde
bald tber eine offentliche Bespielung des Schlosstheaters durch gastierende
Unternehmen verhandelt. Im September 1818 erfolgte die Verpachtung an den
Entrepreneur Winter, die mit einer Dokumentation des zu tibergebenden Inven-
tars verbunden war.’?! Weitere Kontrakte dieser Art folgten, zuletzt nachweisbar
fir das Jahr 1853. Danach fiel das Schlosstheater in einen Dornroschenschlaf.

Aufgrund der Einstellung des Spielbetriebs blieben das Theater und seine Aus-
stattung bis ins frihe 20. Jahrhundert weitgehend unbeschadet erhalten. 1911
jedoch bedingte der Einbau eines Finanzarchives im Bereich der Hinterbithne
den Verlust der originalen Obermaschinerie.”?? In den 1920er Jahren erwachte,
angeregt durch eine Auffithrung von Hindels Rodelinda im Rahmen einer
Denkmaltagung, das Interesse an einer Wiederbespielung des traditionsreichen
Hauses. Der ortlichen Baubehorde gelang es jedoch immer wieder, ein solches
Ansinnen mit Hinweis auf den Denkmalwert und die Empfindlichkeit der histo-
rischen Substanz abzuwenden. Letztendlich aber siegte die Politik: 1954 6ffnete
man das Schlosstheater fiir das Mozartfest — spater als Ludwigsburger Schlossfest-
spiele firmierend —, und Zuschauerraum wie Bithne wurden zu diesem Zweck
modernisiert. Zunachst wurde nach Vorgabe des Landes auf eine maffvolle und
schonende Nutzung geachtet, doch dnderten sich zu Beginn der 1970er Jahre
die Verhiltnisse grundlegend. Zunehmend wurden nun die Anforderungen
eines modernen Bithnenbetriebs an das Schlosstheater gestellt, und es kam zu
nicht genehmigten Eingriffen in die historische Substanz.5?* 1976 entfernte man
die Bihnenrampe mit der originalen Beleuchtungsanlage, um eine Vergrofe-
rung des Orchesterraumes ohne Verringerung der Zuschauerplatze zu ermog-
lichen. Im darauffolgenden Jahr wurde in Vorbereitung einer Ballettauffithrung
zu Ehren des spanischen Konigs tagelang Warmluft aus externen Heizgeriten
ins Schlosstheater geleitet — das rapide Sinken der Luftfeuchtigkeit verursachte
Schwundrisse in der Holzkonstruktion, die dartberliegende Stuckierung bro-
ckelte, Farben platzten ab. Der gravierendste Eingriff erfolgte im Jahre 1986, als
einer einzigen Inszenierung wegen die komplette historische Untermaschinerie
ohne vorherige Dokumentation ausgebaut wurde. Die Einzelteile fand man spa-
ter ungeordnet auf dem Boden der Unterbiihne vor.

SchliefSlich gelang es der Denkmalpflege, eine Wende herbeizuftihren.524 1989
dokumentierte das Staatliche Hochbauamt die entstandenen Schaden, und das

321 SLu 1818.

522 Eine ausfithrliche Darstellung der Denkmalgeschichte des Schlosstheaters im 20. Jahrhun-
dert findet sich bei Scholderer 1994, S. 40-55.

523 Siehe ebd., S. 52-54.

524 Sjehe ebd., S. 55.
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Theatergebaude wurde durch politische Vertreter in Augenschein genommen.
Die historische Bedeutung des Hauses und seiner Ausstattung wurde konstatiert,
das Denkmal als besonders schiitzenswert eingestuft und seine Erhaltung in der
Kunstkonzeption des Landes festgeschrieben. 1990 begann man mit der Pla-
nung von Sanierungsarbeiten am Theatergebiude und seiner Innendekoration,
vier Jahre spater mit deren Durchfithrung.’* Die Restaurierung des Biihnen-
bildfundus hatte bereits 1987 eingesetzt. Im Jahre 1998 waren die Maffnahmen
abgeschlossen, und die historische Spielstatte konnte der Offentlichkeit wieder
zuganglich gemacht werden.

I1.4.2.2 Der Dekorationsfundus

Den Archivalien zufolge war Theatralarchitekt Innocente Colomba nicht nur
fir die Innenraumgestaltung im Ludwigsburger Schlosstheater, sondern auch fiir
die Anfertigung der erforderlichen Bithnendekorationen verantwortlich.26 Bei
der Ausfithrung stand ihm wie gewohnt eine grofSere Zahl von Helfern zur Ver-
figung, unter denen die Theatralmaler Antonio di Bittio und Sebastian Holzhey
namentlich genannt werden. Als die Auffithrungen im Schlosstheater einsetzten,
waren die neuen Bihnenbilder jedoch noch nicht fertiggestellt, und so musste
ersatzweise eine ,gantze Dekoration“ aus dem Opernhaus Stuttgart herbeigeholt
werden. Sehr wahrscheinlich handelte es sich dabei um ein Zimmer, das fir die
Darbietung mehrerer Komédien genutzt werden konnte. Noch vor Ablauf der
ersten, vom 23. Mai bis zum 22. Juni 1758 andauernden Auffithrungsserie beauf
tragte man di Bittio, Holzhey und weitere Bithnenmaler mit der Herstellung von
Dekorationen fiir drei Ballette, die im Juli gegeben werden sollten. Fir Die vier
Jahreszeiten wurden vier Verwandlungskulissen und eine Wolkenversatzung mit
Offnungsmechanismus, fiir die Bauern Hochzeit ein Wirtshaus sowie vier grofle
Baume und fir Aurora eine vermutlich flugfihige Wolkenmaschine mit einem
transparenten Stern, zwei Kulissen zu einem Blumengarten sowie vier mit Blu-
men gefillte Vasen benotigt.

Vom 9. Mai 1759 an waren di Bittio, Holzhey und Kollegen mit der Herstellung
neuer Biithnenbilder fir das Schlosstheater befasst. Sehr wahrscheinlich schuf
man zu dieser Zeit einen Grundbestand unter typologischen Gesichtspunkten
zusammengestellter Szenerien, mit denen die nachfolgenden Schauspiele und
Ballette weitgehend ausgestattet werden konnten. Bei der Einrichtung der kleine-
ren Opern und Pastoralen, die ab Herbst 1764 infolge der Verlegung der Residenz
nach Ludwigsburg im Schlosstheater zur Darstellung kamen, konnte man wiede-
rum auf den Fundus im Stuttgarter Lusthaus zurtickgreifen. Der im , Kleinen Hoft

525 Zur Vorgeschichte und Durchfithrung der Restaurierungsmafinahmen an Theaterge-
baude, Buhne und Dekorationsfundus siche Schlosstheater Ludwigsburg 1998.

526 Informationen zur frithen Biihnenbildausstattung des Ludwigsburger Schlosstheaters sind
den Rechnungsbiichern zum Theatereinbau zu entnehmen, HStAS A 19a Bd 981.
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Theater in Ludwigsburg® solchermaffen zusammengefiihrte Dekorationsbestand
wird im bereits erwidhnten Inventar Innocente Colombas vom Ende des Jahres
1766 dokumentiert.’?” Zunachst lesen wir von einem Gabinetto, das aus sechs
Kulissen, drei Friesen und einem Prospekt bestand und urspriinglich als Appar-
tamenti in Dido gedient hatte. Hierbei handelte es sich gewiss um jene ,gantze
Dekoration®, die im Mai 1758 aus dem Stuttgarter Opernhaus herbeigeholt und
als Interieurbild fir die Auffihrung der ersten Komodien genutzt worden war.
Werfen wir nun einen Blick in das 1764 von Christian Keim angelegte Inventar
zum Stuttgarter Opernhaus, so finden wir dort unter den Aufzeichnungen zur
1763 uraufgefihrten zweiten Version der Oper La Didone abbandonata, benannt
mit Dido 11, tatsichlich den Nachweis von Appartamenti reali, bestehend aus sechs
Kulissen und einem Prospekt.’2® Zurtick in Colombas Verzeichnis von 1766 fin-
denwir unter den Bestanden im Schlosstheater des Weiteren die Szenerien Camera
zur comedia, Giardino, Piazza oder Statt und Bosco, die mit keiner anderweitigen
Provenienzangabe versehen sind, dem typologischen Bestand eines Komodien-
hauses entsprechen und daher der ab Mai 1759 geschaffenen Grundausstattung
des Hauses zugeordnet werden konnen. Im Folgenden erscheint eine Reihe von
Dekorationen, die fur heroisch-mythologische Bithnenstofte geeignet waren und
samtlich friheren Auffiihrungen von Opere serie im Stuttgarter Opernhaus ent-
stammten: Portici aus Dido I, eine Galleria aus Dido II, zwei Versionen Elysischer
Gefilde, mit deren Herkunft wir uns noch befassen werden, ein Janus-Tempel und
ein Wald (vermutlich vom Typus Foresta antiqua)S? aus Enea nel Lazio, eine Wol-
kendekoration sowie zahlreiche Einzelteile aus diversen Inszenierungen, darunter
16 Felsenkulissen, 4 Ruinenkulissen aus I/ re pastore und 9 Kulissen mit Schafer-
hitten aus L'Olimpiade. Diese Posten waren offenkundig in Zusammenhang mit
den vier Opernauffithrungen, die zwischen November 1764 und November 1766
im Schlosstheater stattgefunden hatten, herbeigeholt und anschliefend im Fun-
dus behalten worden. Dartiber hinaus lagerten ,,Auf dem Malersaal® also in der
Dekorationswerkstatt, die sich im ehemaligen Theaterraum im Festinbau befun-
den haben muss, etliche Szenerien zu I/ Vologeso, Jommellis Meisteroper, die im
vorausgegangenen Februar im grofSen Opernhaus uraufgefithrt worden war und
anschliefend im Schlosstheater wieder aufgenommen werden sollte — unter Ver-
wendung vorhandener Dekorationen, die entsprechend anzupassen waren, sowie
einiger weniger Neuanfertigungen.’3® Wie bereits ausgefithrt, musste das Projekt
Ende des Jahres 1766 aufgrund des Venedig-Aufenthaltes Herzog Carl Eugens
abgesagt werden. In seiner Gesamtheit reflektierte das beschriebene Bithnenbild-
konvolut die Vielfalt der Bespielung, die das Schlosstheater in den vorausgegan-
genen Jahren erfahren hatte. Infolge der Einsparungen, die ab dem Frihjahr 1767

527 OLu/SLu/OSt 1766, S. 8 £.

528 OSt 1764, fol. 9. Die erforderlichen Friese entnahm man offenbar einer anderen Dekoration.
329 7Zum Bithnenbildtypus der Foresta antiqua siehe S. 267.

530 Siehe hierzu S. 105-108.
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im Buhnenwesen der Hauptresidenz eintraten, und der zeitweisen Konzentra-
tion auf Aktivititen in den Theatern der Nebenresidenzen finden sich fir die
Folgezeit nur wenige Nachrichten zu Auffithrungen im kleinen Ludwigsburger
Hause und zum dortigen Dekorationsbestand.’3!

Infolge der Riickkehr des Hofes nach Stuttgart 1775 wurden etliche Deko-
rationen, die aus dem Fundus des dortigen Opernhauses ins Ludwigsburger
Schlosstheater entlichen worden waren, wieder an ihren Herkunftsort zurtck-
gefihrt.532 Als man 1779 plante, Dekorationen von mittlerweile kaum mehr
genutzten Bihnen in das neu errichtete Kleine Theater an der Planie in Stuttgart
zu transferieren, bezogen sich die Uberlegungen zunachst auf das Ludwigsburger
Schlosstheater und das Theater Solitude. Einem Dekret Herzog Carl Eugens vom
5. April zufolge sollte Hofmaschinist Christian Keim die jeweiligen Bestinde
sichten und Geeignetes auswahlen.’33 Spater wurde auch das Theater Tibingen in
die Planungen einbezogen. Am 6. September unterzeichnete Keim ein Konzept,
das Auskunft iber die zum Transfer vorgesehenen Szenerien, deren Zustand und
die erforderlichen Umarbeitungen gibt.>3* Dem Fundus des Theaters Solitude
wollte man sieben, dem des Theaters Tibingen fiinf, dem des Schlosstheaters
Ludwigsburg hingegen nur eine einzige Dekoration — das Gabinetto aus Dido Il -
entnehmen. Die Objekte aus dem Tiibinger Haus bedurften teilweise einer Ver-
groflerung, die aus den anderen beiden Hiusern hingegen nicht, was Riick-
schlisse auf die Maflverhaltnisse unter den Biihnen erlaubt.

Da im Kleinen Theater Stuttgart ein regelmafliger Auffihrungsbetrieb mit
Schauspiel, Oper und Ballett an mehreren Tagen der Woche eingerichtet wurde,
konnte man dort sicherlich jedes Ausstattungsstiick gut gebrauchen. So steht zu
vermuten, dass im Laufe der Zeit noch weitere Dekorationen aus dem Ludwigs-
burger Schlosstheater nach Stuttgart Gberfithrt wurden. Dies diirfte auch der
Grund gewesen sein, weshalb der Ludwigsburger Fundus nur noch einen beschei-
denen Umfang aufwies, als im Jahre 1802 unter Herzog Friedrich II. der hiesige
Spielbetrieb wiederaufgenommen wurde. In einem Schreiben vom 9. September
1803 beklagte Theaterintendant Baron von Mandelsloh, der Mangel an Dekorati-
onen im Ludwigsburger Theater mache es zur Notwendigkeit, sich auf Konversa-
tionsstlicke zu beschrinken — eine Aufstockung des Bestandes tat also not.*35 Da
gespart werden musste, griff man abermals auf Vorhandenes zuriick und holte
aus anderen Hausern das herbei, was dort nicht mehr benétigt wurde. Im Fundus
des groflen Stuttgarter Opernhauses fand sich sicherlich das eine oder andere

331 Siehe Anm. 517.

332 Belegt ist dies beispielsweise fiir die beiden Versionen Elysischer Gefilde und den Janus-
tempel, siehe hierzu Kp. I11.1.5.2, S. 240.

333 HStAS A 21 Bii 540.

334 HStAS A 21 Bii 540. Einzelne Details der Bestandsaufnahme Keims stehen im Widerspruch
zu einer undatierten Inventarliste zum Opernhaus Tibingen, die im selben Aktenbiischel
abgelegt wurde, siche hierzu Kp.11.4.7.2, S. 241.

535 HStAS A 12 Bii 76, 60.
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Stiick, das, gegebenenfalls mit entsprechender Verkleinerung, im Schlosstheater
Ludwigsburg einsetzbar war — was von den anderen seinerzeit noch existenten
Hausern aus den Tagen Carl Eugens bezogen worden sein konnte, werden wir in
den nachfolgenden Kapiteln untersuchen. Im Sommer 1804 wurden im Schloss-
theater Ludwigsburg bereits 31 Vorstellungen verschiedener Art gegeben, der
Fundus durfte also in der Zwischenzeit maflgeblich aufgestockt worden sein.53¢
Bei grofleren Anléssen, beispielsweise dem Besuch Napoleons im Oktober 1805,
bezog man leihweise Dekorationen aus dem Stuttgarter Opernhaus, lief§ diese
unverandert und fihrte sie anschliefend wieder zurtick.’3”

In den folgenden Jahren ergaben sich diverse Gelegenheiten, den Fundus des
Ludwigsburger Schlosstheaters durch Ubernahmen von jiingeren Spielstitten,
die unter Herzog bzw. Konig Friedrich entstanden waren, zu erginzen und zu
erneuern. 1811 erfolgte die Schliefung des Stuttgarter Reithaustheaters, nach
dem Tode Friedrichs 1816 die der Bihnen von Monrepos, Freudenthal und
Schorndorf. Aus den genannten Hiusern tberfihrte man klassizistische Inte-
rieur-Dekorationen nach Ludwigsburg und ersetzte durch sie die hinsichtlich
ihrer Stilmerkmale mittlerweile wohl als unmodern empfundenen spatbarocken
Interieurs.’® Die im Erscheinungsbild eher zeitlosen Exterieur-Szenerien aus
den Tagen Herzog Carl Eugens behielt man hingegen in Nutzung. Uber das Reit-
haustheater konnten auch spatbarocke Stiicke, die urspriinglich aus den Hausern
in Grafeneck und auf der Solitude stammten, ins Ludwigsburger Schlosstheater
gelangt sein.’® Der solchermaf$en konstituierte, stilistisch heterogene Bestand
wurde durch das Buhnenbildinventar, das bei der Verpachtung des Hauses im

336 Die Anzahl der Auffiihrungen in diesem Zeitraum ist einer Abrechnung iiber das zur
Beleuchtung der Dekorationen benétigte Riibol zu entnehmen, StAL E 18 I Bi 183c.

537 StAL E 18 1 Bii 239, siehe hierzu auch Scholderer 1994, S. 36.

338 Die genaue Bestimmung von Herkunft und Entstehungszeit der neun erhaltenen klassizis-
tischen Interieur-Dekorationen bedarf, wie bereits erwahnt, noch einer gesonderten Unter-
suchung auf Basis der entsprechenden Archivalien. Essers Vermutung (1998a, S. 54 £.), die
vier Szenerien mit Darstellung furstlicher Sile seien in Zusammenhang mit der Ausstat-
tung des 1809 errichteten Theaters Monrepos und der ab 1802 vorgenommenen Wiederbe-
lebung des Ludwigsburger Schlosstheaters geschaffen worden, lasst sich nicht bestitigen.
Die besagten Dekorationen wurden durch Verlingerung ihrer Bestandteile an die Bithne
des Ludwigsburger Schlosstheaters angepasst, sie konnen also weder fiir dieses Haus noch
fir das Theater Monrepos, dessen Biithne dhnliche MafSe besaf8, gefertigt worden sein, son-
dern missen einer kleineren Spielstitte entstammen. Der grofite Teil der Ausstattung des
Theaters Monrepos wurde bei dessen Abbruch zur Zwischenlagerung ins Schloss Lud-
wigsburg verbracht und von dort ins Opernhaus Stuttgart weitergeleitet (siche Hofkorres-
pondenz, StAL E 20 Bu 675). Im Ludwigsburger Schlosstheater verblieben lediglich das
Gelbe Zimmer, von dem sich zwei Kulissen bis heute erhalten haben, und einige wenige
Einzelteile (siche hierzu Kp.II1.2.5.5 und I11.3.2.2). Zumindest zwei der vier vorhande-
nen Saal-Dekorationen — das Blaue Fanchon-Zimmer und der Rote Gartensaal — lassen sich
mit Eintrigen im Ausstattungskonzept zum Reithaustheater Stuttgart vom Oktober 1803
(siche hschr. Kopie, StAL E 18 I B 244) verbinden, desgleichen der Schlossraum einfach in
Grau. Auch aus den Theatern in Freudental oder in Schorndorf kdnnten Interieur-Szene-
rien bezogen worden sein.

339 Siehe hierzu Kp. 11.4.3.2,11.4.4.2 und 11.4.9.2.
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Jahre 1818 erstellt wurde, erstmalig dokumentiert.’* Hier sind bereits nahezu
alle Szenerien und Versatzstiicke verzeichnet, die im heutigen Fundus enthal-
ten sind. Die nachfolgenden Inventare der Jahre 1823, 1866 und 1893 geben zur
Kenntnis, dass sich der Bestand — vorrangig bedingt durch das Ruhen des Thea-
terbetriebs seit 1853 — im Laufe des 19. Jahrhunderts nur wenig veranderte.#!
Als 1922 im Schlosshof Fotoaufnahmen von den Kulissen und Prospekten ange-
fertigt wurden, waren einige Objekte wie die heute noch vorhandenen Bestand-
teile des Wezflen Marmorsaals hinzugekommen, andere wie die Kulissen und
Zwischenhinger des Tiirkischen Saals hingegen fehlten.*? Bei der Inventur des
Jahres 1931 wiederum wurden mehrere 1922 noch vorhandene Posten, beispiels-
weise das Gelbe Zimmer, nicht mehr verzeichnet.’® In der Folgezeit traten weitere
Verluste ein, so waren die fiinfzehn Soffitten, die 1931 noch gezahlt wurden, bei
den Visitationen durch Studierende der Theaterwissenschaft Mitte der sechziger
Jahre nicht mehr vorhanden.’#

Im Zuge der zunehmenden Inszenierungsaktivititen der Ludwigsburger
Schlossfestspiele seit Beginn der siebziger Jahre wurde man auch auf die histori-
schen Bithnendekorationen aufmerksam. Mehrfach wurden Objekte vom Dachbo-
den geholt und ohne Ricksicht auf ihren angegriffenen Zustand in Auffihrungen
eingebunden.’* Dabei legte man gerade auf das morbide Erscheinungsbild der
unrestaurierten Sticke, die man zu ihrer Schonung problemlos hitte kopieren
konnen, besonderen Wert. 1982 sollte der Prospekt der Waldlandschaft gar auf
eine Gastspielreise mitgenommen werden, 1987 wurde ein solches Vorhaben mit
Kulissen der Elysischen Gefilde trotz des entschiedenen Einspruchs der Denkmal-
pflege in die Tat umgesetzt. Der Vorgang erforderte die Durchfithrung von Not
sicherungsmafinahmen und in diesem Zusammenhang die kurzfristige Erarbei-
tung eines grundlegenden Konservierungskonzepts. Die auf der Reise eintretenden
unubersehbaren Schaden fithrten dazu, dass weitere Nutzungen dieser Art unter-
blieben. Die Bereitstellung entsprechender Gelder durch das Land Baden-Wiirt-
temberg ermoglichte schlieflich eine aufwendige und umfassende Restaurierung
des gesamten Fundus, die 1995 abgeschlossen werden konnte. Eine sachgerechte
Lagerung der Objekte wurde durch die Einrichtung eines unter konservatorischen
Gesichtspunkten konzipierten Depots gewihrleistet. Von zwei Bithnenbildern
wurden qualitatvolle Kopien angefertigt, die bis heute auf der Schlosstheaterbiihne
gezeigt werden. Somit kann dem offentlichen Interesse Rechnung getragen wer-

340 SLu 1818.

341 SLu 1823; 1866; 1893.

542 StAL EL 228 a I und III. Vermutlich handelt es sich bei dem heute als Alkoven bezeichne-
ten, unter der Inv.-Nr. Sch.L. 5591 gefithrten und dem Weifen Marmorsaal zugerechneten
Prospekt (StAL EL 228 a I Nr 984) um den Hintersetzer zu der Dekoration, die in den
Inventaren des 19. Jahrhunderts als Tiirkischer Saal gefihrt wird.

543 GSLu 1931, S. 880-885.

544 Die Studierendengruppe der Universitit Koln fertigte von simtlichen vorhandenen Objek-
ten Einzelaufnahmen an. Dabei wurden keine Soffitten dokumentiert.

545 Siehe Esser 1995,S.78 f.
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den, ohne die Originale schidlichen Belastungen auszusetzen. Auf Anfrage bei den
Staatlichen Schlossern und Garten Baden-Wiirttemberg ist der historische Bestand
far fachliche Begutachtungen zuganglich.

11.4.3 Opernhaus Grafeneck

I1.4.3.1 Bau und Nutzung

In den Sommermonaten besuchte Herzog Carl Eugen gerne das auf einem befes-
tigten Felsplateau nahe Miinsingen (Rauhe Alb) gelegene Jagdschloss Grafen-
eck.*#¢ Der schlichte, dreieinhalbgeschossige Renaissancebau war unter Herzog
Christoph von Wiirttemberg (1515-1565) um 1560 an der Stelle einer mittel-
alterlichen Burganlage errichtet worden. Carl Eugen, der die Jagd in den angren-
zenden Waldgebieten schitzte, liefl das Anwesen in den Jahren 1760 bis 1772
umfinglich ausbauen. Das vorhandene Schlossgebaude wurde umgestaltet, zur
Talseite hin ein neues Corps de Logis, zur Bergseite hin der sogenannte Offi-
cenbau errichtet.’¥ Im Laufe der Zeit kamen zahlreiche Nebengebaude hinzu,
die sich groftenteils entlang eines Weges reihten, der vom Schlossareal lings des
Bergriickens in Richtung Nordosten fiithrte und als ,Weg ins schone Waldle®
bezeichnet wurde. Schlieflich erfillte die Anlage alle Voraussetzungen fir lan-
gere Aufenthalte des Herzogs mit grolerer Entourage, ohne den Charakter des
zwanglosen Riickzugsortes fernab der Residenz verloren zu haben.

Im Frithsommer des Jahres 1763 lief8 Herzog Carl Eugen am ,Weg ins schone
Waldle“ ein kleines Opernhaus errichten.’*® Die Grundrissmafe des Gebau-
des lassen sich anhand eines erhaltenen Lageplans aus dem Jahre 1765 auf ca.
42 x 10 m rekonstruieren.’* Uber ein Vestibil gelangte man in den mit einer
Galerie versehenen Zuschauerraum. Die technische Einrichtung der Biithne, die
auf Schauspiel und kleinere Musiktheaterproduktionen ausgerichtet war, ging

346 Wann die regelmiRigen Jagdaufenthalte Herzog Carl Eugens in Grafeneck einsetzten, ist
nicht belegt, doch besuchte er das Anwesen nachweislich bereits vor 1763 in Begleitung
des Hofes, siche Fleck 1986, S. 17. Berichte uber die Aufenthalte im Zeitraum von 1767
bis 1772 finden sich im Reisetagebuch des Herzoglich Wiirttembergischen Generaladju-
tanten Alexander Maximilian Friedrich Freiherr von Buwinghausen-Wallmerode, siche
Buwinghausen/Ziegesar 1911, S. 6 (1767), S. 66-76 (1768), S. 141-144 (1769) und S. 283—
285 (1772).

547 Zum Ausbau von Schloss Grafeneck siehe Fleck 1986, S. 10 f., und Lenz 2018.

348 Theaterauffithrungen hatte es in Grafeneck schon vor der Erweiterung der Schlossanlage

gegeben. Man nutzte dafiir eine Bihne im sogenannten Husarenstall, einem im Tal gelege-

nen Gebiude. Siehe Fleck 1986, S. 11.

Siehe ebd., S. 16. Der Plan wurde von Pfarrer Jeremias Hoslin aus Bohringen angefertigt

und gibt Auskunft iiber Anzahl, Funktion, Lage und ungefihre Grofle der Nebengebaude

um Schloss Grafeneck. Die wenigen Hinweise zu Baugestalt und Ausstattung des Theaters

sind einem Inventar aus dem Jahre 1797 zu entnehmen, HStAS A 21 Bd. 7.

549
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auf den Hofmaschinisten Christian Keim zurtick.55° Archivalische Hinweise, mit
denen wir uns noch befassen werden, lassen darauf schliefen, dass im Juli 1763
im unvollendeten Theater bereits Auffihrungen stattfanden.’*' Bedenkt man
die stete Ungeduld Herzog Carl Eugens bei der Umsetzung seiner Vorhaben, so
erscheint dies nicht ungewohnlich.552

Im Sommer 1764 schuf Giosué Scotti die Innenraumdekoration des Hauses,
nachdem er fur Malereien im Parterre, an der Decke und an der Galerie sowie
far die Anfertigung eines Proszeniumsvorhangs Kosten in Hohe von 1184 Gul-
den und 30 Kreuzern veranschlagt hatte.>>3 In einer Honorarabrechnung gibt der
Maler an, das Parterre mit einer Saulendekoration versehen zu haben.554 Auffih-
rungen im Theater sind fiir diese Saison nicht belegt, diirften aber stattgefunden
haben, da sich Hinweise auf die Anfertigung von Bihnendekorationen finden.55

Im Juni 1765 traf man Vorbereitungen fiir die Inszenierung einer ,opera
comica“im Theater Grafeneck.’¢ Nach Aktenlage handelte es sich um die erste
Auftihrung eines Musiktheaterstiicks dieser Sparte an einer Hofbithne Carl
Eugens. Dass die Wahl dabei auf I/ mercato di Malmantile nach einem Text von
Carlo Goldoni gefallen war, belegt ein Dekorationskonzept mit Kostenvoran-
schlag von der Hand Giosué Scottis, worin zwar nicht der Titel der vorgesehe-
nen Oper, aber der Name einer der Hauptfiguren, des Gouverneurs Lampridio,
genannt wird. Die im Konzept angegebenen Szenenanweisungen entsprechen
ebenfalls dem Libretto zu I/ mercato.>” In wessen Vertonung das Stiick in Grafen-
eck aufgefihrt wurde, ist — ebenso wie im Fall zahlreicher nachfolgender Insze-
nierungen von Opere buffe an den wirttembergischen Hofbihnen — den Akten
nicht zu entnehmen.’*8 Das Bithnengeschehen in Grafeneck muss in jenem Som-

350 Die Beteiligung Keims wird in einem Schreiben des Theaterintendanten Bithler an Herzog
Carl Eugen vom 1. Juli 1763 erwihnt, HStAS A 21 Bii 956, 22.

351 Siehe hierzu S. 195.

352 Auch das Ludwigsburger Schlosstheater wurde bereits vor Vollendung seiner Ausstattung
genutzt, siche S. 182.

353 HStAS A 21 Bii 624, 1 b, 8 und 9. Der in italienischer Sprache verfasste Voranschlag trigt
weder Datum noch Signatur, die Handschrift lasst sich jedoch Giosué Scotti zuordnen.
Kraufs, 1907a, S. 499 f., gibt irrtimlich an, die Innendekoration des Opernhauses Grafen-
eck sei von Antonio di Bittio geschaffen worden. Zwar reichte dieser zwei entsprechende
Kostenvoranschlige ein — den ersten im Juni 1763, den zweiten im Juni 1764 —, die Ausfih-
rung von Arbeiten im Theater ist von seiner Seite jedoch nicht nachzuweisen. Siehe hierzu
S.196.

354 HStAS A 21 Bu 625.

335 Siehe hierzu S. 195.

Siehe das Schreiben des Theaterintendanten Bihler an Herzog Carl Eugen vom 26. Juni

1765, HStAS A 21 Bii 624, 1 b, 6. Kraufs, 1907a, S. 500, erwihnt fiir das Jahr 1765 Planungen

zu einer komischen Oper, ohne das Werk zu identifizieren.

357 HStAS A 21 Bii 624, 1b, 6, Anlage. Im Konzept erscheinen die Angaben ,Piazza rustica in

pianura con fabriche, castello, boteghe etc; ,Giardino in casa di Lampridio“und ,Sala®

Kraufs, 1907a, S. 505, gibt an, neben Niccold Jommelli hatten die beiden Orchestermit-

glieder Florian Deller (1729-1773) und Johann Joseph Rudolph (1730-1812) den Bedarf

des wiirttembergischen Hofes an Kompositionen im Bereich der Opera buffa gedeckt, was
nicht vollstindig zutrifft. Jommelli schuf wahrend seiner Stuttgarter Zeit Musik zu den
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mer bereits drei Sparten umfasst haben, da Scotti in einer Honorarabrechnung
vom 12. Oktober 1765 geleistete Arbeiten ,,p[er] li balli, per 'opera bufta, e come-
dia“angibt.*” Am Karlstag (4. November) desselben Jahres soll, Krauf§ zufolge, in
Grafeneck die Opera bufta I/ tamburo notturno uraufgefithrt worden sein.’*® Der
Autor bezieht sich bei dieser Angabe vermutlich auf einen erhaltenen Kosten-
voranschlag, den Innocente Colomba am 25. Oktober 1765 verfasste und den
Intendant Bihler an Herzog Carl Eugen weiterleitete.’! Die Unterlagen enthal-
ten jedoch keinen Hinweis darauf, dass die besagte Auffihrung in Grafeneck
stattfinden sollte, was auch ungewohnlich gewesen wire, da sich der Hof nur im
Sommer dort aufzuhalten pflegte. Colomba erwihnt lediglich, die Herstellung
der benotigten neuen Dekorationsstiicke werde ziemlich kostspielig werden und
Nachtarbeit erfordern, weil bereits die Vorbereitungen zu einer ,Pastorale” im
Gange seien — diese Anmerkung wiederum muss sich auf die Darbietung von
Jommellis ,,Componimento dramatico® Imeneo in Atene bezogen haben, das am
4.November 1765 im Schlosstheater Ludwigsburg uraufgefithrt wurde.5¢2 Da die

Martinelli-Libretti I/ matrimonio per concorso (UA: 4. Nov. 1766, SLu), 1l cacciator deluso (UA:
4.Nov. 1767, 0Tu) und La schiava liberata (UA: 18. Dez. 1768, SLu). Auflerdem vertonte er
Martinellis Musiktheater-Parodie La critica (1766), deren Auffithrung in den wiirttember-
gischen Hofakten nicht nachweisbar ist (vgl. Krauf§ 1907a, S. 553, Anm. 14), die jedoch laut
einem Vermerk in der in Neapel erhaltenen Partitur von Jommelli 1766 geschaffen wurde
(siche Abert 1907, S. 610) und laut dem Reisetagebuch des Freiherrn von Buwinghausen-
Wallmerode am 1. Dez. 1767 in Tubingen aufgefuhrt wurde, siche Buwinghausen/Ziegesar
1911, 8. 23. Deller und Rudolph wiederum, die beide zeitweise bei Jommelli Komposition
studiert hatten, schufen in den 1760er Jahren zunichst mit groem Erfolg Musik zu Bal-
letten Noverres, siche Schubart 1806, S. 151-154; Abert 1907, S. 583-588; Krauf$ 1907a,
S.506 £.; Schauer 2000, S. 25 und 45; Négele 2018, S. 504, Anm. 151; Dahms 2016; Branden-
burg 2016. Deller wandte sich nach dem Ausscheiden Noverres 1767 der Opera buffa zu. Le
contese par amore wurde 1768 viermal in Grafeneck aufgefiihrt (siche Buwinghausen/Zie-
gesar 1911, S.71-74) und anschliefend in den Sommerresidenzen viele Male wiederholt,
weitere Opernkompositionen fiir den wiirttembergischen Hof kénnen ihm jedoch nicht
zugewiesen werden. Rudolph verfasste komische Opern fiir Auftraggeber in Paris, wohin
er Ende 1766 ubersiedelte, Arbeiten dieser Art fir Herzog Carl Eugen sind hingegen nicht
bekannt. Die Nachricht Krauf’, Rudolphs Singspiel Laveugle de Palmire (L: Desfontaines,
UA: 5. Mrz. 1767, Paris) sei 1767 in Ludwigsburg aufgefithrt worden, lasst sich archivalisch
nicht belegen. Nachweislich fiir die Opera buffa unter Herzog Carl Eugen komponierte
hingegen der als Organist, Singer und Klavicembalist angestellte Johann Friedrich See-
mann: [ tre vecchi innamorati (hschr. Libretto im HStAS, A 21 Bi 639) wurde am 19. August
1768 im Opernhaus Grafeneck uraufgefiihrt, siehe Buwinghausen/Ziegesar 1911, S. 74. Am
31.Mirz 1770 erhielten Seemann und seine Frau, die Singerin Anna Seemann, geb. Cesari,
eine Gratifikation von 800 fl. fiir anhaltende Bemithungen um die Opera buffa (siche
Schauer 2000, S. 48) — moglicherweise hatte Seemann noch weitere Kompositionen in die-
sem Fach geschaffen. Es ist auch in Betracht zu ziehen, dass an den wirttembergischen
Hofbithnen komische Opern in Vertonungen auswirtiger Komponisten gespielt wurden.

359 HStAS A 21 Bii 625.

3560 Krauf 1907a, S. 505. Als Komponisten vermutet er auch hier Rudolph oder Deller.

561 HStAS A 21 Bii 956, 66. Krauf diirfte dieses Schriftstiick aus dem Grund mit dem 4. Novem-
ber 1765 in Verbindung gebracht haben, dass der Karlstag der nichstgelegene Feiertag war,
an dem ublicherweise Theaterauffithrungen bei Hofe stattfanden.

362 Siche Imeneo 1765.
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Vorbereitungen zu den beiden Stiicken parallel vonstattengehen sollten, muss
11 tamburo notturno ebenfalls fir eine zeitnahe Darstellung vorgesehen gewesen
sein. Der Kosteneinsatz von 200 Gulden fir die erforderlichen Dekorationsarbei-
ten wurde vom Herzog per Dekret vom 30. Oktober genehmigt, es finden sich
jedoch keine weiteren archivalischen Hinweise auf die Realisierung des Projekts.
Sollte Il tamburo notturno tatsichlich zur Auffihrung gekommen sein, so mog-
licherweise am 4. November 1765 als Vor- oder Nachspiel zu Imeneo in Atene,
das zu den kiirzeren Musiktheaterstiicken zu zahlen war. Ein spaterer, gesonder-
ter Spieltermin fir I/ tamburo erscheint weniger wahrscheinlich, da hierfir kein
Anlass erkennbar ist. In jedem Fall diirfte der Auffihrungsort das Schlosstheater
Ludwigsburg und nicht das Theater Grafeneck gewesen sein.

Weitere Hinweise zur Bespielung der Grafenecker Biithne in den ersten funf
Jahren ihres Bestehens ergeben sich aus dem nachfolgenden Auffihrungsgesche-
hen in anderen Nebenresidenzen, von dem das ab September 1767 gefiihrte Rei-
setagebuch des Freiherrn von Buwinghausen-Wallmerode berichtet. So ist davon
auszugehen, dass die in den neu eréffneten Theatern in Kirchheim und Tabingen
gegebenen komischen Opern, die vom Autor nicht als Neuheiten ausgewiesen
sind, zuvor in Grafeneck oder auf der Solitude ur- oder erstaufgefithrt worden
waren — zu nennen sind hier I/ filosofo di campagna (Goldoni/?), Il ratto della sposa
(Martinelli’?), Lo spirito di contradizione (Martinelli/?), La serva scaltra (Goldoni/?)
und Le contadine bizarre (Petrosellini/?).56* Uber das weitere Bithnengeschehen
in Grafeneck informieren die Aufzeichnungen im Reisetagebuch dann unmit-
telbar. Fur Juli/August 1768 ist ein vierwochiger Aufenthalt des Hofes im Jagd-
schloss dokumentiert, zu dem auch das 108 Personen umfassende Corps der
Opera buffa und des Balletts anreiste.5** Wahrend die hohen Herrschaften bei
schonem Wetter abends gerne spazieren fuhren, kam es an Regentagen regelma-
Big zu Opernauftihrungen. So wurde dreimal Le contese par amore (?/Deller, UA:
6.Jul. 1768, TSo), einmal I/ filosofo di campagna und zweimal L: tre vecchi innamo-
rati gespielt — letztere, von Johann Friedrich Seemann komponierte Oper erlebte
am 19. August in Grafeneck ihre Urauffihrung.’65 1769 gab es einmal Le contese
par amore, einmal La buona figliuola (Goldoni/?) und einmal — am 28. August hier
uraufgefiihrt — die zugehorige Fortsetzungsoper La buona figliuola maritata (Gol-
doni/?).5¢6 1770 weilte Serenissimus im Sommer anstatt in Grafeneck in Bad Tei-
nach, 1771 wurde zum Jagdaufenthalt Schloss Kirchheim aufgesucht. Im August/
September 1772 ist wieder ein Aufenthalt in Grafeneck verzeichnet, bei dem es
jedoch zu keiner Opernauffiihrung kam.¢” Uber die weitere Nutzung des Thea-
ters ist nichts zu ermitteln.

363 Buwinghausen/Ziegesar 1911, S. 7-23.

564 Siehe ebd., S. 67-76.

565 Siehe auch Li tre vecchi 1768.

366 Siehe Buwinghausen/Ziegesar 1911, S. 141-144.
567 Siehe ebd., S. 283-285.
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Nach dem Tod Herzog Carl Eugens im Jahre 1793 wurde Schloss Grafeneck
von seinen Nachfolgern Ludwig Eugen und Friedrich Eugen genutzt. Letzterer
lief§ 1797 ein Ausstattungsinventar anfertigen, in dem auch das Theater Erwih-
nung findet.5¢® Darin ist unter anderem vermerkt, dass das Parterre mit Stihlen
und Binken mobliert war. Die Wande waren mit ,,gemalter Leinwand en archi-
tecture“ dekoriert, des Weiteren werden ,,drei grofSe Medaillons® erwihnt, die sich
vermutlich an der Decke befanden. Bei den genannten Malereien diirfte es sich
um jene Arbeiten gehandelt haben, die Giosué Scotti im Jahre 1764 ausgefihrt
hatte. Auf der Bihne war bei Anfertigung des Inventars die Dekoration eines
Gartens installiert. Die Eintragung lasst darauf schlieflen, dass das Haus nicht
mehr genutzt wurde, und nur noch diese eine Szenerie vor Ort verblieben war.

Unter Konig Friedrich I. wurde 1808 erneut ein Inventar angelegt, dem gleich-
falls zu entnehmen ist, dass das Theater nicht mehr in Betrieb war.5¢° Im selben
Jahr lie§ der Konig den noch intakten Holzbau abreiffen und mit dem Material
beim Seeschloss Monrepos, seiner bevorzugten Sommerresidenz, ein neues Thea-
ter errichten.’’° Die tibrigen Nebengebaude um Schloss Grafeneck wurden unter
Ko6nig Wilhelm I. ab 1828 schrittweise auf Abbruch verkauft.s”! Ab 1834 lie§ der
Hof auch die beiden Schlossgebiaude mit weiten Teilen des Inventars versteigern
und gab das Anwesen auf.

11.4.3.2 Der Dekorationsfundus

In den Hofakten finden sich einige Hinweise zur Bithnenausstattung im Theater
Grafeneck. Korrespondenzen zufolge erstellte Theatralmaler Antonio di Bittio
Anfang Juni 1763 — also zu einer Zeit, in der sich Innocente Colomba vori-
bergehend in seine Heimatstadt Arogno zurtickgezogen hatte — einen Kosten-
voranschlag fiir Dekorationsarbeiten in der neu errichteten Spielstitte.”? Das
Schriftsttck ist nicht erhalten, weshalb wir die projektierten Maffnahmen nicht
kennen, wir erfahren jedoch, dass sich der kalkulierte Kostenbetrag zunachst
auf 860 Gulden belief und den Preis fiir die Anschaffung eines Proszeniumsvor-
hangs aus ,roter Glanzleinwand“ mit einschloss. Die Hohe der Gesamtsumme
deutet darauf hin, dass der Hauptgegenstand des Auftrags in der Anfertigung
eines Buhnenbildes bestand. Nachdem Herzog Carl Eugen die Prifung des
Kostenansatzes angeordnet hatte, erwirkte Bauverwalter Enslin bei di Bittio die

568 HStAS A 21 Bd. 7. Siche hierzu auch Fleck 1986, S. 16 und 19.

569 HStAS A 21 Bd. 7. Siche hierzu auch Fleck 1986, S. 20.

570 Siehe Krauf§ 1907a, S. 500; Fleck 1986, S. 20; Stein 1991, S. 76-78.

571 Siehe Fleck 1986, S. 20; Lenz 2018.

572 Der Kostenvoranschlag ist Gegenstand eines Dekrets Herzog Carl Eugens vom 7. Juni
1763, einer Mitteilung des Bauverwalters Enslin an den Theaterintendanten Biihler vom 9.
Juni 1763 und eines undatierten Briefkonzepts Bithlers, HStAS A 21 Bi 956, 18-20. Biih-
lers Schreiben ist schwer lesbar und stellenweise nicht vollstindig ausformuliert, der Sinn
seiner Worte lasst sich jedoch erschlielen.
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Reduzierung der Summe auf 758 Gulden, 12 Kreuzer. Theaterintendant Biihler
wiederum erachtete, da noch Farben von vorhergehenden Titigkeiten vorhan-
den waren, 700 Gulden fiir ausreichend und veranlasste, dass als Material fiir die
Fertigung des Vorhangs anstelle der roten Glanzleinwand grines ,,Callwer Zeug®
vorgesehen wurde. Bei dem letztgenannten Material handelte es sich um einen
leichten Wollstoff, der in der traditionsreichen Weberstadt Calw seit dem Ende
des 16. Jahrhunderts hergestellt wurde und auferst begehrt war.’”> Die Planin-
derung begriindete Bihler damit, dass Glanzleinwand von einer schonen roten
Farbe nicht zu bekommen sei und dass das griine Callwer Zeug jederzeit ander-
weitig wiederverwendet werden konne. Dies lasst vermuten, dass der schlichte
einfarbige Proszeniumsvorhang nur als Interimslosung bis zur Anschaffung
eines reprasentativeren Stiickes gedacht war.

In einem Schreiben an Herzog Carl Eugen vom 1. Juli 1763 vermeldet Bihler
die Fertigstellung nicht niher bezeichneter Dekorationen.’”* Sehr wahrschein-
lich handelte es sich dabei um das von di Bittio konzipierte Buhnenbild und
den Proszeniumsvorhang. Die Objekte sollten am darauffolgenden Tag nach Gra-
feneck gebracht und wiederum einen Tag spater vom Maschinisten Keim auf
der Bithne des dortigen Theaters eingerichtet werden. Des Weiteren ist die Rede
davon, dass Keim noch die ,,nothige Theatralarbeit® zu verrichten habe, damit bei
Ankunft des Herzogs alles vorbereitet sei. Die Auferungen Bihlers lassen darauf
schliefen, dass die Eroffnung des Theaters bevorstand. Da sehr wahrscheinlich
nur eine Szenerie vorhanden war, ist anzunehmen, dass eine Komodie zur Dar-
stellung kam.

Im Sommer des Jahres 1764 gab Antonio di Bittio einen weiteren, ebenfalls
nicht erhaltenen Voranschlag fiir Dekorationsarbeiten in Grafeneck ab. Den Hof-
akten zufolge belief sich der Betrag zunichst auf 700 Gulden, wurde nach Pri-
fung durch Bihler auf 630 Gulden, 40 Kreuzer, reduziert und vom Herzog per
Dekret bewilligt.’”> Vermutlich bezog sich die Kalkulation erneut auf die Her-
stellung eines Buhnenbildes, aulerdem sollte das Theater nun einen gemalten
Proszeniumsvorhang erhalten. Di Bittio hatte vorgeschlagen, zur Zeitersparnis
das Material eines Vorhangs zu verwenden, den der jiingere Servandoni wahrend
seines kurzen Gastspiels am wiirttembergischen Hof fiir das Opernhaus Stuttgart
angefertigt hatte, der jedoch als misslungen erachtet und ausgewaschen worden
war. Die kritische Einschitzung der Talente des jungeren Servandoni bei Hofe ist

573 Im Gegensatz zu ,Tuchen® unter denen man schwere, lodenartige Gewebe verstand, waren
»Zeuge® von leichter und glatter Beschaffenheit, die dadurch erzielt wurde, dass man bei
der Herstellung ausschlieflich die langfasrige Kammwolle verwendete und die Stoffe beim
Walken nur wenig filzte. Zwischen 1650 und 1793 wurden Calwer Zeuge durch die ort-
liche Zeughandlungskompanie vertrieben und erzielten auf dem internationalen Markt
hohe Preise. Siehe hierzu Flik 1990, S. 225-241.

374 HStAS A 21 Bi 956, 22.

575 Der Vorgang wird in einem Schreiben Biihlers an Herzog Carl Eugen vom 21. Juni 1764
erwahnt, HStAS A 21 B 624, 1b, 2.
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auch aus anderweitigen Korrespondenzen zu ersehen.’”¢ Der Bihnenmaler war
im Oktober 1763 als Assistent seines berthmten Vaters fir ein halbes Jahr nach
Stuttgart gekommen und hatte sich spater beim Herzog vergeblich um zusatz-
liche Honorarzahlungen bemiht.’”” Buhler riet von der Verwertung des bereits
vernahten Vorhangstoffes ab mit dem Hinweis, man konne das Material fiir ein
neues Exemplar dem Vorrat an wiederverwendbarer Leinwand entnehmen, der
vom vorausgegangenen Ludwigsburger Festin verblieben war.

Die Anfertigung des Grafenecker Bildvorhangs erfolgte dann unter der Ver-
antwortung Giosué Scottis, der einen entsprechenden Posten in seine gleichfalls
im Sommer 1764 erstellte Kostenkalkulation fir die Innenraumgestaltung des
Theaters Grafeneck aufgenommen hatte.’”® 130 Ellen Leinwand hatte er fir das
Vorhaben angefordert und fir die Malerei 100 Gulden, fir Farben und andere
Materialien 52 Gulden, fiir Hilfsarbeiten 12 Gulden veranschlagt.5”” Die Herstel-
lung des Stiickes konnte in der Stuttgarter Dekorationswerkstatt, aber auch vor
Ort im ausgeraumten Theater erfolgt sein. Es ist anzunehmen, dass Scotti den
Entwurf lieferte und sich auch an der Ausfithrung beteiligte.

Im Ludwigsburger Bithnenfundus hat sich ein Vorhang mit Darstellung eines
Musenreigens (K-VIII) erhalten, der rickwirtigen Aufschriften zufolge sowohl in
Grafeneck als auch in Bad Teinach eingesetzt worden war. Es liegt nahe, dass es
sich bei diesem Objekt um den Bildvorhang handelt, der 1764 unter der Leitung
Scottis fir das Grafenecker Theater geschaffen wurde. Diese These wird im Wei-
teren noch geprift werden.’s0

Aufschlussreich im Hinblick auf den Bihnenbildbestand im Theater Grafeneck
ist das bereits erwiahnte Schreiben des Intendanten Bithler vom 26. Juni 1765, in
dem auf die geplante Auffihrung von I/ mercato di Malmantile Bezug genommen
wird.’$! Laut Bithler befanden sich zu diesem Zeitpunkt nur zwei Dekorationen,
ein Zimmer und ein Garten,im Fundus des Hauses. Hierbei dirfte es sich um die
beiden 1763 und 1764 geschaffenen Bithnenbilder gehandelt haben, mit denen
man offenbar die Auffihrungen der ersten beiden Jahre bestritten hatte. In der
nun geplanten Inszenierung konnten sie zur Ausstattung der zweiten Szene, die
in einem Zimmer in Lampredios Landsitz, und der dritten Szene, die im zugeho-
rigen Garten spielt, genutzt werden. Fir die erste Szene des Stiicks war nun noch
eine Prazza rustica mit Geschaften und Marktstainden anzufertigen, wofiir Giosué
Scotti Kosten von 435 Gulden veranschlagte.58? In den Folgejahren kamen anlass-

576 Siehe beispielsweise das Schreiben Biihlers an Herzog Carl Eugen vom 2. Mirz 1765 in
Sachen der Dekorationstatigkeit des jingeren Servandoni fir das Opernhaus Stuttgart,
HStAS A 21 Bua 625, 80.

577 HStAS A 21 Bii 625, 81.

578 HStAS A 21 Bii 624, 1b, 8 und 9.

579 Dass Scotti keinen Preis fiir die Leinwand angab, bestitigt, dass gebrauchtes Material wie-
derverwendet werden sollte.

380 Siehe S. 367-371.

581 HStAS A 21 Bii 624, 1b, 6.

582 HStAS A 21 B 624, 1b, 6, Anlage.
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lich weiterer Urauffithrungen mit Sicherheit noch Dekorationen hinzu. Somit
dirfte man im Theater Grafeneck am Ende der 1760er Jahre iiber einen kleinen,
aber flexiblen Bithnenbildbestand verfiigt haben, der es erlaubte, mit gelegent-
lichen Erganzungen aus anderen Nebentheatern wie Kirchheim oder Tiibingen
das verhaltnismafig iberschaubare Szenenrepertoire der aufgefiihrten Komo-
dien und komischen Opern abzudecken.

Vermutlich wurden noch zu Lebzeiten Herzog Carl Eugens, spatestens jedoch
unter seinen Nachfolgern Ludwig Eugen und Friedrich Eugen Dekorationen aus
Grafeneck an andere Bithnen abgegeben. Bei der Inventur des Jahres 1797 wird
nur noch der Garten erwihnt, der sich auf der Bithne befand.’®3> Auch Konig
Friedrich I.lief im Sommersitz auf der Alb nicht mehr spielen. Als am 7. Dezem-
ber 1804 im Stuttgarter Reithaustheater Schillers Braut von Messina zur Darstel-
lung kommen sollte, wurde zur Erginzung der vorhandenen Ausstattung der
Garten aus Grafeneck herbeigeholt.’8* Bei dieser Gelegenheit wurde die Deko-
ration von Hoftheatermaler Victor Heideloff Giberarbeitet, wobei die Kulissen
um ein kleines Sttck verlingert wurden - die Bithne des Reithaustheaters war
demnach etwas hoher als die des Theaters Grafeneck. Dieser Umstand ist fir die
nachfolgenden Untersuchungen zur Provenienz der in Ludwigsburg erhaltenen
Dekorationen von Belang. Wohin der Garten aus Grafeneck bei der Schliefung
des Reithaustheaters 1811 gelangte, ist nicht mehr feststellbar.

11.4.4 Opernbhaus Ludwigsburg

11.4.4.1 Bau und Nutzung

Die anhaltenden Konflikte um die Ausgabenpolitik Herzog Carl Eugens fihr-
ten im Herbst 1764 zur Verlegung der Residenz von Stuttgart nach Ludwigs-
burg.58 Der Regent dachte zunichst keineswegs an eine Reduzierung seiner
Aufwendungen, vielmehr sollte das Hofleben am anderen Ort in unverminderter
Pracht fortgefiihrt werden. Die Bihne im Ludwigsburger Schloss war allerdings
nur fir die Darbietung von Schauspielen und kleineren Musiktheaterstticken
geeignet — die grofSe Opera seria konnte hier nicht gegeben werden. So wurde
per Dekret vom 8. November 1764 der Bau eines grofSziigigen Opernhauses in
den Anlagen hinter dem Schloss verfiigt.’8¢ Die neue Spielstatte sollte bis zum
Geburtstag Serenissimi am 11. Februar 1765 zur Verfigung stehen, weshalb das
Projekt, wie stets, zigig voranzutreiben war. Die Bauleitung tibernahm Theater-
intendant Biihler, die Ausarbeitung der Plane oblag den Maschinisten Keim und
Spindler, welche dann auch die Errichtung des Gebiudes tiberwachten. Bemer-

583 HStAS A 21 Bd. 7. Siehe hierzu auch Fleck 1986, S. 19.

384 Dies geht aus mehreren Schreiben im Aktenkonvolut StAL E 18 I Bii 240 hervor.
585 Siehe hierzu Storz 1981, S.113-122.

586 Siehe hierzu Krauf8 1907a, S. 497-499.
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kenswert ist, dass — vermutlich aufgrund der Eile — kein Architekt beigezogen
wurde. Fur die dekorative Ausstattung zeichnete der einige Zeit zuvor wieder
ins Amt gesetzte Theatralarchitekt Colomba verantwortlich. Zahllose Arbeiter
wurden aufgeboten, die erforderlichen Gelder von den verschiedensten Institu-
tionen zwangsweise zusammengezogen. Da die Kassen allenthalben leer waren,
traten, wie seinerzeit auch bei Einrichtung der Stuttgarter Lusthausoper, fortwah-
rend Engpisse auf. Die Handwerker konnten nicht bezahlt werden, viele lohen
von der Baustelle, und es kam sogar zu einem férmlichen Streik.*$” Letztendlich
gelang es aber doch, die neue Spielstatte rechtzeitig fertigzustellen und am her-
zoglichen Geburtstag mit einer Wiederholung der Vorjahresneuheit, Jommellis
Demofoonte, zu eroffnen.

Das Ludwigsburger Opernhaus war in Holz errichtet, besaf§ einen erhdhten
Mittelbau und zwei niedrigere Seitenbauten nach Art einer Basilika und trug ein
Ziegeldach. Es war 220 Schuh lang, 80 Schuh breit und 64 Schuh hoch. Ein von
Johann Heinrich Kretschmer um 1770 angefertigter Kupferstich mit Darstellung
Ludwigsburgs aus der Vogelschau lasst Gestalt und Lage der Spielstitte erkennen
(Abb. 60, 61). Das Innere war prachtvoll ausgestattet, ein Grofteil der Flachen
verspiegelt, fiinf Kronleuchter erhellten den Raum. Ein Stab von Dekorations-
malern unter Innocente Colomba hatte die Decke und die Logen reich verziert.
Der schwibische Dichter Justinus Kerner erinnert in seinem Jugendtagebuch mit
folgenden Worten an diesen auffergewohnlichen Musentempel: 88

Ganz feenartig und wunderbar, kam mir als Kind das damals noch stehende, aber ganz
verlassene und verschlossene, ungeheure Opernhaus vor, das Herzog Carl mit unsig-
lichen Kosten und in ungeheurer Eile zu seinen grofen Opern und Festziigen, in wel-
chen ganze Regimenter zu Pferd iiber die Bihne zogen, dahin erbauen lie}, wo in den
sogenannten Anlagen hinter dem Schlosse jetzt der Spielplatz ist. Es ist bekannt, daf§
dieses wohl das groffte Opernhaus in Deutschland war. Es war in seinem ganzen Innern
vollig mit Spiegelglasern ausgekleidet, alle Wande, alle Logen mit ihren Saulen waren
von Spiegelglasern. Man kann sich den Effekt eines solchen Hauses im Glanze der vielen
hundert Lichter wohl kaum denken.

Besondere Anerkennung fand das von Innocente Colomba gestaltete Deckenge-
malde. Einem undatierten Schreiben an den Theaterintendanten Biihler zufolge
hatte der Maler hierftir zwei Themenvorschlige unterbreitet: ,,Il convito (sic)
delli Dei, solches begreiffet in sich eine Versammlung und Mahlzeit aller Got-
ter und ,,Apollo von denen Hores begleitet auf dem Sonnen wagen sitzend, die
Aurora so ihme vorgehet die Nacht Verdreibet und die Kinste und Musen aufwe-
cket und zur Arbeit aufmuntert, etliche Genien die Blumen auf$streuen‘>8® Wel-
che Thematik letztendlich gewihlt wurde, ist nicht Gberliefert, das ausgefiihrte
Gemilde soll jedoch von auflerordentlicher Qualitit gewesen sein. Fussli zufolge

387 Eine Aktennotiz fithrt 19 Maler und 13 Vergolder auf, die am Nachmittag des 4. Februar
1765 die Arbeit niederlegten, HStAS A 21 539, 26.

588 Kerner/Grimm 1981, S. 113.

589 HStAS A 21 Bi 539, 31.
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o A

Abb. 60 Johann Heinrich Kretschmer: Ludwigsburg [in schriger Vogelschau], Kupferstich,
21,5 x 47,7 cm, 1770. Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, Schef.fol.4702.

Abb. 61 Johann Heinrich Kretschmer: Ludwigsburg [in schriger Vogelschau], Ausschnitt.

besafl es eine Grofe von 80 Schuh in der Lange und 50 Schuh in der Breite und
war ,ein Werk, das Bewunderung verdient, und seinem Kiunstler die Unsterblich-
keit verspricht®5%

Da unter der Eile der Errichtung die Stabilitit des Theatergebaudes gelitten
hatte, waren bereits im Sommer 1765 Reparaturen am Dach erforderlich.’' Im
darauffolgenden Februar ging im Opernhaus Jommellis letzte Groftat fiir den
wirttembergischen Hof, die Opera seria I/ Vologeso, iber die Biihne.’*? Die erfor-
derlichen Dekorationen wurden mehrheitlich aus Stuttgart herbeigeholt und
in der Grofle angepasst, ein kleinerer Teil wurde neu angefertigt.’®> Im Frih-
jahr 1767 leitete Herzog Carl Eugen unter dem Druck der Verhaltnisse Spar-

590 Fissli 1774, S. 149.

591 Siehe Kraufl 19074, S. 499.

592 Siehe ebd., S. 503.

593 Siehe hierzu das von Theaterintendant Biihler verfasste Dekorationskonzept, HStAS A 21
Bii 956, 227-229, sowie den nachtraglich hinzugefiigten Anhang in Keims Bithnenbildin-
ventar zum Opernhaus Stuttgart, OSt 1764.
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mafSnahmen im Bihnenwesen der Residenz ein, die einen schrittweisen Wandel
herbeifihrten. Der Betrieb im groSen Opernhaus lief mit reduzierten Aufwen-
dungen weiter, nur vereinzelt kntipfte man an die frihere Prachtentfaltung an,
beispielsweise im Februar 1770 bei der Auffithrung von Sacchinis Ausstattungs-
oper Calliroe. 5

Mit der Riickverlegung des Hofes nach Stuttgart 1775 endete auch der regel-
mafSige Spielbetrieb im Ludwigsburger Opernhaus, und die groe Bithne wurde
nur noch bei wenigen Gelegenheiten genutzt. So ist anlasslich des Besuchs des
russischen Groffiirsten Paul und seiner Gattin im September 1782 eine Auffiih-
rung von Jommellis Dido belegt.’*> Nach dem Tode Herzog Carl Eugens 1793
durfte es zu keiner weiteren Nutzung mehr gekommen sein. Im Winter 1801/02
lie§ Herzog Friedrich das Gebiude abreiflen, weil es seinen Plinen zur Umge-
staltung des Schlossparks im Wege stand.’*¢ Die Bihnenmaschinerie wurde auf
Wunsch des Regenten sorgfiltig ausgebaut und aufbewahrt, damit sie bei der
Einrichtung des Stuttgarter Reithaustheaters wiederverwendet werden konn-
te.’”” Ob es zu dieser Verwertung tatsichlich kam, ist nicht bekannt. Die tbrige
Ausstattung ging verloren und mit ihr das glanzvolle Deckengemilde Innocente
Colombas.

11.4.4.2 Der Dekorationsfundus

Uber den frithen Biihnenbildbestand im Opernhaus Ludwigsburg unterrichtet
uns das bereits erwahnte Inventar, das Innocente Colomba vermutlich Ende des
Jahres 1766 erstellte.’?® Zunichst erscheinen darin die Bihnenbilder zur Oper
Demofoonte, mit der die Spielstitte am 11. Februar 1765 eroffnet worden war. Samt-
liche hierzu verwendeten Szenerien waren ein Jahr zuvor fir die Urauffithrung
des Werkes im Stuttgarter Opernhaus angefertigt worden und hatten zum Ein-
satz in Ludwigsburg vergrofert werden mussen — entsprechende Anmerkungen
Colombas lassen dies deutlich werden. In einigen Fillen scheinen Anstickungen
an den Soffitten gentigt zu haben, um die Dekoration fiir die neue Biihne taug-
lich zu machen. Im Anschluss wird der ,Vordere Vorhang von Monsieur Guibal®
erwihnt, wodurch wir erfahren, dass der angesehene Hofmaler die Gestaltung
des prominentesten Stickes der Biithnenausstattung tbernommen hatte. Des
Weiteren verzeichnet Colomba die Dekorationen zu den drei Balletten, die 1765
zusammen mit Demofoonte zur Auffihrung gekommen waren. Alceste, bereits
im Vorjahr in Stuttgart dargeboten, hatte man mit dem vorhandenen Bestand
wiederaufgefiihrt. Die Ballette Alexander und Cleopatra, die in Ludwigsburg neu

594 Siehe hierzu Krauf§ 1907a, S. 528.

395 Siche ebd., S. 550.

596 Siehe Stein 1985, S.71.

397 Dies geht aus einem verwaltungsinternen Schreiben vom 5. September 1803 hervor, StAL
E 18 I Bu 180, 2.

598 OLu/SLu/OSt 1766, S.1-7.

200

17.01.2026, 17:11:3! =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

hinzugekommen waren, hatte man mit gemischten Dekorationen aus anderen
im Lusthaus gegebenen Stiicken ausgestattet — teilweise verwendete man auch
solche, die bereits wihrend der Opernhandlung eingesetzt worden waren, ein
weiteres Mal. Gegentiber dem urspringlichen Vorhaben, zum besagten Termin
eine neue Oper nach Metastasios Temistocle zu inszenieren und hierfir eine Kol-
lektion passender Szenerien anzufertigen, waren die Aufwendungen also mafs-
geblich reduziert worden.>”?

Im Anschluss findet sich in Colombas Inventar eine gleichermaflen detail-
lierte Aufstellung zur Oper I/ Vologeso, die am 11. Februar 1766 zur Auffihrung
gekommen war. Von den neun erforderlichen Szenenbildern hatte man sechs
den Ausstattungen der Opern Semiramis und Demofoonte entnommen, drei wei-
tere hatte Colomba neu geschaffen. Fir die beiden zugehdrigen Ballette Imeneo
und Proserpina waren lediglich ein Palais d’Amour und Elysische Gefilde neu ange-
fertigt worden, das Ubrige kompilierte man aus Bestandteilen verschiedener zum
Stuttgarter Fundus gehoriger Buhnenbilder. Hier ist bereits die im Weiteren rege
verfolgte Vorgehensweise zu beobachten, nicht nur komplette Szenerien mit ent-
sprechenden Anpassungen wiederzuverwenden, sondern auch Elemente unter-
schiedlicher Zugehorigkeit neu zu kombinieren.

Die Aufstellung Colombas zum Ludwigsburger Opernhaus schlieft dem-
entsprechend mit einer Liste gemischter Dekorationsteile, die fast samtlich aus
dem Stuttgarter Theater stammten. Es ist davon auszugehen, dass auch in den
Folgejahren zur Ausstattung der im Ludwigsburger Opernhaus gegebenen Sti-
cke vorwiegend vorhandene Dekorationen aus dem Stuttgarter Fundus verwen-
det wurden. Einzelne Neuanfertigungen sind jedoch nachzuweisen, so wird in
einem Konzept des Jahres 1781 ein von Scotti geschaffener Tempel erwihnt, der
sehr wahrscheinlich fir die Ludwigsburger Wiederaufnahme von Jommellis
Fetonte im Jahre 1768 entstanden war.¢® Auch die zahlreichen Zwischenaktbal-
lette durften gelegentliche Neukreationen erfordert haben.

Die Frage, ob sich unter den im heutigen Fundus des Schlosstheaters erhal-
tenen Kulissen und Prospekten solche befinden, die urspriinglich fir das Lud-
wigsburger Opernhaus hergestellt wurden, lasst sich nur beantworten, wenn die
Originalmafe der groftenteils verkleinerten Objekte ermittelt werden konnen.
Auch hiermit werden wir uns noch befassen.

599 Siehe hierzu S. 86 f.
600 HStAS A 21 Bii 958, 188.
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I1.4.5 Theater Solitude
11.4.5.1 Bau und Nutzung

Am 10. November des Jahres 1763 legte Herzog Carl Eugen den Grundstein zum
Bau von Schloss Solitude.®! Es wurde zu seinem aufwendigsten und kinstlerisch
anspruchsvollsten Bauprojekt. In den folgenden Jahren diente ihm die Beschif
tigung mit dieser Aufgabe zur Zerstreuung angesichts politischer Tiefschlige,
die ihm zum einen durch die Niederlage der Alliierten im Siebenjahrigen Krieg,
zum anderen durch die Klage, die die Wiirttembergischen Landstinde vor dem
Reichshofgericht gegen ihn erhoben, bereitet wurden.?

Die Disposition und die architektonische Gestaltung der Solitude gehen in
weiten Teilen auf Carl Eugen selbst zurick, der wie die meisten Firsten seiner
Zeit eine Grundausbildung in der Baukunst erhalten hatte und der auf eine
Sammlung von Stichwerken und Architekturtraktaten als Orientierungshilfe
zuriickgreifen konnte.®*3 Bei der Umsetzung seiner Ideen standen ihm zunéchst
Baumeister Johann Friedrich Weyhing (1716-84) und Hofmaler Nicolas Guibal
zur Seite, Oberbaudirektor Philippe de La Guépiere wurde erst in einer spateren
Bauphase hinzugezogen.®*4 Im Gegensatz zum Jagdschloss Grafeneck, mit dessen
Ausbau Carl Eugen ein Jahr zuvor begonnen hatte, bot die Solitude die Moglich-
keit, unabhangig von naturraumlichen Begrenzungen zu planen.®® Auflerdem
war das Anwesen nahe genug an Ludwigsburg gelegen, um zuigig erreichbar zu
sein, was auch die notwendige Versorgung erleichterte. Nach drei Bauphasen und
mehrfacher Erweiterung des urspriinglichen Plans erfullte die Anlage alle Anfor-
derungen der ,Residenz im Gewande des Lustschlosses*, eines Bautyps, der simt-
liche Funktionsbereiche der Hauptresidenz in sich vereinigte und dennoch den
Charakter eines inoffiziellen Refugiums besaf8.¢% Herzog Carl Eugen schitzte das
Leben auf der Solitude so sehr, dass er zwolf Jahre lang weitgehend hier wohnte
und die Regierungsgeschafte iber Botenginge von und nach Stuttgart erledigte.

Als die Bautatigkeit auf der Solitude begann, befand sich die Theaterpflege
am wirttembergischen Hof auf ihrem Hohepunkt, und so ist davon auszugehen,
dass das Lustschloss von Anfang an eine Spielstitte erhalten sollte. Man schuf
daftr, in unmittelbarer Entsprechung zur Kapelle am Ende des sogenannten
Kavaliersbaus, einen Annex am 6stlichen Ende des gegenuberliegenden Officen-
baus. Im Jahre 1765 wurde hier ein kleines Theater eingebaut.®” Es besaf ein

601 Siche Wenger 1999, S. 6.

602 Sjche ebd., S. 3 f.

603 Sjche ebd.,S.7.

604 Siche Klaiber 1991, S. 4.

605 Vgl. Fleck 1986, S. 12.

606 Siehe ebd., S. 9.

607 Die wesentlichen Angaben zu Bau und Ausstattung des Theaters Solitude werden bei Klai-
ber 1991, S. 5 und 24 f., zusammengefasst.
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Vestibiil, das im heutigen Officenbau noch vorhanden ist. Der Zuschauerraum
wies zundchst nur einen Rang auf, die verhaltnismafig grofSe Bihne war acht
Kulissen tief.%% Die Innenausstattung war in einer Weise gestaltet, die dem Raum
das Geprige einer nattrlichen Hohle gab: Logen und Wande waren mit Lein-
wand uberzogen, auf die mit Biumen und Moos bewachsene Felsformationen
gemalt waren.®®” Parallelen zu dieser Motivwahl finden sich, wie bereits erwihnt,
in den Festdekorationen, die Herzog Carl Eugen zu besonderen Anlissen reali-
sieren lieff und die mehrfach Felsen und Wildnis einschlossen — beispielsweise
ist dies fur die Ludwigsburger Festins der Jahre 1762 und 1764 nachweisbar.61°
Anregungen hierzu konnte der First aus den Kreationen seiner Schwiegermut-
ter Wilhelmine von Bayreuth im Felsengarten Sanspareil in Zwernitz und in
der Bayreuther Eremitage bezogen haben. Neu war jedoch die Idee, eine solche
Gestaltungsweise auf die Inneneinrichtung eines Theaters zu ubertragen. Ver-
gleichbares fand sich in jener Zeit nur in dem von Johann Christian Mannlich
1774/75 erbauten Hoftheater in Zweibricken, dessen Zuschauerraum ebenfalls
mit naturillusionistischer Malerei versehen war.6!!

Den Hofakten ist zu entnehmen, dass Innocente Colomba die Verantwortung
fir die Innenausstattung des Theaters Solitude zukam. Im Frithjahr 1765 erhielt
er von Herzog Carl Eugen den Auftrag, das Erforderliche zu unternehmen, noch
bevor er nach Arogno aufbrach, um dort, wie in den beiden vorausgegangenen
Jahren,den Sommer zu verbringen.¢!? Im Jahr zuvor hatte Giosué Scotti in Abwe-
senheit Colombas das Theater Grafeneck dekoriert, auf der Solitude hingegen
wollte Serenissimus offenbar die Hand seines renommierten Theatralarchitekten
am Werke wissen. Es stellt sich nun die Frage, wem die Idee zu der auffergewohn-
lichen Raumausstattung, die im Theater Solitude realisiert wurde, zuzuschreiben
ist. Bekanntermaffen nahm Herzog Carl Eugen auf die Gestaltungskonzepte im
Rahmen des hofischen Theater- und Festwesens erheblichen Einfluss, und er ver-
stand sich darauf, eindrucksvoll zu inszenieren.’> Den Akten lasst sich jedoch
ebenso entnehmen, dass Innocente Colomba in die Konzeptionsprozesse einge-

608 Klaiber, ebd., S. 24, gibt fiir die Biihne eine Tiefe von neun Kulissen an. Auf dem 1785 von
Gottlieb Friedrich Abel gestochenen Grundriss der Schlossanlage Solitude, siche Abb. 64,
sind jedoch die Positionen von acht Kulissenpaaren, eines Riickprospekts und eines Pro-
szeniumsvorhangs eingezeichnet.

609 Die aufergewohnliche Innendekoration des Theaters Solitude wird in zeitgendssischen
Berichten erwihnt, beispielsweise im Reisejournal des Nurnberger Patriziersohns Johann
Siegmund Christoph Joachim Haller v. Hallerstein, siche Hallerstein/Schmidt 1933, S. 253.

610 Siehe Berger 1998, S.71 und 83-86.

611 Zu Geschichte, Bau und Ausstattung des Hoftheaters in Zweibriicken sieche Schneider
2003, S. 142-150.

612 Dies ist einem Schreiben Colombas an den Theaterintendanten Biithler vom Friihjahr 1765
zu entnehmen, HStAS A 21 Bi 624, 5, 22. Colomba sagte unter der Bedingung zu, dass
die Arbeit sofort vorgenommen werden kénne und dass er danach nicht wiederkommen
musse. Letzteres erfullte sich nicht, da er sich anschliefend noch zweimal auf ein weiteres
Jahr verpflichten lie.

613 Siche hierzu S. 71.
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bunden war, so ist sein Vorschlag fiir die ikonographische Gestaltung des Decken-
bildes im Opernhaus Ludwigsburg erhalten.¢'* Der Nachahmung von Natur galt
das besondere Interesse des Kiinstlers — bereits wahrend seiner frithen Jahre unter
Nicolini hatte er das Publikum durch die Naturnihe seiner Bithnenausstattun-
gen verblafft.¢’> Auch am Hofe Herzog Carl Eugens brillierte Colomba auf die-
sem Gebiet in vielfaltiger Weise, und es ist anzunehmen, dass die berihmten
naturimitierenden Festinstallationen in den Hofen von Schloss Ludwigsburg zu
einem erheblichen Teil auf seine Initiative zurtickgingen.®'¢ In spateren Jahren
retssierte Colomba auch in der Tafelmalerei mit detailreich ausgefithrten Natur-
und Landschaftsdarstellungen frithromantischen Stils, von denen sich etliche
erhalten haben.®” Vor diesem Hintergrund liegt die Vermutung nahe, dass die
innovative Idee, den Innenraum des Theaters Solitude als Natur-Szenario zu
gestalten, auf Innocente Colomba zuriickging.

Zwei weitere Schreiben Colombas — ein Brief an Herzog Carl Eugen vom
15. Marz 1765 und eine Kostenabrechnung vom 30. April 1766 — geben Einblick
in die Vorgehensweise bei der Realisierung.®'® Wir erfahren, dass der Kiinstler
im Mirz und April 1765 Risse nicht naher benannter Art fir das neue Haus
fertigte. Da in diesem Zusammenhang Materialkosten ,vor papier, bleystifte und
tuch zu der inneren dekoration“ angegeben werden, lasst sich schliefen, dass
die Zeichnungen zur Vorbereitung der bemalten Logen- und Wandverkleidun-
gen dienten. Zwei Besuche auf der Solitude wihrend der Entwurfsphase durfte
Colomba dazu genutzt haben, die Rdumlichkeiten in Augenschein zu nehmen,
zu vermessen und die Dekorationen zu konzipieren. Da der Theatralarchitekt
zu dieser Zeit noch mit anderweitigen Planungen befasst war und die Arbeit
tuberhandnahm, lief§ er die Risse fiir das Theater Solitude durch den Dessina-
teur Grandonio Brenni ,in das reine bringen® und ,schattieren® Bis zu seiner
Abreise nach Arogno, so plante Colomba, sollten die Entwiirfe fertiggestellt
sein und die Mitarbeiter Instruktionen erhalten haben. Die sich anschliefende
Ausfihrung der Malerei dirfte in der Stuttgarter Werkstatt erfolgt sein, vermut-
lich unter mafgeblicher Beteiligung von Giosué Scotti, Antonio di Bittio und
Sebastian Holzhey.¢"” Im November 1765 befand sich Colomba erneut auf der
Solitude, und im Dezember verbrachte er zusammen mit Holzhey sechs Tage
vor Ort,um ,die Dekorationen aufzumachen® Auch Hofmaschinist Johann Diet-
rich Spindler, dem offenbar die Einrichtung der Bihnentechnik oblag, war in

614 Siehe S. 198.

615 Siehe hierzu S.129.

616 Vgl. hierzu Berger 1997, S. 65-145.

617 Siehe beispielsweise Paesaggio alpino con viandanti, Ol auf Leinwand, 278 x 220 cm, 1775-
1790. Lugano, Museo d’arte della Svizzera italiana. Collezione Citta di Lugano, CCL-2886.

618 HStAS A 21 Bii 624, 24 und 31.

619 Scotti, di Bittio und Holzhey werden in mehreren Schreiben Colombas als diejenigen
Krifte genannt, die in seiner Abwesenheit regelméfig an der Realisierung von ihm konzi-
pierter Dekorationen beteiligt waren, wobei Scotti eine verantwortliche Position einnahm.
Siche beispielsweise HStAS A 21 Bii 624, 5,10 und 12.
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jenen Tagen zugegen.®?® Der Theatereinbau diirfte noch im selben Winter seinen
Abschluss gefunden haben.

In der Zeit von Januar bis April 1766 schuf Colomba weitere Entwurfe fir
das Theater Solitude, dieses Mal jedoch ,,zu einer vollstindigen dekoration also
mit einiger Sicherheit zu einem Bihnenbild. Nach Herstellung und Einrichtung
desselben durfte das neue Haus spielbereit gewesen sein. Die Durchfithrung von
Vorstellungen war allerdings erst moglich, als die Bauentwicklung der Schloss-
anlage so weit fortgeschritten war, dass die Hofgesellschaft zum Aufenthalt gela-
den und angemessen beherbergt werden konnte. Die Wohnquartiere waren im
Kavaliersbau und im Officenbau gelegen, deren Innenausstattung 1766, vermut-
lich wahrend der Frithlingsmonate, vollendet wurde.®?! Somit dirfte das Thea-
ter im Sommer desselben Jahres erstmals genutzt worden sein. Da vermutlich
nur eine Dekoration zur Verfiigung stand, ist davon auszugehen, dass zunachst
eine Komodie gespielt wurde, wie dies wohl auch in den Anfingen des Theaters
Grafeneck der Fall gewesen war. Im November und Dezember 1766 wurde, den
Archivalien zufolge, ein weiteres Bithnenbild fir die Solitude hergestellt.6?2 Sehr
wahrscheinlich erweiterte man in dieser Zeit den Fundus dahingehend, dass in
der nachfolgenden Saison Opera buffa dargeboten werden konnte.

Im Januar 1767 nahm Herzog Carl Eugen zahlreiche Entlassungen unter den
renommierten Mitgliedern des Hoftheaters vor und leitete damit eine schritt-
weise Kostenreduzierung im Bihnenwesen der Hauptresidenz Ludwigsburg ein.
Umso mehr investierte er jedoch anderweitig, so entstanden im Herbst desselben
Jahres Opernhiuser in Kirchheim und Tibingen, die mit einer Reihe von Auf-
fihrungen eingeweiht wurden.®?* Demnach scheint es zunichst weniger zu tat-
sachlichen Einsparungen als vielmehr zu einer Umverteilung der Mittel von den
Haupt auf die Nebenspielstitten und von der Opera seria auf die Opera buffa
gekommen zu sein. Die Wahrnehmung, dass die Entwicklung des ernsten Opern-
fachs an eine Grenze gestoffen war und das leichtere Genre einen Aufschwung
nahm, mag hier hineingespielt haben, des Weiteren der Umstand, dass der Her-
zog in dieser Zeit seinen Lebensschwerpunkt auf ein Lustschloss, die Solitude,
verlagerte. Uber die Vorgange im dortigen Theater wahrend des Jahres 1767 ist
nichts bekannt, es sind jedoch Rickschlisse moglich. In den neu erdffneten
Opernhausern in Kirchheim und Tibingen wurden von Oktober bis Dezem-
ber 1767 bereits zehn verschiedene Werke der Opera buffa gespielt, wobei Frei-
herr von Buwinghausen-Wallmerode in seinem ab dem 2. Oktober jenes Jahres
gefiihrten Reisetagebuch nur zwei Urauffihrungen verzeichnete.®>* Acht Stiicke
missen demnach zuvor im Theater Grafeneck, im Schlosstheater Ludwigsburg

620 Colomba erwihnt in seinem Abrechnungsschreiben eine Fahrt in Begleitung von Holzhey
und Spindler mit der Stuttgarter Post, HStAS A 21 Bii 624, 31.

621 Sjehe Klaiber 1970, S. 5.

622 Siehe hierzu S. 208.

623 Siehe hierzu Kp. I1.4.6 und 11.4.7.

624 Buwinghausen/Ziegesar 1911, S. 7-23.
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oder im Theater Solitude gegeben worden sein. Es spricht also einiges dafiir, dass
im Sommer 1767 bereits mehrere komische Opern auf dem Spielplan der Soli-
tude standen und dass das Theater rege Nutzung fand.

Uber die Auffithrungstatigkeit wiahrend der Sommersaison des Jahres 1768
unterrichtet das Reisetagebuch.®?> Am 10. Juni traf eine grofSere Hofgesellschaft
einschlieflich des ,Theatre® im Lustschloss ein, und am darauffolgenden Tag
wurde die erste Vorstellung geboten. Man gab I/ filosofo di campagna, eine Opera
buffa, die schon im Jahr zuvor bei den Aufenthalten in Kirchheim und Tibingen
auf dem Programm gestanden hatte und nun im Theater Solitude wahrend finf
Wochen sechsmal zur Darstellung kam. Am 6. Juli erfolgte die Urauffihrung
einer Neuschopfung aus der Feder Florian Dellers, der Opera buffa Le contese par
amore. Der Librettist des Werkes ist nicht bekannt, es fand aber offenbar groffen
Gefallen, denn es kam in der Folgezeit in den wiirttembergischen Nebenresi-
denzen ausfihrlich zu Ehren. Auch das vermutlich aus dem vorausgegangenen
Sommer bereits bekannte I/ (signor) dottore wurde zweimal eingebunden. Nach
einem zwischenzeitigen Aufenthalt in Grafeneck wahrend des Augusts kehrte
die Hofgesellschaft und mit ihr das Theaterpersonal im September wieder auf
die Solitude zurtick, wo es zu acht Vorstellungen aus dem bekannten Repertoire
kam.62¢ Am 22. September wurde auf der Solitude anlisslich der Ankunft zweier
Geschwister des Herzogs die von Jommelli auf einen Text des Hofdichters Gae-
tano Martinelli komponierte Serenade L'unione coronata aufgefihrt. Man hatte
eigens daftir, wohl aus akustischen Griinden, nahe beim Schloss eine provisori-
sche Bihne in Holz errichtet.6?

Im Jahre 1769 sind von Ende April bis Anfang Juli neun Vorstellungen auf der
Solitude verzeichnet, darunter die Urauffithrung einer Vertonung von La buona
figliuola nach Goldoni.6?® Erneut verbrachte man den August in Grafeneck, wo
neben Repertoirestiicken die Fortsetzung von La buona figliuola unter dem Titel
La buona figliuola maritata uraufgefihrt wurde. Danach fand man sich wieder auf
der Solitude ein, wo bis zur Winterpause nochmals vier Darstellungen bekannter
Opern erfolgten. Im Jahre 1770 hielt man sich in der ersten Jahreshalfte hiufig
auf der Solitude auf, ohne dass es zu Opernauffithrungen gekommen ware. Sol-
che veranstaltete man dafiir umso ausfithrlicher beim anschliefenden Sommer-
aufenthalt in Teinach, zu dem eigens ein Opernhaus errichtet worden war.6?
Danach wurde von August bis Oktober wieder fleifig auf der Solitude gespielt,

625 Ebd.,S. 58 f.

626 Siche ebd.,S.79 f.

627 Sjehe Kraufl 1907a, S.499, 504 und 553, Anm. 13. Die archivalischen Hinweise auf die
provisorische Biithne veranlassten Hinle, 1847, S. 89, zu der irrtimlichen Mitteilung, das
Theater Solitude sei aus Unzufriedenheit Herzog Carl Eugens mit den akustischen Gege-
benheiten niedergerissen und neu errichtet worden. Diese Angabe wird wiederum bei
Klaiber 1991, S. 24, und Wenger 1999, S. 45, mit Bezug auf das Jahr 1768 aufgenommen.

628 Siche Buwinghausen/Ziegesar 1911, S. 123-137.

629 Siehe ebd., S. 195-204.
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ehe man sich nach Tubingen begab und das Theaterpersonal zu mehreren Vor-
stellungen im dortigen Opernhaus mitnahm. Auch im Folgejahr 1771 kehrte der
Herzog zwischen den Aufenthalten an unterschiedlichen Orten immer wieder
auf die Solitude zuriick, wo es aber erst im September zu weiteren Opernauf
fuhrungen kam.%3° Danach vermerken die noch bis zum 10. Mai 1773 fortgefthr-
ten Aufzeichnungen des Freiherrn von Buwinghausen-Wallmerode keine weitere
Operntatigkeit mehr im Lustschloss.

Im Jahre 1769 hatte Carl Eugen, einem linger gehegten Vorhaben folgend,
eine eigene Ausbildungsstatte fir kinstlerisches Personal eingerichtet, die, nach
anfanglicher Unterbringung in Ludwigsburg, schlieflich in die ,Militarische
Pflanzschule® auf der Solitude integriert wurde.®*' Ab 1772 spielten die Thea-
terzdglinge zunichst mehrere Male auf der dortigen Biihne, bis sie geniigend
Erfahrung besalen, um schrittweise in das Ensemble am groffen Opernhaus
in Stuttgart aufgenommen zu werden. 1773/74 wurde das Theater Solitude in
Zusammenhang mit der vermehrten Nutzung umgebaut und erweitert.%32 Am
14. Dezember 1773, dem Jahrestag der Akademie, gaben die Eleven — sehr zur
Freude des adeligen Publikums — die erste Musiktheater-Auftithrung mit L7 Pitta-
gorici (Verazi/Boroni), einem Werk, zu dem weder Libretto noch Partitur erhalten
sind.®3? Zu demselben Anlass kam im darauffolgenden Jahre die Opéra comique
Le déserteur (Sedaine/Boroni) zur Darstellung, und am 3. Juli 1775 stand das alle-
gorische Singspiel Lamour fraternelle (Uriot/Boroni) auf dem Programm.634

Mit der Riickverlegung der Residenz von Ludwigsburg nach Stuttgart endete
die grofSe Zeit der Solitude. Carl Eugen zog auch die Militarakademie nach Stutt-
gart ab und richtete seinen neuen Sommersitz in Hohenheim ein.®35 1779 lief§ der
Herzog das Kleine Theater an der Planie in Stuttgart als Alltagsbiihne errichten,
an der die einheimische Kiinstlerschar im Weiteren einer regularen Tatigkeit nach-
ging. Zur Ausstattung der neuen Spielstitte wurden Dekorationen unter ande-
rem vom Theater Solitude abgezogen.®3¢ Gemaf$ einer Verfiigung Carl Eugens
blieb jedoch die Einrichtung des Hauses erhalten, woraus zu schliefen ist, dass
es fur gelegentliche Nutzungen intakt gehalten werden sollte. Die letzte grofSe
Opernveranstaltung auf der Solitude wurde am 22. September 1782 zu Ehren des
Groffiirsten Paul von Russland, der mit Gattin und Schwiegereltern den wiirt-
tembergischen Hof besuchte, ausgerichtet.®>” Man gab Le delizie campestri o Ippo-
lito e Aricia,vertont von Johann Rudolf Zumsteeg nach einem Libretto von Mattia

630 Siche ebd., S. 256-259.

631 Siche Krauf 1907a, S. 533 f.

632 Im Herbst 1773 erhielt der Zuschauerraum des Theaters einen zweiten Rang, im Spit-
jahr 1774 schuf man einen Anbau zur Aufbewahrung von Ausstattungsstiicken, siche ebd.,
S.499.

633 Siehe hierzu auch Herbsthofer 2015, S. 134 f.

634 Siche ebd., S. 538.

635 Siche ebd., S. 541.

636 Siehe S. 187.

637 Siehe Krauf§ 1907a, S. 549 f.
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Verazi. Spatere Auffihrungen im weitgehend verwaisten Sommersitz sind nicht
dokumentiert. 1785 zeichnete Hofarchitekt Reinhard Ferdinand Heinrich Fischer
(1746-1813) einen Grundrissplan von Schloss Solitude, der vom spateren Hofkup-
ferstecher Gottlieb Friedrich Abel (1763-1820) in den Druck tibertragen wurde
(Abb. 62, 63). Die Darstellung gibt unter anderem Aufschluss tiber die Raumauf
teilung im Theateranbau und die Disposition der Bithne.®38

Die 1794 einsetzenden Kriegsjahre brachten einen zunehmenden Verfall der
Gebaude und Gartenanlagen auf der Solitude mit sich.®® Bereits 1788 hatte
man begonnen, die Bauten im Garten abzubrechen, ein Vorgang, der 1808 unter
Konig Friedrich I. seinen Abschluss fand. Seit 1817 Domaine, wurde die Solitude
ab 1820 verpachtet. Im Zuge dessen wurden die Nebengebdude des Schlosses
zum Abbruch ausgeschrieben, da sich jedoch kein Interessent fand, blieben sie
erhalten. Das Hauptgebaude wurde mit dem erforderlichen Mindestaufwand
weitergepflegt, und da auch eine Wirtschaft eingerichtet wurde, avancierte das
Anwesen im Laufe des 19.Jahrhunderts zu einem beliebten Ausflugsziel. Zu
welchem Zeitpunkt das Theater ausgeriumt und umgenutzt wurde, ist nicht
bekannt.

11.4.5.2 Der Dekorationsfundus

Wie bereits erwihnt, bezogen sich die Entwurfszeichnungen, die Innocente
Colomba im Mirz und April 1765 fir das Theater Solitude anfertigte, auf die
Dekoration des Zuschauerraumes.** Diejenigen hingegen, die er in der Zeit
von Januar bis April 1766 schuf, dienten zur Vorbereitung eines Bihnenbildes,
des ersten, das fur das neue Haus entstand. Sehr wahrscheinlich handelte es sich
dabei um ein Zimmer, das Basiselement eines jeden auf Komodie und Opera buffa
ausgerichteten Bihnenfundus. Im November desselben Jahres wurde unter der
Leitung Colombas und mit Beteiligung Scottis ein Garten fir das Theater Soli-
tude hergestellt.®! Ob der Fundus des Hauses zu diesem Zeitpunkt schon wei-
tere Szenerien umfasste, ist nicht zu ermitteln, es steht jedoch zu vermuten, dass
bis zur nachfolgenden Sommersaison ein grundlegender, typologisch ausgerich-

638 Vgl. Anm. 608.

639 Siche Klaiber 1991, S.7 f.; Wenger 1999, S. 27 f.

640 HStAS A 21 Bi 624, 31.

641 In einem Brief an Herzog Carl Eugen vom 22. November 1766 gibt Colomba an, dass die
bei ihm in Auftrag gegebene Gartendekoration fir das Theater Solitude kurz vor der Voll-
endung stehe, HStAS A 21 Bu 183. Giosué Scotti wiederum erwahnt in einem Abrech-
nungsschreiben vom 3. Mai 1777, dass er vom 15. November bis zum 11. Dezember 1766
an der Herstellung einer Dekoration fiir das Theater Solitude und an der Vorbereitung von
Opernauffihrungen in den beiden Ludwigsburger Theatern beteiligt gewesen sei. Er habe
mit den Arbeiten jedoch nur begonnen und sei dann wegen der herzoglichen Reise nach
Venedig abberufen worden, HStAS A 21 Bi 625. Méglicherweise entstanden in den nach-
folgenden Winterwochen ohne Scottis Beteiligung weitere Dekorationen fiir das Theater
Solitude.
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Abb. 62 Gottlieb Friedrich Abel nach Reinhard Ferdinand Heinrich Fischer: Plan du Chateau
de La Solitude, Kupferstich, 41,2 x 65,6 cm, 1785. Stuttgart, Staatsgalerie, Graphische Samm-
lung, A 46924.

Abb. 63 Gottlieb Friedrich Abel nach Reinhard Ferdinand Heinrich Fischer: Plan du Chateau
de La Solitude, Ausschnitt.

teter Bestand angeschafft wurde. Die Vorzeichnungen dazu stammten mit einiger
Wahrscheinlichkeit samtlich von Innocente Colomba. Da Herzog Carl Eugen
gewunscht hatte, dass, obwohl zu dieser Zeit Giosué Scotti bereits als Nachfolger
im Amt des Dekorationsleiters im Gespriach war und regelmifig als Vertreter
fungierte, Colomba die Innenausstattung des neuen Theaters konzipierte, war
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thm vermutlich nicht minder daran gelegen, dass auch die Bihnenbilder von
seinem bewihrten Theatralarchitekten entworfen wurden. Fiir den herzoglichen
Geburtstag am 11. Februar 1767 war keine Oper geplant, und in den hoéfischen
Spielstitten standen keine Umbaumafinahmen an, somit durfte die Vervollstan-
digung des Bithnenfundus auf der Solitude die letzte Aufgabe gewesen sein, der
sich Colomba im Dienste Carl Eugens widmete. Es ist anzunehmen, dass alle
erforderlichen Entwiirfe vorlagen, als er im Marz 1767 den wirttembergischen
Hof fir immer verlief8.5 Die Herstellung der Dekorationen koénnte zumindest
teilweise noch wihrend der sich anschlieSenden Wochen erfolgt sein.

Mit dem auf der Solitude vorhandenen Dekorationsbestand konnten die zahl-
reichen Auffihrungen von Opera buffa, die bis zum Oktober 1771 durch das
Reisetagebuch des Freiherrn von Buwinghausen-Wallmerode dokumentiert sind,
sicherlich weitestgehend ausgestattet werden. Als 1773 die Vorstellungen von
Theaterzoglingen der Militarakademie auf der Solitude einsetzten und sich das
Repertoire wandelte, musste auch der Bihnenfundus erweitert werden. Zu die-
ser Zeit oblag es Giosué Scotti, neue Dekorationen anzufertigen und die vorhan-
denen aufzuarbeiten, worin er von den Eleven der Kunstakademie unterstiitzt
wurde.® Bei Bedarf konnten auch Ausstattungsstiicke aus anderen Hausern bei-
gezogen werden.

Im Jahre 1779 erfolgte die Abgabe von Dekorationen an das Kleine Theater
an der Planie in Stuttgart. Uber diesen Vorgang informiert das bereits erwihnte
Konzept Christian Keims, in dem die Bithnenbilder, die dem Opernhaus Tiibin-
gen, dem Theater Solitude und dem Schlosstheater Ludwigsburg entnommen
werden sollten, mit kurzen Beschreibungen verzeichnet sind.*** Von der Soli-
tude sollten folgende Posten tberfihrt werden: Ein Zimmer, ein Zimmer oder Saal
mosaique, ein Garten, ein Gefangnis, der Marcus Platz, eine Stadt, ein Wald, sechs
Luftfriese und der Hauptvorhang. Die Zusammenstellung spiegelt die Ausrich-
tung des auf der Solitude gepflegten Repertoires wider. Das Zimmer dirfte ein
schlichtes, burgerliches Ambiente verbildlicht haben, der Saal mosaique einen
kunstvoll dekorierten Innenraum in einem Adelspalast. Die Stadt zeigte vermut-
lich eine Strale mit einfacher, profaner Bebauung. Zusammen mit dem Garten
und dem Wald bildeten diese Positionen den fiir Komodie und Opera buffa erfor-
derlichen Grundbestand, der in den ersten Jahren des Spielbetriebs auf der Soli-
tude benotigt und vermutlich noch von Innocente Colomba entworfen worden
war. Der Marcus Platz hingegen — offenbar eine Umsetzung des auch seinerzeit
weithin bekannten Platzes im Zentrum der Stadt Venedig — dirfte im Rahmen
einer Inszenierung, in der diese Lokalitit gefordert war, angeschafft und im Wei-
teren als Vertreter der sogenannten Rue italienne, eines Platzes mit vornehmer

642 Siche hierzu auch S. 88.
643 Siche Krauf 1907a, S. 546.
644 HStAS A 21 Bii 540. Siehe hierzu S. 187.
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Bebauung, fiir gehobene Sujets genutzt worden sein.®*S Auch das Gefangnis zeugt
davon, dass das gespielte Repertoire spatestens seit der Aufnahme des Schulungs-
betriebs fir den kiinstlerischen Nachwuchs in das heiter-seriése Zwischenfach
hineinreichte. Reprasentiert wurde dieses durch die franzosische Opéra comi-
que, die sich in den 1770er Jahren am wurttembergischen Hof zunehmender
Beliebtheit erfreute. Im Unterschied zur Opera buffa werden in dieser Werkgat-
tung die Dialoge zwischen den Arien nicht als gesungene Rezitative, sondern als
Sprechtext vorgetragen. Die Handlung ist vorwiegend im birgerlichen Milieu
angesiedelt und sentimentaler Natur.®4 Als prominentes Beispiel hierfir ist
der Dreiakter Le déserteur (Sedaine/Boroni) zu nennen, der am 14. Dezember
1774 im Theater Solitude uraufgefiihrt wurde. Zu diesem Anlass schuf Giosué
Scotti, einem erhaltenen Dekorationskonzept zufolge, eine Gefingnisszenerie mit
praktikabler Treppe, die dann im Fundus verblieb.®#” Besagtem Konzept ist des
Weiteren zu entnehmen, dass zur Darstellung der Place publique, die als Spielort
des dritten Aktes angegeben ist, die im Hause bereits vorhandene Piazza S. Marco
genutzt wurde — dieses Bihnenbild muss demnach fir das im Vorjahr gebo-
tene Schauspiel Le marchand de Smyrne geschaffen worden sein.®*® Auf die lange
Zeit genutzte Piazza S. Marco werden wir noch in anderen Zusammenhangen
zurickkommen.5#

Die 1779 zur Abgabe an das Kleine Theater Stuttgart vorgesehenen Posten
dirften den groften Teil der Bihnenausstattung des Theaters Solitude aus-
gemacht haben, wir wissen jedoch noch von der Existenz weiterer Stiicke, die
offenbar zunichst vor Ort verbleiben sollten.650 Es steht zu vermuten, dass in
den nachfolgenden Jahren auch diese Restbestande schrittweise transferiert wur-
den, bis im September 1803 — das Kleine Theater an der Planie war inzwischen
abgebrannt — die letzte auf der Solitude noch vorhandene Szenerie den Weg ins
Stuttgarter Reithaustheater fand.®s' Biithnenbildelemente aus dem verlassenen
Sommersitz konnten auch, direkt oder auf Umwegen, ins Schlosstheater Lud-
wigsburg gelangt sein, nachdem im Jahre 1802 der dortige Spielbetrieb wieder
eingesetzt hatte. Ob sich im erhaltenen Ludwigsburger Fundus Stiicke befinden,
die von der Solitude stammen, bedarf im Folgenden der Prifung.

645 Siehe hierzu auch S. 343.

646 Zu Geschichte und Werkform der Opéra comique siche Schneider 1984, S.107-116;
Schneider/Wild 1997; Betzwieser 2002.

647 HStAS A 21 Bii 957, 166.

648 Das Stiick wurde am 17. Februar 1773 im Anschluss an das Lustspiel La chasse de Henrie IV.
gegeben, siche Krauf§ 1907a, S. 537; Hartmann/Nagele 2000, S. 88. Es beruhte vermutlich
auf Carlo Goldonis LTmpresario di Smirna, in dem als erster Szenenort ein Stadtplatz in
Venedig angegeben wird. Die im Theater Solitude hierfiir eingesetzte Biihnenbildversion
war offenbar der Piazza S. Marco nachempfunden.

649 Siehe S.227 und S. 350.

650 Scotti hatte beispielsweise fiir Lamour fraternel (UA: 3. Jun. 1774) einen Triumphbogen mit
Prospekt und Monument hergestellt (siche Krauf§ 1907a, S. 538), der sich 1779 noch im
Fundus des Theaters Solitude befunden haben diirfte.

651 StAL E 18 I Bii 180, 1 und 2.
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11.4.6 Opernhaus Kirchheim
11.4.6.1 Bau und Nutzung

Das im 16.Jahrhundert als Teil einer Landesfestung errichtete Schloss Kirch-
heim diente dem wiirttembergischen Herrscherhaus ab dem spaten 17. Jahrhun-
dert vorwiegend als Witwensitz. Als Carl Eugen die Regierung antrat, residierte
in Kirchheim die Witwe Herzog Eberhard Ludwigs, Johanna Elisabetha, gebo-
rene Prinzessin von Baden-Durlach.62 Mit ihrem Tod im Jahre 1757 stand die
zum geraumigen Wohnschloss ausgebaute Renaissanceanlage Carl Eugen un-
eingeschriankt zur Verfigung. Da der Ort nahe beliebter Jagdreviere gelegen war,
besuchte ihn der Herzog nun zuweilen wahrend der herbstlichen Hirschbrunst.®53

1767 plante Carl Eugen einen lingeren Aufenthalt in Begleitung des Hofstaats
in Kirchheim. Mittlerweile waren ihm Oper und Ballett wihrend seiner Land-
partien zum unverzichtbaren Vergnigen geworden, und so sollte wie in Gra-
feneck und auf der Solitude auch in Kirchheim eine entsprechende Spielstatte
entstehen.®* Bereits unter Herzog Eberhard Ludwig hatte man in der westlich
des Schlosses gelegenen Hofgartnerei eine kleine ,,ComoediantenEinrichtung®
geschaffen, die jedoch seit langerem nicht mehr vorhanden war.65 Das Gebaude
war verpachtet und wurde als Viehstall und Futterhaus genutzt. Im September
1767, kurz vor dem geplanten Hoflager, liefl Herzog Carl Eugen die Hofgértnerei
zum Opernhaus umgestalten. Fir die Baumaffnahmen und die Bithnentechnik
zeichnete Christian Keim, fir die Innendekoration Giosué Scotti verantwort-
lich.®%¢ Letzterer erhielt am 28. September 1767 aus der Kirchheimer Oberamts-
kasse 100 Gulden ausbezahlt. Nach Abschluss des Projekts reisten Keim und
Scotti nach Tibingen, um dort ein weiteres Theater einzurichten.

Im Graphikbestand des Museums Ludwigsburg liegt eine lavierte Federzeich-
nung (Abb. 64) vor, die den Schriftzug ,Teatro di Kircheim® trigt und mit gro-
Ber Wahrscheinlichkeit von Giosué Scotti gefertigt wurde.55” Sie vereinigt den
Grundriss des Hauses und einen Langsschnitt in einer Darstellung. Wir erken-
nen die glockenformige Anlage des Zuschauerraums, die der des Ludwigsburger
Schosstheaters ahnlich ist, und Treppenanlagen zu beiden Seiten. Der Wandauf
riss zeugt von einer durchaus aufwendigen Gestaltung und lasst erkennen, dass
Herzog Carl Eugen, kurze Zeit nach den erheblichen Kostenreduktionen im
Biihnenwesen der Hauptresidenz, gewillt war, die eingesparten Gelder zumindest

652 Siche Reichelt 2006, S. 378 f.

653 Siehe ebd., S. 380 f.

654 Eine ausfiihrliche Darstellung der Geschichte des Kirchheimer Opernhauses unter Beriick-
sichtigung von Archivalien im Hauptstaatsarchiv Stuttgart und im Stadtarchiv Kirchheim
liefert Bidlingmaier, 1991, S. 89-101.

655 HStAS A 249 Bii 1223.

656 Siche Bidlingmaier 1991, S. 89.

657 Museum Ludwigsburg, Inv.-Nr. 515. Erwihnt bei Bidlingmaier 1997, Anm. 40.
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Abb. 64 Giosué Scotti: Teatro di Kircheim, Grundriss und Langsschnitt, Feder, laviert. Ludwigs-
burg, Ludwigsburg Museum, 515.

teilweise in seinen Nebenresidenzen zu investieren. Im unteren Bereich des zwei-
geschossigen Aufbaus erscheinen Wandfelder mit Schmuckrahmen, zwei Tiir-
offnungen sowie drei in den Raum gertickte, mit Loéwenkopfkonsolen gezierte
Pilaster, auf denen eine Galerie aufruht. Diese wiederum ist mit einer Balustrade
versehen und weist von Pilastern und Siulen flankierte sowie von Vorhingen
tberfangene Logen auf. Die Riickwinde der Logen tragen hochovale Medaillons
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mit Figurendarstellungen, unterfangen von geschwungenen, vermutlich eben-
falls in Malerei auszufiihrenden Postamenten. Die Pilaster und Saulen weisen
korinthische Kapitelle auf und stiitzen ein Gebalk mit Girlandenfries. Die Zeich-
nung ist — vermutlich aufgrund einer Beschadigung — rechtsseitig unregelmafliig
beschnitten, weshalb in der Darstellung nur noch der vordere Teil der Bithne zu
sehen ist. Im Grundriss erkennt man die vorderste rechte und die beiden vorde-
ren linken Kulissengassen, im Wandaufriss die ersten drei Kulissenpositionen.
Von besonderem Interesse sind zwei Mafeintragungen: Die Breite der Bithnen-
offnung wird mit 26 Fuf§ (ca. 7,43 m), der Abstand zwischen den beiden vorderen
Kulissen mit 24 Fuf§ (ca. 6, 86 m) angegeben. Wir entnehmen daraus, dass das
Kirchheimer Theater ein gutes Stiick kleiner war als das Ludwigsburger Schloss-
theater, in dem die Breite der Bithneno6ffnung mit ca. 10,20 m und der Abstand
zwischen den vorderen Kulissen mit ca. 8,20 m gemessen werden konnen. Da
auch die Hohenmafe der beiden Bithnen in einem entsprechenden Verhiltnis
zueinander gestanden haben dirften, kann wiederum geschlossen werden, dass
aus Kirchheim stammende Kulissen und Prospekte bei einer Ubernahme nach
Ludwigsburg vergroflert werden mussten. Die Maffangaben zum Kirchheimer
Theater stellen wertvolle Hinweise hinsichtlich der raumlichen Gegebenheiten
in den Nebenspielstitten Herzog Carl Eugens dar. Es ist davon auszugehen, dass
die Buhnen in Grafeneck, auf der Solitude und in Teinach ahnliche Dimensio-
nen aufwiesen.

Uber die erste Bespielung des Kirchheimer Opernhauses unterrichtet uns wie-
derum das Reisetagebuch des Freiherrn von Buwinghausen-Wallmerode.6® Am
30. September 1767 traf der Herzog in Kirchheim ein, am Folgetag nahmen der
Hofstaat und das ,Theatre® dort Quartier. Am 2. Oktober erfolgte die Eroffnung
des Theaters mit Niccolo Jommellis komischer Oper 1/ matrimonio per concorso
(UA: 4. Nov. 1766, SLu). Das Stiick wurde dann im Verlauf des Hoflagers noch
viermal wiederholt. Des Weiteren spielte man viermal I/ filosofo di campagna, drei-
mal I/ ratto della sposa sowie jeweils einmal La serva scaltra, Lo spirito di contradi-
zione und I/ gubernatore di Malmantile. Aulerdem gab man zweimal ,,das neue
Pastorelle von Mrs. Jomelli; wobei es sich mit groer Wahrscheinlichkeit um La
critica della Musica handelte, ein Singspiel, das einige Wochen spater in Tibingen
wiederholt wurde.>” An drei Abenden wurde die Operndarbietung durch Bal-
lett erganzt: Erwahnt werden das Harlequins-Ballett, Die Baurenhochzeit und das
,Ballett vom Durand®

Wihrend des Kirchheimer Hoflagers im Oktober 1767 konnte also bereits
zwischen sieben komischen Opern gewahlt werden, die sich aufgrund ihrer The-
matik und uberschaubarer szenischer Erfordernisse fir die Auffithrung im Rah-
men einer Landpartie eigneten. Eine von ithnen wurde in Kirchheim vermutlich

658 Buwinghausen/Ziegesar 1911, S. 7-12.
659 Siehe ebd., S. 23, sowie Anm. 558 dieser Arbeit.
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zum ersten Mal gegeben, alle anderen miissen zuvor im Theater Grafeneck, im
Schlosstheater Ludwigsburg oder im Theater Solitude eingefithrt worden sein.

Zur Hirschbrunst des Jahres 1771 verzeichnete Freiherr von Buwinghausen-
Wallmerode einen weiteren Aufenthalt des Hofes in Kirchheim.®® Dieses Mal
kamen im Opernhaus viermal Lo spirito di contradizione, dreimal 1l filosofo di cam-
pagna und einmal 1/ ratto della sposa zur Darstellung, also drei Opere buffe, die
man bereits 1767 hier geboten hatte. Hinzu traten mit I/ dottore und Le contese
par amore Stiicke, die in den Jahren davor auf der Solitude neu erschienen waren.
Weitere Angaben zu Opernauftithrungen in Kirchheim finden sich nicht. 1775
und 1784 kam Herzog Carl Eugen jeweils in Begleitung einer kleinen Hofgesell-
schaft und ohne Theaterpersonal hierher®! — sein Interesse an der Bithnenkunst
hatte zu dieser Zeit bereits deutlich nachgelassen.

Die Aufsicht tber das Kirchheimer Opernhaus fithrte der Gartner Johann
Michael Kerner, der auch von 1769 bis 1794 Pachter des Schlossgartenareals war.
Er machte sich nach Ausweis diverser Zeugnisse vorbildlich um den Erhalt des
Gebiudes und seiner Ausstattung verdient und zeigte insbesondere bei einigen
schweren Hagelunwettern groffen Einsatz.®? In den 1790er Jahren mussten
infolge von Sturmschiden mehrfach Reparaturen vorgenommen werden. Nach-
dem Herzog Carl Eugen 1793 verstorben war, wurde Schloss Kirchheim seiner
Gattin Franziska als Witwensitz zugewiesen. Da sie der Bihnenkunst wenig Inte-
resse entgegenbrachte, hatte sie fiir das Theater keine Verwendung und nutzte
den anbei noch vorhandenen Stall zur Unterbringung von Gefliigel. 1796 wurde
das inzwischen stark baufillige Gebaude abgerissen.¢¢3

11.4.6.2 Der Dekorationsfundus

Zur Bihnenausstattung, die im Theater Kirchheim eingesetzt wurde, finden sich
nur wenige archivalische Hinweise. In seinem Pachtgesuch, das Gartner Kerner
im Jahre 1769 an die Hofverwaltung richtete, fithrt er an, dass er sich in den
vorausgegangenen zwei Jahren um das ,,OpernHauf§ samt Decorationen® gekiim-
mert habe.®* Demnach muss es vor Ort einen stehenden Fundus gegeben haben,
ebenso wie dies in den Hausern in Grafeneck, auf der Solitude und in Tubin-
gen der Fall war. Da Herzog Carl Eugen bei der Einrichtung der Nebentheater
sicherlich von einer lingerfristigen Nutzung ausging, war die Anschaffung eines
Grundbestandes an Szenerien auch durchaus sinnvoll. Zwar konnten Dekora-
tionen unter den Hofbithnen ausgetauscht werden, die Transporte und die teil-
weise erforderlichen Umarbeitungen waren jedoch zeit- und kostenaufwendig

660 Siche ebd., S.259-266.

661 HStAS A 249 Bii 1223; StadtA Ki A 39.
662 Siche Bidlingmaier 1991, S. 98 f.

663 Siehe ebd., S. 100.

664 HStAS A 249 Bii 1223.

215

17.01.2026, 17:11:3! =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

und belastend fiir das Material. So dirfen wir davon ausgehen, dass Herzog Carl
Eugen auch fir das Theater Kirchheim die typischen Szenenbilder der Opera
bufta wie Zimmer, Saal, Stadt, Garten, Wald, gegebenenfalls auch Landliche Gegend
anfertigen und unter Hinzunahme einiger im Stuttgarter Opernhaus entbehr-
licher Stiicke eine angemessene Ausstattung zusammenstellen liefS.

Ein weiterer archivalischer Hinweis ermoglicht Riickschlisse auf den Kirch-
heimer Dekorationsbestand: Am 15.Dezember 1777 kam im Opernhaus Stuttgart
die opéra comique Tom Jones zur Auffithrung. Es liegt ein Kostenvoranschlag zu
den Restaurierungen und Umarbeitungen vor, die an den ausgewéhlten Dekora-
tionsteilen durchzufithren waren. Fiir das zweite Szenenbild sollten die Kulis-
sen der sogenannten Alten Elyseischen Gefilde®® verwendet werden und dazu ,,der
Prospekt von dem Kirch-Theatre®, der zu diesem Anlass vergrofSert werden sollte.
Es befanden sich also zum damaligen Zeitpunkt noch Dekorationen im Kirch-
heimer Opernhaus. Die zweite Szene von Tom Jones erfordert eine Baumallee in
einem vornehmen Garten, wobei im Hintergrund eine Landschaft mit weiteren
Alleen und einem Herrenhaus zu sehen sein soll. Der Prospekt aus Kirchheim
muss diesen Vorgaben in gewisser Weise entsprochen haben, um hier zum Ein-
satz kommen zu konnen. Aus der genannten Notiz ist des Weiteren zu schlieffen,
dass zu dieser Zeit bei Bedarf Dekorationen aus den Hausern der Nebenresiden-
zen, die nicht mehr in Benutzung waren, ins Stuttgarter Opernhaus gebracht und
auf die dortige, wesentlich grofere Bithne formatiert wurden. Diese Information
ist in Zusammenhang mit der Zuordnung der im Ludwigsburger Fundus erhal-
tenen Weinberggegend von Interesse. Uber den Verbleib der tibrigen zum Kirch-
heimer Bestand gehorigen Dekorationen ist nichts zu ermitteln.

11.4.7 Opernhaus Tiibingen
11.4.7.1 Bau und Nutzung

Vom 28. Oktober bis zum 3. Dezember des Jahres 1767 hielt sich Herzog Carl
Eugen mit seinem Hofstaat in Tibingen auf.®” Der Besuch diente in erster
Linie einer Visitation der Universitat, deren Rektorenamt sich der Herzog als
erster wurttembergischer Regent tGbertragen lief§, sowie der Kontaktpflege mit
den Honoratioren der Stadt.®8 Das Verhaltnis des protestantischen Tibingen zu
seinem als tyrannisch und unmafig verschwenderisch bekannten Landesherrn
gestaltete sich durchaus problematisch, so hatte Carl Eugen drei Jahre zuvor den
Amtmann Huber, der sich gegen eine unrechtmifiige Steuer aufgelehnt hatte,
auf dem Hohenasperg inhaftiert. Die Jahre ungehemmter firstlicher Willkir

665 HStAS A 21 Bii 959, 98.

666 Zum Bithnenbild Alte Elysische Gefilde siche Kp. I11.1.5.2.

667 Zum Verlauf des Aufenthaltes siche Buwinghausen/Ziegesar 1911, S. 12-23.
668 Siche hierzu Forderer 1942, S. 35.
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waren jedoch voriiber, und Carl Eugen bemiihte sich durch Zugestandnisse um
ein besseres Ansehen in Tibingen. In gleicher Weise war der Magistrat bestrebt,
den Herzog wiirdig zu empfangen und gewogen zu stimmen, wobei die enorme
Summe, die der firstliche Aufenthalt die Stadt letztendlich kosten sollte, in den
Rechnungsakten mit einiger Stffisanz kommentiert wurde. Man vermerkte,
der Herzog habe ,geruht mit einem ansehnlichen und nombreusen Hofstaat 5
Wochen lang allhier in dem Collegio zu sejournieren und sowohl mit Jagen als
auch mit Visitierung der Universitit sich zu divertieren“.¢%® Die hohen Gaste hat-
ten demnach im sogenannten Collegium illustre, einer 1559 von Herzog Chris-
toph gegriindeten Ausbildungsanstalt fiir junge Adelige, logiert.67°

Neben den politischen Pflichten widmete sich Carl Eugen ausfiihrlich den
gewohnten Vergniigungen, so fuhr er tagsiber zumeist mit der Kutsche zur Jagd
in den angrenzenden Schonbuch und lud abends ein ausgewihltes Publikum
zu Konzerten, Billen und weiteren gesellschaftlichen Vergniigungen. Mit nichts
war der Glanz seiner furstlichen Hofhaltung jedoch besser zu demonstrieren als
mit der von ihm so intensiv gepflegten Bithnenkunst. So hatte der Herzog im
Vorfeld verftgt, dass Tubingen anlisslich seines Besuchs ein Opernhaus erhal-
ten sollte. Man schuf hierzu keinen Neubau, sondern richtete die Bihne im
Reithaus des Collegium illustre ein.®”! Das Gebdude war 1669 auf einem vor
der Stadt gelegenen, als ,Blaichin“ bezeichneten Gelinde errichtet worden. Es
war 150 Schuh (42,9 m) lang, 46 Schuh (13,16 m) breit und ohne das Dach 15
Schuh (4,29 m) hoch, besaf§ ein 10 Schuh (2,59 m) hohes Portal und innen ein
Vorzimmer. Nur eine Seite, die das Reithaus mit der angrenzenden Rennbahn
gemeinsam hatte, war von Stein gebaut. Bei der Umwandlung des Gebaudes in
ein Opernhaus erhielten nun die drei tibrigen Seiten ,starke Einbauten, ansons-
ten dirften kaum Anderungen erforderlich gewesen sein, sodass das Augenmerk
auf die bithnentechnische Einrichtung und die dekorative Ausgestaltung gelegt
werden konnte.#”2 Maschinist Christian Keim und Theatermaler Giosué Scotti,
die unmittelbar zuvor das Opernhaus in Kirchheim realisiert hatten, fithrten
auch in Tubingen innerhalb weniger Wochen die erforderlichen Arbeiten aus.¢7?

Am 30. Oktober 1767 wurde die neue Spielstitte mit Dellers Lo spirito di
contradizione, einer bereits mehrfach in Grafeneck und Kirchheim gegebenen

669 Zitiert nach Rauch 2007, S. 2.

670 Zu Funktion und Geschichte des Tiibinger Collegium illustre siche Willburger 1911,
S.1-33.

671 Die Umstinde des Theatereinbaus und die architektonischen Gegebenheiten schildert For-
derer, 1942,S.35 f.

672 Forderer, 1942, S. 36, vermutet, fiir den Umbau des Reithauses sei Reinhard Ferdinand
Heinrich Fischer, Baumeister der Schlosser in Hohenheim und Scharnhausen, verantwort-
lich gewesen, fiihrt hierfiir jedoch keine Belege an.

673 Siehe hierzu auch S. 212. Freiherr von Buwinghausen-Wallmerode erwihnt in seinem Rei-
setagebuch, das Tubinger Reithaus sei zum Theater umgestaltet worden, wahrend sich der
Hof in Kirchheim aufhielt (30. September bis 27. Oktober 1767), Buwinghausen/Ziegesar
1911,S.13.
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opera buffa, eroffnet.”# Anderntags folgte eine Wiederholung von Jommellis
Il matrimonio per concorso, und am 4. November, dem stets glanzvoll begange-
nen Karlstag, wurde ein erster Hohepunkt mit der Urauffihrung von Jommellis
Neuschoptung I/ cacciatore deluso gesetzt.*” In den finf nachfolgenden Wochen
wurden vier weitere Sticke aus dem Repertoire teilweise mehrfach wiederholt,
sodass man bis zur Abreise der Hofgesellschaft auf 26 Vorstellungen kam — ein
beeindruckender Einstand fir den neuen Musentempel. Die Begeisterung vor
Ort war jedoch nicht ungeteilt, so suchte man von Seiten des Evangelischen Stif-
tes, mit dessen Erziehungszielen der hofische Bihnenzauber natirlich kaum zu
vereinbaren war, die Stipendiaten durch zahlreiche Verordnungen von der Teil-
nahme am unwirdigen Treiben im Opernhaus fernzuhalten.67¢

In den Jahren 1768 und 1769 scheint das Tibinger Theater geruht zu haben,
um dann anlasslich eines erneuten Besuches Carl Eugens in der Universitits-
stadt 1770 wiederbelebt zu werden. Zwischen dem 25. Oktober und 16. Novem-
ber fanden immerhin finf Auffihrungen bereits bekannter Stiicke statt.6”7 1772
gab es im Opernhaus eine Komoédienauftfihrung und 1773 ein grofles Konzert,
danach scheint es nur noch zu gelegentlichen Nutzungen gekommen zu sein.¢’8
Gespielt wurde ausschlieflich, wenn der Herzog in der Stadt war. Dessen Inte-
resse an der Tibinger Universitit war jedoch mit Grindung der Karlsschule,
deren Verlegung nach Stuttgart und letztendlich deren Erhebung zur Univer-
sitait 1781 zunehmend geschwunden, ebenso wie seine personliche Teilnahme
am Bihnenwesen. Als 1779 Dekorationen fiir das Kleine Theater an der Planie
in Stuttgart benotigt wurden, belieh man unter anderem das Tubinger Haus.6”
In Roders 1791 veroftentlichtem Geographischem Statistisch-Topographischem Lexi-
kon von Schwaben ist zu lesen, das Tibinger Theater werde nur ,hochst selten
gebraucht%0 1792 beriet man sich dartber, die Universititsbibliothek in dem
Gebaude unterzubringen, was jedoch verworfen wurde.®%! 1801, inzwischen war
der schauspielbegeisterte Herzog Friedrich II. an der Regierung, ging noch eine
Auffihrung von Shakespeares Julius Caesar iber die Tubinger Bihne. Im Som-
mer 1802 brach man das Opernhaus ab und verkaufte das Material. Der Erlos
ging an die furstliche Rentkammer und an den Kirchenrat.

674 Zu den Theaterauffiihrungen, die im Herbst 1767 in Tiibingen gegeben wurden, siehe
ebd.,S. 13 f.

675 1/ cacciatore deluso wurde demnach nicht, wie beispielsweise bei Forderer 1942, S. 37, und
Rauch 2007, S. 1, angegeben, zur Eroffnung des Tubinger Opernhauses gespielt, vielmehr
hatte man Auffithrungen zweier bereits bekannter Stiicke vorangestellt.

676 Siehe Forderer 1942,S.37 f.

677 Siehe Buwinghausen/Ziegesar 1911, S. 223-233.

678 Siehe Forderer 1942, S. 38.

679 HStAS A 21 Bii 540. Siche hierzu S. 187.

680 Roder 1792, Sp. 784.

681 Siche Forderer 1942, S. 38.
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11.4.7.2 Der Dekorationsfundus

Unter den Akten zum hofischen Buhnenwesen findet sich eine Inventarliste, die
mit der Uberschrift ,Consignatio der Dekorationen so auf dem herzogl. Theater
in Tubingen verblieben sind* versehen ist.®®? Das Schriftstick tragt weder Signa-
tur noch Datum, gehort jedoch zu einem Konvolut von Verwaltungsschreiben,
die im Juni 1779 verfasst wurden und den kiinftigen Bihnenbetrieb am Klei-
nen Theater Stuttgart betreffen. Die Einordnung in diesen Aktenbestand lasst
darauf schlieffen, dass die Liste in Zusammenhang mit der Planung des Trans-
fers von Dekorationen an das Kleine Theater erstellt wurde. Folgende Positionen
werden aufgefiihrt: Ein Zimmer, ein Saal, ein Wald (vormals Elysische Felder), eine
Stadt, ein Garten, 6 Kulissen eines Gartens, nebst einem Vorhang von ,,Grot de
Verdure®, 2 Szenen eines Porto di mare, 8 Luft-Friese, ein vorderer Vorhang am
Portal, ein Vorhang mit Landschaft, der zum Wald gebraucht wird. Demnach war
auch in Tabingen, analog zum Ludwigsburger Schlosstheater und zum Theater
Solitude, das typologische Grundrepertoire Zimmer, Saal, Garten, Stadt und Wald
vorhanden, erganzt um einige Sticke, die offenbar aufgrund besonderer szeni-
scher Anforderungen hinzugekommen waren. Die vier erstgenannten Bihnen-
bildtypen wurden in Tibingen vermutlich durch Neuanfertigungen vertreten,
die in der Anfangszeit des Hauses angeschaftt worden waren. Als Waldszenerie
verwendete man hingegen zwolf altere Kulissen Elysischer Gefilde in Verbindung
mit einem Landschaftsprospekt — mit der Frage nach der Provenienz dieser Sti-
cke werden wir uns noch befassen.®®3 Die sechs Kulissen eines weiteren Gartens
und der Prospekt zu einer Grotte, aus denen man eine Naturszenerie komponiert
hatte, dirften dem Bestand des Stuttgarter Opernhauses entnommen worden
sein, desgleichen die beiden Kulissen eines Porto di mare. Die Formulierung ,,s0
auf dem herzogl. Theater in Tubingen verblieben sind¢ lasst darauf schlieffen,
dass sich zur Zeit der regen Nutzung des Hauses in den Jahren 1767 und 1768
noch weitere Bithnenbilder vor Ort befunden hatten, die zwischenzeitig ander-
weitig benotigt und daher abgezogen worden waren.

Am 6. September 1779 verfasste Hofmaschinist Keim das bereits mehrfach
erwihnte Konzept, in dem die zum Transfer an das neue Stuttgarter Haus vor-
gesehenen Biihnenbilder aufgefithrt sind.®%* Von Tibingen sollten die beiden
Zimmer, die Stadt, der Wald und die Grotte de Verdure abgegeben werden, wobei
aus dem Text zu erschliefen ist, dass sich die Stiicke bereits in Stuttgart befan-
den und nun aufgearbeitet werden sollten.®®* Die Kulissen zweier Dekorationen
bedurften einer Erhohung, woraus zu schlieen ist, dass die Bithne des Tiibinger

682 HStAS A 21 Bii 959, 58.

683 Siche S. 241.

684 HStAS A 21 Bii 540.

685 Zur Walddekoration ist Folgendes vermerkt: ,,...es konnte aber der vordere Vorhang, so
auch von Tubingen mitgebracht worden, und Garten oder Landschaft vorstellet, hier zu
gerichtet (werden)®
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Theaters etwas kleiner war als die der Stuttgarter Alltagsspielstatte. Vermutlich
wurden die wenigen Stiicke, die noch im Tibinger Fundus verblieben, in der
Folgezeit ebenfalls nach Stuttgart transportiert. Als Herzog Friedrich 1801 eine
Auffihrung von Shakespeares Julius Caesar in Tubingen ausrichten lief§, miissen
die hierzu benoétigten Dekorationen anderweitig entliechen worden sein. Sollten
beim Abbruch des Hauses im Sommer 1802 noch Ausstattungsstiicke vor Ort
vorhanden gewesen sein, konnten diese in das Kleine Theater Stuttgart oder in
das zu dieser Zeit neu belebte Schlosstheater Ludwigsburg gelangt sein. Zu pri-
fen ist, ob die im heutigen Ludwigsburger Fundus erhaltenen Bihnenbilder Ely-
sische Gefilde und Straflenbild mit den ehemals im Tubinger Theater befindlichen
Dekorationen gleichen Themas in Verbindung gebracht werden koénnen.

11.4.8 Opernbaus Teinach

Vom 5. Juli bis zum 2. August des Jahres 1770 hielt sich Herzog Carl Eugen zur
Sommerfrische im Kurbad Teinach auf. Im Reisetagebuch ist hierzu Folgendes
vermerkt: ,Nachdem sich der Herzog vorgenommen hatte, den Deinacher Sau-
erbronnen ein wenig besser in Ruf und Aufnahme zu bringen, so wurde heuer
beschlossen, statt der alljahrlichen Reise nach Graveneck, heuer nach Deinach
zu gehen!“¢%¢ Ein herzoglicher Aufenthalt stellte fiir einen Kurort wie Teinach
einen betrachtlichen Wirtschaftsfaktor dar. Mit dem Regenten reisten 326 gela-
dene Mitglieder des Hofadels an, die im Reisetagebuch namentlich genannt
werden.®%” All diese Personen mussten untergebracht und verkdstigt werden —
etliche von ihnen logierten auflerhalb der in herzoglichem Besitz befindlichen
Gebaude —, und auch Handwerk und Gewerbe erhielten durch die vielfiltigen
Bediirfnisse der hohen Herrschaften zusatzliche Auftrage.

Teinach zihlte seit dem 17.Jahrhundert zu den beliebtesten Heilbadern der
wurttembergischen Herzoge.5%® Eberhard Ludwig lief dort um 1700 ein Som-
merpalais errichten und leistete sich 1714 auch ein Theater, das jedoch offen-
bar nicht dauerhaft gentigte — 1724 wurde eine neue Spielstitte in das damalige
Reithaus eingebaut.®® Carl Eugen besuchte den Schwarzwaldort bereits als
junger Regent im Jahre 1746 zusammen mit seiner Gattin Elisabeth Fiederike
Sophie. 1764 fasste der Herzog einen lingeren Besuch in Teinach ins Auge und
lief§ aus diesem Grund den Zustand des Theaters von einem Sachverstindigen
untersuchen.®? Das Ergebnis fiel ungtinstig aus, und so wurde der Plan zu einem
Neubau gefasst. 1767 beriet man sich tber eine passende Stelle. Doch erst als
sich 1770 der herzogliche Sommeraufenthalt konkretisierte, wurde das Vorha-

686 Buwinghausen/Ziegesar 1911, S. 190.

687 Ebd., S. 190-194. Vgl. auch Greiner 1986, S. 18.
688 Vigl. Greiner 1986, S. 14-23.

689 Siehe Krauf 1907b, S. 381 und 390.

690 Sjehe Krauf§ 1907a, S. 500.
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ben umgesetzt. Das neue Opernhaus war 136 Schuh (38,96 m) lang, 50 Schuh
(14,32 m) breit sowie 30 Schuh (8,59) hoch und war in Holz errichtet. Die deko-
rative und biithnentechnische Ausstattung besorgten erneut Giosué Scotti und
Christian Keim. Das Teinacher Theater war in der Grundfliche den Hausern in
Grafeneck (ca. 42 x 10 m) und Tubingen (ca. 42,9 x 13,2 m) vergleichbar. Die Ver-
mutung liegt nahe, dass die Bihnenmafe jeweils so gewahlt wurden, dass bei
Bedarf Dekorationen zwischen den Spielorten ausgetauscht werden konnten.

Ebenso wie die Einrichtung der beiden Bithnen in Kirchheim und Tiabingen
belegt der Bau des Opernhauses in Teinach den Entschluss Herzog Carl Eugens,
nach der mafgeblichen Reduzierung des Theateretats in der Hauptresidenz Lud-
wigsburg umso mehr in das Bithnenwesen der Nebenresidenzen zu investieren.
Wie bereits erwihnt, fand der First eine Zeit lang mehr Gefallen am leichte-
ren Sujet der Opera buffa als an dem der Opera seria und genoss das Theater-
vergniigen besonders in der entspannten Atmosphare seiner Sommersitze. Bei
entsprechenden Anlissen wurde allerdings nach wie vor die aufwendige Aus-
stattungsoper gepflegt, so lief§ der Herzog am 11. Februar 1770 anlasslich seines
Geburtstages im grofSen Ludwigsburger Opernhaus Antonio Sacchinis Calliroe
auffithren, wofiir immerhin eine Summe von 5233 Gulden, 6 Kreuzern, einge-
setzt wurde.®! All dies lasst erkennen, dass sich Carl Eugen trotz der prekaren
finanziellen Umstande nur sehr zogernd bereitfand, seine personlichen Anspri-
che zu mafigen. Ein nachdriicklicher Sinneswandel, der zu einem sparsameren,
vernunftbetonten Agieren des Fursten auf dem Felde der hofischen Reprasenta-
tion fiihrte, erfolgte erst im Laufe der 1770er Jahre.

Bereits die Anreise zur Sommerfrische in Teinach gestaltete sich als aufwendi-
ges Unterfangen. Im Reisetagebuch wird erwihnt, dass das ,Theatre“ erst einen
Tag nach dem Hofadel anreiste, da 1200 Pferde fiir den Transport der gesamten
»ouite“ benotigt wurden, und der Vorgang nicht an einem Tag zu bewiltigen
war.®2 Wahrend des vierwochigen Aufenthaltes wurde dann an sieben Abenden
komische Oper gegeben.®> Viermal spielte man Le contese par amore, zweimal
11 signor dottore und einmal I/ filosofo di campagna, also Sticke, die zuvor bereits
mehrfach in Grafeneck, Kirchheim, Tibingen oder auf der Solitude dargeboten
worden waren. Nach dieser kurzen, aber lebhaften Spielzeit fand das Teinacher
Biithnenwesen allerdings keine Fortsetzung, und das Theatergebaude blieb verlas-
sen. Fur die Jahre 1774/75 sind Zimmermannsarbeiten in den Akten vermerke.6%4
Vermutlich handelte es sich dabei um Instandhaltungsmaffnahmen, durch die
man versuchte, die Spielstétte fiir weitere mogliche Nutzungen bereit zu halten —
es sind jedoch keine solchen belegt. Als Herzog Carl Eugen die Errichtung eines
kleinen, preiswert zu betreibenden Theaters fiir die Alltagsvorstellungen in Stutt-

691 Sjehe ebd., S. 528.

92 Buwinghausen/Ziegesar 1911, S. 190.
93 Ebd., S. 190-206.

694 HStAS A 333 Bii 39, 2.
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gart plante, wurde in Betracht gezogen, das Teinacher Opernhaus zu versetzen
oder auf Abbruch zu verkaufen und den Erl6s in einen Neubau zu investieren.%
Zuletzt entschied man sich fir die erstgenannte Losung als die kostengtinsti-
gere. 1779 wurde das Teinacher Theater abgetragen und mit dem Baumaterial
das Kleine Theater an der Planie in Stuttgart aufgefihrt. Das Teinacher Haus,
kurz vor dem Riickgang des herzoglichen Interesses am Bihnenwesen errichtet,
war somit nach nur einer Saison der Bespielung und neun Jahren ungenutzter
Existenz wieder verschwunden.

Uber die Bithnenausstattung, die im Theater Teinach verwendet wurde, ist
wenig zu ermitteln, die Umstinde sprechen jedoch daftr, dass fir das Haus vor
seiner Er6ftnung kein eigener stehender Dekorationsfundus angeschafft wurde.
Anders als im Falle der zuvor eingerichteten Nebenbihnen war bei dem sel-
ten besuchten Kurbad Teinach keine regelmifiige Bespielung zu erwarten. So
ist davon auszugehen, dass die Szenerien, die zur Ausstattung der drei vorgese-
henen Repertoirestiicke erforderlich waren, aus einer der anderen Nebenspiel-
statten entliechen und kurz vor dem Sommeraufenthalt des Hofes im Teinacher
Theater installiert wurden. Welchem Haus die Stiicke entnommen wurden, lasst
sich mit einiger Sicherheit erschliefen: Wie bereits erwihnt, findet sich im heu-
tigen Bihnenbildbestand des Ludwigsburger Schlosstheaters ein Vorhang mit
Darstellung eines Musenreigens, der riickseitig unter anderem die Beschriftungen
»Premier prospect de Graffeneck® und ,Deinnacher prospect® tragt.®”¢ Offen-
bar hatte das Stick zum Bestand des Theaters Grafeneck gehort und war fir die
Spielsaison im Sommer 1770 nach Teinach ausgeliechen worden. Somit liegt die
Vermutung nahe, dass auch die Bihnenbilder von der Rauhen Alb herbeigeholt
wurden. Der Ort lag zwar weiter von Teinach entfernt als die Solitude, Kirchheim
oder Tubingen, bot sich jedoch fir die Ausleihe an, da das dortige Hoflager in
jenem Jahr zugunsten des Teinacher Kuraufenthalts entfiel und Dekorationen
daher ohne Eile hin und her transportiert und bei Bedarf auch repariert werden
konnten. Zumindest der Bihnenvorhang diirfte nach Abschluss der Spielsaison
einige Zeit in Teinach verblieben sein (in Grafeneck stand vermutlich noch der
Vorhang aus grinem Calwer Zeug als Ersatz zur Verfiigung), sonst hitte man
es wohl nicht fiir notig befunden, rickwirtig eine entsprechende Beschriftung
anzubringen. Auf das mutmafSliche weitere Itinerar des auflergewohnlichen Stu-
ckes, des einzigen Reliktes aus der kurzen Teinacher Theaterzeit, wird noch naher
eingegangen werden.®”

695 Siehe Krauf 1907a, S. 539 f.
696 Siche S. 365.
697 Siehe Kp. I11.9.
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11.4.9 Kleines Theater Stuttgart

11.4.9.1 Bau und Nutzung

Seit den spaten 1760er Jahren engagierte sich Herzog Carl Eugen zunehmend
fur die Ausbildung von Kinstlernachwuchs.®® Zunachst wurde eine Tanzschule
in Ludwigsburg eingerichtet, die 1774 die ersten Abganger an das Hoftheater
entsandte. Die aus einem militirischen Waisenhaus auf der Solitude erwach-
sene Karlsschule wiederum nahm 1770 einige Musiker und Tanzer auf, die mit
den bereits in Ausbildung befindlichen bildenden Kiinstlern in einer Abtei-
lung zusammengefasst wurden. Diese Einheit blieb auch erhalten, als sich das
Institut zur ,Militarischen Pflanzschule® und spater zur ,Militairakademie® ent-
wickelte. 1774 wurde dann unter dem Dach der Akademie ein eigenes ,Musik-
und Mimikinstitut eingerichtet, dem eine Tanzschule beigeordnet war. Als die
Akademie 1781 von Kaiser Joseph II. zur Hohen Karlsschule und damit zur Uni-
versitit erhoben wurde, vereinigte man die Musiker und Tanzer wieder in einer
Abteilung, was auch darin begrindet lag, dass in diesem Jahr etliche Absolventen
abgingen und in den Dienst am Hoftheater ibernommen wurden. Kinstlerin-
nen aller Sparten wurden in der 1773 gegriindeten Parallelanstalt, der JEcole de
demoiselles“ausgebildet, an der im Wesentlichen dieselben Lehrkrifte unterrich-
teten wie an der Akademie.®?

Ab 1772 wurden auf der Solitude Auffihrungen mit den Eleven veranstaltet.
Man begann mit Orchesterkonzerten und lie§ franzosische Komodie folgen.”®
Im Februar 1773 gab es bereits Konzert, Ballett und Schauspiel an einem Abend,
und im Dezember desselben Jahres kam es zu der vielbeachteten ersten Auffiih-
rung eines Musiktheaterstiickes: Man bot unter groffem Beifall Antonio Boronis
Li Pittagorici.”"

Mit der Rickkehr des Hofes von Ludwigsburg nach Stuttgart im Jahre 1775
wurde auch die Militarakademie in die Landeshauptstadt verlegt. Im Dezember
desselben Jahres spielten die jungen Kiinstler erstmals im Stuttgarter Opernhaus,
das nach den Jahren der Verodung notdirftig hergerichtet worden war.”°2 Man
gab Zemire und Azor von Boroni und tbertraf damit, nach offiziellen Berichten,
wiederum alle Erwartungen. In den folgenden Jahren wurden nun regelmafSig an
den Geburtstagen der Herzogin Franziska und zur Frithjahrsmesse im Mai oder
Juni Konzerte, Redouten und Theaterauffithrungen veranstaltet. Beim Besuch
Kaiser Josephs im Jahre 1777 traten die Akademisten mit Jommellis Dido auf. Im
gleichen Jahr kam es auch zu der grundlegenden Neuerung, dass man Eintritts-

98 Siche die ausfiihrliche Darstellung bei Krauf§ 1907a, S. 533-541.
699 Siehe ebd., S. 534.

700 Siehe ebd., S. 537.

701 Siehe hierzu S. 207.

702 Siehe Krauf 1907a, S. 538.
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karten und Abonnements einfihrte und damit den Ubergang zum Geschafts-
theater vollzog.”%

Im Jahre 1779 konnte man bereits mit einem gemischten Spielplan von deut-
schen, franzosischen und italienischen Sing- und Schauspielen aufwarten und
an zwei Auffihrungstagen in der Woche die notwendige Abwechslung bieten.
Fur das vorwiegend heitere Repertoire erwies sich jedoch die Lusthausoper nicht
als der passende Rahmen, zudem war sie in ihrer Grofle durch zahlendes Publi-
kum nur schwer zu fillen. So fasste man den Plan, eine kleinere, preisgiinstig zu
betreibende Spielstitte zu schaffen. Da das Teinacher Theater schon seit Jahren
nicht mehr genutzt worden war, wurde beschlossen, das Gebaude abzubrechen
und nach Stuttgart zu verlegen.”%*

Das neue Theater wurde am Ende der Stuttgarter Planie in unmittelbarer
Nihe des Akademiegebiudes errichtet (Abb. 65). Als Architekt wurde der Haupt-
mann Reinhard Ferdinand Heinrich Fischer bestellt, die bihnentechnische Ein-
richtung besorgte Maschinist Christian Keim. Die Baukosten beliefen sich auf
21000 Gulden. Das Gebiude war zwar aus Holz errichtet, aber im Aufleren so
verblendet, dass es ein stattliches Aussehen hatte, auch die Inneneinrichtung
wurde als gelungen gelobt.” Das Haus fasste etwa 600 Personen. Es besaf§ tiber
dem Parterre drei Galerien und dartaber ein Amphitheater. Zur ersten Galerie, in
deren Mitte die grofe Firstenloge platziert war, hatte nur der Hofadel Zutritt.

Am 1.Februar 1780 wurde das Kleine Theater eroffnet, und fortan wurden hier
in der Regel dienstags und freitags Vorstellungen geboten. Herzog Carl Eugen
hatte somit der allgemeinen Tendenz, stehende Bithnen einzurichten, Rechnung
getragen. Seine personliche Teilnahme am Theater war jedoch auf ein Minimum
gesunken. Das deutsche Repertoire entsprach nicht seinem Geschmack, und das
Desinteresse seiner neuen Gattin Franziska an jeglicher Art hofischer Vergnigun-
gen brachte ihn vollends davon ab.70¢

Da sich das gesamte Theaterpersonal aus der Akademie rekrutierte und die
Akademickasse am Etat beteiligt war, bestand eine enge Verbindung mit diesem
Institut. Ende der 1770er Jahre ging die Leitung der Theatergeschifte aus den
Hiénden des Legationsrats Bihler in die des Regierungsrats Kaufmann tiber, und
von Seiten der Akademie war Obristwachtmeister von Alberti mit den Thea-
terangelegenheiten betraut.”®” Eine kinstlerische Gesamtleitung gab es nicht.
Aufgrund der genannten Verhaltnisse ist davon auszugehen, dass die verschie-
dentlich in den Akten anzutreffende Bezeichnung ,Akademietheater” auf das

703 Sjehe ebd., S. 539.

704 Uber die Planungen geben mehrere Korrespondenzen der Hofverwaltung vom Mai 1779
Auskunft, HStAS A 21 Bi 540. Siehe hierzu auch Krauf§ 1908, S. 83.

705 Siche Roder 1791, Sp. 797.

706 Siehe Kraufl 1907a, S. 540 f.

707 Siehe ebd., S. 541.
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Abb. 65 Anon.: Kleines Theater an der Planie, Federzeichnung, in: Rudolf Krauf$, Das Stutt-
garter Hoftheater von der altesten Zeit bis zur Gegenwart, Stuttgart 1908, S. 82.

Kleine Theater an der Planie zu beziehen ist.” Dieser Umstand wird bei den
nachfolgenden Untersuchungen zu beachten sein.

Der Spielbetrieb im Kleinen Theater wurde auch unter den Nachfolgern Carl
Eugens fortgefiihrt.”® Herzog Friedrich II., der das Haus als zu klein empfand,
plante zunichst einen Neubau, zog dann jedoch die Vergroferung des bestehen-
den Gebaudes in Betracht.”!° Dies alles wurde zunichte gemacht, als das Theater
am 17. September 1802 aufgrund einer Unachtsamkeit des jugendlichen Biih-
nenpersonals in Brand geriet und binnen drei Stunden vollkommen zerstort
wurde.”!! Nahezu saimtliches im Haus befindliches Inventar — Kostiime, Deko-
rationen, Musikalien, Instrumente und die Registratur — ging verloren. Erhal-
ten blieb, was sich zu diesem Zeitpunkt zufillig auller Haus befand, darunter
ein Teil der wertvollen Originalpartituren Jommellis. Der Gesamtschaden war
immens. Die Vorstellungen mussten kurzfristig wieder in die Lusthausoper ver-
legt werden, bis mit dem Einbau einer neuen Spielstatte in das Stuttgarter Reit-
haus Ersatz geschaffen worden war.

708 Siehe beispielsweise die am 7. Oktober 1803 erstellte Auflistung der fiir das Reithausthea-
ter Stuttgart vorgesehenen Dekorationen, StAL E 18 I Bu 244 (zeitgen. Abschrift). Hier
erscheint zweimal bei der Angabe der Provenienz von Bihnenbildteilen die Bezeichnung
~Akademie Theater®

709 Siehe Krauf 1908, S. 99-119.

710 Sjehe Scholderer 1994, S. 34.

711 Siehe Krauf 1908, S.119 f.
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11.4.9.2 Der Dekorationsfundus

Wie bereits dargestellt, wurden bei der Einrichtung des Kleinen Theaters Stutt-
gart Szenerien aus den Bestinden des Tubinger Theaters, des Theaters auf der
Solitude und des Ludwigsburger Schlosstheaters zusammengefihrt.”'2 Sollte das
von Christian Keim erstellte Transferkonzept umgesetzt worden sein, so belief
sich die Erstausstattung der neuen Biihne auf folgende Posten: Ein Kabinett, zwei
Zimmer, zwei Sdle, zwei Stadtansichten, einen Platz (Markusplatz), zwei Waldszene-
rien, einen Garten, einen Garten mit Grotte und ein Gefangnis. Der typologische
Grundbestand eines fir Schauspiel, Singspiel und volkstimliches Ballett vorge-
sehenen Hauses war also gleich in mehrfacher Ausfithrung vorhanden. Gemif§
Keims Liste sollten zu den Ubernahmen noch ein Zimmer ordineur und ein Dorf
als Neuanfertigungen hinzukommen. Ein Schreiben der Theaterverwaltung vom
6. Dezember 1780 gibt zur Kenntnis, dass man von den 6110 Gulden, die in der
Zeit von Februar bis November jenes Jahres Giber Eintrittsgelder eingegangen
waren, 510 Gulden und 49 Kreuzer fiir neue Dekorationen ausgegeben hatte — die
beiden Ergianzungen waren demnach sehr kostengtinstig hergestellt worden.”!3

Doch nicht nur den kleineren Nebentheatern wurden fir die neue Alltags-
bihne Bestinde entzogen, es miissen auch saimtliche Dekorationen, die in der
Lusthausoper zwischen 1775 und 1779 zur Ausstattung von Auffihrungen des
leichteren Repertoires gedient hatten, in das Kleine Theater tiberstellt worden
sein. Dies ist daraus zu schlieffen, dass im Buhnenbildinventar zur Lusthausoper
aus dem Jahre 1781 nur noch Objekte aus dem Bereich der Opera seria verzeich-
net sind.”** Somit war im Fundus des Kleinen Theaters ein bunter aber sicherlich
eindrucksvoller Querschnitt aus mehreren Jahrzehnten Bihnenbildarbeit an den
wiirttembergischen Hoftheatern versammelt, und mit Sicherheit kam im Laufe
der Zeit noch die eine oder andere Neuanfertigung hinzu.

Beim Brand des Kleinen Theaters wurde demgemaf§ ein wesentlicher Teil
des Dekorationsbestandes der wiirttembergischen Hofbithnen im Bereich von
Schauspiel, Singspiel und Ballett vernichtet. Kraus gibt an, ,die Registratur,
die im obersten Stockwerk unter dem Dache verwahrte Garderobe, die Deko-
rationen, die Requisitenkammer, der Musikalienvorrat samt den wertvollen In-
strumenten des Orchesters gingen zum groften Teil ganz verloren; zum Glick
befanden sich einige Jommellische Partituren gerade aufler dem Gebaude und
wurden so gerettet* Die Auflerungen Krauf’ lassen das Ausmafl der Verluste
deutlich werden, sie bleiben jedoch hinsichtlich der Frage, ob auch Teile des
Dekorationsbestandes den Brand tiberdauerten, unbestimmt. Es ist davon auszu-
gehen, dass zum Zeitpunkt des Ungliicks eine gewisse Anzahl an Objekten in der

712 Siehe S. 187.

713 Zum Vergleich siehe beispielsweise den Kostenvoranschlag Giosué Scottis fiir das Bithnen-
bild Prazza rustica zu Il mercato di Malmantile in Hohe von 435 Gulden, HStAS A 21 Bl 624,
1b, 6, Anlage.

714 HStAS A 21 Bii 959, 43—46. Siche hierzu auch S. 178.
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Dekorationswerkstatt, deren damalige Lage wir nicht kennen, untergebracht war.
Ebenso muss in Betracht gezogen werden, dass aus dem Theater selbst einzelne
Stiicke — moglicherweise in beschadigtem aber noch restaurierbarem Zustand
— gerettet werden konnten, zumal nicht bekannt ist, wo im Gebaude sich das
Magazin befand. Solchermafien verbliebene Restbestinde dirften unmittelbar
in das groffe Opernhaus, das kurzfristig zur Alltagsbiihne umgertstet werden
musste und dessen Fundus zu dieser Zeit in keiner Weise auf das entsprechende
Repertoire ausgelegt war, verbracht worden sein. Als man im darauffolgenden
Jahr das Reithaustheater einrichtete, wurden zahlreiche neue Dekorationen
gefertigt, es fanden jedoch nachweislich auch einige altere Objekte Verwendung.
In dem bereits erwdhnten Ausstattungskonzept vom 7. Oktober 1803 wird ,,der
alte Stralen Marcus-Platz mit 6 Coulisen ... nebst einem Hintergrund des Aca-
demie Theaters® genannt.”!S Der 1773 sehr wahrscheinlich zur Inszenierung von
Le marchand de Smyrne hergestellte Markusplatz war 1779 von der Solitude ins
Kleine Theater transferiert worden. Nach dem Brand des Hauses waren offenbar
die Kulissen noch vorhanden und wurden nun im Verbund mit einem Prospekt,
der fiir das Kleine Theater angefertigt oder von einer anderen Spielstitte dort-
hin verbracht worden war, ins Reithaustheater ibernommen. Des Weiteren sind
im besagten Konzept Waldkulissen verzeichnet, die zuvor auf der Solitude und
im Akademietheater gedient haben sollen. Ein Wald war 1779 ebenfalls von der
Solitude ins Kleine Theater verbracht worden, von dessen Kulissensatz nun offen-
bar ein Restbestand im Reithaustheater weitergenutzt wurde. Als dieses 1811
seine Pforten schloss, wurden klassizistische Interieur-Dekorationen aus der neu
geschaffenen Erstausstattung des Hauses an das Ludwigsburger Schlosstheater
abgegeben.”!¢ Es ist denkbar, dass bei dieser Gelegenheit auch Teile alterer Exte-
rieur-Szenerien mit Gberfithrt wurden, die Jahre zuvor aus dem Kleinen Theater
gekommen waren. Hierbei kann es sich sowohl um Stiicke gehandelt haben, die
aus anderen Nebentheatern stammten, als auch um solche, die fir das Kleine
Theater selbst angefertigt worden waren. Bei der Untersuchung der im Ludwigs-
burger Fundus erhaltenen spitbarocken Dekorationsstiicke miissen demnach
alle diese Moglichkeiten der Provenienz in Betracht gezogen werden.

11.4.10 Auswertung

Die Untersuchungen zu den neun unter Herzog Carl Eugen eingerichteten Thea-
terspielstitten ergaben zahlreiche neue Erkenntnisse hinsichtlich der jeweiligen
Bau- und Nutzungsgeschichte und der zugehorigen Bihnenbildbestinde. Die
Angaben, die der regionalhistorischen Literatur zu entnehmen sind, konnten
durch Archivstudien mafSgeblich erginzt werden. Im Hinblick auf die nach-

715 StAL E 18 Bii 244.
716 Siehe hierzu Anm. 538.

227

17.01.2026, 17:11:3! =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

folgende Betrachtung des spatbarocken Dekorationsbestandes im Schlossthea-
ter Ludwigsburg ist festzuhalten, dass acht der neun genannten Spielstitten als
Herkunftsorte von Szenerien bzw. einzelnen Bestandteilen in Frage kommen.
Als das Schlosstheater im Sommer 1802 fiir eine erneute Bespielung geriistet
werden sollte, dirfte sich dort noch ein Restbestand auf Komodie und Ballett
ausgerichteter Dekorationen befunden haben, die in der Friithzeit des Hauses
von Innocente Colomba und seinem Stab hergestellt worden waren. Da dieses
Kontingent zur Ausstattung der anstehenden Auffithrungen nicht ausreichte,
wurde es in den nachfolgenden Jahren erweitert und modifiziert. Erganzungen
kamen aus dem groffen Opernhaus und aus dem Kleinen Theater an der Pla-
nie, spater auch aus dem Reithaustheater in Stuttgart. An allen drei genannten
Statten befanden sich Teilbestinde, die aus den Hiusern in Grafeneck, auf der
Solitude, in Kirchheim und in Tiibingen stammten, sodass auch Objekte dieser
Provenienzen auf mittelbarem Weg ins Ludwigsburger Schlosstheater gelangt
sein konnten. Die dort befindlichen spatbarocken Interieurs wurden vermutlich
im zweiten Jahrzehnt des 19.Jahrhunderts durch klassizistische Ubernahmen
ersetzt, die Exterieur-Dekorationen aus den Tagen Carl Eugens hingegen blie-
ben bis heute erhalten. Im Schlosstheater-Inventar des Jahres 1818 wurde bereits
jene Mischung aus spatbarocken und klassizistischen Elementen erfasst, die den
heutigen Fundus kennzeichnet, die Herkunft der einzelnen Stiicke wurde jedoch
nur im Ausnahmefall vermerkt. Im Rahmen der nachfolgenden Betrachtung des
spatbarocken Dekorationskontingents wird die Bestimmung der Provenienzen
seiner einzelnen Bestandteile ein mafSgebliches Mittel darstellen, um zu Datie-
rungen und Zuschreibungen zu gelangen.
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[11.1 Die Elysischen Gefilde

II1.1.1 Bestand, Aufbau und Darstellung

Das Biithnenbild Die Elysischen Gefilde (K-I) besteht aus sechs linken und sechs
rechten Kulissen sowie einem Riickprospekt. Die Hohe der Kulissen variiert zwi-
schen 5§53 cm und 646 cm, die Breite zwischen 160 cm und 226 cm, der Riick-
prospekt misst 980 x 1130 cm.”"”

Das Biihnenbild stellt einen idyllischen Hain mit Ausblick auf eine Flussland-
schaft dar (Abb. K-I). Auf den Kulissen erscheinen jeweils zwei oder drei Biume,
die von einem am unteren Rand sichtbaren Stiick Erdboden aufsteigen, sich
nach oben hin einander zuneigen oder sich tberkreuzen. Die Kronen tragen
tppiges Laub und sind mehrheitlich mit Bliten unterschiedlicher Form und
Farbe besetzt, die schlanken Staimme werden von rankenden Rosenstrauchern
umwunden. Im Hintergrund sind jeweils schemenhaft die Wipfel weiterer
Biaume angedeutet, dartber ist blauer Himmel zu sehen. Die auf dem Ruckpro-
spekt (Abb.K-1.3.5) dargestellte malerische Landschaft wird in bildparallelem
Verlauf von einem Fluss durchmessen. Am diesseitigen Ufer reihen sich meh-
rere Gruppen teils mit Bliten besetzter Baume, die gleichfalls von Rosenranken
umwunden sind. Die Bildmitte nehmen zwei schlanke Zypressen ein. Jenseits
des Flusses erhebt sich ein Hugel, unter dessen Kuppe ein Wasserfall austritt und
sich in den Fluss ergieft; seitlich sind weitere Baumgruppen zu sehen. Uber die
Landschaft spannt sich wolkenloser Himmel.

Mit einiger Sicherheit wurden die Elysischen Gefilde ehemals mit einem Teil
der acht Himmelsoffitten eingerichtet, die in den Inventaren zum Ludwigsburger
Schlosstheater aus den Jahren 1818, 1823, 1866 und 1893 unter der Bezeichnung
»Luft Friese“verzeichnet sind.”!® Soffitten mit Darstellung von Himmel bzw. Wol-
ken waren ublicherweise in jedem historischen Kulissentheater vorhanden und
konnten fir die Einrichtung verschiedener Exterieur-Bihnenbilder genutzt wer-
den.”1? Im Schlosstheater Cesky Krumlov sind sechs solcher Exemplare erhalten.
Sie sind mit Wolkengebilden auf blauem Grund bemalt, und ihr unterer Kontur
folgt der Form eines flachen Segmentbogens (Abb. 66). Sieben dhnlich gestaltete
Stiicke stehen zur Nutzung auf der Bithne in Schloss Litomys] zur Verfigung. Im
Fundus von Drottningholm finden sich vier originale Himmelsoffitten - sie sind
in einem einheitlich blaugrauen Ton gehalten und weisen ebenfalls einen bogen-
formigen unteren Kontur auf. Bei der Prasentation von Exterieur-Dekorationen

717 Abbildungen und nahere Angaben zu den einzelnen Bestandteilen des Bithnenbildes fin-
den sich im Katalog, S. 391-402, unter den Nummern K-I.1.1. bis K-1.3.5.

718 SLu 1818, 0.S.; 1823,0.S.; 1866, S. 6; 1893, S. 6.

719 Das Vorhandensein diverser Sitze von Himmelsoffitten an den Hoftheatern Herzog Carl
Eugens wird durch mehrere Inventare belegt, siche beispielsweise OSt 1764, fol. 11.
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Abb. 66 Luftsoffitte, 1766. Cesk)? Krumlov, Schlosstheater, 8833/2.

auf der Bithne werden in Drottningholm moderne Ersatzsoffitten aus beigefar-
benem Stoff verwendet.”?° Im Schlosstheater Ludwigsburg stehen seit Abschluss
der Restaurierungsarbeiten am Buhnenbildfundus im Jahre 1995 Exemplare aus
weiflem Baumwollstoff mit wellenférmig gestaltetem unterem Rand zur Verfu-
gung (vgl. Abb. K-I).

I11.1.2 Technische Befunde

Die Kulissen der Elysischen Gefilde bestehen aus bemalten Leinwéinden, die auf
Weichholzrahmen aufgezogen sind. Die Malgriinde sind jeweils aus mehreren
Stoffpartien unterschiedlicher Groffe zusammengesetzt.”?! In einigen Fillen
stammen die verwendeten Stiicke zumindest teilweise von alteren Bihnende-
korationen, deren Leinwandmaterial zur Weiterverwertung ausgewaschen und
zerschnitten wurde.”?? Die Holzrahmen bestehen aus vernuteten und genagel-
ten Leisten und werden von Querstreben stabilisiert. An der zur Bihne hin
gewandten Seite und teilweise an der Oberseite reichen die Leinwande tber die
Rechteckform der Tragrahmen hinaus und folgen im Umriss den vegetabilen

720 Siehe beispielsweise die Abbildung einer Gartenszenerie bei Stribolt 2002, S. 48 f.

721 Die Restaurierungsunterlagen enthalten graphische Darstellungen der Zusammensetzung
von Leinwinden und Tragrahmen mit Kennzeichnung der vorgenommenen Reparaturen
und Erganzungen, siche AGR 1987-1995.

An zahlreichen Bestandteilen des Ludwigsburger Fundus ist zu erkennen, dass bereits
benutztes Leinwandmaterial verwendet wurde. Dieses Vorgehen steht mit dem geschilder-
ten Eintreten von Sparmanahmen im Bihnenwesen des Hofes in Zusammenhang, lasst
sich auch archivalisch in vielfiltiger Weise belegen, und die entsprechenden Befunde kon-
nen somit als Datierungshilfen dienen. Siehe hierzu S.299. Vgl. auch Esser 1995, S.77,und
1998a, S. 52.
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Bildmotiven. Diese tiberstaindigen Partien sind mit passend ausgesagten Brettsti-
cken (Applikationen) hinterlegt, die an die Rahmenkonstruktion angesetzt und
mit zusatzlichen kurzen Streben fixiert wurden (Abb. 67-69).

Der Prospekt der Elysischen Gefilde besteht aus siebzehn senkrecht verlaufen-
den Leinwandbahnen, von denen finfzehn aus mehreren Teilen zusammen-
gesetzt sind und zwei aus einem einzelnen durchlaufenden Stick bestehen
(Abb. K-1.3.5.b). Eine der beiden letzteren Bahnen bildete ehemals die vorderste
Soffitte eines Biihnenbildes mit Darstellung des romischen Kapitols: Riickwar-
tig erkennt man — aufgrund des Durchschlagens der urspriinglichen Malerei
— Deckenkassetten in blasser Andeutung sowie die mit schwarzer Farbe aufgetra-
genen Beschriftungen ,No 1/ Fris Campitolio Etius“ und ,No I/ Campidoglio
Ezio“72 Die Soffitte entstammt also einer Inszenierung der Oper Ezio (Metasta-
sio/Jommelli) — ein mafigeblicher Befund, der in Kp.III.1.4 niher besprochen
werden wird. Auf die Vorderseite der Prospektleinwand wurden zunéchst eine
Unterzeichnung in hellem Ocker und anschliefend die Malerei in mehreren
Schichten aufgetragen. Auf der Riickseite befindet sich ein ebenfalls ockerfar-
benes Liniennetz, an dessen Schnittpunkten Osen zur Fihrung der Raffschniire
angebracht sind. Am unteren Ende des Prospekts ist ein Holzstab als Gewichts-
holmen eingeniht.

I11.1.3 Erbaltung und Restaurierung

Der Erhaltungszustand des Biithnenbildes spiegelt zum einen sein Alter, zum
anderen die Materialbelastung, die durch wiederkehrende Nutzung bis ins
20. Jahrhundert hinein eingetreten ist.”>* So weisen saimtliche Bestandteile Ver-
luste in der Malerei auf. Starkerer Abrieb ist insbesondere im Bereich der Farbe
Blau und demgemaf§ in den Himmelszonen gegeben.”? In den intakten Partien
haben die Farben noch eine gewisse Leuchtkraft bewahrt, besonders die Tone
Rot und Orange treten in auffilliger Frische hervor. Die grofSten EinbufSen hin-
sichtlich der Detailausfithrung der Bildmotive sind am Riickprospekt zu bemer-
ken, der durch das hiufige Auf- und Abrollen mafigeblich beansprucht wurde.
Die Binnenzeichnungen von Blittern, Bliten und Landschaftselementen sind
hier nur reduziert erhalten. Dennoch ist die ehemals qualititvolle Ausfithrung
der Malerei noch erkennbar. Die Fotoaufnahme des Konservators Hans Christ
aus dem Jahre 1922 (Abb. K-1.3.5.c) verdeutlicht, welche Verainderungen noch im
Laufe des 20. Jahrhunderts eingetreten sind, und ermoglicht den Nachvollzug
zahlreicher heute verblasster Details.

723 Vgl. Esser 1998a, S. 48-50.

724 Siehe hierzu S. 189.

725 Ein weitgehender Verlust der blauen Himmelsfarbe ist ebenso am Prospekt des Bithnen-
bildes Waldlandschaft zu konstatieren, siche hierzu S. 261. Vgl. auch Esser 1998a, S. 52 f.
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Abb. 67-69 Die Elysischen Gefilde, Kulisse K-1.1.1. Ludwigsburg, Schlosstheater, Sch.L. 5646.
Zustand vor Restaurierung, verso; Zustand nach Restaurierung, verso; Zustand nach Restaurie-
rung, recto.

Im Zuge der umfassenden Restaurierungsmafinahmen am Ludwigsburger Biih-
nenfundus in den Jahren 1987 bis 1995 wurde auch an den Elysischen Gefilden
eine grundlegende Sicherung der erhaltenen Substanz vorgenommen.”?¢ Die
Leinwinde simtlicher Kulissen wurden von den Tragrahmen gelost und auf
dem Niederdrucktisch bearbeitet. Man revidierte altere Restaurierungen, fes-
tigte angegriffene Malschichten und flickte Leinwandrisse. An den Tragrahmen
wurden gelockerte Holzverbindungen stabilisiert und fehlende oder beschadigte
Teile ersetzt. AnschlieSend bespannte man die Rahmen mit modernen Stiitzlein-
wanden und befestigte die restaurierten Bildtrager mittels Plextolstreifen auf den
umlaufenden Kanten - eine Konstruktion, die zur Schonung der durch Nagello-
cher perforierten Leinwandrinder dienen und eine hohere Belastbarkeit bei Pra-

726 Siche AGR 1987-1995.
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sentationen des Bihnenbildes gewahrleisten sollte.”?” Allerdings wurde durch
diese MafSnahmen die Lesbarkeit des historisch Gewordenen eingeschrankt: Auf-
grund der Hinterspannungen kann heute nicht mehr am Objekt geprift werden,
ob die Bildtrager aus bereits benutzter Leinwand zusammengesetzt wurden und
ob auf den Riickseiten Bemalungsreste vorhanden sind, die von friheren Ver-
wendungen des Materials herrithren. Damit sind Befunde, die Informationen
zur Entstehungsgeschichte des Bithnenbildes bzw. zum Aussehen aufgegebener
Dekorationen liefern kénnten, nicht mehr unmittelbar zuganglich, sondern kon-
nen nur noch teilweise anhand der Restaurierungsberichte und der darin enthal-
tenen Bilddokumentationen erschlossen werden.

I1I.1.4 Umarbeitungen und Beschriftungen

Zahlreiche Befunde lassen erkennen, dass die Bestandteile der Elysischen Gefilde
urspringlich fir ein grofleres Haus geschaffen worden waren. Fast alle Kulissen
wurden in der Hohe reduziert, teilweise auch seitlich verschmailert, um sie an
eine kleinere Bihne anzupassen. So wurde beispielsweise an den unteren Enden
der Kulissen K-I.1.1 und K-1.1.2 jeweils der Rahmen verkirzt und ein Stick Lein-
wand nach hinten umgeschlagen. Im Fall von K-1.1.2 ist die Umschlaglange im
Restaurierungsbericht mit ca. 50 cm angegeben, bei K-1.1.1 lasst sie sich anhand
von Fotos der Riickseite aus der Zeit vor Anbringung der Stitzleinwand auf
ca. 160 cm schatzen.”?8 Auf den Vorderseiten der beiden Kulissen ist zu bemer-
ken, dass es sich bei den Erdbodenzonen, von denen die Biume aufsteigen, um
nachtragliche Ubermalungen handelt. Darunter erkennt man den Verlauf der
Baumstamme, die bis zum unteren Rand reichen und sich auf der umgeschlage-
nen Leinwandpartie fortsetzen. Am Exemplar K-1.3.2 wiederum wurde im Zuge
einer Kirzung am oberen Ende eine Baumkrone entfernt, wobei ein geradlini-
ger Abschluss ohne vegetabile Durchformung entstand. In anderen Fallen lassen
sich Kiirzungen aufgrund des Erscheinungsbildes vermuten, aber nicht durch die
Restaurierungsunterlagen oder die riickwartigen Fotos belegen.

Fast alle Kulissen weisen Nummerierungen auf — bis zu drei Stick in unter-
schiedlichen Farben —, die teils auf der Vorder- und teils auf der Riickseite ange-
bracht wurden. Wihrend die rickseitigen auf spatere Wiederverwendungen
zuriickgehen durften, handelt es sich bei den schwarzen Nummern auf den Vor-
derseiten vermutlich um die Erstbezifferung.”? Dabei fallt auf, dass die linken

727 Vgl. Esser 1995, S.79.

728 AGR 1987-1995, Kulissen Sch.L. 5645 und 5646.

729 Dafiir spricht, dass die Ziffern auf den Vorderseiten augenscheinlich von derjenigen Hand
aufgebracht wurden, die das von Christian Keim unterzeichnete Bihnenbildinventar zum
Stuttgarter Opernhaus aus dem Jahre 1764 (OSt 1764) niedergeschrieben hat. Vermutlich
handelt es sich in beiden Fillen um Keims eigene ,offizielle Schénschrift da Ahnlichkei-
ten zu seiner gleichfalls archivalisch belegten Handschrift bestehen. Die Nummerierungen
auf den Riickseiten der Kulissen hingegen wurden von unterschiedlichen Hianden vorge-
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Kulissen K-I.1.1 und K-1.2.2 vorderseitig jeweils die Zahl ,4: tragen, was darauf
hindeutet, dass die beiden Exemplare urspringlich zu zwei verschiedenen Biih-
nenbildern gehorten. Betrachten wir die zwolf erhaltenen Kulissen unter diesem
Aspekt, so scheinen sie zwar hinsichtlich der dargestellten Bildmotive zusam-
menzupassen, es lassen sich jedoch in Farbigkeit, Motivik und auflerer Form
signifikante Unterschiede benennen, die innerhalb eines spezifischen Gestal-
tungsgesetzen unterworfenen barocken Bithnenbildes in dieser Weise nicht zu
erwarten sind. So stimmen die linken Kulissen K-I.1.1 und K-1.1.2 hinsichtlich
der Darstellung gleichartiger Biume, die lingliche, spitz zulaufende Blatter und
weifSe Bliitendolden tragen, sowie einer kihleren, ins Blaugrine tendierenden
Farbskala tberein, unterscheiden sich unter diesen Aspekten jedoch von allen
tbrigen Exemplaren des Satzes. Die Kulissen K-1.2.1 bis K-1.2.6 hingegen zeich-
nen sich durch eine auffillige Bewegtheit in der Wiedergabe des Vegetabilen aus,
so als wiirde ein Wind durch das Blattwerk rauschen. Der Pflanzenwuchs wirkt
in diesen Fillen besonders tippig. An den Kulissen K-1.3.1 bis K-1.3.4 wiederum
fallt auf, dass die rankenden Rosenbiische durchweg blaues Blattwerk tragen und
dass sich auch im Laub der Baume weitreichende Spuren von Blau finden. In den
Baumkronen sind hier zumeist keine Bliten zu bemerken, lediglich auf Kulisse
K-1.3.1 erscheinen vereinzelte Bliten, die in Farbe und Form denen von Granat-
apfelbaumen gleichen. Diese vier Kulissen tragen im Gegensatz zu den anderen
auch keine Nummerierung auf der Vorderseite. Unter solchen Aspekten lassen
sich drei Gruppen zusammengehoriger Kulissen ausmachen, die aus drei ver-
schiedenen Buhnenbildern zu stammen scheinen. Diese These wird in Kp. IIL.1.5
noch niher ausgefithrt und begriindet werden.

Der Rickprospekt wurde an seiner Oberseite gleichfalls beschnitten, wobei
nicht erkennbar ist, ob dies bereits bei der Herstellung oder zu einem spiteren
Zeitpunkt geschah.”?® Ehemals bestand hier ein Umschlag mit neuzeitlicher
Naht, der bei der Restaurierung entfernt wurde. Der Prospekt ist fur die Bithne
des Schlosstheaters erheblich zu grof, kann hier nur in teilweise eingerolltem
Zustand gehangt werden und reicht zu beiden Seiten tiber den von den Kulissen-
reihen begrenzten Szenenraum hinaus. Dadurch sind der untere Teil der aufge-
malten Uferzone sowie die seitlich dargestellten Baumgruppen bei Einrichtung
der Dekoration auf der Bihne nicht sichtbar. Da die Anschlussstellen der Kulis-
senreihen an den Prospekt an dessen urspringlichem Verwendungsort weiter
auflen lagen, trafen dort vermutlich Baumgruppen gleicher Hohe aufeinander.
Dies durfte eine optische Geschlossenheit vermittelt haben, die im heutigen
Zustand nicht mehr gegeben ist. In der Gestaltung der Bildmotive schlieft sich

nommen. Aufgrund des regelmafSigen Transfers von Dekorationselementen zwischen den
Spielstatten konnten Kulissen unterschiedliche Bihnenplatzierungen und somit im Laufe
der Zeit auch mehrere divergierende Positionsnummern erhalten.

730 Siche AGR 1987-1995, Prospekt Sch.L. 5638.
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der Prospekt an die Kulissen K-1.3.1 bis K-I1.3.4 an, was darauf hindeutet, dass er
zusammen mit diesen ehemals zum selben Bihnenbild gehorte.

I1I.1.5 Provenienz, Datierung und Zuschretbung
111.1.5.1 Forschungsstand und Fragestellungen

Wann und unter wessen Leitung die einzelnen Bestandteile der Elysischen Gefilde
geschaffen wurden, ist bisher nicht bekannt. Esser sieht in dem Bihnenbild, des-
sen Bestandteile sie offenbar als zusammengehorig erachtet, das alteste des Lud-
wigsburger Fundus.”?! Da der Riickprospekt fiir das Schlosstheater zu grof ist,
zieht sie in Betracht, dass die Szenerie fir das Ludwigsburger Opernhaus geschaf-
fen wurde. Als verantwortlichen Dekorationsleiter vermutet sie Giosué Scotti —
auch Nicolas Guibal konne beteiligt gewesen sein. Die Ausfithrung habe in den
Hinden tichtiger Theatermaler gelegen.

Dass die Bestandteile der Elysischen Gefilde erkennbar fur eine grofere Bithne
als die des Ludwigsburger Schlosstheaters geschaffen wurden, stellt tatsachlich
einen wesentlichen Anhaltspunkt beztglich ihrer Herkunft dar. Grofer als das
Schlosstheater war jedoch nicht nur das 1765 eingeweihte Ludwigsburger Opern-
haus, sondern auch die 1750 eingerichtete und 1758 mafSgeblich umgestaltete
Stuttgarter Lusthausoper.”?2 Beide Hauser kommen demnach als Herkunftsort
der Elysischen Gefilde in Frage. Die genauen Bihnenmafe sind allerdings in bei-
den Fillen nicht bekannt. Nach Ausweis zahlreicher Akten wurden Bihnenbil-
der, die urspringlich fir Stuttgart geschaffen worden waren, zur Verwendung im
Schlosstheater Ludwigsburg verkleinert, zum Einsatz im Ludwigsburger Opern-
haus hingegen vergrofert.”33 Stuttgart muss also beziiglich der Buhnenmaf$e zwi-
schen den beiden Ludwigsburger Bihnen gestanden haben.

Was die Datierung und Zuschreibung der Elysischen Gefilde betrifft, so erlaubt
die kinstlerische Gestaltung lediglich die Einordnung in die Regierungszeit
Herzog Carl Eugens, fir eine nahere Bestimmung unter stilistischen oder iko-
nographischen Aspekten fehlt es an Vergleichsmaterial. Als entwerfende Biih-
nenbildner kommen demnach die aufeinanderfolgenden Dekorationsleiter
Colomba, Scotti und Guibal in Frage. Um festzustellen, wann, unter wessen Ver-
antwortung und fir welches Haus die Elysischen Gefilde bzw. ihre Bestandteile
geschaffen wurden, muss also nach konkreten Inszenierungszusammenhingen
gesucht werden, denen sie zugeordnet werden konnen.

731 Esser 1995, S.79; dies. 1998a, S. 50; dies. 1998b, S. 84 f.

732 Zu Bau und Geschichte des Stuttgarter und des Ludwigsburger Opernhauses siehe
Kp.11.4.1.1 und 11.4.4.1.

733 Siehe hierzu S. 200 und 240.
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111.1.5.2 Archivalische Hinweise

Unter den Opernwerken, die im fraglichen Zeitraum an den wirttembergischen
Hoftheatern zur Auffithrung kamen, lasst sich keines benennen, das Elysische
Gefilde als Szenenort enthalten wiirde. Fiindig wird man hingegen im Bereich
der nicht minder aufwendigen Ballette, die seit dem Jahre 1758 von einem am
Stuttgarter Opernhaus fest engagierten Ensemble dargeboten wurden.”?* Die
Sichtung der Akten im Hauptstaatsarchiv Stuttgart liefert das bemerkenswerte
Ergebnis, dass wahrend der Regierungszeit Herzog Carl Eugens drei Bithnen-
bilder mit Darstellung Elysischer Gefilde existierten und dass alle drei fir Zwi-
schenaktballette im Rahmen festlicher Opernabende geschaffen wurden. Die
friheste Version wird in Zusammenhang mit der Auffihrung von LAlessandro
nell’Indie (Metastasio/Jommelli, zweite Fassung) am 11. Februar 1760 im Stuttgar-
ter Opernhaus erstmalig erwahnt. Sie diente in einer Ballettpantomime mit dem
Titel La descente d’Orfé aux enfers, die von dem bald darauf scheidenden Tanzmeis-
ter Francois Sauveterre (um 1700-1775) eingerichtet worden war und nach dem
zweiten Akt der Oper zur Darstellung kam.”35 Gemaf§ einem nicht ganz eindeu-
tigen Eintrag im Dekorationsinventar zum Stuttgarter Opernhaus aus dem Jahre
1764 umfasste die Szenerie im Originalzustand mindestens 18 Kulissen und
einen ,Prospect mit Landschaft“73¢ Eine zweite Version des Bithnenbildthemas
wurde genau drei Jahre spater zur Festauffihrung von La Didone abbandonata
(Metastasio/Jommelli) geschaffen, ebenfalls fir das Stuttgarter Opernhaus und
wiederum zu einem Orfeo-Ballett.”” Die Leitung des Tanzensembles war inzwi-
schen in die Hinde von Jean Georges Noverre tibergegangen, die Komposition
der Musik oblag Florian Deller.”3® Der im Libretto abgedruckten Schilderung
des Handlungsablaufs ist zu entnehmen, dass beim Eintreffen Orfeos in den Ely-
sischen Gefilden aus Myrten und Amaranten geflochtene Hiitten, die den seligen
Geistern als Behausungen dienten, auf der Bithne zu sehen waren. Vermutlich
waren diese Hutten auf einigen Kulissen dargestellt. Euridice wiederum wurde
von ihrem Gatten unter einer Sommerlaube von Rosen und Jasmin vorgefunden,
die am ehesten als Versatzung zu denken ist. Das zweifellos aufwendige Bithnen-
bild wurde zur besagten Festauffihrung neu angefertigt, obwohl die Version aus
dem Jahre 1760 noch vorhanden war. In dieser Zeit scheute man keine Kosten,

734 Siehe hierzu S. 42.

735 Die Inhaltsangabe im Libretto lautet: ,Di Orfeo, che diceso negl’ Inferni per cercare la sua
cara Euridice, la trova finalmente ne’ Campi Elisi fra 'ombre felice® siche LAlessandro 1760.

736 Die Dekoration ist im Inventar unter ,Comoedien und Pantomimen Decorationen® als
»Alte Elisaische Felder“aufgefithrt. Sie umfasste 12 Kulissen sowie 5 weitere, die als ,,durch-
aus abgingig® bezeichnet werden, es missen also in vollstindigem Zustand mindestens 9
Kulissenpaare vorhanden gewesen sein, OSt 1764, fol. 15.

737 Orfeo, ed Euridice. Ballo eroico. Die Handlung des Balletts wird im Libretto ausfiihrlich
beschrieben, siche La Didone 1763, S. 138-157; eine eingehende Kommentierung der Auf
fiuhrung findet sich im offiziellen Festbericht, Uriot 1763, S. 45-51.

738 Siehe Dahms 2016.
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um bei einem solchen Anlass Hofstaat und Gasten in der Dekoration ausschlief3-
lich Novititen bieten zu konnen, zudem erforderten die szenischen Vorgaben
zu diesem Ballett vermutlich eine andersartige optische Ausgestaltung, als sie
die Version von 1760 bot. Die neue Szenerie umfasste laut Keims Inventar zwolf
Kulissen, einen Prospekt und eine Versatzung.”* Und schlieflich wurde fiir das
ebenfalls von Noverre choreographierte Ballett I/ ratto di Proserpina, das am her-
zoglichen Geburtstag des Jahres 1766 im Rahmen der Oper I/ Vologeso (Zeno/
Jommelli)7# erschien, eine dritte Version Elysischer Gefilde geschaftfen. Man spielte
mittlerweile im neuen Ludwigsburger Opernhaus und benotigte folglich eine
Dekoration, deren Bestandteile groffer dimensioniert und ikonographisch auf
den Proserpina-Mythos ausgerichtet waren. Die hierzu hergestellte Ausfithrung
umfasste zwolf Kulissen, einen Prospekt, vier Biume sowie eine Blumenbank.”#!

Die weitere Geschichte der drei Versionen Elysischer Gefilde lasst sich anhand
erhaltener Inventare, Konzepte, Rechnungen und Korrespondenzen nachverfol-
gen. Die beiden Versionen von 1760 und 1763, die in den Archivalien zumeist
mit den Beinamen Alte und Neue Elysische Gefilde erscheinen, gelangten infolge
der Verlegung der Residenz von Stuttgart nach Ludwigsburg im Herbst 1764
bald ins dortige Schlosstheater. Die Neuen Elysischen Gefilde dienten bei der Pas-
torale Imeneo in Atene, die am 4. November 1765 tber die Bithne ging,74? die
Alten sehr wahrscheinlich beim Ballett Don Quichotte, das am 4. November 1766
im Rahmen des dramma giocoso I/ matrimonio per concorso zur Auffihrung
kam.” Beide Dekorationen mussen im Zuge des Transfers auf die Schlossthea-
terbithne verkleinert worden sein. Die 1766 fiir das groffe Ludwigsburger Opern-
haus geschaffene Version Elysischer Gefilde wiederum fand dort im Jahre 1770
in Zusammenhang mit der Urauffiihrung der Ausstattungsoper Calliroe erneute
Verwendung.7#4

739 OSt 1764, fol. 7.

740 Siehe 11 Vologeso 1766.

741 Die Dekoration erscheint in einem Nachtrag, der auf den beiden letzten Seiten von Keims
Inventar unter der Uberschrift ,Neue Dekorationen zur Opera Vologeso ad: 1766“ von
anderer Hand zugefiigt wurde, siche OSt 1764, fol. 16 und 17. Mit einem auf zwei Baume
reduzierten Bestand an Versatzungen wird sie auch in Colombas Inventar, OLu/SLu/OSt
1766, S.7, aufgefiihrt.

742 Siehe Imeneo 1765.

743 Siehe I matrimonio 1766. Dem Dekorationskonzept des Intendanten Biihler, HStAS A 21

Bi 956, 78, zufolge schloss die Auffiihrung mit einem nicht niher bezeichneten Ballett,

das mit einem ,,Dorf“ und einer ,angenehmen Landschaft auszustatten war. Fir letztere

Szenerie sah Biihler den Einsatz der Alten Elysischen Gefilde vor. Eine Randnotiz in Keims

Stuttgart-Inventar von 1764 wiederum weist fiir dieses Biihnenbild die Verwendung in

einem Ballett mit dem Titel Dor Quichote aus, OSt 1764, fol. 15. Sehr wahrscheinlich han-

delte es sich dabei um das besagte Abschlussballett zu // matrimonio per concorso, eine Fol-
gerung, die sich daraus ergibt, dass ein Dorf und eine Landschaft die iiblichen Szenarien bei

Auffihrungen mit Don Quichote-Thematik darstellen.

In einer der Dekorationslisten zu diesem Biihnenereignis wird als Zwischenake-Ballett

Orphee ed Euridice genannt und unter den zu verwendenden Biithnenbildern eine Version

Elysischer Gefilde mit ,sechs Wagen‘; HStAS A 21, Bt 959.
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Mit der Riickverlegung der Residenz nach Stuttgart 1775 und der Wiederbe-
lebung der Lusthausoper kehrten beide von dort stammenden Versionen E/ysi-
scher Gefilde an ihren Herkunftsort zurtick: die A/ten in Zusammenhang mit der
Auffihrung der Oper Tom Jones am 15. Dezember 1777,74 die Neuen anlasslich
einer Wiederaufnahme von Jommellis Demofoonte am 10. Januar 1778, in die das
Ballett Orfeo ed Euridice eingebunden war.74¢ Bei diesen Gelegenheiten mussen
die beiden Bithnenbilder wieder auf ihre urspriingliche Grofle gebracht worden
sein. Zur Herstellung eines neuen Fonds fir die Neuen Elysischen Gefilde — der
urspringliche war bereits 1766 nicht mehr vorhanden’# — benoétigte man gemaf$
Kostenvoranschlag 32 Ellen gebrauchter und 35 Ellen neuer Leinwand, die Kulis-
sen wurden ,retouchiert’#* Aus demselben Zusammenhang erfahren wir, dass
zwolf Kulissen der Dekoration Janustempel, die ebenfalls aus dem Ludwigsburger
Theater herbeigeholt wurde, um drei Schuh, also um ca. 86 cm, erhoht werden
mussten.”# Dieser Vermerk verdient besondere Beachtung, denn er stellt den
ersten und einzigen Hinweis auf die Groffenverhaltnisse zwischen der Bithne des
Ludwigsburger Schlosstheaters und der des Stuttgarter Opernhauses dar. Auch
die beiden genannten Versionen Elysischer Gefilde durften demnach beim Wech-
sel zwischen diesen Hausern zunichst um drei Schuh erniedrigt und anschlie-
Bend um dasselbe Maf§ wieder erhoht worden sein, wobei man im zweiten Fall
vermutlich noch vorhandene Leinwandumschlige wieder aufrichtete.

Inventareintragen zufolge befanden sich die Alten und Neuen Elysischen Gefilde
1781 noch immer in der Stuttgarter Lusthausoper,”*° und es steht zu vermuten,
dass sie bis zum Tod Carl Eugens dort verblieben. Die 1766 fur das Ludwigs-
burger Opernhaus geschaffene Version wiederum dirfte bald nach ihrem Einsatz
in Calliroe in das Opernhaus Tiibingen verbracht worden sein. Im Rahmen der
Auffihrungsreihe, die dort vom 25. Oktober bis zum 16. November 1770 statt-
fand, kam unter anderem die beliebte, nach einem Text von Carlo Goldoni ver-
fasste Opera buffa La buona figliuola, die zuvor bereits in Grafeneck und auf der
Solitude geboten worden war, zur Darstellung. Die erste Szene des zweiten Aktes
handelt in einem ,,boschetto delizioso®; und verlangt demgemaf ein Szenenbild,
das in Tibingen zuvor noch nicht benotigt worden war. Dass zu diesem Anlass
die Elysischen Gefilde aus dem Opernhaus Ludwigsburg herbeigeholt wurden,
wird wiederum durch einen weiteren archivalischen Hinweis nahegelegt: Die
bereits erwahnte, vermutlich im Frihsommer 1779 erstellte Liste zum Tibinger

745 Siehe hierzu den von Sebastian Holzhey zu dieser Auffithrung erstellten Kostenvoran-
schlag fir Dekorationsarbeiten, HStAS A 21 Bii 959, 98.

746 Laut Dekorationskonzept wurden die Neuen Elysischen Gefilde aus Ludwigsburg herbeige-

holt, weil die bereits in Stuttgart befindlichen Alten Elysischen Gefilde fiir ein anderes Ballett

im Rahmen derselben Auffithrung vorgesehen waren, HStAS A 21 B 958, 5.

In Colombas Inventar werden die Kulissensitze der Alten und Neuen Elysischen Gefilde

zusammen mit nur einem Prospekt aufgefithrt, OLu/SLu/OSt 1766, S. 8.

748 HStAS A 21 Bu 958, 30.

749 HStAS A 21 Bii 958, 31.

750 OSt 1781, fol. 45 und 46.

747
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Dekorationsbestand beinhaltet unter anderem die beiden Posten ,Vormahls Eli-
saische Felder oder ein Wald mit 12 Scenes zu beiden Seiten“ und ,Ein Vorhang
von Landschaften so zu dem Wald gebraucht wird“7*! Der erstgenannte Eintrag
bezieht sich mit einiger Sicherheit auf den Kulissensatz der Elysischen Gefilde von
1766, der zweitgenannte entweder auf den zugehdrigen Prospekt, der aus unbe-
kannten Grinden nicht als zugehorig erkannt wurde, oder um einen thematisch
passenden Prospekt anderweitiger Provenienz.”>2 Die am 7. Juni 1779 von Chris-
tian Keim unterzeichnete Liste der ans Kleine Theater Stuttgart zu transferie-
renden Objekte wiederum nennt als aus Tibingen kommend einen Wald von
14 Kulissen, zu dem der Prospekt fehle, zu dem aber der vordere Vorhang, der
Landschaft oder Garten vorstelle, verwendet werden konne. Die Kulissen seien
fir die Nutzung auf der neuen Bithne zu erhéhen. Dieser Eintrag bezog sich ver-
mutlich ebenfalls auf den Kulissensatz der Elysischen Gefilde von 1766, allerdings
enthalten die Angaben mehrere Fehler: Die Anzahl der Kulissen miisste zwolf,
nicht vierzehn betragen haben, und bei dem dazu verwendbaren Landschafts-
prospekt handelte es sich nicht um den vorderen Vorhang (Proszeniumsvorhang)
des Tiibinger Hauses, der gemaf§ der genannten Inventarliste ebenfalls noch vor-
handen war, sondern um den Rickprospekt eines Bithnenbildes. Da im Transfer-
konzept Keims auch die Anzahl der Stadtkulissen mit beidseitig neun angegeben
wird, wogegen in der Inventarliste von insgesamt sechzehn die Rede ist, miis-
sen die Angaben des Hofmaschinisten in diesem Kontext als nicht zuverlassig
betrachtet werden — moglicherweise hatte er die Objekte nicht selbst in Augen-
schein genommen, sondern sich berichten lassen. Unabhingig davon spricht
einiges dafiir, dass sich die 1766 fiir das Ludwigsburger Opernhaus geschaffenen
Elysischen Gefilde — vermutlich in gekiirztem Zustand — zeitweise im Opernhaus
Tibingen befanden und 1779 von dort ins Kleine Theater Stuttgart verbracht
wurden.

Wie geschildert, setzte sich der ab 1797 regierende Herzog Friedrich fir eine
Wiederbelebung des lange Zeit vernachlassigten Ludwigsburger Schlosstheaters
ein, und ab 1802 sind hier wieder Auffithrungen nachweisbar.”s3 Im Fundus des
Hauses befanden sich nur noch wenige nutzbare Dekorationen, weshalb man
den Bestand im Weiteren nach Bedarf erginzte. Da man sparen musste, holte
man Objekte zusammen, die in anderen Hausern entbehrlich waren. Bei dieser
Gelegenheit dirften die Elysischen Gefilde in ihrer heutigen Form aus den drei
Vorgingerversionen kompiliert worden sein, wobei man die Komponenten so
wibhlte, dass sich die urspringliche mythologische Thematik im Erscheinungs-
bild nicht mehr vorrangig aussprach. Ein Hain blithender Baume mit Ausblick

751 HStAS A 21 Bii 959, 58, siche hierzu auch S. 219.

752 Bei den im Tiibinger Inventar genannten vormaligen Elysischen Gefilden kann es sich nur
um das 1766 fiir das Ludwigsburger Opernhaus geschaffene Bihnenbild gehandelt haben,
da die beiden dlteren Versionen zu dieser Zeit im Stuttgarter Opernhaus nachzuweisen
sind, siche Anm. 744 und 745.

753 Siehe hierzu S. 183 f.
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auf eine Flusslandschaft ohne weitere thematische Spezifizierung war wiederum
vielseitig einsetzbar. Die Fille und Idealitit der Vegetation erlaubte bei Bedarf
auch die Anwendung auf die Sujets des ,Zauberwalds®, der ,Lieblichen Land-
schaft“ oder des ,,Furstlichen Gartens® Im Biithnenbildinventar zum Schlossthea-
ter Ludwigsburg aus dem Jahre 1818 wird eine Dekoration mit der Bezeichnung
»Eliseische Felder oder Garten® aufgefiihrt, bei der es sich ohne Zweifel um die
heute erhaltene, kompilierte Version handelt.”>* In welchem Verhiltnis diese zu
den drei historisch nachweisbaren Vorgingerversionen stand, ist nicht verzeich-
net und war zum damaligen Zeitpunkt wohl auch nicht mehr bekannt.

I11.1.5.3 Die Zusammensetzung des Biibnenbildes

Vor dem Hintergrund dieser archivalischen Kenntnisse lassen sich die techni-
schen Befunde ebenso wie die abweichenden Gestaltungsmerkmale unter den
Bestandteilen der Elysischen Gefilde mit ihrer urspriinglichen Zugehorigkeit zu
drei verschiedenen Bihnenbildern aus zwei unterschiedlich groen Spielstitten
erklaren. Die drei Vorgingerversionen durften nach dem langjahrigen Gebrauch
Abnutzungsspuren aufgewiesen haben, und so stellte man unter Berticksichti-
gung der genannten ikonographischen Aspekte vermutlich diejenigen Elemente
zusammen, die am besten erhalten waren und sich mit dem geringsten Auf
wand in den Maflen an eine kleinere Bithne anpassen lieen. Die notwendigen
Umarbeitungen konnte man minimieren, indem man Kulissen wiéhlte, die im
urspringlichen Kontext auf hinteren Positionen platziert waren und deshalb
eine geringere Hohe besalSen oder moglicherweise solche, die bereits fiir die Nut-
zung in anderen Zusammenhangen gekirzt worden waren.

Betrachtet man die beiden linken hinteren Kulissen K-I.1.1 und K-1.1.2, mag
man darin am ehesten Relikte der 1760 erstmals genannten Alten Elysischen
Gefilde sehen. Die oberen Abschlisse der beiden Exemplare, geradlinig und
nur bihnenseitig entlang der Baumkronen gerundet, entsprechen einem ver-
einfachten Verfahren, den Ubergang zu den Himmel oder Wolken vorstellen-
den Soffitten zu gestalten. Da sich die Blittenbiaume auf den beiden Kulissen
sehr ahnlich sind, steht zu vermuten, dass auf samtlichen ehemals zugehorigen
Exemplaren gleichartige Biume mit weiflen Blitendolden in den Kronen nach
Art einer Allee zu sehen waren und dass die ganze Szenerie ein verhéltnisma-
Big einheitliches Erscheinungsbild besafl, so wie es die kinstlerisch stilisierten
Landschaftsbithnenbilder des Barock grofStenteils auszeichnete. Zum Vergleich
lisst sich hier die Walddekoration aus Cesky Krumlov heranziehen, deren Kulis-
sen in Farbigkeit, formaler Gestaltung und malerischem Duktus untereinander
gleichartig sind und sich nur in der Ausformung der einzelnen Bildmotive —
hier allerdings sehr fantasievoll — unterscheiden (Abb. 70). Man kann quasi von

754 SLu 1818, 0.S.
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Abb.70 Szenerie Wald (Les), 1766. Cesk}? Krumlov, Schlosstheater.

einer ,variatio in conformitate sprechen, die als Grundprinzip der Gestaltung
von Landschaftsbihnenbildern auch zahlreiche erhaltene Dekorationsentwiirfe
jener Zeit bestimmt.

Die Kulissen K-I.2.1 bis K-I1.2.6 durften den 1763 entstandenen Neuen Elysi-
schen Gefilden zuzuordnen sein. Die Myrten und Amaranten, die das Libretto als
Teil der Szenenvorgabe nennt, finden sich hier in vielfaltiger Form wiedergege-
ben, so dass ein inhaltlicher Bezug hergestellt werden kann. Diese Dekoration,
ausgezeichnet durch eine Fille abwechslungsreicher Bildmotive in dynamischer
Gestaltung, scheint auf einen ausgesprochen prachtvollen Gesamteindruck hin
angelegt gewesen zu sein, woftir der Aspekt der Einheitlichkeit zwar nicht ver-
nachlassigt, aber doch zurtickgestellt wurde — moglicherweise Zeichen einer
Fortentwicklung im Schaffen Colombas. Die ungekiirzte Oberseite von Kulisse
K-1.2.3 wiederum mit ihrem durchgehend vegetabil geformten Umriss belegt die
aufwendigere Art, in der 1763 die oberen Abschliisse gestaltet wurden, und lasst
deutlich werden, dass diese Kulisse keinesfalls aus demselben Zusammenhang
stammen kann wie K-1.1.1 und K-1.1.2.

Und schlieflich kann man in der dritten Gruppe der Kulissen K-I.3.1 bis K-1.3.4
die Vertreter der 1766 fur das groffe Ludwigsburger Opernhaus geschaffenen Ver-
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sion ausmachen. Im Fall von K-1.3.1 und K-1.3.2 sind Kiirzungen am unteren bzw.
oberen Ende nachweisbar, in den beiden anderen Fillen sind solche zu vermuten.
Zumindest an K-1.3.2 muss ein erhebliches Stick abgenommen worden sein, da
eine ganze Baumkrone fehlt, deren unterer Ansatz noch erkennbar ist. Dies lasst
darauf schlielen, dass die Exemplare dieser Gruppe ehemals deutlich hoher waren
und demnach fiir eine grofle Biihne geschaffen wurden. Die beiden Bliitenbaume,
die auf Kulisse K-I.3.1 dargestellt sind, konnen als Granatapfelbiume identifiziert
werden, Symbole der Frithlingsgottin Proserpina. Rufen wir uns ins Gedéachtnis,
dass die jungste Version Elysischer Gefilde fur das Ballett I/ ratto di Proserpina geschaf-
fen wurde, so lasst sich ein ikonographischer Bezug herstellen, der eine Zuordnung
der genannten Kulissen zu diesem Biithnenbild unterstiitzt.

In der Frage, welcher der drei beschriebenen Versionen Elysischer Gefilde der
erhaltene Prospekt zugehorte, ist zu bemerken, dass unter den entlang des Fluss-
laufs aufgereihten Biumen nur ein einziger Bliiten tragt und diese wiederum den
Granatapfelbliten auf K-1.3.1 gleichen. Auch die sonstige Gestaltung der Bildmo-
tive auf dem Prospekt findet am ehesten auf den Kulissen K-1.3.1 bis K-1.3.4 ihre
Entsprechung, weshalb sich hier ein Zusammenhang nahelegt. Zur Datierung des
Prospekts kann wiederum ein aufschlussreicher archivalischer Hinweis herangezo-
gen werden: Im Spitjahr 1765, wihrend der Vorbereitungen zur Auffihrung von
1 Vologeso, verfasste Innocente Colomba eine Liste von Dekorationsteilen, die nicht
mehr gebraucht wurden und zur Weiterverwertung freigegeben werden konn-
ten.”>’ Da fiir I/ Vologeso einerseits ein erheblicher Dekorationsaufwand betrieben,
andererseits jedoch bestmdglich gespart werden musste, kam dem gezielten Ein-
satz wiederverwendbarer Materialien einige Bedeutung zu. Unter den als Aus-
schuss bezeichneten Teilen finden sich auch sieben Friese, die von der Szenerie
Campidoglio aus der Oper Ezzo II (Metastasio/Jommelli, UA: 11. Februar 1758, OSt)
verblieben waren. Der vorderste dieser Friese muss kurz nach Colombas Material-
sichtung als Stoffbahn im Prospekt der neu zu schaffenden Elysischen Gefilde ver-
arbeitet worden sein, denn im heute erhaltenen Prospekt erkennen wir diesen Fries
anhand seiner riickwartig noch sichtbaren Beschriftung wieder.”¢ Wir haben also
unzweifelhaft den 1766 entstandenen Prospekt vor uns. Durch diese Erkenntnis
wird auch die Datierung der zugehorigen Kulissen K-1.3.1 bis K-1.3.4 bestatigt.

111.1.6 Kiinstlerische und ikonographische Gestaltung

Bildliche Vergleichsbeispiele, zu denen die erhaltene Szenerie der Elysischen
Gefilde in Bezug gesetzt werden kann, sind verhaltnismafig rar, und dies obwohl
das Thema auf der Opernbithne des 17. und 18. Jahrhunderts durchaus prasent
war. Graf Francesco Algarotti (1712-1764), der am Hofe Friedrichs des GrofSen

755 HStAS A 21 Bu 956, 224. Die Aufstellung liegt einem Schreiben des Theaterintendanten
Biihler an Herzog Carl Eugen vom 2. Dezember 1765 bei.
756 Siehe hierzu S.233.
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als Kunstsachverstindiger und Diplomat tatig war, nennt in seiner Schrift Versu-
che iiber die Architectur, Mahlerey und musicalische Opera (posth. 1769) unter eini-
gen typischen Operndekorationen seiner Zeit auch die Elysischen Gefilde.”>

In der Opera seria, die ihre Stoffe zumeist der antiken Historie entlehnte, sind
die Elysischen Gefilde als Bihnenort nur ausnahmsweise anzutreffen, hingegen
erscheint das Sujet regelmafSig in Opern mythologischen Inhalts. Vorrangig zu
nennen sind hier Werke mit Orpheus-Thematik, die im 17. wie auch im 18. Jahr-
hundert in groferer Zahl begegnen. Der sagenhafte Singer, der mit seiner Musik
die Natur bezauberte und selbst den Gott der Unterwelt so zu rithren vermochte,
dass dieser die Ruckkehr Euridices ins irdische Leben gestattete, galt als Symbol
nicht nur fir die Macht der Musik, sondern auch fiir die der Liebe schlechthin,
weshalb seine Geschichte als Opernstoff pradestiniert war. Die friheste erhaltene
Oper, Jacopo Peris Euridice (1600), ist diesem Mythos gewidmet,”*® ebenso das
kurz darauf entstandene gleichnamige Werk Giulio Caccinis’® sowie Claudio
Monteverdis wegweisender Orfeo (1607).7° Eine Vielzahl weiterer Bearbeitun-
gen des Themas sind bekannt, und der iberwiegende Teil von ihnen diirfte eine
Szenendarstellung der Elysischen Gefilde beinhaltet haben. Nachzuweisen ist das
Biithnensujet auch in Opernpasticci und Prologen, in denen Goétter, Helden oder
allegorische Figuren gesungene oder rezitierte Dialoge fiihrten, die auf das Lob
farstlicher Personen ausgerichtet waren. Diese auferst beliebten Gelegenheits-
werke waren hdufig an mythologischen Schauplitzen wie beispielsweise dem
Gottersitz Olymp, dem Musenberg Parnass oder in den Elysischen Gefilden ange-
siedelt. Als Beispiel lasst sich die von Antonio Caldara komponierte Opern-Sere-
nade I/ piu bel nome (1708) nennen, in deren Handlungsverlauf Venus und Juno
in den Elysischen Gefilden ein Streitgesprach dartber fiihren, ob Schonheit oder
Tugend der Vorrang gebiihre.”¢! Im Bereich des Balletts wiederum erscheint der
Aufenthaltsort der seligen Geister vorrangig in Bearbeitungen des Orpheus- und
des Proserpina-Mythos, so auch am wirttembergischen Hof.

Von den Darstellungstraditionen, die sich hinsichtlich der Elysischen Gefilde als
Biihnenort herausbildeten, lasst sich anhand erhaltener Entwurfszeichnungen
und Librettostiche eine Vorstellung gewinnen. In der griechischen Mythologie
wird das Elysion als von blihenden Wiesen bedecktes Gefild geschildert’s? — im
Biihnenbild erscheint das Sujet naheliegenderweise zumeist als Waldeslichtung,
gesaumt von mehr oder weniger geschlossenen Baumreihen, die auf den Kulis-

757 Algarotti 1769, S. 274.

758 Siehe Porter 2001.

759 Siehe Hanning 2002.

760 Siehe Carter 2001.

761 Siehe Arqués 2009, S. 259.

762 Das Elysion (lat. Elysium, campus elysius) erscheint zunichst als liebliche, vom Okeanos
umflossene Insel (makaron nesos) im dufersten Westen des Erdkreises, auf die jene Men-
schen, die ein den Gottern gefalliges Leben gefiihrt haben, entriickt werden, siehe Pfister
1924, Sp. 88-95; Sourvinou Inwood 2006. In spateren Darstellungen wird der Ort in den
Hades verlegt (Vergil). In beiden Fillen ist von einem Feld oder von Wiesen die Rede.
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Abb.71 Mathius Kisel nach Ludovico Burnacini: Elysdische Gefilde, Bildtafel im Libretto zur
Oper La monarchia latina trionfante, Kupferstich, 29,7 x 42,1 cm, 1678. Exemplar: Theatermu-
seum Wien, OTM GS_GSU6460.

sen dargestellt sind. Daher sind auch Beispiele des Szenentyps Wa/d in die ver-
gleichende Betrachtung einzubeziehen.

Als prominentes Beispiel einer Oper mythologisch-allegorischen Inhalts,
deren Libretto eine entsprechende Bihnendarstellung Gbermittelt, ist die festa
musicale La Monarchia Latina (Minato/Draghi) zu nennen, die Kaiser Leopold
1678 im Theater auf der Cortina in Wien urauffihren lief.7¢> Im funften Bild
finden sich Vertreter der vier grolen Weltreiche in den Elysischen Gefilden zusam-
men, um dariber zu streiten, wem die Vorherrschaft zukomme. Der zugehorige
Librettostich, den Mathaus Kisel nach dem Entwurf Ludovico Burnacinis schuf,
zeigt eine stark stilisierte Version des Szenentyps, in der zwei symmetrisch ange-
legte Baumreihen zentralperspektivisch in die Tiefe luchten (Abb. 71). Die Dar-
stellung ist so zu deuten, dass in der praktischen Umsetzung auf jeder Kulisse
ein gleichartiges Arrangement, bestehend aus zwei grofen Baumen und einem
davor platzierten kleineren, zu sehen war. In seiner geordneten Durchbildung
entspricht das Ambiente der sorgfaltig geplanten und kunstvoll beschnittenen
Bepflanzung eines Barockgartens. Ein aufflliges, singuldres Motiv stellen die

763 Siehe La Monarchia 1678.
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Abb.72 Michael Wening nach Domenico Mauro: Elysische Gefilde, Bildtafel im Libretto zur
Oper Servio Tullio, Kupferstich, 1685. Exemplar: Universitatsbibliothek Basel, UBH kr VII 50

schmalen, langgezogenen Blumenrabatten dar, die vor den Baumgruppen ange-
legt sind und weit in den Bithnenraum hineinreichen.

Eines der seltenen Beispiele einer Opera seria, in der Elysische Gefilde als Sze-
nenort erscheinen, stellt Agostino Steffanis Servio Tullio dar, komponiert nach
einem Libretto von Ventura Terzago und uraufgefithrt 1685 am Miinchner
Hof.7¢* In der zweiten Szene des Prologs wird Koénig Tarquinius Priscus von
Saturn im Totenreich aufgesucht, da er im Auftrag der Gotter zur Welt zurtick-
kehren und Koénigin Tanaquil eine Prophezeiung zukommen lassen soll. Der von
Michael Wening nach dem Entwurf Domenico Mauros geschaffene Librettostich
(Abb.72) zeigt weitestgehend dieselben Bildelemente wie das zuvor genannte
Beispiel, allerdings in einer wesentlich freieren Anordnung, die natiirliche Ver-
haltnisse nachzuahmen sucht. Die einzelnen, den Kulissen zuzuordnenden Kom-

764 Siehe Servio Tullio 1685.
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Abb.73 Ferdinando Galli Bibiena: Bosco, Bihnenbildentwurf zur Oper Endimione (?), Radie-
rung, 27,5 x 27,1 cm, 1699. Exemplar: Turin, Bibliotheca Reale.

partimente der Landschaft entsprechen sich zwar motivisch, variieren jedoch in
Form und Gestaltung — die Baume sind von unterschiedlichem Wuchs, und die
Blumen verteilen sich in unregelmifiger Zusammenstellung iiber den gewellten
Erdboden.

Wie sich im Weiteren die Darstellung des Themas ,Waldeshain® unter dem
Einfluss des Konstruktionsprinzips der ,scena per angolo® entwickelte, zeigt der
Entwurf Ferdinando Galli Bibienas zum Bosco in der Oper Endimione, die 1699
am Teatro Regio in Turin aufgefiihrt wurde (Abb.73).765 Ausgehend von einer
Lichtung, in deren Mitte eine Gruppe buschiger Gewichse platziert ist, fluchten

765 Siehe Viale Ferrero 1963, S. 95, Abb. 2.
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Abb.74 Bernardino Galliari: Elysische Gefilde, Feder, laviert, Graphit, 37,5 x 45,5 cm. New
York, The Morgan Library & Museum, 1982.75:263. Gift of Mrs. Donald M. Oenslager, 1982.

mehrere Baumalleen in verschiedene Richtungen aus dem Bildraum. Die geome-
trische Stilisierung, die durch die strenge Reihung der Baume erfolgt, wird hier
durch die unregelmafige Anordnung der Fluchtlinien gemildert.

Auf diese konstruktiven Voraussetzungen bezieht sich eine lavierte Federzeich-
nung Bernardino Galliaris im Bestand der Morgan Library, New York, die mit ,,Ely-
sian Fields“bezeichnet ist (Abb. 74). Wir sehen eine zentralperspektivisch angelegte
Komposition, bestehend aus mehreren Baumalleen, die entlang sich kreuzender
Fluchtlinien angeordnet sind. Mittig tut sich zwischen den Biaumen ein Spalt auf,
der den Durchblick auf weitere Baumreihen und in der Ferne — in Bleistift ange-
deutet — ein Felsengebilde eroffnet. Die Baume sind dicht belaubt, tragen jedoch
keine Bliten. Auch Rosen oder sonstige Blihpflanzen sind keine zu sehen, die
paradiesische Anmutung des Ortes ergibt sich allein aus der stilisierten Idealitit
des kompositorischen Arrangements, dem scheinbar natiirlichen, jedoch perfekt
auf die Bildsymmetrie abgestimmten Wuchs der Vegetation und der asthetischen
Qualitat, die sich aus dem Zusammenwirken dieser Komponenten ergibt.

Fir eine zur letzten Konsequenz gefiihrte symmetrische Stilisierung der Baum-
reihen steht ein Beispiel, das zwar nicht die Elysischen Gefilde, aber einen formal
verwandten Szenenort darstellt: der von Carlo Galli Bibiena geschaffene Bihnen-
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Abb.75 Carlo Galli Bibiena: Palmenhain, Bihnenbildentwurf zur Oper L’Huomo, Feder,
laviert, 42,7 x 61,0 cm, 1754. St. Petersburg, Staatliche Eremitage, OP-234.

bildentwurf zum Palmenhain in der 1754 im Markgriflichen Opernhaus Bayreuth
prasentierten Oper LHuomo (Abb.75).7¢ Hier fihrt die Gleichformigkeit in der
Durchbildung des Vegetabilen zu einer architektonischen Verfestigung, die dem
Ort etwas Unwirkliches verleiht. Zugleich ergibt sich eine Form der Uberhohung,
die als optische Metapher fiir das GrofSartige und Erhabene gelten kann. Der Ver-
gleich mit dem zuvor betrachteten Beispiel lasst signifikante Unterschiede in der
kinstlerischen Auffassung zutage treten, die fur zwei unterschiedliche Stilten-
denzen in der Szenographie der Jahrhundertmitte stehen. Wahrend im Entwurf
Bernardino Galliaris die Natur durch ein elaboriertes raumliches Arrangement
idealisiert wird, aber als solche erkennbar bleibt, erfolgt bei Carlo Galli Bibiena
die Umdeutung der Natur zum Konstrukt, indem sie einem dekorativen Schema
unterworfen und dabei ihrer natiirlichen Erscheinung bewusst benommen wird.
Ein weiteres Vergleichsbeispiel, das zwar nicht als Elysische Gefilde gekenn-
zeichnet ist, sich jedoch iber den Bildinhalt zuordnen lésst, findet sich in einem
Konvolut von Bihnengraphiken aus dem Quaglio-Kreis, das im Theatermuseum
Minchen aufbewahrt wird.”¢” Die reichhaltige Sammlung enthilt farbig lavierte

766 Siche hierzu auch Ball-Kriickmann 1998c, S. 272-274.
767 Theatermuseum Miinchen, Inv. Nr. Slg. Qu. 97.
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Abb.76 Lorenzo Quaglio (Umkreis): Elysische Gefilde, Bihnenbildentwurf, Guache. Min-
chen, Deutsches Theatermuseum, Slg.Qu. 97 (ID 52748).

Feder- und Pinselzeichnungen, die bis heute nicht eindeutig zugeschrieben wer-
den konnten, sich aber grofitenteils ins spate 18. und frithe 19. Jahrhundert datie-
ren lassen. Eines der Blatter gibt eine idyllische Landschaft wieder, die eindeutig
als Elysische Gefilde zu identifizieren ist (Abb. 76). Zu beiden Seiten des Vorder-
grundes erheben sich rosa blihende Baume, deren Zweige sich entlang der obe-
ren Bihnenbegrenzung einander zuneigen. Zwischen den Baumen verlauft eine
schmale Uferzone, auf der gleichfalls mit rosa Bliten versehene Rosenbiische
wachsen. Im Mittelgrund durchmisst ein Unterweltfluss horizontal das Bildfeld,
vollzieht eine Kehre und strebt in gewundenem Lauf dem Horizont zu, vorbei
an Uppig begriinten Wiesen, auf denen weitere Rosen und Baume verschiedener
Art gedeihen. Im Hintergrund, in blaulichem Sfumato angedeutet, erstreckt sich
eine Hugelkette in die Tiefe. Der inhaltliche Zusammenhang wird zusatzlich
durch ein signifikantes Handlungsmoment verdeutlicht: Charon, Fahrmann der
Unterwelt, ist soeben im Begriff, mit seinem Nachen vom Ufer abzulegen. Im
Kontext der hier vorgestellten Reihe szenographischer Darstellungen der Elysi-
schen Gefilde reflektiert dieses Blatt den Weg von der konstruktiven Stilisierung
hin zur naturnahen Landschaftsdarstellung. Nur noch das vorderste Kulissen-
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paar wird eingesetzt, um eine Art Proszeniumsrahmen zu schaffen, hinter dem
sich die auf den Prospekt gemalte Szenerie bildhaft illusionistisch entfaltet.
Setzen wir nun das in Ludwigsburg erhaltene Bithnenbild mit Darstellung der
Elysischen Gefilde zu den genannten Vergleichsbeispielen in Bezug, so ist dabei zu
beachten, dass die Szenerie die urspriinglichen Intentionen ihres Schopfers nur
bedingt widerspiegelt, da die vorhandenen Bestandteile nicht originar zusam-
mengehoren. Dennoch sind einige Riickschlisse auf die von Colomba angewen-
deten Gestaltungsprinzipien moglich. Die als Alte Elysische Gefilde bezeichnete
Version des Jahres 1760 zeigte auf den achtzehn zugehorigen Kulissen sehr wahr-
scheinlich Biaume von durchweg gleicher Art. Sie trugen dunkles, blaugriines
Laub mit spitz zulaufenden Blattern und Dolden von Bliten mit weiffen Blat-
tern um einen rotlichen Stand. Die Baume waren in natirlich anmutender Varia-
tion gestaltet, die Stamme neigten sich in unterschiedliche Richtungen, Zweige
und Laub waren von unterschiedlicher Dichte, und auch die in der Umgebung
gedeihenden Pflanzen wichen in Art und Gestaltung voneinander ab. Auf diese
Weise durfte das Gesamtbild einer Baumallee von einheitlicher Erscheinung,
aber dennoch mit naturnaher Anmutung entstanden sein. Bei Realisierung
der Version des Jahres 1763, der Neuen Elysischen Gefilde, wurde die Variations-
breite mafSgeblich erweitert. Die Biume waren von unterschiedlicher Art und
wichen demgemif hinsichtlich des Wuchses, der Gestalt des Laubes und der
Form und Farbe der Bliten voneinander ab. Auch die begleitenden Rosenbi-
sche wiesen unterschiedliche Wuchs- und Bliitenformen auf. Die Vegetation war
besonders tippig, das Laubwerk dicht, und die Bliten waren zahlreich. Ins Auge
fiel gewiss auch die lebendige Bewegtheit, in der Zweige und Laub wiedergege-
ben waren und die anmutete, als wiirde ein Wind durch die Gefilde streichen.
Der Gedanke liegt nicht fern, in dieser Konzeption einen Anklang an die Tanz-
kunst Jean Georges Noverres zu sehen, der in der Zeit seines von 1760 bis 1767
wahrenden Engagements in Stuttgart die fortschrittliche Form des ,,Ballet d’ac-
tion“zu einem frithen Hohepunkt fihrte und mit der expressiven Qualitit seiner
Inszenierungen das hofische Publikum in Begeisterung versetzte.”® Bedenken
wir weiterhin, dass Noverre in seinen Schriften als Anregung fiir die Tanzkunst
die Beschaftigung mit Gemalden empfahl, so erscheint hier ein Zusammenhang
besonders naheliegend.”® Auch die Version von 1766, die fir das Ballett I/ ratto
di Proserpina geschaffen wurde, wies eine gewisse Variationsbreite in der Gestal-
tung der Kulissen auf. Hier durften allerdings nur Granatapfelbaume mit Bliten
von roter Farbe im Wechsel mit Laubbaumen zu sehen gewesen sein, wodurch
die Aufmerksamkeit auf das Symbol der Proserpina, den Granatapfel, gelenkt
wurde. Die Gestalt der einzelnen Baume und ihre Gruppierung auf den Kulissen
waren im Interesse eines natirlichen Erscheinungsbildes jedoch ebenfalls von
Vielfalt gepragt. In allen drei Versionen Elysischer Gefilde erschienen die Baum-

768 Siehe hierzu Dahms 2010, S. 196-198 und 413 f.
769 Siehe ebd., S. 420 f.
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stamme in mafvoller Biegung, die eine gewisse theatralische Note besafy, ohne
dass der Anspruch auf Naturnihe aufgegeben worden wire. Betrachten wir zum
Vergleich die im selben Zeitraum entstandene Walddekoration in Cesky Krum-
lov, so fallen insbesondere auf den drei vorderen Kulissenpaaren die ins Lebhafte
gesteigerten pittoresken Windungen von Stammen und Asten ins Auge. Die ver-
antwortlichen Kinstler Hans Wetschel und Leo Merkel erzielten hier ein hohes
Maf an formaler Stilisierung, wobei der dekorativen Qualitit der Darstellung
gegentber einer naturnahen Anmutung der Vorrang eingeraumt wurde.””? Die
Arbeiten Innocente Colombas wiederum lassen das Bestreben erkennen, beiden
Aspekten gleichermaffen Rechnung zu tragen. Joseph Uriot betont denn auch in
seinem Festbericht des Jahres 1764, dass in der Bithnenbildgestaltung Colombas
wahrheitsgetreue Wiedergabe (,un Art qui rend exactement le Vraie®) und beein-
druckende theatralische Wirkung miteinander in Einklang gestanden hatten.””!
Hinsichtlich der Darstellung auf dem Riickprospekt, die fir die Raumwir-
kung einer Szenerie von entscheidender Bedeutung war, besitzen wir im Fall
der Versionen von 1760 und 1763 keine Kenntnis. Der erhaltene Prospekt des
Jahres 1766 wiederum zeigt eine unter mehreren Aspekten auflergewohnliche
Kompositionsform. Im Vordergrund erscheint eine Reihe rosenumwundener
Biume, die das diesseitige Ufer des vortuberfliefenden Unterweltstromes siumen
und sich mit den Baumen auf den Kulissen zu einem nach vorne offenen Geviert
verbinden. Der durch die Baumreihe hindurch sichtbare Fluss und der jenseitig
aufragende Hugel sind bildparallel angelegt und formieren einen Querriegel, der
die Darstellung zum Hintergrund zu abschliefSt. Der Blick auf das jenseits des
Hohenzugs gelegene Gebiet ist verstellt. Diese Raumanlage, die auf subtile Weise
eine physische wie optische Grenzsituation — die Baumreihe erscheint als zaun-
artiger Abschluss des Elysiums, das Gewisser als Grenzfluss — veranschaulicht,
kann als unmittelbare Umsetzung des Handlungszusammenhangs gedeutet wer-
den.””? Die Elysischen Gefilde, in denen die Geister der Seligen ihren Aufent-
halt haben, sind ein lieblicher Ort, aus dem jedoch kein Entweichen moglich
ist. Indem Colomba die Biithne als geschlossenes System darstellt, verbildlicht

770 Siehe hierzu auch S. 276.

771 Siehe Uriot 1764,S.76 £.

772 In den antiken Quellen werden sechs Unterweltfliisse erwihnt — Acheron, Eridanos, Koky-
tos, Lethe, Phlegethon und Styx —, wobei die Topographie widerspriichlich geschildert
wird. Als Grenzflisse am Eingang zur Unterwelt werden bei zahlreichen Autoren Acheron
und Styx genannt. Die Lage des Elysiums in den Gefilden des Hades bleibt gleichfalls unge-
klart — umflossen oder durchzogen wird es in nachhomerischen Erzidhlungen vorwiegend
von der Lethe, deren Wasser beim Genuss seliges Vergessen aller irdischen Leiden bewirkt.
Siehe hierzu Stoll 1884; Sp. 9-11; Wentzel 1893, Sp. 218 f.; Stoll 1894, Sp. 1956-1958; Waser
1914, Sp. 1566-1579; Pfister u. a. 1924, Sp. 35-95; Kroll 1925, Sp. 2141-2144; Bethe 1931,
Sp. 464 f.; Antoni 2006; Graf 2006. Die Darstellung auf dem Prospekt reflektiert verschie-
dene mythologische und historisch-topographische Traditionen. Das Motiv des Wasserfalls
nimmt vermutlich Bezug auf den am Nordabhang des Chelmos-Gebirges (Peloponnes)
austretenden Quellfluss Mavronéri, der bereits in frihen Zeugnissen mit der Styx identi-
fiziert wird. Vgl. hierzu Bélte 1931, Sp. 457-463. Ein Zusammenhang wird dadurch nahe-
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er diese Konstellation in anschaulicher Weise. Der Verzicht auf die Imagination
unendlicher Tiefenerstreckung erscheint in diesem Zusammenhang sowohl
kinstlerisch als auch inhaltlich motiviert. Zugleich entsteht durch die raumliche
Anlage eine Atmosphire der Ruhe — man meint, nur das ferne Rauschen des
Wasserfalls zu vernehmen. Eine optische Dynamisierung, wie sie beispielsweise
durch sich kreuzende Fluchtlinien hervorgerufen wird, wurde vermieden.

Als naheliegendes Vergleichsbeispiel zu dieser Raumkomposition lasst sich
unter Innocente Colombas eigenen Arbeiten der Entwurf zum Druidenwald fir
die Auffihrung von Annibale in Torino (Durandi/Paisiello) am Teatro Regio in
Turin heranziehen (vgl. Abb. 41).773 Auch hier sehen wir ein in sich abgeschlos-
senes Areal, das von Baumgruppen umstellt ist. In diesem Fall ist es ein dichter
Laubwald, der die Sicht in die Umgebung verwehrt und die Aufmerksamkeit des
Betrachters auf die Kultstitte, den Schauplatz geheimnisvoller archaischer Opfer-
riten, lenkt. An zwei Stellen vermag der Blick ein kleines Sttck in die Tiefe vor-
zudringen, wo weitere Opferaltare sichtbar sind, doch wird er dann vom dahinter
liegenden Dickicht aufgehalten. In gleicher Weise tun sich auf dem Prospekt der
Elysischen Gefilde in der vorne platzierten Baumreihe zwei Liicken auf, die den
Blick auf den jenseits des Flusses gelegenen Hohenzug freigeben, dieser erweist
sich dann jedoch als optische Grenze. Es ist anzunehmen, dass Colomba dieses
Spiel mit der Raumtiefe in seiner weiteren szenographischen Arbeit in verschie-
dener Weise zur Anwendung brachte.

Der Prospekt der erhaltenen Buhnenbildversion Elysischer Gefilde kann als
Beleg dafiir dienen, dass Innocente Colomba noch wihrend seiner Zeit am wiirt-
tembergischen Hof vom zuvor lange gepflegten Prinzip der spatbarocken Tie-
fenachse abwich und sich neuen Raumkonzepten zuwandte. Das Gastspiel Jean
Nicolas Servandonis hatte in unverkennbarer Weise Bewegung in die Bihnen-
bildgestaltung am Hofe gebracht und grundsatzliche Uberlegungen ausgelost.”74
Dies fuhrte dazu, dass sich der wiirttembergische Hofdekorateur in der Folgezeit,
wie auch seiner Korrespondenz zu entnehmen ist, darum bemiihte, die iberkom-
menen Gestaltungsschemata abzuwandeln und neue Wege zu beschreiten. 1766,
ein Jahr vor seinem Ausscheiden aus dem Hofdienst, realisierte er im Bithnenbild
Die Elysischen Gefilde zum Ballett Proserpina ein zum Hintergrund zu abgeschlos-
senes Raumsystem, das auf den Inhalt der Buihnenhandlung in besonderer Weise
abgestimmt war. Die finanzielle Situation am wirttembergischen Hof, die letzt-
endlich Colombas Ausscheiden zur Folge hatte, verwehrte ihm an dieser Stelle
die Fortentwicklung seiner Ideen. Doch lassen aus spaterer Zeit erhaltene Bild-

gelegt, dass die Darstellung des tGber eine sattelartige Vertiefung im Bergmassiv flieBenden
und von einer hoheren Bergkuppe hinterfangenen Wassers den natirlichen Gegebenhei-
ten am Chelmos dhnlich ist, siche Waser 1914, Sp. 1566-1579; Bolte 1931, Sp. 457-463.
773 Vgl. hierzu S. 121 und 128 f.
774 Siehe hierzu Kp. 11.2.4 und 11.3.2.3.
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zeugnisse darauf schliefen, dass der Dekorateur in anderen Kontexten den ein-
geschlagenen Weg weiterverfolgte.

N1.1.7 Auswertung

Die im Ludwigsburger Fundus erhaltenen Elysischen Gefilde galten bisher als in
ithrer Zusammensetzung originale Szenerie, die in einer Phase, als die Hochbliite
des wirttembergischen Bihnenwesens bereits voriiber war, unter einem der
Nachfolger Innocente Colombas fiir das Opernhaus Ludwigsburg angefertigt
wurde. Die eingehende Betrachtung der einzelnen Bihnenbildbestandteile im
Hinblick auf ihre Gestaltung und Beschaffenheit sowie die Auswertung zahlrei-
cher Archivquellen fithrten nun jedoch zu neuen Erkenntnissen. So erwies sich,
dass die Elysischen Gefilde zu Beginn des 19. Jahrhunderts fiir das Schlosstheater
Ludwigsburg aus drei dlteren Bihnenbildversionen gleichen Themas zusammen-
gestellt wurden. Zwei dieser Versionen waren 1760 und 1763 fiir das Stuttgarter,
die dritte 1766 fir das Ludwigsburger Opernhaus geschaffen worden. Die Szene-
rien zeigten im Detail eine unterschiedliche Ausdeutung des Sujets, waren sich
im Aufbau jedoch so dhnlich, dass ihre Einzelteile kombinierbar waren. Alle drei
Dekorationen entstanden unter der Leitung Innocente Colombas und wurden
demnach von ihm entworfen.

Die erhaltene Version Elysischer Gefilde stellt somit ein wertvolles Zeugnis der
Hochphase des Ausstattungswesens unter Herzog Karl Eugen dar, als man im
Niveau mit den fithrenden Furstenhofen konkurrierte und erhebliche Mittel in
die Bithnenereignisse investierte. Die Qualitit im Entwurf und in der maleri-
schen Ausfihrung, die trotz des beeintrachtigten Erhaltungszustands der Sze-
nerie noch immer erkennbar ist, bestatigt diese Einschatzung. Auch wenn die
kompilierte Dekoration mit ihren grofitenteils beschnittenen Bestandteilen die
kinstlerischen Intentionen Innocente Colombas nur noch in abgewandelter
Form wiedergibt, vermittelt sie doch ein eindrickliches Bild von der Gestal-
tungskraft dieses zu seiner Zeit weithin anerkannten Theatralarchitekten. Die
fortschrittliche, auf das Thema der Darstellung abgestimmte Raumdisposition
der Elysischen Gefilde des Jahres 1766, auf die wir anhand des erhaltenen Riick-
prospekts schlieBen konnen, steht fiir die Loslosung von tiberkommenen spat-
barocken Schemata und fiir die Umsetzung neuer Kompositionsideen im Sinne
des frithen Klassizismus.
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[11.2 Waldlandschaft

II1.2.1 Bestand, Aufbau und Darstellung

Das Bihnenbild Waldlandschaft (K-11) umfasst acht linke und vier rechte Kulissen,
einen Riickprospekt und zwei Versatzungen. Die Mafle der Kulissen betragen
zwischen 446 cm und 563 cm in der Hohe sowie zwischen 131 cm und 162 cm in
der Breite, der Riickprospekt misst 1030 x 946,5 cm. Eine der Versatzungen stellt
einen Laubbaum dar und besitzt eine Grofle von 425 x 365 cm, die andere, eine
mit Rasen und Grinpflanzen bemalte Bodenleiste, misst 65 x 365 cm.””s

Den Inventaren zufolge standen fir die Einrichtung der Waldlandschaft zeit-
weise vierzehn Kulissen zur Verfiigung, wobei sich das Zahlenverhiltnis unter
den rechten und linken Exemplaren ausgeglichener gestaltet haben diirfte, als
dies heute der Fall ist.”7¢ Bei einer Prisentation auf der Schlosstheaterbiithne sind
derzeit als Gegentiber zu den vier vorhandenen rechten Kulissen vier oder fiinf
linke auszuwihlen, wobei unterschiedliche Zusammenstellungen moglich sind.
Im Fundus sind auflerdem sieben Kulissen einer Felsenszene (K-III) vorhanden,
die mit den Waldkulissen kombiniert werden konnen. Zwei Versatzungen, ein
groffer Hugel und eine mit steinigem Grund bemalte Bodenleiste, die der Felsen-
szene zuzuordnen sind, konnen ebenfalls fir die Waldlandschaft genutzt werden.

Die vorliegende Fotoaufnahme zeigt den Prospekt in Verbindung mit einer
Auswahl von neun Waldkulissen (Abb. K-II).777 In dieser Form verbildlicht die
Szenerie einen Ort im Inneren eines Mischwaldes mit einem dichten Bestand
unterschiedlicher Laub- und Nadelgeholze. Auf den Kulissen reihen sich jeweils
zwei bis vier Biume mit schlanken, knorrigen Stimmen, die sich auf schmalen
Zonen von Erdboden oder felsigem Grund erheben. Baumstiimpfe, Gebusch
und wuchernde Efeuranken bereichern die Darstellung. In den oberen Partien
ist zwischen den Wipfeln teilweise blauer Himmel zu sehen.””® Die Darstellung

775 Abbildungen und nihere Angaben zu den Bestandteilen des Bithnenbildes finden sich im
Katalog, S. 403-415, unter den Nummern K-II.1 bis K-IL.5.2.

776 Im Dekorationsinventar zum Ludwigsburger Schlosstheater des Jahres 1818 ist eine

Gesamtzahl von 14 Waldkulissen angegeben, 1821 wurde diese Zahl durch Streichung auf

12 verbessert. 1866 und 1893 sind wiederum 14 Stiick verzeichnet, was vermuten lasst, dass

in diesen Fillen der Bestand nicht gezihlt, sondern die im frithesten Inventar von 1818

angegebene Zahl iibernommen wurde, siche SLu 1818, 0. S.; 1821, 0. S.; 1866, S. 4; 1893,

S.4.

Die Fotoaufnahme entstand 1965 im Rahmen der bereits erwahnten Visitation des Lud-

wigsburger Fundus durch eine Studierendengruppe des Instituts fiir Theaterwissenschaft

der Freien Universitat Berlin unter Prof. Harald Zielske, siehe S. 31.

778 Siehe hierzu die Bilddokumentationen im Katalog, S. 413 f., K-11.2.1 bis K-11.2.8. Bei der
vorliegenden Gesamtaufnahme des Bithnenbildes musste, da keine Ersatzsoffitten zur Ver-
figung standen, der Proszeniumsvorhang teilweise herabgelassen werden, um den offenen
Schniirboden zu verdecken. Daher sind die oberen Kulissenabschliisse mehrheitlich nicht
zu sehen.

777
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auf dem Ruckprospekt eroffnet den Blick in ein bewaldetes Tal. Mittig fithrt ein
gewundener Pfad in die Tiefe, der von Wiesengriinden und steil ansteigenden
Felswianden flankiert wird. Zu beiden Seiten ragen Gruppen von Buchenbiu-
men empor, deren Aste sich uber die Talsenke hinweg einander zuneigen und
ineinander verschlingen, wodurch eine Art laubtiberdachter Hohlweg entsteht.
Vereinzelte Teile grob gezimmerter Zaune deuten an, dass die Gegend bewohnt
ist und zur Viehzucht genutzt wird. Zwischen den lichten Baumkronen ist auch
hier blauer Himmel zu sehen.

Wie die Elysischen Gefilde durfte auch die Waldlandschaft ehemals mit einem
Teil der Luftsoffitten eingerichtet worden sein, die in den historischen Inventa-
ren zum Schlosstheater ausgewiesen sind.”” Seit Abschluss der Restaurierungen
im Jahre 1995 konnen zur Prisentation der Dekoration die bereits erwahnten
modernen Ersatzsoffitten aus weiffem Leinen genutzt werden (vgl. Abb. K-I und
K-III).

11.2.2 Die Zusammensetzung des Biihnenbildes

Wie die Elysischen Gefilde wurde auch die Waldlandschaft bisher als ein in sei-
ner Zusammensetzung originares Bihnenbild betrachtet, doch lasst bereits der
erste Augenschein erkennen, dass hier Bestandteile unterschiedlicher Provenienz
kombiniert wurden. So sind unter den Kulissen signifikante Abweichungen in
Format und Gestaltung festzustellen. Die fiinf linken und drei rechten Kulissen
K-11.2.1 bis K-I1.2.8 sind aufgrund einer Hohe von tber 550 cm, einer kihlen,
von blaugriinen Tonen bestimmten Farbigkeit und gleichartig angelegter Bild-
motive als zusammengehorig zu betrachten. Alle Exemplare dieser Gruppe las-
sen erkennen, dass an ihnen zu verschiedenen Zeiten Verlingerungen wie auch
Kiirzungen vorgenommen wurden, woraus zu ersehen ist, dass die Sticke auf
Biithnen unterschiedlicher GrofSe eingesetzt worden waren, bevor sie ins Lud-
wigsburger Schlosstheater gelangten. Demgegenitiber besitzen die zwei linken
und die rechte Kulisse K-11.3.1 bis K-I1.3.3 nur eine Hohe von um die 450 cm,
sie entstammen demnach einer Spielstatte, die deutlich kleiner war als das Lud-
wigsburger Schlosstheater, wurden jedoch ohne vorherige Vergroferung in die
Waldlandschaft integriert. An allen drei Exemplaren ist die oberste Malschicht in
hohem Mafle abgeblittert, und darunter liegende, weitgehend in die Leinwand
eingesogene Farbanteile bestimmen mit einer warmeren, ins Gelbgriine tendie-
renden Palette das Erscheinungsbild. An einzelnen Stellen, an denen die oberste
Malschicht erhalten blieb, sind Blattstrukturen erkennbar, die teilweise denen
auf Kulisse K-I1.2.1 bis K-I1.2.8 entsprechen. Die einzelne linke Kulisse K-I1.4 wie-
derum unterscheidet sich von allen tibrigen Exemplaren durch eine hellere, zwi-
schen kihl und warm stehende Farbigkeit und einen eigenstindigen malerischen

779 Siehe hierzu S.231.
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Duktus mit auffalligen, in einer Art Kommatechnik aufgetragenen Blattstruktu-
ren. Mit einer Hohe von 542 cm passt sie, ohne eine Mafiveranderung erfahren zu
haben, auf die Schlosstheaterbiihne. Es ist dies die einzige Kulisse, auf der nur von
Laubesdickicht umgebene Baumstimme und keine Kronen zu sehen sind, was
ebenfalls deutlich macht, dass sie keiner der beiden zuvor genannten Gruppen
zuzuordnen ist. Der solchermafien recht heterogene Kulissenbestand des Buh-
nenbildes erlaubt weder die Gegenitiberstellung von linken und rechten Kulissen
mit exakt gleicher Hohe, noch eine Anordnung mit gleichméfiger Verringerung
der Kulissengrofle zum Hintergrund zu, wie sie im traditionellen barocken Biih-
nenbild elementarer Teil der perspektivischen Gesamtwirkung war.

Die Waldlandschaft entspricht auch unter anderen Gesichtspunkten nicht den
Aufbauprinzipien einer fir die barocke Perspektivbiihne geschaffenen Szenerie.
Ublicherweise sind die Darstellungen auf Kulissen und Prospekt so aufeinander
bezogen, dass eine stringente Raumerscheinung entsteht. Die Abstimmung der
Groflenverhiltnisse unter den einzelnen Bildkomponenten stellt dabei einen ent-
scheidenden Faktor dar. Auf dem Prospekt der Waldlandschaft erscheinen links im
Vordergrund Biaume, die aus verhaltnismiafig geringer Distanz betrachtet sind,
weshalb sie oben aus dem Bild ragen. Die Baume auf den Kulissen hingegen sind —
siecht man von den nachtriglichen Kirzungen am oberen Ende ab — in Ganzheit
dargestellt und im Verhaltnis zu denjenigen auf dem Prospekt kleiner dimensio-
niert, weshalb sie sich in grofSerer Entfernung zu befinden scheinen. Die perspek-
tivischen Verhaltnisse innerhalb der Dekoration sind also keineswegs stimmig,
da die Biume auf den Kulissen in umgekehrter Weise grofSer erscheinen missten
als die auf dem weiter hinten befindlichen Prospekt. Zudem ist an den oberen
Abschlussen der Kulissen zu erkennen, dass sie fur die Kombination mit Him-
melsoffitten konzipiert wurden, wogegen die Gestaltung des Prospekts anzeigt,
dass er urspringlich mit Soffitten, die ein Blatterdach formieren, einzurichten
war. Ein Vergleich der Farbwerte ergibt einen dhnlichen Befund. Ublicherweise
kam im barocken Bithnenbild ein einheitliches Farbkonzept zur Anwendung,
demzufolge die Farbtone auf Kulissen und Prospekt aufeinander abzustimmen
und nur dahingehend zu modulieren waren, dass riumliche Effekte in einer Art
Farbperspektive unterstiitzt wurden. Die fir den Prospekt der Waldlandschaft
verwendete Palette — im Vordergrund warmere, im Hintergrund kiihlere Griin-
tone — findet jedoch auf keiner der drei vorhandenen Kulissenarten ihre Entspre-
chung. Aufgrund der angefithrten Gesichtspunkte steht auler Zweifel, dass die
Kulissen und der Prospekt unterschiedlichen Zusammenhingen entstammen.
Es muss als erstaunlich bezeichnet werden, dass dieser offenkundige Umstand
bisher noch nicht bemerkt und in keiner Weise schriftlich dokumentiert wurde.

An der Laubbaum-Versatzung K-I1.5.1 wiederum ist eine ahnliche Malweise zu
beobachten wie an der Kulisse K-I1.4. Auch hier heben sich mit kommaférmigen
Pinselstrichen aufgesetzte helle Blattstrukturen von einem in gebrochenen Grin-
und Blautonen changierenden Untergrund ab, allerdings erfolgte die plastische
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Ausformung des Astwerks in weniger differenzierter Weise, und die Malerei ist
im Ganzen starker verblasst, als dies im Fall der genannten Kulisse gegeben ist.
Die beiden Objekte scheinen in derselben Werkstatt gearbeitet worden zu sein,
wenn auch nicht demselben Kontext zu entstammen. Die Bodenleiste K-II.5.2
wiederum zeigt ein Wiesenstuck, das motivische Kongruenzen zur Darstellung
auf dem Prospekt aufweist. Die malerische Ausfithrung lasst jedoch nicht auf
eine gemeinsame Entstehung schlieffen, sondern darauf, dass die Leiste bei ihrer
Herstellung auf den Prospekt abgestimmt wurde.

I11.2.3 Technische Befunde, Erhaltung und Restaurierung

Wie die Kulissen der Elysischen Gefilde bestehen auch die der Waldlandschaft durch-
weg aus vernuteten und mit Querstreben stabilisierten Weichholzrahmen, die
vorderseitig mit bemalten Leinwanden bespannt wurden. Ausgesagte Rahmen-
applikationen hinterlegen die in vegetabilen Formen gestalteten Randpartien.
Im Detail der Ausfihrung sind unter den Waldkulissen jedoch Divergenzen aus-
zumachen, die der zuvor geschilderten Einteilung in drei Arten von Exemplaren
entsprechen. Im Falle der Kulissen K-I11.2.1 bis K-11.2.8 sind die Bildtriger jeweils
aus einer grofleren Zahl von Stoffstiicken unterschiedlicher Form und GrofSe
zusammengesetzt, wobei teilweise wiederverwendetes Material zum Einsatz
kam.”8° Die Malerei ist verhaltnismafig gut erhalten, so ist zwar die Farbsubstanz
durch altersgemaflen Abrieb reduziert, die dargestellten Bildmotive sind jedoch
weitgehend erkennbar. Im Fall von K-I1.3.1 bis K-I1.3.3 bestehen die Bildtriger
jeweils aus zwei erstverwendeten Stoftbahnen, die mit einer senkrecht verlaufen-
den Naht verbunden sind. Wie bereits erwahnt, sind diese Kulissen wesentlich
schlechter erhalten als die der erstgenannten Gruppe. Die oberste Farbschicht
ist in hohem MafSe abgeblattert, die Bildmotive sind nur noch undeutlich oder
gar nicht mehr erkennbar, und in weiten Teilen treten die Unterzeichnung bezie-
hungsweise der Malgrund hervor. Die Kulisse K-I1.4 wiederum ist aus drei erst-
verwendeten Stoffstiicken — zwei senkrecht verlaufenden Bahnen und einem
Querriegel am oberen Ende — gefertigt. Sie weist die beste Erhaltung auf mit
einem mafSigen Farbabrieb, der die Lesbarkeit der Darstellung nicht wesentlich
beeintrachtigt. Die aufgemalte Blattwerkstruktur ist nahezu vollstindig erhalten,
was darauf hindeutet, dass die Kulisse jungeren Datums ist als die tibrigen.

Der Rickprospekt wurde aus zwolf erstverwendeten Leinwandbahnen gefer-
tigt. Acht Bahnen bestehen aus zwei oder drei Einzelteilen, vier aus einem ein-
zigen, durchlaufenden Stiick. Auf die Leinwand wurde zunéchst in schwarzer
Farbe ein Rasternetz aufgemalt, das zur Ubertragung des Entwurfs diente. Dann
folgte eine grobe Unterzeichnung, ebenfalls in Schwarz, und hierauf eine genau-
ere Unterzeichnung in hellem Ocker. Anschliefend wurde die Malfarbe in meh-

780 Siehe AGR 1987-1995. Zu einigen Waldkulissen liegen keine Einzeldokumentationen vor.
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reren Schichten aufgetragen. Aufgrund des weitraumigen Farbverlusts ist heute
zu erkennen, dass die letztendliche Ausfithrung an mehreren Stellen von der
Unterzeichnung abweicht, was auf Konzeptinderungen hindeutet. Das Auftra-
gen der Malerei folgte hinsichtlich der Anlage von Farbflachen, Schatten und
Lichtern einem schematisierten Vorgehen, das in gleicher Weise am Prospekt der
Elysischen Gefilde zu beobachten ist — ein mafigeblicher Hinweis beztglich des
Werkstattzusammenhangs und der Zuschreibung beider Objekte. Die Verwen-
dung von ausschliefSlich unbenutzter Leinwand bei der Herstellung des Wald-
prospekts wiederum zeigt an, dass hier ein gewisser Kostenaufwand betrieben
werden konnte.

Im Erhaltungszustand des Prospekts sprechen sich das Alter und die Folgen
der anhaltenden Materialbelastung besonders nachhaltig aus. So sind weite Teile
der obersten Malschicht berieben oder ginzlich abgefallen. Insbesondere das
Blau der Himmelsanteile ist nahezu vollstindig verloren, was darauf zurtckzu-
fihren ist, dass diese Partien bei der Herstellung mit einer weiffen Grundierung
unterlegt wurden, die stark pulvert.”®! Da die Malfarbe auch auf den Ockerpig-
menten der Unterzeichnung schlecht haftet, ist letztere heute in weiten Teilen
sichtbar und bestimmt maf$geblich den Kontur der dargestellten Bildelemente.
In den Binnenflichen ist die Malerei jedoch insoweit erhalten, dass die hohe
kinstlerische Qualitat sowohl des Entwurfs wie auch der Ausfithrung erkennbar
ist. Die Fotoaufnahme des Konservators Christ aus dem Jahre 1922 (Abb. K-I1.1.¢)
belegt, dass zum damaligen Zeitpunkt noch wesentlich mehr Details der Dar-
stellung erhalten waren, als es heute der Fall ist.”8? Dies verdeutlicht, in wel-
chem Mafle die moderne Nutzung den gegenwartigen, stark beeintrichtigten
Zustand des Waldprospekts mit bedingte. Das Stiick wurde nicht nur bis zum
Ende des koniglich wiirttembergischen Spielbetriebs im Schlosstheater einge-
setzt, sondern Gber hundert Jahre spater zur Ausstattung von Inszenierungen im
Rahmen der Ludwigsburger Schlossfestspiele wieder hervorgeholt.”s3 Hierbei
scheute man vor einer Gefahrdung der unrestaurierten Substanz nicht zurtck.
Auftretende Beschidigungen wurden notdirftig und in unsachgemafer Weise
repariert.”$* Erst im Rahmen der in den Jahren 1987 bis 1995 durchgefithrten
Gesamtrestaurierung des Ludwigsburger Fundus wurde auch der Waldprospekt
einer grundlegenden Bearbeitung und Sicherung unterzogen, die seine dauer-
hafte Erhaltung gewihrleistete.

Die Laubbaumversatzung K-II.5.1 besteht aus zwei Teilen, die Krone und
Stamm formieren. Zur Herstellung der buschigen Krone wurde ein aus finf
Brettern zusammengesetzter Rahmen rundum in organischen Formen ausgesagt,

781 Siehe AGR 1987-1995, Prospekt Sch.L. 5667b.

782 StAL EL 228 a I Nr 971.

783 Siche hierzu S.189.

784 Leinwandrisse wurden unter Verwendung von Klebeband und Bratspiefen geschlossen,
siche Esser 1995, S. 81, Anm. 27.
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mit erstverwendeter Leinwand bespannt und rickwartig mit zahlreichen Latten
verstrebt. Am unteren Rand wurde in die Leinwand eine rechteckige Aussparung
eingeschnitten, in die der schlanke Stamm, der ebenfalls aus einem leinwand-
bespannten Holztrager besteht, einzufiigen ist. Die Art und Weise, in der das
Objekt hergestellt wurde, erscheint verhaltnismafSig aufwendig. Die in lasieren-
der Malweise aufgebrachte, in Griin- und Blautonen changierende Farbfliche
ist stellenweise so reduziert, dass die Struktur der Bildleinwand erkennbar wird,
auch das angedeutete Geist erscheint verblasst. Die zur Darstellung von Blatt-
werk mit kriftigen Pinselstrichen aufgesetzten Hohungen weisen hingegen nur
punktuelle Fehlstellen auf und treten deutlich hervor. Die Bodenleiste wiederum
ist aus drei parallel laufenden Brettern gefertigt, die rickwartig mit Streben ver-
klammert wurden.”3S Die Malerei ist nur leicht berieben, und die Bildmotive
sind vollstandig erkennbar, weshalb zu vermuten ist, dass die Leiste zu einem
spateren Zeitpunkt entstand als der Prospekt.

Die Restaurierungsmafinahmen an den Bestandteilen der Waldlandschaft ent-
sprachen weitgehend denen, die an den Elysischen Gefilden vorgenommen wur-
den.”®¢ An den Kulissen und Versatzungen mussten Verschmutzungen entfernt,
beschadigte oder fehlende Holzteile erginzt, Leinwandrisse geflickt und geloste
Farbschichten gefestigt werden. Die Bildtrager simtlicher Kulissen wurden mit
einer modernen Stitzleinwand hinterspannt, im Falle der Versatzungen war
diese Maflnahme nicht erforderlich. Am Prospekt revidierte man die unsachge-
maf$ durchgefithrten alteren Restaurierungen und nahm umfangreiche Reini-
gungs- und Sicherungsmafinahmen vor. Man entfernte einen modernen, an der
Oberseite angebrachten Leinwandumschlag, erneuerte den nicht mehr origina-
len oberen Saum und erganzte auf der Rickseite fehlende Osen zur Aufnahme
von Raffschniiren.”s

111.2.4 Historische Umarbeitungen

Wie bereits erwihnt, zeigen die Bestandteile der Waldlandschaft mehrheitlich
Spuren von Umarbeitungen, die teils auf eine Anpassung an die Verhiltnisse
der Schlosstheaterbtihne, teils auf altere Maf$nahmen zurtckzuftihren sind. Die
Kulissen K-I1.2.1 bis K-I1.2.8 wurden zunachst am unteren Ende mafSgeblich ver-
langert.”®® Dazu wurden die Rahmenschenkel in unterschiedlichen Techniken
angestickt und die Leinwinde durch Annihen oder Ankleben groferer Par-
tien erginzt, teilweise unter Einsatz zweitverwendeten Materials. Die im oberen
Teil vorhandene Darstellung wurde auf dem angesetzten Stiick jeweils entspre-
chend fortgefiihrt. Die Mafle der Anstiickungen divergieren, sie sind grofStenteils

785 Siehe AGR 1987-1995, Sch. L. 5694.

786 Vgl.S.234 f.

787 Siehe AGR 1987-1995, Prospekt 5667b.

788 Siehe ebd., Kulissen Sch.L. 5669, 5671, 5673, 5674, 5675, 5679, 5680, 5681.
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jedoch so betrachtlich — im Falle von K-I1.2.1 nimmt die Erginzung annahernd
die Hilfte der Gesamtlange ein —, dass im Zuge der Verlingerung ein guter Teil
der vorhandenen Substanz abgenommen und ersetzt worden sein muss.”s? Als
Grund fir den Eingriff kann also nicht allein eine notwendige Erhohung der
Stiicke im Zuge ihrer Verlegung an ein Haus mit groferer Bithne angesehen
werden. Vielmehr steht zu vermuten, dass eine Beschadigung des Kulissensatzes
eingetreten war, der zugleich mit der Erhohung das groraumige Ersetzen der
unteren Partien erforderlich machte. Dass nicht nur ersetzt, sondern auch verlan-
gert wurde, wird wiederum daran augenfallig, dass die Kulissen im Verhiltnis zu
ihrer Hohe eine zu geringe Breite aufweisen und dass die ohnehin schon schlank
und knorrig angelegten Baumstimme durch das Fortfithren auf dem erweiterten
Ansatzstuck ein tberlangtes Erscheinungsbild erhielten.””® Zu einem spateren
Zeitpunkt wurden die Kulissen dann am oberen Ende wieder gekiirzt. Hierbei
muss man die Rahmenschenkel abgesigt, die obere Querleiste wieder eingesetzt
und die Leinwand umgeschlagen haben - teilweise sind die Umschlage rick-
seitig noch nachweisbar.”! Vorderseitig sind die Kiirzungen daran zu erkennen,
dass die Kronen der dargestellten Biume durchweg beschnitten sind.”? Vermut-
lich wurden auf simtlichen Kulissen der Gruppe die Wipfel ehemals von blauem
Himmel tberfangen.

Die Kulissen K-I1.3.1 bis K-II.3.3 wiederum wurden in der Grofe nicht veran-
dert, obwohl sie fur die Bithne des Schlosstheaters deutlich zu klein sind. Die hier
feststellbaren historischen Eingriffe dienten der Sicherung der Substanz: K-I11.3.1
wurde laut Restaurierungsbericht vermutlich teilweise tibermalt, der Rahmen
von K-11.3.2 wurde riickwirtig an zwei Stellen verstarkt, im Fall von K-11.3.3 sind
kleinere Einsetzungen in der Leinwand zu bemerken. Kulisse K-II.4, die sich
aus kunstlerischer Sicht als Solitar unter den erhaltenen Exemplaren kenntlich
macht, weist keine Spuren historischer Eingriffe auf.

Am Ruckprospekt sind mehrere Formatanderungen zu konstatieren. Wih-
rend auf der linken Seite die Leinwand umgeschlagen und mit einem Saum-
stich vernaht wurde, fehlt rechts der Saum, und die Stoffkante ist ausgefranst,
was auf eine Verschmilerung durch das Entfernen einer Stoffbahn schlieffen
lasst. Dies wiirde auch erklaren, weshalb sich der Fluchtpunkt der Darstellung
nicht in der Bildmitte, sondern rechts davon befindet. Es ist nicht anzunehmen,
dass die Beschneidung des Prospekts aus Griinden der Anpassung an die MafSe
der Schlosstheaterbuhne erfolgte, da die seitlich tberstaindigen Partien ohne-

789 Nur im Fall von K-I1.2.5 misst das am unteren Ende angesetzte Stiick lediglich ca. 25 cm.

799 In der Breite entsprechen die Kulissen K-I11.2.1 bis K-111.2.8 mit Maen von um die 140 cm
den deutlich niedrigeren Kulissen K-I1.3.1 bis K-I1.3.3, was vermuten lasst, dass sie diesen
urspriinglich auch in der Hohe nahekamen.

791 Siehe die Einzeldokumentationen im Katalogteil. Im Fall von K-I1.2.6 wurde sowohl am
oberen als auch am unteren Ende mit Leinwandumschlag gekiirzt.

792 In den Restaurierungsunterlagen zu den Waldkulissen wird, wie auch im Falle der Kulissen
der Elysischen Gefilde, nur ein Teil der vorgenommenen Kiirzungen erwéihnt.
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hin von den Kulissensatzen verdeckt wurden.”3 Denkbar ist, dass eine seitliche
Beschadigung eintrat, die man durch das Entfernen der dufleren Stoffbahn regu-
lierte. Auch am oberen Ende wurde der Prospekt gekiirze, dieser Eingriff lasst
sich jedoch aufgrund der Art des angebrachten Saumes mit Sicherheit auf das
20. Jahrhundert datieren. Des Weiteren bestand hier ein Leinwandumschlag,
der bei der Restaurierung gelost wurde. Der untere Saum, der den originalen
Gewichtsholmen aufnimmt, entspricht hingegen dem urspringlichen Zustand.

I11.2.5 Provenienz, Datierung und Zuschretbung
111.2.5.1 Forschungsstand und Fragestellungen

Wie erwahnt, wurde die Waldlandschaft bisher als im Original zusammengehorige
Dekoration betrachtet, gegentiber den Elysischen Gefilden als junger eingestuft
und damit ebenso der Colomba-Nachfolge zugewiesen — zur Provenienz wurde
nichts geduflert.””* Tatsichlich lassen sich die vorhandenen Bestandteile unter
stilistischen Aspekten mehrheitlich der Regierungszeit Herzog Carl Eugens, also
der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts, zuordnen. Fir eine nihere Einschatzung
ist in diesem Fall zuniachst nach kinstlerischen Kongruenzen zu anderen Deko-
rationsobjekten sowie nach den Spielstitten, in denen die Bestandteile eingesetzt
wurden, zu fragen. Anschliefend kann in den Archivalien zum wirttembergi-
schen Hoftheater nach Hinweisen gesucht werden, die eine genauere Datierung
und Zuschreibung ermoglichen.

II1.2.5.2 Der Prospekt

Am Prospekt der Waldlandschafl fallt die hohe Qualitit von Entwurf und maleri-
scher Ausfihrung unmittelbar ins Auge. Die Komposition ist spannungsvoll und
zugleich ausgewogen, der prazise Schwung der sich neigenden Baumstimme
und Aste, die wuchtige Materialitat des Felsgesteins und die Vielfalt im naturalis-
tischen Detail verleihen der Darstellung trotz der weitreichenden Verluste in der
obersten Malschicht eine intensive Bildwirkung. Die stilistische Nahe zum Pro-
szeniumsvorhang des Ludwigsburger Schlosstheaters wie auch zum Bithnenbild-

793 Vgl. S.236. Die Prospekte der Elysischen Gefilde, der Weinberggegend und des Kreuzgangs
wurden trotz ihrer Uberbreite ohne Verschmilerung auf die Schlosstheaterbiihne tiber-
nommen. Sehr wahrscheinlich hatte man auch den Prospekt der Waldlandschaft bei der
Abgabe an das Schlosstheater in voller Breite belassen, damit er bei Bedarf wieder auf einer
grofferen Bithne eingesetzt werden konnte.

794 Vigl. Esser 1998a, S. 50. Zielske spricht in Bezug auf den gesamten Ludwigsburger Fundus
von Bihnendekorationen des 19. Jahrhunderts und zieht lediglich in Betracht, dass der
Landschaftsprospekt der Elysischen Gefilde noch aus dem 18. Jahrhundert stammen konne,
siehe S. 31.
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Die Elysischen Gefilde, Ubereinstimmungen in der Motivwahl,”>S die gekonnte
Naturdarstellung und nicht zuletzt einige technische Aspekte der malerischen
Ausfihrung verbinden die grofSartige Arbeit mit dem Werk Innocente Colombas
und legen die Vermutung nahe, dass der Waldprospekt unter der Leitung des
Tessiner Kiinstlers geschaffen wurde.

Wie bereits dargelegt, stammt der Prospekt aus einem grofferen Haus und
wurde durch Abnehmen einer Stoftbahn an der rechten Seite verschmalert. Im
heutigen Zustand setzt sich die Leinwand aus 12 Bahnen zusammen, die eine
Gesamtbreite von 946,5 cm besitzen. Rechnet man eine weitere Bahn hinzu, so
ergibt sich eine zu vermutende urspriingliche Breite von ca. 1025 cm.”¢ Der Pro-
spekt zum Buhnenbild Weinberggegend, der, wie noch zu zeigen sein wird, aus
einem der kleineren Nebentheater Herzog Carl Eugens stammt und in histori-
scher Zeit auf die Bihne der Stuttgarter Lusthausoper formatiert wurde, weist
eine Breite von 1005 cm auf. Der Prospekt zum Kklassizistischen Bithnenbild
Kreuzgang wiederum, der, vermutlich fiirs Reithaustheater geschaffen, gleich-
falls ein Gastspiel in der Lusthausoper mit entsprechender Vergroerung erlebt
haben muss, besitzt heute eine Breite von 1034 cm. Es darf aufgrund dieser Indi-
zienkette geschlossen werden, dass ein fir die Lusthausoper gefertigter oder
nachtraglich auf dieses Haus formatierter Prospekt in der Breite etwas mehr
als 10 m gemessen haben muss. In vollstindigem Zustand diirfte der Waldpro-
spekt also eine fir die Stuttgarter Lusthausbiihne angemessene Breite besessen
haben. Was die Hohe betrifft, so wissen wir, dass Kulissen, die aus dem Ludwigs-
burger Schlosstheater auf die Lusthausbihne transferiert wurden, um 3 Schuh
(ca. 86 cm) verlingert werden mussten.””” Bei einem Prospekt dirfte die erfor-
derliche Zugabe noch etwas mehr betragen haben, wobei aufgrund der davor
zu platzierenden Soffitten eine gewisse Flexibilitit in der Hohe der Aufthiangung
bestand.”® Mit 1030 cm Linge tbertrifft der Waldprospekt, obwohl er an der
Oberseite beschnitten wurde, die Prospekte, die auf die Ludwigsburger Bithne
passen, um mehr als einen Meter, sodass auch in diesem Punkt die Voraussetzung
fir eine Zuordnung zur Lusthausbiihne gegeben ist. Das grofSe Ludwigsburger
Opernhaus hingegen kommt als Herkunftsort des Dekorationsstiickes weniger

795 Zu nennen sind hier beispielsweise das signifikante Motiv der Farnpflanze, das ebenso auf

dem Proszeniumsvorhang des Schlosstheaters erscheint, oder das des prominent im Bild
platzierten groffen Baumstumpfs mit Rindeniberstand an der Schnittfliche, das der Maler
auch in das Tafelbild Scena di caccia al cervo (Jagdszene mit Hirsch), Kunsthandel, (siche
https://www.capitoliumart.com/it/lotto/la-caccia-al-cervo-di-notte/x1t-96118) aufnahm.

796 Die fiir den Prospekt der Waldlandschaft verwendeten Stoftbahnen messen zwischen 77,5
und 82 cm in der Breite, siche AGR 1987-1995.

797 HStAS A 21 Bii 958, 31. Siehe hierzu auch S. 240.

798 Soffitten wurden in unterschiedlichen Formaten hergestellt und konnten in unterschied-
licher Hohe gehiangt werden, weshalb auch Variationsmoglichkeiten beziiglich der Lange
und der Authingungshohe des dahinter zu platzierenden Prospekts bestanden. Dieser
Umstand ist hinsichtlich der Frage, ob ein Prospekt fiir eine bestimmte Bithne zu lang
oder zu kurz ist, zu bertcksichtigen. Freundliche Mitteilung von Hans Joachim Scholderer,
Ludwigsburg.
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in Frage. Zum einen besitzt der Prospekt der Elysischen Gefilde, der fiir diese Spiel-
statte hergestellt wurde, eine Breite von 1130 cm, ist also noch um einen Meter
breiter. Aulerdem ist aus den zehn Jahren, in denen das Ludwigsburger Opern-
haus regelmafig genutzt wurde, kein Anlass bekannt, zu dem die Neuanferti-
gung eines Bihnenprospekts der vorliegenden Thematik benotigt worden wire.

Hingegen lasst sich der Waldprospekt tiberzeugend mit einem Ereignis aus
der Geschichte des Stuttgarter Opernhauses in Verbindung bringen: Am 11. Feb-
ruar 1761 kam als Festoper anlésslich des 33. Geburtstags Serenissimi Jommellis
Opera seria L'Olimpiade nach einem Text von Pietro Metastasio zur Auffihrung.
Das Libretto gibt zur ersten Szene des ersten Aktes folgende Buhnenanweisung
vor: Fondo selvoso di cupa ed angusta valle, adombrata dall'alto da grandi alber,
che giungono ad intrecciare i rami dall’uno all'altro colle, fra’ quali é chiusa. (Wal-
diger Grund eines diisteren und schmalen Tales, iiberschattet aus der Hohe von gro-

fen Biumen, deren Zweige von einem zum anderen Hiigel hiniiberreichen, um sich zu

umschlingen).”’ Diese Szenenbeschreibung stimmt in solch auffalliger Weise mit
der Darstellung auf dem erhaltenen Waldprospekt tiberein, dass ein Zusammen-
hang mit grofer Sicherheit anzunehmen ist.

Den Archivalien zur Lusthausoper konnen wir entnehmen, dass die Waldsze-
nerie aus L'Olimpiade nach ihrer Erstverwendung zur weiteren Nutzung aufbe-
wahrt wurde. So wird in Keims Bihnenbildinventar des Jahres 1764 unter den
zu besagter Oper geschaffenen Dekorationen ein Fondo selvoso erwahnt, der
drei Kulissenpaare, drei ,Fries mit Wald“ und einen Prospekt umfasste.8 Die
Bezeichnung der Friese weist darauf hin, dass sie ein Blatterdach formierten und
nicht das fir Landschaftsbilder tiibliche Himmels- bzw. Wolkendekor aufwiesen.
Da die Friese wiederum mit dem Prospekt korrespondiert haben mussen, lasst
sich folgern, dass dieser oben ebenfalls mit einem Blatterdach schloss. Der heute
erhaltene Waldprospekt ist in solcher Weise gestaltet. Aufferdem wurde er aus-
schlieGlich aus neuen Leinwandbahnen gefertigt, er durfte also vor Einleitung
der Sparmafinahmen im Bithnenwesen des wiirttembergischen Hofes entstan-
den sein. Die extensive Wiederverwendung bereits benutzter Materialien ist ab
1766 zu belegen — auch dieser terminus ante quem spricht also fiir eine Zuord-
nung des Waldprospekts zur L'Olimpiade-Auffihrung von 1761.

Eine Naturszenerie der geschilderten Art konnte im Laufe der Jahrzehnte
noch vielfaltig Verwendung finden, was sie auch im Weiteren zur Aufbewahrung
pradestinierte. Im Bihnenbildinventar zur Lusthausoper des Jahres 1781 werden
eine Foresta mit fiunf Kulissenpaaren und finf ,Waldfries“ sowie ein Wald mit
vier Kulissenpaaren aufgefiihrt. Bei einer der beiden Dekorationen handelte es
sich vermutlich um den inzwischen um einige Komponenten erweiterten Fondo
selvoso aus L'Olimpiade. Beim Tod Herzog Carl Eugens diirfte sich die Dekoration

799 L'Olimpiade 1761, 0. S. Ubersetzung der Bithnenanweisung durch den Verfasser.
800 OSt 1764, fol. 3. Dem Eintrag zufolge wurde den finf zugehorigen Waldkulissen als sechs-
tes Exemplar die linke vordere Kulisse aus dem Buhnenbild Vasta Campagna hinzugefigt.
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noch immer im Fundus des Stuttgarter Opernhauses befunden haben. In Folge
der Wiederbelebung des Ludwigsburger Schlosstheaters unter Herzog Friedrich
muss dann der Prospekt zusammen mit vierzehn Kulissen anderer Provenienz
sowie zwei Versatzungen zur heute erhaltenen Waldlandschaft kompiliert worden
sein. Uber den Verbleib des originalen Kulissensatzes zum Fondo selvoso geben die
Archivalien keine Auskuntft.

111.2.5.3 Die Kulissenn K-11.2.1 bis K-11.2.8

Die Kulissen K-I1.2.1 bis K-I1.2.8, auf denen Laub- und Nadelbaume mit relativ
geraden Stimmen in naturnaher, variationsreicher Gestaltung zu sehen sind, schei-
nen auf den ersten Blick einer spateren Stilstufe anzugehoren, als sie der Prospekt
reprasentiert. Hier herrscht nicht der dynamische, dramatisierende Schwung, der
die Malerei auf dem Prospekt auszeichnet, und die Formen erscheinen weniger
stilisiert, ein Befund, der auf einen vermehrten Einfluss des beginnenden Klassizis-
mus hinweist. Der Vergleich mit den elegant bewegten Baumen auf den Kulissen
der Elysischen Gefilde bestatigt diesen Eindruck. Der eher niichterne Realititsbezug
in der Gestaltung der Waldkulissen lasst sich jedoch nicht nur durch eine spatere
Entstehung erkliren, er konnte auch auf den ortlichen Kontext und die inhale
lichen Zusammenhinge, in denen die Stiicke genutzt wurden, zurtickzuftihren
sein. Das unwirtliche, mit Baumstimpfen, abgebrochenen Zweigen und allerlei
Schlingpflanzen angefiillte Dickicht, das sie vorstellen, entspricht den szenischen
Anforderungen des Deserto (Wildnis), eines Bithnenbildtyps, der in Oper und Bal-
lett nicht selten gefordert war und in zahlreichen Libretti und Dekorationsinventa-
ren des wiirttembergischen Hofes ausgewiesen ist. Auch mit dem Typus der Foresta
antiqua verbindet sich das Bild eines verwilderten, unwegsamen Gelandes, wie es
auf den betrachteten Waldkulissen zu sehen ist. Dass die Baume keine gefalligen
Biegungen aufweisen, sondern eher von knorriger Steifheit gekennzeichnet sind,
wirde zu einer solchen Zuordnung passen. Die kiinstlerische Disposition, die dif-
ferenzierte Motivwahl und insbesondere die naturalistische Qualitat der Darstel-
lung legen es nahe, die Entwiirfe zur Kulissengruppe K-I1.2.1 bis K-I1.2.8 ebenfalls
Innocente Colomba zuzuweisen.

Die Zuschreibung an Colomba lisst sich durch den Vergleich mit Baumdar-
stellungen auf erhaltenen Tafelbildern des Kinstlers, die durchweg eine sehr ahn-
liche Anlage von Geist- und Blattstrukturen aufweisen, erharten. Ein signifikantes
Indiz liefert beispielsweise die Betrachtung des im Prado, Madrid, aufbewahr-
ten Pleinair-Stiicks mit dem Titel Escenas en un Jardin (Szenen in einem Garten),
das mehrere Personengruppen in einer von tppigen Laubbiumen beschatteten
Parklandschaft vorstellt (vgl. Abb. 21).8°! Ein Detailausschnitt (Abb. 77) zeigt mit
dem abwirts gerichteten, schrag in den Bildraum ragenden und leicht gewunde-

801 Siehe hierzu Anm. 270; Stanga 1998, S.219 f.
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Abb. 77 Innocente Colomba: Escenas en Abb.78 Szenerie Waldlandschafl, linke

un jardin, Ol auf Leinwand, um 1767/68, Kulisse, Zustand nach Restaurierung,
Ausschnitt. Madrid, Museo del Prado. Ausschnitt. Ludwigsburg, Schlosstheater,
Sch.L. 5671.

nen Ast ein Motiv, das in Colombas Oeuvre mehrfach nachweisbar ist, so auch
auf zwei Waldstiicken, die 2018 im Wiener Kunsthandel versteigert wurden.50?
Auf Kulisse K-II1.2.1 erscheint ein gleichartiges Astmotiv (Abb.78), wodurch
die Vermutung gestttzt wird, dass die ganze Gruppe auf Entwirfe Colombas
zuruckgeht.

Die erheblichen Umarbeitungen, die an den Kulissen K-11.2.1 bis K-I1.2.8 vor-
genommen wurden, lassen wiederum Ruckschlisse auf ihre Entstehungs- und
Verwendungsgeschichte zu. Offenbar wurden die Stiicke zunéchst fiir eines der
kleinen Nebentheater Carl Eugens angefertigt und zu einem spateren Zeitpunkt
durch Verlingerung auf eine grofSere Bihne formatiert. Dieser Befund, verbunden
mit der Zuschreibung des Entwurfs an Innocente Colomba, gibt Anlass zu der
Vermutung, dass die Waldkulissen zu jenem Bestand an Dekorationen gehorten,
der ab Anfang 1766 fur das neu eingerichtete Theater auf der Solitude geschaften
wurde.?? Unter diesen diirfte sich — dem Usus gemaf$ — auch eine Walddekora-
tion befunden haben, die in den nachfolgenden Jahren der regen Nutzung des
Hauses sicherlich hiufig im Einsatz war. Eine Zuordnung der Kulissen K-I1.2.1
bis K-I1.2.8 zum Theater Solitude erscheint auch aufgrund der dezidierten Reali-

802 https://www.dorotheum.com/de/1/5945230/ und https://www.dorotheum.com/de/1/60021
33/ (abgerufen am 2. Januar 2024).
803 Siche S.205 und 208 £.
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tatsnahe in der Darstellung des Waldesdickichts als schliissig, bestand doch bei
der Ausstattung des Sommersitzes ein mafigebliches Anliegen im engen Bezug
zur Natur, was sich nicht zuletzt in der Gestaltung des Theaterinnenraums in der
Art einer Hohle kenntlich machte.

Als im Jahre 1779 das Kleine Theater an der Planie in Stuttgart eingerichtet
wurde und man von verschiedenen Bihnen Dekorationen herbeiholte, wurde
auch eine Waldszenerie, bestehend aus sechs Kulissenpaaren und einem Prospekt,
aus dem Theater Solitude entlichen. Da auch sechs Luftfriese mitgeliefert wur-
den, ist davon auszugehen, dass die Darstellung auf den Kulissen am oberen Ende
mit Himmelszonen schloss. Den Archivalien zufolge wurden die Bestandteile
ausgebessert und in der Hohe ,reguliert? letztere Formulierung lasst offen, ob
verlingert oder verkirzt wurde. An den Exemplaren K-I1.2.2 und K-I1.2.3 ist riick-
wartig zu erkennen, dass vor der bereits beschriebenen Verkiirzung am oberen
Ende schon einmal eine Erhohung durch Anschaften von Leistenelementen an
die Rahmenschenkel vorgenommen worden war, ein Vorgang, der im Zuge des
Transfers vom Theater Solitude ins vermutlich mit einer etwas grofleren Bithne
ausgestattete Kleine Theater Stuttgart stattgefunden haben konnte. Die Wald-
szenerie durfte dort im Einsatz gewesen sein, bis das Haus im Jahre 1802 durch
Brand zerstort wurde. Bei diesem Ungliick ging nicht, wie von Krauf§ angegeben,
der gesamte Dekorationsfundus verloren, es missen kleinere Bestande tiberdau-
ert haben, sei es, dass aus dem ausgebrannten Theater doch das ein oder andere
Stiick gerettet werden konnte, oder sei es, dass sich Teile des Fundus auerhalb
des Gebidudes befanden, moglicherweise in der Werkstatt oder in einem externen
Magazin.?** Da nun die Lusthausoper kurzfristig fir den Alltagsbetrieb gertstet
werden musste, der dortige Fundus aber nur auf das ernste Fach ausgerichtet
war, diirfte es nahegelegen haben, die aus dem Akademietheater verbliebene Aus-
stattung zu Ubernehmen. In diesem Zusammenhang konnten auch die Relikte
der urspriinglich von der Solitude stammenden Walddekoration ins Opernhaus
gelangt und an die groflere Buhne angepasst worden sein. Moglicherweise waren
der Prospekt und einige Kulissen verloren, die verbliebenen Exemplare im unte-
ren Bereich beschadigt, weshalb man im Zuge der Verlingerung groflere Partien
ersetzte. Beim Ergianzen der Malerei ahmte man den Stil des Vorhandenen best-
moglich nach. Ein Qualititsunterschied blieb dennoch erkennbar, was darauf
zurickzufthren ist, dass die zu dieser Zeit fiir den Hof titigen Krifte weniger
differenziert arbeiteten als die Mitglieder des seinerzeit von Colomba geleiteten
Stabes. Zudem erfolgte die Umriistung der Szenerie vermutlich in grofSer Eile.

Bereits zwei Jahre spater reduzierte sich mit Eroffnung des Reithaustheaters
die Bespielung der Lusthausoper erneut auf besondere Anlésse. Da zugleich das
Ludwigsburger Schlosstheater wieder vermehrt genutzt wurde und sein Fundus
dringend einer Erweiterung bedurfte, ist es denkbar, dass zu dieser Zeit auch
die ehemals von der Solitude stammenden Waldkulissen vom groffen Opern-

804 Siche S.226 f.
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haus hierher tbernommen, zur Anpassung an die kleinere Bithne wieder um ein
Stiick gekirzt und mit einem thematisch passenden Prospekt verbunden wur-
den. Das geschilderte Itinerar lasst sich nur vermuten und nicht im Detail bele-
gen, es bietet jedoch eine Erklirungsmoglichkeit einerseits fiir die urspriinglich
hohe Ausfithrungsqualitat, andererseits fiir den stark Gberarbeiteten und unter
kinstlerischen Aspekten mafigeblich beeintrachtigten Zustand der erhaltenen
Waldkulissen K-11.2.1 bis K-11.2.8.

111.2.5.4 Die Kulissen K-11.3.1 bis K-11.3.3

Die Gruppe der drei stark verblassten Baumkulissen K-I1.3.1 bis K-I1.3.3 muss,
ihren geringeren Hohenmaflen von 446 cm bis 463 cm zufolge, ebenfalls einer
der kleineren Hofbithnen entstammen. Die wenigen erhaltenen Reste der obers-
ten Malschicht erlauben keine Ruckschliasse auf den entwerfenden Kinstler,
lassen jedoch eine qualititvolle Gestaltung erahnen. Da die drei Kulissen eine
ahnliche Breite besitzen wie K-11.2.1 bis K-11.2.8, kdnnte man schliefSen, dass es
sich um urspringlich zu demselben Satz gehorige Exemplare handelt, die sei-
nerzeit nicht ins Opernhaus Stuttgart ibernommen wurden und daher keine
Verlingerung erfuhren. Auf Kulisse K-I1.3.3 blieben an einer Stelle noch Blatt-
strukturen erhalten, die mit denen auf den Exemplaren K-I1.2.1 bis K-I1.2.8 korre-
spondieren, was darauf hindeutet, dass dieselben ausfihrenden Krafte am Werk
waren. Auf Kulisse K-II.3.2 sind hingegen Reste von Blattstrukturen erkenn-
bar, die sowohl farblich als auch formal von den Darstellungen auf K-I1.2.1 bis
K-11.2.8 abweichen. Zu bemerken ist auch, dass die Darstellung auf K-I1.3.1, von
der nur die Unterzeichnung eines zentral im Bild platzierten Baumes erhalten
blieb, eine tiefliegende Horizontlinie aufweist, worin sich die Kulisse ebenfalls
von den Exemplaren der Gruppe K-11.2.1 bis K-I11.2.8 unterscheidet. Allerdings
handelt es sich bei den auf K-I1.3.1 erhaltenen Konturen laut Restaurierungs-
bericht vermutlich um nachtragliche Ubermalungen — moglicherweise sollten
diese den gerade noch sichtbaren motivlichen Bestand sichern. Die tiefliegende
Horizontlinie kénnte also auch auf eine nicht mit der urspringlichen Malerei
tibereinstimmende Interpretation zuriickgehen. Die Annahme, dass die Kulissen
K-I1.3.1 bis K-I1.3.3 gemeinsam mit den Exemplaren K-I11.2.1 bis K-I1.2.8 zu der
unter Innocente Colomba fiir die Solitude geschaffenen Walddekoration gehor-
ten, besitzt also eine gewisse Wahrscheinlichkeit. Denkbar wire, dass die Szenerie
urspringlich sechzehn Kulissen umfasste, da die Bihne des Theaters Solitude
eine entsprechende Tiefe besaS. Zwolf Exemplare wurden 1779 ins Kleine Thea-
ter Stuttgart ibernommen — moglicherweise verblieben vier auf der weitge-
hend verlassenen Solitude und wurden durch eine ungiinstige Unterbringung
in ihrem Zustand beeintriachtigt. 1803 konnte man diese Stiicke dann in das
neu errichtete Reithaustheater verbracht haben, in dessen Fundus sich anhand
der Dekorationsliste vom 3. Oktober jenes Jahres von der Solitude stammende
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Waldkulissen nachweisen lassen.805 K-I1.3.1 bis K-I11.3.3 konnten zu diesen gehort
haben und nach Schliefung des Reithaustheaters zusammen mit anderen Deko-
rationsobjekten ins Schlosstheater Ludwigsburg gelangt sein.

Denkbar ware auch, dass die drei Kulissen K-II.3.1 bis K-I1.3.3 zu einer Wald-
dekoration im Fundus der Theater in Grafeneck oder Kirchheim gehorten.% In
beiden Fallen ware Giosué Scotti als Entwerfer anzunehmen, der sich, wie aus
anderen Zusammenhangen ersichtlich ist, in der Gestaltung am Vorbild Inno-
cente Colombas orientierte. AbschlieSend klaren lasst sich die Herkunft der drei
auffillig angegriffenen Stiicke anhand der Quellenlage derzeit nicht.

I11.2.5.5 Die Kulisse K-I.4 und die Versatzungen

Die einzelne Kulisse K-1I.4 wiederum ist in einem anderen zeitlichen Kontext
zu betrachten als die zuvor genannten Exemplare, von denen sie sich in Dar-
stellung und malerischer Ausfithrung deutlich unterscheidet. Die Art, wie hier
die Formen plastisch durchgebildet und die Strukturen mit einfachen, parallel
gesetzten Pinselstrichen angelegt wurden, lasst sich nicht mit der Art verbinden,
in der Innocente Colomba seine Dekorationen zu gestalten und Bithnenmaler
anzuleiten pflegte. Die relativ statische Formgebung und akademische Kiihle in
der Ausfithrung von K-II.4 lassen das Sttick eher als Arbeit des frihen 19. Jahr-
hunderts als des dritten Viertels des 18. Jahrhunderts erscheinen. Somit ist seine
Entstehung in die Regierungszeit Konig Friedrichs . zu setzen, der fiir einige der
unter ihm neu eingerichteten Spielstitten auch neue Dekorationen in Auftrag
gab.807

Mit 542 cm originaler Hohe ist die Kulisse K-II.4 zu groff, um von den klei-
nen Bihnen im Stuttgarter Reithaus, in Freudental oder in Schorndorf zu stam-
men.®% Dass sie zum Bestand des Stuttgarter Opernhauses gehorte, ist ebenfalls
wenig wahrscheinlich, denn hier durfte im frithen 19. Jahrhundert keine Waldde-
koration angeschafft worden sein, da man noch tber solche aus der Zeit Herzog
Carl Eugens verfiigte. Somit bleibt das 1809 beim Seeschloss Monrepos errichtete
Theater als moglicher Herkunftsort. Im Mai 1810 verfiigte Konig Friedrich, dass
neue Bihnendekorationen fiir Monrepos zum dortigen Verbleib angeschafft wer-
den sollten, darunter auch namentlich genannt ein Wa/d.3% Das Theater Monre-

805 StAL R 18 I Bii 244. Siche auch S. 274.

806 Im Theater Tiibingen wurde nach Ausweis der erhaltenen Dekorationsliste, OTii 1779, eine
Version Elysischer Gefilde als Walddekoration genutzt, weshalb dieses Haus als Herkunftsort
der Kulissen K-11.3.1 bis K-1I.3.3 nicht in Frage kommt.

807 Siehe hierzu S. 178.

808 Die Mafle der Reithausbiihne lassen sich anhand der im Ludwigsburger Fundus erhalte-
nen Interieur-Dekorationen, die sehr wahrscheinlich von dieser Spielstatte stammen (siche
Anm. §38), nachvollziehen. Die Nebentheater in Schorndorf und Freudental diirften noch
kleiner gewesen sein.

809 StAL E 18 I Bii 130, eigenhindig geschriebene Nachricht Konig Friedrichs I. an den Thea-
terintendanten Karl von Wachter.
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pos besafl eine dhnliche Grofle wie das Ludwigsburger Schlosstheater, und es ist
davon auszugehen, dass die dafiir geschaffenen Bithnenbilder an beiden Spielor-
ten gleichermaflen genutzt werden konnten.?!° Im Ludwigsburger Fundus sind
zwei Kulissen mit Darstellung von Wandstiicken mit Fensternischen erhalten,
die mit einiger Wahrscheinlichkeit aus dem Theater Monrepos stammen - eine
von ihnen misst 540 cm, die andere 516 cm.®!! Die 542 cm hohe Baumkulisse
K-I1.4 konnte demnach Teil einer fir dieses Haus geschaffenen Walddekoration
gewesen sein. In einer im Dezember 1818 vom Theatermaschinisten Bassmann
verfassten Aufstellung tber die bei Abbruch des Theaters Monrepos ins Lud-
wigsburger Schloss verbrachte Bihnenausstattung wird auch ein Neuer Wald,
bestehend aus fiinf Kulissen, einem Vorhang und drei Friesen, genannt.?!2 Einer
Anmerkung ist zu entnehmen, dass sich eine zugehorige Kulisse bereits in Lud-
wigsburg befand. Offenbar war diese zu einem fritheren Zeitpunkt zur Ergan-
zung der dortigen Walddekoration ausgelichen worden. Das nunmehr nach
Ludwigsburg transportierte Konvolut sollte dort zwischengelagert und spater
nach Stuttgart abgeftiihrt werden, daher war zuvor die Weisung ergangen, dass es
separat aufzubewahren sei.?"3 In der Folgezeit bemuhte man sich vonseiten der
Ludwigsburger Schlofkastellanei um die Erlaubnis, einige fiir niitzlich erachtete
Dekorationsstiicke im Fundus des Schlosstheaters zu behalten. Am 26. Februar
1823 erging der Bescheid, dass die Konigliche Hoftheaterdirektion den Verbleib
der fraglichen Objekte in Ludwigsburg so lange gestatten wiirde, als diese in
Stuttgart entbehrt werden konnten.8'* Genannt wurden dabei der erste Vorhang,
das Gelbe Zimmer, drei Felsenkulissen, der Neue Wald, hier mit der vollstindigen
Anzahl von sechs Kulissen aufgeftihrt, sowie eine doppelte Glastir. Einem wei-
teren Schreiben vom 9. Marz 1824 ist zu entnehmen, dass schlieflich doch nur
der zweite Vorhang, das Gelbe Zimmer und eine doppelte Glastir in Ludwigsburg
zurtickgelassen und in das Schlosstheaterinventar aufgenommen worden waren.
Oftenbar war der Neue Wald dann doch nach Stuttgart abgegangen. Es ist jedoch
davon auszugehen, dass die Waldkulisse, die zuvor schon lingere Zeit in Lud-
wigsburg genutzt worden war und hier wohl aus bestimmten Griinden benotigt

810 Zu den Mafen des Theaters Monrepos siehe Stein 1991, S. 77, zu denen des Ludwigsburger
Schlosstheaters siche Scholderer 1994, S. 80 f. und 138 f.

811 Siehe Tutt 1996,5.107 .

812 StAL E 20 Bii 686, Consignation iiber all dasjenige, was an Dekorationen der ganzen Machinerie
und auch anderen dazu gehorigen Requistiten erfunden, und gnédigst befohlenermafen nach Lud-
wigsburg abgefiibrt — und daselbst urkundlich tibergeben worden. Mit der Niederschrift wurde
am 3. Dezember 1818 begonnen, der Transport der Dekorationsstiicke ging am S. Dezem-
ber vonstatten, am 9.-11. Dezember folgten die Bestandteile der Bihnenmaschinerie.

813 StAL E 20 Bi 686, Brief des Ludwigsburger Schlosshauptmanns Ernst Adolph Heinrich
Freiherr von Wechmar an den Kastellan Carl Heinrich Burnitz vom 30. November 1818.

814 StAL E 20 675, Brief Ernst von Wechmars an den Kastellan Kammandel. Dem Schreiben
ist eine neuerliche Aufstellung simtlicher aus dem Theater Monrepos nach Ludwigsburg
verbrachter Dekorationsstiicke beigegeben.
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wurde, vor Ort verblieb. Sehr wahrscheinlich handelte es sich dabei um die heute
erhaltene Kulisse K-11.4.

Unter den aus Monrepos abgefithrten Effekten befand sich auch ein Alter
Wald, bestehend aus einem Vorhang und sechs Palmenkulissen, der wohl aus
einem der anderen Hoftheater ibernommen worden war. Der Neue Wald dirfte
mit jener Walddekoration zu identifizieren sein, die Konig Friedrich im Mai 1810
beauftragen lief. Wem die Herstellung der neuen Dekorationen fiir Monrepos
anvertraut wurde, dazu liegen keine archivalischen Nachrichten vor.$5 Bis etwa
zum Jahre 1809 hatte Akademieprofessor Victor Heideloff die Position des Thea-
terdekorateurs bei Hofe inne und wurde dann aus gesundheitlichen Griinden
und wohl auch aufgrund zu hoher Preisvorstellungen vom Mannheimer Holzel
abgelost. Auf diesen wiederum folgten bereits 1811 der in der Carlsschule ausge-
bildete Eberhard Ludwig Keller und sein Gehilfe Ulrich Schleehauf.$¢ Heideloft
muss seine Werkstatt jedoch weitergefithrt haben, denn er arbeitete nachweis-
lich bis 1816 mit seinem Schwager Alois Keim (1768-1835) zusammen, von dem
die im Ludwigsburger Fundus erhaltene Kerkerdekoration stammt. Auflerdem
wird in den Hofakten ein ehemaliger Schauspieler namens Hanisch erwihnt, der
sich in der Dekorationsmalerei betétigte. Dieser lieferte ein weiteres Kerkerbild,
von dem moglicherweise ebenfalls Fragmente im Fundus verblieben sind,?!7 ein
Blaues biirgerliches Zimmer, das, 1812 gemalt, nach vier Jahren regen Gebrauchs
bereits der Restaurierung bedurfte,'8 sowie drei nicht naher benannte Deko-
rationen fir das Theater Freudental 8 Die Ausfihrung der Bihnenbilder fir
das Theater Monrepos wurde vermutlich auf mehrere Krafte verteilt, zumal man
gewiss eine rasche Fertigstellung wiinschte. Im Kreis der genannten Hofmaler
durfte jedenfalls der Schopfer der Walddekoration, der die Kulisse K-I1.4 ent-
stammt, zu suchen sein.

815 In der Anweisung Konig Friedrichs I. (siche S.271) wird kein zu beauftragender Kiinstler
genannt, und es sind keine Konzepte oder Rechnungen zu dem Vorhaben erhalten. Daher
kann auch der Umfang des angeschafften Fundus nicht eingeschitzt werden.

816 Sjehe Krauf$ 1908, S. 136 f.

817 Im Inventar des Jahres 1818 wird neben dem ,Gefingnis vom Keym® auch ein ,Gefing-

nis vom Hanisch® erwihnt, das vier Kulissen und zwei Vorhinge umfasste, siche SLu 1818,

0.S.In den nachfolgenden Inventaren erscheint nur noch das Keym zugewiesene Gefang-

nis, das demnach mit der heute erhaltenen Kerkerdekoration zu identifizieren ist, SLu 1823,

0.S.; 1866, S. 5; 1893, S. 5. Vorhanden sind des Weiteren noch eine linke und eine rechte

Kulisse, die aus graubraunem Stein errichtete Eingangspforten mit Lunetten verbild-

lichen, sowie eine weitere rechte Kulisse, die als Eingangsflanke fungiert haben dirfte

(Sch.L. 5565-5567). Es konnte sich dabei um vordere Elemente aus dem Kerkerbild von

Hanisch handeln, die nach dem Verlust der beiden Vorhinge nicht mehr zugeordnet wer-

den konnten.

Siehe hierzu den Kostenvoranschlag des Hofmalers Keller vom S. Juni 1816 sowie die dies-

bezigliche Verwaltungskorrespondenz aus der Zeit vom 15. Juni bis zum 9. August 1816,

StAL E 18 I, Bu 250.

Eine Kostenaufstellung vom 8. Oktober 1815 nennt Hanisch als Urheber dreier Dekoratio-

nen fiir das Theater Freudental, StAL R 18 I Bii 163.

81
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Hinsichtlich der Funktion von K-II.4 im Gefiige der Ludwigsburger Waldland-
schaft lisst sich folgende Vermutung duffern: Wie erwihnt, besitzt die Kulisse eine
Farbigkeit, die zwischen den kithlen Blaugriintonen auf den Exemplaren K-11.2.1
bis K-II.2.8 und den wirmeren Gelbgriinténen im Vordergrund des Prospekts
angesiedelt ist. Zu sehen sind nur die Staimme einiger Biume und keine Kronen,
wodurch die Malerei wiederum mit der Gestaltung der auf dem Prospekt links
im Vordergrund sichtbaren Baume korrespondiert. Die Kulisse kann, respektive
der Hohe der tbrigen Exemplare, auf der hintersten Bithnenposition platziert
werden. Thre Aufgabe bestand moglicherweise darin, zwischen Kulissensatz und
Prospekt optisch zu vermitteln, so dass die insbesondere linksseitig bestehenden
Diskrepanzen in Maf$stab und Farbigkeit weniger ins Auge fielen.52° Dass man
bei der Kompilation von Bihnenbildern mit solchen Hilfsmitteln arbeitete,
belegt wiederum eine Notiz in der Dekorationsliste zum Stuttgarter Reithaus-
theater.??! Die dort verzeichnete Walddekoration bestand aus einem neu herge-
stellten Prospekt und einem Satz von zwolf Kulissen, die teils aus dem Kleinen
Theater Stuttgart (Akademietheater) und teils aus dem Theater auf der Solitude
tibernommen worden waren. In einer gesonderten Anmerkung werden zwei
nachtraglich angeschaffte Kulissen erwihnt, die den neuen Prospekt einfassten,
swelches wegen der Verschiedenheit der Farben seyn mufSte” Man hatte also zwei
Kulissen herstellen lassen, die als optische Verbindungselemente zwischen den
heterogenen Bestandteilen der Dekoration fungierten. Die Kulisse K-11.4 konnte
zum gleichen Zweck aus dem Theater Monrepos herbeigeholt und in die Lud-
wigsburger Waldlandschaft integriert worden sein.

Die Laubbaum-Versatzung K-11.5.1 wiederum gehorte zu einem kleinen Kon-
volut von Dekorationsobjekten, das bereits am 4. September 1818 aus dem
Theater Monrepos an das Ludwigsburger Schlosstheater tberstellt wurde. Eine
unsignierte, der Handschrift zufolge vom Maschinisten Bassmann verfasste Notiz
nennt als Transportgut drei Felsen Rabmen zu einem Berg, einen Baum, einen
Busch, zwei Zelte, zwel Altdre, zwei Blenden, eine Hoble mit einem Hinter Grund,
ein steznernes Uferle und vierzehn Stick gemalte Wasser.82> Unter diesen Objekten
stammten der Baum, der Busch, die Hohle und das steinerne Uferle nach Angabe
Bassmanns urspriinglich aus dem ,groffen Theater also aus dem Stuttgarter
Opernhaus. Der Transfer der Stiicke nach Ludwigsburg stand in Zusammenhang
mit der Verpachtung des Schlosstheaters an den Entrepreneur Winter. Am 1. Sep-
tember 1818 wurde ein Ubergabeprotokoll angelegt, das ein vollstaindiges Inven-
tar der im Fundus des Hauses befindlichen Dekorationsobjekte enthielt. Hierin
findet sich ein Nachtrag, der bestatigt, dass die am 4. September aus Monrepos

820 Die 1965 gefertigte Fotoaufnahme, die eine Einrichtung der Waldlandschaft auf der Bithne
ohne Verwendung von Kulisse K-II.4. zeigt, verdeutlicht die optischen Diskrepanzen am
Ubergang zwischen Prospekt und linkem Kulissensatz.

821 StAL E 18 I Bu 244.

822 StAL E 20 Bii 686.
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tberstellten Effekten in den Fundus des Hauses aufgenommen worden waren.$23
Der genannte Baum ist sicherlich mit der heute erhaltenen Laubbaum-Versat-
zung zu identifizieren. Die Provenienz des Stiickes aus dem groffen Stuttgarter
Haus erklart, weshalb es auf der Bithne des Schlosstheaters verhaltnismafig
raumgreifend wirkt. Die Nihe zu Kulisse K-II.4 hinsichtlich der malerischen
Ausfihrung deutet auf eine Entstehung in den 1810er Jahren hin und lasst ver-
muten, dass die kiinstlerische Urheberschaft im Kreis jener Hofmaler zu suchen
ist, die Dekorationen fiir das Theater Monrepos schufen. Sehr wahrscheinlich
gehorte der Laubbaum zu den Objekten, die Konig Friedrich I. nach der 1811/12
erfolgten Neueinrichtung des Stuttgarter Opernhauses fir seine reprisentative
Hauptspielstatte anschaffen liefS.

Die Bodenleiste K-I1.5.2 mit Darstellung eines Wiesenstiickes wiederum diirfte
nicht mit jenem steinernen Uferle identisch sein, das am 4. September 1818 von
Monrepos ins Ludwigsburger Schlosstheater ibernommen wurde. Ausgehend
von der Darstellung ist diese Bezeichnung auf die kleinere Bodenleiste K-I1.3.2,
die einen steinigen, von sparlichen Grinpflanzen bewachsenen Untergrund vor-
stellt, zu beziehen. Die Wiesenleiste K-I1.5.2 ist im Inventar von 1818 noch nicht
verzeichnet, erst 1823 erscheint neben dem ,steinernen Uferle“ noch ein ,stei-
nernes Ufer", bei dem es sich um das inzwischen hinzugekommene Gegenstiick
handeln muss. In der Bezeichnung orientierte man sich offenbar — ungeachtet
der tatsachlichen Darstellung — an der bereits vorhandenen Leiste, wobei man
durch den Verzicht auf das Diminutiv verdeutlichte, dass das hinzugekommene
Stiick groffere MafSe besals. In den Inventaren von 1866 und 1893 werden die bei-
den Objekte dann unter den passenderen Begriffen ,kleine Rahme® und ,,Rasen
Rahme* gefithrt. Ob das Wiesenstiick K-I1.5.2 seinerzeit ebenfalls aus dem Opern-
haus Stuttgart bezogen wurde, muss offenbleiben. In der malerischen Gestaltung
steht es seinem steinigen Gegenstiick nahe, die technische Ausfiihrung ist jedoch
eine andere: Wahrend K-III.3.2 einen mit Lingsstreben stabilisierten Rahmen
aufweist, ist im Fall von K-11.5.2 die Leinwand auf einen durchgehend holzernen,
aus drei Teilen zusammengefiigten Trager gezogen. Denkbar ist auch, dass das
Wiesenstiick zwischen 1818 und 1823 eigens fiir das Ludwigsburger Schlossthea-
ter in Erganzung der dort befindlichen Waldlandschaft geschaffen wurde, wobei
man sich in der Motivwahl an der Darstellung auf dem Rickprospekt orientierte.

111.2.6 Kiinstlerische und ikonographische Gestaltung

Der Wald war fester Bestandteil des barocken Szenenrepertoires, sowohl in der
Oper als auch in Schauspiel und Ballett. Die szenographische Uberlieferung zu
dieser Thematik ist jedoch, wie im Kontext der Untersuchung des Bihnenbilds
Die Elysischen Gefilde bereits erwahnt wurde, eher schmal. Bei der Betrachtung

823 SLu 1818, 0.S.
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der Ludwigsburger Walddekoration riickt die Frage nach dem Weg von einer
reprasentativ-stilisierenden hin zu einer realititsbezogenen Auffassung des Sze-
nentyps in den Fokus. Am Ubergang vom Spatbarock zum frithen Klassizismus
besitzt diese Fragestellung besondere Relevanz.

In diesem Zusammenhang sei ein Blick auf die Bestinde in den anderen
erhaltenen Barocktheatern geworfen. Die bereits erwiahnte Waldszenerie im
Schlosstheater Cesky Krumlov (vgl. Abb.70) wurde im Jahre 1766 geschaffen
und umfasst sieben Kulissenpaare sowie einen Prospekt. Uber die verantwort-
lichen Bihnenbildner, Johann Wetschel (1724-1773) und Leo Merkel, ist wenig
bekannt. Den Archivalien ist zu entnehmen, dass die beiden aus Wien stammten
und ihre Ausbildung an der dortigen Kunstakademie erhielten.$24 Kompositori-
sche wie motivische Bezugnahmen auf das Werk Giuseppe Galli Bibienas fithrten
in der Forschung zur Annahme eines Lehrverhaltnisses, wofiir sich jedoch keine
Quellenbelege finden.8?s Die Biihnendekorationen in Cesky Krumlov werden
bisher — hierauf werden wir noch eingehen — als die altesten erhaltenen Origi-
naldekorationen aus der Zeit des Barock und des Rokoko betrachtet.82¢ Sie gel-
ten als traditionsbezogene, dem zeittypischen Standard entsprechende Arbeiten,
deren besondere Bedeutung fiir die Kunst- und Theatergeschichte darin besteht,
dass sie Teil einer in einzigartiger Geschlossenheit erhaltenen historischen Spiel-
statte sind. Eine detaillierte Untersuchung im Hinblick auf die kiinstlerischen
Voraussetzungen, die individuelle stilistische Auspragung und die Stellung des
Bestandes im internationalen Kontext ist bisher noch nicht erfolgt. Die Wald-
szenerie besitzt ein kraftvoll bewegtes Erscheinungsbild. Wir sehen zwei Reihen
von Laubbiaumen mit stark gewundenen Stimmen, ausladenden Asten und viel-
farbigem Laub. Im Hintergrund erstreckt sich ein baumbestandener, von einem
Flusslauf durchzogener Wiesenhain mit hiigeliger Tektonik in die Tiefe. Die
Darstellung ist maf§geblich auf eine dekorative Bildwirkung ausgerichtet und
von betont pittoresken, der Asthetik des zeitgenossischen Rokoko verpflichteten
Formen durchdrungen, denen, bei naturalistischer Feinheit in der Detailausftih-
rung, ein hohes Maf an Stilisierung eignet (Abb. 79).8%” Auf dem Ludwigsburger
Waldprospekt, der etwa fiinf Jahre frither entstand als die Krumauer Waldsze-
nerie, erscheinen die Buchenbaume zwar ebenfalls in effektvoll geschwungener

824 Biographische Angaben zu Johann Wetschel und Leo Merkel finden sich bei Hilmera 1966,
S. 164 £;; Jakubcova/Pernerstorfer 2013, S.749 f.

825 Unter den Dekorationen in Cesky Krumlov variiert das Heerlager eine von Giuseppe
Galli Bibiena fiir die Festa teatrale Costanza e fortezza (Prag, 1723) geschaffene Version
dieses Themas, der Prospekt der Sdulenhalle lasst sich mit einem Blatt aus Architettura e
Prospettiva (1744) verbinden, und der Garten nimmt sowohl in der Komposition als auch
in Einzelmotiven auf Entwirfe Giuseppes Bezug, siche Hilmera 1956, S. 127; Jakubcova/
Pernerstorfer 2013, S. 750. Ein Lehrverhaltnis, wie bei Blazi¢ek/Preiss/Hejdova 1977, S. 409,
postuliert, lasst sich angesichts des allgemein hohen Rezeptionsgrades bibienesker Vorbil-
der hieraus jedoch nicht zwingend herleiten.

826 Siche Hilmera 1966, S. 165; Jakubcova/Pernerstorfer 2013, S. 750.

827 Siehe hierzu auch S. 253.
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Abb.79 Szenerie Wald (Les), Kulissenpaar, 1766. Cesk}? Krumlov, Schlosstheater, 8844/2 und
8844/9.

Gestalt,doch verbindet sich dies mit einem natirlich anmutenden Erscheinungs-
bild. Zudem erweist sich das verwendete Formenrepertoire als durch das Bild-
thema motiviert: Die zugehorige Szenenanweisung im Libretto von L'Olimpiade
gibt vor, dass sich die Aste der Baume tber das Tal hinweg einander zuneigen,
wodurch ein Hohlweg entsteht, der von der Stadt zum Hafen fihrt. Die von
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Colomba gewahlte Bildanlage ist demnach am Handlungsinhalt orientiert und
erzielt zugleich eine auferordentlich dekorative Wirkung.

Die Darstellungen auf den vermutlich wenige Jahre spater geschaffenen Lud-
wigsburger Baumkulissen K-I1.2.1 bis K-I11.2.8 wiederum sind von einer nahezu
nichternen Realititsnahe gekennzeichnet. Auf die elegant geschwungene Ausfor-
mung vegetabiler Elemente wurde hier ginzlich verzichtet. Die knorrigen Baum-
stimme und Aste sind in einer Weise gebildet, die einem natirlichen Wachstum
entspricht, ebenso das Blattwerk und das Unterholz. Das unwegsame Waldes-
dickicht, das hier vergegenwartigt wird, bezieht seinen asthetischen Reiz aus
der ungeschonten Schilderung authentisch anmutender Gegebenheiten. Auch
die malerische Ausfithrung ist diesem Konzept verpflichtet. Wihrend auf den
Exemplaren in Cesky Krumlov zwischen den Baumstimmen, Asten und Blittern
Leerraume bestehen, die mit einer einheitlichen Grundfarbe gefullt sind, ist auf
den Ludwigsburger Kulissen die gesamte Leinwandfliche bildhaft durchgestal-
tet, einschliefflich der mit Partien von Landschaft und Himmel gefillten Hinter-
grinde. Nicht die theatralische Uberhohung der Bildmotive dominiert, sondern
das Bestreben, vor den Augen des Betrachters eine stimmige Raumillusion zu
entfalten, ein Abbild der Wirklichkeit, das dazu verhilft, sich in die vorgestellte
szenische Situation hineinzuversetzen. Diese Gestaltungsweise steht in Einklang
mit der naturbezogenen Ausstattungsikonographie in den Sommersitzen Her-
zog Carl Eugens. So kann man sich die Kulissen K-I11.2.1 bis K-I1.2.8 unschwer als
programmatische Fortsetzung der naturimitierenden Malereien an den Winden
und Logenbriistungen des Theaters Solitude vorstellen. Fihrt man den Gedan-
ken weiter, so erscheint es plausibel, in der Gegentiberstellung des in reprasenta-
tiver Theatralik gestalteten Waldprospekts aus dem Opernhaus Stuttgart und der
von unpratentioser Realistik gepragten Kulissen von der Solitude die typologi-
sche Unterscheidung zwischen Hauptresidenz und Sommersitz sowie zwischen
dem tberhohenden Charakter der Opera seria und der Lebensnahe der Opera
buffa veranschaulicht zu sehen.

Hinsichtlich der Behandlung der Bildmotive sind die Waldkulissen Colom-
bas einer im Bestand des Schlosstheaters Drottningholm befindlichen, in den
Jahren 1782-85 fir das Schlosstheater Gripsholm geschaffenen Walddekoration
vergleichbar.828 Auch hier sehen wir ein Dickicht von Laub- und Nadelbiumen
unterschiedlicher Art in naturnaher Darstellung. Eine der zugehorigen Kulissen
ist der Ludwigsburger Kulisse K-I1.2.2 in der Komposition so dhnlich, dass an die
Existenz eines gemeinsamen Vorbilds zu denken ist (Abb. 80, 81).82° Auch wenn
ein Vergleich der jeweiligen malerischen Ausfihrung den zeitlichen Abstand in
der Entstehung verdeutlicht, so sind doch das Streben nach einer realitatsbezo-
genen Gestaltung und der weitgehende Verzicht auf dekorative Stilisierung als
gemeinsame Merkmale auszumachen. Die Gegenuberstellung mit den genann-

828 Siche Stribolt 2002, S. 349-351.
829 Schlosstheater Drottningholm, Inv.Nr. GRH 3800°.
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Abb. 80 Waldlandschaft, Ku- Abb. 81 Wald (Skog), Kulis-
lisse K-11.2.2. Ludwigsburg, se, um 1782. Drottningholm,
Schosstheater, Sch.L. 5671. Schlosstheater, GRH 3800°.

ten Szenerien in Cesky Krumlov und Gripsholm lisst somit erkennen, dass die
Ludwigsburger Waldkulissen auf dem Weg zu einer naturnahen Bihnenbildge-
staltung als fortschrittlich einzustufen sind. Nicht nur die in Innocente Colom-
bas Stuttgarter Entwirfen Gbermittelten architektonischen Sujets, sondern auch
naturraumliche wie die hier betrachtete Darstellung von Wald belegen, dass sich
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der Theatralarchitekt in der Endphase seiner Tatigkeit am wiirttembergischen
Hof zunehmend von den Gestaltungsprinzipien des Spéatbarock 16ste und sich
einer Sehweise im Sinne des frithen Klassizismus zuwandte, die mit dem Streben
nach Realititsnihe auf der Bihne verbunden war.

I11.2.7 Auswertung

Die Waldlandschaft im Fundus des Ludwigsburger Schlosstheaters stellt ein
anschauliches Beispiel fiir die Praxis des Kompilierens von Dekorationselementen
unterschiedlicher Herkunft und Zeitstufen an den wiirttembergischen Hofbuh-
nen des frithen 19. Jahrhunderts dar. Bei der Zusammenfithrung von Bestandtei-
len mehrerer unter der Regentschaft Herzog Carl Eugens entstandener Szenerien
mussten einige traditionell fir die Perspektivbithne giltige Gestaltungsprinzi-
pien vernachlassigt werden. So konnte weder auf die Stimmigkeit der Raumbe-
ziige noch auf ein einheitliches Farbkonzept geachtet werden. Das kompilierte
Bihnenbild besitzt aufgrund der Qualitit seiner Bestandteile dennoch eine
beachtliche Gesamtwirkung. Mit dem sehr wahrscheinlich zur Auffihrung der
Oper LOlimpiade am 11. Februar 1761 in der Stuttgarter Lusthausoper geschafte-
nen Waldprospekt blieb ein bedeutendes Dekorationsstick aus der Zeit der Bith-
nenbilddirektion Innocente Colombas erhalten, das im kiinstlerischen Rang den
Elysischen Gefilden und dem Proszeniumsvorhang mit Darstellung Apolls und der
Musen an die Seite zu stellen ist. Zumindest acht der zwolf erhaltenen Baumku-
lissen wurden vermutlich 1766/67 fur das Theater Solitude geschaffen und durf
ten ebenfalls auf Entwiirfe Colombas zurtickgehen. Diese Exemplare wurden im
Laufe der Zeit mehrfach in der Grofe verandert und tberarbeitet, die originalen
Partien jedoch stehen in ihrer naturnahen Gestaltung fir die zunehmende Los-
losung Colombas und seiner Mitarbeiter vom spatbarocken Prinzip der Stilisie-
rung, fiir die Hinwendung zu einer realistischen Bihnenbildgestaltung im Sinne
des frihen Klassizismus und nicht zuletzt fir den starken Naturbezug in der
kiinstlerischen Ausgestaltung der Sommerresidenzen Herzog Carl Eugens. Drei
kleinere, in der Malerei stark verblasste Baumkulissen, die nur noch eine vage
Vorstellung von ihrem urspriinglichen Aussehen vermitteln, konnten ebenfalls
zu der fir die Solitude hergestellten Walddekoration gehort haben, moglicher-
weise entstammen sie aber auch einer vergleichbaren Szenerie, die unter Giosué
Scotti fiir Grafeneck oder Kirchheim geschaffen wurde.

Eine einzelne Waldkulisse, die als Verbindungselement zur Uberbriickung
optischer Diskrepanzen zwischen Kulissensatz und Rickprospekt gedient haben
konnte, ist unter stilistischen Gesichtspunkten dem Umfeld des Dekorationsma-
lers und Akademieprofessors Victor Heideloft zuzuweisen. Sehr wahrscheinlich
stellt dieses Exemplar zusammen mit zwei Wandelementen des sogenannten Gel-
ben Zimmers die einzige Hinterlassenschaft jenes Bithnenbildbestandes dar, der
unter Konig Friedrich I. fir das Theater Monrepos geschaffenen wurde.
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[11.3 Felsenszene

I11.3.1 Bestand, Aufbau und Darstellung

Die Felsenszene (K-IITI) umfasst drei linke und vier rechte Kulissen, die zwischen
498 cm und 626 cm in der Hohe sowie zwischen 125 cm und 178 cm in der
Breite messen. Hinzu kommen eine Versatzung in Gestalt eines Felsenhugels
mit den Maflen 225 x 455 cm und eine 0,53 x 4,55 cm grofSe Bodenleiste, die
mit grasbewachsenem Gestein bemalt ist.83° Der Bestand ist mit dem Prospekt
und den zwolf Baumkulissen der Waldlandschaft (K-11) kombinierbar, wird in den
Schlosstheaterinventaren des 19.Jahrhunderts jedoch unabhingig von diesen
aufgefiihre.3! Ehemals befand sich im Ludwigsburger Fundus noch ein Pros-
pekt, der eine Flusslandschaft zeigte und in den Inventaren unter der Bezeich-
nung Freie Gegend mit Wasserfall gefihrt wird. Das Stiick ist verloren, es existiert
jedoch eine Fotoaufnahme von Konservator Hans Christ aus dem Jahre 1922
(Abb. 82).832 Sehr wahrscheinlich konnte die Felsenszene auch mit diesem Fond
eingerichtet werden, was dadurch nahegelegt wird, dass die Kombination eines
Felsenambientes mit dem Ausblick auf ein Gewisser fiir die Barockbtihne viel-
fach nachzuweisen ist.®33

Die sieben Kulissen zeigen Gesteinsformationen von verschiedenartiger Struk-
tur und mit wechselndem Beiwerk. Abweichungen in Format und malerischer
Gestaltung sowie Umarbeitungsspuren lassen erkennen, dass die Stiicke unter-
schiedlicher Herkunft sind. Bei einer Prisentation auf der Schlosstheaterbithne
sind die beiden grofiten Kulissen K-III.1.1 und K-1I1.1.2, die oben jeweils eine
in den Bihnenraum hineinragende Auskragung aufweisen, in vorderster Posi-
tion zu platzieren.33* Hieraus ergibt sich eine Art Eingangssituation, hinter der
die anderen Kulissen in abnehmender Hohe angeordnet werden konnen. Es ist
davon auszugehen, dass die Felsenkulissen aufgrund ihrer Unterschiedlichkeit
und geringen Gesamtzahl zumeist in Kombination mit mehreren Waldkulissen

830 Abbildungen und nihere Angaben zu den Bestandteilen des Biithnenbildes finden sich im
Katalog, S. 416-423, unter den Nummern K-III.1.1. bis K-111.3.2.

831 1818 werden ,4 Felsen Scenes* ,,3 Felsenrahmen zu einem Berg“ und ,1 steinernes Uferle;
letzteres die Bodenleiste mit steinigem Grund bezeichnend, genannt. 1823 kommt ein
ysteinernes Ufer® hinzu, wobei es sich, geht man von einer ungenauen Angabe der Darstel-
lung aus, um die der Waldlandschaft zugehorige Bodenleiste mit Wiesendekor gehandelt
haben dirfte. 1866 erscheinen die Felsenelemente verstreut unter den Versatzungen (die
Bodenleisten hier mit ,kleine Rahme* und ,,Rasen-Rahme* bezeichnet), wobei zusitzlich
ein , Felsenhtigel“ erwiahnt wird, desgleichen 1893. Siche SLu 1818, 0. S.; 1823, 0. S.; 1866,
S.9 und 12; 1893, S.9 und 12. Inventarnachweise siche auch Katalog, S. 417 und 419-421.

832 StAL, EL 228 a III Nr 983.

833 Als Beispiel aus dem Bereich des wiirttembergischen Hoftheaters ist die Szenerie Porto di
Mare zur Oper Demofoonte zu nennen, siche die Beschreibung im Inventar OLu/SLu/OSt
1766,S.1.

834 Siche hierzu S. 283.
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Abb. 82 Freie Gegend mit Wasserfall, Prospekt. Ehemals Ludwigsburg, Schlosstheater. Auf-
nahme: Hans Christ, 1922.

verwendet wurden, da auf diese Weise am ehesten ein stimmiges Gesamtbild zu
erzielen war.®3 Eine nach der Restaurierung des Ludwigsburger Fundus ange-
fertigte Fotoaufnahme zeigt die sieben Felsenkulissen in Verbindung mit fiinf
Baumbkulissen, dem Felsenhtigel und den beiden Bodenleisten (Abb. K-III). In
einer solchen Konstellation, iberfangen von den ehemals im Bestand des Schloss-
theaters vorhandenen Luftsoffitten,836 konnte das Bihnenbild auch in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts eingerichtet worden sein.

835 Auch das Bithnenbild Weinberggegend besteht aus zwei unvollstindigen Kulissensatzen
(Kulturlandschaft und Dorf), die vermutlich vorrangig in Kombination eingesetzt wurden,
siehe hierzu Kp. 111.4.1,S.295 £.

836 Siehe hierzu S.231.
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111.3.2 Die Felsenrahmen K-II1.1.1 bis K-I11.1.3
111.3.2.1 Darstellung, Erhaltung und technische Befunde

Die drei Kulissen K-I1I.1.1 bis K-III.1.3 werden in den Schlosstheaterinventaren
des 19. Jahrhunderts zunachst als Gruppe unter der Bezeichnung Felsen Rahmen
zu 1. Berg,$37 spater verteilt unter den Versatzungen als Felsen Rahmen gefiihrt.38
Die Stiicke stellen steile Felswiande mit auffalligen, geometrisch umrissenen Aus-
kragungen an den oberen Enden vor. Die Bildflaichen sind vollstindig mit der
Darstellung verschiedenfarbigen Gesteins bedeckt, das teils in Schichten gelagert
ist, teils kantige Blocke und verwinkelte Nischen ausbildet. In einigen Felsspalten
wurzeln Grinpflanzen. Auf K-II1.1.1 ist an der bihnenseitigen Kante eine Reihe
roter Rosenbliten zu sehen. Die Malerei auf den drei Kulissen ist altersgemafS
berieben und an zahlreichen Stellen kleinriumig abgeblattert, wodurch eine da-
runterliegende, in Griinténen gehaltene Vorbemalung sichtbar wird. Auf K-I11.1.1
und K-II1.1.2 treten zudem im unteren Bereich Spuren einer rotbraunen Tonung
hervor. An den Tragrahmen wurden bihnenseitig Applikationen angebracht, um
die Auskragungen und einzelne hervortretende Gesteinskanten zu hinterlegen.

Zu den drei Kulissen sind keine Restaurierungsberichte vorhanden, doch
geben die an Malschicht und Rahmen ablesbaren Befunde sowie riickwartige
Fotoaufnahmen, die vor dem Anbringen der modernen Stiitzleinwinde ange-
fertigt wurden, einigen Aufschluss tiber die Entstehung der Stiicke und die Her-
kunft der verwendeten Materialien.?* Die linke vordere Kulisse K-III.1.1 misst
626 cm in der Hohe und 178 cm in der Breite. Die untere Traverse des Tragrah-
mens scheint in historischer Zeit ersetzt worden zu sein, da sie sich von der ibri-
gen Konstruktion im Holz unterscheidet. Das rechte Gegenuber K-II1.1.2 ist mit
145 c¢cm Breite deutlich schmaler und war ehemals nur ca. 480 cm hoch, ehe es
durch eine Anstiickung am unteren Ende auf 633 cm verlangert wurde. Das dritte
Exemplar K-II1.1.3, das rechts in einer hinteren Bihnenposition zu platzieren ist,
erfuhr keine Grofenveranderung an der Rahmenkonstruktion und kommt mit
499 cm Hohe und 148 cm Breite den Ausgangsmafen von K-III.1.2 nahe.

Den Fotoaufnahmen der Leinwandrickseiten ist zu entnehmen, dass die in
Griintdnen gehaltene Vorbemalung, die vorderseitig unter dem punktuell abge-
blatterten Felsendekor sichtbar wird, umseitig durchgeschlagen hat. Zu erken-
nen sind kleinteilige Blattstrukturen in der Art von Buchs oder Liguster, die
fast die gesamte Bildfliche bedecken. Demnach waren die Leinwinde ehemals
Teil einer Gartendekoration und trugen Darstellungen geometrisch umrisse-
ner Heckenelemente. Auf Kulisse K-III.1.1 (Abb. 83) zeichnet sich vor vegeta-
bilem Hintergrund ein in perspektivischer Verkiirzung wiedergegebenes Stiick

837 SLu 1818,0.8S.; 1823, 0.S.
838 SLu 1866,S.9 und 12; 1893,S.9 und 12.
839 AGR 1987-1995, Kulissen Sch.L. 5682, 5684 und 5687.
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Abb. 83, 84 Felsenszene, Kulissen KJI1.1.1 und K-III.1.2, Zustand
vor Restaurierung, verso. Ludwigsburg, Schlosstheater, Sch.L. 5682
und 5684.

Heckenarchitektur ab, dem eine Bogennische einbeschrieben ist. Zu Seiten der
Nische ist der obere Kapitellabschluss eines Postaments erkennbar — da dieses
eine gewisse Hohe besessen haben muss, ist zu schliefen, dass die Leinwand am
unteren Ende gekirzt wurde. Mittig ist mit schwarzer Farbe ,No 4 Garten® auf-
getragen, was die thematische Zuordnung bestatigt. Nicht weniger interessant
erscheint die Rickseite von Kulisse K-I11.1.2 (Abb. 84). Hier ist ein Heckenele-
ment wahrnehmbar, vor dem die Buste eines Satyrs mit langgezogenen spitzen
Ohren platziert ist. Die Biste erscheint am unteren Rand des Leinwandstiickes,
muss jedoch urspriinglich auf einem Postament gestanden haben, also hoher im
Bildfeld platziert gewesen sein, auflerdem ist das Gesicht des Satyrs rechtsseitig
beschnitten. Demnach wurde die Leinwand bei ihrer Umnutzung sowohl in der
Lange als auch in der Breite gekiirzt. Als die Kulisse zu einem spateren Zeitpunkt
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nach unten hin verlingert wurde, musste die Leinwand wieder angesttickt wer-
den. Das ebenfalls zweitverwendete Ansatzstick wurde mit der Bildseite nach
hinten gedreht, sodass sich hier eine prachtvolle Rokokomalerei mit geschwun-
genen, gefiederten Kartuschen zeigt.840 Kulisse K-II1.1.3 wiederum ist rickwartig
in ganzer Fliche mit einheitlichen Blattstrukturen ohne Beiwerk tiberzogen. Der
einzige hier erkennbare Eingriff bestand im Einsetzen eines quadratischen Fli-
ckens in der linken oberen Ecke.

Die beschriebenen Befunde lassen sich so deuten, dass die drei Felsenkulissen
unter Wiederverwendung alterer Rahmen unterschiedlicher Provenienz herge-
stellt wurden. Die Leinwinde entnahm man den Kulissen einer ausgeworfenen
Gartendekoration, die, nach den Beschneidungen der Formate zu urteilen, im
Stuttgarter Opernhaus gedient hatte. Offenbar wurde der Stoff nicht ausgewa-
schen, sondern unmittelbar tbermalt, da die griine Farbschicht noch unter dem
Felsendekor vorhanden ist — vermutlich erfolgte die Herstellung in Eile. Die
Darstellung auf den wiederverwendeten Leinwanden kann man sich in der Art
vorstellen, wie sie auf vier Gartenkulissen im Fundus des Schlosstheaters Cesky
Krumlov erscheint (Abb. 85-88): Wir sehen quaderformig beschnittene Hecken-
elemente, hinter denen Baume emporragen, tberfangen von blauem Himmel.
Auf drei Kulissen sind den Hecken rundbogige Nischen einbeschrieben, auf der
vierten sicht man ein geschlossenes Element. In Drottningholm und Litomysl
finden sich Exemplare mit vergleichbaren Darstellungen — es handelte sich um
ein beliebtes Motiv im Kontext von Gartenszenerien.

II1.3.2.2 Provenienz, Datierung und Zuschretbung

Vor dem Hintergrund dieser Erkenntnisse kann in den Archivalien zum wiirttem-
bergischen Hoftheater nach Hinweisen zu Herkunft und Geschichte der drei Kulis-
sen gesucht werden. Hierbei bieten sowohl ihr charakteristischer Kontur wie auch
das Detail der an K-III.1.1 angebrachten Rosenbliten zusitzliche Ansatzpunkte.
Die Entstehung der Stiicke ist am ehesten in den Jahren 1765 bis 1775 zu denken,
in denen der Hof in Ludwigsburg weilte und an den beiden dortigen Bithnen
Inszenierungen mit moglichst geringem Kostenaufwand zu realisieren waren.$4!
Das Erscheinungsbild der Kulissen lasst dabei an eine Szenerie denken, die Ein-
blick in das Innere einer Hohle oder eines hohlen Berges, also eines Vulkans, bot.
Als einziges nachweisbar im Schlosstheater gegebenes Buhnenstiick mit einem
Szenenbild dieser Art lasst sich die Oper Enea nel Lazio benennen, die am 6. Januar
des Jahres 1766 zur Eroffnung des Karnevals dort gespielt wurde.?#> Das von Mat-

840 Die auf der Vorderseite der Anstiickung erginzte Felsenstruktur setzt sich heute von der
tibrigen Malerei im Erscheinungsbild deutlich ab, da hier keine griine Untermalung unter
der obersten Farbschicht hervortritt und die Darstellung dadurch einheitlicher wirkt.

841 Siehe hierzu S. 199-201.

842 Siehe Enea nel Lazio 1766.
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Abb. 85-88 Kaulissen zu einer Gartenszenerie. Cesk}? Krumlov, Schlosstheater, 8838/1—4.

tia Verazi gedichtete und von Niccolo Jommelli vertonte Werk war anlésslich des
herzoglichen Geburtstags am 11. Februar 1755 im Stuttgarter Opernhaus urauf-
gefihrt worden und musste nun auf das kleinere Schlosstheater eingerichtet wer-
den. Hierzu bediente man sich einiger zum hiesigen Komodienfundus gehoriger
Dekorationen, aber auch etlicher in Stuttgart entlichener Stiicke, darunter solche,
die bereits im vorausgegangenen Winter zur Ausstattung der Oper La clemenza di
Tito auf die Schlosstheaterbiihne formatiert worden waren.®# Fur die dritte Szene
des zweiten Aktes von Enea nel Lazio ist als Handlungsort die Schmiede des Vulca-
nus im Inneren des Berges Atna vorgegeben. Im erhaltenen Dekorationskonzept
wurde vermerkt, dass ein Bihnenbild dieses Themas bereits fiir das Ballett Enée et
Lavinie (Noverre/Deller) hergestellt worden sei.8# Wann das besagte Ballett zur
Auftihrung gekommen war, ist den Archivalien nicht zu entnehmen, es durfte
aber gleichfalls im Schlosstheater dargeboten worden sein, da das Bihnenbild zur

843 Dies geht aus einem mit mehreren Anlagen versehenen Schreiben des Theaterintendanten
Biihler an Herzog Carl Eugen vom 2. Dezember 1765 in Sachen der Dekorationsplanung
zu den Auftithrungen von Enea nel Lazio und I/ Vologeso (Zeno/Jommelli, 11. Feb 1766,
OLu) hervor, HStAS A 21 Ba 956,218-232.

844 Ebd., 231.
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Vulcanus-Schmiede offenbar nicht erst auf dieses Haus formatiert werden muss-
te.4 Dem Dekorationskonzept zufolge kam es fiir den neuerlichen Anlass den-
noch zu einer Umarbeitung: Man durchbrach den vorhandenen Prospekt mit
einer groferen Offnung und hinterfing ihn mit einem weiteren Prospekt, auf dem
die Schmiede dargestellt war. Wie viele Felsenkulissen die Szene seitlich rahmten,
wird nicht erwahnt.

Wie in Kapitel II1.3.2.1 ausgefiihrt, bediente man sich bei der Herstellung der
Felsenrahmen Leinwandmaterials, das man von Kulissen einer offenbar tberflis-
sig gewordenen Gartendekoration abgenommen hatte. Im Bereich des wiirttem-
bergischen Hoftheaters sind fiir den fraglichen Zeitraum mehrere Bihnenbilder
dieser Thematik nachzuweisen. Das von Christian Keim 1764 angelegte Inventar
zur Stuttgarter Lusthausoper fihrt Gartendekorationen zu den Opern Enea nel
Lazio (1755), Semiramide (1762) und Demofoonte (1764) sowie zu den Balletten
Rinaldo ed Armida (1760) und La morte d’Ercole (1762) auf.84 Fast alle diese Buiih-
nenbilder finden in spateren Zusammenhingen erneute Erwahnung, wurden also
aufbewahrt und wiederverwendet, wenn auch teilweise in abgewandelter Form.
Nur der ,Herkules-Garten® ist im Inventar mit einem nachgetragenen Vermerk
in der Handschrift Innocente Colombas versehen, demzufolge das Leinwand-
material der acht zugehorigen Kulissen zum Auswaschen freigegeben worden
war. Die Kennzeichnung der zur Weiterverwertung vorgesehenen Objekte im
Keimschen Inventar dirfte Ende des Jahres 1765 erfolgt sein, als man alle verfig-
baren Ressourcen fur eine preisginstige Herstellung der im Weiteren benétigten
Dekorationen zusammenzog.®¥” Als kurz darauf das Bithnenbild zur Vulcanus-
Schmiede im Ballett Enée et Lavinie hergestellt werden sollte, verwendete man
dazu mit grofer Wahrscheinlichkeit Leinwande von Kulissen zum ,Herkules-
Garten. Die Auffithrung des Balletts muss vor dem 6. Januar des Jahres 1766
stattgefunden haben, da besagte Dekoration im Rahmen der Oper Enea nel Lazio
wiederverwendet wurde. Die drei erhaltenen Felsenrahmen entstammen dem-
gemaf$ der Werkstatt Innocente Colombas.

Nach ihrem Einsatz in der Wiederauffithrung von Enea nel Lazio dirften die
Felsenrahmen in den Fundus des Ludwigsburger Schlosstheaters tibergegangen
sein. Das von Innocente Colomba Ende des Jahres 1766 angefertigte Dekorations-
inventar nennt im Bestand des Hauses ,,16 Felsen Scenes®, unter denen auch die

845 In Noverres ,Warschauer Manuskript¢ einer fiir den polnischen Konig Stanisaus II. August
Poniatowski zusammengestellten Bewerbungsschrift, sind Materialien zu Enée et Lavinie
enthalten, siche Dahms 2010, S. 169 und 382. In einer Aufstellung der vor 1777/78 vom
wirttembergischen Hof angekauften Ballett-Musiken wird das Stiick ebenfalls genannt,
HStAS A 21 Ba 959, 38.

846 OSt 1764,fol. 2,4, 5,6 und 10.

847 Dem Schreiben des Intendanten Biihler an Herzog Carl Eugen vom 2. Dezember 1765 ist
eine Liste von Dekorationsstiicken, die Colomba zur Wiederverwertung ausgewihlt hatte,
beigefigt, HStAS A 21 B 956, 219. Im gleichen Zeitraum dirfte der Theatralarchitekt
auch die diesbeziiglichen Bleistiftnotizen in Keims Bithnenbildinventar des Jahres 1764
eingetragen haben.
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Exemplare aus der Atna-Szenerie zu vermuten sind.848 Da die Bithne des Schloss-
theaters bei voller Bestiickung nur 14 Kulissen fasste, ist davon auszugehen, dass
bereits zum damaligen Zeitpunkt Felsenkulissen unterschiedlicher Herkunft
und Machart im Fundus gesammelt worden waren, die je nach szenischer Anfor-
derung in wechselnden Konstellationen zum Einsatz kamen.

Einige Zeit spater gelangten die Felsenrabmen zu einem Berg aus Eneé et Lavinie
ins grofle Stuttgarter Opernhaus. Dies erfahren wir aus Unterlagen zur Auffih-
rung der Festa allegorica Minerva, die am 10. Januar 1781 anlasslich des Geburts-
tags der Reichsgrafin Franziska von Hohenheim stattfand.’¥ Dem erhaltenen
Dekorationskonzept zufolge war fiir die erste Szenerie, die ein Tal in Thessalien
vorstellen sollte, folgende Ausstattung vorgesehen: ,,...von vorne die Neue(n) Eli-
saische(n) Felder; und von hinten die Felsen Scenes vom KI. Theatre in Lburg,
auf welche hier und da einige Blumen Gestrenge gemacht werden sollen®35
Die Bithne im Lusthaus war vierzehn Kulissengassen tief, somit ergab sich aus
der Kombination der zwolf zu den Newuen Elysischen Gefilden gehorigen Kulis-
sen und der sechzehn Felsen Scenes aus Ludwigsburg ein volles Bild. Die Hohe
der Felsenkulissen dirfte fir die hinteren Positionen der Lusthausbithne pas-
send gewesen sein. Einige der Felsen wurden mit aufgemalten Blumengirlanden
geziert, sicherlich, um sie optisch an die mit Rosen reich bestiickten Kulissen
der Elysischen Gefilde anzugleichen. Die acht Rosenbliten, die sich entlang der
buhnenseitigen Kante von K-III.1.1 reihen, wurden zweifellos in Zusammenhang
mit der genannten Inszenierung aufgemalt. Das anlassgebunden hinzugefugte
Motiv muss bei spateren Gelegenheiten gestort haben, denn man fertigte eine
Abdeckung aus bemalter Pappe, mit deren Hilfe man die oberen finf Bliten
bei Bedarf verschwinden lassen konnte, die drei unteren wurden tbermalt.85!
Fotoaufnahmen im Zustand vor der Restaurierung zeigen die Kulisse mit dieser
Abdeckung, die Aufnahmen vom Nachzustand ohne sie. Die drei tibermalten
Blaten sind durch das teilweise Abblattern der obersten Malschicht heute weit-
gehend wieder sichtbar.

Nach Einrichtung des Theaters Monrepos im Jahre 1809 miissen zumindest
einige der Felsenrabmen zu einem Berg zeitweise dort genutzt worden sein. Einer
unsignierten Notiz im Bestand des Staatsarchivs Ludwigsburg entnehmen wir,
dass am 4. September 1818 ,,3 Stk Felfen Rahmen zu einem Berg“ zusammen
mit einigen weiteren Versatzstiicken vom Theater Monrepos ins Ludwigsburger

848 OLu/SLu/OSt 1766, S. 9.

84 Siehe Minerva 1781.

850 HStAS A 21 Bii 958, 190.

851 Einer undatierten Archivalie zufolge plante Tanzmeister Johann Gabriel Regnaud, der von
1780 bis 1788 am wiirttembergischen Hof titig war (sieche Krauf§ 1908, S. 91), die Auftiih-
rung einer Neubearbeitung des Balletts Enée et Lavinie, HStAS A 21 Bt 959, 15. Eine aus-
fuhrliche Inhaltsangabe dazu liegt vor. Sollte die Auffihrung stattgefunden haben, so kam
es in diesem Zusammenhang sicherlich zu einer erneuten Verwendung des Bithnenbildes
zur Vulcanus-Schmiede. Spitestens bei dieser Gelegenheit dirfte die Abdeckung fiir die
Rosengirlande an Kulisse K-II1.1.1 geschaffen worden sein.
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Schlosstheater tberstellt wurden.®s? Der Vorgang stand in Zusammenhang mit
der Verpachtung des Schlosstheaters an den Entrepreneur Winter. Im Dekora-
tionsinventar, das am 1. September 1818 als Teil des Ubergabeprotokolls angelegt
wurde, findet sich wiederum der nachtragliche Vermerk, dass am 4. September in
Erginzung des zuvor verzeichneten Bestandes unter anderem ,,3. Stk Felen Rah-
men zu 1. Berg“ hinzugekommen seien.?53 Im Februar 1823 schliefSlich ergeht
von Seiten der Koniglichen Schloff Hauptmannschaft Ludwigsburg der Bescheid
an den Kastellan Kammandel, dass auf Genehmigung der Koniglichen Hofthea-
terdirektion eine Reihe aus dem abgebrochenen Theater Monrepos tiberstellter
Dekorationsobjekte, darunter die drei Felsenkulissen, im Bestand des Ludwigs-
burger Schlosstheaters verbleiben durften, solange sie nicht anderweitig benotigt
werden wiirden.?* Der Weg dreier Felsenrahmen tber das Theater Monrepos
zurick ins Schlosstheater Ludwigsburg lasst sich somit eindeutig nachvollzie-
hen. Ohne Zweifel handelt es sich dabei um die heute noch vorhandenen Exem-
plare. Sie gehoren zu den wenigen Bestandteilen des heutigen Fundus, die nach
Aktenlage origindr fir das Ludwigsburger Schlosstheater hergestellt und nicht
von einer anderen Bihne ibernommen wurden.

I11.3.3 Die Felsenkulissen K-I11.2.1 bis K-111.2.4

Die Felsenszene umfasst noch vier weitere Kulissen, die, nach Herstellungsweise
und malerischer Ausfithrung zu schlieffen, aus unterschiedlichen Zusammen-
hiangen stammen. Alle vier Exemplare tragen Spuren von Umarbeitungen.

Auf Kulisse K-II1.2.1 erhebt sich tber einer stark zerklifteten Gesteinsforma-
tion eine schlanke Konifere, die von grauem Himmel hinterfangen wird. Die
Darstellung wurde in Zweitverwendung aufgebracht. Unter der stark angegrif-
fenen obersten Malschicht ist eine griine Farbfliche erkennbar, die wiederum
auf einer grauweiflen Grundierung liegt. Fotoaufnahmen von der Ruckseite des
Bildtragers vor dessen Restaurierung lassen durchgeschlagene Malschichten mit
undeutlichen vegetabilen Motiven erkennen. Laut Restaurierungsbericht besteht
die Leinwand aus zwei mehrfach geflickten Stoffbahnen und einem kleinen
erginzenden Teilstiick — der Rahmen zeigt keine Veranderungen. Nach ihren
Maflen von 613 x 152 cm zu schlieffen, dirfte die Kulisse fir eine der muittle-
ren Bithnenpositionen im Stuttgarter Opernhaus geschaffen worden sein. Den
kargen, mit mediterraner Vegetation bestandenen Felsen kann man sich als Teil
eines Deserto oder einer Vasta Campagna (Campagna di Sicilia) vorstellen, Sze-
nentypen, fir die sich in den Archivalien zum wiirttembergischen Hoftheater
etliche Nachweise finden. In der Lockerheit des malerischen Duktus erinnert die

852 StAL E 20 Bii 686.
853 SLu 1818, 0.8.
854 StAL E 20 Bii 675.

289

17.01.2026, 17:11:3! =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Kulisse an Arbeiten Nicolas Guibals und dirfte in den spateren Regierungsjah-
ren Herzog Carl Eugens fiir das Stuttgarter Opernhaus geschaffen worden sein.

Kulisse K-II1.2.2 zeigt einen knorrigen, oben abgebrochenen Laubbaum vor
einer sandfarbenen Felswand. Das Exemplar wurde nach unten hin verlangert,
wobei eine grofere Partie der Originalsubstanz ersetzt wurde.®*S Die im obe-
ren Teil vorhandene Darstellung wurde auf dem Ansatzstiick fortgefithrt. Zu
einem spateren Zeitpunkt wurde die Kulisse an der Oberseite gekiirzt, zudem
wurde ein Teil des Felsens mit graublauer Farbe tibermalt und so zur Himmels-
zone umgestaltet. Die Erhaltung ist im Ganzen gut mit altersgemaflem Abrieb
der obersten Malschicht. Die Darstellung weist auch hier auf einen szenischen
Zusammenhang in der Art des Deserto oder der Vasta Campagna hin. Die Art der
Umarbeitung verbindet das Stiick mit den Waldkulissen K-I1.2.1 bis K-11.2.8. Wie
diese muss es zunachst fiir eine der kleinen Nebenbiithnen hergestellt, spater fiir
die Nutzung im Opernhaus Stuttgart verlangert und zuletzt durch Kiirzung auf
das Kleine Theater Stuttgart oder unmittelbar auf das Schlosstheater Ludwigs-
burg formatiert worden sein. Auch in der malerischen Gestaltung, insbesondere
der Anlage von Blattwerk und Baumrinde, sind Kongruenzen zu den Kulissen
der Waldlandschafl wie auch zu denen der Elysischen Gefilde festzustellen, sodass
K-II1.2.2 mit einiger Sicherheit der Werkstatt Innocente Colombas zugewiesen
werden kann. Moglicherweise stammt das Exemplar urspriinglich aus dem Thea-
ter auf der Solitude, dessen Erstausstattung unter der Leitung Colombas geschaf-
fen wurde.35¢

Kulisse K-III.2.3 zeigt einen Felsen aus fein gerieftem Gestein in rétlichem
Farbton und mit gerundeten Formen. Oben schliefSt die Darstellung mit einer
schmalen Himmelszone von tiefem Blau. Die 514 cm hohe und 131 cm breite
Kulisse wurde am unteren Ende um ca. 50 cm verlidngert, besaf also eine Aus-
gangshohe von ca. 464 cm. Der Bildtrager ist aus 17 zweitverwendeten Einzel-
teilen zusammengesetzt und wurde demnach in sparsamster Weise hergestellt.
Die unten erganzte Leinwandpartie ist durch eine Klebenaht angefiigt und zeigt
rickwartig Reste einer Bemalung mit geometrischen Motiven. Die Gestaltung
der Vorderseite weist unter stilistischen Aspekten auf eine Entstehung der Kulisse
wahrend der Regierungszeit Herzog Friedrichs I1. hin. Die plastische Wirkung der
Gesteinserhebungen wird grofStenteils durch feine, parallel gesetzte Pinselstriche
in der Art von Schraffuren erzeugt. Diese am Medium der Graphik orientierte
Maltechnik lasst sich auch auf der Waldkulisse K-I.4 beobachten. Vergleichbar
ist ebenso das durch dicht gesetzte Farbtupfer angedeutete Blattwerk, das sich auf
K-I11.2.3 an der Oberseite des Felsens und auf K-II.4 zu Fiflen der Baumgruppe
findet. Die genannten Aspekte weisen die beiden Exemplare demselben kiinst-

855 Das angesetzte Leinwandstiick berlappt die Malerei des oberen Teils (siche AGR 1987—
1995, Kulisse Sch.L. 5676), woraus ersichtlich ist, dass die Leinwand nicht komplett neu
tibermalt, sondern die vorhandene Darstellung erginzt wurde.

856 Siehe hierzu S. 205 und 208.
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lerischen Kontext zu. So diirfte auch Kulisse K-I11.2.3 dem frithen 19. Jahrhun-
dert und dem Umfeld Victor Heideloffs zuzuordnen sein. Threr urspriinglichen
Grofle zufolge konnte sie aus dem Stuttgarter Reithaustheater stammen. Sollte
dies zutreffen, ware das Sttick nicht Teil der 1803 bis 1804 realisierten Erstausstat-
tung des Hauses gewesen, die laut Archivalien keine Felsenszene einschloss, son-
dern in den folgenden Jahren anlassbedingt hinzugekommen. Da im Reithaus
nicht nur Schauspiele, sondern auch kleinere Opern aufgefithrt wurden, durfte
der Fundus bis zur Aufgabe des Hauses im Jahre 1811 stetig erweitert worden
sein.®7 Aber auch die gleichfalls unter Herzog Friedrich eingerichteten Neben-
theater in Freudental und Schorndorf,33% deren Bihnenmafe nicht bekannt sind,
kommen als Herkunftsort von Kulisse K-II1.2.3 in Frage.

Auf K-II1.2.4, der kleinsten der hier aufgefihrten Kulissen, ergieft sich ein
Wasserfall tiber grofSflachige, glatt geschliffene Felsbrocken. Der obere Abschluss
folgt dem Umriss des Gesteins. Das 498 x 147 cm messende Exemplar wurde am
unteren Ende um ca. 57 cm verlangert. Der Bildtrager besteht im Wesentlichen
aus funf Gbereinandergesetzten Streifen erstverwendeter Leinwand, das unten
angefiigte Stiick zeigt rickwirtig einen angeschnittenen Torbogen mit zweifli-
geliger Tir und Rokoko-Dekor. Die Felsformationen auf der Vorderseite erin-
nern an vergleichbare Partien auf dem Bihnenvorhang mit Darstellung eines
Musenreigens, der im Ludwigsburger Fundus erhalten blieb und laut riackwarti-
ger Aufschrift in den Theatern in Grafeneck und Teinach gedient hatte (K-VIII).
Wie noch zu zeigen sein wird, wurde dieses Stick mit einiger Sicherheit im
Jahre 1764 nach einem Entwurf und unter Beteiligung Giosué Scottis geschaf-
fen.?% Die stilistische Nihe von Kulisse K-II1.2.4 zu diesem Vorhang spricht fiir
die Einordnung in dasselbe zeitliche und kinstlerische Umfeld. Ausgehend von
der urspriinglichen Hohe des Exemplars kimen die Theater in Grafeneck, auf
der Solitude, in Kirchheim und in Tibingen gleichermafSen als Herkunftsort in
Frage. Thematisch war die Kulisse flexibel einsetzbar. Der glatte Fels mit dem he-
rabquellenden Wasser lief§ sich in ein heimisches wie auch in ein sudlandisches
Ambiente einbinden.

111.3.4 Dre Versatzungen

Die als Felsenhitigel gestaltete Versatzung misst 225 cm in der Hohe und 455 cm
in der Breite. Ihr holzernes Rahmengeriist wurde im Umriss unregelmifig aus-
gesagt und wird rickseitig von Strebeleisten stabilisiert. Der Bildtrager ist aus
zahlreichen kleinformatigen, durchweg zweitverwendeten Leinwandstiicken
zusammengesetzt. Die Vorderseite ist mit zerklifteten Gesteinsformationen,
deren plastisches Relief in Grau-, Ocker- und Rosatonen modelliert wurde,

857 Siehe Krauf 1908, S.119 f.
858 Siehe ebd., S. 121.
859 Siehe S. 367-370.
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bemalt. In Kommatechnik getupfte, kurze Pinselstriche deuten die verwitterte
Oberflichenstruktur bzw. moosigen Bewuchs an. Diese Malweise ist ebenso an
der Laubbaumversatzung und an der Baumkulisse K-I1.4 zu beobachten. Stellen-
weise zeigt sich eine in Grautonen schraffierende Pinselfithrung, wie sie ebenfalls
an K-II.4 und des Weiteren an der Felsenkulisse K-II1.2.3 zu beobachten ist. Aus-
gehend von diesen Merkmalen und vom recht guten Gesamtzustand der Malerei
kann der Felsenhtgel wie die genannten Vergleichsobjekte dem frithen 19. Jahr-
hundert und dem kiinstlerischen Umfeld Victor Heideloffs zugewiesen werden.
Das Stick erscheint nicht in den Ludwigsburger Schlosstheater-Inventaren der
Jahre 1818 und 1823 — erst 1866 und 1893 wurde es verzeichnet.’¢° Nach seiner
Grofle zu urteilen, dirfte es aus der Stuttgarter Lusthausoper tibernommen wor-
den sein.

Die Bodenleiste K-II1.3.2, darstellend steinigen, mit Griinpflanzen bewachse-
nen Untergrund, bildet das Gegenstiick zu der Bodenleiste mit Wiesenbemalung,
die in Zusammenhang mit der Waldszenerie behandelt wurde. In den Inventa-
ren taucht zunichst nur ein ,steinernes Uferle” aus dem ,,grofSen Theater” auf,
die zweite Version scheint erst spater hinzugekommen zu sein. 1866 sind beide
Bodenelemente dann unter ,Kleine Rahme“ und ,Rasen-Rahme® verzeichnet.
Die mit steinernem Grund bemalte Bodenleiste durfte wie ihr groferes Gegen-
stiick im frithen 19. Jahrhundert geschaffen worden sein.

I1.3.5 Auswertung

Der Kulissensatz zu einer Felsenszene, der sich im Ludwigsburger Fundus erhal-
ten hat und mit den Bestandteilen des Buhnenbildes Waldlandschaft kombinier-
bar ist, umfasst Elemente unterschiedlicher Provenienz und Auspragung, die im
Laufe der Zeit auf verschiedenen Wegen ins Schlosstheater gelangt sein durften.
Die drei zusammengehorigen, als ,Felsenrahmen® bezeichneten Kulissen lassen
sich dem Szenenbild einer Vulcanus-Schmiede zuordnen und in die Zeit vor
Januar 1766 datieren, woraus folgt, dass sie aus der Werkstatt Innocente Colom-
bas hervorgegangen sind. Auch die Kulisse mit Darstellung eines Laubbaums vor
einer Felswand diirfte auf einen Entwurf Colombas zurtickgehen. Somit konnten
vier weitere Objekte dem erhaltenen Oeuvre des Theatralarchitekten hinzuge-
fugt werden.

Die tbrigen drei Kulissen durften spiter entstanden sein. Das einen Felsen
mit Wasserfall darstellende Exemplar tragt die Handschrift Giosué Scottis und
entstammt demnach einem der Theater in Grafeneck, auf der Solitude, in Kirch-
heim oder in Tubingen. Die Kulisse, die eine Felsenformation mit Konifere zeigt,
erinnert hingegen im Duktus an Arbeiten Nicolas Guibals und dirfte in der
Spatzeit Herzog Carl Eugens fiir das Stuttgarter Opernhaus geschaffen worden

860 SLu 1866, S. 10; 1893, S. 10.
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sein. Die vermutlich am spatesten entstandene, von klassizistischen Stilmerk-
malen gepragte Felsenkulisse ist dem Umfeld Victor Heideloffs zuzuweisen und
konnte dem Fundus des Stuttgarter Reithaustheaters entstammen. Demzufolge
gibt der heterogene Kulissensatz zur Felsenszene Einblick in mehrere Jahrzehnte
Bihnenbildgestaltung am wirttembergischen Hof und lasst zugleich deutlich
werden, in welch unterschiedlicher Weise die szenische Aufgabe der Felsland-
schaft kiinstlerisch umgesetzt werden konnte.
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[11.4 Weinberggegend

[11.4.1 Bestand, Aufbau und Darstellung

Das Bithnenbild Weinberggegend (K-1V) kann in zwei Versionen unter Verwen-
dung desselben Riickprospekts eingerichtet werden: als Kulturlandschaft mit
Obst- und Weinanbau hinter Trockenmauern oder als Dorfstrafle mit lindlichen
Hausern.®¢! Fur die erste Version stehen drei linke und sechs rechte Kulissen zur
Verfiigung, deren MafSe zwischen 551 cm und 620 cm in der Hohe sowie zwi-
schen 140 und 158 cm in der Breite betragen. Fur die zweite Version sind drei
linke und drei rechte Kulissen vorhanden, die zwischen 460 cm und 629 cm in
der Hohe sowie zwischen 142 cm und 185 cm in der Breite messen. Der Rick-
prospekt besitzt eine Grofle von 839,5 x 1005 cm und war, wie Darstellung und
Malweise erkennen lassen, im urspringlichen Kontext Teil der Kulturlandschaft.
Mit Ausnahme der Dorfhauskulisse K-IV.2.6 sind an simtlichen Bestandteilen
der Weinberggegend Maflverinderungen bzw. Umarbeitungen festzustellen.$¢2
Als Kulturlandschafl eingerichtet, verbildlicht die Dekoration eine landliche
Idylle in hiigeligem Geldnde. Auf den Kulissen erscheinen Segmente einer in Tro-
ckenmauerwerk errichteten Feldumfriedung, hinter der Obstbdume und Wein-
reben emporwachsen. Eine einzelne Kulisse zeigt eine schlichte Bauernkate mit
einem tiefgezogenen roten Ziegeldach, einem rundbogigen Eingang und einem
Fenster mit geoffnetem Holzladen. Uber dem Dach ragen einige von Weinreben
umschlungene Obstbaumzweige auf, die erkennen lassen, dass diese Kulisse im
Gegensatz zu den tbrigen Dorfhauskulissen zum originalen Bestand der Kultur-
landschaft zu zahlen ist. Zwei zu beiden Seiten der Bauernkate zu platzierende
Elemente tragen jeweils die Darstellung eines mit Laubbaumen und Buschwerk
bewachsenen Vorgartenareals, das von einem niedrigen Holzzaun begrenzt wird.
Auf dem Ruckprospekt eroffnet sich zwischen zwei flankierenden Hausern
mit roten Ziegeldichern hindurch der Blick auf einen sanft ansteigenden Hiigel,
auf dessen Kuppe ein kleines Gehoft gelegen ist. Steinmauern, zwischen denen
ein Weg verlduft, umgeben zwei mit Nutzpflanzen bebaute Landparzellen. Links
der Mitte schlieft sich ein von zahlreichen Holzzaunelementen eingefasstes Gar-
tenareal an, in dem sich ein Apfelbaum erhebt. Eine Leiter lehnt am Stamm,
und ein Weidenkorb steht bereit, die Friichte aufzunehmen. Daneben rankt eine
Weinrebe an einem Spalier empor, am Boden gedeihen Salatkopfe. Vor dieser
Hintergrundfolie lassen sich auch die sechs vorhandenen Dorfhauskulissen
platzieren, woraus sich das Bild einer malerischen Ortschaft mit Landschaftsaus-
blick ergibt. Die Dorthauser sind verschiedenartig gestaltet. Gemeinsam ist das

861 Vgl hierzu Esser 1998a, S. 52.
862 Siehe hierzu S.296 f.und 299 f. Abbildungen und nihere Angaben zu den Bestandteilen des
Biihnenbildes finden sich im Katalog, S. 424-436, unter den Nummern K-IV.1.1. bis K-IV.2.6.
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Motiv der Butzenscheibe, ansonsten bietet sich mit allerlei An- und Aufbauten,
Vor- und Rickspriingen, Torbogen und Balkonen sowie diversem Beiwerk ein
abwechslungsreiches Erscheinungsbild.

Aufgrund der Unvollstindigkeit beider Kulissensatze ist zu vermuten, dass
sie auf der Schlosstheaterbithne vorwiegend kombiniert genutzt wurden. In
den Inventaren des 19.Jahrhunderts werden denn auch alle 15 Kulissen und
der Prospekt unter dem Begriff ,Dorf* zusammengefasst.3¢> Die Bezeichnung
~Weinberggegend*; unter der das Ensemble heute in den Akten der Staatlichen
Schlosser und Girten Baden-Wiirttemberg erscheint, entstammt, ebenso wie die
Bezeichnungen fast aller Dekorationen des Ludwigsburger Fundus, dem Inven-
tar Schloss Ludwigsburg des Jahres 1931.8¢4 Obwohl die Benennung in diesem
Fall dem Inhalt der Darstellung nur bedingt entspricht — auf den Kulissen sieht
man Partien einer Obstbaumplantage, in der auch einzelne Rebstocke gedeihen
—, ist sie bis heute gebrauchlich.?¢5 Nach Abschluss der RestaurierungsmafSnah-
men im Jahre 1995 wurde eine Auswahl von acht Kulturlandschafts- und vier
Dorthauskulissen auf der Schlosstheaterbiihne fir Fotoaufnahmen arrangiert,
wobei wiederum die modernen Ersatzsoffitten aus weiffem Leinen Verwendung
fanden (Abb. K-IV). In historischer Zeit durfte auch die Weinberggegend mit einer
Reihe von Luftsoffitten prasentiert worden sein.866

111.4.2 Technische Befunde, historische Umarbeitungen, Restaurierungen

111.4.2.1 Die Kulturlandschaftskulissen K-IV.1.1 bis K-IV.1.9

Die Kulissen der Kulturlandschaft entsprechen im technischen Aufbau denen der
drei zuvor behandelten Bithnenbilder.3¢” Zwei- oder dreifach verstrebte Weich-
holzrahmen tragen die jeweils aus mehreren Teilstiicken zusammengesetzten
Bildleinwiande. Bihnen- und oberseitig angebrachte Applikationen hinterle-
gen die auskragenden Randpartien, die sich aus der Darstellung von Baumen,
Biischen und Mauerwerk ergeben.

Alle neun Kulissen wurden in historischer Zeit mafSgeblich erhoht. Dazu
wurden die Rahmenschenkel in spitzem Winkel abgesigt und Anstiickungen
aufgenagelt.’¢® Die aus erstverwendeter Leinwand gefertigten Bildtrager wur-
den durch Annihen zweitverwendeter Stoffstiicke nach oben hin verlingert,

863 SLu 1818, 0.5.; 1823,0.5.; 1866, 5. 4; 1893,5. 4.

864 GSLu 1931.

865 Zur Vermeidung von Missverstindnissen wird fiir das kombinierte Bithnenbild auch in
dieser Arbeit der Name Weinberggegend verwendet.

866 Siche hierzu, S.231 f.

867 Vgl. hierzu, S. 232 f.

868 Die Vorgehensweise bei der Verlingerung kann anhand des Restaurierungsberichts und
der Fotoaufnahmen von den Riickseiten der Kulissen vor Anbringung der Stiitzleinwéinde
nachvollzogen werden, siche AGR 1987-1995.
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die dazugekommenen Leinwandflichen mit dichtem Laubwerk, Obst und Trau-
bendolden bemalt. Die Nahtstellen sind auch vorderseitig erkennbar, und ein
leichter Helligkeitsunterschied in der Darstellung trennt die angesetzten Partien
optisch von den originalen (Abb. 89). Vor dem Anbringen der Hinterspannun-
gen im Zuge der Restaurierung war riicckwartig erkennbar, dass die Malerei auf
den originalen Leinwandabschnitten zumeist nach hinten durchgeschlagen hat,
die auf den Erginzungen hingegen nicht.

Die Bildmotive auf den Kulturlandschaftskulissen tragen spatbarock-rokoko-
hafte Ziige, Ausfithrung und Zustand der Malerei scheinen dem jedoch nicht
zu entsprechen. Bis auf kleinere Fehlstellen im Bereich der angesetzten Partien
zeigen sich die Oberflichen der Kulissen intakt, die Farbwerte sind verhaltnis-
mafig brillant und kontrastreich, die malerische Gestaltung ist eher summa-
risch, der Pinselstrich kompakt — Aspekte, unter denen sich die Exemplare von
den anderen aus der Zeit Herzog Carl Eugens stammenden Bestandteilen des
Fundus unterscheiden. Fotoaufnahmen von Konservator Hans Christ aus dem
Jahre 19228¢ lassen wiederum erkennen, dass die Kulissen zum damaligen Zeit-
punkt ein anderes Erscheinungsbild boten als heute (Abb. 90). Insbesondere im
Bereich der oberen Ergianzungen, die offenbar in einer weniger haltbaren Quali-
tat ausgefithrt worden waren, befand sich die Malerei nach der jahrzehntelangen
Lagerung im Schlosstheater in stark angegriffenem Zustand, und die Lein-
wiande waren an den Riandern stellenweise vom Rahmen gel6st.”° Die Malweise
erschien im Ganzen differenzierter als im heutigen Zustand, mit Andeutungen
von Sfumato-Effekten in den Hintergrundpartien. Die Fotoaufnahmen, die zu
Beginn der 1990er Jahre im Vorfeld der Restaurierungsmafinahmen angefertigt
wurden, zeigen die Kulissen in weit weniger schadhaftem Zustand, zudem sind
im Vergleich mit den historischen Aufnahmen geringfiigige Abweichungen in
einigen Details der Darstellung zu bemerken. Es muss also im Laufe des 20. Jahr-
hunderts eine Uberarbeitung der Kulturlandschaftskulissen vonstattengegangen
sein, ohne dass dies aktenkundig geworden und bis heute Gberhaupt bemerkt
worden ware.

Einen Anhaltspunkt in dieser Sache liefert eine Beobachtung, die der Beleuch-
tungsexperte Carl-Friedrich Baumann in seiner Publikation Licht im Theater
mitteilt:87!

Als 1955 im Schloftheater Ludwigsburg Originaldekorationen bei elektrischer Beleuch-
tung verwendet werden sollten, lief§ sich die Malerei im bedeutend helleren Licht kaum
erkennen. Die Farben einer Gartendekoration wurden aufgefrischt, der neutrale Unter-
grund dunkler nachgemalt; dadurch hob sich die Malerei kriftig ab.

869 StAL EL 228 a Il Nr 490-492.

870 Auch an anderen Biithnenbildern des Fundus ist zu beobachten, dass nachtriglich erginzte
Partien stirkere Altersschiden aufweisen als die originale Substanz. Offenbar wurde bei
Erginzungen zumeist billigeres Material verwendet und weniger sorgfaltig gearbeitet, was
Auswirkungen auf die Haltbarkeit besafi.

871 Baumann 1988, S. 239.
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Abb. 89,90 Weinberggegend, Kulisse K-IV.1.3, Zustand
1922 und vor Restaurierung. Ludwigsburg, Schlosstheater,
Sch.L. 5656.

Das heutige, in weiten Teilen unversehrte Erscheinungsbild der Kulturland-
schaftskulissen wiare demnach darauf zuriickzufithren, dass sie in Zusammenhang
mit einer Inszenierung der Ludwigsburger Schlossfestspiele tibermalt wurden.$7?
Eine stichprobenartige UV-Fluoreszenz-Untersuchung der Farboberflichen, die
auf meine Nachfrage hin an einigen Exemplaren durchgefihrt wurde, bestatigte
den Zustand der Ubermalung.8”? Ein Vergleich der historischen Fotoaufnahmen
mit dem aktuellen Erscheinungsbild der Kulissen zeigt, dass bei der Bearbeitung

872 An der Kulisse K-IV.1.7 mit Darstellung einer Bauernkate wurden die tiber das Dach hi-
nausragenden Baumkronen und Reben — moglicherweise als Beleg des Originalzustandes
— nicht ibermalt.

873 Freundliche Mitteilung von Dr. Felix Muhle, Restaurator der Staatlichen Schlésser und
Garten Baden-Wiirttemberg.
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die Leerraume zwischen Blattern und Friichten tatsachlich in einem dunkleren
Ton ausgefillt wurden, leuchtende Farbanteile wurden hervorgehoben. Die ehe-
mals stark beschadigte Malerei auf den oberen Ansatzstiicken wurde erginzt und
weitestgehend an die Gbrigen Partien angeglichen. Die grindliche, unter konser-
vatorischen Maf3stiben jedoch vollkommen unangemessene ,,Sanierung® suchte
die historische Substanz zumindest dahingehend zu respektieren, dass man die
vorhandene Darstellung beim Ubermalen bestmoglich nachvollzog. Das Bemii-
hen um eine Steigerung der Farbkontraste hatte jedoch zur Folge, dass an die
Stelle der differenzierten Malweise des Originalzustandes ein verhaltnismafSig
plakativer Farbauftrag trat. Somit belegen nur noch die historischen Fotoauf
nahmen, dass im Falle der Kulturlandschaftskulissen urspriinglich dasselbe hohe
Ausfihrungsniveau gegeben war, das an den anderen spatbarocken Landschafts-
elementen des Ludwigsburger Fundus heute noch zu bemerken ist.

Im Kontext der in den 1990er Jahren durchgefithrten Restaurierungsarbei-
ten bedurften an den Kulturlandschaftskulissen in erster Linie die Tragrahmen
der Reparatur. Fehlende oder beschadigte Holzteile wurden ersetzt, gelockerte
Verbindungen verleimt bzw. verschraubt. Die Malerei erwies sich als stark ver-
schmutzt, aber zumeist in gutem Zustand, angemerkt wurde nur das partielle
Abplatzen von Farbpartikeln an den oberen Erginzungen.®’4 Die modernen
Ubermalungen wurden nicht konstatiert.

I11.4.2.2 Der Prospekt

Der Prospekt besteht aus 24 senkrecht verlaufenden Leinwandbahnen unter-
schiedlicher Breite und Konsistenz sowie aus drei weiteren Bahnen, die in hori-
zontaler Ausrichtung am oberen Ende angesetzt wurden.®”> Auf der Ruckseite
bietet sich aufgrund durchgeschlagener Malerei, alterer Darstellungsreste auf
wiederverwendeten Stoffpartien und aufgesetzter Flicken ein patchworkartiges
Erscheinungsbild (Abb. K-IV.1.10.b). Bei der Herstellung musste offenbar jedes
verfligbare Stiick Stoft verwendet werden, woraus zu schliefen ist, dass der Pro-
spekt in einer Phase extremer Sparmaffnahmen im Dekorationswesen des wiirt-
tembergischen Hofes entstand.®7¢

Der Prospekt ist fiir die Buhne des Ludwigsburger Schlosstheaters sowohl zu
lang als auch zu breit. Das Format ist Ergebnis einer Vergrofferung, die vermut-
lich noch im 18. Jahrhundert vorgenommen wurde. Am oberen Ende wurden
drei Stoffbahnen angefiigt, die ehemals als Wolkensoffitten fungiert hatten; an
den beiden Seiten kamen grofere, aus mehreren zweitverwendeten Leinwandsta-
cken zusammengesetzte Partien hinzu. Ausfithrungsqualitit und Haltbarkeit der
Malerei sind auf den seitlichen Erginzungen deutlich geringer. Linker Hand tritt

874 Siehe AGR 1987-1995, Kulissen Sch.L. 5546, 5656-5658, 5661-5665.
875 Ebd., Prospekt Sch.L. 5655.
876 Vgl. hierzu Esser 1998a, S. 52.
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unter der weitraumig abgeblatterten obersten Farbschicht die altere Darstellung
einer Sdule und einer blauen, goldgesiumten Stoffdraperie hervor, rechter Hand
erscheint ein gleichartiges Stiick Draperie. Ruckwirtig sind auf den seitlichen
Erginzungen die durchgeschlagenen Reste einer noch élteren Architekturdar-
stellung mit einem profilierten Gebalk zu erkennen — dieses Leinwandmaterial
wurde also bereits zum dritten Mal verwendet, was die schlechte Farbhaftung auf
der Vorderseite erklart. Die mittlere, originale Partie des Prospekts ist demgegen-
tber in auffillig gutem Zustand. Der Vergleich mit der historischen Fotoauf
nahme aus dem Jahre 1922 (Abb. K-1V.1.10.c) lasst erkennen, dass auch hier eine
Ubermalung vorgenommen wurde.?”” Die vorhandene Darstellung wurde dabei
weitestgehend nachvollzogen, und es wurden nur einzelne Details erganzt, doch
ist ebenfalls ein Verlust an kianstlerischer Qualitit aufgrund eines weniger dif-
ferenzierten Duktus zu bemerken. Die Malerei auf den seitlichen Erganzungen
wurde teilweise retuschiert, allerdings nur in den Bereichen, die bei Einrichtung
der Szenerie auf der Schlosstheaterbithne noch einsehbar sind.

Die Restaurierung des Kulturlandschaftsprospekts in den 1990er Jahren
beschrankte sich auf eine ausfihrliche Reinigung und Sicherung. Es wurden
Risse geniht, gedffnete Nihte geschlossen, geloste Farbschichten fixiert und feh-
lende Osen fiir Raffschnire erganzt.8”8 Die drei oben angesetzten Soffittenbah-
nen waren zu einem unbekannten Zeitpunkt nach hinten umgeschlagen und die
Leinwand entlang der neu gebildeten Kante mit Nageln an einen Vierkantbalken
geheftet worden. Diese Umarbeitung wurde bei der Restaurierung revidiert. Am
oberen Ende wurde der originale Saum wiederhergestellt.

111.4.2.3 Die Dorfhauskulissen K-IV.2.1 bis K-IV.2.6

Auch die Dorfhauskulissen miissen im Rahmen der Ludwigsburger Festspielta-
tigkeit zumindest partiell Gbermalt worden sein. Die Verinderungen gegeniiber
dem fotografisch dokumentierten Zustand von 1922 sind zwar verhaltnismafig
unauffallig, bei genauer Betrachtung lassen sich jedoch auch hier Abweichun-
gen in der Detailausfithrung der Bildmotive erkennen. Der malerische Duktus,
ohnehin schon kontrastreicher und plakativer angelegt, als dies bei den Kultur-
landschaftskulissen der Fall war, wurde beibehalten, somit besteht hier eine weit-
gehende Nahe zum historischen Erscheinungsbild.

Die Restaurierungsunterlagen geben Einblick in die unterschiedlichen Vor-
gehensweisen bei der Herstellung der Dorfhauskulissen. K-IV.2.1 und K-IV.2.2
wurden aus zwei dlteren Kulissen geschaffen, die Zelte darstellten. Mit Sicher-

877 StAL EL 228 a I Nr 987. Im Restaurierungsbericht ist nur vom Ubermalen gro@erer Berei-
che am Himmel und am rechten Haus mit 6lhaltiger Farbe die Rede, siche AGR 1987-
1995, Prospekt Sch.L. 5655. Den Fotovergleichen zufolge reichen die Ubermalungen
jedoch weiter. Eine genaue Prifung ist derzeit nicht moglich, da die Prospekte in aufge-
rolltem Zustand verwahrt und nur im Sonderfall hervorgeholt werden.

878 Siche AGR 1987-1995, Prospekt Sch.L. 5655.
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heit gehorten diese ehemals zu einem Heerlager im Rahmen einer der grofen
metastasianischen Opern, die in den 1750er und 1760er Jahren im Stuttgarter
Opernhaus gegeben wurden. Die Umgestaltung erfolgte ohne Eingrift in den
aufleren Kontur, man Gibermalte die Vorderseite mit einer Dorfhausfassade und
passte dabei die Form des Gebaudes durch allerlei optische Kunstgriffe in den
gegebenen Umriss ein. Das Aussehen der vormaligen Darstellung ist anhand
der durchgeschlagenen Malerei auf der Leinwandriickseite nachvollziehbar.
Im Falle von K-IV.2.1 kann die Rackseite heute noch betrachtet werden, da an
dieser Kulisse keine RestaurierungsmafSnahmen erforderlich waren und auf das
Anbringen einer Stitzleinwand verzichtet werden konnte. Zu sehen ist ein rot-
weil§ gestreiftes Zelt mit geschweiftem Dach und zweireihigem Schabracken-
schmuck (Abb. K-VI.2.1). Anbei befinden sich vier gegen ein Gestinge gelehnte
Lanzen sowie weitere Waffen und Ristungsgegenstinde. Der Bildtrager ist aus
drei Teilen erstverwendeter Leinwand zusammengesetzt — bei der Anfertigung
der Originalkulisse hatte man also nicht gespart. KIV.2.2 wiederum zeigte
vor Anbringung einer Stutzleinwand riackwirtig den Abdruck eines Zeltes in
nahezu identischer Ausfithrung, nur aus griin-beige gestreiftem Stoff gefertigt.
Die auflere Form entspricht weitgehend der von K-IV.2.1, doch wurde hier im
unteren Bereich keine Applikation angebracht, da neben dem Zelt zwar ebenfalls
Lanzen auf einem Gestinge, jedoch keine tiber den Kontur hinausreichenden
Waffen zur Darstellung kamen. Beide Kulissen sind bereits auf den historischen
Aufnahmen von 1922 von einer eher summarischen, kontrastreichen Malweise
gekennzeichnet. Dies stiitzt die These, dass ihre Herstellung zu einem spéteren
Zeitpunkt erfolgte als die der Kulturlandschaftskulissen. Zugleich liegt die Ver-
mutung nahe, dass man sich bei den 1955 vorgenommenen Ubermalung der
letzteren im Hinblick auf die Erhohung der Farbkontraste am Erscheinungsbild
der Dorfhauskulissen orientierte.

K-1V.2.3 zeigt zwei rechtwinklig zueinanderstehende Gebiude, die durch einen
Torbau verbunden sind. Fiir die Herstellung der Kulisse verwendete man ein alte-
res Exemplar und erhohte es durch eine Anstiickung an der Oberseite von ca. 500
auf 575 cm. Anschliefend wurde die Bildflache mit der Darstellung der beiden
Dorthauser tbermalt. Die bihnenseitig vorspringende Dachpartie wurde mit
einer Applikation hinterlegt. Fotoaufnahmen der Kulissenrtickseite aus der Zeit
vor Anbringung der Stiitzleinwand lassen erkennen, dass die Malerei der Vor-
verwendung durchgeschlagen hatte — schemenhaft erkennbar waren eine Saule
mit ionischem Kapitell, Gesimsteile, Deckenbalken und Rosetten. Die Kulisse
entstammte demnach dem Kontext eines antikisierenden Architekturensembles.

Bei K-IV.2.4 und K-IV.2.5 handelt es sich, wie im Fall von K-IV.2.1 und K-IV.2.2,
um zwei Exemplare, die einem élteren Bithnenbild entnommen und zu Dorf
hauskulissen umgearbeitet wurden. Fotoaufnahmen der Riickseiten zufolge war
auch hier ehemals die durchgeschlagene Malerei der Vorverwendung zu sehen.
In beiden Fillen zeigten sich ein Gebiudeteil mit rundbogiger Toroffnung
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und flachem, mit einem gekehlten Gesims versechenem Dachabschluss sowie
gegentberliegend weitere Architekturelemente, die sich undeutlich als ein rie-
siger Doppelbaluster und zwei tberfangende, im Profil gegebene Kranzgesimse
abzeichneten (Abb.91). Zuseiten des Torbogens war jeweils eine senkrechte
Reihe kleeblattférmiger Zierelemente wahrzunehmen, deren genaue Gestalt auf
den Fotos nicht auszumachen ist. K-IV.2.4 war bereits im Rahmen der Vorbe-
nutzung am unteren Ende angestiickt und von einer ca. 500 cm betragenden
Ausgangshohe auf ca. 550 cm verlangert worden. Bei der spateren Umarbeitung
zum Dorthaus wurde das Exemplar oben ca. um weitere 78 cm verlangert und so
auf die heutige Hohe von 629 cm gebracht. Im Fall von Kulisse K-IV.2.5 wurde
im Zuge der Umarbeitung lediglich am linken Rahmenschenkel ein vermutlich
beschidigtes Stiick von ca. 20 cm Lange ersetzt, die Gesamthohe von 579 cm
war bereits gegeben. Die ungewohnlichen Bauformen der beiden aufgemalten
Hauser sind — wie auch an den Kulisssen K-IV.2.1 und K-IV.2.2 zu beobachten
— darauf zurtickzufiihren, dass man die Darstellung am gegebenen Kontur orien-
tierte, wobei zu vermuten ist, dass hier die vorhandenen Applikationen passend
beschnitten wurden.

Das mit einer Hohe von 460 cm kleinste Exemplar K-1V.2.6 wurde als einziges
der Gruppe im Original als Dorfhauskulisse hergestellt, was der Blick auf die
Rickseite des aus erstverwendeten Stoftbahnen gefertigten Bildtragers erkennen
lasst. Die schwarze Vorzeichnung, mit der die Darstellung auf der Leinwand ange-
legt wurde, ist hier ohne Einschrinkung wahrnehmbar (Abb. 92). Sie entspricht
in der Machart Vorzeichnungen, wie sie an Kulissen der im Ludwigsburger Fun-
dus befindlichen klassizistischen Interieur-Dekorationen zu beobachten sind
— als Beispiel sei hier ein Wandelement aus dem Bihnenbild Kemenate heraus-
gegriffen (Abb. 93). Hieran zeigt sich eine gewisse Kontinuitit in der handwerkli-
chen Vorgehensweise bis in das 19. Jahrhundert hinein. Die Kulisse K-IV.2.6 weist
keine Formatanderung auf - sie ist in der gegebenen Grofe fiir die letzte Position
der Schlosstheaterbithne geeignet.

111.4.3 Provenienz, Datierung und Zuschreibung

Die Weinberggegend wurde bisher, vermutlich aufgrund der eher summarischen
Malweise, gegentiber den Elysischen Gefilden als junger eingeschitzt und wie
diese der Nachfolge Innocente Colombas zugewiesen. Dass die Bestandteile der
Szenerie aus unterschiedlichen Zusammenhingen stammen und mehrere Zeit-
stufen reprisentieren, wurde bisher nicht konstatiert, ebenso wenig, dass sie in
unterschiedlichem Maf{e Gibermalt und so in ihrem Erscheinungsbild verandert
wurden.$7?

879 Esser 1998a, S. 52, weist lediglich auf die extensive Verwendung bereits beniitzter Materia-
lien und auf den Einsatz der Dekoration auf mehreren Bithnen hin.
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Abb.91 Weinberggegend, Abb. 92 Weinberggegend, Abb.93 Kemenate, Kulisse,

Kulisse KIV.2.4, Zustand Kulisse K-IV.2.6, Zustand Zustand vor Restaurierung,
vor Restaurierung, verso. vor Restaurierung, verso. verso. Ludwigsburg, Schloss-
Ludwigsburg. Schlossthea- Ludwigsburg, Schlossthe- theater, Sch.L. 5597.

ter, Sch.L. 5554. ater, Sch.L. 5555.

In Fragen der Datierung, Zuschreibung und Provenienz muss gemaif§ den
zuvor geschilderten Befunden zwischen den Elementen der Kulturlandschaft,
bestehend aus dem Prospekt und neun zugehorigen Kulissen, sowie den sechs
Kulissen der Dorfstrafle unterschieden werden. Im Fall der Kulturlandschaft ist
der spatbarocke Charakter der Darstellung trotz der modernen Ubermalungen
offenkundig, sodass von einer Entstechung wihrend der Regierungszeit Herzog
Carl Eugens auszugehen ist. Die VergrofSerungen, die an Kulissen und Prospekt
vorgenommen wurden, lassen wiederum erkennen, dass das Buhnenbild ehemals
far eines der kleineren Nebentheater des Hofes geschaffen worden war. Das dar-
gestellte Sujet verweist in den Zusammenhang der Opera buffa, die ab Mitte der
1760er Jahre in den herzoglichen Sommerresidenzen sowie im Ludwigsburger
Schlosstheater Einzug hielt. Zu den beliebtesten Vertretern der Gattung zahlte
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11 filosofo di campagna nach einem Libretto Carlo Goldonis, das 1754 von Baldas-
sare Galuppi erstmalig vertont worden war — in wessen Komposition das Stick
am wiurttembergischen Hof aufgefiihrt wurde, ist nicht bekannt. Der fiinften
Szene des ersten Aktes ist folgende Bihnenanweisung vorangestellt: ,Campagna
con casa rustica. Nardo esce di casa con una vanga, accompagnato da alcuni Vil-
1ani”®8° Die erhaltenen Elemente der Kulturlandschaft scheinen auf diese Szene
perfekt zugeschnitten zu sein, zumal sich auch die geforderte ,casa rustica“ auf
einer der rechten Kulissen findet.?8! Eine bauerliche Landschaftsidylle stellt zwar
im Bereich der Opera buffa kein seltenes Bithnensujet dar, doch findet sich unter
den Werken, die im fraglichen Zeitraum an den wiirttembergischen Hoftheatern
inszeniert wurden, kein weiteres, dem sich die erhaltene Dekoration derart tiber-
zeugend zuweisen liefe.

In welchem von Herzog Carl Eugens Sommersitzen I/ filosofo di campagna
zuerst inszeniert wurde, lasst sich nicht mit Sicherheit rekonstruieren. Die fri-
heste Auffithrung des Stticks, die Freiherr von Buwinghausen-Wallmerode in sei-
nem Reisetagebuch erwihnt, erfolgte am 3. Oktober 1767 im neu eingerichteten
Kirchheimer Opernhaus.®®? Es steht zu vermuten, dass I/ filosofo zuvor in Grafen-
eck oder auf der Solitude eingefiihrt worden war und daher bereits zum Reper-
toire des seit 1766 am Hof beschiftigten Ensembles der Opera buffa gehorte.
Nach zwei weiteren Darbietungen in Kirchheim wihrend des Oktobers kam das
Stiick im November 1767 zweimal in Tubingen auf die Bihne.’® Funf Wieder-
holungen folgten im Juni und Juli 1768 auf der Solitude, eine weitere im August
in Grafeneck und nochmals drei im September desselben Jahres auf der Soli-
tude.?¥ Im November 1769 griff man das Stick mit einer Auffithrung auf der
Solitude wieder auf, um es dann im Sommer 1770 wahrend des Kuraufenthalts
in Bad Teinach ein weiteres Mal zu prisentieren.®$ Dass man des unterhaltsa-
men Stoffes nicht Giberdrissig geworden war, belegen neuerliche Darbietungen
im Laufe der Jahre 1770 und 1771 auf der Solitude, in Tibingen und in Kirch-
heim.®%¢ Es ist nicht anzunehmen, dass fur jeden der vier genannten Spielorte
eine so unmittelbar auf I/ filosofo ausgerichtete Dekoration, wie sie die Kulturland-
schaft vorstellte, angeschafft wurde, vielmehr dirfte man die besagte Szene bei
Erfordernis mit einem Landschaftsbild allgemeiner Natur und einer schlichten
Hauskulisse ausgestattet haben. In den Archivalien zu den Bihnenbildbestinden
in Grafeneck, auf der Solitude und in Tibingen finden sich keine Hinweise auf
eine Dekoration mit Darstellung einer lindlichen Gegend, im Theater Teinach

880 1/ filosofo 1754, S. 14.

881 Fir die erste Szene des dritten Aktes ist nochmals der ,,Luogo campestre con casa rustica di
Nardo® gefordert, wobei zweifellos dasselbe Bihnenbild zum Einsatz kam.

882 Siehe Buwinghausen/Ziegesar 1911, S. 8.

883 Sjehe ebd., S. 10,11, 16 und 18.

884 Siehe ebd., S. 59-62,71 und 83.

885 Siehe ebd., S. 163 und 197.

886 Siehe ebd., S.212,218,221,229, 259,263 und 264.
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wiederum existierte vermutlich kein eigener Fundus. Somit spricht vieles dafiir,
dass die Szenerie, zu der die erhaltenen Elemente einer Kulturlandschaft ehemals
gehorten, im Spatsommer 1767 fir das neu eingerichtete Kirchheimer Opern-
haus geschaffen und in den dortigen Fundus aufgenommen wurde.’¥” Mogli-
cherweise wurde sie in der Folgezeit an andere Hauser verliehen, wenn dort I/
filosofo zur Auffithrung kommen sollte, sich jedoch vor Ort kein geeignetes Sze-
nenbild befand.

Die letzte durch das Reisetagebuch belegte Auffithrung von I/ filosofo fand am
21. Oktober 1771 wiederum in Kirchheim statt. Zu dieser Zeit trat der Ausbil-
dungsbetrieb fiur Bihnenkrifte auf der Solitude mehr und mehr in den Vorder-
grund, und die Theatertatigkeit in den anderen Nebenresidenzen versiegte. Der
Biihnenbildfundus im Opernhaus Kirchheim wurde jedoch weiterhin instand-
gehalten. Im Jahre 1777 waren dort nachweislich noch Dekorationen vorhanden:
Wir erfahren aus den Akten, dass ein Landschaftsprospekt aus Kirchheim zur
Nutzung in der ,Operette” Tom Jones vergrofert und ins Opernhaus Stuttgart
verbracht wurde.$% Auch die Kulturlandschaft durfte bei einer solchen Gelegen-
heit in den Maflen angepasst und in die Lusthausoper ibernommen worden
sein. Der zugehdrige Prospekt weist im heutigen erweiterten Zustand ein fiir
die grofe Stuttgarter Bithne passendes Format auf.®® Die erhaltenen Kulissen
wiederum besitzen nach ihrer Erh6hung Mafe, die auf der Lusthausbiihne ver-
mutlich far mittlere Position geeignet waren — bei einer Auffithrung mussten
sie demnach mit grofferen, thematisch verwandten Exemplaren kombiniert wor-
den sein. Denkbar wire allerdings auch, dass die Kulturlandschaft nach 1780 von
Kirchheim in das Kleine Theater Stuttgart tbernommen wurde, als dort beim
regelmifSigen Spielbetrieb ein entsprechender Bedarf entstand. Wir kennen die
Mafe der dortigen Biihne nicht, doch diirfte sie nach Quellenlage der Ludwigs-
burger Schlosstheaterbithne in etwa entsprochen haben — es ist denkbar, dass
sie etwas grofer war, da das Haus mehr Zuschauer fasste. So scheint es moglich,
dass die Erhohung der Kulturlandschaftskulissen auf Mafle von 551 bis 620 cm
fir die Nutzung im Kleinen Theater vorgenommen, die Dekoration nach dem
Brand dieser Spielstitte in das grofle Stuttgarter Opernhaus tberfithrt und aus
diesem Anlass der Prospekt auf das heutige Maf§ erweitert wurde. Die Frage, von
welchem Itinerar hier mit grofferer Wahrscheinlichkeit auszugehen ist, wird in
Zusammenhang mit der Datierung der Dorfhauskulissen aufgegriffen werden.

Aus der Annahme, dass die Kulturlandschafl im Herbst des Jahres 1767 fiir das
Opernhaus Kirchheim geschaffen wurde, ergibt sich auch eine schlissige Ver-

887 Zu den Bithnenbildbestinden in den Theatern auf der Solitude, in Grafeneck, Kirchheim,
Tiabingen und Bad Teinach siche die Kp. I1.4.3 und I1.4.5-8.

888 Siehe hierzu das Dekorationskonzept zu Tom Jones, HStAS A 21 Bii 959, 98. Ein Prospekt,
der wiederum von Stuttgart nach Kirchheim ausgelichen worden war, um dort als vorde-
rer Vorhang zu dienen, sollte anlisslich einer Auffihrung von Demofoonte (1778) wieder
zurtickgeholt werden, HStAS A 21 Bii 958, 9.

889 Vgl. hierzu S. 299 f.
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mutung hinsichtlich der Urheberschaft. Im Friihling des besagten Jahres hatte
Innocente Colomba den wiirttembergischen Hof verlassen und war in seine Hei-
matstadt Arogno zuriickgekehrt.®® Die Einrichtung des Kirchheimer Theaters
erfolgte im September 1767 auf kurzfristigen Entscheid Serenissimi.®*! Mit der
dekorativen Ausgestaltung wurde Giosué Scotti betraut, der zu diesem Zweck
einige Tage vor Ort verbrachte und im Anschluss daran eine archivalisch belegte
Honorarzahlung erhielt.$”? Die Anschaffung eines grundlegenden Biithnenbild-
bestandes fiir das Haus muss im gleichen Zeitraum erfolgt sein, und es ist davon
auszugehen, dass Scotti die Dekorationen entwarf und ihre Herstellung in der
Stuttgarter Werkstatt tberwachte.??> Da er Colomba zuvor bereits mehrfach ver-
treten hatte, besaf§ er die erforderliche Erfahrung, um dessen Aufgaben unmittel-
bar zu tibernehmen. Die Kulturlandschafl als Teil der Ausstattung von I/ filosofo di
campagna ware demnach zu den ersten bithnenbildnerischen Arbeiten zu zahlen,
die Scotti selbstindig zu verantworten hatte. Die spatere Vergroferung der Deko-
ration konnte ebenfalls noch unter seiner Leitung erfolgt sein, sofern sie bis zum
Jahr 1777 zur Durchfithrung kam. Sollte diese Mafinahme in den nachfolgenden
Jahren vorgenommen worden sein, so lag die Verantwortung bei Galeriedirektor
Nicolas Guibal, die Ausfithrung bei den Bihnenmalern Sebastian Holzhey und
Franz Baffmann.

Im Fall der erhaltenen Dorfhauskulissen stellt sich in dhnlicher Weise die
Frage, ob sie zwischen 1775 und 1779 fir die Bihne des Stuttgarter Opernhauses
oder in den Folgejahren fiir das Kleine Theater geschaffen wurden. Hier lasst sich
jedoch ein Indiz als Entscheidungskriterium benennen: Die zur Dekoration Stra-

fenbild gehorige Hauskulisse K-V.7 weist rickwirtig einen Leinwandumschlag
auf, der erkennen lasst, dass es sich bei dem Exemplar um eine ehemalige Dorf-
hauskulisse handelt, die vermutlich zu Beginn des 19. Jahrhunderts gekiirzt und
tibermalt wurde.?”* Vor dieser Umarbeitung diirfte K-V.7 zur Gruppe der Dorf
hauskulissen K-IV.1 bis K-IV.5 gehort haben. Die Lange des Leinwandumschlags
lasst sich anhand einer Fotografie der Kulissenrtickseite auf etwas mehr als 90 cm
schitzen, woraus sich ergibt, dass K-V.7 ehemals eine Hohe von um die 660 cm
besessen haben muss. Somit duirfte das Exemplar auf der Bithne der Lusthaus-
oper auf den Positionen zwei oder drei eingesetzt worden sein — fiir die Bihne
des Kleinen Theaters war es sehr wahrscheinlich zu hoch. Hieraus ergibt sich
nun der Schluss, dass ehemals fiinf oder sechs Kulissenpaare mit Darstellung von
Dorfhiusern existierten, die im vorderen Bereich der Lusthausbithne zu platzie-

890 Siehe hierzu S. 88.

891 Siehe hierzu S.212.

892 Siehe Bidlingmaier 1991, S. 89.

893 In den Hofakten finden sich zahlreiche Belege dafiir, dass Innocente Colomba die Ausstat-
tung des Theaters Solitude verantwortete, doch gibt es keinen Hinweis darauf, dass er noch
in irgendeiner Form an der Einrichtung der Theater in Kirchheim und Tibingen beteiligt
gewesen ware.

894 Siehe S. 346.
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ren waren und bei Bedarf mit den erhohten Kulturlandschaftskulissen aus dem
Theater Kirchheim zu einer Landlichen Gegend von mindestens elf Kulissen Tiefe
kombiniert werden konnten. Die Erstellung einer solchen Dekoration kann man
sich in den Jahren zwischen 1775 und 1779, als die Theatereleven der Militar-
akademie auf der Biihne des groffen Opernhauses auftraten, sehr gut denken. Als
unmittelbarer Anlass kaime beispielsweise die Inszenierung des Singspiels Der
Schulz im Dorfe (UA: 22. Mai 1779) in Frage. Als ausfithrende Krafte, sowohl was
die Erh6hung der Kulturlandschaftskulissen als auch die Herstellung der Dorf-
hauskulissen betrifft, konnen wiederum Sebastian Holzhey und Franz Ba$mann
gelten.?”S Ob Nikolas Guibal Entwiirfe lieferte oder ob die beiden Bihnenmaler
selbstindig arbeiteten, kann nicht nachvollzogen werden.?¢ Der kraftvolle, pla-
kative Duktus, mit dem die Neuanfertigungen gestaltet wurden, unterschied sich
von der differenzierteren Malweise fritherer Jahre, verfehlte seine Wirkung auf
der Biihne jedoch sicherlich nicht.

Nach Er6ffnung des Kleinen Theaters im Februar 1780 durften diejenigen Ele-
mente der Landlichen Gegend, die in der Grofe passend waren, hier zum Einsatz
gekommen sein. Kulisse K-IV.2.6, die mit einer Hohe von 460 m fur eine vor-
herige Nutzung in der Lusthausoper zu klein erscheint, konnte bei dieser Gele-
genheit hinzugeschaffen worden sein. Fiir das Motiv der rechteckigen Offnung
im Untergeschoss, hinter der ein mit Stroh gefillter Vorratsspeicher erkennbar
ist, findet sich keine Parallele im Bereich der erhaltenen Bestainde bzw. der bild-
lichen Dokumentation historischer Bithnendekorationen — auch hier zeigte man
sich um eine abwechslungsreiche Gestaltung bemiiht. Zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts muss dann der grofere Teil der Dekoration ins Ludwigsburger Schloss-
theater verbracht worden sein. Dass die Kulturlandschaftskulissen in bereits
erhohtem Zustand tbernommen wurden, wiirde erkliren, weshalb sie fir die
Positionen, auf denen sie hier eingesetzt werden, etwas zu hoch sind.

111.4.4 Kiinstlerische und tkonographische Gestaltung

Bei der Gestaltung der Kulturlandschaft konnte Giosué Scotti auf Darstellungs-
traditionen zurtickgreifen, die sich im Bereich des Szenenrepertoires der Opera
buffa offenbar rasch entwickelt hatten. Dies verdeutlicht eine Entwurfszeichnung
von der Hand Fabrizio Galliaris, die sehr wahrscheinlich in Zusammenhang mit
der Inszenierung von I/ filosofo di campagna im Jahre 1759 am Teatro Regio in
Turin entstand (Abb. 94). Die in Sepiatonen gehaltene lavierte Federzeichnung
zeigt ein unebenes Bodenstiick, beidseitig flankiert von einer gemauerten Feld-
umfriedung, die von Baumen tiberragt wird. Im Hintergrund erstreckt sich ein
Ahrenfeld in schragem Verlauf in die Tiefe. Beachtung verdient die raffinierte

895 Siehe Pfeifer 1907, S. 686.
896 Siehe ebd., S. 739.
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Abb. 94 Fabrizio Galliari: Campagna, Bihnenbildentwurf zur Oper I/ filosofo di Campagna (?),
1759 (?), Feder, laviert. Turin, Palazzo Madama — Museo Civico d’Arte Antica, 2987/DS.

asymmetrische Komposition, die darauf beruht, dass die rechte Umgrenzungs-
mauer ein Stick weit in den Bildraum hineinragt und der im Hintergrund ver-
laufende Feldweg mit nicht einsehbarem Fluchtpunkt dahinter verschwindet.
Eine befestigte Parzelle mit Baumbestand erscheint auch in einer weiteren Zeich-
nung Fabrizio Galliaris, die vermutlich fir dieselbe Inszenierung geschaffen
wurde (Casa di Nardo?) und ein landliches Anwesen zeigt.®” Die Ludwigsburger
Kulturlandschaft wiederum stellt das besagte Motiv in Form einer ummauerten
Obst- und Weinplantage vor. Die erhaltenen Kulissen lassen auf eine bereits
im Original asymmetrische Anlage der beiden Bithnenseiten schlieen, dahin-
gehend, dass sich auf der linken Seite das umfriedete Anbaugebiet in die Tiefe
zog, wahrend auf der rechten Seite im Vordergrund das Dorfhaus mit seinem
Vorgartenareal und dahinter einige weitere Plantagensegmente erschienen. Die
Darstellung auf dem Prospekt wiederum bietet mit dem aus der Mitte gertickten
Gehoft und den in schriger Ansicht gegebenen ummauerten Gartenparzellen
eine sowohl auf Symmetrie als auch auf perspektivische Tiefenwirkung verzich-
tende Komposition. Der Blick des Betrachters vermag nur bis zur baumbestande-
nen Kuppe des Hiigels vorzudringen und wird dann in den vorderen Bildbereich
zurtickgefiithrt, wo sich die pittoresken Motive bauerlichen Lebens in additiver,

897 Fabrizio Galliari, Casa rustica, 1759 (?), Feder, laviert, 4537/DS. Turin, Museo Civico.
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scheinbar willkirlicher Anordnung zusammenfinden. Durch dieses Arrange-
ment kommt die Anmutung idyllischer Unordnung und Behaglichkeit, die in
der Bihnenbildtypologie den lindlichen vom hofischen Raum abgrenzt, beson-
ders zum Tragen. Zugleich zeigen sich im Verzicht auf raumliche Tiefenerstre-
ckung, im asymmetrischen Gegeneinanderschwingen der Kompositionslinien
und im Streben nach einer malerischen Bildwirkung typische Charakteristika
des Rokoko-Biihnenbildes, wie es vor der Jahrhundertmitte von den intimen
Kleintheatern furstlicher Personen seinen Ausgang genommen und bald auch
auf den groflen Bithnen Einzug gehalten hatte.3?8 Es ist davon auszugehen, dass
diese stilistische Ausrichtung bewusst gewéhlt wurde, weil sie dem Handlungs-
inhalt von I/ filosofo wie auch dem Auffithrungskontext angemessen erschien. Es
wurde bereits darauf hingewiesen, dass unter Herzog Carl Eugen auch bei der
Durchfithrung von Bau- und Einrichtungsprojekten je nach Art der Aufgabe
zwischen den Gestaltungsformen von Spatbarock, Frithklassizismus und Rokoko
gewechselt wurde und dass der Herzog insbesondere fir den intimen Rahmen
Rokoko-Dekor bevorzugte.?” Auch im Bihnenbild scheint man in jener Phase
pluraler Stilentwicklungen die Gestaltungsparameter nach Geschmack und
Anforderung gewihlt zu haben, was voraussetzte, dass die Kunstler entsprechend
flexibel und in der jeweiligen Handhabung kundig waren.

Bei der Realisierung der Dekoration bezog sich Scotti zweifellos auf die Vor-
gehensweise Innocente Colombas, unter dem er sechs Jahre lang gearbeitet
hatte. In der Dekorationswerkstatt waren groftenteils noch dieselben Maler
tatig, die auch Colomba beschiftigt hatte, woraus eine kiinstlerische Kontinuitit
resultierte, die das Kombinieren alter und neuer Dekorationsstiicke sicherlich
erleichterte. So sind beispielsweise zwischen den Kulissen der Kulturlandschaft
und denen der Elysischen Gefilde deutliche Beztige in der Wiedergabe des Vege-
tabilen festzustellen. Dies betrifft nicht nur das motivische Repertoire unter den
Blattstrukturen, sondern auch die kiinstlerischen Mittel zur Erzeugung von Plas-
tizitit im Allgemeinen und nicht zuletzt die Anwendung von Sfumato-Effekten
bei der Wiedergabe im Hintergrund liegender Bildelemente. Auch in der Art
und Weise, wie mit einer Folge von Kulissen eine Raumillusion erzeugt wurde,
durfte sich Scotti an Colomba angeschlossen haben. Dartiber hinaus jedoch ver-
fugte der vielseitige Maler tiber ein eigenes Formenrepertoire, das er in seine
Arbeit als Biuhnenbildner am wiurttembergischen Hof einbrachte. Dies belegt
beispielsweise der Blick auf die von Scotti gestalteten Deckenfresken mit Jah-
reszeiten-Allegorien im Treppenhaus von Schloss Hohenstadt (Abtsgmiind).”%
Dort finden sich Arrangements von Frichten und Weinblattern, die Motiven auf
den Kulissen der Kulturlandschaft nahestehen (vgl. Abb. 46). Auch unter diesem

898 Zur Auspragung und Entwicklung von Rokoko-Tendenzen im Bithnenbild siche Tintelnot
1939, S.91-100.

899 Siehe hierzu Klaiber 1956, S.35 f.

700 Siche S. 150 f.
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Aspekt liegt es nahe, die kinstlerische Verantwortung fiir das Biuhnenbild Scotti
zuzuweisen.

Die Dorfhauskulissen wiederum sind durch eine eigenwillige, fast skurrile
Gestaltung gekennzeichnet, die vorwiegend aus der Einpassung der Motive in
einen vorgegebenen Umiriss resultiert. Anderweitige Arbeiten der Bihnenmaler
Holzhey und Bafmann, mit denen die Kulissen verglichen werden konnten, sind
nicht auszumachen, weshalb sich die Zuschreibung allein auf den historischen
Kontext stitzt. Die Sticke sind stilistisch dem letzten Jahrhundertviertel zuzu-
rechnen, greifen aufgrund der Thematik jedoch auf einen retrospektiven For-
menschatz zurtck.

Anzumerken ist, dass sich die Dorfhauskulissen hinsichtlich des motivischen
Repertoires und teilweise auch der malerischen Gestaltung zu einer Bauernstube
im Bestand des Schlosstheaters Drottningholm, die vermutlich in den 1780er
Jahren entstand, und zu einer Dekoration gleichen Themas im 1797 bei Joseph
Platzer (1751-1806) beauftragten Fundus des Schlosstheaters Litomysl, in Bezug
setzen lassen. Bildelemente wie Mauerstrukturen, Strohdeckungen, Butzen-
verglasungen oder Tragbalkenwerk finden hier ihre Entsprechungen. Die eher
summarische, klar konturierende Malweise, die an den Ludwigsburger Dorfhaus-
kulissen zu beobachten ist und vermutlich mit Entwicklungen in der Bihnenbe-
leuchtung zusammenhingt, wurde in Litomysl in noch weiter fortgeschrittenem
Mafe umgesetzt.?!

I11.4.5 Auswertung

Die Weinberggegend stellt ebenso wie die drei zuvor besprochenen Landschaftsde-
korationen eine Kompilation aus Bestandteilen unterschiedlicher Herkunft dar.
Die Kulissen und der Prospekt mit Darstellung von Teilen einer Kulturlandschaft
gehorten ehemals zu einer Szenerie, die sehr wahrscheinlich im Herbst 1767 fiir
das Theater in Kirchheim geschaffen wurde und zunichst zur Ausstattung der
Opera bufta I/ filosofo di campagna diente. Es dirfte sich dabei um eine der ers-
ten selbstverantwortlichen Arbeiten Giosué Scottis fiir den wiirttembergischen
Hof gehandelt haben. Das Bihnenbild wurde vermutlich nach 1775 ins Stutt-
garter Opernhaus verbracht, entsprechend formatiert und mit Dorfhauskulissen
kombiniert, die von den Bithnenmalern Sebastian Holzhey und Franz Baf-
mann durch Umarbeitung dlterer Kulissenexemplare geschaffen worden waren.
Teile dieser kompilierten Szenerie kamen sehr wahrscheinlich auch im Kleinen
Theater zum Einsatz, wofiir eine weitere Dorthauskulisse von geringerer Grofe
hinzugeschaffen wurde. Zu Beginn des 19.Jahrhunderts gelangten dann neun

901 Enge stilistische und motivische Beziige zum Bestand von Litomy§l zeigen wiederum die-
jenigen Dekorationen im Ludwigsburger Fundus, die der Wende zum 19. Jahrhundert und
damit der frithen Regierungszeit Herzog Friedrichs II. zuzuordnen sind: der Kerker, die
Bauernstube, der Neugotische Wappensaal und der Kreuzgang, siche hierzu auch Anm. 16.
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Kulturlandschaftskulissen, der zugehorige Prospekt und sechs Dorfhauskulissen
ins Schlosstheater Ludwigsburg, als der dortige Bithnenbetrieb wieder aufge-
nommen wurde.

Die im heutigen Fundus erhaltene malerische Weinberggegend verdeutlicht
nicht nur die kinstlerische Kontinuitit in der Nachfolge Innocente Colombas,
sie steht auch fir den phasenweise hohen Stellenwert der Opera buffa im Biih-
nenwesen unter Herzog Carl Eugen, fir die formalen wie inhaltlichen Schwer-
punkte bei der Darstellung des lindlichen Raumes auf der Bihne und fir die
themenbedingte Aufnahme vom Rokoko inspirierter Gestaltungsparameter.
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[11.5 Straflenbild

I11.5.1 Bestand, Aufbau und Darstellung

Von der Szenerie Straflenbild (KV) sind fiinf linke und acht rechte Kulissen erhal-
ten.”*? Sie messen zwischen 415 cm und 653 cm in der Hohe sowie zwischen
137 cm und 216 cm in der Breite, sind unterschiedlichen Provenienzen zuzuord-
nen und weichen in der Gestaltung teilweise erheblich voneinander ab. Umarbei-
tungen zeigen an, dass die Kulissen mehrheitlich auf anderen Bithnen eingesetzt
worden waren, bevor sie ins Ludwigsburger Schlosstheater gelangten. Der ehe-
mals als rickwartiger Abschluss dienende Prospekt ist verloren, sein Aussehen
ist jedoch durch eine Fotografie aus dem Jahre 1922 berliefert (Abb. K-V.9).203
Ersatzweise wird das Bithnenbild heute mit dem Prospekt der Weinberggegend
prasentiert (Abb. KV).

Die Kulissen formieren einen stadtischen Straffenzug mit vielfaltiger Bebau-
ung. Unter Hauserfassaden mit barockem und klassizistischem Dekor mischen
sich zwei Arkadenbogen, eine grottierte Brunnenwand und ein Mauersegment.
Der verlorene Prospekt war mit einer Vedute bemalt, die vermutlich die Stadt
Rom darstellen sollte. Antikisch wie neuzeitlich anmutende Gebaude, ausgestal-
tet mit Saulen, Pilastern, Bogennischen, Figurenfriesen, Gesimsen und Profilen,
fullten in dichter Reihung die Bildfliche.Im optischen Zusammenspiel durfte die
relativ uneinheitliche Erscheinung des Kulissensatzes mit der Vielfalt der archi-
tektonischen Elemente auf dem Riickprospekt korrespondiert haben. Ersetzt
man den verlorenen Prospekt durch den der Weznberggegend, wie auf Abbildung
KV zu sehen, so geht das Straflenbild in einen Landschaftsausblick tiber, was als
nur bedingt stimmige Notlosung angesehen werden muss. In historischer Zeit
durfte die Szenerie mit einer Reihe der archivalisch nachweisbaren Luft-Friese
eingerichtet worden sein. Heute werden, wie im Falle der anderen Exterieur-Buih-
nenbilder, die modernen Ersatzsoffitten aus weiflem Leinenstoff verwendet.?%4

Die heterogene Zusammensetzung des Bihnenbildes und die unterschiedli-
chen Fragestellungen, die sich hieraus ergeben, lassen es sinnvoll erscheinen, in
der nachfolgenden Untersuchung den einzelnen Kulissen bzw. Kulissengruppen
gesonderte Kapitel zu widmen.

902 Abbildungen und nihere Angaben zu den Bestandteilen des Biihnenbildes finden sich im
Katalog, S. 437-449, unter den Nummern KV.1.1 bis K-V.8.

703 StAL EL 228 a I Nr 985.

904 Siche hierzu S.231.
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111.5.2 Zwei Arkadenbogen (Wandlungskulissen)

I11.5.2.1 Darstellung, Funktion und Restaurierung

Die Kulissen KV.1.1 und KV.1.2 messen 643 x 178 cm bzw. 610 x 158 cm und
zeigen zwei gleichartig gestaltete Segmente eines reprisentativen Arkadengan-
ges. Auf beiden Exemplaren ist die Halfte eines profilierten, von einem Pfeiler
getragenen und von einem Kranzgesims tiberfangenen Arkadenbogens zu sehen.
An den Pfeiler, dessen Seitenflichen von vertieften Spiegeln mit gerundet ein-
gezogenen Ecken geziert werden, stoft eine Balustrade an, auf deren Gelander
eine steinerne Barockvase mit Fruchtgebinde platziert ist. Linker Hand ist eine
Wand in Quadermauerwerk zu sehen, die den Arkadengang begrenzt. Im Fall
von Kulisse KV.1.1 wird die Wand von einem vergitterten Fenster durchbrochen,
das den Blick auf nichtlichen Himmel freigibt.

Die Kulissen K-V.1.1 und K-V.1.2 sind aus theaterhistorischer Sicht von beson-
derem Interesse. Es handelt es sich um die europaweit einzigen erhaltenen Exem-
plare mit Wandlungsmechanismus, ein Umstand, der bisher in seiner Bedeutung
nicht erkannt wurde und daher noch keine Wirdigung finden konnte. Die
Wandlung erfolgt tber eine Klappvorrichtung, weshalb die beiden Sticke auch
als ,Klappkulissen® bezeichnet werden konnen. Die zugrundeliegende Konstruk-
tion ist ebenso simpel wie wirkungsvoll: Auf einen mit entsprechenden Appli-
kationen versehenen Kulissenrahmen wurde eine Leinwand mit zweigeteilter
Darstellung gespannt. Die untere Halfte der Malerei zeigt die Arkade in vollstan-
digem, die obere Hilfte in ruinésem Zustand. Auf der Trennlinie zwischen den
beiden Abschnitten wurde ein zweites Stiick Leinwand angeheftet, das die halbe
Lange der Kulisse besitzt, beidseitig bemalt ist und sowohl nach oben als auch
nach unten geklappt werden kann. Die eine Seite der Leinwand zeigt die untere
Halfte der Arkade in ruinosem, die andere Seite die obere Hailfte in vollstandi-
gem Zustand. Fihrt man nun das Leinwandstick nach oben, so bietet sich die
gesamte Arkade unbeschidigt dar, wird es hingegen nach unten geklappt, zeigt
sich die Architektur als Ruine, wobei im Hintergrund ein Landschaftsausblick
mit Bdumen sichtbar wird (Abb. K-5.1.1.a - K-V.1.2.c). Die bithnenseitig angesetz-
ten Applikationselemente sind geschickt in den Wandlungsvorgang eingebun-
den: Diejenigen Partien, die im hochgeklappten Zustand des Leinwandstiickes
das vorspringende Gesims tber der Bogenarchitektur formieren, bilden im her-
untergeklappten Zustand die aufleren Kanten zu Boden gestiirzter Gebalkstiicke
und decken zugleich die Profil-Applikationen am Sockel der Arkade ab.

Die Kulissen KV.1.1 und KV.1.2 sind aufgrund ihrer einzigartigen Funktio-
nalitit als hochbedeutende Zeugnisse barocker Bihnentechnik anzusehen. In
keinem der anderen erhaltenen Barocktheater findet sich etwas Vergleichbares.
Der durchdachte Klappmechanismus vermittelt eine Vorstellung davon, auf wel-
che Weise die vielgerihmten Illusionseffekte der Barockbiithne praktisch reali-
siert wurden und mit welchem Erfindungsreichtum man dabei zu Werke ging.
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Zahlreiche Zeitzeugnisse berichten davon, wie sich Szenerien auf offener Bithne
veranderten und welche Faszination dies auf das Publikum ausiibte. Bei solchen
Vorgiangen standen nicht nur die Gbliche Bihnenmechanik, die das gleichzei-
tige Herein- und Hinausfahren von Kulissen bzw. das Heben und Senken von
Prospekten und Soffitten ermoglichte, sondern auch zahlreiche ortsabhingig
unterschiedliche Zusatzfunktionen, mittels deren an exponierten Stellen der Biih-
nenhandlung tGberraschende dramatische Effekte realisiert werden konnten, zur
Verfiigung. Dazu zahlten das Auf und Abtauchen von Elementen durch Offnun-
gen im Bithnenboden und natirlich die verschiedenartigen Flugbewegungen,
die durch Vorrichtungen in der Oberbiithne bewerkstelligt wurden. Im Einzelfall
konnte aber auch das unmittelbare Veraindern von Kulissen durch bewegliche
Leinwandelemente in den multifunktionalen Wandlungsapparat einbezogen
werden. KV.1.1 und KV.1.2 sind Zeugnisse dieser spezialisierten Verwandlungs-
praxis und ermoglichen uns somit die unmittelbare Anschauung eines bisher
nur in der Theorie bekannten Phanomens barocker Szenengestaltung.

Daher ist es zu bedauern, dass der Wandlungsmechanismus bei der Restau-
rierung der Kulissen in den 1990er Jahren auffer Kraft gesetzt wurde. An bei-
den Exemplaren wurde das bewegliche Leinwandstiick jeweils oben festgeklebt
und somit der Darstellungszustand der unversehrten Arkade dauerhaft fixiert.”%s
In den Restaurierungsunterlagen wird das Vorhandensein des Klappmecha-
nismus mit einem einzigen Satz erwihnt, die Funktionsweise ist jedoch nicht
dokumentiert.?*® Auch in den wenigen Publikationen zum Ludwigsburger Biih-
nenfundus finden die spezifischen Eigenschaften der beiden Objekte keinerlei
Berticksichtigung. Einen Eindruck davon vermitteln lediglich bisher unverof
fentlichte Fotografien, die Mitte der sechziger Jahre anlésslich der Besichtigung
des Ludwigsburger Fundus durch eine Studierendengruppe des Instituts fiir The-
aterwissenschaft der Universitit Koln angefertigt wurden.®” Die als Mittelfor-
mat-Farbdias vorliegenden Aufnahmen (Abb. KV.1.1.b, c und K-V.1.2.b, ¢) zeigen
die beiden Kulissen in verschiedenen Stadien der Wandlung und ermoéglichen
somit den Nachvollzug des urspringlichen Mechanismus.?®® Die Kulissen und
die angehefteten Leinwandstiicke erscheinen auf den Bildern in angegriffenem,
aber funktionsfihigem Zustand. Eine Restaurierung der Objekte unter Erhal-
tung der Wandelbarkeit hitte zwar einen erhohten Aufwand erfordert, dieser
hatte jedoch respektive der historischen Bedeutung der Stiicke als unbedingt
gerechtfertigt eingestuft werden miissen. Es muss daher als Desiderat gelten, die
Wandelbarkeit der beiden Kulissen und damit den Dokumentationswert dieser
einzigartigen Relikte barocken Maschinentheaters wiederherzustellen.

905 Eigene Beobachtung anlisslich einer Besichtigung des Ludwigsburger Fundus.
906 AGR 1987-1995, Kulissen Sch.L. 5559 und 5660.

907 Siehe S.31.

908 Abbildung mit freundlicher Genehmigung von Birbel Rudin, Kieselbronn.
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I11.5.2.2 Provenienz, Datierung und Zuschreibung

In den Archivalien zum wiirttembergischen Hoftheater finden sich mehrere Hin-
weise auf Dekorationen, die tiber Kulissen mit Wandlungsmechanismus verfiig-
ten. Der fritheste belegte Einsatz eines solchen Bihnenbildes erfolgte im Jahre
1761, als am herzoglichen Geburtstag nach dem zweiten Akt der Festoper L'Olim-
prade (Metastasio/Jommelli) das Ballett Rinaldo ed Armida (Noverre/Rudolph)
erstmalig zur Auffihrung kam.”® Im erhaltenen Libretto zu dieser Veranstaltung
findet sich eine ausfiithrliche Handlungsbeschreibung:”'? Die Zauberin Armida
sucht sich am Krieger Rinaldo, der die von ihr gefangen gehaltenen Edelméanner
befreit hat, zu richen und lockt ihn auf eine Insel, wo er, von Najaden betort,
in Schlaf fallt. Armida erscheint und trachtet, ihn mit dem Dolch zu toten, lasst
jedoch, vom Anblick seiner Schonheit betort, davon ab und entfithrt den Hel-
den in ihr als paradiesischer Garten gestaltetes Zauberreich. Dort geben sich die
beiden ihrer Liebe hin, bis es zwei Gefahrten Rinaldos gelingt, diesen zu seinen
Pflichten zuriickzurufen und zur Flucht zu bewegen. Hierauf verwandelt die
erziirnte Armida ihr Reich in eine Odnis und macht sich auf einem von gefliigel-
ten Monstern gezogenen Wagen davon.

In Christian Keims 1764 erstelltem Inventar zum Stuttgarter Opernhaus ist
eine zu Rinaldo ed Armida gehorige Gartendekoration verzeichnet, umfassend
vierzehn Kulissen, einen durchbrochenen Prospekt, einen Riickprospekt mit
Darstellung von Inseln und einen groffen Fries. Angemerkt wird, dass sich die
Kulissen in einen Abgrund verwandelten und dass dann acht weitere Friese,
verschiedene Versatzungen sowie ein Wagen, ,so durch die Luft fliegt, hinzu-
kamen.”!! Sehr wahrscheinlich wurden zur Veranderung der Kulissen Klapp-
vorrichtungen eingesetzt. Hinsichtlich des durchbrochenen Prospekts ist zu
vermuten, dass er die Darstellung lieblicher Gartenelemente trug und beim Ent-
schwinden der Zauberwelt nach oben gezogen wurde. Der Rickprospekt mit
Ausblick auf Inseln in der Ferne diirfte verblieben sein. Der grofle Fries, der eine
Saulenstellung tberfing, verschwand mit Sicherheit ebenfalls nach oben, acht
zum Abgrund gehorige Friese senkten sich herab, zugleich wurden zahlreiche
Versatzungen, bei denen es sich um hoéllische Zutaten gehandelt haben muss,
in die Szene eingebracht, vermutlich durch Auftauchen aus der Unterbiihne.
Die Umgestaltung der Ortlichkeit wurde somit durch eine Vielfalt simultaner
Bewegungen im Dekorationsapparat herbeigefithrt, wodurch die Komplexitit
und Dynamik eines tiblichen Wandlungsvorgangs noch ubertroffen wurde. Die
in der Herstellung sicherlich aufwendige Dekoration wurde denn auch aufbe-
wahrt: Die Inventare von 1766 und 1781 weisen sie im Stuttgarter Opernhaus

909 Siehe hierzu Dahms 2010, S. 422-424; dies. 2016.

910 ’Olimpiade 1761, 0. S., Rinaldo ed Armida. Ballo eroico pantomimo, cavato dalla Gerusalemme
del Tasso.

911 OSt 1764, fol. 4.
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nach.?2 Es ist durchaus denkbar, dass sie noch unter den Nachfolgern Herzog
Carl Eugens genutzt wurde. Die beiden erhaltenen Klappkulissen K-V.1.1 und
KV.1.2 konnen mit dieser Szenerie jedoch nicht in Verbindung gebracht werden,
da sie, insbesondere in gewandeltem Zustand, keine hierzu passende Darstellung
aufweisen.

Zwei Jahre spater kam es erneut zur Herstellung von Wandlungskulissen im
Kontext eines grofferen Festereignisses. Anlésslich des 35. Geburtstags Herzog
Carl Eugens am 11. Februar 1763 gab man im Stuttgarter Opernhaus eine Neu-
vertonung des beliebten Dramenstoftes La Didone abbandonata (Metastasio/
Jommelli). Dem ersten Akt folgte das Aufsehen erregende Ballett Medée et Jason
(Noverre/Rudolph), dessen Inhalt wiederum im Libretto wie auch im Festbe-
richt Joseph Uriots ausfithrlich geschildert wird:?*> Konig Kreon von Korinth
bietet dem Helden Jason die Krone seines Reiches an, wenn er seiner Verbin-
dung zur Zauberin Medea entsagt und die Konigstochter Kreusa heiratet. Jason,
schwankend zwischen seiner Treue zu Medea und der aufkeimenden Leiden-
schaft fir Kreusa, entscheidet sich schlieflich fiir seine neue Liebe und verstofdt
Medea. Diese, von unbiandigem Hass und rasender Eifersucht getrieben, verwan-
delt das Peristyl des Palastes in einen schauerlichen Abgrund, wo sie, umringt
von hollischen Kreaturen, ihre Rachepline schmiedet. Am Tage der glanzvollen
Krontibergabe und Verlobung im Thronsaal des Palastes erscheint Medea, tiber-
gibt in scheinbarer Ehrerbietung vergiftete Geschenke an Kreon und Kreusa und
verabschiedet sich zusammen mit ihren beiden Kindern. Das Sttck schliefft mit
einer dramatischen Szene, in der Kreon und Kreusa vor den Augen des Volkes
dem Gift erliegen und Medea ihre beiden Kinder totet, Jason dem Selbstmord
tiberantwortet und auf einem von feuerspeienden Drachen gezogenen Wagen
durch die Lufte entschwindet. Wihrend ihres Abgangs geht die Konigshalle in
Flammen auf und stirzt ein.

Im Inventar Christian Keims von 1764 werden siebzehn Dekorationen aufge-
tihrt, die von La Didone abbandonata, bezeichnet als ,,Opera Didone II; und den
zugehorigen Balletten im Fundus des Stuttgarter Opernhauses verblieben waren.
Unter Medeée et Jason wird zunichst ein Peristyl (,Peristill“) erwahnt, bestehend
aus 10 Kulissen und einem Prospekt — die Friese hatte man der Galleria von La
Didone entliehen.”** Nachfolgend wird eine Grotta aufgefithrt, die nur aus funf
Friesen, einem Prospekt und drei flugfahigen Drachen bestand. Eine Anmerkung
gibt zur Kenntnis, dass sich die Kulissen des Peristyls in die Grotta verwandel-
ten, zugleich missen die Friese und der Prospekt ausgetauscht worden sein. Zur
Verinderung der Kulissen wurde mit grofer Wahrscheinlichkeit wiederum ein
Klappmechanismus genutzt. Die beiden erhaltenen Kulissen K-V.1.1 und K-V.1.2

912 OLu/SLu/OSt 1766, S. 10; OSt 1781, fol. 46.

913 Lg Didone 1763, S. 74-89, Medeée et Jason. Ballet tragique; Uriot 1763, S. 39-45. Siehe auch
Dahms 2010, S. 407-409; dies. 2016.

914 OSt 1764, fol. 8.
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konnen jedoch nicht Teil dieser Dekoration gewesen sein, da sie keine Kolonna-
densegmente, wie sie im Kontext eines Peristyls gefordert wiren, sondern Pfeiler-
arkaden zeigen und da bei der Wandlung keine Grottenwinde, sondern Biaume
vor blauem Himmel zum Vorschein kommen.

Als drittes und letztes Bild von Medée et Jason erwihnt Keim eine Grand sala,
die 16 Kulissen, 7 Friese, 4 freistehende Saulen, 2 Altare, einen Thron, einen Flug-
wagen und einen Prospekt umfasste.”'S Angefiigt ist die Notiz: ,unter obigen
Scenen verwandeln sich 2. in Ruin des Weiteren werden ,,4. besondere Ruins-
Scenen®sowie ein zusatzlicher Prospekt genannt. Zur Darstellung des Einsturzes
der Palasthalle konnten offenbar zwei Kulissen zu einem ruinésen Erscheinungs-
bild verandert und vier weitere Ruinenkulissen sowie ein passend gestalteter Pro-
spekt auf die Bithne gebracht werden. Durch Colombas Inventar des Jahres 1766
erfahren wir zudem, dass zu dem Biithnenbild ,,3 Fries so herunter fallen® gehor-
ten und dass die tibrigen erforderlichen Friese der Sala aus Semiramide (Metasta-
sio/Jommelli, UA: 11. Feb. 1762, OSt) entnommen worden waren.”'¢ Auch das
1781 von Christian Keim verfasste Stuttgarter Dekorationsinventar enthilt einen
Eintrag zur Grand sala, der die Gesamtzahl von 20 Kulissen ebenso bestatigt wie
die Moglichkeit zur Wandlung des Ortes in eine Ruine.”'” Das Bihnenbild zur
Schlussszene von Medée et Jason gehorte also noch in der spaten Regierungszeit
Herzog Carl Eugens zum Bestand des Stuttgarter Opernhauses. Die beiden heute
noch erhaltenen Wandlungskulissen konnen jedoch auch dieser Dekoration
nicht zugeordnet werden. Zum einen lasst sich die dargestellte Architektur mit
dem Inneren eines Thronsaals nur schwer verbinden, zum anderen sind keine
Vergoldungen vorhanden, wie sie in der Bithnenanweisung zur Gand sala gefor-
dert werden und laut Uriots Beschreibung im realisierten Bithnenbild auch tat-
sachlich vorhanden waren. Und nicht zuletzt lassen Felsgestein und Gestrauch
am Fufle der Balustraden erkennen, dass es sich um Elemente einer Auflenarchi-
tektur, nicht eines Innenraumes handelt.

Somit rucke das jiingste nachweisbare Beispiel fir die Nutzung von Wand-
lungskulissen an den Theatern Herzog Carl Eugens in den Fokus der Betrach-
tung. Am 11. Februar 1766 wurde im Ludwigsburger Opernhaus die letzte
musikalische Groftat Niccolo Jommellis fir den wiirttembergischen Hof, die
nach einem Libretto von Mattia Verazi komponierte Opera seria I/ Vologeso,
uraufgefihrt. Die Darbietung wurde unter anderem durch das Ballett I/ ratto
di Proserpina (Noverre/Renaud) bereichert, das nach dem zweiten Akt gegeben
wurde.”'® Im Libretto zur Festauffithrung findet sich wiederum eine Handlungs-
beschreibung mit Nennung der Szenenanweisungen.”"” Zu Beginn des Balletts

915 Ebd., fol. 8.

916 OLu/SLu/OSt 1766, S. 11.

1708t 1781, fol. 46.

718 Siche hierzu Dahms 2010, S. 420 f., und dies. 2016.

919 11 Vologeso 1766, 0. S., Ballo secondo. Il ratto di Proserpina.
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wird die Bithne auf einer Seite vom Berg Atna und umgebender Landschaft, auf
der anderen vom Palast der Gottin Ceres eingenommen. Eine Gruppe von Tita-
nen unter dem Befehl ihres Anfiihrers Enceladus ist im Begriff, Felsen aufzutiir-
men, um den Himmel zu erstirmen und die olympischen Gotter zu vertreiben.
Der erziirnte Zeus gebietet den Winden, die Erde zu erschittern, und schleudert
seine Blitze, worauf der Felsenberg in sich zusammenfillt und die rebellischen
Riesen unter sich begrabt. Der Palast der Ceres stirzt gleichfalls ein, womit die
erste Szene endet. Der Sieg der Olympier gibt im Weiteren dazu Anlass, in den
Garten der Ceres ein Siegesfest zu feiern, in dessen Verlauf die Gottin von Zeus
nach Phrygien abgeordnet und ihre schutzlos zuriickgelassene Tochter Proser-
pina von Pluto geraubt wird.

Zur dekorativen Ausstattung der ersten Szene liegen mehrere archivalische
Hinweise vor. Ein Nachtrag auf den letzten Seiten des Keimschen Inventars von
1764 benennt die zur Festauftithrung von I/ Vologeso neu angefertigten Stiicke.”?
Unter den zum ,Ballet von Proserpina“ gehorigen Objekten erscheinen unter
anderem ,der practicable Berg Etna“ sowie zwei Kulissen, ,die in Ruins zerfal-
len® Das von Innocente Colomba 1766 angelegte Inventar liefert hierzu weitere
Informationen. Wir erfahren, dass das Szenenbild Aetna insgesamt 18 Kulissen
umfasste, die vorwiegend Felsen und Baume vorstellten, den Deserto-Szenerien
aus den Balletten Amore e Psyche und Rinaldo ed Armida entstammten und tber-
malt wie auch vergrofert worden waren — der Ruckprospekt stammte ebenfalls
aus Psyche. Der Berg Atna wurde durch die bereits erwahnte neu geschaffene Ver-
satzung, die aus drei Teilen zusammengesetzt war, reprasentiert, und zur Darstel-
lung des Palastes der Ceres hatte man dem Bild der brennenden Stadt Karthago
aus La Didone abbandonata den Palast der Dido entnommen, eine grofle, mog-
licherweise praktikable Versatzung. Erwahnt wird des Weiteren, dass die beiden
auf Position 8 und 9 der linken Seite platzierten Kulissen einen Teil des Ceres-
Palastes darstellten und sich in Ruinen verwandelten. Hier kamen offenbar die
beiden Wandlungskulissen zum Einsatz, die auf den Nachtragsseiten in Keims
Inventar unter den zur Festauffihrung von I/ Vologeso neu geschaffenen Stiicken
erwiahnt werden. Und schlieflich finden wir in Colombas Inventar von 1766 am
Ende der Eintragungen zum Opernhaus Ludwigsburg unter allerlei Einzelteilen
noch ,etliche berg stiicke® verzeichnet, bei denen es sich um diejenigen Objekte
handeln dirfte, die von den als Titanen auftretenden Tanzern zu einem imagina-
ren Felsenhtigel aufgetirmt wurden.

Betrachten wir nun die beiden Kulissen KV.1.1 und KV.1.2, so lassen sich die
darauf dargestellten Architekturpartien schlissig als Segmente eines Arkadengan-
ges, der auf den Palast der Ceres zufiihrte oder zu einem beigeordneten Gebiude
gehorte, deuten. Auch das Felsgestein und Gestrauch am Fuf$e der Balustraden
entspricht einer auf dem Atna lokalisierten Szene. Als besonders signifikantes
Merkmal erscheinen jedoch die beiden steinernen Barockvasen, geftillt mit Obst

920 OSt 1764. Siehe hierzu auch Anm. 214.
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und Getreide, die sich unschwer als Symbole der Fruchtbarkeitsgottin erken-
nen lassen. Vermutlich wurde die Palast-Versatzung aus Dido in unmittelbarer
Nahe von Gasse 8 und 9 platziert, und vermutlich waren die auf den beiden
Kulissen abgebildeten Bauelemente auf die Architektur des Palastes abgestimmt.
Wenn man zudem davon ausgeht, dass bei der Kompilation von Dekorationen
aus Bestandteilen unterschiedlicher Herkunft gewisse Abstriche hinsichtlich
der raumlichen Kohirenz in Kauf genommen werden mussten, so erscheint das
geschilderte Arrangement sehr gut denkbar. Dass bei der Zusammenstellung
der Atna-Szenerie im Gesamten ein zumindest befriedigendes Ergebnis erzielt
wurde, wird daraus ersichtlich, dass man sie im Weiteren verfigbar hielt, so
finden wir im Inventar zum Opernhaus Stuttgart des Jahres 1781 die Position
Aetna oder bergige Gegend. Dabei wurde vermerkt, dass das Bithnenbild mit einer
Tiefe von 8 bis 13 Szenen nutzbar sei, man behielt sich also vor, je nach sze-
nischem Zusammenhang die zum Palast gehorigen Elemente einzusetzen oder
auf sie zu verzichten bzw. die Anzahl der Felsen und Baume zu variieren. Es ist
davon auszugehen, dass die Szenerie auch tber die Regierungszeit Herzog Carl
Eugens hinaus im Fundus des Stuttgarter Opernhauses verblieb. Da die beiden
wandelbaren Architekturkulissen im Kontext einer Deserfo-Dekoration sicher-
lich selten bendtigt wurden, dirfte es sich angeboten haben, sie zu Beginn des
19. Jahrhunderts in das Ludwigsburger Schlosstheater zu verlegen und in die neu
zusammengestellte Stadtdekoration zu integrieren. Aufgrund der geschilderten
Zusammenhange lassen sich die beiden heute erhaltenen Kulissen KV.1.1 und
KV.1.2 naheliegend mit den besagten Wandlungskulissen aus der Atna-Szenerie
identifizieren. Thre Entstehung ist somit auf den Winter 1765/66 zu datieren.

Die vier vorgestellten, mit Wandlungskulissen versehenen Szenerien entstan-
den simtlich unter der Leitung Innocente Colombas. Somit sind auch die beiden
erhaltenen Kulissen KV.1.1. und KV.1.2 zumindest im Entwurf dem Werk des
Tessiners zuzuordnen. Diese archivalisch begrindete Zuschreibung wird durch
kiinstlerische Aspekte unterstitzt: Die Biume, die im gewandelten Zustand der
Kulissen hinter den ruinosen Gebaudeteilen zu sehen sind, kommen in der Aus-
fihrung entsprechenden Motiven auf den Kulissen der Elysischen Gefilde und
der Waldlandschaft sehr nahe. Besonders augenfallig zeigt dies der Vergleich von
KV.1.1 mit K-1.3.2 und K-I1.2.2.

111.5.2.3 Die Wandlungskulissen im szenischen Kontext

Der Wandlungsvorgang im Barocktheater folgte in der Regel einem standardi-
sierten Prinzip, demzufolge Kulissen, Prospekte und Soffitten, gegebenenfalls
auch Versatzungen, durch Betitigung der Maschinerie aus dem Bithnenraum
entfernt und gegen die zur nachfolgenden Szene gehorigen Elemente ausge-
tauscht wurden. Die Nutzung von Kulissen, die beim Szenenwechsel auf der
Biihne verblieben und mithilfe eines Klappmechanismus ihre Gestalt dnderten,
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stellte in diesem Zusammenhang einen auflergewohnlichen Sonderfall dar. Der
mehrfache Nachweis solcher Klappkulissen im Ausstattungsbestand des wiirt-
tembergischen Hoftheaters unter Herzog Carl Eugen legt es nahe, nach den kon-
zeptionellen Hintergriinden und inszenatorischen Intentionen zu fragen, die
sich mit dem Einsatz dieser bithnentechnischen Errungenschaft verbanden.
Denvier geschilderten Handlungssituationen,in denen Klappkulissen zum Ein-
satz kamen, ist gemeinsam, dass sich mit dem Wandlungsvorgang auf der Bithne
nicht, wie dies ublicherweise der Fall war, ein szenischer Wechsel von einem Ort
zum anderen verband, sondern dass der vorhandene Ort sein Erscheinungsbild
anderte. Im ersten geschilderten Fall, dem letzten Szenenwechsel im 1761 urauf
gefihrten Ballett Rinaldo ed Armida, wird einem Landstrich, dem die Protagonis-
tin durch Zauberkraft die Anmutung eines paradiesischen Anwesens verlichen
hatte, seine eigentliche Gestalt zuriickgegeben: Es handelt sich in Wahrheit um
eine Odnis, die nach Auflosung der Truggebilde in ihrer schmucklosen Kargheit
sichtbar wird. Reflektiert man den Sinngehalt der Passage aus Tassos Gerusalemme
liberata,die dem vorgestellten Ballett zugrunde lag, steht der geschilderte Vorgang
fur die Entlarvung einer trigerischen Illusion: Der Ort behilt seine zu Mufig-
gang und erotischer Ausschweifung verfihrende Lieblichkeit nur so lange, wie
die Magierin, die diese Verfithrung zu ihrem Lebensprinzip erhoben hat, zugegen
ist. Entschwindet sie, kehrt die nichterne, ja erntchternde Realitit zurtick. Bei
dem ,Abgrund; der den Inventareintrigen zufolge diese Realitit auf der Biihne
des Stuttgarter Opernhauses verbildlichte, handelte es sich sehr wahrscheinlich
um eine felsige, allenfalls mit diirrem Gestrauch bewachsene Senke. Hinsichtlich
der szenografischen Umsetzung dieses Sujets konnte auf eine Tradition Bezug
genommen werden, die bis in die Anfinge des Operngenres zuriickreichte:
Bereits die 1625 im Innenhof der Villa Poggio Imperiale bei Florenz realisierte
Urauffithrung von Francesca Caccinis Oper La liberazione di Ruggiero dall’ isola di
Alcina, die auf Ariosts Orlando furioso, eine der Vorlagen von Tassos Gerusalemme
liberata, zuriickgeht, beinhaltete einen Szenenwechsel, der die Verwandlung des
Inselreiches einer Zauberin — hier das der Alcina — in einen Felsengrund figu-
rierte.”?! Eine Vorstellung von der szenografischen Umsetzung dieses Vorgangs
vermitteln drei der vier Bildtafeln, die Alfonso Parigi, Sohn und Mitarbeiter des
verantwortlichen Bihnenbildners Giulio Parigi, zur Illustration der seinerzeit
gedruckten Libretti und Partituren schuf.?2? Auf Tafel 2 ist als Darstellung des
intakten Anwesens Alcinas eine von Heckenarchitekturen flankierte Lagune mit
einem am rickwartigen Ufer aufragenden frithbarocken Palastgebdude zu sehen.
Tafel 3 zeigt diese Szenerie in Flammen, wihrend sich die in ihre wahre, hexen-
hafte Gestalt zuriickverwandelte Alcina in Begleitung grausiger Monster im Was-
ser tummelt. Auf Tafel 4 schlieflich erscheint eine kahle Senke mit zwei seitlich

921 Siehe La liberazione 1625. Zum historischen Hintergrund der Auffithrung und zu den lite-
rarischen Vorlagen des Librettos siche Harness 2006, S. 153-162; Cusick 2009, S. 207 f.
922 Siehe hierzu Schumacher 2014, S. 291-316, hier insbesondere 301-307.
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herabfiihrenden Rampen, tiber die befreite Edelleute zum Grund hinabsteigen,
um sich dort zum abschlieenden Tanz zu vereinen. Mit welcher Bithnentechnik
die Szenenwechsel realisiert wurden, ist nicht Uberliefert, im Festbericht findet
sich lediglich die Angabe et voltata la prosepettiva‘, was auf die Verwendung von
Periakten hindeutet.??® In jedem Fall war die Umwandlung zur Odnis offenbar
von Feuereffekten begleitet. Fast anderthalb Jahrhunderte spater griff Innocente
Colomba bei der Verbildlichung einer vergleichbaren Handlungssituation zu
einem in seiner Zeit ungewohnlichen Mittel, indem er die Umgestaltung des
Szenenortes mithilfe von Klappkulissen realisierte. Fiir das Publikum muss der
Eindruck entstanden sein, als schile sich mit dem Herabgleiten der aufgesetzten
Leinwandpartien die krude Wirklichkeit unter der betorenden Illusion hervor.
Eine anschaulichere Form, die Entzauberung eines Ortes durch bihnentechni-
sche Mittel zu verbildlichen, ist kaum vorstellbar. Die Besonderheit besteht dabei
im Ausmafi, in dem das Bithnenbild, konkret seine Wandlungsfunktionen, in die
inhaltliche Interpretation des szenischen Geschehens einbezogen wurde. Hierin
bestatigt sich ein Umstand, der bereits im Falle der Realisierung von La libera-
zione aus dem Kontext zu erschliefen ist: Der Buhnendekorateur fungierte als
mafgeblicher Mitgestalter der Gesamtkonzeption, und die inhaltlichen Konno-
tationen, die dem hofischen Publikum im Rahmen des Auffihrungsgeschehens
vermittelt werden sollten, wurden nicht nur durch Text, Musik und Handlung,
sondern ebenso durch szenographische Mittel expliziert.”2+

Dieser Aspekt erweist sich auch bei der Betrachtung der nachfolgenden Gele-
genheiten des Einsatzes von Klappkulissen als relevant. Wihrend der fiinften
Szene des Medea-Balletts von 1763 wurde das glanzvolle Peristyl des korinthi-
schen Konigspalastes in ein grottenartiges Unterweltszenario gewandelt. Die
nachhaltige Verinderung im Erscheinungsbild des Ortes steht hier fir die Ambi-
valenz in der Personlichkeit der Protagonistin. Medea ist eine Magierin, deren
teilweise menschliche Natur es ihr ermoglicht, unter Menschen zu leben und
eine Familie zu griinden. Das Zusammenbrechen dieser sozialen Struktur lasst
jedoch die Eigenschaften ihres Alter Egos mit Macht hervortreten, ihre Ver-
bindung zur Unterwelt und zu hollischen Geistern, die sich als ihre vertraute
Gesellschaft erweisen. Der Prozess der Enthillung dieser inneren Abgrindigkeit
versinnbildlicht sich wiederum durch das Herabsinken der Leinwandauflagen
und das Freilegen der schauerlichen Grottenwande unter der glanzvollen Ober-
flache der Palastarchitektur.

Um die Schlussszene des Balletts in einer Weise ausstatten zu konnen, die dem
Publikum die gewiinschten Uberraschungseffekte bot und zugleich als drama-
turgische Steigerung wahrgenommen werden konnte, bedurfte es nun einer
Variation der szenographischen Mittel. Den Inventareintrigen zufolge wurde
beim Einsturz des Thronsaals der Akt der Zerstérung durch verschiedenartige,

923 Siehe ebd., S.298 f.
924 Siehe ebd.,S.310 f.
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simultan ablaufende Bewegungsmomente innerhalb der Bihnendekoration ver-
gegenwartigt. Auf zwei Kulissen kamen, sehr wahrscheinlich durch Betitigung
eines Klappmechanismus, Darstellungen ruindser Wandpartien zum Vorschein,
vier Kulissen wurden hinausgefahren und durch mit Ruinenteilen bemalte
Exemplare ersetzt, ein Riickprospekt mit passender Darstellung wurde herab-
gelassen, und drei als Deckenelemente fungierende Friese fielen zu Boden. Das
Zusammenwirken dieser Wandlungsvorginge, verbunden mit dem Flug des an
der Obermaschinerie aufgehdngten Drachenwagens der Medea, muss fiir eine
kurze Zeitspanne den Eindruck lebhafter Dynamik hervorgerufen haben, die
mit dem dramatischen Handlungsmoment in besonderer Weise korrespondierte.
Der Einsatz der Bihnendekoration als handlungsinterpretierendes Mittel besaf3
in diesem Fall noch eine zusatzliche Qualitat: Der Einsturz einer Palasthalle, der
naturgemaf$ von der Abwartsbewegung zerstorter Gebaudeteile dominiert wird,
wurde hier durch eine Kombination von Abwirtsbewegungen im Wandlungs-
vorgang nachvollzogen. Das Herunterklappen der beweglichen Leinwandstiicke,
das Niederfallen der drei Friese und nicht zuletzt das Abrollen des Ruinenvor-
hangs generierten in Verbindung mit den begleitenden Kulissenbewegungen das
Erscheinungsbild des ruindsen Gebaudes. Durch das Einbringen dieser gewisser-
mafSen ,gestischen“ Qualitit in den Wandlungsprozess wurde die Raumbhiille der
Biihne selbst zum Handlungstriger erhoben, eine Vorgehensweise, die in ihrer
Konsequenz an die Gestaltung der Dekorationsschauspiele Jean Nicolas Servan-
donis erinnert.”?S Dartiber hinaus erfahren wir aus den Hofakten, dass Theatral-
architekt Colomba den Vorgang der Szenenwandlung zuweilen durch besondere
akustische Signale, beispielsweise einen Kanonenschuss, zu unterstreichen such-
te.”26 Es ist anzunehmen, dass auch der Einsturz der Palasthalle in Medée et Jason
von einem solchen akustischen Effekt begleitet wurde. Somit kann man sich aus-
malen, dass Noverres Ballettpantomime als lebhaftes Bihnenspektakel endete,
das die Sinne des Publikums auf mehreren Ebenen ansprach und intensive Ein-
dricke hinterlief.

Auch die erste Szene des Proserpina-Balletts von 1766 endete, der Inhaltsangabe
im Libretto zufolge, in einer Handlungssituation von lebhafter Dynamik. Die
Titanen hatten einen Felsenhtgel aufgetiirmt, den Zeus mithilfe der Winde und
durch das Schleudern von Blitzen zum Einsturz brachte. Auch hier spielte die
Bihnendekoration notwendigerweise eine maf§gebliche Rolle. Die Anbringung
von Klappvorrichtungen beschrinkte Colomba wiederum auf zwei Kulissen-
exemplare, was vermutlich darin begriindet lag, dass das Zusammenfallen zweier
linksseitig zwischen den Biumen sichtbarer Arkadensegmente ausreichte,um den
zweifellos effektvollen Einsturz der grofen Palastversatzung optisch zu begleiten.
Der Hauptanteil an der Dynamisierung des szenischen Geschehens diirfte den
Felsenversatzungen zugekommen sein, die sicherlich mit lautstarkem Gepolter

925 Siche hierzu S. 135 und 140.
926 HStAS A 21 624, 5, 10. Brief Colombas an Herzog Carl Eugen vom 4. Dezember 1763.
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zu Boden fielen. Aus welchen Materialien die Stiicke gefertigt waren und wie es
bewerkstelligt wurde, dass beim Einsturz des Felsenhtigels keiner der Darsteller
zu Schaden kam, ist den Inventaren leider nicht zu entnehmen. Moglicherweise
verschwanden die vor den niederfallenden Blocken flichtenden Titanen in Ver-
senkungsluken im Bihnenboden. Auch in diesem Fall war der Einsatz des Klapp-
mechanismus also Teil einer Palette simultan ablaufender Bewegungsmomente
im Dekorationsapparat. Denkbar ist, dass wiederum ein Kanonenschuss erfolgte,
mit dem das Einschlagen der Blitze untermalt und das Zusammenstiirzen des
Huigels eingeleitet wurde. Auch wenn die Auffihrung von 1766 bereits im Zei-
chen erheblicher Sparmafnahmen stand und die Atna-Szenerie unter Verwen-
dung bereits vorhandener Dekorationselemente konzipiert werden musste,”?’
dirfte es Colomba erneut gelungen sein, seine Meisterschaft in der Gestaltung
effektvoller, das Publikum beeindruckender Szenenarrangements unter Beweis
zu stellen.

Der gezielte Einsatz wandelbarer Kulissen, eingebunden in das jeweilige
dekorative Gesamtkonzept, stellt ein anschauliches Beispiel fiir die Realisierung
dramaturgischer Intentionen mithilfe szenographischer Mittel dar. Zugleich
tritt die individuelle kinstlerische und buhnenpraktische Ausrichtung des
verantwortlichen Theatralarchitekten hervor. Wie bereits dargelegt wurde, ist
brieflichen Auerungen Innocente Colombas zu entnehmen, dass sorgsam kon-
zipierte, effektvolle Wandlungsvorginge zu den wesentlichen Elementen seiner
szenografischen Arbeit gehorten.”?® Dass es hierbei nicht nur um den Wechsel
zwischen ,langen“ und ,kurzen“ Dekorationen ging, sondern auch um eine
technische Bereicherung des Wandlungsvorganges an sich, belegen die vorge-
stellten Beispiele elaborierter Kulissenmechanik. Die Bevorzugung dynamischer
Momente in der Bihnengestaltung und der Wunsch, das Publikum durch uner-
wartete optische Reize zu Gberraschen, kommen hierbei ebenfalls zum Tragen.

Komplexe Wandlungsvorginge der geschilderten Art stehen einerseits in der
Tradition des sogenannten Maschinentheaters, das bereits im 17. Jahrhundert zu
hochster Bliite gefiihrt worden war, andererseits entsprechen sie dem Streben nach
einer moglichst illusionistischen Ausgestaltung des Szenenraums auf der Basis
bithnentechnischer Errungenschaften, wie es sich zu Beginn des 18. Jahrhunderts
durchzusetzen begann. Das Ausreizen der funktionalen Moéglichkeiten der Kulis-
senbtihne diente letztendlich dem Erzielen einer Mimesis, einer Nachahmung
der Natur, wie sie als maffgebliche Komponente auch in der Arbeit Innocente
Colombas greifbar wird. Es wurde bereits geschildert, dass die Dekorationen, die
der Tessiner Kunstler fiir die Theatertruppe des Filippo Nicolini schuf, nicht nur
als aulerordentlich prachtvoll galten, sondern dass sie insbesondere auch durch
Realititsnahe und gelungene Naturnachahmung beeindruckten. Zeugnis hier-
von gibt die erwahnte Auffihrungsbeschreibung des Johann Gottlieb Benzin

927 Siehe hierzu Anm. 214.
928 Siehe S.77 f.
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in seinem Versuch einer Beurtheilung der Pantomimischen Oper des Herrn Nicolini
aus dem Jahre 1751.9° Beachtet man beispielsweise die ,gestische” Qualitat des
Klappmechanismus bei der szenischen Umsetzung des Zusammensturzes eines
Gebiudes, so erhalt man eine Vorstellung von der Vorgehensweise des Bithnen-
bildners bei der Entwicklung realititsnachahmender Gestaltungsformen.

Der nicht geringe Aufwand, eine Szenerie mit in sich wandelbaren Kulissen
herzustellen, wurde nur zu besonderen Gelegenheiten betrieben. Gleichwohl
belegen diese Falle den hohen Anspruch, der in jenen Jahren am wirttember-
gischen Hof an das Bithnenbild gestellt wurde, und die bedeutende Rolle, die
diesem Kunstzweig im Gesamtereignis zugemessen wurde. Da wir keine Kennt-
nis von vergleichbaren technischen Einrichtungen an anderen Barocktheatern
haben, nehmen die beiden in Ludwigsburg erhaltenen Wandlungskulissen wie
auch die archivalisch nachgewiesenen vergleichbaren Exemplare eine Ausnah-
mestellung in der Uberlieferung zum barocken Bithnendekorationswesen ein.

111.5.3 Brunnenwand (Doppelkulisse)

I11.5.3.1 Darstellung, bistorische Umarbeitungen und Restaurierung

Unter den Bestandteilen des Straflenbildes fallt eine Doppelkulisse ins Auge,
die eine grottierte Brunnenwand mit Figurennische vorstellt (Abb. KV.2). Die
beiden Teilstiicke, in den Inventaren des 19.Jahrhunderts als ,Kulisse und
Contrakulisse“ bezeichnet,”3? besitzen Formate von 578 x 216 cm (KV.2.1) und
586 x 179 cm (KV.2.2). Sie sind so gestaltet, dass sie sich — auf zwei hinterein-
ander folgenden Bithnenpositionen angeordnet — zu einer optischen Einheit
verbinden und eine Zierarchitektur von komplexem Aufbau formieren. Zwei
machtige rustizierte Sdulen tragen ein verkropftes Gebalk mit weit auskragen-
dem Kranzgesims. Zwischen den Siulen verlauft ein Wandabschnitt, in den eine
von Profilbandern begleitete Rundbogennische eingelassen ist. In der Nische
erhebt sich eine weibliche Sitzfigur auf einem Postament. Die in ein antikisches
Gewand gehiillte Gestalt ist von anmutiger Erscheinung, sie halt den Kopf leicht
geneigt, die rechte Hand ruht im Schof, die linke ist auf den quaderférmigen
Sitz gestutzt. Die unter dem Gewand hervortretenden unbekleideten Fif$e befin-
den sich in kontrapostischer Schrittstellung. Das Postament wird an der Vorder-
seite von einer Lowenkopfmaske geziert, aus der sich ein schmaler Wasserstrahl
ergiefSt. Der obere Nischenraum wird von einem groffen Muschelmotiv einge-
nommen. Dartiber ist eine Tafel eingelassen, die eine zweizeilige, in graezisieren-
den Fantasiebuchstaben verfasste Inschrift tragt. Weite Teile der Architektur sind
mit einer fein gerieften, stalaktitenartig strukturierten Grottierung tberzogen.

929 Benzin 1751, S. 8 £, zitiert in Anm. 325.
930 SLu 1818, 0.S.; 1823,0.S.; 1866, S. 4; 1893, S. 4.
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Abb. 95 Strafenbild, Kulisse KV.2.2, Zustand vor Restaurierung, Ausschnitt. Ludwigsburg,
Schlosstheater, Sch.L. 5559.

Entwurf und malerische Ausfihrung sind von hoher Qualitit und verbinden
sich zu einem pretiosen Erscheinungsbild.

Vor der Restaurierung der beiden Kulissenelemente befanden sich vor allem die
Tragrahmen in stark angegriffenem Zustand und bedurften einer eingehenden
Uberarbeitung. Laut Restaurierungsbericht wurden gelockerte Holzverbindun-
gen stabilisiert und beschadigte Teile ersetzt.?>! Die jeweils aus fiinf erstverwende-
ten Stiicken bestehenden Bildleinwinde wurden gereinigt, geloste Farbschollen
fixiert. Die an den Rahmen erkennbaren Groffenveranderungen deuteten die
Restauratoren falschlich als Verlingerungen, es liegen jedoch zweifelsfrei Kiir-
zungen vor. An beiden Kulissen lasst die auf der Riickseite durchgeschlagene
Malerei erkennen, dass die Gebilkzone urspringlich einen Fries einschloss, von

931 AGR 1987-1995, Kulissen Sch.L. 5559 und 5560.
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dem heute vorderseitig nur noch ein schmaler Streifen sichtbar ist (Abb. 95).
Wie Ansatznihte erkennen lassen, wurde an beiden Kulissen das Kranzgesims
abgenommen und ein Stiick tiefer gesetzt, indem es tiber den Fries geschoben
wurde. Zuvor hatte man die Rahmenschenkel in spitzem Winkel aufgesagt und
ein Stick herausgenommen. Die wieder geschlossenen Schnittstellen besitzen
nun ein dhnliches Erscheinungsbild wie solche, die im Zuge von Verlangerungen
entstanden sind.

II1.5.3.2 Provenienz, Datierung und Zuschretbung

Die Verkiirzungen, die an beiden Kulissenelementen zu bemerken sind, zeigen
an, dass die Stiicke urspringlich aus einem der beiden grofen Opernhauser in
Stuttgart oder Ludwigsburg stammen. Die Gestaltung der vorgestellten Architek-
tur lasst dabei an den szenischen Kontext eines hofischen Prachtgartens oder eines
offentlichen Platzes denken. Die graezisierenden Buchstaben der Inschrift aber
der Nischenfigur wiederum schrinken die moglichen Inszenierungszusammen-
hiange ein. Als im fraglichen Zeitraum aufgefithrte Bihnenstiicke, deren Hand-
lung im Bereich der griechischen Mythologie oder Historie angesiedelt war, sind
die Opera seria Demofoonte (Metastasio/Jommelli, UA: 11. Feb. 1764, OSt) sowie
etliche Ballette Noverres zu nennen. Der Palastgarten in Demofoonte scheidet als
Herkunftsort der Brunnenwand aus, da er, der detaillierten Schilderung in Uri-
ots Festbericht zufolge, kein entsprechendes Architekturelement enthielt. Den
entscheidenden Hinweis liefert indessen Uriots Beschreibung eines offentlichen
Platzes in der zweiten Szene des Balletts La morte di Licomede (Noverre/Deller),
das nach dem ersten Akt von Demofoonte zur Darstellung kam.?32 Die Ortlichkeit
wurde von zwei dorischen Kolonnaden eingefasst, die in Baumalleen tbergin-
gen. Diese wiederum wurden durch ein Karree unterbrochen, das von zwei Brun-
nen flankiert und durch einen Triumphbogen abgeschlossen wurde. Der Blick
in das Dekorationsinventar zum Opernhaus Stuttgart des Jahres 1764 bestatigt,
dass zum Bestand dieser als Place publique bezeichneten Szene zwei ,fondaines®
(Brunnen) zahlten, die man naheliegend mit der erhaltenen Doppelkulisse und
einem verlorenen Pendant auf der linken Bithnenseite identifizieren kann.? Die
beiden Architekturelemente erregten offenbar Aufmerksamkeit, denn sie waren
laut Uriot ,d’une belle construction®. Die Place publique in La morte di Licomede
war eine von fiinfzehn Dekorationen, die Jean Nicolas Servandoni fiir die Fest-
folge im Februar 1764 entworfen hatte, die Ausfithrung hatte seinem Sohn und
den in der Stuttgarter Werkstatt titigen Bihnenmalern oblegen. Die Brunnen-
wand im Bestand des Ludwigsburger Schlosstheaters geht somit auf Servandonis
Erfindung zurtick. Sie stellt das einzige Relikt dar, das vom bithnenbildnerischen
Schaffen des Pariser Hofdekorateurs erhalten geblieben ist. Schon allein aus die-

932 Uriot 1764, S. 81 f.
933 OSt 1764, fol. 10.
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sem Grund besitzt das ungewohnliche Dekorationsobjekt besonderen kunst-
und theaterhistorischen Wert.

Die Place publique aus La morte di Licomede wurde Anfang des darauffolgenden
Jahres ins neu errichtete Opernhaus Ludwigsburg transferiert, wo sie im Rahmen
der Wiederaufnahme von Demofoonte anlasslich des herzoglichen Geburtstags
zum Einsatz kam. Anschlieffend verblieb sie zusammen mit den tbrigen Szenen-
ausstattungen zu diesem Ballett im Fundus des Hauses.”>* In den Folgejahren
diirfte das vielseitig verwendbare Bithnenbild noch in etliche Opern- und Ballett-
inszenierungen eingebunden worden sein, ehe es mit der Riickkehr des Hofes
nach Stuttgart wieder den Weg in die dortige Lusthausoper nahm.”35 Vermutlich
reduzierte sich der Bestand der Dekoration durch die anhaltende Wiederverwen-
dung schrittweise, bis nur noch einzelne Teile davon nutzbar waren. Als man zu
Beginn des 19. Jahrhunderts den Fundus des Ludwigsburger Schlosstheaters neu
zusammenstellte, fand die sehr wahrscheinlich im Lusthaus verbliebene Doppel-
kulisse mit Darstellung einer Brunnenwand, auf ein passendes Maf§ gekdrzt, Ein-
gang in die aus vielfaltigen Einzelteilen kompilierte Stadtdekoration.

111.5.3.3 Kiinstlerische und tkonographische Gestaltung

Brunnenwinde in Form einer Nischenadikula mit Figurenschmuck waren in
der Bihnendekoration des 18. Jahrhunderts insbesondere im Rahmen von Gar-
tenszenerien beliebt. Sowohl im Fundus des Schlosstheaters Cesky Krumlov als
auch in dem des Schlosstheaters Drottningholm finden sich hierfir Beispiele.
Im 1766 geschaffenen Krumauer Garten, einer zentralperspektivisch und streng
symmetrisch angelegten Dekoration bibienesker Pragung, findet sich auf beiden
Biihnenseiten eine jeweils mittig platzierte Brunnenwand mit Rundbogenni-
sche, besetzt mit je zwei Putten, die zusammen einen wasserspeienden Delphin
halten (Abb. 96). Sehr dhnlich gestaltet sind die beiden Brunnenwinde im wenig
spater entstandenen Drottningholmer Garten, der gleichfalls ein Schema des
Bibiena-Kreises variiert. Hier ist in den Rundbogennischen jeweils eine Amphore
aufgestellt, durch die das Brunnenwasser stromt. Beide beschriebenen Arrange-
ments variieren beliebte Motive aus dem breiten Formenschatz des Barock und
des Rokoko. Demgegentber zeigt sich die Gestaltung der Ludwigsburger Brun-
nenwand mafSgeblich von den Antikenstudien Servandonis inspiriert. Diesen
Zusammenhang verdeutlicht der Vergleich mit einem in Gouache gemalten
antikisierenden Architekturcapriccio im Metropolitan Museum of Art, New
York, das mit einiger Berechtigung Servandoni zugeschrieben wird (Abb. 97).93¢

934 Siehe OLu/SLu/OSt 1766, S. 3. Die beiden Brunnen werden hier nicht gesondert aufge-
fihrt, dirften sich jedoch unter den achtzehn genannten Kulissen befunden haben.

935 Im Inventar zum Opernhaus Stuttgart des Jahres 1781 erscheint eine Piazza publica von
neun Kulissen Tiefe, OSt 1781, fol. 43.

936 Siche Fahy 2005, S. 182 f.
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Abb.96 Garten (Zabrada), Kulissenpaar, 1766. Cesk}? Krumlov, Schlosstheater, 8836/5 und
8836/12.

Unter den dargestellten ruindsen Gebaudeteilen findet sich rechter Hand eine
Adikula mit Rundbogennische, die eine weibliche Sitzfigur auf einem Postament
hinterfingt. Das Arrangement steht der Darstellung auf KV.2.1 so nahe, und ins-
besondere die beiden Figuren sind sich in der Haltung so ahnlich, dass dieser Ver-
gleich als weiterer Beleg fiir die Autorschaft Servandonis an der Ludwigsburger
Doppelkulisse angesehen werden kann.
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Abb. 97 Jean Nicolas Servandoni: Architekturcapriccio, Guache, 47,0 x 66,0 cm. New York, The
Metropolitain Museum, 2008.538.22.

Die Nischenfigur auf Servandonis Brunnenkulisse diirfte als Quellnymphe zu
deuten sein, deren Name auf der dartber befindlichen Inschriftentafel zu lesen
ware, wenn die Fantasiebuchstaben einen Sinn ergiben. Auf diesen inhaltlichen
Zusammenhang weist nicht zuletzt das grofe Muschelmotiv in der Nischen-
wolbung hin, das wiederum einem verbreiteten ikonographischen Topos bei der
Gestaltung barocker Brunnenarrangements folgt. Als eines von zahlreichen Ver-
gleichsbeispielen sei das Nymphenbad im Dresdner Zwinger genannt, das, um
1720 entstanden, italienischen Vorbildern verpflichtet ist. Die Kombination einer
muschelgezierten Rundbogennische, einer darin platzierten Nymphenfigur und
flankierender grottierter Pilaster erscheint hier in vervielfiltigter Form: Acht
zehn solcher Figurennischen reihen sich entlang der Umfassungsmauer, die das
mittig platzierte Bassin umgibt.”?” Servandoni war im Jahre 1754 fiir den Dresd-
ner Hof titig gewesen, die Anlage war ihm also mit Sicherheit bekannt. Es liefen
sich jedoch noch zahlreiche weitere Beispiele fir die Verwendung der genannten
Gestaltungselemente in barocken Brunnenanlagen benennen, auf die sich der
Dekorateur bezogen haben konnte.

Als einziges Zeugnis von Figurenmalerei im spatbarocken Anteil des Lud-
wigsburger Fundus verdient die Nymphendarstellung auf K-V.2.1 besondere Auf-

937 Siehe hierzu Kirsten 2004, S. 55 f. und 100-113.
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Abb. 98 Theatervorhang Apoll und die Musen, Zustand nach Restaurierung, Ausschnitt. Lud-
wigsburg, Schlosstheater, Sch.L. 5541.

merksambkeit. Einige formale Charakteristika lassen erkennen, dass die elegante
Gestalt in der Stuttgarter Bithnenbildwerkstatt von einem der regelmifig fiir den
Hof titigen Dekorationsmaler ausgefiihrt wurde. Insbesondere zum Bihnenvor-
hang im Ludwigsburger Schlosstheater, der von Colomba entworfen und ver-
mutlich unter seiner Beteiligung von der Werkstatt ausgefiihrt wurde,”38 lassen
sich Bezuige herstellen. Zu nennen sind die weich geformten Hande der Quell-
nymphe mit rundlich gebogenen, sich zur Spitze hin verjiingenden Fingern, die
ebenso an den Musengestalten auf dem Proszeniumsvorhang zu beobachten
sind. Des Weiteren lésst sich der aufgestiitzte rechte Fu§ der Quellnymphe mit
dem der Muse Melpomene am unteren Rand des Bihnenvorhangs vergleichen.
Und nicht zuletzt trigt der aufgeschlagene Foliant, der neben der Muse Clio
am Boden platziert ist, graezisierende Fantasieschriftzeichen, die denen auf der
Inschriftentafel oberhalb der Brunnenfigur sehr ahnlich sind (Abb. 98, 99). Dies

938 Siehe S. 359-363.
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Abb. 99 Strafenbild, Kulisse K-V.2.1, Zustand vor Restaurie-
rung, Ausschnitt. Ludwigsburg, Schlosstheater, Sch.L. 5960.

bestatigt die in einem Schreiben Colombas an Herzog Carl Eugen vom 18. Juli
1763 enthaltene Bemerkung, ,,dass Servandoni sich der nahmlichen Mahlers und
Platze bedienen wird, deren ich mich wurklich bediene.. <?3°

Zu der grazisierenden Inschrift auf der Tafel oberhalb der Figurennische ist zu
bemerken, dass es einem Usus des 18.]Jahrhunderts entsprach, altertimliche
Schriften in Kunstwerken nicht originalgetreu zu verwenden, sondern nur for-
mal nachzuahmen, selbst wenn die tatsichlichen Buchstaben bekannt waren. Als
Beispiel sei das 1752/53 von Giovanni Battista Tiepolo geschaffene Deckenfresko
mit Darstellung der vier Erdteile Amerika, Asien, Afrika und Europa im Trep-
penhaus der Wiirzburger Residenz genannt. Unter den Attributen des Erdteils
Asien erscheint hier als Hinweis auf die Erfindung von Schrift und Wissenschaft
einen Steinquader mit einer eingemeifelten Inschrift. Die verwendeten Buch-

939 HStAS A 21 Bii 178.
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staben kommen denen des armenischen Alphabets nahe, ohne diesen im Detail
vollstindig zu entsprechen.?

Das Motiv der Grottierung wiederum gehorte als fester Bestandteil der Archi-
tekturdekoration des 18.Jahrhunderts auch im Bereich des Bithnenbildes zum
regelmifiig wiederkehrenden Formenrepertoire. Beispiele finden sich ebenso
innerhalb der Gartendekorationen in den Schlosstheatern von Cesky Krumlov
und Drottningholm. Wahrend jedoch in diesen beiden Fillen die Grottierung
cher sparsam und zitatenhaft als Schmuck geschwungener Kartuschenfelder ein-
gesetzt wurde, ist auf Servandonis Doppelkulisse fast die gesamte Architektur
von einem uppigen gerieften Besatz Gberzogen, der zudem leicht zu glitzern
scheint. Diese ungewohnliche Dekorationsweise verleiht dem vorgestellten Auf-
bau eine nahezu exotische Note. Ein dhnlich bizarres Gestaltungsmerkmal findet
sich in einem der Szenenmodelle, die Piero Bonifazio Algieri, Schiiler und Mit-
arbeiter Servandonis, hinterlassen hat und die in der grafischen Sammlung von
Chiteau de Chambord (Blois) aufbewahrt werden.**! Die aus mehreren zuge-
schnittenen Pappelementen zusammengesetzte, in Gouache kolorierte Collage
zeigt die Vorhalle zum Palast einer Meeresgottheit (Abb. 100). Die umgeben-
den, mit breiten Schaftmanschetten versehenen Siaulen und Pilaster weisen eine
Oberflichengestaltung auf, die der Grottierung an Servandonis Brunnenwand
vergleichbar ist. Doch betonte Algieri den unregelméifigen Besatz auf den Archi-
tekturgliedern zusatzlich durch das Auftragen von Silberfarbe, wodurch ein pre-
tioses Glitzern entsteht — im Falle der Ludwigsburger Kulisse wird ein solcher
Effekt mit rein malerischen Mitteln erzeugt. Servandoni und sein Umbkreis waren
bekannt fir ihre Kunstfertigkeit in der Nachahmung verschiedenartiger kostba-
rer Materialien — auch in dieser Hinsicht stellt die Ludwigsburger Brunnenwand
ein wertvolles Zeugnis dar. Es ist davon auszugehen, dass fiir die Ausfithrung der
Grottierung entsprechend detaillierte Vorlagen geliefert wurden.?#?

Lassen sich fir die kiinstlerische und ikonographische Gestaltung der Doppel-
kulisse diverse Vorbilder in Servandonis Werk benennen, so darf auch die prak-
tische Realisierung des ungewohnlichen Bihnenbildelements als Beleg fir die
szenographische Konnerschaft und individuelle Kreativitat des Pariser Hofdeko-
rateurs gewertet werden. Wihrend in Cesky Krumlov und Drottningholm das
Brunnenwandmotiv mittels Perspektivmalerei auf einer einzelnen Kulisse rea-
lisiert wurde, schuf Servandoni mit der Zusammenstellung zweier aufeinander
abgestimmter Teilelemente ein Konstrukt von gesteigerter Raumwirkung und
plastischer Qualitat. Durch geschickten Umgang mit dem Effekt der Uberschnei-
dung und den Gesetzen der perspektivischen Verkiirzung wurde eine dreidimen-
sionale Erscheinung erzielt, die auch beim Wechseln des Betrachterstandpunktes
wirksam bleibt. Eine vergleichbare Kulissenkombination ist weder erhalten noch

940 Vgl. Helmberger/Staschull 2010, S. 51 f.
941 Siehe La Gorce 1997, S.68 f.
942 Siehe ebd., S. 21.
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Abb. 100 Piero Bonifazio Algieri: Palast einer Meeresgottheit, Bihnenbildmodell, Pappe, Gua-
che mit Hohungen aus Gold und Silber, 42,5 x 53,5 cm, Ausschnitt. Chiteau de Chambord.

dokumentiert, sodass nicht gesagt werden kann, ob andernorts mit dhnlichen
Konstruktionen gearbeitet wurde. Es liegt jedoch nahe zu vermuten, dass der Che-
valier hier eine eigene Erfindung zur Ausfihrung brachte. Die beeindruckende
Wirkung von Servandonis Kreationen, die vielfach gelobt und hervorgehoben
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wurde, beruhte mafigeblich auf seiner Fihigkeit, mithilfe wohldurchdachter
Arrangements auf der Bithne realistische Raumbezige herzustellen.?+

I11.5.4 Mauersegment
I11.5.4.1 Darstellung, Erbaltung und Restaurierung

Die linke Kulisse K-V.3 misst 572 x 153 cm und stellt das bihnenparallel ange-
ordnete Teilstiick einer Parkumfriedung dar. Das unverputzte Mauerwerk ist aus
machtigen Quadern in pseudoisodomer Anordnung gefiigt. Zwei stark profilierte
Gesimse und ein oben aufgesetztes Kugelmotiv — typische Schmuckelemente des
18. Jahrhunderts — verleihen der Architektur ein reprasentatives Geprage.

Laut Restaurierungsbericht befand sich die Kulisse in stark angegriffenem
Zustand, so mussten beschadigte Rahmenteile ersetzt, zerfetzte Leinwandpartien
geflickt und aufgerissene Nihte geschlossen werden.?* Die Malerei ist teilweise
von grof$flichigen Wasserflecken iiberzogen, die Darstellungsdetails sind jedoch
vollstindig erkennbar. Der Bildtrager ist aus einer langen Stoftbahn und vier klei-
neren zweitverwendeten Leinwandsticken zusammengesetzt. Historische Veran-
derungen am Objekt sind nicht festzustellen. Auf der Riickseite der Leinwand
findet sich die mit schwarzer Farbe aufgemalte Beschriftung ,No.4. Sepolcri auf
den unteren Rahmenschenkel wurden mit weifSer Kreide die Worte ,,Dorf — Ker-
ker® geschrieben.”*

111.5.4.2 Provenienz, Datierung und Zuschreibung

In den Libretti aus der Zeit Herzog Carl Eugens finden sich zwei Bihnenanwei-
sungen, die den Begriff ,sepolcri“ enthalten. Die siebte Szene im zweiten Akt
von I/ Vologeso (Verazi/Jommelli), uraufgefithrt am 11. Februar 1766 im Opern-
haus Ludwigsburg, ist mit ,,Luogo di antichi sepolcri, contiguo alle carceritiber-
schrieben.?*¢ Der Handlungverlauf — die romische Prinzessin Lucilla sieht ihren
ungetreuen Verlobten Lucius Verus mit Gefolge aus der Ferne herannahen und
tritt ihm in den Weg, um ihn zur Rede zu stellen — lasst auf einen Ort im Freien
oder zumindest eine weitrdumige Statte schlieen, an der sich durchaus eine
reprasentative Umfassungsmauer mit Kugelbekronung befunden haben konnte.
Die siebte Szene im zweiten Akt von Fetonte (Anon./Jommelli) wiederum han-
delt an einem ,sotteraneo tenebroso luogo de reali sepolcri®, der im Libretto als

943 Vgl. hierzu Schubert 1955, S. 66 f.

944 AGR 1987-1995, Kulisse Sch.L. 5548.

945 Offenbar wurde das optisch eher unspezifische Mauerelement im 19. Jahrhundert auch
als Teil der Dorf- und der Kerkerdekoration auf der Ludwigsburger Schlosstheaterbithne
eingesetzt.

946 11 Vologeso 1766, 0.S.
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dustere Gruft und zugleich als geheimer Gang, der von der koniglichen Burg zu
den Sonnenbergen dient, geschildet wird. Kulisse KV.3 erscheint als Teil eines
solchen Szenarios kaum denkbar, daher liegt die Vermutung nahe, dass sie ihre
ruckwartige Aufschrift dem Einsatz im Rahmen einer Inszenierung von I/ Volo-
geso verdankt.

Uber die Biihnenausstattung zur Urauffiihrung von Jommellis Meisteroper
informiert uns ein vermutlich vom Theaterintendanten Albrecht Jakob Biihler
verfasstes Dekorationskonzept.”” Zur Darstellung des Luogo di antichi sepolcri
sollten dem Bithnenbild Bipartita aus L'Olimpiade (Metastasio/Jommeli, UA: 11.
Feb 1761, OSt) der Prospekt sowie drei Kulissenpaare entnommen werden, zwei
neue Paare sollten hinzukommen.?*® Die Leihsticke aus der Bipartita miissen,
dem Libretto von L'Olimpiade zufolge, efeubewachsene Ruinenteile eines Hippo-
droms dargestellt haben,”® die neu zu fertigenden Exemplare waren laut Kon-
zept mit ,,Grabmalen und Gefangnissen“ zu bemalen, desgleichen der Prospekt.
Kulisse KV.3 entspricht in der Darstellung keiner der beiden genannten Grup-
pen und ist folglich diesem Zusammenhang nicht zuzuordnen.

Wie bereits ausgefiihrt wurde, ist den Archivalien zu entnehmen, dass bald
nach der Urauftithrung von I/ Vologeso eine Wiederaufnahme des Werks im Lud-
wigsburger Schlosstheater geplant wurde. Die vermutlich fir den 6. Januar 1767
angesetzte Auffihrung wurde zwar aufgrund des Venedigaufenthalts Herzog
Carl Eugens nicht realisiert, mit den Vorbereitungen war jedoch im vorausgegan-
genen Winter bereits begonnen worden. So erfahren wir aus Colombas Dekorati-
onsinventar vom Ende des Jahres 1766, dass sich zahlreiche alte und neue Objekte,
die zur Ausstattung der Oper dienen sollten, in der Bihnenbildwerkstatt in
Bearbeitung befanden.?>® Zur Darstellung des Luogo di antichi sepolcri waren vier
neu geschaffene rechte Kulissen, der Ruinenprospekt aus Medée et Jason®>' sowie
vier linke Kulissen aus der Campagna von Semiramide vorgesehen. Dem Inventar
zum Stuttgarter Opernhaus von 1764 ist zu entnehmen, dass besagte Campagna
sechs linke Kulissen und einen Prospekt umfasste — fiir die rechte Seite hatte
man sechs Kulissen vom sogenannten Alten Wald verwendet.”5? Die zugehorige
Szenenanweisung im Libretto wiederum gibt an, dass auf einer Bihnenseite die
Mauern zu den koniglichen Garten darzustellen waren.”> Dadurch klart sich
die Provenienz des erhaltenen Mauersegmentes K-V.3: Es handelt sich um eine

947 HStAS A 21 Bii 956,228.

948 Letztendlich wurden der Bipartita aufer dem Prospekt nur zwei Kulissenpaare entnom-
men und vier neue dazu gefertigt, sodass der Luogo di antichi sepolcri sechs Kulissenpaare
umfasste, siche OLu/SLu/OSt 1766, S. 5.

949 Die Bithnenanweisung zur ersten Szene des dritten Aktes lautet ,Bipartita, che si forma
dalle ruine di un antico Ippodromo, gia ricoperto in gran parte d’edera di spini, e d’altre
piante selvagge®, LOlimpiade 1761, 0. S.

950 OLu/SLu/OSt 1766, S. 9.

951 Vgl. S. 318.

752 OSt 1764, fol. 7.

953 Semiramide 1762, 0. S.

336

17.01.2026, 17:11:3! =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

der linken Kulissen aus dem Biihnenbild Campagna zu der am 11. Februar 1762
im Opernhaus Stuttgart uraufgefithrten Oper Semiramide. Nach seiner GrofSe zu
urteilen, durfte das Exemplar in der Reihe an hinterster Stelle platziert gewesen
sein. 1766 wurde die Kulisse im Rahmen der geplanten Wiederaufnahme von
Il Vologeso im Schlosstheater Ludwigsburg zum Einsatz in der Szene Luogo di
antichi sepolcri herangezogen und fir die vierte Bithnenposition vorgesehen. In
diesem Zusammenhang erhielt sie die rickwartige Aufschrift ,No.4. Sepolcri®
Das weitere Itinerar des Stiickes kann nicht nachvollzogen werden, doch steht zu
vermuten, dass es zeitweise wieder in Stuttgart Verwendung fand, bis es Anfang
des 19.]Jahrhunderts Teil des fiir das Ludwigsburger Schlosstheater zusammen-
gestellten Straflenbildes wurde.

I11.5.5 Stadthaus mit Vorballe

I11.5.5.1 Darstellung, Erbaltung und Restaurierung

Auf Kulisse KV.5, deren Mafle 556 x 149 cm betragen, ist eine Hausfassade in
antikisierender Gestaltung zu sehen. Vier Stufen fithren in eine offene Vorhalle,
die von einem Attikageschoss tiberfangen wird. Dieses stitzt sich auf einen Pilas-
ter mit korinthischem Kapitel, wird von zwei stark profilierten Gesimsen ein-
gefasst und weist ein vergittertes Rundfenster auf. Den oberen Abschluss bildet
ein mit schiefergrauen Ziegeln gedecktes Dach. Zu Seiten der Vorhalle ist eine
Wand zu sehen, der ein gespreizter, auf einem dorischen Pilaster ruhender Bogen
vorgeblendet ist.

Die verhiltnismifig gut erhaltene Rahmenkonstruktion der Kulisse musste
bei der Restaurierung nur stellenweise ausgebessert bzw. stabilisiert werden.”>*
Die Leinwand war linksseitig eingerissen, an den Randern teilweise ausgefranst
und wies einige Locher auf — diese Méingel konnten behoben werden. Die Mal-
schicht ist durchweg erheblich reduziert und mit einigen Wasserflecken tiber-
zogen. Die Kulisse wurde durch Anschiftung von Verlangerungsstiicken an die
Rahmenschenkel um ca. 80 cm erhoht. Der aus zwei durchgingigen Leinwand-
bahnen bestehende Bildtriger wurde nach oben hin um ein dreiteiliges Stiick
erganzt, auf das vorderseitig die Dachpartie des Gebaudes gemalt wurde. Sowohl
die urspriinglichen wie auch die angesetzten Teile bestehen aus erstverwendeter
Leinwand, die rickseitig die Malerei der Vorderseite durchscheinen lasst.

II1.5.5.2 Provenienz, Datierung und Zuschretbung

Die Kulisse besaf$, nach Fotografien der Riickseite zu schlieffen, im Originalzu-
stand eine Hohe von ca. 480 cm, sie stammt also von einer der kleineren Neben-

954 Siehe AGR 1987-1995, Kulisse Sch.L. 5549.
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bihnen Herzog Carl Eugens. Der antikische Charakter der dargestellten Fassade
lasst darauf schlieflen, dass das Exemplar als Teil eines offentlichen Platzes im
Kontext eines historisierenden Bithnenstoftes diente. Spater wurde es durch Hin-
zuftigung des Ziegeldachs mit Kamin auf die Bihne eines groleren Hauses for-
matiert und zugleich an ein neuzeitliches Stralenbild angepasst.

In der Frage nach der Herkunft von Kulisse K-V.5 sind kiinstlerische Aspekte
hinzuzuziehen. Die Gestaltung der Bildmotive kann mit der Hinterlassenschaft
aus der Zeit Innocente Colombas in Verbindung gebracht werden, so finden sich
beispielsweise zur Zeichnung des korinthischen Kapitells Korrespondenzen in
den Stuttgarter Entwiirfen Colombas, insbesondere in dem zum Prachtvestibiil.
Der Form der Kapitelblitter auf K-IV.S eignet allerdings eine gewisse Steifheit, die
plastische Ausformung der Bauglieder erfolgte nicht in der differenzierten Weise,
wie sie beispielsweise an den Arkadenkulissen K-V.1.1 und K-V.1.2 zu beobach-
ten ist, aufSerdem ist die dargestellte Architektur perspektivisch verzeichnet, und
die Raumbeziige der einzelnen Gebiudeteile untereinander erscheinen unklar.
Diese Aspekte konnten sich daraus ergeben haben, dass Bildmotive aus der Phase
der Dekorationsleitung Innocente Colombas zu einem spéteren Zeitpunkt von
weniger geschulten Werkstattkriften nachgeahmt wurden.

Denkbar ist, dass Kulisse K-V.5 zu jener Stadtdekoration gehorte, die gemaf§ der
Transferliste Christian Keims im Jahre 1779 aus dem Opernhaus Tibingen in das
Kleine Theater Stuttgart ibernommen wurde.”>> Dieses Bithnenbild umfasste
9 Kulissenpaare und durfte im Vorfeld der Eroffnung des Tubinger Hauses im
Oktober 1767 oder wenig spater unter der Leitung Giosué Scottis geschaffen
worden sein. Bei der Ubertragung in das Kleine Theater Stuttgart bedurfte die
Dekoration keiner Vergroferung, denkbar ist jedoch, dass einzelne Bestandteile,
darunter auch KV.5, den Brand des Kleinen Theaters im Jahre 1802 uberdauer-
ten und vergrofert wurden, als man sie zur Interimsnutzung in das Stuttgarter
Opernhaus tberstellte. Gegen ein solches Itinerar der erhaltenen Kulisse spricht
allerdings der Umstand, dass die Anfertigung der im Tubinger Fundus befindli-
chen Dekorationen noch weitgehend durch die versierten Bihnenmaler erfolgt
sein muss, die unter Colomba titig waren, und dass die malerische Gestaltung
von K-V.5 die Einordnung in diesen Entstehungskontext nicht nahelegt.

Groflere Wahrscheinlichkeit besitzt die Annahme, dass Kulisse KV.5 von der
Solitude stammt und dass sie in der Zeit zwischen 1771 und 1775, als die Mili-
tarakademie dort anséssig war, unter der Leitung Giosué Scottis von Eleven der
Kunstabteilung ausgefithrt wurde. Moglicherweise gelangte das Exemplar in
Folge der Verlegung der Akademie nach Stuttgart ins dortige Opernhaus und
wurde in diesem Zusammenhang erhoht. Die Kulisse konnte aber auch zu jener
Stadt gehort haben, die 1779 zusammen mit dem Markusplatz von der Solitude
ins Kleine Theater gebracht wurde.?>¢ In diesem Fall konnte die Kulisse, wie oben

955 Siehe S.219.
956 Siehe S.210.
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geschildert, nach dem Brand der Alltagsspielstitte ins groSe Opernhaus gelangt
und zur Interimsnutzung erhoht worden sein. Von dort konnte sie zu Beginn des
19. Jahrhunderts den Weg ins Schlosstheater Ludwigsburg gefunden haben, wo
man sie dem neu zusammengestellten Strafenbild hinzufigte. Dass die Kulisse
erst anlasslich ihrer Uberstellung ins Schlosstheater erhoht wurde, ist wenig
wahrscheinlich, da sie fir die letzte Bihnenposition, auf der sie — respektive der
Grofe der tubrigen linken Stadtkulissen — hier platziert werden muss, ein gutes
Stiick zu hoch ist.

111.5.6 Zwei Stadthduser
I11.5.6.1 Darstellung, Erbaltung und Restaurierung

Die Kulissen K-V.5.1 und KV.5.2 zeigen Hauserfronten klassizistischen Stils in
mafig verkirzter Ansicht. Format, Darstellung und malerische Ausfihrung wei-
sen darauf hin, dass die beiden Stiicke Teil desselben Bihnenbildes waren. KV.5.1
misst 643 x 153 cm und tragt die Darstellung einer Fassade mit zwei durch ein
profiliertes Gesims getrennten Geschossen. Das Erdgeschoss weist zwei Fenster
auf, die jeweils von einem Rahmenprofil mit keilformiger Bekronung einge-
fasst werden und mit geschwungenen Gittern verkleidet sind — die Fenster des
schlichter gestalteten Obergeschosses sind nur mit einem umlaufenden Profil
geziert. Den oberen Abschluss bildet ein niedriges Dach mit einer dunkelgrauen
Deckung, deren Struktur nicht mehr erkennbar ist. K-V.5.2 besitzt ein Format von
646 x 147 cm und zeigt ebenfalls eine Fassade mit zwei Geschossen, die durch ein
Gesims getrennt sind. Die Fassadenwand des Erdgeschosses wird von horizonta-
len Fugen strukturiert, drei Treppenstufen fihren zur geoffneten Eingangstiir.
Von den beiden Fenstern im Obergeschoss weist das linke ein breites Rahmen-
profil auf und wird von einem halbrunden Auszug mit einbeschriebenem
Muschelmotiv tberfangen. Unterhalb der Fensterbank ist eine aufwendige Ver-
zierung, bestehend aus einer von Ranken und Knorpelwerk umgebenen Maske,
angebracht. Das rechte Fenster ist so angeschnitten, dass nur ein kleiner Teil der
rahmenden Dekoration zu erkennen ist. Die Fassade schliefSt oben mit einem
leicht auskragenden Gesims. Am rechten Rand der Kulisse wurde die Zifter ,,2¢
in schwarzer Farbe aufgemalt.

Laut Restaurierungsbericht wurden am Rahmen von Kulisse K-V.5.1 weitrei-
chende Erginzungen vorgenommen und lockere Verbindung stabilisiert.”>” Der
Bildtrager ist aus drei langen, zweitverwendeten Stoffbahnen zusammengesetzt.
Auf der Ruckseite zeichnet sich die vorherige Darstellung ab: Es handelte sich
ebenfalls um eine Hausfassade, allerdings in anderer Geschosseinteilung. Fur die
neue Darstellung wurde die Vorderseite komplett tbermalt. Spater wurde die

957 AGR 1987-1995, Kulisse Sch.L. 5550.
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Kulisse an ihrer Oberseite gekirzt und das tberstehende, ca. 120 cm messende
Leinwandstiick nach hinten umgeschlagen. Der Umschlag war vor dem Anbrin-
gen der ruckwartigen Stiitzleinwand noch sichtbar und ist durch Fotoaufnah-
men dokumentiert. Auf diesen ist zu erkennen, dass die urspringlich aufgemalte
Hausfassade eine Attika mit Rundfenster und ein Ziegeldach aufwies.

Im Restaurierungsbericht zu Kulisse K-V.5.2 fehlen die Befundaufnahme und
die Darstellung der Malnahmen — der grafischen Dokumentation ist jedoch zu
entnehmen, dass einige wenige Holzerganzungen vorgenommen wurden.’8 Der
Bildtrager besteht aus zwei langen, erstverwendeten Leinwandbahnen und einer
kleinen Erginzung am unteren Ende. Anhand der Fotoaufnahmen vom Vor- und
Nachzustand beider Seiten lassen sich die historischen Veranderungen nachvoll-
ziehen. Die Kulisse war urspriinglich ein erhebliches Stiick hoher, wies im Attika-
geschoss ein Rundfenster auf und schloss oben mit einem weit vorkragenden, in
Unteransicht gegebenen Dach. Bei der Kiirzung wurde die Leinwand umgeschla-
gen, die Lange des Uberstandes ist in den Unterlagen jedoch nicht angegeben.
Auch seitlich ist ein Leinwandumschlag zu erkennen, woraus zu schliefSen ist,
dass die Kulisse ehemals breiter war und dass auf der Vorderseite vom rechten,
angeschnittenen Fenster ein groferer Teil zu sehen war.

111.5.6.2 Provenienz, Datierung und Zuschreibung

Die beiden Kulissen lassen sich weder durch archivalische Hinweise noch anhand
ihres Erscheinungsbildes einem bestimmten Zusammenhang zuordnen. Einen
konkreten Anhaltspunkt hinsichtlich der Provenienz der Stiicke stellt indessen
ihr Format dar. Kulisse K-V.5.1 wurde, wie erwidhnt,um ca. 120 cm gekdirzt, sie war
demnach urspriinglich ca. 773 cm hoch. Im Fall von KV.5.2 ist das Maf§ der Kiir-
zung nicht angegeben, nach dem Augenschein dirfte die Lange des Leinwand-
umschlags jedoch die fir K-V.5.1 angegebene noch tiberstiegen haben, weshalb
die Ursprungshohe auf tiber 790 cm zu schitzen ist. Mit diesen MafSen waren die
beiden Kulissen nicht nur fir das Schlosstheater Ludwigsburg, sondern auch fiir
das Opernhaus Stuttgart zu hoch.”” Demzufolge kommt als Herkunftsort nur
das Ludwigsburger Opernhaus in Frage, das in den Jahren 1765 bis 1775 regel-
maflig genutzt wurde.

Das sehr wahrscheinlich zum Ende des Jahres 1766 verfasste Dekorationsin-
ventar Innocente Colombas zu den drei Hauptspielstatten des Hofes verzeichnet
im Opernhaus Ludwigsburg keine Dekoration, zu der neuzeitliche Stadthaus-
kulissen gehort haben konnten.?s? Auch die Festoperninszenierungen, die in der
Folgezeit hier nachweislich tuber die Bithne gingen, verlangten keine solche Aus-
stattung. Stadtdekorationen erschienen traditionell in Komodie und Tragodie,

958 AGR 1987-1995, Kulisse Sch.L. 5553.
959 Vgl. hierzu S. 240.
960 OLu/SLu/OSt 1766, S. 1-7.
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aber auch in der Opera buffa, der Opéra comique, im Singspiel und im volkstiim-
lichen Ballett. Nach allem, was tiber den Spielplan des groffen Ludwigsburger
Hauses bekannt ist, kamen hier zunachst Opera seria und Ballett zur Darstellung,
fur Schauspiele und kleinere Musiktheaterinszenierungen stand das Komodien-
haus im Schloss zur Verfiigung. Dort wurde ab 1766 auch das leichte Opernfach
in Szene gesetzt. Damit einher ging die Darbietung einfacher Charaktertinze wie
ballet polonais, ballet de masques oder ballet de chasse — musikalisch machten
sich auf diesem Felde vorwiegend einheimische Komponisten verdient. Im Laufe
der 1770er Jahre, als das Auffithrungsgeschehen mehr und mehr von den in Aus-
bildung befindlichen einheimischen Bihnenkriften bestritten wurde, trat dann
die halb heitere, halb ernste Opéra comique in den Vordergrund, die zunichst im
Theater auf der Solitude, spater auch im Stuttgarter Opernhaus gegeben wurde,
bis der Alltagsbetrieb ins Kleine Theater verlegt wurde. Das Vorhandensein einer
Stadtdekoration im Fundus des Ludwigsburger Opernhauses belegt, dass auch
in dieser, den bedeutenden Festanlissen vorbehaltenen Spielstitte mit der Zeit
das leichtere Repertoire Berticksichtigung fand. Wann und in welcher Weise dies
geschah, kann archivalisch nicht nachvollzogen werden.

Somit muss auch offenbleiben, zu welchem konkreten Anlass die Stadtdeko-
ration, der die beiden Hauskulissen KV.5.1 und KV.5.2 angehorten, geschaffen
wurde. Da Innocente Colomba kurz nach Anfertigung des Bihnenbildinventars
seinen Abschied nahm, muss die Herstellung der besagten Szenerie in die Zeit
seiner Nachfolge gefallen sein. Der Hof weilte bis 1775 in Ludwigsburg, und mit
seinem Weggang endete auch die groffe Zeit des hiesigen Opernhauses. Die bei-
den Kulissen KV.1 und KV.2 sind demnach in die Jahre zwischen 1767 und 1775
zu datieren und im Entwurf Giosué Scotti zuzuweisen.

111.5.7 Zwei Stadthduser
111.5.7.1 Darstellung, Erbaltung und Restaurierung

Die beiden Kulissen KV.6.1 und KV.6.2 stammen, nach Format und Erschei-
nungsbild zu urteilen, sehr wahrscheinlich aus demselben Zusammenhang.
Beide Exemplare zeigen Stadthauser aus einem Blickwinkel, der die Frontfassade
in starker Verkiirzung und eine Seitenfassade in bildparalleler Ansicht wieder-
gibt. Die linke Kulisse KV.6.1 stellt ein auffillig schmales Gebaude in schlich-
ter Gestaltung dar. Uber einem hohen, zweifach getreppten Sockel erheben sich
zwei Geschosse mit jeweils einem hochrechteckigen Fenster an der Frontseite.
Die Fensterrahmen sind aus hellem Holz gefertigt, die Scheiben durch Bleistege
unterteilt. Zwei einfache Gesimse trennen die Geschosse voneinander ab. Den
oberen Abschluss bildet ein Satteldach mit roter Ziegeldeckung. Die rechte
Kulisse K-V.6.2 zeigt demgegeniiber ein aufwendig gestaltetes Haus klassizisti-
schen Stils. Der leicht vorkragende Sockel schlieft oben mit einem gekehlten
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Gesims, dartiber erheben sich ein hohes Untergeschoss und ein niedrigeres Ober-
geschoss, wiederum bekront von einem Satteldach mit roter Ziegeldeckung. An
der Frontfassade sind vier Fenster pro Geschoss zu sehen, an der nur teilweise
sichtbaren Seitenfassade ein Fenster pro Geschoss. Die Fensterbianke sind ein-
heitlich mit gekehlten Profilen und seitlichen Einziigen gestaltet. Als pragnantes
Schmuckelement verleihen schlank gebildete, teilweise paarig angeordnete Lor-
beerfestons der Fassade eine vornehme Eleganz.

Kulisse KV.6.1 befand sich vor der Restaurierung in stark angegriffenem
Zustand.?! Am Rahmen mussten etliche durch Wurmfrafl beschadigte Teile
ersetzt werden, die stark verschmutzte Leinwand wurde grindlich gereinigt,
ausgefranste Rinder neu fixiert. Die Malschicht ist stellenweise erheblich redu-
ziert, die Darstellung jedoch, trotz einiger weitraumiger Wasserflecke, vollstindig
erkennbar. Der Bildtrager ist aus einer schmalen durchgangigen Leinwandbahn
und neun kleineren Teilstiicken — allesamt zweitverwendet — zusammengesetzt.
Die durchgangige Bahn tragt als Relikt ihrer urspringlichen Nutzung rickwar-
tig die Darstellung einer reich verzierten Rokoko-Architektur, auf einem der
kleineren Stlcke ist eine Partie von Nadelwald erkennbar (Abb. KV.6.1.b). Zu
Kulisse K-V.6.2 fehlen wiederum die Befundaufnahme und die Angaben zu den
vorgenommenen Mafinahmen, es liegt jedoch eine grafische bzw. fotografische
Dokumentation vor. Auch an diesem Stiick sind Verluste an der Malschicht und
Beeintrachtigungen durch Wasserflecke zu bemerken, die Darstellung ist im
Ganzen jedoch gut erhalten. Der Bildtriager besteht aus sechs Teilstiicken, unter
denen sich zwei laingere Bahnen befinden. Das Material ist teilweise zweitverwen-
det, doch sind keine Bildmotive aus vormaliger Nutzung erkennbar.

111.5.7.2 Provenienz, Datierung und Zuschreibung

Einen Anhaltspunkt hinsichtlich der Provenienz der beiden Exemplare erhalten
wir wiederum durch ihre Grofle. Mit Maflen von 595 bzw. 536 cm in der Hohe
und 139 bzw. 145 cm in der Breite besitzen die Stiicke Originalformate, die —
soweit die aus den Archivalien zu beziehenden Kenntnisse hier eine Schatzung
ermoglichen — im Stuttgarter Opernhaus fiir die Bithnenpositionen 5 und 7 in
Frage kaimen. Hinsichtlich einer zeitlichen Einordnung lassen sich wiederum sti-
listische Gesichtspunkte heranziehen. Im Fall von KV.6.1 ist die Fassadengestal-
tung verhéaltnismafig unspezifisch, im Fall von KV.6.2 jedoch verweist das Dekor
auf den sogenannten Zopfstil bzw. das Louis-seize, im Besonderen auf die zweite
Phase dieser Stilausprigung, die etwa zwischen 1774 und 1790 anzusetzen ist
und sich durch eine gesteigerte Eleganz und Verfeinerung der Gestaltungsmerk-
male auszeichnet.?®2 Gegentiber den beiden Kulissen KV.5.1 und K-V.5.2, die dem
italienischen Spétbarock nahezustehen scheinen, besitzt K-V.6.2 die Erscheinung

9261 Siehe AGR 1987-1995, Kulisse Sch.L. 5552.
962 Siehe Toman 2015, S. 145.
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eines von franzosischen Vorbildern beeinflussten Objekts. Somit ist an eine Urhe-
berschaft Nicolas Guibals zu denken, der seit dem Ausscheiden Giosué Scottis
im Jahre 1777 die Gesamtleitung des Dekorationswesens bei Hofe innehatte.”¢3
Diese Zuschreibung kann auch auf Kulisse KV.6.1 bezogen werden, die vermut-
lich im gleichen Zeitraum entstand.

Wie bereits angesprochen, wurden neuzeitliche Stadtszenerien in erster Linie
fir das Schauspiel, aber auch fiir die Opera buffa, die Opéra comique, das Sing-
spiel und das volkstimliche Ballett benotigt. Insbesondere ein Schauspielhaus
musste mit Stadtdekorationen sowohl fiir komische wie auch fiir tragische Stofte
ausgestattet sein. Die Ausformung dieser beiden Sujets ging noch auf die Renais-
sance, primar auf die Bihnenbildtheorie des Sebastiano Serlio zurtick, der die
»scena comica’ die ,scena tragica“ und die ,scena satirica“ unterschied.”** Eine
Stadtszenerie fiir die Komddie sollte einfache Wohnhéuser in gemischtem Baustil
sowie ein Gasthaus umfassen, eine fiir die Tragodie vorwiegend Patrizierhduser,
Palaste und Sakralbauten. Im 18. Jahrhundert firmierte das seriose Stadtbild teil-
weise als ,Rue italienne®, im weiteren Verlauf auch modifiziert als ,,Place publi-
que“ oder ,Place antique®”®S Fir die Ausstattung eines Theaterfundus konnte
gegebenenfalls eine einzelne Stadtdekoration, die zu beiden Sujets passte oder
durch Einfiigen entsprechender Elemente thematisch in die eine oder andere
Richtung gewandelt werden konnte, gentigen. Im Schlosstheater Drottningholm
beispielsweise blieb eine Stadtszenerie erhalten, die als klassisches Komodienbild
einzustufen ist, aber durch Kombination mit einem im Inventar dokumentier-
ten Zweitprospekt, auf dem unter anderem ein Tempel dargestellt war, zu einem
ernsteren Erscheinungsbild verandert werden konnte.?®¢ Unter den genannten
Aspekten erscheint von den beiden betrachteten Hauskulissen K-V.6.1 eher fiir
eine ,scena comica’ K-V.6.2 fir eine ,scena tragica“ geeignet. Beide Exemplare
sind jedoch auch als Teile einer Dekoration denkbar, die heiteren wie ernsten
Stoffen gleichermaflen gerecht werden sollte.

In den Fundus des als Komodienhaus konzipierten Ludwigsburger Schloss-
theaters muss frithzeitig eine Stadtdekoration aufgenommen worden sein. Die
Spielstitte wurde 1758/59 eingerichtet, erhielt ihre Innenausstattung unter der
Leitung Innocente Colombas, und dieser verantwortete auch die Herstellung der
Bithnendekorationen, die nach Aufnahme des Spielbetriebs schrittweise fiir das
Haus angeschafft wurden.?®” Das Inventar von 1766 dokumentiert neben den
Hinterlassenschaften der hier aufgefithrten kleineren Opern einen grundlegen-
den Schauspielbestand mit Zimmer, Garten, Wald und eben auch einer Piazza

963 Siehe Krauf 1907a, S. 546. Zur Titigkeit Nicolas Guibals fiir den wiirttembergischen Hof
siche Semff 1989, S. 257, sowie Kp. 11.3.4.1 und 11.3.4.2 dieser Arbeit.

964 Siehe Haf 2005, S. 189-192.

965 Siehe Stribolt 2002, S. 67.

966 Siehe ebd., S. 67.

967 Siehe hierzu S. 185 f.
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oder Statt, die 8 Kulissen auf beiden Seiten und einen Prospekt umfasste.?*8 Die
Dekoration war vermutlich so angelegt, dass sie fiir komische wie tragische Stofte
gleichermaflen einsetzbar war. Die Schlosstheaterbithne besaf§ nur sieben Kulis-
sengassen, die Anzahl der Stadthauskulissen tiberstieg demnach die der vorhan-
denen Positionen, was darauf hindeutet, dass einzelne Exemplare ausgetauscht
werden konnten, um den Charakter der Szenerie nach Erfordernis zu wandeln.
Dass die beiden erhaltenen Hauskulissen KV.6.1 und KV.6.2 zu dieser Ende
der 1750er oder Anfang der 1760er Jahre entstandenen Dekoration gehorten,
erscheint unter stilistischen Aspekten allerdings nicht plausibel. Ebenso wenig
ist anzunehmen, dass zu einem spateren Zeitpunkt nochmals Stadthauskulissen
fur das Schlosstheater hergestellt wurden, da dieses nach dem Weggang des Hofes
aus Ludwigsburg im Jahre 1775 weitgehend ungenutzt verblieb. Daher ist anzu-
nehmen, dass K-V.6.1 und KV.6.2 urspriinglich fir ein anderes Haus geschaffen
wurden. Uber den weiteren Verbleib der unter Colomba fiir das Ludwigsburger
Schlosstheater hergestellten Stadtdekoration ist nichts zu ermitteln.”®

Nachdem der Hof 1775 nach Stuttgart zurtickgekehrt war, konzentrierte sich
das Auffithrungsgeschehen wieder fir einige Jahre auf das dortige Opernhaus.
Mit der Zeit anderte sich der Spielplan mafSgeblich, es dominierte zunehmend
das leichtere Fach, und die Eleven der Carlsschule, die den Bihnenbetrieb mehr
und mehr von den auslindischen Kriften tbernommen hatten, Gbten sich glei-
chermaflen im italienischen, franzosischen und deutschen Singspiel, im Ballett
und im heiteren wie ernsten Sprechtheater. Am 10. Mai 1777 trat zudem die
einschneidende Neuerung in Kraft, dass fortan Eintrittsgelder erhoben und
Abonnements ausgegeben wurden, was eine publikumswirksame Spielplange-
staltung umso mehr erforderlich machte. In diesem Zusammenhang erscheint es
nachvollziehbar, dass im Opernhaus eine Stadtdekoration benétigt wurde. Eine
solche war im Fundus vermutlich noch nicht vorhanden, hatte man doch bis
zum Weggang des Hofes im Jahre 1764 hier nur ernste, heroische Stoffe gespielt.
Verantwortlich fiir eine entsprechende Neuanfertigung war sehr wahrschein-
lich Nicolas Guibal. Die beiden Kulissen K-V.6.1 und K-V.6.2 konnten Teil dieser
neuen Dekoration gewesen sein. Hinsichtlich ihrer formalen Anlage kann man
sich die Stadtszenerie ahnlich der im Schlosstheater Drottningholm erhaltenen
vorstellen, die in zeitlicher Nahe entstanden sein durfte.?70

268 OLu/SLu/OSt 1766, S. 8.

969 Dem Transferkonzept Christian Keims ist zu entnehmen, dass 1779 aus den Theatern in
Tiabingen und auf der Solitude jeweils eine Stadtdekoration ins Kleine Theater Stuttgart
verbracht wurde, HStAS A 21 Bu 540. Die im Schlosstheater Ludwigsburg befindliche hin-
gegen scheint zu diesem Zeitpunkt vor Ort verblieben zu sein. Vermutlich jedoch wurde
sie spater ebenfalls nach Stuttgart ibernommen.

970 Die im Schlosstheater Drottningholm erhaltene Stadtszenerie lisst sich mit derjenigen
identifizieren, die im dortigen Bithnenbildinventar des Jahres 1777 als ,Stad* verzeichnet
ist, siehe Stribolt 2002, S. 67.
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Nachdem im Jahre 1780 der regelmafige Spielbetrieb in das Kleine Theater an
der Stuttgarter Planie verlegt worden war und das groffe Opernhaus nur noch bei
besonderen Anlissen genutzt wurde, verblieben im dortigen Fundus ausschliefs-
lich Bihnenbilder, die dem Genre der Opera seria zuzurechnen waren.””! Deko-
rationssticke fir Schauspiel und leichteres Musiktheater dirfte man vorrangig
ins Kleine Theater verbracht haben — auch die beiden Stadthauskulissen K-V.6.1
und KV.6.2 konnten zeitweise dort gedient haben. Wie bereits erwiahnt, missen
Teile des im Kleinen Theater befindlichen Bithnenfundus den Brand des Hauses
im Jahre 1802 tiberdauert haben. Nach einer zwischenzeitigen Rickfiihrung ins
grofe Opernhaus zur Nutzung wihrend des dortigen Interimsbetriebes konnten
KV.6.1 und KV.6.2 zu Beginn des 19. Jahrhunderts in das Ludwigsburger Schloss-
theater ibernommen und dem neu formierten Straflenbild zugefigt worden sein.

111.5.8 Stadthaus mit Balkon
111.5.8.1 Darstellung, historische Umarbeitungen und Restaurierung

Die Kulisse K-V.7, deren Mafle 566 x 161 cm betragen, zeigt ebenfalls eine zwei-
geschossige Hauserfront, sie unterscheidet sich jedoch hinsichtlich der Malweise
maflgeblich von den zuvor aufgefithrten Exemplaren. Das Erdgeschoss der ein-
achsigen Fassade wird von einem rundbogigen Eingangstor mit breiter schmuck-
loser Rahmung eingenommen. Im Obergeschoss befindet sich eine rechteckige
Tir, die gleichfalls von einem schlichten Rahmenprofil eingefasst wird. Sie 6ffnet
sich auf einen Balkon, der auf zwei kraftigen Konsolen ruht und dessen Bristung
von vier hochovalen Offnungen durchbrochen wird. Die Fassade tragt kein wei-
teres Dekor. Den oberen Abschluss bildet ein rotbraunes Ziegeldach mit Kamin.

Im Fall von KV.7 fehlen die schriftlichen Angaben zum Vorzustand und zur
Restaurierung, die vorhandenen Fotoaufnahmen von der Kulissenriickseite und
die grafische Dokumentation der technischen Befunde geben jedoch einigen
Aufschluss tiber die komplexe Entstehungsgeschichte des Sttickes.””? Die durch-
geschlagene Malerei einer Vorverwendung, diverse Anzeichen von Verlingerung
und Verkiirzung am Rahmen sowie ein oben umgeschlagenes Leinwandstiick
mit dem Relikt einer alteren Darstellung zeigen an, dass die Kulisse zwei Umnut-
zungen erfuhr. Der Bildtrager bestand urspriinglich aus zwei parallellaufenden
Leinwandbahnen. Sie trugen die heute noch auf der Riickseite durchscheinende
Darstellung eines quaderformigen Baukorpers, versehen mit einer Bogenoftnung
und geziert von einer vertikalen Reihe kleeblattformiger Rosetten. Gegentber
dem Gebdude waren ein niedriger Aufbau mit auskragender Deckplatte und
rundbogiger Offnung im Sockel sowie weitere Architekturelemente angeordnet.

971 Siehe OSt 1781.
972 AGR 1987-1995, Kulisse Sch.L. 5557.
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Spater wurde die Kulisse erhoht und zu einem Dorthaus umgearbeitet.””? Dazu
wurde der Rahmen am oberen Ende um ca. 80 cm angestiickt, die Bildleinwand
hingegen am unteren Ende verlangert und neu aufgenagelt — anschliefend wurde
die Vorderseite iibermalt. Zu einem spéteren Zeitpunkt wurde die Kulisse wieder
verkiirzt, wobei man die zuvor angesetzten Latten so weit absigte, dass heute
nur noch ihre abgeschragten unteren Enden am oberen Abschluss des Rahmens
zu erkennen sind. Das tiberstandige Leinwandstick wurde nach hinten umge-
schlagen. Die darauf befindliche Darstellung der Dachpartie des Dorfhauses war
vor dem Anbringen der modernen Hinterspannung noch sichtbar und ist foto-
grafisch dokumentiert. Die solchermaffen wieder gekirzte Kulisse wurde sodann
mit der Stadthausfassade bemalt, die heute darauf zu sehen ist. Hierbei wurde der
Pinsel verhiltnismafig summarisch gefiihrt, und die Formen erscheinen auffil-
lig kompakt, weshalb sich die Kulisse stilistisch von den tbrigen, differenzierter
gearbeiteten Exemplaren des Straflenbildes absetzt.

I11.5.8.2 Provenienz, Datierung und Zuschretbung

Komplexe Umarbeitungshistorien von Dekorationsobjekten waren an den wiirt-
tembergischen Hofbithnen sicherlich keine Seltenheit, sie sind jedoch nicht oft
in solcher Genauigkeit nachvollziehbar wie im vorliegenden Fall. Den geschil-
derten Befunden zufolge maf§ die Kulisse K-V.7 urspringlich ca. 570 cm in der
Hohe und trug eine Architekturdarstellung. Die umseitig noch erkennbaren
Bildmotive entsprechen denen, die sich auf den Ruckseiten der Dorfhauskulissen
K-IV.2.4 (vgl. Abb.91) und K-IV.2.5 abzeichnen,””* weshalb davon auszugehen
ist, dass die drei Exemplare ehemals zum selben Bihnenbild gehorten. Infolge
der Riickkehr des Hofes nach Stuttgart muss Kulisse K-V.7 auf ca. 660 cm ver-
langert, mit der Darstellung eines Dorfhauses ibermalt und in die Lusthausoper
tibernommen worden sein — sie erfuhr demnach die gleiche Weiterverwendung
wie K-IV.2.4 und K-IV.2.5975 Dem Malstil zufolge, den das kleine Darstellungs-
relikt auf dem umgeschlagenen Stoffstiick erkennen lasst, diirfte die Bearbeitung
durch die Maler Holzhey und Bassmann erfolgt sein, die ab 1778 mit der Her-
stellung von Theaterdekorationen betraut waren und vermutlich auch die Kulis-
sen K-IV.2.4 und K-IV.2.5 iibermalt hatten. Die drei Exemplare dienten fortan als
Teile einer Dorfszenerie, die zur Ausstattung komischer Opern, allegorischer Epi-
loge oder volkstimlicher Ballette eingesetzt werden konnte. Nach den Maflen
zu urteilen, die K-IV.2.4 und K-IV.2.5 heute noch besitzen und die fur KV.7 im
chemals verlangerten Zustand rekonstruiert werden konnen, besetzten die drei
Stiicke im Stuttgarter Opernhaus vermutlich die Bihnenpositionen drei, finf
und sechs.

973 Siehe hierzu auch S. 306.
974 Siehe hierzu S. 301 f.
975 Siehe hierzu S. 306 f.
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Im frihen 19. Jahrhundert gelangten die drei Kulissen dann ins Schlossthea-
ter Ludwigsburg — ob dies zum selben Zeitpunkt geschah, muss offenbleiben.
K-IV.2.4 und K-IV.2.5 behielten ihr verlingertes Maff und ihre Dorfhausbema-
lung und wurden in die Weinberggegend integriert. KV.7 hingegen wurde auf
die heutige Hohe von 566 cm gekirzt und zu einem Stadthaus umgestaltet. Die
summarische, flichig angelegte Ubermalung der Kulisse diirfte nicht mehr unter
dem bis 1809 fiir den Hof tatigen, eher kleinteilig gestaltenden Victor Heideloff,
sondern unter einem seiner Nachfolger vorgenommen worden sein. Vergleiche
mit den Saulenkulissen der im Ludwigsburger Fundus erhaltenen Dekoration
eines Kerkers lassen darauf schliefSen, dass in beiden Fallen dieselbe ausfiihrende
Hand titig war. Der Kerker ist laut den Schlosstheaterinventaren des 19. Jahrhun-
derts dem Maler Alois Keim, Schwiegersohn und Mitarbeiter Victor Heideloffs,
zuzuschreiben.”’¢ Durch Keim konnte demnach auch die Umgestaltung von
Kulisse KV.7 zum Stadthaus erfolgt sein. Vermutlich wurde diese Maffnahme
durchgefiihrt, um ein erginzendes Stiick fir das kompilierte Strafenbild im Lud-
wigsburger Schlosstheater zu erhalten — aufgrund der stilistischen Heterogenitat
der tibrigen Bestandteile der Szenerie durfte die summarische Malweise, die an
KV.7 zur Anwendung gekommen war, nicht ins Auge gefallen sein. In Betracht
zu ziehen ist jedoch auch, dass die Kulisse Teil der um das Jahr 1809 fiir das neu
errichtete Theater Monrepos geschaffenen Stadtdekoration war und in der Folge
an das Ludwigsburger Schlosstheater abgegeben wurde.

I11.5.9 Stadtvedute (Prospekt)
I11.5.9.1 Darstellung und historische Umarbeitungen

Der Prospekt K-V.9, der ehemals als rickwartiger Abschluss des Straflenbildes ver-
wendet wurde, war noch im Jahre 1964 im Ludwigsburger Fundus vorhanden
und ging danach aus unbekannten Griinden verloren.””” Der einzige bildliche
Beleg, die 1922 von Konservator Christ angefertigte Fotoaufnahme, ermog-
licht den verhaltnismafig detailgenauen Nachvollzug der Bildmotive, die Ein-
schatzung des damaligen Erhaltungszustandes und die Benennung historischer
Formatverinderungen.”’

Die in kontrastreicher Malweise ausgefithrte Vedute vereinigt Bauwerke mit
antikischem Erscheinungsbild und solche, die barocke bzw. klassizistische Stil-
merkmale aufweisen, in einer Darstellung. Ein langgestrecktes Gebaude, das
links der Mitte in kurvigem Verlauf nach vorne tritt, zieht durch aufwendiges
Baudekor den Blick auf sich. Die schmale Front ist mit einem Siulenportikus
und einem von drei Akroteren bekronten Giebel versehen, die Seitenfassade wird

976 Vgl. hierzu S.273.
977 SSG Bithnenprospekte, o. S.
78 StAL EL 228 a I Nr 985.
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von einer geschlossenen Reihe korinthischer Pilaster in Kolossalordnung und je
zwei Ubereinander liegenden Fenstern im Bereich der Interkolumnien geglie-
dert. Rechts der Mitte erhebt sich ein Gebiude, dessen Front in ganzer Hohe
von einer offenen Apsis eingenommen und gleichfalls von einem Dreiecksgiebel
mit drei Akroteren bekront wird. Im Inneren der Apsis sind Figuren in Rund-
bogennischen erkennbar, die Apsiswolbung ist mit einer Kassettierung versehen.
Ein massiver Baukubus am rechten Bildrand wird von drei Figurenfriesen im
Basrelief und einem Konsolenfries entlang der Dachtraufe geziert. Die linker
Hand sichtbaren Gebaude sind schlicht gestaltet und werden durch gleichma-
Bige Reihen rechteckiger Fenster und einfache Gesimse gegliedert. Zwischen den
Hiusern ragt ein schmuckloser Obelisk auf. Ein im Vordergrund platzierter Trep-
penabgang wird von schmiedeeisernen Gelindern eingefasst. Zentral im Hinter-
grund erhebt sich ein dreigeschossiger Kirchturm mit drei konsolengestiitzten
Umgingen und einer Kuppelhaube als oberem Abschluss. Dem sich anschlie-
Benden Kirchenschiff ist ein Sdulenportikus vorgeblendet. Anbei befindet sich
ein Baptisterium mit charakteristischem polygonalem Grundriss, woraus sich
eine fur italienische Stadte typische Gebaudekombination ergibt.””? Die Szenerie
tberspannt eine weitraiumige Himmelszone.

Die Darstellung beinhaltet architektonische Zitate, die in der gegebenen
Kombination auf das barocke Rom Bezug nehmen und vom héfischen Publi-
kum sicherlich auch mit dieser Stadt assoziiert wurden. Die Vedute besitzt den
Charakter eines Architekturcapriccios, das auf die bauliche Erscheinung his-
torischer Statten rekurriert, ohne diese konkret abzubilden. Der Prospekt war
solchermaflen fiir Inszenierungen mit dem Handlungsort Rom, aber auch zur
Darstellung anderer stadtischer Zentren mit antiker Vergangenheit verwendbar.
Beim Betrachten der Vedute fihlt man sich an die gerne zitierte Anmerkung
erinnert, mit der Herzog Carl Eugen Colombas ersten Entwurf zur Campido-
glio-Szene in Jommellis Ezio (UA: Stuttgart 1758) kommentierte: ,Diese Szene
ist ganz neu zu machen, und solle der Dekorateur sich alle Mihe geben etwas
grofSes und prichtiges an den Tag zu bringen® Das Bestreben, ein beeindrucken-
des Architekturensemble zu gestalten, ist auch im vorliegenden Fall unverkenn-
bar, wobei im Interesse einer dichten Gruppierung repiasentativer Baukorper die
Schaffung logischer Raumbeziige hintangestellt wurde.

Der Stadtprospekt befand sich zum Zeitpunkt der Fotoaufnahme in ange-
griffenem, aber nicht nachhaltig beschiadigtem Zustand. Die Farbschicht war in
unterschiedlichem Mafle berieben, stellenweise trat die Leinwand hervor. Die
Fotografie gibt aulerdem Hinweise auf Formatverinderungen am Objekt. An die
originale Partie wurden an allen vier Seiten Erweiterungen angesetzt, die sich auf
dem Foto durch abweichende Helligkeitswerte in der Malerei kenntlich machen.
Fur die Ansatzsticke dirften unterschiedliche Tragermaterialien verwendet wor-
den sein, da die Farberhaltung erkennbar differierte. So hatte sich im Bereich der

979 Siehe Corboz 1994, S. 130.
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unteren Erginzung die Malfarbe in groferen Schollen abgelost. Die Komposi-
tion wirkt stimmiger, wenn man die angestiickten Partien aufSer Acht lasst und
nur den originalen Teil der Darstellung betrachtet.

I11.5.9.2 Provenienz, Datierung und Zuschretbung

Anhand der erkennbaren Umarbeitungen lassen sich Vermutungen zur Prove-
nienz des Stadtprospekts anstellen. Das Stiick stammte offenbar aus einem der
kleineren Theater Herzog Carl Eugens und wurde zur Nutzung in einem grofSe-
ren Haus erheblich erweitert. Nach dem Ausmaf§ der Vergroferung zu schliefen,
erfolgte sie im Hinblick auf eine Nutzung im Stuttgarter Opernhaus.

Die Nebentheater in Grafeneck, Kirchheim und Teinach, in denen vorwiegend
Werke der Opera buffa gespielt wurden, kommen als Herkunftsort des Prospekts
aus thematischen Griinden weniger in Frage, somit verbleiben das Theater in
Tubingen, in dem ein breiteres Repertoire aufgefiihrt wurde, das Theater auf der
Solitude, in dem ab 1771 die Eleven der Militirakademie und spateren Carls-
schule mit Werken aller Sparten auftraten, sowie das Kleine Theater an der
Planie, in dem die Auffithrungstatigkeit des jungen Kunstlerpersonals ab 1780
fortgefiihrt wurde.”®® Die grofite Wahrscheinlichkeit besitzt die Annahme, dass
der Stadtprospekt in den Jahren 1771 bis 1775 von Giosué Scotti fur das Theater
auf der Solitude entworfen und mit Hilfe von Eleven der Kunstabteilung ausge-
fuhrt wurde. Die kiinstlerische Disposition der Darstellung, insbesondere deren
raumliche Anlage, die weniger auf Tiefenwirkung als vielmehr auf eine deko-
rative Verteilung der Bildelemente in der Fliche ausgerichtet ist, lasst sich zur
Gestaltung des sehr wahrscheinlich von Scotti entworfenen Weinbergprospekts
in Beziehung setzen. In der malerischen Ausfithrung reprasentiert die Stadtve-
dute nicht die kinstlerische Hohe, die bei der Gestaltung der Prospekte zu den
Elysischen Gefilden oder zur Waldlandschafl unter Colomba erreicht wurde. Auch
dies spricht fir eine Entstehung des Stiickes in Zusammenhang mit dem Aus-
bildungsbetrieb auf der Solitude. Infolge des Umzugs der Akademie nach Stutt-
gart 1775 konnte man den Stadtprospekt in das dortige Opernhaus verbracht
und zur Nutzung auf der grofen Biithne entsprechend verlangert und verbreitert
haben. Nach Einrichtung des Kleinen Theaters an der Planie kénnte das Sttick
in den dortigen Fundus ibernommen worden sein, wo es trotz seiner Ubergrofe
nutzbar gewesen wire. Die Moglichkeit, dass der Stadtprospekt erst nach 1780
unter Nicolas Guibal fir das Kleine Theater geschaffen und nach dem Brand
dieses Hauses fur die Interimsnutzung in der Lusthausoper vergrofert wurde,
kann ebenfalls nicht ausgeschlossen werden, besitzt jedoch unter kiinstlerischen
Aspekten nur geringe Wahrscheinlichkeit.

980 Siehe hierzu S. 207,217 f., 224 f.
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Ein archivalischer Hinweis erlaubt eine Vermutung hinsichtlich des weiteren
Itinerars des Stiickes: Als im Jahre 1803 unter Konig Friedrich I. ein Alltagsthea-
ter in das ehemalige Reithaus in Stuttgart eingebaut wurde, gab man zur Erstel-
lung eines Dekorationsfundus zahlreiche Neuanfertigungen in Auftrag, man
holte jedoch auch einige altere Bihnenbildelemente von verschiedenen Orten
zusammen. Die bereits erwahnte Ausstattungsliste vom Oktober jenes Jahres, die
im Staatsarchiv Ludwigsburg erhalten ist, gibt Aufschluss tiber die Provenienz
der einzelnen Bestandteile.?8! Zur Szenerie ,,Strafe“ wurde vermerkt, man habe
hierfir den ,alten Straflen Marcus-Platz mit sechs Kulissen benutzt, nebst einem
Hintergrund des Akademie Theaters“”$? Bei diesem Hintergrund konnte es sich
um den hier besprochenen Stadtprospekt gehandelt haben. Als das Reithaus-
theater im Jahre 1811 geschlossen wurde, verlegte man vermutlich einen gro-
Ben Teil der zugehodrigen Dekorationen ins Schlosstheater Ludwigsburg.”®? Es ist
durchaus denkbar, dass man den Stadtprospekt bei dieser Gelegenheit ebenfalls
dorthin verbrachte und mit einem heterogenen Ensemble von Architekturkulis-
sen unterschiedlicher Provenienz zum heute erhaltenen Straflenbild kombinierte.
Da man den Prospekt fiir den Einsatz in der Stuttgarter Lusthausoper bereits ver-
grofert hatte, wire er fir die Bihne des Ludwigsburger Schlosstheaters zu grof§
gewesen, hitte dort aber ebenso genutzt werden konnen wie die Prospekte der
Elysischen Gefilde, der Waldlandschaft und der Weinberggegend.

Hingewiesen sei darauf, dass die Darstellung auf dem Stadtprospekt motivische
Beziige zu Dekorationsobjekten und -entwiirfen aus dem Kontext des Schlossthe-
aters Drottningholm, die ebenfalls in die 1770er Jahre zu datieren sind, aufweist.
So erscheint in einer Skizze des Hofdekorateurs Erik Rehn ein Schlossgebaude
mit zwei Seitenfligeln von dhnlicher Gestalt, wie sie der gekurvte Bau auf der
Ludwigsburger Vedute besitzt. Ein gedrucktes Blatt von Reiner und Hermanus
Vinkels aus dem Jahre 1775 wiederum, darstellend eine Szene aus L'Enfant prodi-
gue, zeigt die Verbindung eines Kirchturms mit Rundhaube und eines Kirchen-
schiffs, dem ein Saulenportikus mit Dreiecksgiebel vorgeblendet ist, in dhnlicher
Weise, wie sie auf dem Ludwigsburger Prospekt erscheint. Hieraus wird ersicht-
lich, dass an den damaligen firstlichen Hoftheatern ein reger Riickgriff auf weit-
hin verbreitete Gestaltungsvorlagen stattfand und dass dabei aus verschiedenen
Quellen bezogene Motive versatzstiickartig zusammengestellt wurden. Es ist
davon auszugehen, dass nach dem Weggang Innocente Colombas, der eine indi-
viduelle Gestaltungweise bevorzugte, auch am wirttembergischen Hof in ver-
starktem Mafle Bildelemente aus anderweitigen Kontexten itbernommenen und
kompiliert wurden. Hierfiir sprechen auch die an den Dorfkulissen zu beobach-

981 StAL E 18 1 Bii 244.

982 Der Marcusplatz war 1779 vom Theater Solitude ins Kleine Theater Stuttgart (Akademie-
theater) verbracht worden, HStAS A 21 B 540, siche auch S. 211. Moglicherweise war zum
Zeitpunkt der Erstellung der Dekorationsliste zum Reithaustheater nicht mehr bekannt,
dass auch der erweiterte Stadtprospekt ehemals aus dem Theater Solitude stammte.

983 Siehe hierzu S. 188.
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tenden motivischen Beztigen zu Dekorationen im Bestand der Schlosstheater in
Drottningholm und Litomysl.

II1.5.10 Auswertung

Die Szenerie Straffenbild wurde zu Beginn des 19. Jahrhunderts aus Bestandteilen
unterschiedlicher Provenienz und Stilzugehorigkeit fiir die Bithne des Schlossthe-
aters Ludwigsburg kompiliert. Untersuchungen auf der Basis archivalischer Hin-
weise und restauratorischer Befunde erlauben nun eine weitgehende Einordnung
der heterogenen Elemente in den Kontext des Theatergeschehens unter Herzog
Karl Eugen und seinen Nachfolgern. Zwei Wandlungskulissen, die europaweit
einzigen erhaltenen Exemplare ihrer Art, gehen auf Innocente Colomba zurtick
und dokumentieren seinen Erfindungsreichtum in der Gestaltung dynamischer
Effekte auf der Bihne. Zwei gleichfalls auffergewo6hnliche, eine Brunnenwand
formierende Kulissen sind im Entwurf Jean Nicolas Servandoni zuzuweisen. Sie
stellen die einzigen auf den Pariser Hofktnstler zuriickgehenden Dekorations-
objekte dar, die erhalten sind. Zwei Kulissen mit Darstellung spatbarocker Haus-
fassaden sowie der verlorene, aber in Abbildung dokumentierte Riickprospekt
des StrafSenbildes durften unter der Leitung Giosué Scottis entstanden sein. Des
Weiteren finden sich im Bestand der Stadtszenerie zwei Hauskulissen, die sehr
wahrscheinlich von Nicolas Guibal entworfen wurden und von denen eine den
eleganten Stil des Louis-seize reprasentiert. Die jungste, aus zwei Umarbeitun-
gen hervorgegangene Hauskulisse durfte von Alois Keim, dem Schwiegersohn
und Mitarbeiter des langjahrigen Hofdekorateurs Victor Heideloff, geschaffen
worden sein. Somit dokumentiert das Straflenbild die Tatigkeit von vier stilis-
tisch eigenstandigen Dekorationsleitern, die unter der Agide Herzog Carl Eugens
wirkten, sowie eines fiir Konig Friedrich I. tatigen Bihnenmalers.

Das Straflenbild steht paradigmatisch fir die von den vormaligen barocken
Gestaltungsprinzipien weitgehend geloste Vorgehensweise bei der Biithnen-
bild-Kompilation am wiirttembergischen Hof des frithen 19. Jahrhunderts. Die
sicherlich haufig genutzte Dekoration ist — in noch hoherem MafSe als die zuvor
behandelten — ein Beleg fiir die Bereitschaft Konig Friedrichs 1., aufgrund wirt-
schaftlicher Erwagungen heterogene Arrangements auf der Bihne in Kauf zu
nehmen. Dieser Praxis verdanken wir die Erhaltung einiger bedeutender Einzel-
objekte spatbarocker Bihnenbildkunst. Dass sich hierunter weitere Stiicke aus
der Werkstatt Innocente Colombas und sogar eine Hinterlassenschaft Jean Nico-
las Servandonis befinden, zahlt zu den wesentlichen Ergebnissen dieses Kapitels.
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III.6 Versatzungen

I1L.6.1 Schiff

Im Ludwigsburger Fundus blieb das Versatzstick eines Schiffes erhalten, das
dem stilistischen Befund zufolge dem spatbarocken Konvolut zuzuordnen ist. Es
misst 150 cm in der Hohe und 350 cm in der Lange. Der Bildtrager ist aus sechs
Teilen erstverwendeter Leinwand zusammengesetzt, die rundum angebrachten
Applikationen bestehen aus Pappstiicken, die auf die Rahmenkonstruktion auf-
genagelt wurden.?®* Das Schiff tragt riickseitig die Aufschrift ,No: 4 Academie®
Es gehorte demnach zumindest zeitweise zum Bestand des Kleinen Theaters an
der Planie in Stuttgart, das auch als Akademietheater bezeichnet wurde.

Das Schiff ist in schriager Ansicht von hinten dargestellt. Die Front- und die
Heckpartie sind hochgezogen, die sichtbare linke Langseite ist durch Profile
untergliedert. Im oberen Bereich des Schiffsrumpfes ist eine umlaufende Reihe
ovaler Offnungen zu sehen, des Weiteren sind zwei Taue an der Wandung befes-
tigt. Die Heckpartie ist in Form einer Kabine ausgebaut und weist unterhalb der
ovalen Offnungen eine Reihe rechteckiger Fenster auf. Die obere Mitte des Hecks
ist als schmal zulaufender Fortsatz ausgebildet, dessen Ende volutenartig einge-
rollt ist. Als weiteres Zierelement ist eine Lorbeergirlande an der Oberkante des
Rumpfes entlanggefihrt. Das Schiff besitzt keinen Mast, und dem riickseitigen
Befund zufolge war auch keiner vorhanden.”s5

Die Versatzung konnte zum urspringlichen Bestand des Ludwigsburger
Schlosstheaters gehort haben und nach der Aufnahme des Spielbetriebs am Klei-
nen Theater Stuttgart im Jahre 1780 dorthin abgegeben worden sein. Die rick-
wartige Aufschrift konnte sie in Zusammenhang mit einer Magazinierung, die
sowohl Objekte des Akademietheaters als auch des groffen Opernhauses umfasste,
erhalten haben. Die Handschrift entspricht derjenigen, mit der auf der Riickseite
des Grafenecker Vorhangs Angaben zu dessen Provenienz angebracht wurden.$¢

Die Entstehung des Versatzstickes konnte noch in die Zeit der Dekorationslei-
tung Innocente Colombas fallen. Im Bithnenbildinventar des Jahres 1766 ist im
Bestand des Schlosstheaters ein Schiff verzeichnet. Mehrere solche befanden sich
zu diesem Zeitpunkt auch in den beiden Opernhdusern in Stuttgart und Lud-
wigsburg, diese durften jedoch grofler gewesen sein. Denkbar ist auch, dass das
erhaltene Exemplar zu einem spiteren Zeitpunkt fiir eine der kleineren Neben-
bihnen geschaffen wurde, beispielsweise fir die Solitude, als dort die Auffih-
rungen der Theatereleven stattfanden. Auch die Moglichkeit, dass die Versatzung

984 Siehe AGR 1987-1995, Biihnenversatzung Sch.L. 5689.
985 Siehe ebd., Fotodokumentation.
986 Siche Kp. I11.9.

353

17.01.2026, 17:11:3! =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

in den 1780er Jahren fiir das Kleine Theater geschaffen wurde, muss in Betracht
gezogen werden.

I11.6.2 Thron

Der Thron misst 521 cm in der Hohe und 149 cm in der Breite. Der Bildtrager
besteht aus zwei Bahnen erstverwendeter Leinwand, die auf einen Holzrahmen
mit komplexer Verstrebung gespannt sind.”%’

Das in der Art einer Kulisse ausgebildete Versatzstiick zeigt die Seitenansicht
eines mit Gold und Silber beschlagenen und mit einem Stoftbaldachin versehe-
nen Throns. Man blickt auf ein neben dem Thron befindliches Postament, auf
dem eine Vase mit Blumengebinde platziert ist. Die dahinter aufragende Thron-
rickwand besitzt eine am oberen und unteren Ende volutenartig eingerollte
Seitenwange und einen tonnengewolbten oberen Abschluss mit einem Blattge-
binde als Bekronung. Die Front der Tonnenbedachung ist mit Rosetten in qua-
dratischen Feldern verziert. Hinzu kommen eine Lorbeerblattgirlande, die tiber
die Wolbung gefuhrt ist, eine seitlich angebrachte groffe Volute sowie zwei herab-
hiangende gewundene Kordeln. Die Schmuckformen sind durchweg vergoldet.
In die Thronbedachung ist ein Baldachin eingefiigt, der einen mit Schabracken
verzierten Rand, ein seitlich herabhangendes Velum und eine Zackenkrone als
oberen Abschluss aufweist. Die Ausstattung des Throns lasst auf einen imperia-
len Zusammenhang schliefen.

Der Thron dirfte unter der Leitung Innocente Colombas geschaffen worden
sein. Wahrscheinlich handelt es sich um eines der beiden Exemplare, die im Biih-
nenbildinventar des Jahres 1766 im Bestand des Opernhauses Ludwigsburg ver-
zeichnet sind und urspringlich aus dem Stuttgarter Opernhaus stammten.”$8

I11.6.3 Balustrade

Die Versatzung ist 65 cm hoch und 201 cm breit. Sie besteht aus einem zweifach
verstrebten Holzrahmen und einer Pappauflage, aus der die Balusterstruktur aus-
geschnitten wurde.”®® Als Sicherungsmafinahme wurde zu einem spateren Zeit-
punkt von hinten eine Verkleidung aus Maschendraht angebracht, um die fragile
Substanz zu stabilisieren.

Die Balustrade wird seitlich von einem Pfeiler begrenzt. Die schlanken Balus-
ter besitzen mittig einen Knauf, der in der Art von Kordelwerk durchbrochen
ist. Vermutlich entstand die Versatzung unter der Leitung Innocente Colombas.
Eine fantasievoll gestaltete Balusterform mit zentraler Einschniirung findet sich

987 Siehe AGR 1987-1995, Biihnenversatzung Sch.L. 5601.
988 OLu/SLu/OSt 1766, S.7.
989 AGR 1987-1995, Bithnenversatzung Sch.L. 5666.
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auch in seinem Entwurf zur Gran Sala in der Oper Berenice, aufgefihrt 1771 am
Teatro Regio in Turin. Motive dieser Art zeugen vom Bestreben des Dekorateurs,
ungewohnliche Formideen zu realisieren. Das Bithnenbildinventar des Jahres
1766 verzeichnet eine Balustrade im Bestand des Opernhauses Stuttgart.”°

990 OLu/SLu/OSt 1766, S.13.
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[11.7 Theatervorhang Apoll und die Musen

I11.7.1 Beschaffenbeit und Darstellung

Der Bildvorhang (Abb. K-VII) misst 935 cm in der Hohe und 1145 cm in der
Breite. Er besteht aus fiinfzehn senkrecht verlaufenden Leinwandbahnen, von
denen vier aus mehreren Teilen zusammengesetzt sind. Die Darstellung auf
der Vorderseite wurde mit mager gebundenen Farben aufgemalt. Der Vorhang
wurde fur das Ludwigsburger Schlosstheater geschaffen und ist in den Maffen
auf die dortige Bithnenoftnung ausgerichtet. Das Stiick wurde in den Jahren
1993/94 im Rahmen der Sicherungsmaffnahmen am Ludwigsburger Bithnen-
fundus restauriert.!

Die auf dem Vorhang dargestellte mythologische Szene ist in gebirgiger
Gegend angesiedelt. Im Hintergrund ragt eine Felswand auf, die Vegetation deu-
tet auf ein sidliches Ambiente hin. Von oben schwebt Apoll auf einer Wolke
herab, bekleidet mit einem roten, wehenden Mantel und umgeben von einer
Lichtgloriole. Mit der Rechten halt der jugendliche Gott eine Lyra an seiner
Seite, die Linke weist mit ausgestrecktem Zeigefinger nach oben. Zu Fuflen
Apolls sind die neun Musen versammelt. Eine bevorzugte Stellung im Schein der
Gloriole nimmt Klio ein, die Muse der Geschichtsschreibung, deren Sphare tra-
ditionell die Stoffe grofer Buhnenwerke entstammen.?? Sie hilt in der Rechten
die Trompete, mit der sie die Ruhmestaten der Menschheit verkindet, der linke
Arm ruht auf einem Folianten, auf dessen Riicken ,Thukydides® der Name des
ersten Geschichtsschreibers der klassischen Antike, zu lesen ist.”?? Ihr gegeniiber,
als Ruckenfigur gestaltet, erscheint Kalliope, die Muse epischer Dichtung und
Wissenschaft, die Klio einen Lorbeerkranz reicht. Sie stiitzt sich auf Folianten,
die mit der Ilias, der Odyssee und der Aenaeis die Hauptwerke der antiken Dich-
tung enthalten. Ebenfalls auf Klio weist Urania, die Muse der Astronomie, die
durch ein Sternendiadem und die Armillarsphire, auf die sie sich stiitzt, gekenn-
zeichnet ist. Hinter Klio angeordnet sind die Musen des tragischen Schauspiels
und der Komodie: Melpomene halt als Attribute einen Dolch in der erhobenen
Rechten sowie zwei Szepter, einen Goldreif und eine Zackenkrone in der Linken,
Thalia wiederum wird durch den Efeukranz auf ihrem Haupt und die Theater-
maske in ihrer Linken ausgewiesen. Zu Seiten Klios am Boden sitzt Terpsichore,
die Muse des Tanzes und des Chorgesangs, mit Blumen im Haar und einer Flote
in der Hand - letzteres Attribut ist ihr seltener beigegeben als das der Leier. Poly-
hymnia, die mit erhobenem Zeigefinger nach oben weist, tragt als Zeichen der
Beredsamkeit eine Schriftrolle mit der Aufschrift ,Suadere“ unter dem Arm — ihr

991 Siehe AGR 19871995, Bithnenvorhang Sch.L. 5541.
992 Vgl. Esser 1998a, S. 45 f.
993 Zur Darstellung der Musen und ihrer Attribute siche Bie 1894, Sp. 3238-3295.
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wird traditionell auch die Hymnendichtung zugewiesen. Zu ihren Fiffen sitzt
Euterpe, als deren Bereich Musik und lyrische Poesie gelten und die zwei Floten
in der Rechten hilt. Am Boden lagert, mit einem Saiteninstrument im Schofs,
Erato, die Muse der Liebesdichtung. Unterhalb der Figurengruppe, hervorgeho-
ben durch die Platzierung in der Mitte des Vordergrundes, erscheinen Utensilien
der Malkunst (Palette, Pinsel), der Bildhauerei (Kopf- und Fu$fragment) und der
Zeichenkunst bzw. Architektur (Winkel, Zeichenpapier). Der entwerfende Maler
bindet damit seine eigene Disziplin, die der Bildenden Kiinste, in die Sphare
der Musen ein, obwohl hierfiir, dem tradierten Kanon zufolge, keine der neun
Zeustochter zustandig war. Durch die Platzierung der Utensilien nahe bei Kal-
liope wird die mafSgebliche Rolle verdeutlicht, die den Bildenden Kinsten — ver-
gleichbar der Epik — bei der Verewigung der Menschheitsgeschichte zukommt.
Zugleich werden sie dem ebenfalls von Kalliope vertretenen Bereich der Wissen-
schaft zugeordnet und erscheinen damit— der humanistischen Tradition folgend -
nicht mehr als Teil des Handwerks, sondern der freien Kiinste.??*

Oberhalb der mythologischen Versammlung ergiefit sich eine Quelle tiber eine
tiefe Einbuchtung im Felsmassiv. Durch die Anwesenheit des gefliigelten Pega-
sos, der hinter der Bergkuppe aufsteigt, wird deutlich, dass es sich um die Hip-
pokrene handelt, die Quelle, die der Mythologie zufolge durch einen Hufschlag
des Musenrosses eroffnet wurde und deren Wasser den Dichtern Inspiration ver-
leiht. Zugleich wird damit die Ortlichkeit als Berg Helikon kenntlich gemacht, an
dessen Fuf§ die Hippokrene entspringt.?”> Abseits der Musen am linken Bildrand
lagert unter Palmen und umgeben von Schilfblittern ein bartiger Flussgott, den
Neckar reprisentierend. Er halt ein Ruder in der Hand und stiitzt sich auf ein
Gefafs, dem Wasser entstromt. Die Allegorie des Flusses stellt die ideelle Beziehung
zwischen der Gemeinschaft der Musen und dem Ort des Bihnengeschehens, der
Residenz Ludwigsburg, her.””¢ Das Hoftheater Herzog Carl Eugens, unter dessen
Regentschaft eine hochstehende Kunstpflege erfolgte, wird durch die Gleichset-
zung mit dem Helikon als Ort vorgestellt, an dem die Musen eine wiirdige Heim-
statt gefunden haben.

994 Vgl. Esser 1998a, S. 47.

995 Vgl. ebd., S. 47. Es handelt sich demnach nicht um den Parnass, an dem ebenfalls eine
Quelle, die sogenannte kastalische, entspringt und der mit Bezug auf das am Fufle des Ber-
ges gelegene Heiligtum von Delphi ebenfalls als Aufenthaltsort der Musen gilt. Die Figur
des Pegasos stellt vermutlich eine nachtragliche Erganzung dar (siche AGR 1987-1995,
Biithnenvorhang Sch.L. 5542), die Kennzeichnung der Ortlichkeit als Helikon wire somit
als nicht original zu betrachten.

996 Die Figur hat bereits mehrere widerspriichliche Deutungen erfahren (siehe beispielsweise
Scholderer 1994, S. 82, und Esser 1998a, S. 47). Wie das Ruder anzeigt, handelt es sich um
die Allegorie eines schiffbaren Flusses und damit zweifellos um die Verbildlichung des-
jenigen, an dem die Residenz gelegen war. Flussallegorien zur Herstellung des regionalen
Bezugs finden sich mehrfach auf Bithnenvorhingen, beispielsweise auf dem des Kurfiirst-
lichen Opernhauses Mannheim (Franz Anton von Leydensdorff, 1770) und dem des Stadt-
theaters Ulm (Victor Heideloff, 1791). Siehe hierzu Bachler 1972, S. 38-40.
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An hervorgehobener Stelle erscheinen Hinweise auf die am Theaterwesen betei-
ligten Kiinste. Ein links neben Apoll schwebender Putto halt Notenblatter zur
Versinnbildlichung der Musik. Als unmittelbare Huldigung an den firstlichen
Auftraggeber finden sich zwischen den Noten die Initialen C H V W (Carl Eugen
Herzog von Wiirttemberg).”” Ein begleitender Putto verkindet mit der Trompete
das Herrscherlob. Auf der gegeniiberliegenden Seite prasentieren drei weitere Putti
Attribute der Malkunst (Palette), der Dichtung (Buch) und der Architektur (Zirkel,
Zeichenpapier).

Darstellungen Apolls und der Musen gehoren zum grundlegenden Bestand
bildlicher Ausstattungen von Theatern.””® Die vollstindige Versammlung der
Zeustochter um den Musagetes auf Parnass oder Helikon als Motiv auf einem
Biihnenvorhang ist allerdings als Ausnahme zu betrachten. Zwar sind auch hier
hiufig Musen zu sehen, jedoch meist nur einige von ihnen, verbunden mit ande-
ren allegorischen Figuren.”® Bei der Wahl des Bildthemas fiir den Ludwigsburger
Vorhang konnte Carl Eugen auf eine Anregung aus dem 1748 er6ftneten Markgraf-
lichen Opernhaus in Bayreuth zurtickgegriffen haben, wo Apoll und die Musen im
groflen Deckengemilde tiber dem Zuschauerraum verewigt sind.!® Die dortige
Figur des Apoll weist so enge Beziige zur Ludwigsburger Darstellung auf, dass eine
Vorbildnahme naheliegend erscheint (Abb. 101-103). Insbesondere hinsichtlich
der nach oben wehenden Mantelpartie besteht auffallige Ubereinstimmung. Ob
Entwurfsmaterial zum Bayreuther Deckengemalde am wiurttembergischen Hof
vorlag, ist nicht bekannt, weshalb der Weg der Ubertragung nicht nachvollzogen
werden kann. Es bleibt jedoch festzuhalten, dass sich Carl Eugen sehr wahrschein-
lich auch in diesem Punkt von den Eindricken, die er in seiner Jugend in Bayreuth
empfangen hatte, leiten liefs.100!

111.7.2 Datierung und Zuschretbung

Als Schopfer des Musenvorhangs wird traditionell Innocente Colomba genannt,
als Entstehungszeit des Stiickes das Jahr 1763.102 Archivalische Belege existieren
jedoch fir beide Angaben nicht. Die Zuschreibung zumindest des Entwurfs an
Colomba erscheint indessen unter mehreren Gesichtspunkten plausibel. Zum

997 Vgl. Esser 1998a, S. 47 f.

998 Vgl. Scholderer, 1994, S. 81.

999 Als haufige Bildmotive auf Bithnenvorhingen sind beispielsweise die Gottin Athene in

unterschiedlichen Handlungszusammenhangen oder Herrscherallegorien zu nennen,

vgl. hierzu Bachler 1972, S. 37-64. (Die Angaben Bachlers zum Hauptvorhang des Lud-

wigsburger Schlosstheaters und zum ,Teinacher Vorhang® entsprechen nicht dem neu-

eren Forschungsstand.)

Siehe hierzu Kriickmann 1999, S. 9. Zur ungeklarten Zuschreibungsfrage siche Roettgen

1999, S. 61-71; Rainer 2018, S. 108-111.

1001 Siehe hierzu S. 42,51 und 203.

1002 Sjehe beispielsweise Scholderer 1994, S. 81, mit Verweis auf Merten 1989, S.37. Im
Anschluss hieran Wenger 2011, S. 93.

1000
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Abb. 101 Anon.: Apoll und die Musen, Deckenfresko, 1748. Bayreuth, Markgrafliches Opern-
haus.
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Abb. 102 Anon.: Apoll und die Musen,
Deckenfresko, 1748, Ausschnitt. Bay-
reuth, Markgrafliches Opernhaus.

Abb.103 Theatervorhang Apoll und
die Musen, Zustand nach Restaurierung,
Ausschnitt. Ludwigsburg, Schlossthea-
ter, Sch.L. 5541.
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einen war der Theatralarchitekt kraft seines Amtes fiir die Gestaltung der Innen-
dekoration des 1758/59 eingerichteten Ludwigsburger Schlosstheaters zustin-
dig, und es sind auch nach Eroffnung des Hauses noch mehrere Aufenthalte des
Kinstlers zur Durchfithrung von Ausstattungsarbeiten vor Ort belegt.1°% So liegt
die Vermutung nahe, dass Colomba den Musenvorhang entwarf, dessen Herstel-
lung in der Bihnenbildwerkstatt iiberwachte und, da das Objekt von Wichtigkeit
war, sich auch an der Ausfithrung der Malerei beteiligte. Selbstverstandlich ist
eine solche Verantwortlichkeit allerdings nicht, bedenkt man, dass der Haupt-
vorhang des Ludwigsburger Opernhauses von Nicolas Guibal geschaffen wurde
und jederzeit die Moglichkeit bestand, dass eine prominente Aufgabe dieser Art
an eine selbstandig arbeitende Kraft wie den renommierten Galeriedirektor ver-
geben wurde. Doch finden sich auf dem Ludwigsburger Musenvorhang etliche
Bildmotive, die fir die Kunst Innocente Colombas charakteristisch sind. Zu
nennen ist hier der mit einer federbuschartigen Blattkrone versehene Palmen-
baum, der ahnlich auf dem Buhnenbildentwurf zum Platz vor der Stadt aus der
Stuttgarter Serie, dem Fresko mit dem Opfer Melchisedechs auf der Chorwand der
Pfarrkirche zu Ramponio (1780-90) oder dem Pendentif-Gemalde mit Darstel-
lung des Evangelisten Johannes in der Kirche Santa Maria Assunta in Berbenno
(1791) erscheint.!4 Eine Quelle, die als glatter Strom tiber eine Einbuchtung im
Bergriicken flief3t, ist ebenso auf dem Prospekt zum Bihnenbild Elysische Gefilde
zu sehen (Abb. K-1.3.5). Weitere Elemente der Landschaftsdarstellung auf dem
Vorhang zeigen sich in vergleichbarer Form in erhaltenen Tafelgemalden Colom-
bas. Auch die Ausfithrung der Figuren findet in gesicherten Werken des Kiinst-
lers ihre Entsprechung, so steht beispielsweise die Figur der Mondgottin Diana
im Gemalde Diana und Endymion, Brighton & Hove Museums, hinsichtlich der
Bildung von Gesicht und Korper den Musengestalten auf dem Ludwigsburger
Vorhang nahe.

Lasst sich solchermaflen der Entwurf zum Musenvorhang dem Tessiner Deko-
rateur zuweisen, so ist bei der Ausfihrung der Malerei von einer mafigeblichen
Mitwirkung der Werkstatt auszugehen. Colomba dirfte die Arbeiten tiberwacht,
sich aber auch selbst daran beteiligt haben.!® Dem Restaurierungsbericht
zufolge entsprach die maltechnische Vorgehensweise bei der Herstellung des
Werkes derjenigen, die an den Prospekten zu den Bithnenbildern Elysische Gefilde
und Waldlandschaft - beides unter Colomba geschaffene Arbeiten — zu beobach-
ten ist.'%% Auf der Leinwand wurde eine ockerfarbene Vorzeichnung angelegt,
anhand deren anschliefend die Malerei in mehreren Schichten aufgetragen
wurde. Wihrend jedoch bei der Herstellung der Bihnenbildprospekte ein eher
schematisiertes Vorgehen mit der Modulation von Licht und Schatten durch das

1003 Gjehe hierzu S. 182 und 185 f.

1004 Sjehe hierzu S.118.

1005 Zur Arbeitsteilung in der Dekorationswerkstatt siche S.71, 368 und 461.
1006 AGR 1987-1995, Biihnenvorhang Sch.L. 5542.
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Ubereinandersetzen von Farbflichen in vorgegebenen Tonen zu beobachten ist,
wurde der Hauptvorhang — wohl aufgrund seiner Bedeutung — in einem aufwen-
digeren, malerisch differenzierten Verfahren ausgefiihrt. Abgesehen von diesem
funktionsbedingten Unterschied in der Vorgehensweise sprechen die techni-
schen Befunde fiir eine Entstehung der drei genannten Objekte unter derselben
Dekorationsleitung.

Wann genau der Ludwigsburger Musenvorhang hergestellt wurde, kann nicht
mehr nachvollzogen werden - das vielfach genannte Datum 1763 erscheint
denkbar, ist jedoch unbelegt. Das Stiick konnte bereits 1758 zur Eroffnung des
Schlosstheaters, aber auch in den Folgejahren bei verschiedenen Gelegenheiten
entstanden sein. Die aufwendigen Veranstaltungen anlésslich der herzoglichen
Geburtstage in den Jahren 1763 und 1764, die Ludwigsburg — zu jener Zeit noch
Nebenresidenz — in hohem MafSe einbezogen, konnten Anlass zu einer Aufwer-
tung des Schlosstheaters gegeben haben. Auch infolge der dauerhaften Anwesen-
heit des Hofes in Ludwigsburg ab Herbst 1764 wurden im Theater mehrfach
Ausstattungsarbeiten vorgenommen, so sind fir das Jahr 1766 Umgestaltungen
im Parterre nachweisbar.'%” Im Zuge solcher Maflnahmen konnte auch der
Hauptvorhang, dem moglicherweise ein einfacher Vorhang mit Interimscharak-
ter vorausging, erneuert worden sein.

Im Bithnenbildinventar von 1766 ist am Ende der Aufstellung zum Schloss-
theater Ludwigsburg ein ,vorder vorhang® genannt, bei dem es sich sehr wahr-
scheinlich um den bis heute erhaltenen Musenvorhang handelte.!° Mit
Zunahme der Bihnenaktivtiten in den Sommerresidenzen Herzog Carl Eugens
ab dem Jahre 1767 reduzierte sich die Auffithrungstatigkeit im Ludwigsburger
Schlosstheater und damit auch die Beanspruchung des Hauptvorhangs, weshalb
dieser im Weiteren seinen verhiltnismifig guten Zustand bewahrte. Das Stiick
dirfte bis zum Ende der Regierungszeit Herzog Carl Eugens vor Ort verblieben
sein. Als 1779 Dekorationen aus anderen Héusern in das Kleine Theater Stuttgart
verbracht wurden, verfiigte Carl Eugen, dass die tibrige Ausstattung der beliche-
nen Bithnen nicht angetastet werden sollte, was gewiss auch den Hauptvorhang
des Ludwigsburger Schlosstheaters betraf.1% Zu Beginn des Jahres 1804 wurde
das Stiick voriibergehend im neu erdffneten Reithaustheater Stuttgart eingesetzt,
doch brachte man es bereits Ende Marz wieder an seinen angestammten Platz
zurtick, da im Schlosstheater Auffihrungen vorgesehen waren.!!® Vermutlich

1007 Siehe hierzu die Honorarabrechnung Giosué Scottis vom 3. Mai 1777, HStAS A 21 Bi 625.

1008 OLu/SLu/OSt 1766, S. 9.

1009 oI, S. 183.

1010 Die Ausleihe des Ludwigsburger Vorhangs war erforderlich geworden, weil das bei Hof
theatermaler Heideloff beauftragte neue Exemplar fiir das Reithaustheater noch nicht
fertiggestellt war. Auskunft Giber den Vorgang geben ein Schreiben des Hofbaumeisters
Thouret an die Theaterintendanz vom 4. Marz 1804, Mus.Lu 3615 V 93, sowie zwei Schrei-
ben der Theaterintendanz an Thouret vom 26. und 27. Mirz 1804, StAL E 18 I Bii 238.
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verblieb der Vorhang von da an in situ bis in unsere Zeit.!°!! In den Jahren 1996
bis 2004 liefen die Staatlichen Schlosser und Gérten von einigen Ludwigsburger
Biithnendekorationen Kopien anfertigen, so auch vom Hauptvorhang.!°'? Die
Kopie befindet sich heute in vorderer Position an der Bihnenoftnung, das Origi-
nal dahinter — beide konnen bei Bedarf herabgelassen und dem Publikum pra-
sentiert werden.

1011 Sjehe Scholderer 1994, S. 81.

1012 Freundliche Mitteilung von Dr. Felix Muhle, Restaurator der Staatlichen Schlésser und
Girten Baden-Wiirttemberg,.
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[11.8 Theatervorhang Musenreigen
(»Teinacher Vorhang®)

I11.8.1 Beschaffenbeit und Darstellung

Der Bildvorhang (K-VIII) misst 970,5 cm in der Hohe und 817,4 cm in der Breite.
Er besteht aus zwolf senkrecht verlaufenden Leinwandbahnen, von denen funf
aus zwei Teilen zusammengesetzt sind. Am oberen Ende wurde nachtriglich
eine Verlangerung aus zwei quer verlaufenden Leinwandbahnen angefiigt. Die
bildliche Darstellung auf der Vorderseite wurde mit mager gebundenen Farben
aufgemalt. Rickwirtig sind vier Beschriftungen zu sehen: ,Premier prospect de
Graffeneck®in roter Farbe, daneben, ebenfalls in roter Farbe, ,No (?) Gra: forde-
rer’; unmittelbar darunter in schwarzer Farbe ,,Deinnacher prospect? daneben,
stark verblasst, ,vorh. (?) mit fig. 2 (Abb. 104, 105). Diesen Angaben zufolge
wurde der Vorhang ehemals in den Opernhausern von Grafeneck und Bad Tei-
nach eingesetzt. In den Akten des 20. Jahrhunderts erscheint er zumeist unter der
Bezeichnung ,Teinacher Vorhang® Das Stiick wurde im Jahre 1994 im Rahmen
der Sicherungsmaffnahmen am Ludwigsburger Bithnenfundus restauriert.!013
Wie der Hauptvorhang des Ludwigsburger Schlosstheaters zeigt auch der Tei-
nacher Vorhang eine Darstellung mit Musenthematik. Wiederum ist der Ort der
mythologischen Versammlung eine gebirgige Gegend. Rechter Hand steigt ein
Felsmassiv auf, aus dem eine Quelle hervortritt und sich in breiten Strémen Giber
das Gestein ergief3t. Linker Hand ragen Laubbaume empor, im Hintergrund sind
ein Zitronen- und ein Orangenbaum sowie eine Gruppe von Tannen zu sehen.
Im Vordergrund ist eine lebhafte Gesellschaft versammelt. Es handelt sich um
die neun Musen, die allerdings nur teilweise durch beigegebene Attribute ausge-
wiesen sind, sowie eine groffere Zahl mythologischer Assistenzfiguren. Im Zen-
trum der Darstellung steht ein silberweiffes Medaillon, auf dem das Profil des
Tragodiendichters Sophokles, umgeben von dessen Namenszug, abgebildet ist.
Eine Muse, die mit dem Ricken zum Betrachter gewendet ist und diesen tiber
die Schulter hinweg anblickt, tragt das Medaillon in ihren Hianden. Vermutlich
handelt es sich um Terpsichore, die Muse des Tanzes, da sich neben ihr zwei
Putten um eine Leier streiten, das Attribut, das ihr zumeist beigegeben wird.1014
Dem Medaillon gegeniiber steht Melpomene, ausgezeichnet durch das Tragen
einer Zackenkrone. Als Muse der Tragodiendichtung nimmt sie bei der Vereh-
rung des Sophokles die vorderste Stelle ein. Sie blickt empor zu einer in den
Liften schwebenden Gruppe von Putten, die eine Blumengirlande halten, und
weist die gefligelten Trager mit der ausgestreckten Rechten auf das Medaillon

1013 Sjehe AGR 1987-1995, Bithnenvorhang Sch.L. 5542.
1014 Siehe Bie 1894, Sp. 3238-3295.
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Abb. 104 Theatervorhang Musenreigen (Teinacher Vorhang),
Zustand nach Restaurierung, verso, Ausschnitt. Ludwigsburg,
Schlosstheater, Sch.L. 5542.

Abb. 105 Theatervorhang Musenreigen (Teinacher Vorhang),
Zustand nach Restaurierung, verso, Ausschnitt. Ludwigsburg,
Schlosstheater, Sch.L. 5542.
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hin. Die Putten sind indessen damit beschaftigt, die eine Halfte der Girlande an
dem im Hintergrund befindlichen Orangenbaum anzuheften und mit der ande-
ren Halfte zu vereinen, die von einer weiteren Puttengruppe gerade an der Fels-
wand festgemacht wird. Ein gefliigelter Genius unterstiitzt die Girlandentrager,
ein weiterer halt einen Lorbeerkranz tiber das Dichtermedaillon. Drei unbeklei-
dete Musen, auf einer tiber dem Erdboden schwebenden Wolkenbank gelagert,
sind im Begriff, eine wohl zur Bekrinzung des Medaillons gedachte Girlande mit
Bliiten zu bestecken.

Links vorne am Boden sitzend ist Erato dargestellt mit einer Laute in der Hand.
Ein Putto hilt ihr ein Notenblatt vor, von dem sie abliest. Zwei Schafe, die ihrem
Vortrag lauschen, lagern zu ihrer Seite. Ein jugendlicher Satyr mit Bocksfell uber
der Schulter steht hinter Erato und ist im Begriff, zwei Klangbecken aneinander-
zuschlagen. Rechts der Mitte haben sich Klio, die eine Trompete in der Hand
halt, und eine ihrer Schwestern mit einem Satyr zum Tanz vereinigt, wobei sich
alle drei an den Handen halten. Eine weitere Muse lagert am Boden, gestiitzt
auf einen Felsblock, und hilt eine Triangel in der Hand. Mittig im Vordergrund
liegt ein Krummstab am Boden, ebenfalls ein Attribut der Terpsichore, daneben
ein Tamburin. Unweit davon sind verschiedene Blasinstrumente zu sehen. Diese
sind der Euterpe, Muse der Lyrik und des Flotenspiels, zuzuordnen, die vermut-
lich rechts unter den Tanzenden dargestellt ist. Die Szene ist von einer freudigen,
gelosten Stimmung getragen und ist so zu deuten, dass die Anwesenden zu Ehren
des auf dem Medaillon dargestellten Dichterfiirsten ein Fest mit Musik, Tanz und
Dekoration vorbereiten.

111.8.2 Provenienz, Datierung und Zuschreibung

Die ruckwartig auf der Leinwand angebrachten historischen Beschriftungen
geben zur Kenntnis, dass der Musenvorhang in Grafeneck und Bad Teinach
genutzt wurde. Da das Opernhaus Grafeneck 1763 errichtet und vermutlich auch
gleich in Betrieb genommen wurde, das Opernhaus Teinach hingegen erst 1770
entstand, ist davon auszugehen, dass der Vorhang urspringlich fir Grafeneck
geschaffen und spater nach Bad Teinach transferiert wurde.!%'s Die tiblicherweise
verwendete Bezeichnung ,Teinacher Vorhang® ist daher nur bedingt zutreffend.
Hinsichtlich der Datierung und Zuschreibung des Vorhangs sind den Archiva-
lien aufschlussreiche Hinweise zu entnehmen. Maf§geblich ist dabei die Erkennt-
nis, dass die Angabe von Rudolph Krauf}, Hofmaler Antonio di Bittio habe die
Innendekoration des Theaters Grafeneck geschaffen, !¢ auf einem Irrtum beruht.
Zwar reichte di Bittio zwei diesbeziigliche Kostenvoranschliage ein — den ersten

1015 Zu Bau und Nutzung der Opernhiuser in Grafeneck und Bad Teinach siehe Kp. 11.4.3.1
und I1.4.8.
1016 Vg]. Krauf 1907a, S. 499 f.
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im Juni 1763, den zweiten im Juni 1764 —, die Ausfihrung von Arbeiten im
Theater ist von seiner Seite jedoch nicht nachzuweisen.!%” Stattdessen gab auch
Giosué Scotti eine Kostenschatzung ab, die gunstiger ausfiel. Vorgesehen waren
Malereien im Parterre, an der Decke und an der Galerie sowie die Fertigung eines
Bildvorhangs. Dass die Ausstattung des Hauses tatsachlich durch Scotti geschaf
fen wurde, belegt eine Honorarabrechnung, in der dieser fir das Jahr 1764 Arbei-
ten im Theater Grafeneck angibt.0'8

Der Hauptvorhang fir das Theater Grafeneck wurde sehr wahrscheinlich in
der Stuttgarter Werkstatt ausgefiihrt, da dort die besten Voraussetzungen fiir ein
solches Vorhaben gegeben waren. Zum damaligen Zeitpunkt hatte Giosué Scotti
in Vertretung des in Arogno weilenden Theatralarchitekten Innocente Colomba
die Werkstattleitung inne.'”" Es ist davon auszugehen, dass er den Grafen-
ecker Vorhang entwarf und auch selbst bei dessen Ausfithrung mitwirkte. Von
Colomba wissen wir, dass er insbesondere an Prospekte, die er als Stiicke ,von
grofer importanz® bezeichnete, selbst Hand anzulegen pflegte. Die Vermutung
liegt nahe, dass Scotti in gleicher Weise verfuhr — dies umso mehr, als er in den
vorausgegangenen Jahren zu den aktivsten Kriften in der Werkstatt gehort hatte.
Es empfiehlt sich also, den Grafenecker Bildvorhang im Hinblick auf die Beteili-
gung des Malers aus Laino naher zu betrachten.

Die verantwortungsvollste Aufgabe bei der Herstellung des Werkes stellte
zweifellos die Ausfithrung der Figuren dar. Auf diesem Feld gehorte Scotti, der
auch aufSerhalb des Hofes als Maler anerkannt war, zu den kompetentesten
Kriften unter den Werkstattmitgliedern. Vergleichen wir die Figuren auf dem
Grafenecker Vorhang mit solchen auf bestatigten Werken Scottis, lassen sich tat-
sachlich Kongruenzen feststellen, insbesondere hinsichtlich der Gesichtsbildung.
Diesbeziiglich stehen die Musen auf dem Grafenecker Vorhang beispielsweise
der Figur der Mutter Anna im Wandfresko mit Darstellung der Erziehung Mar:-
ens in der Pfarrkirche von San Felice del Benaco nahe (Abb. 106, 107). Ebenso
lasst sich die Engelsfigur im Fresko Josephs Traum in der besagten Kirche mit
dem Lorbeer haltenden Genius auf dem Musenvorhang vergleichen (Abb. 108,
109). Sprechend ist auch die Gegeniiberstellung der Allegorie der Malkunst auf
dem Deckenfresko im Treppenhaus von Schloss Hohenstadt (vgl. Abb. 48) und
der Muse Klio. Die elegante Rickenfigur der Muse mit dem Blatenkorb verrat
ebenfalls Scottis getibte Hand und lésst sich beispielweise zu ahnlichen Motiven
in den Pendentif-Fresken mit Evangelisten-Darstellungen, die der Maler in der
Pfarrkirche zu Lonato del Garda hinterlief (vgl. Abb. 49, 50), in Bezug setzen.
Solchermaflen deutet einiges darauf hin, dass Giosué Scotti die Ausfihrung der

1017 Uber die nicht erhaltenen Kostenvoranschlige di Bittios informieren Schreiben des Thea-
terkassiers Enslin vom 9. Juni 1763, HStAS A 21 Bi 959, 20, und des Theaterintendanten
Biihler vom 23. Juni 1764, HStAS A 21 Bu 624, 1, 2. Siche hierzu S. 194-196.

1018 'HStAS A 21 Bii 625.

1019 Hieriiber informiert beispielsweise ein Schreiben des Theaterintendanten Bithler an Her-
zog Carl Eugen vom 30. Januar 1766, HStAS A 21 Bi 625.
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Abb. 106 Giosué Scotti: Erziehung Mariens, Wandfresko,
um 1780, Ausschnitt. San Felice del Benaco, Pfarrkirche
Santi Felice, Adauto e Flavia.

Abb. 107 Theatervorhang Musenreigen (Teinacher Vorhang),
Zustand nach Restaurierung, Ausschnitt. Ludwigsburg,
Schlosstheater, Sch.L. 5542.
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Abb. 108 Giosué Scotti: Josephs Traum, Wandfresko, um 1780, Ausschnitt. San Felice
del Benaco, Pfarrkirche Santi Felice, Adauto e Flavia.

Abb. 109 Theatervorhang Musenreigen (Teinacher Vorhang), Zustand nach Restaurie-
rung, Ausschnitt. Ludwigsburg, Schlosstheater, Sch.L. §542.
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Figuren auf dem Grafenecker Vorhang tibernahm. Hingegen diirften die Gewan-
dungen zumindest teilweise von einem Mitarbeiter gestaltet worden sein. Die in
schmalen Parallelfalten mit leuchtenden WeiShohungen angelegten Stoftpartien,
die an mehreren Figuren des Musenreigens zu beobachten sind, finden im Werk
Scottis keine Entsprechung. Der Faltenwurf in seinen Arbeiten ist grundsatzlich
grof§ziigiger modelliert. Auch bei der Ausfithrung der Landschaftspartien, ins-
besondere des Felsenmassivs in der rechten Bildhalfte, diirften vorrangig andere
Hinde am Werk gewesen sein. Uber die Gestaltung der groen Laubbaume in der
linken Bildecke lasst sich wenig sagen, da die oberste Malschicht weitgehend ver-
loren und von der Binnenzeichnung nichts mehr zu erkennen ist. Ganz dem Stil
Scottis entspricht wiederum die von Putten getragene Blitengirlande. Uppige
Blutenarrangements sehr dhnlicher Art nahm der Maler beispielsweise auch in
seine Deckenfresken im Treppenhaus von Schloss Hohenstadt auf (vgl. Abb. 47).

Im Sommer 1764 durfte der Hauptvorhang des Theaters Grafeneck erstmalig
im Einsatz gewesen sein. Bis zum Jahr 1769 wurde hier wihrend der Sommer-
aufenthalte des Hofes gespielt. 1770 errichtete man anlasslich eines Hoflagers das
kleine Opernhaus im Kurbad Teinach. Da abzusehen war, dass das Haus nicht
oft genutzt werden wiirde, wurde offenbar kein eigener Bihnenbildbestand
angeschafft, sondern das Erforderliche ausgeliehen.'%? Auch mit dem Haupt
vorhang wurde in dieser Weise verfahren — man holte das Exemplar aus dem
Theater Grafeneck herbei. Ungeklart ist, was nach der kurzen Teinacher Spiel-
zeit wiahrend des Julis 1770 mit dem Stick geschah. 1779 wurde mit dem Bau-
material des abgebrochenen Teinacher Hauses das Kleine Theater an der Planie
in Stuttgart errichtet. Sollte sich der Grafenecker Vorhang zu jener Zeit noch in
Teinach befunden haben, kdnnte er bei dieser Gelegenheit in die Hauptresidenz
verbracht worden sein. Wahrscheinlicher jedoch ist es, dass er bald nach der Nut-
zung im Kurbad wieder ins Opernhaus Grafeneck zurtickgefiihrt wurde. Ob hier
nachfolgend noch Auffithrungen stattfanden, bei denen das Stick im Einsatz
war, ist allerdings nicht belegt. Im Tagebuch des Freiherrn von Buwinghausen-
Wallmerode, das bis zum Herbst 1773 gefiihrt wurde, ist diesbeziiglich nichts
verzeichnet. 1809 brach man das Opernhaus Grafeneck ab und verwendete das
Baumaterial zur Errichtung eines Theaters bei Schloss Monrepos — gegebenen-
falls wurde der Proszeniumsvorhang dorthin mit Giberstellt. Die Verlangerung an
seinem oberen Ende wiare dann als Folge einer Nutzung im Theater Monrepos
zu betrachten.

Im Dezember 1818, bei bevorstehendem Abbruch des Theaters Monrepos,
wurden Dekorationen aus dem dortigen Fundus ins nahe gelegene Schloss Lud-
wigsburg transportiert, von wo sie ans Stuttgarter Opernhaus weitergeleitet wer-
den sollten. Den diesbeziiglichen Listen ist zu entnehmen, dass sich unter dem
Transportgut auch zwei ,vordere Vorhinge® befanden.'?! Ein Schriftverkehr

1020 Siehe S. 222.
1021 GeAL E 20 B 686.
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vom Februar 1823 wiederum gibt zur Kenntnis, dass sich der damalige Ludwigs-
burger Schlosskastellan Kammandel um die Erlaubnis bemiihte, einige Dekora-
tionsstiicke, die man vor Ort gebrauchen konnte, zuriickbehalten zu diirfen.02?
Aufgefithrt wurde dabei, neben mehreren Buhnenbildelementen, auch der ,erste
Vorhang" Bestitigt wurde dann von Seiten der Koniglichen Hoftheaterdirektion
die Erlaubnis zur Ubernahme des ,,zweiten Vorhangs® wobei es sich um das Gra-
fenecker Exemplar gehandelt haben muss. In den Inventarbanden der Jahre 1866
und 1893 wird jeweils unter den aus Monrepos tibernommenen Objekten ein
,Prosceniumsvorhang, gelb mit Mittelthiire“ genannt. Die offenkundig fehler-
hafte Bezeichnung diirfte daher rithren, dass die Vorhange und Prospekte anlass-
lich einer solchen Inventarisierung zumeist nicht entrollt und geprift wurden,
sondern dass man von vorherigen Angaben ausging. Da sich unter den aus Mon-
repos ibernommenen Dekorationsstiicken auch das ,,Gelbe Zimmer*; das einen
Vorhang mit zwei Mitteltiren besaf}, befand, liegt es nahe, dass hier eine Ver-
wechslung eingetreten war, die dann im Weiteren abgeschrieben wurde. Es kann
demnach als gesichert gelten, dass der Grafenecker Vorhang tber das Theater
Monrepos ins Schlosstheater Ludwigsburg gelangte. In welcher Weise er nach
der Ubernahme genutzt wurde, dazu liegen keine Nachrichten vor.102 Festzuhal-
ten ist, dass aufgrund der geschilderten Umstinde ein bedeutendes Zeugnis der
Theaterkultur in den Sommerresidenzen Herzog Carl Eugens bis heute erhalten

blieb.

111.8.3 Kiinstlerische und ikonographische Gestaltung

Wie erwahnt,sind innerhalb der Darstellung auf dem Grafenecker Vorhang Unter-
schiede in der malerischen Gestaltung zu bemerken, dennoch ergibt sich eine
harmonische Gesamtwirkung. Die Komposition — die Anlage der Landschafts-
partien und die Verteilung der Figuren im Bildraum - erscheint ausgewogen und
verrat einen versierten Blick. Im Farbkonzept, sofern der Erhaltungszustand hier
ein Urteil zulasst, dominieren gedimpfte Brauntone, die durch gleichmifig ver-
teilte leuchtende Farbflichen kontrastiert werden. Figuren und Gewiénder sind
in einer antikisierenden Formensprache gestaltet, die an Vorbildern aus dem
Bereich der romischen Barockmalerei orientiert sein konnte. Durch eine Vielfalt
gegenlaufiger Bewegungsmomente wird eine belebte Bildwirkung erzielt, ohne
dass dabei die Balance in der Gesamterscheinung verlorenginge.

Unter ikonographischen Aspekten ist die Darstellung als ungewohnlich zu
bezeichnen, womit sich auch die Frage nach ihrer inhaltlichen Deutung stellt.
Die Musen rusten zu einem Fest zu Ehren des Sophokles. Sie treten dabei ohne

1022 G¢AL E 20 Bii 675, siehe auch S. 272.

1023 Fir die Proszeniumsoffnung der Ludwigsburger Schlosstheaterbiihne ist der Grafenecker
Vorhang etwas zu schmal, er hitte demnach erweitert werden miissen, um als Hauptvor-
hang eingesetzt werden zu kénnen.
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ihren Fuhrer Apoll Musagetes auf, der ihnen tblicherweise vorgesetzt ist, wenn
sie in ihrer Gesamtheit erscheinen.!9?* Stattdessen befinden sich die olympischen
Tochter in Gesellschaft einer vielkopfigen Schar geschiftiger Putten, gefligelter
Genien und jugendlicher Satyrn, die zusammen mit thnen die Festvorbereitun-
gen treffen. Die Musen sind auch nur zum kleineren Teil durch Beigabe von Attri-
buten gekennzeichnet — auf$er der Krone der Melpomene, der Trompete der Klio
und der Laute der Erato sind noch einige weitere Musikinstrumente zu sehen,
die jedoch teilweise achtlos am Boden liegen, weil sich die Besitzerinnen gerade
einer anderen Beschiftigung zuwenden. Attribute der Wissenschaft und Gelehr-
samkeit wie die Armillarsphare der Urania, die Schriftrollen der Polyhymnia, die
Folianten der Klio und der Kalliope ebenso wie die Theaterrequisiten Dolch,
Szepter und Maske fehlen vollig.1925 Uberhaupt ist die Szene von einer gewissen
unapollinischen Unordnung durchzogen, bedingt durch die Emsigkeit der Vor-
bereitungen. Die Putten sind mit der Dekoration des Ortes befasst, wobei sie an
der groflen, reich mit Bliiten besteckten Girlande, die sie quer tber die Talsenke
spannen mochten, schwer zu tragen haben. Die halbwichsigen Genien erfiillen
dabei eine betreuende Funktion. Die Musen beteiligen sich an der Herstellung
des Blumenschmucks, proben an der vorgesehenen Musik und tben sich im
Tanz. Die beiden Schafe, die sich links im Bild friedlich aneinanderschmiegen,
erscheinen als Symbole der Bukolik und der Beschaulichkeit.

Die Satyrn wiederum, die zum Gefolge des Dionysos, des Gegenspielers des
Apoll, gehoren, bringen ihrem Temperament gemaf eine ausgelassene Note in
das Geschehen ein. Einer von Thnen scheint durch das Schlagen der Klangbecken
der Laute spielenden Erato den Rhythmus vorzugeben, der andere hat sich zwei
Musen zum Tanz zugesellt. Dieser ,Musenreigen, nach dem der Vorhang zuwei-
len benannt wird, scheint in seiner Lebhaftigkeit nicht dem zu entsprechen, was
tiber den Tanz der Zeustochter gemeinhin berichtet wird. Die fritheste Beschrei-
bung des Musenreigens findet sich in der Theogonie des Hesiod, dem éltesten
Zeugnis zur Musenmythologie tiberhaupt. Es heifSt hier 1926

Und wie die Glieder, die zarten, sie dann im Permessos gebadet,

Oder in heiliger Flut des Olmeios, oder im Rossquell,

Ordneten sie nun zuhochst auf des Helikons Gipfel den Reigen
Schon und lieblich und setzten den Schritt leicht schwebenden Fufes.

Wiahrend die Tanze des dionysischen Gefolges, der Manaden und Satyrn, von
wildem, ekstatischem Charakter sind und in der kultischen Versenkung bis zur
Raserei fithren kénnen, wird der Musenreigen in den Quellen als gemessen, takt-
gebunden und von ruhiger Bewegung beschrieben.!%?” Dies entspricht der Natur
der Schwestern als Wesen des Geistes, der Weisheit und Wissenschaft, der Kunst

1024 7ur Verbindung Apolls und der Musen siehe Otto 1955, S. 54 f.; Groschner 1999, S. 18.
1025 71 den Musenattributen siehe Anm. 993.

1026 Hesiodus/Eichberger 1930, S. 51.

1027 Siehe hierzu Groschner 1999, S. 13 f.
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und Erziehung. Aufgrund dieser Eigenschaften werden sie Apoll zugewiesen, dem
Gott des Lichts, der Klarheit und der Ordnung.!°28 Der Kult der Musen war von
alters her am Quellheiligtum der Erdmutter Gaia in Delphi angesiedelt, wo — inspi-
riert vom magischen Wasser — Weissagungen erfolgten. Spater ging das Heiligtum
an Apoll Gber, wodurch die Kulte der Musen und Apolls in Verbindung traten.
Anderen mythologischen Traditionen zufolge besitzen die Musen jedoch auch
eine weit zurtickreichende Verbindung zu Dionysos, vermittelt durch die chtho-
nischen Elemente, die im Heiligtum von Delphi vor dem Eintreffen des Apoll
wirksam waren.!?? Nach der Uberlieferung verlassen die Musen im Winter Dephi,
um einige Zeit bei Dionysos zu verbringen. Wieder eine andere Tradition vermit-
telt, dass Dionysos nach seiner Wiedergeburt bei den Musen Schutz suchte, als
ihn seine morderischen Ammen in Raserei zu toten trachteten. Das Dionysische
als Sinnbild des zutiefst Menschlichen, des Emotionalen und Ekstatischen, ist den
Musen demnach nicht véllig fremd. Auf dem Grafenecker Vorhang wenden sich
die Olympierinnen dieser zumeist verborgenen Seite ihres Naturells zu und geben
sich einem ausgelassenen Tanz hin, der als Sinnbild der Lebensfreude gedeutet
werden kann.

Im Zusammentreffen von Musen und Satyrn auf dem Grafenecker Vorhang
scheint die Vereinigung von apollinischem und dionysischem Prinzip, von
Geist und Emotion, Otium und Negotium zum Ausdruck zu kommen. Die
olympischen Musen lassen fir einige Zeit ab von ihrer hohen Bestimmung als
Hiiterinnen von Wissenschaft und Kultur und begeben sich auf die Ebene der
Frohlichkeit, Entspannung und Unterhaltung. Der Sinnzusammenhang dieses
ungewohnlichen Bildkonzeptes erschliefSt sich, wenn man sich vor Augen fuhrt,
dass der Vorhang die Bithne in einem Sommersitz schmiickte. Der Herzog und
sein Gefolge kamen nach Grafeneck, um fernab des Getriebes der Residenz und
losgelost vom Zwang des hofischen Zeremoniells Erholung und Entspannung
zu finden. Natiirlich war diese Konstellation nicht frei von reprasentativem Cha-
rakter, so war der Herzog auch hier in der Pflicht, seinem Hofstaat angemessene
Zerstreuung zu bieten und sich als kompetenter Inszenator hofischen Diver-
tissements zu zeigen. Man ging auf die Jagd, unternahm ausgedehnte Spazier-
fahrten in der ,Wurst® einer besonders gelandegingigen Karosse, und widmete
sich ausfithrlich diversen Gesellschaftsspielen, die zu jener Zeit gerade in Mode
waren.!9% Im Opernhaus bot man bei diesen Gelegenheiten vorwiegend Werke
der Opera buffa, die heitere, unterhaltsame Begebenheiten in laindlichem Ambi-

1028 Giehe ebd., S. 18.

1029 Sjehe hierzu Otto 1955, S. 55 f.; Groschner 1999, S. 18.

1030 Beschreibungen des Unterhaltungsprogramms wihrend der sommerlichen Hoflager in
Grafeneck finden sich im Reisetagebuch des Freiherrn von Buwinghausen-Wallmerode,
siche Buwinghausen/Ziegesar 1911, S. 69-76.
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ente zum Thema hatten, auferdem gab es Komodie und Ballett.!%3! Das ernste
Opernfach konnte auf der kleinen Bithne nicht dargeboten werden. Die Szene
auf dem Hauptvorhang des Hauses nimmt auf diese besondere Situation Bezug,.
Die vorgestellte Dichterverehrung durch ein heiteres Fest mit Musik, Tanz und
Blumendekoration steht synonym fiir die Pflege der leichten Muse im hofischen
Sommerquartier, fiir die Integration der Kunst in das adelige Freizeitvergniigen.

Wie jedoch ist in diesem Zusammenhang die Rolle des Sophokles zu sehen?
Weshalb feiern die Musen den groffen Tragodiendichter in einem Sommersitz,
in dessen Theater keinerlei tragische Werke zur Auffihrung kommen? Zunichst
ist darauf hinzuweisen, dass in der Darstellung auf dem Vorhang alle an einem
Opernereignis beteiligten Kiinste — Musik, Tanz, Dichterwort und Dekorations-
kunst - sinnbildlich versammelt sind, wobei Sophokles den Wirkungsbereich
der Dichtung vertritt. Wir haben also eine Allegorie auf das Operngenre vor uns,
wie sie auch auf dem Hauptvorhang des Ludwigsburger Schlosstheaters gegeben
ist, nur in einer weniger tberhohten, vielmehr heiter gelosten Anmutung. Da-
ruber hinaus jedoch lasst sich im Bildgeschehen auf dem Grafenecker Vorhang
eine Bedeutungsebene wahrnehmen, die auf die Rolle der Musiktheatersparten
im hofischen Bihnenwesen Bezug nimmt.

Aristoteles schreibt im vierten Kapitel seiner Poetik, die Tragodie sei aus Impro-
visationen und damit aus Satyrhaftem entstanden.'%3? Tatsichlich lassen sich ihre
Anfange auf den Bocksgesang im Rahmen des Dionysoskultes zurtickfihren, wes-
halb der Gott als der eigentliche Begriinder sowohl des tragischen wie auch des
komischen Dramas gesehen wird.!3 Platon wiederum lasst im Symposion Sokrates
sagen, ein und derselbe Mann muisse in der Lage sein, eine Komodie wie auch eine
Tragodie zu schreiben, wodurch die Gleichrangigkeit beider Gattungen betont
wird.194 Auch die Opera seria und die Opera buffa gehen letztendlich auf die-
selbe Wurzel, das gesungene antike Drama, zurtick. Der Verehrung des Sophokles
auf dem Hauptvorhang des Theaters Grafeneck kann demnach eine bithnenpro-
grammatische Bedeutung zugemessen werden. Der berithmte Tragodiendichter,
Vertreter des ernsten Bihnenfachs, erscheint zugleich als Symbol fir die gemeinsa-
men Grundlagen, die alle Formen des Theaters, ernste wie komische, besitzen. Die
Musen weisen durch ihr heiteres Dichterfest darauf hin, dass auch im Sommersitz
eine ernstzunechmende Kunstform mit antiken Voraussetzungen gepflegt wird —
letztendlich also erfolgt eine Legitimierung der Opera bufta durch die hierzu beru-
fensten mythologischen Figuren, die Huterinnen der Kunst.

1031 Giosué Scotti gibt in einer Honorarabrechnung vom 12. Dezember 1765 an, er habe im Juli
und August jenes Jahres in Grafeneck Arbeiten ,,p(er) li balli per l'opera buffa, ¢ comedia“
ausgefithrt, HStAS A 21 Bi 625, wodurch nachgewiesen ist, dass zumindest in der Anfangs-
zeit auch Komddie gegeben wurde. Das ab Herbst 1767 gefiihrte Reisetagebuch belegt im
Weiteren Auffihrungen von Opera bufta und Ballett im Opernhaus, siche S. 193.

1032 Aristoteles/Fuhrmann 2022, S. 14, 1449 a.

1033 Zur Entwicklung der Tragodie siehe Riemer 2011, S.10 f.

1034 Sjehe Platon/Burnet 1903, 223C.
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Das inhaltliche Konzept zur Gestaltung des Vorhangs wurde Giosué Scotti
sicherlich durch Berater am wiirttembergischen Hof vorgegeben. In der Umset-
zung jedoch bewies der Maler aus Laino nicht nur kinstlerische Kompetenz,
sondern auch einige Fantasie, insbesondere in den humoristischen Komponen-
ten der Darstellung. Der kleine Putto, der unbedingt beim Tragen des Medail-
lons helfen mochte und dabei in eine beengte, etwas pikante Situation gerit,
entlockte sicherlich nicht nur der bedringten Muse ein amiisiertes Lacheln. Die
geschaftigen Putten, die sich mit dem Halten der Gippigen Blutengirlande abmu-
hen und sich dabei in alle erdenklichen Fluglagen begeben, sind nicht weniger
feinsinnig beobachtet, desgleichen der Kleine, der Terpsichores Leier erbeutet
hat und sich sogleich von einem Neider verfolgt sieht. Erato widmet sich zwar
mit Ernst der Ausibung ihrer Kunst, doch scheint ihr das vorzutragende Sttick
fremd zu sein, da sie des Notentextes und rhythmischer Unterstitzung bedarf.
Hingewiesen sei auch auf den Umstand, dass die herabstiirzende Quelle am Erd-
boden eine langgezogene Pfiitze hinterlasst und dass einige der abgelegten In-
strumente vom Wasser erreicht werden, was dem anschliefenden Gebrauch nicht
forderlich sein durfte. Giosué Scotti, Vater von neun Kindern, zeigt sich hier als
ideenreicher Erzahler allzu menschlicher Befindlichkeiten und Situationen. Sein
Gespiir fur Ausdruckswerte in Physiognomie und Gestus wird auch durch ander-
weitige Arbeiten dokumentiert.' Die kleinen ,Humoresken® die er in die Gra-
fenecker Musenszene einbrachte, dirften Herzog und Hofstaat immer wieder
Augenblicke des Vergniigens bereitet haben, noch ehe sich der Vorhang hob, um
die Bithne fiir das Spiel der Opera buffa freizugeben.

1035 Siehe hierzu S. 162.
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IV Zusammenfassung der Ergebnisse

Die Untersuchung der spitbarocken Bithnendekorationen im Fundus des
Schlosstheaters Ludwigsburg erfolgte vor dem Hintergrund des Theatergesche-
hens am wirttembergischen Hof in der zweiten Halfte des 18. und zu Beginn
des 19. Jahrhunderts, der Entwicklung der herzoglichen Spielstitten und ihrer
Ausstattungsbestinde sowie der Tatigkeit und des kiinstlerischen Profils der
verantwortlichen Dekorationsleiter. In die Betrachtung der einzelnen Bihnen-
bildelemente hinsichtlich ihrer Darstellung, Beschaffenheit und kiinstlerischen
Gestaltung wurden vielfiltige Quellenhinweise zur Entstehungs- und Nutzungs-
geschichte der Stiicke sowie restauratorische Befunde einbezogen. Auf dieser
Basis ist es nun moglich, nahezu jedes der betrachteten Objekte in seiner Prove-
nienz zu bestimmen, einem der Dekorationsleiter zuzuschreiben und entweder
auf das Jahr genau oder auf einen Zeitraum von wenigen Jahren zu datieren.
Wesentliches Ergebnis der Untersuchungen ist die Erkenntnis, dass entgegen
der bisherigen Forschungsmeinung ein grofer Teil der spitbarocken Dekora-
tionsstiicke noch auf die Zeit zurtickgeht, in der Theatralarchitekt Innocente
Colomba am wurttembergischen Hof wirkte. Unter seiner Leitung entstanden
die drei Versionen Elysischer Gefilde, aus denen das heute erhaltene Bithnenbild
zusammengesetzt ist. Zwei der zugehorigen Kulissen lassen sich auf das Jahr 1760
datieren und als die altesten Stiicke des gesamten Fundus benennen. Sechs Exem-
plare entstanden vermutlich 1763 — es war dies das Jahr, in dem der Aufwand fiir
das Theater- und Festgeschehen seinem Hohepunkt zustrebte, und zudem eine
Phase, in der eine fruchtbare Zusammenarbeit zwischen Innocente Colomba und
dem bei Hofe hochangesehenen Ballettmeister Jean Georges Noverre bestand.
Vier Kulissen sowie der Prospekt lassen sich auf das Jahr 1766 zuriickfithren und
somit auf die Spatphase von Colombas Tatigkeit in Stuttgart. Hier kiindigten sich
bereits die erheblichen Einsparungen an, die im Folgenden dem hohen Niveau
des wiirttembergischen Theaterwesens ein vorlaufiges Ende bereiten sollten. Am
Prospekt der Elysischen Gefilde macht sich dies dadurch kenntlich, dass teilweise
ausgewaschene Leinwandbahnen von élteren Dekorationen verwendet wurden.
Die Bestandteile der Szenerie Waldlandschafl sind — abgesehen von wenigen
spateren Erginzungen — ebenfalls mit Colomba in Verbindung zu bringen. Der
groflartig komponierte Prospekt stammt aus dem Jahre 1761 und damit noch aus
einer Zeit, da in der Bithnenbildproduktion des Hofes aus dem Vollen geschopft
werden konnte. Die zugefiigten Kulissen wiederum durften — mit einer Aus-
nahme - 1766/67 entstanden sein und sind durch die ungeschonte Darstellung
natiirlicher Gegebenheiten gekennzeichnet. Vermutlich ein Jahr friher entstan-
den die drei zur Felsenszene gehorigen Rahmenkulissen einer verlorenen Bergde-
koration, die aufgrund vielfiltiger Umarbeitungsspuren erkennen lassen, dass sie
eine rege Nutzung an verschiedenen Hofbithnen erfuhren. Aus dem Bestand des
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StrafSenbildes sind das auf 1762 zu datierende Teilstiick einer Umfassungsmauer
sowie die beiden auflergewohnlichen, 1765/66 entstandenen Arkadenkulissen
mit Wandlungsfunktion dem Oeuvre Colombas zuzurechnen, hinzu kommen
die drei vermutlich in den frithen 1760er Jahren entstandenen, vielseitig ein-
setzbaren Versatzungen, ein Schiff, einen Thron und eine Balustrade vorstellend.
Damit erhalten wir einen unerwartet weitreichenden Einblick in die praktische
buhnenbildnerische Arbeit des Theatralarchitekten, insbesondere, was die Rea-
lisierung naturrdumlicher Sujets betrifft. Auch der Hauptvorhang des Schloss-
theaters mit Darstellung Apolls und der Musen am Fufle des Helikon diirfte im
Entwurf und zumindest teilweise in der Ausfihrung auf Colomba zurtckgehen,
wobei wiederum signifikante Aspekte in der Gestaltung der Landschaft und in
der Figurenbildung auf den Ticinesen verweisen.

Innocente Colomba strebte in seiner Tatigkeit als Bihnenbildner von Beginn an
nach einer tauschend echten Nachahmung der Natur. Zeugnisse vermitteln, dass
er auf diesem Felde eine hohe Befihigung erlangte. Die von ihm hinterlassenen
Tafelbilder belegen seine intensive Beschiftigung mit Landschaftsthemen, denen
er sich mit akribischer Detailtreue naherte. In seine Tatigkeit am wurttembergi-
schen Hof brachte er diese Fihigkeiten mit ein, was einer der Griinde dafiir gewe-
sen sein dirfte, dass seine Dekorationen beim Publikum groffen Anklang fanden.
Dartiber hinaus belegt die elaborierte Funktionalitit der beiden Wandlungskulis-
sen das Streben des Dekorateurs nach einer moglichst illusionistischen Gestaltung
des Szenenraums auf der Basis bihnentechnischer Errungenschaften wie auch sei-
nen Wunsch, das Publikum durch tiberraschende visuelle Effekte zu beeindrucken.
Dass dabei Elemente der Bithnendekoration als handlungsinterpretierendes Mittel
mit dynamischer Qualitat eingesetzt wurden, zeugt vom hohen Stellenwert, der
dem Ausstattungswesen im theatralen Ereignis zugemessen wurde, und von der
maflgeblichen Rolle des Dekorateurs bei der Entwicklung der Gesamtkonzeption.

Zu bedauern ist, dass uns der erhaltene Bestand keinen nennenswerten Ein-
blick in das Schaffen Colombas im Bereich der Architekturdarstellung vermittelt —
hier sind wir auf die wenigen, nur in Reproduktion tberlieferten Stuttgarter und
Turiner Entwurfszeichnungen (ehem. Wiirttembergische Landesbibliothek Stutt-
gart und Sammlung Pogliaghi, Varese) angewiesen. Diese Zeugnisse lassen erken-
nen, dass der Dekorateur Anregungen von Hofbaumeister Philipp de La Guépiere
empfing, dessen Arbeiten im frihklassizistischen Stil wohl Colombas Neigung zu
klaren Raumdispositionen entgegenkamen. Zur bewussten Anwendung antiken
Dekors im Sinne des godt grec diirfte es im Schaffen Colombas jedoch erst nach
dem Auftreten Jean Nicolas Servandonis, der am Hof mit der Verwendung von
Antikenzitaten in der Szenengestaltung ausgesprochenen Beifall fand, geckommen
sein. In den Stuttgarter Entwiirfen, die sehr wahrscheinlich in der Spatzeit Colom-
bas am wiirttembergischen Hof entstanden, wie auch in den wenige Jahre danach
fir das Teatro Regio in Turin geschaffenen Blattern zeigte sich der Kinstler in der
Handhabung solcher Stilmittel sehr geschickt, was seinen Ruf als bedeutenden
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Vertreter des spatbarocken Klassizismus begriindete. Fiir Colomba war es jedoch
ein vordringliches Anliegen, solche Formvorgaben in individueller Weise umzu-
setzen. Sein Streben war auf das stete Entwickeln neuer Gestaltungsideen gerichtet,
mit denen er das hofische Publikum zu ,surprenieren® vermochte.

Von den fiinfzehn Aufsehen erregenden Dekorationen, die Jean Nicolas Ser-
vandoni nach seinem etwas mehr als ein Jahr wahrenden Engagement in Stuttgart
hinterlief§, wurden zumindest dreizehn noch auf viele Jahre hinaus genutzt, wes-
halb sein Wirken als nachhaltig fiir das Bithnenschaffen am wiirttembergischen
Hof bezeichnet werden kann. Dass sich in der Doppelkulisse mit Darstellung
einer Brunnenwand ein von Servandoni entworfenes Objekt im Ludwigsburger
Fundus erhalten hat, darf ebenfalls zu den besonderen Ergebnissen der Unter-
suchung gezahlt werden. Die beiden klug aufeinander abgestimmten Bestand-
teile geben uns eine Vorstellung davon, wie der kreative Dekorateur seine Ideen
auf der Bihne zu realisieren verstand — ein umso wertvolleres Erbe, als zu den
hochgerithmten Bihnenausstattungen, die Servandoni an Firsten- und Konigs-
hofen in ganz Europa schuf, nur ein sehr geringes Anschauungsmaterial vorliegt.
Dass der Chevalier mit der erhaltenen Brunnenwand eine Doppelkulisse von
besonderem perspektivischem Aufbau hinterliefs, darf fiir einen Kiinstler, dessen
Leistungen auf dem Gebiet der Raumillusion allenthalben gelobt wurden, als
folgerichtig erachtet werden.

Der im Fundus erhaltene Teilbestand einer Kulturlandschaft ist als Arbeit Gio-
sué Scottis anzusprechen, der damit aus dem Schatten seines Vorgingers und For-
derers Innocente Colomba tritt. Bei der Konzeption der vermutlich im Herbst
1767 fur das Theater Kirchheim geschaffenen Szenerie gelang ihm — unter Ein-
bezug von Stilparametern des Rokoko — die naturnahe, abwechslungsreiche
Schilderung eines lindlichen Ambientes, das durch malerische Unordnung
charakterisiert und dadurch der héfischen Sphire gegentbergestellt wird. Die
Komponenten der Kulturlandschaft wurden spater — vermutlich unter dem nach-
folgenden Dekorationsleiter Nicolas Guibal — fir das Stuttgarter Opernhaus ver-
grofert, im selben Zeitraum dirfte die Gruppe von Dorfhauskulissen geschaffen
worden sein, mit der das Bihnenbild zu einem grofSziigigen lindlichen Idyll
erganzt werden konnte. Die bis heute erhaltene Weinberggegend ist als Auswahl
aus dem Bestand dieser kompilierten Dekoration zu betrachten. Auf Scotti durf
ten des Weiteren zwei Stadthauskulissen, die vermutlich aus dem groffen Lud-
wigsburger Opernhaus stammen, zurtckgehen. Und nicht zuletzt ist ihm der
ikonographisch interessante Hauptvorhang des Theaters Grafeneck zuzuschrei-
ben, der uns die Fahigkeit des lombardischen Malers zur geschickten Komposi-
tion einer vielfigurigen Szene und feinsinnigen Gestaltung eines humoristischen
Geschehens erweist.

Dem Zeitraum, in dem Nicolas Guibal die Dekorationsleitung bei Hofe inne-
hatte, lassen sich unter den im Fundus erhaltenen Objekten neben den bereits
genannten Dorfhaus- noch zwei Stadthauskulissen sowie eine Felsenkulisse zuord-
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nen. Guibal, dem eine glinzende Karriere als Ausstattungsmaler und Berater Her-
zog Carl Eugens beschieden war, widmete sich lange Jahre nur bei besonderen
Anlassen der Theatermalerei, ibernahm in seiner reifen Schaffensphase jedoch
noch das Entwerfen von Szenerien und Kostiimen. Insbesondere eine Hausfassade
im eleganten Zopfstil lasst sich mit dem Geschmack des in Nancy, Paris und Rom
ausgebildeten Kiinstlers verbinden, dessen Arbeit fiir den Hof trotz zahlreicher
Kriegsverluste noch immer durch einige reprisentative Wand- und Deckengemalde
gegenwartig ist. Da Guibal die Dekorationsleitung nur nebenamtlich versah, ist zu
vermuten, dass die beiden Bithnenmaler Sebastian Holzhey und Franz Bassmann,
denen die Ausfihrung der Objekte oblag, auch entwerfend titig waren, beispiels-
weise in Zusammenhang mit der Herstellung der pittoresken Dorfhauskulissen.

Der grofSte Teil der in Ludwigsburg erhaltenen spatbarocken Dekorationssti-
cke entstand im Laufe der 1760er Jahre und ist folglich alter als bisher vermutet —
eine kleinere Anzahl von Objekten entstammt den 1770er, moglicherweise auch
den 1780er Jahren. Somit ergibt sich ein instruktiver Einblick in die Bithnenbild-
gestaltung am wiurttembergischen Hof unter vier kinstlerisch eigenstindigen
Dekorationsleitern. Zwar vermogen die kompilierten Szenerien und ihre mehr-
heitlich stark verinderten Bestandteile nur noch eine bedingte Vorstellung vom
Erscheinungsbild der Originalversionen und von den Intentionen der verant-
wortlichen Kiinstler zu vermitteln. Dennoch gewinnen wir durch die qualitit-
volle malerische Ausfithrung und die noch immer faszinierende Gesamtwirkung
der erhaltenen Ensembles einen Eindruck vom Glanz, der einstmals auf den Hof
bithnen Herzog Carl Eugens entfaltet wurde.

Die Erkenntnisse zur kunsthistorischen Einordnung des betrachteten Ludwigs-
burger Bestandes ermoglichen es nun auch, diesen zu den Bihnenbildsammlun-
gen in den Schlosstheatern von Cesky Krumlov, Drottningholm und Litomysl in
Bezug zu setzen. Der Krumauer Fundus wurde, mit Ausnahme weniger Stiicke
anderweitiger Provenienz, in den Jahren 1766/67 als stilistisch homogene Aus-
stattung geschaffen. Im 1766 neu eingerichteten Theater in Drottningholm hin-
gegen haben sich — ahnlich wie in Ludwigsburg — aus verschiedenen Spielstitten
des schwedischen Konigshofs stammende und von verschiedenen Héinden ent-
worfene Dekorationen erhalten. Darunter befinden sich einige wenige Stucke,
die noch in die spaten 1760er Jahre zu datieren sind, das Ubrige entstammt den
1770er bis 1790er Jahren. Der Bihnenbildbestand von Litomysl wiederum wurde
im Jahre 1797 geschlossen in Auftrag gegeben. Somit ist festzuhalten, dass dieje-
nigen Objekte im Ludwigsburger Fundus, die vor 1766 geschaffen wurden — acht
Kulissen der Elysischen Gefilde, der Prospekt der Waldlandschaft, die Kulisse mit
Darstellung eines Mauersegments, die eine Brunnenwand formierende Doppelku-
lisse und die Felsenrahmen zu einer Bergdekoration —, als die altesten erhaltenen
Exterieur-Dekorationen des europiischen Barocktheaters zu betrachten sind.1036

1036 Alter ist nach heutigem Kenntnisstand nur die Interieurdekoration des Temple de Minerve,
die 1754 von den Brudern Slodtz fiir eine Auffithrung der Tragédie lyrique Thésée (Quinault/
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Einige der Ludwigsburger Stiicke entstanden in unmittelbarer zeitlicher Nihe zu
den Dekorationen in Cesky Krumlov, so die vier jiingsten Kulissen der Elysischen
Gefilde, acht Kulissen der Waldlandschaft und die Kulissen der Kulturlandschaft, wes-
halb es nahe liegt, Vergleiche zu ziehen. Wihrend beispielsweise die Krumauer
Waldszenerie von dekorativ stilisierten, lebhaft verschlungenen Formen gepragt
ist, die einem aus Spatbarock und Rokoko bezogenen Formenkanon verpflichtet
erscheinen, zeugen unter den Ludwigsburger Landschaftselementen insbesondere
die Kulissen der Waldlandschafl von einer niher an der Natur orientierten und auf
formale Beruhigung ausgerichteten kinstlerischen Auffassung, die sich mit den
Tendenzen des autkommenden Klassizismus in Verbindung bringen lasst. In dieser
Hinsicht sind die Ludwigsburger Waldkulissen den Bestandteilen einer in Drott-
ningholm bewahrten, aus Gripsholm stammenden Waldszenerie vergleichbar, die
mindestens finfzehn Jahre spiter entstand. Dieses fortschrittliche Erscheinungs-
bild dirfte auch einer der Griunde sein, weshalb der unter Innocente Colomba
geschaffene Teil des Ludwigsburger Fundus bisher als jiinger eingestuft wurde, als
er es tatsachlich ist. Die Hinwendung zu progressiveren Gestaltungsformen diirfte
spatestens Mitte der 1760er Jahre eingetreten sein, nachdem erkennbar Bewegung
in die Buhnenbildkonzeption am Hofe gekommen war. In welcher Weise Colomba
die Formideen des frihen Klassizismus im architektonischen Buhnenbild zur
Umsetzung brachte, davon vermitteln die Stuttgarter und Turiner Entwiirfe eine
Vorstellung, die unmittelbare Anschauung dessen bleibt uns jedoch versagt.

Am sehr wahrscheinlich in den frithen 1770er Jahren unter Giosué Scotti
geschaffenen Stadtprospekt, dessen Aussehen nur noch durch eine historische
Fotoaufnahme tberliefert ist, sind motivische Ubereinstimmungen mit zeitnah
entstandenen Entwiirfen und Objekten aus dem Kontext des Theaters Drottning-
holm auszumachen. Die vermutlich in den spaten 1770er oder den frithen 1780er
Jahren von den Hofmalern Sebastian Holzhey und Franz Bassmann hergestellten
Dorfhauskulissen wiederum weisen hinsichtlich der Motivwahl Beziige sowohl
zu zeitnah entstandenen Stiicken im Drottningholmer Bestand als auch zu etwa
eineinhalb Dekaden spiter geschaffenen Objekten im Schlosstheater Litomysl
auf. Hierdurch deutet sich an, dass unter den Nachfolgern Innocente Colombas,
der einen individuell geprigten Formenkanon bevorzugt hatte, eine vermehrte
Orientierung an allgemein zuginglichen Gestaltungsvorlagen erfolgte. Auch
die kontrastreichere, stirker konturierende Malweise, die an den Ludwigsburger
Dorthauskulissen zu beobachten ist, findet in Drottningholm und Litomysl ihre
Entsprechung und wird als Teil einer tibergeordneten Entwicklung in der Biih-
nenbildkunst des letzten Jahrhundertdrittels fassbar.

Die spatbarocken Dekorationen im Ludwigsburger Fundus sind somit einer-
seits als wertvolle Hinterlassenschaft des von wechselhaften Bedingungen
gepragten Ausstattungswesens am wurttembergischen Hof unter Herzog Carl

Lully) im Theater von Fontainebleau geschaffen und 1846 in das théatre de la Reine in Ver-
sailles tiberfiihrt wurde, siche Gousset/Richter 2003, S.23 f.
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Eugen und andererseits als seltene Zeugnisse einer bewegten Phase im europii-
schen Bihnenbild anzusehen. Weitere Studien auf diesem Themengebiet sind
winschenswert, zumal das umfangreiche Archivmaterial naheren Aufschluss
zu ubergreifenden Fragen, beispielsweise zur Werkstattorganisation und zum
Zusammenwirken der verschiedenen an der Realisierung von Dekorationen
beteiligten Krifte, verspricht. Die von den Staatlichen Schléssern und Girten
vorgesehene Herausgabe einer Gesamtpublikation zum Ludwigsburger Fundus,
in der die spatbarocken wie auch die klassizistischen Bestandteile vorgestellt und
gewurdigt werden, ist ein bereits lainger anstehendes Desiderat. So bleibt zu wiin-
schen, dass dieses einzigartige Denkmal historischer Bihnenbildkunst fir die
Fachwelt und die interessierte Offentlichkeit umfassend und tiefgehend erschlos-
sen werden kann.
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V Summary of Results

The examination of the late-Baroque stage decorations in the collection of the
Schlosstheater Ludwigsburg was carried out against the background of the the-
atrical events at the Wiirttemberg court in the second half of the 18th century
and at the beginning of the 19th century, the development of the courtly venues
and their stage furnishings as well as the activity and artistic profile of the set
decorators responsible for them. The examination of the individual scenery ele-
ments with regard to their depiction, property and artistic design included a wide
range of source information on the history of their creation and use as well as
restoration findings. On this basis, it is now possible to determine the provenance
of almost every object under consideration, to attribute it to one of the head set
decorators in question and to date it either to the exact year or to a period of a
few years.

An essential result of the investigations is the realisation that, contrary to pre-
vious research opinion, a large proportion of the late-Baroque decorative pieces
date back to the time when theatrical architect Innocente Colomba worked at the
Wiirttemberg court. It was under his direction that the three versions of Elysian
Fields, from which the stage set preserved today is composed, were created. Two of
the flats from the set can be dated to 1760 and are the oldest pieces in the entire
collection. Six pieces were probably produced in 1763 — the year in which the
expenditures for theatrical and festive events reached its peak, and also a phase
in which there was fruitful collaboration between Innocente Colomba and the
ballet master Jean Georges Noverre, who was highly respected at court. Four flats
and the backdrop can be traced back to 1766 and thus to the late phase of Colom-
ba’s activity in Stuttgart. At that time the considerable budget cutbacks already
loomed that were to put a temporary end to the high standard of Wiirttemberg
theatre. With regard to the backdrop of the Elysian Fields this was reflected by the
partial use of washed-out canvas panels from older decorations.

Apart from a few later additions, the components of the Forest Landscape sce-
nery can also be linked to Colomba. The magnificently composed backdrop dates
from 1761 and thus from a time when the court was able to draw on generous
resources for the production of stage sets. The majority of the added flats, in
turn, were probably created in 1766/67 and are characterised by the unadorned
depiction of natural conditions. The three frame flats of a lost mountain deco-
ration now belonging to the Rocks scene can be dated about one year earlier, and
the many traces of reworking indicate that they were used extensively on various
court stages. From the existing Street scene, the section of an enclosing wall dat-
ing from 1762 and the two unusual arcade flats with a transformation function,
which were created in 1765/66, can be attributed to Colomba’s oeuvre, as well
as the three set pieces, probably produced in the early 1760s, depicting a ship, a
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throne and a balustrade. This gives us an unexpectedly far-reaching insight into
the practical stage design work of the theatre architect, particularly with regard
to the realisation of natural subjects. The main curtain of the Schlosstheater with
its depiction of Apollo and the Muses at the foot of the Helicon, can also be traced
back to Colomba in its draft and at least partially in its execution, whereby sig-
nificant aspects in the design of the landscape and in the formation of the figures
refer back to the Ticinese artist.

In his work as a stage designer, Innocente Colomba strove from the beginning
for a deceptively realistic imitation of nature. Several testimonies show that he
was highly skilled in this field. The panel paintings he left behind prove his inten-
sive preoccupation with landscape themes, which he approached with meticu-
lous attention to detail. He brought these skills to his work at the Wiirttemberg
court, and maybe this was one of the reasons why his decorations were so well
received by the public. In addition, the elaborate functionality of the two trans-
formation flats demonstrates the set decorator’s striving for the most illusionistic
design of the stage space possible on the basis of technical achievements, and it
reveals his desire to impress the audience with surprising visual effects. The fact
that elements of set decoration were used as a means of interpreting the stage
action with a dynamic quality testifies to the great importance that was attached
to scenery in the theatrical event, and it proves the decisive role of the set designer
in the development of the overall concept.

It is regrettable that the surviving collection does not provide us with any sig-
nificant insight into Colomba’s work in the field of architectural representation
— here we have to rely on the few design drawings from Stuttgart and Turin (for-
merly Wiirttembergische Landesbibliothek Stuttgart and Pogliaghi Collection,
Varese), which have only survived in reproduction. These testimonials show that
Colomba received inspiration from the court architect Philippe de La Guépiere,
whose works in the early neoclassicist style probably suited Colomba’s inclina-
tion towards clear spatial dispositions. However, the conscious use of antique
décor as eptomized in the godt grec in Colomba’s work probably only came about
after the appearance of Jean Nicolas Servandoni, whose use of quotations from
antiquity in the design of scenes met with great acclaim at court. In the Stutt-
gart drafts, which were created during Colomba’s late period at the Wiirttemberg
court, as well as in the sheets created a few years later for the Teatro Regio in
Turin, the artist showed great skill in the use of such stylistic devices, which estab-
lished his reputation as an important representative of late-Baroque classicism.
For Colomba, however, it was a priority to implement such formal specifications
in an individual manner. His efforts were directed towards the constant develop-
ment of new design ideas with which he was able to “surprise” (“surprennieren”)
the public at court.

Of the fifteen sensational set decorations that Jean Nicolas Servandoni left
behind after his employment in Stuttgart of just over a year, at least thirteen were
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used for many years to come, thus his work can be described as lasting for stage
design at the Wiirttemberg court. The fact that an object designed by Servandoni
has been preserved in the Ludwigsburg collection in the double flat depicting a
fountain wall may also be counted among the special results of the study. The two
cleverly coordinated components give us an idea of how the creative set decora-
tor was able to realise his ideas on the stage — a legacy that is all the more valuable
as there is very little visual material available on the highly acclaimed stage sets
that he created at princely and royal courts throughout Europe. The fact that
in the form of the preserved fountain wall Servandoni left behind a double flat
with a special perspective structure may be considered logical for an artist whose
achievements in the field of spatial illusion were universally praised.

The partial inventory of a Cultural Landscape which has survived in the collec-
tion can be regarded as the work of Giosué Scotti, who thus emerges from the
shadow of his predecessor and patron Innocente Colomba. In his conception of
the scenery, which was very likely produced for the Kirchheim theatre in autumn
1767, he succeeded — by incorporating stylistic parameters of the Rococo — creat-
ing a naturalistic, varied depiction of a rural ambience, which is characterised by
picturesque disorder, thus contrasting with the courtly sphere. The components
of the decoration were later enlarged for the Opernhaus Stuttgart — presumably
under the subsequent head of decoration Nicolas Guibal. In the same period, the
group of village house flats was probably created, with which the stage set could
be extended to form a spacious rural idyll. The Vineyard Area, which has survived
to this day, should be seen as a selection from the inventory of this compiled set
decoration. Scotti is also likely responsible for two townhouse flats, which prob-
ably originate from the large Opernhaus Ludwigsburg. And last but not least,
the iconographically interesting main curtain of the Theater Grafeneck can be
attributed to him, which demonstrates the ability of the Lombardian painter to
skilfully compose a multi-figured scene and subtly shape a humorous event.

In addition to the village house flats already mentioned, two townhouse flats
and a rocky flat can be attributed to the period in which Nicolas Guibal was in
charge of set decoration at court. For many years the versatile artist, who enjoyed
a brilliant career as a decor painter and advisor to Duke Carl Eugen, devoted
himself to theatre painting only on special occasions; however, in his mature
creative phase he still took on the design of scenery and costumes. In particular,
a house facade in the elegant pigtail style can be associated with the taste of the
artist trained in Nancy, Paris and Rome, whose work for the court is still present
in the form of several significant wall and ceiling paintings, despite numerous
war losses. As Guibal was responsible for set decoration only on a part-time basis,
it can be assumed that the two scene painters Sebastian Holzhey and Franz Bass-
mann, who were entrusted with the execution of stage elements, were also active
as designers, for example in connection with the production of the picturesque
village house flats.
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The majority of the late-baroque decorative pieces preserved in Ludwigsburg
were created in the 1760s and are therefore older than previously assumed — a
smaller number of objects date from the 1770s, possibly even the 1780s. This pro-
vides us with an instructive insight into stage design at the Wirttemberg court
under four artistically independent head set decorators. It is true that the com-
piled stage sets and their components, which were heavily altered for the most
part, can only convey a limited idea of the appearance of the original versions
and the intentions of the artists responsible. Nevertheless, the high-quality paint-
erly execution of the components and the still fascinating overall effect of the
surviving set decorations give us an impression of the splendour that was once
displayed on the court stages of Duke Carl Eugen.

The findings on the history of art classification of the Ludwigsburg inventory
under consideration now also make it possible to relate it to the stage sets in the
palace theatres of Cesky Krumlov, Drottningholm, and Litomysl. The Krumlov
collection was created in the years 1766/67 as a stylistically homogeneous ensem-
ble, with the exception of a few pieces of set from other provenances. In the
theatre at Drottningholm, on the other hand, which was newly established in
1766, set decorations originating from various venues of the Swedish royal court
and designed by different hands have been preserved — as in Ludwigsburg. They
include a few elements that can be dated to the late 1760s, while the rest were
produced in the 1770s to 1790s. The ensemble of stage sets in Litomysl, on the
other hand, was commissioned in its entirety in 1797. It can therefore be stated
that those objects in the Ludwigsburg collection that were created before 1766 —
eight flats of the Elysian Fields, the Forest Landscape backdrop, the flat depicting a
wall segment, the double flat forming a fountain wall and the rock frames for a
mountain scenery — can be regarded as the oldest surviving exterior decorations
in European Baroque theatre.!%” Some of the Ludwigsburg set decorations can
be placed in immediate chronological proximity to the fundus in Krumlov, such
as the four most recent flats of the Elysian Fields, eight flats of the Forest Landscape
and the flats of the Cultural Landscape; thus it is plausible to make comparisons.
While the Krumlov forest scenery, for example, is characterised by decoratively
stylised, vividly intertwined forms that seem to be indebted to a canon of forms
derived from late Baroque and Rococo, among the Ludwigsburg landscape ele-
ments the forest flats especially testify to an artistic conception more closely ori-
ented towards nature, which can be associated with the tendencies of emerging
neoclassicism. In this respect, the Ludwigsburg examples are comparable to the
flats depicting a forest from Gripsholm preserved in Drottningholm, which were
created at least fifteen years later. This progressive appearance may also be one of

1037 Only the interior set of the Temple de Minerve, created by the Slodtz brothers for a per-

formance of the opera Thésée (Quinault/Lully) in 1754 in the theatre of Fontainebleau,
which was transferred to the théatre de la Reine in Versailles in 1846, is older, see Gousset/
Richter, Les décors de scene, pp. 23£.
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the reasons why the majority of the Ludwigsburg sets have so far been classified
as having been created more recently than they actually were. The turn towards
more progressive currents is likely to have occurred in the mid-1760s at the latest,
a time when the conception of stage design at the Wirttemberg court had evi-
dently been set in motion. The way in which Innocente Colomba implemented
the formal ideas of early neoclassicism in architectural scenery is discernable
from the Stuttgart and Turin designs, but we are denied seeing it immediately.

The town backdrop, which was probably created in the early 1770s under Gio-
sué¢ Scotti and whose appearance has only been preserved by a historical pho-
tograph, shows a certain correspondence in its motifs with designs and objects
from the context of the Drottningholm theatre that date from the same years.
The village house flats, presumably created in the late 1770s or the 1780s by the
court painters Sebastian Holzhey and Franz Bassmann, in turn, reveal references
in the choice of motifs both to pieces of stage decoration preserved in Drottning-
holm and dated to the same period and to objects in Litomysl, which were cre-
ated around a decade and a half later. This indicates that under the successors of
Innocente Colomba, who had preferred an individually shaped canon of forms,
there was an increased use of generally accessible design templates. The more
contrasting, more strongly contoured style of painting, which can be observed in
the Ludwigsburg village house flats, also finds its counterpart in Drottningholm
and Litomysl and becomes tangible as part of an overarching development in the
art of stage design in the last third of the century.

The late Baroque decorations in the Ludwigsburg collection are thus to be
regarded as a valuable legacy of the changing conditions in the stage set produc-
tion of the Wiirttemberg court under Duke Carl Eugene and, at the same time,
as rare evidence of an eventful phase in European stage design. Further studies
on this topic are desirable, especially as the extensive archival material promises
to shed more light on overarching questions, such as workshop organisation and
the interaction of the various forces involved in the realisation of decorations.
The Staatliche Schlosser und Garten Baden-Wiirttemberg plan to publish a com-
plete edition of the Ludwigsburg collection, in which both the late-Baroque and
the neoclassicistic components will be presented and acknowledged. Therefore,
it is to be hoped that this unique monument to historical stage design will be
made comprehensively and profoundly accessible to both theatre experts and the
public.
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IV. Katalog

Vorbemerkung

Die Angaben zu Beschriftungen und historischen Verinderungen an den vor-
gestellten Dekorationsstiicken beruhen teilweise auf Beobachtungen des Verfas-
sers, teilweise wurden sie dem Bericht der Arbeitsgemeinschaft Restaurierung
(AGR), den Inventarunterlagen der Staatlichen Schlosser und Girten Baden-
Wiirttemberg (SSG) sowie der Befundaufnahme von Mitgliedern des Instituts
fir Theaterwissenschaft K6ln (TWK) entnommen und im Text entsprechend
gekennzeichnet. Angaben zu rickwirtigen Befunden an den Bildleinwinden der
Kulissen basieren auf Fotografien, die vor Anbringung der modernen Leinwand-
hinterspannungen entstanden sind.
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Abb. K-I Die Elysischen Gefilde, Gesamtaufnahme. Ludwigsburg, Schlosstheater (Foto: 1998).

K-I Die Elysischen Gefilde

Im frithen 19. Jahrhundert fiir das Schlosstheater Ludwigsburg aus Bestandteilen
dreier spatbarocker Bithnenbilder zusammengestellt.

Inventareintrage  SLu 1818, o0.S.: Eliseische Felder oder Garten; 1823, o.S.:
Elisdische Felder oder Garten; 1866, S. 3: Eliseische Felder oder
Gaerten; 1893, S. 3: Eliseische Felder u Gdrten; GSLu 1931,
S. 883: Elysische Landschaft

Bestand 1818 14 Kulissen, 1 Prospekt
Bestand 1995 12 Kulissen, 1 Prospekt
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Teilbestande:

K-1.1 Alte Elysische Gefilde (1760)

Provenienz Opernhaus Stuttgart

Inszenierung Opera seria LAlessandro nell’Indie (Metastasio/Jommelli),
2. Zwischenaktballett Orfeo (Sauveterre/?)

Bithnenanweisung D: Orfeo, che disceso negl’Inferni per cercare la sua cara Euri-
dice, la trova finalmente nel Campi Elisi fra lombre felici

Erstverwendung  11. Februar 1760

Entwurf Innocente Colomba

Inventareintrage  OSt 1764, fol. 15: Alte Elisaische Felder; OLu/SLu/OSt 1766,
S. 8: Eliseische Felder, alte; OSt 1781, fol. 46: Campi Elisu

Bestand 1764 17 Kulissen, 1 Prospekt

Bestand 1995 2 linke Kulissen

K-1.1.1 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5646
H.559 cm
B.179,5 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem, mit Buschwerk bewachsenem Erdboden erheben sich
zwei Biaume, deren Kronen sich durchdringen. Herabhiangende Zweige, dichtes
Laub mit langlichen Blittern, weife Bliiten mit roter Mitte. Zwischen den Baum-
stammen rotblihender Rosenstrauch. Im Hintergrund schemenhaft angedeutete
Zypressenreihe unter blauem Himmel.

Beschriftungen: Vorderseitig links ,,4° in schwarzer Farbe, rickseitig auf unterer
Querstrebe ,3 L in schwarzer Farbe. Rickseitig unten ehemals ,,Campi Elise”
(AGR).

Umarbeitungen: Kulisse am unteren Ende gekiirzt, Querschenkel ersetzt, Lein-
wandpartie von ca.50 cm Linge nach hinten umgeschlagen, vorderseitig Erd-
bodenzone mit Buschwerk bis zu einer Hohe von ca. 80 cm ubergemalt (AGR).
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K-1.1.2 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5645

H.553 cm

B.168 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem, mit Buschwerk bewachsenem Erdboden erheben
sich zwei Baume, deren Kronen sich durchdringen. Herabhingende Zweige,
dichtes Laub mit langlichen Blittern, weiffe Bliiten mit roter Mitte. Die Stimme
werden von einem rosablithenden Rosenstrauch umrankt. Dahinter kleiner, zur
Seite geneigter Baum mit spitz zulaufender Krone. Im Hintergrund schemenhaft
angedeutetes Waldgebiet unter blauem Himmel.

Beschriftungen: Riickseitig auf mittlerer Querstrebe ,,4. L in schwarzer Farbe, im
unteren Bereich ehemals ,,6 Campi Elisee” (AGR).

Umarbeitungen: Kulisse am unteren Ende gekiirzt, Leinwand zweimal nach
hinten umgeschlagen, vorderseitig Erdbodenzone mit Buschwerk tbergemalt
(AGR). Die Maf$e der umgeschlagenen Leinwandpartie betragen 180 x 144 cm
(TWK).

K-1.2 Neue Elysische Gefilde (1763)

Provenienz Opernhaus Stuttgart

Inszenierung Opera seria La Didone abbandonata (Metastasio/Jommelli),
2. Zwischenaktballett Orfeo ed Euridice (Noverre/Deller)

Biithnenanweisung Rappresenta la scena i Campi Elisi
Erstverwendung  11.Februar 1763
Entwurf Innocente Colomba

Inventareintrige = OSt 1764, fol. 7: Campi Elisai; OLu/SLu/OSt 1766, S. 8: Eli-
seische Felder, neue; OSt 1781, fol. 45: Campi Elisu

Bestand 1764 12 Kulissen, 1 Prospekt, 1 Versatzung
Bestand 1995 2 linke Kulissen, 4 rechte Kulissen

K-1.2.1 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5647

H.565 cm

B.202 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem, mit Buschwerk bewachsenem Erdboden erhebt sich
ein Goldregenbaum (?) mit geschwungenem Stamm, umwunden von einer rot-
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blihenden Rosenranke. Dahinter der Stamm eines weiteren Baumes. Im Hinter-
grund blassgriine Zone unter graublauem Himmel.

Beschriftungen: Vorderseitig links ,,3: in schwarzer Farbe.

Umarbeitungen: Erdbodenzone iibergemalt, untere Querstrebe in geringem
Abstand zu unterem Rahmenschenkel — Hinweise auf Verkiirzung am unteren
Ende.

K-1.2.2 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5644

H.565 cm

B.172 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem, mit Buschwerk bewachsenem Erdboden erheben
sich zwei Goldregenbaume (?), deren Kronen sich durchdringen, dazwischen
niedriger Laubbaum. Drei Rosenbliiten in Bodennihe. Im Hintergrund blass-
grine Zone unter graublauem Himmel.

Beschriftungen: Vorderseitig links ,,4: in schwarzer Farbe, riickseitig auf linkem
Rahmenschenkel ,,2“ in roter Farbe (AGR/SSG), auf unterer Querstrebe ,,1.Lin
schwarzer Farbe.

Umarbeitungen: Kulisse am oberen Ende gekiirzt, mit rickwirtig festgenagel-
tem Leinwandumschlag von ca. 30 cm Liange (AGR), Baumkronen beschnitten.
Anstelle der originalen unteren Rahmenleiste wurde vermutlich im Zuge einer
Reparatur eine ca.30 cm hohe Holzleiste durch Uberblattung angefigt, die
Uberblattungsleiste verlingert den zuvor gekiirzten linken Rahmenschenkel um
ca. 20 cm. Vorderseitig im unteren Bereich Rosenbliten tibergemalt, teilweise
abgeblattert.

K-1.2.3 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5654

H.572 cm

B.203 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem, mit Buschwerk bewachsenem Erdboden erheben
sich zwei Baume mit gebogenen Stimmen, die sich einander zuneigen. Dichtes,
grof$blattriges Laub und leuchtend rote Bliitendolden. Um den linken Stamm
rankt sich ein rotblihender Rosenstrauch. Im Hintergrund blassgriine Zone
unter graublauem Himmel.

Beschriftungen: Vorderseitig rechts ,,1: in schwarzer Farbe, rickseitig auf mittle-
rer und unterer Querstrebe jeweils ,,3. R in schwarzer Kreide.
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Umarbeitungen: Kulisse vermutlich am oberen Ende gekiirzt, Baumkronen
beschnitten. Des Weiteren Verschmalerung, seitliche Applikation beschnitten,
Leinwand umgeschlagen. Erdbodenzone tbergemalt, Querstrebe sitzt unmittel-
bar auf unterer Rahmenleiste auf, Hinweise auf Kiirzung am unteren Ende.

Bemerkungen: Leinwandstiicke teilweise zweitverwendet (AGR), Pinseliibungen
auf Ruckseite erkennbar.

K-1.2.4 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5650

H.582 cm

B.172 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf von Grinpflanzen bedecktem Erdboden erheben sich zwei
Biume mit geschwungenen Stimmen, dichtem Blattwerk und roten Bliten,
rechts oben ragt ein dritter, gleichartiger Baum ins Bild. Anbei ein Rosenstrauch
mit roten sowie zwei Myrtenbiische mit blauen Bliiten. Im Hintergrund Wolken-
zone (Ubermalung?) unter graublauem Himmel.

Beschriftungen: Rickseitig auf rechtem Rahmenschenkel ,,3 in roter Farbe, auf
unterer Rahmenleiste ,,... R“in schwarzer Farbe.

Umarbeitungen: An den oberen Enden der Rahmenleisten Teilstiicke angeschaf-
tet.

K-1.2.5 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5653

H. 565 cm

B.198 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem, mit Buschwerk bewachsenem Erdboden erhebt sich
ein Baum mit leicht geschwungenem Stamm, dichtem Laub und orangefarbe-
nen Bliiten. Der Stamm wird von einer Rose (?) mit gleichfalls orangefarbenen
und einem Oleander mit roten Bliten umrankt. Im Hintergrund blassgriine
Zone unter graublauem Himmel.

Beschriftungen: Vorderseitig rechts ,,3“ in schwarzer Farbe. Ruckseitig ehemals
»Campi Elise“ (AGR).

Umarbeitungen: Vermutlich am oberen Ende gekiirzt, Baumkrone beschnitten.
Erdbodenzone tbergemalt, im unteren Bereich zusitzliche Querstrebe einge-
setzt — Hinweise auf Verkiirzung am unteren Ende.
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K-1.2.6 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5652

H.556 cm

B.160 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem Erdboden erhebt sich ein blaublithender Enzianbaum
mit schlankem gebogenem Stamm, begleitet von gleichfalls blaublithenden Myr-
tenstrauchern und einem rotblihenden Rosenstrauch. Am Boden mehrere kleine
Myrtenbiische. Im Hintergrund blassgriine Zone unter graublauem Himmel.

Beschriftungen: Vorderseitig rechts ,,4“ in schwarzer Farbe. Ruckseitig auf rech-
tem Rahmenschenkel ,Stadt ... N:6“ in schwarzer Farbe, auf linkem Rahmen-
schenkel ,,61n schwarzer Farbe.

Umarbeitungen: Mafiverinderung oder Reparatur an der Oberseite, an Rah-
menleisten Teilstiicke angeschiftet, zweitverwendetes, rickseitig rot eingefarbtes
Leinwandstiick angesetzt.

K-1.3 Elysische Gefilde (1766)

Provenienz Opernhaus Ludwigsburg

Inszenierung Opera seria I/ Vologeso (Verazi/Jommelli),
2. Zwischenaktballett I/ ratto di Proserpina (Noverre/
Renaud)

Bithnenanweisung Campi Elisi
Erstverwendung  11. Februar 1766
Entwurf Innocente Colomba

Inventareintrige = OSt 1764, Nachtrag 1766: Eliseische Felder; OLu/SLu/
OSt 1766, S. 7: Campi Elisi; OTa 1779, fol. 58: Vormals Elr-
saische Felder oder ein Wald / Ein Vorbang von Landschaften so
zu dem Wald gebraucht wird

Bestand 1766 12 Kulissen, 1 Prospekt, 4 Biume, 1 Blumenbank
Bestand 1995 4 linke Kulissen, 1 Prospekt
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K-1.3.1 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5651

H. 646 cm (TWK)

B. 195 cm (TWK)

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem Erdboden erheben sich zwei Laubbaume mit sich
uberkreuzenden Staimmen, die von Rosenstriuchern mit roten Bliten und
blauen Blattern umrankt werden. Im Hintergrund mit lavierenden Pinselstri-
chen angedeutetes Waldgebiet unter blauem Himmel.

Umarbeitungen: Erdbodenzone tibergemalt, Hinweis auf mogliche Verkiirzung
am unteren Ende.

K-1.3.2 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5648

H.581,5 cm

B.210 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem Erdboden erheben sich zwei Laubbaume, deren Kro-
nen sich teilweise iberschneiden. Die Stimme werden von Rosenbiischen mit
roten Bliten und blauen Blattern umrankt. Dahinter kleinerer Baum mit spitz
zulaufender Krone. Im Hintergrund mit lavierenden Pinselstrichen angedeutetes
Waldgebiet unter blauem Himmel.

Umarbeitungen: Kulisse am oberen Ende gekiirzt, Baumkrone beschnitten. Erd-
bodenzone tibergemalt, eine Querstrebe sitzt unmittelbar oberhalb der unteren
Rahmenleiste — Hinweise auf mogliche Verkiirzung am unteren Ende. Diverse
weitere Ubermalungen (AGR).

K-1.3.3 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5643

H. 646 cm

B.226 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem, mit Biischen bewachsenem Erdboden erheben sich
zwei Granatapfelbaume (?) mit gebogenen, sich iiberkreuzenden Stimmen. Laub-
werk durch Abblattern der Malschicht in weiten Teilen verloren, vereinzelte rote
Blaten erkennbar. Die Stimme werden von Rosenstriuchern mit roten Bliiten
und blauen Blittern umrankt. Im Hintergrund mit lavierenden Pinselstrichen
angedeutetes Waldgebiet unter blauem Himmel.
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Umarbeitungen: Erdbodenzone tibergemalt, Hinweis auf mogliche Verkiirzung
am unteren Ende.

K-1.3.4 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5649

H.559,5 cm

B.206 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem, mit Buschwerk bewachsenem Erdboden erhebt sich
ein Baum mit langen, herabhiangenden Zweigen und blauen Einfirbungen im
dichten Laub. Der Stamm wird von einem Rosenstrauch mit roten Bliten und
blauen Blattern umrankt. Im Hintergrund mit lavierenden Pinselstrichen ange-
deutetes Waldgebiet unter blauem Himmel.

Beschriftungen: Riickseitig auf unterer Querstrebe ,,2. R in schwarzem Bleistift,
auf rechtem Rahmenschenkel ,,2“ in roter Farbe.

Umarbeitungen: Kulisse am oberen Ende gekirzt, Baumkrone beschnitten. Erd-
bodenzone tbergemalt, Hinweis auf Verkirzung am unteren Ende.

K-1.3.5 Prospekt

Inv.-Nr. Sch.L. 5638

H. 1282 cm

B.1130 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Hartholz

Darstellung: Landschaft mit Flusslauf. Im Vordergrund bewaldete Uferzone, im
Hintergrund Higelkette mit Wasserfall.

Beschriftungen: Auf einer zweitverwendeten Leinwandbahn (ehemalige Soffitte)
ruckseitig in schwarzer Schrift ,No. 1/ Fris Campitolio Etius“und ,,No: 1/ Cam-
pidoglio Ezio*.

Umarbeitungen: Leinwand nach dem Zusammennahen der Bahnen an der Ober-
kante beschnitten. Ob dies bereits bei Herstellung oder im Zuge einer spateren
Kirzung geschah, ist nicht zu erkennen (AGR).
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Abb. K-I1.1.1 Abb.K-1.1.2 Abb. K-1.2.1

Abb.K1.2.2 Abb.K1.2.3 Abb.K-1.2.4
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Abb.K-1.2.5 Abb.K-1.2.6 Abb.K-1.3.1

Abb.K-1.3.2 Abb.K-1.3.3 Abb. K-1.3.4
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Abb.K-1.3.5.a

Abb. K-1.3.5.b
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Abb. K1.3.5.c
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Abb. K1l Waldlandschaft, eingerichtet mit einer Auswahl von neun Kulissen. Ludwigsburg,
Schlosstheater (Foto: 1965).

K-IT Waldlandschaft

Im frihen 19. Jahrhundert fir das Schlosstheater Ludwigsburg aus Bestandtei-
len von vier Bihnenbildern unterschiedlicher Provenienz und Zeitstufen sowie
erginzenden Versatzungen zusammengestellt. Kombinierbar mit den Kulissen
und Versatzungen des Bithnenbilds Felsenszene (K-III).

Inventareintrage  SLu 1818, o. S.: Wald; 1823, o. S.: Wald; 1866, S. 4: Wald,
1893, S. 4: Wald; GSLu 1931, S. 882: Birkenwald

Bestand 1818 14 Kulissen, 1 Prospekt
Bestand 1995 8 linke Kulissen, 4 rechte Kulissen, 1 Prospekt, 2 Versatzun-
gen
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Teilbestande:

K-11.1 Fondo selvoso

Provenienz Opernhaus Stuttgart
Inszenierung Opera seria L'Olimpiade (Metastasio/Jommelli), 1. Akt,
1. Szene

Bithnenanweisung Fondo selvoso di cupa ed angusta valle, adombrata dall’alto da
grandi albert, che giungono ad intrecciare i rami dall’uno all’
altro colle, fra i quali e chiusa.

Erstverwendung  11.Februar 1761

Entwurf Innocente Colomba

Inventareintrage  OSt 1764, fol. 3: Fondo selvoso; OLu/SLu/OSt 1766, S. 6:
Luogo ombroso; OSt 1781, fol. 43: Foresta

Bestand 1764 2 linke Kulissen, 3 rechte Kulissen, 1 Prospekt, 3 Wald-Friese

Bestand 1995 1 Prospekt

Prospekt

Inv.-Nr. Sch.L. 5667b

H. 1030 cm

B.946,5 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Hartholz

Darstellung: Blick in ein bewaldetes Tal. In der Bildmitte windet sich ein Pfad
in die Tiefe, beidseitig begleitet von Felswanden, die mit Baumen und Gebtsch
bewachsen sind. Die Zweige der Baume neigen sich tber den Pfad hinweg ei-
nander zu, sodass ein tiberdachter Hohlweg entsteht. Im Hintergrund o6ffnet sich
das Tal in eine hugelige Landschaft.

Umarbeitungen: Vermutlich wurde zur Verschmilerung des Prospekts auf der
rechten Seite eine Stoffbahn entfernt.

K-11.2 Mischwald

Provenienz Theater Solitude

Entwurf Innocente Colomba

Datierung 1766/67

Bestand 1779 12 Kulissen, 1 Vorhang

Bestand 1995 S linke Kulissen, 3 rechte Kulissen
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K-11.2.1 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5669

H.563 cm

B.144 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Im Vordergrund brauner gerundeter Felsblock, dahinter erheben
sich eine Birke und ein abgebrochener Birkenstamm. Im Hintergrund dichtes
Laubwerk in dunklen blaugriinen Farbtonen.

Beschriftungen: Vorderseitig links ,,2 in weiSer Farbe.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach unten hin angestiickt, Malerei
erganzt. Spater Kiirzung oben, Baumkronen beschnitten.

K-11.2.2 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5671

H. 560 cm

B.144 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Im Vordergrund ein abgebrochener Birkenstamm, dahinter steigen
zwischen braunen Felsblocken zwei Birken mit schlanken Stimmen und lichten
Kronen auf. Im Hintergrund Laubwald unter graublauem Himmel mit aufge-
helltem Horizont.

Beschriftungen: Vorderseitig links ,,3“in weifler Farbe. Riickseitig auf Querstrebe
,Wald“in weifSer Kreide.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach unten hin angesttckt, ca. 15 cm
der Leinwand unten umgeschlagen (AGR), Malerei erganzt. Spater Kirzung
oben, Baumkronen beschnitten.

K-11.2.3 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5680

H. 560 cm

B.141 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem, von Bischen bewachsenem Erdboden erheben sich
zwei Nadelbiaume mit schlanken Stimmen, die sich auf halber Hohe tberkreu-
zen. Im Hintergrund weitere Nadelbaume, dartiber graublauer Himmel.

Beschriftungen: Vorderseitig links ,,3“ in schwarzer Farbe, darunter ,,4. in weifler
Farbe.
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Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach unten hin angestiickt, Malerei
erganzt. Angesetztes Stoffstiick besteht aus Atlasgewebe (SSG). Spater Kirzung
oben, Baumkronen beschnitten.

K-11.2.4 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5681

H. 550 cm

B.137 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Hinter braunen Felsblocken erheben sich zwei Nadelbaume mit
schlanken Stimmen und schmalen Kronen. Der untere Bereich der Stimme ist
von Laubbaumzweigen umgeben. Im Hintergrund Mischwald, dariber grau-
blauer Himmel.

Beschriftungen: Vorderseitig links ,,5“ in schwarzer Farbe, darunter ,,5 in weifler
Farbe, riickseitig auf Querleiste ,Wald“ in weifer Kreide.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach unten hin angestiickt, Malerei
erganzt. Spater Kirzung oben mit Leinwandumschlag, Baumkronen beschnit-
ten.

K-11.2.5 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5679

H. 541 cm

B.141 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem Erdboden erheben sich zwei Nadelbdume mit schlan-
ken Stimmen und schmalen Kronen. Um die Stimme Laubbaumzweige, im
Hintergrund Mischwald. Graublauer Himmel mit aufgehelltem Horizont.

Umarbeitungen: An die Leinwand wurde unten kleines Stiick Atlasgewebe ange-
setzt (SSG). Spiter Kulisse oben gekiirzt, Baumkrone beschnitten. Rahmen bei
Restaurierung vollstaindig durch Nachbau ersetzt (AGR), historische Anderun-
gen daher nicht mehr nachvollziehbar. Originale Applikationsleiste an neuen
Rahmen angefugt.
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K-11.2.6 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5673

H.542 cm

B.154 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Vom unteren Rand ragen drei Birken mit schlanken Stimmen und
lichten Kronen auf. Im Hintergrund Laubwald. Im rechten oberen Bildbereich
ein Durchblick auf graublauen Himmel.

Beschriftungen: Vorderseitig rechts ,3“ in weifSer Farbe.

Umarbeitungen: Kulisse oben und unten gekirzt, Leinwand jeweils um den
Rahmen geschlagen, Darstellung beschnitten.

K-I1.2.7 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5675

H.553 cm

B.131 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Hinter braunen Felsblocken, tiber die sich Efeu rankt, erheben
sich vier Nadelbaume mit schlanken Stimmen und lichten Kronen. Im unteren
Bereich dichtes Gebiisch, im Hintergrund Laubbaume. Rechts oben Ausblick in
graublauen Himmel.

Beschriftungen: Vorderseitig rechts ,, 4. in weifler Farbe, riickseitig auf Leinwand
»,N 4“in schwarzer Farbe, auf rechtem Rahmenschenkel ,Wald“in weifer Kreide.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach unten hin angesttckt, Malerei
erganzt. Spater Kiirzung oben, Baumkronen beschnitten.

K-11.2.8 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5674

H.543 cm

B.140 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Hinter einem Felsblock erheben sich zwei groflere und ein kleinerer
Laubbaum mit schlanken Stimmen und lichten Kronen. Im Hintergrund Laub-
wald unter graublauem Himmel.

Beschriftungen: Vorderseitig rechts ,,6“ in weifSer Farbe.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach unten hin angesttckt, Malerei
erganzt. Spater Kiirzung oben, Baumkronen beschnitten.
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K-11.3 Laubwald

Provenienz ?
Datierung 1765-70
Bestand 1995 2 linke Kulissen, 1 rechte Kulisse

K-11.3.1 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5670

H. 446 cm

B.139 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Hinter Felsblocken steigen vier Laubbaume mit schlanken Stam-
men und lichten Kronen auf. Entfernt im Hintergrund Waldstiick, tiefliegende
Horizontlinie, Himmelszone durch weiffe Grundierung angedeutet.

Bemerkungen: Malschicht stark abgeblattert, in weiten Teilen nur noch braune
Unterzeichnung und Farbschleier in dinnem, lasurartigem Auftrag vorhanden.

K-11.3.2 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5672

H.463 cm

B.138 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem Erdboden ein gebogener Baumstumpf, dahinter zwei
Laubbaume mit schlanken Stammen und buschigen Kronen. Im Hintergrund
Waldesdickicht unter Himmelszone.

Bemerkungen: Malschicht stark abgeblittert, Darstellung in weiten Teilen nur
noch schemenhaft erkennbar, links oben tritt die braune Unterzeichnung hervor.

K-11.3.3 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5677

H. 460 cm

B.138 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Spuren von Blattwerk in changierenden Grinténen. Am linken
Rand sind ein Baumstamm, der sich auf einem niedrigen Erdhtgel erhebt, und
kleinere Partien blaugriinen Laubs in deutlicherer Ausfihrung erhalten.
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Beschriftungen: Ruckwirtig auf rechtem Rahmenschenkel ,Wald“ in weifler
Kreide.

Bemerkungen: Malschicht stark abgeblattert, Darstellung in weiten Teilen nur
noch schemenhaft erkennbar, stellenweise tritt die braune Unterzeichnung her-
vor. Auf der Applikationsleiste ist riickseitig eine Bleistiftskizze nicht erkennba-
rer Darstellung erhalten.

K-11.4 Neuer Wald

Provenienz Theater Monrepos
Datierung um 1810

Bestand 1818 6 Kulissen, 1 Vorhang
Bestand 1995 1 linke Kulisse

Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5668

H.542 cm

B.162 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Im Vordergrund links erhebt sich auf von Pflanzen bedecktem
Untergrund ein Baum,von dem nur der Stamm und der untere Ansatz der Krone
erkennbar sind. Im Hintergrund weitere gleichartige Baume, die sich nach rechts
in die Tiefe staffeln.

Bemerkungen: Riickseitig auf der Leinwand Skizze in schwarzer Farbe — Frauen-
darstellung im Profil.
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K-IL.5 Versatzungen

K-11.5.1 Laubbaum

Provenienz Opernhaus Stuttgart
Datierung um 1810

Inventareintrige SLu 1818: 1. Baum, vom grofSen Theater; 1823: 1 Baum; 1866,
S.8: 1 grofier Baums; 1893, S. 8: 1 grofler Baum; GSLu 1931,
S. 883: 1 freistehender Laubbaum

Inv.-Nr. Sch.L. 5678

Krone:

H.225 cm

B.365 cm

Stamm:

H.222 cm

B.81 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Laubbaum mit ausladender Krone und schlankem Stamm. Dunkle
Zweige, umgeben von changierenden Grintonen. Blattstruktur durch helle,
gelbgriine Pinselstriche in Kommatechnik angedeutet.

Beschriftungen: Auf der Rickseite des Stammes ,,3. B

Bemerkungen: Die Versatzung ist aus zwei Teilen zusammengesetzt. Der Stamm
wird in eine Leinwandaussparung im unteren Bereich der Krone eingefiigt.

K-IL.5.2 Bodenleiste (Wiesenstiick)

Provenienz Opernhaus Stuttgart (?)
Datierung 1. Viertel 19. Jahrhundert
Inventareintrage SLu 1823: 1. Stk. steinernes Ufer; 1866,S. 11: 1. Rasen-Rahme;

1893, S. 11: 1 Rasen-Rahme; GSLu 1931, S. 884: 2 Vorgriinde
(Buschgruppe)

Inv.-Nr. Sch.L. 5694

H. 65 cm (TWK)

B. 365 cm (TWK)

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Von Gras und Farn bewachsener Erdboden.

Bemerkungen: Das Gegenstiick, eine Bodenleiste mit Darstellung von steinigem
Grund, wird in Zusammenhang mit dem Bihnenbild Felsenszene unter der Kata-
lognummer I11.3.2 aufgefiihrt.
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Abb.K-IL.1.a

Abb. K-II.1.b
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Abb. K-II.1.c
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Abb. K-11.2.1 Abb. K-11.2.2 Abb. K-11.2.3

Abb.K-11.2.4 Abb.K-11.2.5 Abb. K-11.2.6
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Abb. K-11.2.7 Abb. K-11.2.8 Abb. K-I1.3.1

Abb. K-I1.3.2 Abb.K-I1.3.3 Abb. K-11.4
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Abb. K-IL.5.1.b Abb. K-IL.5.1.c

Abb. K-I1.5.2
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Abb.K-III Felsenszene, Gesamtaufnahme in Verbindung mit Elementen der Waldlandschaf?.
Ludwigsburg, Schlosstheater (Foto: um 1998).

K-III Felsenszene

Im frithen 19. Jahrhundert fir das Schlosstheater Ludwigsburg aus Bestandteilen
unterschiedlicher Provenienz und Zeitstufen zusammengestellt. Kombinierbar

mit dem Prospekt, den Kulissen und den Versatzungen des Bithnenbildes Wald-
landschaft (K-I1).

Inventareintrige = GSLu 1931, S. 884: Felsenlandschaft
Bestand 1818 3 linke Kulissen, 4 rechte Kulissen
Bestand 1995 3 linke Kulissen, 4 rechte Kulissen, 2 Versatzungen
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Teilbestande:

K-IIL.1 Bergdekoration (Atna)

Provenienz Schlosstheater Ludwigsburg
Datierung 1765/66
Entwurf Innocente Colomba

Inventareintrage OLu/SLu/OSt 1766, S.9: 16 Felsen Scenes; 1818, 0.S.:
3. Stiick Felsen Rabmen zu 1. Berg; 1823, 0. S.: 3. Stiick Felsen
Rabmen zu 1. Berg; 1866, S. 9: 1. Felsenrahme mit Buschwerk,
1. Felsenrabme mit Buschwerk; S. 12: 1. Felsen Rahme; 1893,
S. 9: 1 Felsenrabme mit Buschwerk, 1 Felsenrabme mit Busch-
werk; S. 12: 1 Felsen-Rahme

Bestand 1995 1 linke Kulisse, 2 rechte Kulissen

K-111.1.1 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5682

H. 626 cm

B.178 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Teil einer Felswand aus braunem zerkliftetem Gestein mit Aus-
kragung am oberen Ende. In einer Nische im unteren Bereich kleiner, griinbe-
laubter Busch. Am rechten Rand reihen sich von der Mitte an abwarts acht rote
Rosenbliiten, umgeben von griinen Blattern.

Beschriftungen: Rickseitig auf Leinwand ,,No 4 Garten®in schwarzer Farbe.

Umarbeitungen: Die Kulisse trug urspriinglich die Darstellung einer Heckenar-
chitektur und wurde mit Felsendekor ibermalt. Unter der stellenweise abgeblat-
terten Malschicht treten Griintone hervor, rickseitig sind als durchgeschlagene
Spuren der Vorbemalung Blattstrukturen in architektonischen Formen zu erken-
nen. Die acht Rosenbliiten an der bihnenseitigen Kante wurden nachtriglich
aufgemalt. Zu einem spateren Zeitpunkt wurden die oberen funf Bliiten durch
eine mit Felsendekor bemalte Pappauflage verdeckt, die drei unteren Bliten
tibermalt. Bei Restaurierung der Kulisse im November 1992 wurde die Pappauf-
lage entfernt, auch die drei tibermalten Bliten sind aufgrund des Abblatterns der
obersten Farbschicht heute teilweise wieder sichtbar.
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K-I11.1.2 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5684

H.633 cm

B.145 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Teil einer Felswand aus braunem zerkliftetem Gestein mit Auskra-
gung am oberen Ende.

Umarbeitungen: Die Kulisse trug ehemals die Darstellung einer Heckenarchi-
tektur und wurde mit Felsendekor tbermalt. Vorderseitig treten unter der
stellenweise abgeblatterten Malschicht Grintone hervor, rickseitig sind als
durchgeschlagene Spuren der Vorbemalung Blattstrukturen und eine Satyr-Buste
zu erkennen. Im Zuge der Umarbeitung wurden Rahmen und Leinwand nach
unten hin um ca. 135 cm verldngert. Das angesetzte zweitverwendete Leinwand-
stick tragt ruckseitig die Darstellung von Rokoko-Kartuschen.

K-111.1.3 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5687

H. 499 cm

B.148 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Teil einer Felswand aus braunem, zerkliftetem Gestein, mit Auskra-
gung am oberen Ende. Bewuchs von rankenden Blattpflanzen.
Beschriftungen: Vorderseitig ,,2“ in schwarzer Farbe.

Umarbeitungen: Die Kulisse trug ehemals die Darstellung einer Heckenarchi-
tektur und wurde mit Felsendekor tbermalt. Vorderseitig treten unter der
stellenweise abgeblatterten Malschicht Grintone hervor, rickseitig sind als
durchgeschlagene Spuren der Vorbemalung Blattstrukturen zu erkennen.
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K-I11.2 Felsenkulissen

Inventareintrage  SLu 1818: Felsen Scenes; 1823: Felsen Scene
Bestand 1818 4 Kulissen
Bestand 1995 2 linke Kulissen, 2 rechte Kulissen

K-111.2.1 Linke Kulisse

Provenienz Opernhaus Stuttgart (?)

Datierung 1777-80

Entwurf Nicolas Guibal (?)

Inventareintrage  SLu 1866, S. 12: 1. grofes Felsenstiick; 1893, S. 12: 1 grofSes
Felsenstiick

Inv.-Nr. Sch.L. 5685

H.613 cm

B.152 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Teil einer Felswand aus braunem zerkliftetem Gestein mit sparli-
chem griinem Bewuchs. Rechts oben ragt eine Konifere empor. Uber der Fels-
wand graublauer Himmel.

Umarbeitungen: Urspringliche Darstellung komplett tibermalt (AGR).

K-111.2.2 Rechte Kulisse

Provenienz Theater Solitude (?)
Datierung 1766/67
Entwurf Innocente Colomba

Inventareintrage SLu 1866, S. 8: 1 Baum; 1893, S. 8: 1 Baum

Inv.-Nr. Sch.L. 5676

H.559 cm

B.127 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Auf braunem, von Pflanzen bewachsenem Erdboden erhebt sich ein
Laubbaum mit gebogenem, oben abgebrochenem Stamm und dichtem, grofSblitt-
rigem Laub. Im Hintergrund ragt eine Felswand auf, dariber blaugrauer Himmel.

Beschriftungen: Vorderseitig ,,5: in schwarzer Farbe.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach unten hin angestiickt, Malerei
erganzt.
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K-111.2.3 Linke Kulisse

Provenienz Reithaustheater Stuttgart (?)
Datierung 1804-11
Entwurf Victor Heideloff (?)

Inventareintrige SLu 1866, S. 9: 1. Felsenstiick mit Wasser; 1893, S. 9: 1 Felsen-
stiick mit Wasser

Inv.-Nr. Sch.L. 5683

H.514 cm

B.131 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Teil einer Felswand aus rotbraunem zerkliftetem Gestein, an der
Oberseite sparlicher moosiger Bewuchs, dariber Ausblick in blauen Himmel.
Spuren von Blau auf den Gesteinsblocken, moglicherweise Andeutungen von
Quellwasser.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand wurden am unteren Ende um ca. 50 cm
verlingert. Auf dem angesetzten zweitverwendeten Leinwandstiick ist rickseitig
ein Stiick Innenarchitektur erkennbar.

K-III.2.4 Rechte Kulisse

Provenienz ?
Datierung 1767-75
Entwurf Giosué Scotti

Inventareintrige  SLu 1866, S. 12: 1. Felsenstiick mit Wasserfall; 1893, S. 12:
1 Felsenstiick mit Wasserfall

Inv.-Nr. Sch.L. 5686

H. 498 cm

B.147 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Teil einer Felswand aus braunem zerkliiftetem Gestein. An mehre-
ren Stellen tritt Wasser aus und fliefSt Giber die Felsblocke hinab. In einer Gesteins-
fuge am Fuf§ Pflanzen in graublauem Farbton.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand wurden am unteren Ende um ca. 50 cm
verlingert. Auf dem angesetzten zweitverwendeten Leinwandstuck ist riickseitig
der obere Teil einer rundbogigen, zweifligeligen Rokoko-Tiir zu sehen.
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K-II1.3 Versatzungen

I11.3.1 Felsenhitigel

Provenienz Opernhaus Stuttgart (?)
Datierung um 1810

Inventareintrige SLu 1866, S.10: 1. Felsenhiigel; 1893, S.10: 1 Felsenhiigel;
GSLu 1931, S. 884: Felsenvordergrund

Inv.-Nr. Sch.L. 5688

H.225 cm

B.455 cm

Leinwand, mager gebundene Farben, Weichholz

Darstellung: Schrig ansteigendes Felsenstiick mit verwitterter Oberflache.

Bemerkungen: Die Leinwand ist aus zahlreichen zweitverwendeten Teilstiicken
zusammengesetzt. Auf einem von ihnen ist rickseitig ein Tirbogen mit Rokoko-
kartusche zu sehen.

K-I11.3.2 Bodenleiste (steiniger Grund)

Provenienz Opernhaus Stuttgart
Datierung um 1810

Inventareintriage  SLu 1818: 1. steznernes Uferle; 1823: 1. steinernes Uferle; 1866,
S.11: 1. kleine Rabme; 1893, S. 11: 1 kleine Rahme

Inv.-Nr. Sch.L. 5695

H.52 cm (TWK)

B. 455 cm (TWK)

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Felsiger, von niedrigen Grinpflanzen bewachsener Erdboden.

Bemerkungen: Das Gegenstiick, eine Bodenleiste mit Darstellung von grasbe-
wachsenem Grund, wird in Zusammenhang mit dem Buhnenbild Waldland-
schaft unter der Katalognummer I1.5.2 aufgefiihrt.
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Abb. K-I1I.1.1 Abb. K-I11.1.3

Abb. K-I11.2.1 Abb. K-111.2.2 Abb. K-I11.2.3 Abb. K-I11.2.4
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Abb. K-II1.3.1.a

Abb. K-IL.3.1.b

Abb. K-111.3.2
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Abb. K-IV  Weinberggegend, eingerichtet mit einer Kombination von Dorfhaus- und Garten-
kulissen. Ludwigsburg, Schlosstheater (Foto: um 1998).

K-IV Weinberggegend

Im frithen 19. Jahrhundert fiir das Schlosstheater Ludwigsburg aus Bestandteilen
eines Bihnenbildes mit Darstellung einer Kulturlandschaft und Kulissen einer
Dorfstrafle zusammengestellt.

Inventareintriage  SLu 1818,0.S.: Dorf; 1823, 0.S.: Dorf; 1866, S. 4: Dorf; 1893,
S.4: Dorf; GSLu 1931, S. 883: Weinberg-Gegend

Bestand 1995 6 linke Kulissen, 9 rechte Kulissen, 1 Prospekt

K-IV.1 Kulturlandschaft

Provenienz Opernhaus Kirchheim (?)

Inszenierung Dramma giocoso per musica I/ filosofo di Campagna (Gol-

doni/?), 1. Akt, 5. Szene
Biithnenanweisung Campagna con casa rustica
Entwurf Giosué Scotti (?)
Bestand 1995 3 linke Kulissen, 6 rechte Kulissen, 1 Prospekt
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K-IV.1.1 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5657

H. 620 cm

B.158 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Hinter einer Gartenmauer aus grobgefiigten Steinen mit einem
abgeschragten, teilweise beschadigten Gesims erheben sich mehrere Apfelbaume
mit dicht belaubten, fruchtbehangenen Kronen. Um ein zwischen den Stimmen
aufragendes Holzspalier winden sich Weinreben, die blaue und weifle Trauben
tragen. Am Fuf der Mauer lehnt ein zur Ernte bereitgestellter Weidenkorb.

Beschriftungen: Vorderseitig ,,3“ in schwarzer Farbe. Rickseitig auf unterer
Querstrebe ,,Dorf“in weifler Kreide, auf Rahmenschenkel sowie auf Applikation
jeweils ,,3“ in roter Farbe, des Weiteren ,,2. L. Bl (?) in schwarzer Farbe (SSG).

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach oben hin verlingert, angesetztes
Leinwandstiick zweitverwendet.

K-IV.1.2 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5658

H.563 cm

B.151 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Hinter einer Gartenmauer aus grobgefiigten Steinen mit einem
Ausbruch in der Mitte erheben sich zwei Obstbaume, in deren dicht belaubten
Kronen lingliche, blassrote Frichte hingen. An den Staimmen ranken Weinre-
ben empor, die blaue und weiffe Trauben tragen. Im Hintergrund sind ein wei-
terer Obstbaum und eine Laubhecke zu sehen. Uber die Gartenmauer hangen
Blattranken herab, am Boden vor der Mauer wachsen Unkrautpflanzen.

Beschriftungen: Ruckseitig auf linkem Rahmenschenkel ,,4“ in schwarzer Farbe,
auf unterer Querstrebe ,,Dorf“und ,N 2“in weifser Kreide.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach oben hin verlangert, angesetztes
Leinwandstiick zweitverwendet.
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K-IV.1.3 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5656

H.575 cm

B.154 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Hinter einer Gartenmauer aus grobgefiigten Steinen mit einem
abgeschragten Gesims erheben sich zwei Apfelbiume mit dicht belaubten,
fruchtbehangenen Kronen. Um die Stimme und durch das Geast winden sich
Weinreben, die blaue und weifle Trauben tragen. Im Hintergrund sind Laub-
baume vor graublauem Himmel zu sehen. Uber die Gartenmauer hangt eine
Kirbispflanze herab, die zwischen groffen gefiederten Blattern drei lingliche
Frichte tragt. Vor der Mauer wachsen Unkrautpflanzen.

Beschriftungen: Riickseitig auf linkem Rahmenschenkel ,,3“in schwarzer Farbe.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach oben hin verlingert, angesetztes
Leinwandstiick zweitverwendet.

K-IV.1.4 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5664

H. 588 cm

B.144 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Hinter einem Stiick Gartenmauer aus grobgefiigten Steinen mit
Resten von Putz, vorspringendem Gesims und quaderférmigem Aufsatz auf der
linken Seite ragen zwei Biume empor, von denen einer Birnen tragt. Weinreben,
behangt mit blauen Trauben, umwinden die Stamme. Im Hintergrund weitere
Biaume und Durchblicke auf blassblauen Himmel. Die Mauer wird von Blattran-
ken tiberwuchert, an ihrem Fuf§ wachsen Unkrautpflanzen.

Beschriftungen: Riickseitig auf rechtem Rahmenschenkel ,,3“ in schwarzer Farbe,
auf dem oberen, zweitverwendeten Leinwandstiick ,,Raum® in schwarzer Farbe.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach oben hin verlangert, angesetztes
Leinwandstiick zweitverwendet.
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K-IV.1.5 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5661

H.584 cm

B.146 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Im Vordergrund verfallener Lattenzaun auf braunem, pflanzen-
bewachsenem Erdboden. Dahinter ein schlanker Laubbaum mit mehrteiliger
Krone, weitere Biaume unterschiedlicher Grofe sowie dichtes Gebuisch. Im Hin-
tergrund blauer Himmel.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach oben hin verlingert.

K-IV.1.6 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5662

H. 570 cm

B. 140 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: An einem Stick Gartenmauer aus grobgefiigten Steinen mit Resten
von Putz und einem vorspringenden Gesims lehnen ein Holzrutenbtndel und
einzelne knorrige Aste. Hinter der Mauer erheben sich zwei Laubbaume und ein
Apfelbaum, umrankt von Weinreben mit blauen und weiflen Trauben.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach oben hin verlingert. Angesetztes
Leinwandstiick breiter als Rahmen, rickwirtig links eingeschlagen (AGR).

K-IV.1.7 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5546

H.565 cm

B.175 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Blick in schrager Ansicht auf die Fassade eines einfachen zweigeschos-
sigen Dorfhauses. Der Putz weist Fehlstellen auf, an denen das darunterliegende
rote Mauerwerk sichtbar wird. Im Erdgeschoss rundbogige Tiuréffnung, eingefasst
von kriftigem Gewande, und schlichte Holztiir. Im Obergeschoss hochrechteckiges
Fenster mit geoffnetem Holzladen. Stark vorkragendes, mit roten Ziegeln gedeck-
tes Pultdach. Hinter dem Haus ragen Laubbaume auf, umwunden von Weinreben.

Beschriftungen: Vorderseitig rechts ,2: in schwarzer Farbe, riickseitig auf dem
Rahmen zweimal ,Dorf“ in Bleistift und weifSer Kreide.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach oben hin verlangert. Leinwand
breiter als Rahmen, rickseitig links eingeschlagen (AGR).
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K-IV.1.8 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5665

H.557 cm

B.148 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Hinter einem Stiick Gartenmauer aus grobgefiigten Steinen mit
Resten von Putz, vorspringendem Gesims und quaderférmigem Aufsatz auf der
linken Seite erheben sich mehrere Baume, von denen einer Birnen tragt. Wein-
reben mit blauen und weiflen Trauben ranken empor und durchdringen die Kro-
nen der Obstbiume. Die Mauer wird von Blattranken Gberwuchert, an ihrem
Fufs ist brauner Erdboden zu sehen, bewachsen von wenigen Unkrautpflanzen.

Beschriftungen: Riickseitig auf rechtem Rahmenschenkel ,,3“ in brauner Farbe,
auf Leinwand ,,Z“ in schwarzer Farbe und ,Nr. 5“ stark verblasst in roter Farbe.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach oben hin verlingert.

K-IV.1.9 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5663

H.551 cm

B.146 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Im Vordergrund ein Lattenzaun auf von Unkraut bewachsenem
Untergrund. Dahinter ein von Weinreben beranktes Spalier, zwei Laubbaume
und dichtes Gebitisch. Zwischen den Laubkronen Durchblicke auf blassblauen
Himmel.

Beschriftungen: Rickseitig auf linkem Rahmenschenkel ,,6“ in schwarzer Farbe.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach oben hin verliangert, angesetzte
Stoffstiicke zweitverwendet, riickseitig Architekturdetails sichtbar.

K-IV.1.10 Prospekt

Inv.-Nr. Sch.L. 5655

H. 610 cm (mit Umschlag 835 cm)

B.1018 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Hartholz

Darstellung: Higelige Kulturlandschaft. Im Vordergrund rechts ein weil§ ver-
putztes Haus mit rotem Ziegeldach und Butzenscheibenfenster, umgeben von
einem Garten, der teilweise ummauert, teilweise von einem holzernen Zaun
umgeben ist. Zum Mittelgrund zu schlieft sich ein gleichfalls ummauertes, auf
einem Hiigel gelegenes Anwesen mit einem schlichten weiffen Gehoft an. Links
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der Mitte im Vordergrund erstreckt sich ein von Lattenzaunelementen umgebe-
ner Garten, in dem Obstbaume stehen und Gemuse gedeiht. Am linken Bildrand
erscheint, aufgrund von Farbabrieb nicht mehr vollstindig erkennbar, ein weite-
res Haus mit weifler Fassade und rotem, ziegelgedecktem Satteldach.

Umarbeitungen: Der Prospekt wurde durch Ansetzen zweitverwendeter Lein-
wandbahnen sowohl in der Linge als auch in der Breite erheblich erweitert. Auf
den seitlich angesetzten Teilen ist die oberste Malschicht weitraumig abgefallen,
sodass Malereien sichtbar sind, die auf die Vorverwendung des Materials zurtick-
gehen: Man erkennt eine groffe Siule und tppige Draperien in Blau- und Goldto-
nen. Riickseitig sind auf diesen Partien Reste ausgewaschener Architekturmalerei
erhalten, woran zu erkennen ist, dass das Material zweimal wiederverwendet
wurde. Am oberen Ende des Prospekts wurden drei Stoffbahnen angesetzt, die
chemals als Soffitten dienten und umseitig Wolkendarstellungen tragen.

K-IV.2 Dorfhiuser

Provenienz Opernhaus Stuttgart

Datierung um 1780

Bestand 1995 3 linke Kulissen, 3 rechte Kulissen

K-IV.2.1 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5545

H.615 cm

B.185 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Hinter einem Lattenzaun und einer von Pflanzen Giberwucherten
Gartenmauer erhebt sich die zur Halfte sichtbare Giebelwand eines dreigeschos-
sigen Hauses. Holzerne Profile trennen die Geschosse voneinander und fassen
den Dachkontur ein; die mit Butzenscheiben verglasten Fenster werden gleich-
falls von Holzbalken umrahmt. Das Gebaude wird von einem schmalen Anbau
Gberragt, der holzernes Tragbalkenwerk als Geschosstrennung aufweist. Uber
dem Anbau sind Zweige eines Laubbaums zu sehen sowie ein Stiick blassblauen
Himmels.

Beschriftungen: Riickseitig auf Querstrebe unleserlicher Schriftzug.

Umarbeitungen: Die Kulisse wurde vollstaindig tbermalt. Riickseitig zeich-
net sich die durchgeschlagene Originalmalerei ab: Zu sehen sind ein rot-weif§
gestreiftes Zelt mit geschweiftem Dach und zweireihigem Schabrackenschmuck,
vor dem Zelt ein Gestinge, an das vier Lanzen gelehnt sind, sowie weitere Waffen
und Ristungsgegenstande.
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K-1V.2.2 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5544

H. 600 cm

B.159 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Im Vordergrund ein ziegelgedeckter Vorbau mit rundbogigem
Eingang, vor dem ein Regenfass aufgestellt ist. Hinter dem Vorbau erhebt sich
ein viergeschossiges steinernes Dorfhaus mit Strohdach und Kamin. Unter dem
schadhaften Putz tritt rotes Mauerwerk hervor, zwischen den Geschossen ver-
lauft holzernes Tragbalkenwerk. Das niedrige Dachgeschoss weist ein Mansar-
denfenster auf. Hinter dem Haus wachsen Laubbaume empor, links oben sieht
man blassblauen Himmel.

Umarbeitungen: Die Kulisse wurde vollstindig ubermalt. Rickseitig zeichnet
sich die durchgeschlagene Originalmalerei ab: Zu sehen sind ein griin-beige
gestreiftes Zelt mit geschweiftem Dach und zweireihigem Schabrackenschmuck,
vor dem Zelt ein Gestange, an das vier Lanzen gelehnt sind.

K-1V.2.3 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5547

H.575 cm

B. 142 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Zwei hintereinanderstehende einfache Dorfhiuser. Das vordere
besitzt eine grauverputzte Fassade und ein von Holzbalken eingefasstes Fenster
im Obergeschoss; vom Dach ist nur der vorkragende Traufansatz sichtbar. Das
dahinter befindliche Haus weist ein rotes Ziegeldach und ein mit Butzenschei-
ben versehenes Fenster im Obergeschoss auf. Die beiden Gebiude verbindet ein
gleichfalls ziegelgedeckter, halbhoher Torbau mit offenem Durchgang.

Umarbeitungen: Rahmen und Leinwand nach oben hin verlingert.

Bemerkungen: Die Kulisse wurde vollstindig tbermalt. Rickseitig zeichnen
sich Spuren der durchgeschlagenen Originalmalerei ab: Erkennbar sind ein ioni-
sches Kapitell mit Gebalkstick und weitere Architekturelemente mit Rosetten-
schmuck.
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K-1V.2.4 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5554

H. 629 cm

B.172 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Im Vordergrund niedriges Dorfhaus mit tiefgezogenem Satteldach
und einem von Holzbalken gerahmten Fenster im Erdgeschoss. An der Vorder-
kante des Daches ist eine Stange befestigt, von der ein langer rot-griin gestreifter
Teppich herabhangt. Im umzaunten Vorgarten wachst ein niedriger Laubbaum.
Hinter dem Haus erhebt sich ein weiteres Gebaude von hoher und schmaler
Form. Es besitzt ein von Holzbalken umrahmtes Fenster im Obergeschoss und
ein rotes Ziegeldach mit Kamin.

Umarbeitungen: Die Kulisse wurde weitgehend tibermalt. Ruckseitig zeichnet
sich die durchgeschlagene Originalbemalung ab: Zu sehen sind ein Gebaude
mit rundbogiger Toroffnung und weitere Architekturelemente. Die Kulisse
wurde bereits im Rahmen der Vorverwendung nach unten hin verlangert, spater
erfolgte eine Anstiickung am oberen Ende und die Umgestaltung zum Dorfhaus.

K-IV.2.5 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. NN 2034

H.579 cm

B.164 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Hohes, schmales Dorfhaus mit einem Butzenfenster im Oberge-
schoss der Frontfassade und einem zweifliigeligen, bleiverglasten Fenster im
Erdgeschoss der Seitenfassade. Flaches Satteldach, gedeckt mit roten Ziegeln. An
das Gebidude schlieft sich seitlich ein Balkon mit holzerner Briistung an, der
zu einem nebenan gelegenen, nicht sichtbaren Gebaude hiniiberfiihrt. Uber die
Bristung hinweg ragen zwei Stangen, von denen ein weifler und ein roter Tep-
pich, jeweils floral gemustert, herabhingen.

Umarbeitungen: Die Kulisse wurde vollstindig tibermalt. Riickseitig zeichnet
sich die durchgeschlagene Originalbemalung ab: Erkennbar sind ein Gebaude
mit rundbogiger Toroffnung und weitere Architekturelemente. Im Rahmen der
Vorverwendung wurde die Kulisse am oberen Ende verlangert. Spater wurde sie
zur Stadthauskulisse umgestaltet und vermutlich im selben Kontext verwendet
wie KV.6.1 und K-V.6.2. Anschliefend erfolgte durch Zufiigung einer holzernen
Verkleidung am ehemals steinernen Balkon und herabhingender Teppiche die
Abanderung zur Dorfhausfassade.
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K-1V.2.6 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5555

H. 460 cm

B.148 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Einfaches steinernes Dorfhaus mit querrechteckiger Offnung im
Erdgeschoss, hinter der ein Strohhaufen zu sehen ist. Im Obergeschoss zwei
Fenster mit Butzenscheiben. Ziegelgedecktes Dach, gestiitzt auf Tragbalkenreihe.
Schornstein aus rotem Mauerwerk, daneben Ausblick in blassblauen Himmel.

Beschriftungen: Riickseitig auf Querstrebe ,,Dorf*, mit Bleistift in Sitterlin ge-
schrieben.

Abb. K-IV.1.1 Abb. K-IV.1.2 Abb.K-IV.1.3 Abb. K-IV.1.4
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Abb. K-IV.1.5 Abb.K-IV.1.6.a Abb. K-IV.1.6.b

Abb. KIV.1.7 Abb. K-IV.1.8 Abb. K-IV.1.9
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Abb. K-IV.1.10.a

K-IV.1.10.b
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K-IV.1.10.c
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Abb. K-IV.2.1.b Abb.K-1V.2.2 Abb.K-1V.2.3

Abb. K-1V.2.4 Abb. K-1V.2.5 Abb. K-1V.2.6
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Abb. KV Straflenbild, Gesamtaufnahme unter Einbezug des Prospekts der Weinberggegend.
Ludwigsburg, Schlosstheater (Foto: um 1998).

KV StrafSenbild

Im frihen 19. Jahrhundert fir das Schlosstheater Ludwigsburg aus Bestandtei-
len mehrerer Buhnenbilder unterschiedlicher Provenienz und Zeitstufen zusam-
mengestellt. Der urspringlich zu dieser Szenerie verwendete Riickprospekt
ist verloren (Abbildung vorhanden), die Kulissen werden ersatzweise mit dem
Rickprospekt des Buhnenbilds Weznberggegend (1V.1.9) kombiniert.

Inventareintrige SLu 1818, o. S.: Stadt; 1823, o. S.: Stadt; 1866, S. 4: Stadr;
1893, S. 4: Stadt; GSLu 1931, S. 880: Straflenbild

Bestand 1995 S linke Kulissen, § rechte Kulissen, 1 rechte Kontra-Kulisse,
2 Stadthduser
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K-V.1 Segmente eines Arkadengangs

Provenienz Opernhaus Ludwigsburg

Inszenierung Opera seria I/ Vologeso (Verazi/Jommelli), 1. Zwischenakt-
ballett I/ ratto di Proserpina (Noverre/Renaud)

Bithnenanweisung La sena rappresenta il monte Etna; con veduta, dal lato opposto,
di una parte del palazzo di Cerere

Erstverwendung  11.Februar 1766
Entwurf Innocente Colomba

Inventareintrige = OSt 1764, Nachtrag 1766: 2. Scenes, die in Ruins zerfallen;
OLu/SLu/OSt 1766, S. 6: Aetna ... N° 8 und 9 links, ein theil
des Ceres Palast vorstellend sich in ruins verwandeln; OSt 1781,
fol. 45: Aetna oder bergige Gegend; GSLu 1931, S. 883: 2 linke
Kulissen (barocke AufSenarchitektur) — auch zu einem StrafSen-
bild verwendbar

Bestand 1995 2 linke Wandlungskulissen (Klappkulissen)

K-V.1.1 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5659

H. 643 cm

B.178 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Teil eines Arkadengangs. Zu sehen ist die rechte Halfte eines Bogens,
getragen von einem Pfeiler mit schlichtem gekehltem Kapitell und vertieften
Spiegeln an den Seiten des Schaftes. An den Pfeiler schliefSt eine Balustrade an,
die eine gemeiflelte Vase mit Fruchtgebinde tragt. Linksseitig wird der Gang von
einer gemauerten Wand begrenzt, in die ein vergittertes Fenster eingelassen ist.

Die Kulisse besitzt einen Klappmechanismus, hergestellt mittels eines zweiten,
auf halber Hohe angehefteten und beidseitig bemalten Leinwandstiicks: Nach
oben geklappt zeigt dieses den Arkadenbogen in vollstindigem, herunterge-
klappt in ruindsem Zustand, wobei im zweiten Fall hinter dem Gebiude befind-
liche Baume sichtbar werden.
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K-V.1.2 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5660

H.610 cm

B.158 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Teil eines Arkadengangs. Zu sehen ist die rechte Halfte eines Bogens,
getragen von einem Pfeiler mit schlichtem gekehltem Kapitell und vertieften
Spiegeln an den Seiten des Schaftes. An den Pfeiler schliefSt eine Balustrade an,
die eine gemeiflelte Vase mit Fruchtgebinde tragt. Linksseitig wird der Gang von
einer gemauerten Wand begrenzt.

Die Kulisse besitzt einen Klappmechanismus, hergestellt mittels eines zweiten,
auf halber Hohe angehefteten und beidseitig bemalten Leinwandstiicks: Nach
oben geklappt zeigt dieses den Arkadenbogen in vollstindigem, herunterge-
klappt in ruindsem Zustand, wobei im zweiten Fall hinter dem Gebédude befind-
liche Baume sichtbar werden.

Umarbeitungen: Im Restaurierungsbericht (AGR) wird eine mutmafSliche Kiir-
zung am oberen Ende angegeben, der Fotodokumentation ist jedoch kein Hin-
weis hierauf zu entnehmen.

K-V.2 Brunnenwand

Provenienz Opernhaus Stuttgart

Inszenierung Opera seria Demofoonte (Metastasio/Jommelli), 1. Zwischen-
aktballett La morte di Licomede (Noverre/Deller)

Biithnenanweisung Rappresenta la Decorazione un Colonnato, che termina a un
grand Arco triofale di la quale si vede il mare coperto di varie
Navi

Erstverwendung  11. Februar 1764

Entwurf Jean Nicolas Servandoni

Inventareintrage =~ OSt 1764, fol. 10: Place publique ... 2 fondaines; OLu/SLu/
OSt 1766, S.3: Un collonato con arco trionfale oder Place
publique; OSt 1781, fol. 43: Piazza publica; SLu 1818, 0. S.:
Stadt ... 1. extra Szenes, dazu; 1823, o0.S.: Stadt... 1. extra
Scene dazu; 2 CoulifSsen, grotteske Architektur; 1866, S. 4:
Stadt ... 1.Contra-Scene; 1893, S.4: Stadt... 1 Contra-
Scene; GSLu 1931, S. 880: 2 rechie Barocksdulen (sic)

Bestand 1995 1 rechte Kulisse, 1 rechte Kontra-Kulisse
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K-V.2.1 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5559

H. 586 cm

B.179 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Teil einer in sandfarbenem Stein errichteten reprasentativen Adi-
kula mit Rundbogennische, darin die Skulptur einer weiblichen Gottheit in
antikischem Gewand, auf einer quaderformigen Bank sitzend. Sockel mit was-
serspeiender Lowenmaske. In Nischenkalotte groffes Muschelmotiv, dariiber
Kartusche mit einer Inschrift in graezisierenden Fantasiebuchstaben. Verkropftes
Gebilk als oberer Abschluss. Weite Teile der Architektur von auffalliger, stalakti-
tenartiger Grottierung bedeckt.

Umarbeitungen: Die Kulisse wurde durch Tiefersetzen des Kranzgesimses
gekarzt.

Bemerkungen: Die Kulisse wird durch die Kontra-Kulisse V.2.2 in der Darstel-
lung erganzt.

K-V.2.2 Rechte Kontra-Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5560

H.578 cm

B.216 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Seitliche Begrenzung einer in sandfarbenem Stein errichteten
reprasentativen Adikula. Zwei dorische Saulen erheben sich vor einem aus gro-
Ben Steinblocken gefiigten Wandstiick. Verkropftes Gebilk als oberer Abschluss.
Weite Teile der Architektur von auffilliger, stalaktitenartiger Grottierung bedecke.

Umarbeitungen: Die Kulisse wurde durch Tiefersetzen des Kranzgesimses ge-
kirze.

Bemerkungen: Die Kulisse erganzt Kulisse V.2.1 in der Darstellung,.

KV.3 Segment einer Parkumfriedung

Provenienz Opernhaus Stuttgart
Inszenierung Opera seria Semiramis (Metastasio/Jommelli),
3.Akt, 1. Szene

Bihnenanweisung Campagna su le rive dell’Eufrate, mura de’ giardini reali da un
lato con cancelli aperti. Navi nel fiume che ardono

Erstverwendung  11. Februar 1762
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Entwurf Innocente Colomba

Inventareintrage  OSt 1764, fol. 7: Campagna; OLu/SLu/OSt 1766, S. 9: Cam-
pagna von Semiramis

Bestand 1764 6 linke Kulissen
Bestand 1995 1 linke Kulisse

Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5548

H.572 cm

B.153 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Teil einer Umfassungsmauer, errichtet aus Steinquadern in pseudo-
isodomer Anordnung. In etwa drei Vierteln Hohe stark auskragendes Gesims,
das sich am oberen Ende des Mauerstiicks wiederholt. Obenauf eine Bedachung,
die von einer Kugel bekront wird.

Beschriftungen: Vorderseitig links ,,6“ in schwarzer Farbe. Ruckseitig auf der
Leinwand ,N° 4. Sepolcri® in schwarzer Farbe, auf Querleiste ,,Dorf — Kerker® in
weifSer Kreide.

KV.4 Stadthaus mit Vorhalle

Provenienz Theater Solitude (?)
Datierung 1767-75
Entwurf Giosué Scotti (?)

Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5549

H.556 cm

B.150 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Blick auf ein aus gelblichem Stein errichtetes Stadthaus mit offener
Vorhalle, zu der eine Treppe hinauffiithrt. Die hinter der Vorhalle liegende Haus-
wand ist mit einem Blendbogen geziert. Das Gebaude tragt ein Pultdach mit
schiefergrauer Ziegeldeckung und Kamin.

Beschriftungen: Ruckseitig auf der Leinwand ,ZW* in schwarzer Farbe (vgl.
Kulisse KV.6.2).

Umarbeitungen: Die Kulisse wurde oben um ca. 80 cm verlangert. Auf die ange-
stickte Partie wurde das Dach aufgemalt.
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K-V.5 Zwei Stadthauser

Provenienz Opernhaus Ludwigsburg
Datierung 1770-75
Entwurf Giosué Scotti (?)

K-V.5.1 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5550

H. 653 cm

B.145 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Blick in schrager Ansicht auf die Front eines zweigeschossigen
Hauses. Im Erdgeschoss zwei Fenster, die mit schmiedeeisernen Korbgittern,
rahmenden Profilen und Keilsteinmotiven in der oberen Mitte versehen sind,
im Obergeschoss zwei Fenster mit schlichter Rahmung. Die Geschosse werden
durch ein Gesims getrennt, die Fassade oben von einem Profil abgeschlossen;
dariber ist der Ansatz eines ziegelgedeckten Daches erkennbar.

Umarbeitungen: Die Kulisse zeigte urspriinglich eine Hausfassade, die ein Gie-
belgeschoss mit Rundfenster und ein ziegelgedecktes Satteldach aufwies. Spater
wurde der Rahmen oben um ca. 120 cm gekiirzt (AGR), die Leinwand nach hin-
ten umgeschlagen. Die Vorderseite wurde mit einer Fassade in anderer Geschoss-
einteilung ibermalt. Rickwirtig waren vor dem Anbringen der Hinterspannung
die durchgeschlagene Originalmalerei und der Leinwandumschlag zu sehen.
Sich tberlagernde Malschichten auf der Vorderseite lassen erkennen, dass die
Darstellung spater zumindest noch ein weiteres Mal umgestaltet wurde.

Bemerkungen: Die anhand der Lange des Leinwandumschlags erschlieBbare ori-
ginale Hohe der Kulisse deutet auf eine Herkunft aus dem Opernhaus Ludwigs-
burg hin.

K-V.5.2 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5553

H. 646 cm

B.147 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Blick in schriger Ansicht auf die Fassade eines zweigeschossigen
Hauses. Im Erdgeschoss befindet sich linksseitig der Eingang, zu dem vier Trep-
penstufen emporfithren. Im Obergeschoss ein Fenster mit aufwendiger, ein
Muschelmotiv einschliefender Bekronung und mit maskengeschmiicktem
Knorpelwerk unterhalb der Fensterbank; rechts daneben, angeschnitten, ein
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weiteres gleichartiges Fenster. Oben ist der Ansatz eines ziegelgedeckten Dachs
erkennbar.

Beschriftungen: Vorderseitig rechts ,,2“ in schwarzer Farbe. Riickseitig auf Quer-
strebe ,,Strafle“ in Bleistift.

Umarbeitungen: Die dargestellte Hausfassade wies ehemals ein Giebelgeschoss
mit Rundfenster und ein weit vorspringendes Dach auf, im Obergeschoss waren
beide Fenster vollstindig sichtbar. Der Kulissenrahmen wurde oben gekiirzt und
an der rechten Seite verschmalert, die Leinwand jeweils nach hinten umgeschla-
gen und die Darstellung entsprechend beschnitten.

Bemerkungen: Die anhand der Lange des Leinwandumschlags erschliebare ori-
ginale Hohe der Kulisse deutet auf eine Herkunft aus dem Opernhaus Ludwigs-
burg hin.

K-V.6 Zwei Stadthiuser

Provenienz Opernhaus Stuttgart
Datierung 1777-80

Entwurf Nicolas Guibal (?)

K-V.6.1 Linke Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5552

H.595 cm

B.139 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Blick auf die bildparallel ausgerichtete Seitenfassade und die in per-
spektivischer Verkiirzung erscheinende Frontfassade eines schmalen Hauses. Auf
einem zweifach getreppten, fensterlosen Sockelgeschoss erheben sich das Haupt-
geschoss und ein niedrigeres Obergeschoss, jeweils mit einem Sprossenfenster in
der Front. Obenauf ein Giebel mit ziegelgedecktem Satteldach. Die Geschosse
sind durch kriftige Gesimse voneinander abgesetzt.

Beschriftungen: Ruckseitig auf Querleiste ,,Straffe Nr. 3 mit Bleistift in Sttterlin
geschrieben.

Bemerkungen: Der Bildtrager ist aus mehreren zweitverwendeten Partien zusam-
mengesetzt, die riickseitig teilweise Bemalungsrelikte ihrer jeweiligen Vorver-
wendung tragen. Neben kleineren Stiicken, darunter einem mit Darstellung von
Nadelwald, wurde eine durchlaufende Bahn verwendet, auf der eine Gebaude-
ecke mit prachtvoller Rokoko-Dekoration zu sehen ist.
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K-V.6.2 Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5551

H.536 cm

B.145 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Blick auf die bildparallel ausgerichtete einachsige Seitenfassade und
die in perspektivischer Verkirzung erscheinende vierachsige Frontfassade eines
zweigeschossigen Hauses. Im Untergeschoss sind an den Fensterbanken und an
der zum Obergeschoss hin abschlieSenden Profilleiste gemeifSelte Festons ange-
bracht. Das Obergeschoss wird von einem kriftigen umlaufenden Kranzgesims
bekront, dartiber erhebt sich ein Giebel mit ziegelgedecktem Satteldach.

Beschriftungen: Ruckseitig auf der Leinwand ,WZ* in schwarzer Farbe (vgl.
Kulisse KV.4).

Umarbeitungen: Die riickseitig durchgeschlagene Malerei ldsst erkennen, dass
sich oberhalb des Kranzgesimses ehemals ein Attikageschoss anschloss. Die Rah-
menapplikation wurde an dieser Stelle erganzt, um die heute gegebene Form von
Giebel und Dach zu hinterlegen. Diese Umgestaltung stand offenbar in Zusam-
menhang mit einer Kiirzung der Kulisse.

K-V.7. Stadthaus mit Balkon

Provenienz Opernhaus Stuttgart (?)
Datierung Anfang 19. Jahrhundert
Entwurf Umbkreis Alois Keim (?)

Rechte Kulisse

Inv.-Nr. Sch.L. 5557

H. 566 cm

B.161 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Blick auf die perspektivisch verkiirzte Front eines zweigeschossi-
gen Hauses. Im Erdgeschoss ein rundbogiger Eingang, im Obergeschoss eine
rechteckige Tiir, die auf einen Balkon fiithrt. Der Balkon wird von zwei kraftigen
geschwungenen Konsolen getragen und besitzt eine Bristung mit vier ovalen
Offnungen an der Front. Auf dem mit roten Ziegeln gedeckten Dach befindet
sich ein Kamin mit gerundeter Abdeckung.

Beschriftungen: Vorderseitig am rechten Rand ,,5“ in schwarzer Farbe, riickseitig
auf der Leinwand ,,No. 4“ in schwarzer Farbe.
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Umarbeitungen: Die Befunde deuten auf mehrere Bearbeitungsstufen hin. Rick-
seitig durchgeschlagenen Bemalungsspuren zufolge trug die Kulisse urspriing-
lich die Darstellung eines Gebaudes mit rundbogiger Toroffnung sowie weiterer
Architekturelemente. Zunichst erfolgte die Umgestaltung zu einem Dorthaus,
wobei der Rahmen am oberen, die Leinwand vermutlich am oberen und unteren
Ende angestiickt wurde. Das untere Ansatzstiick zeigt riickwartig eine Ubungs-
skizze mit Darstellung eines Ziegeldachs. Spater wurde die Kulisse zu einem
Stadthaus umgearbeitet, hierbei wurde der Rahmen am oberen Ende verkirzt
und die Leinwand nach hinten umgeschlagen. Auf dem Leinwandumschlag sind
Giebel und Dach des Dorfhauses sowie ein Stuck der Strohdeckung eines Nach-
bargebaudes zu sehen. Die Vorderseite der Kulisse wurde mit der heute vorhan-
denen Darstellung vollstaindig tibermalt.

K-V.8 Stadtvedute

Provenienz Theater Solitude (?)
Datierung 1770-75

Entwurf Giosué Scotti (?)

Inventareintrige = SLu 1818, 0.S.: Stadt... 1. Vorbang; 1823, o.S.: Stadt ...
1. Vorhang; 1866, S. 4: Stadt ... 1. Vorbang; 1893, S. 4: Stadt ...
1 Vorhang; GSLu 1931, S. 880: Straflenbild ... Prospekt (Vor-
hang barock)

Prospekt
Ohne Inv.-Nr.

Darstellung: Ansicht der Stadt Rom (?). Zu sehen sind reprasentative Gebaude
diverser Epochen von der Antike bis zum Barock. Linker Hand ragt ein Obelisk
auf.

Umarbeitungen: Der Prospekt wurde durch Ansetzen von Leinwandpartien
sowohl in der Lange als auch in der Breite erheblich vergrofert. Hierbei dirfte
es sich um die Anpassung des vermutlich fiir das Theater Solitude geschaffenen
Stiickes an die Bithne des Stuttgarter Opernhauses gehandelt haben.

Bemerkungen: Der Prospekt ging in den Jahren zwischen 1931 und 1965 ver-
loren (SSG).
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Abb.KV.1.1.a Abb.KV.1.1.b Abb.KV.1.1.c

Abb.KV.1.2.a Abb.KV.1.2.b Abb.KV.1.2.c
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Abb. KV.2.1 Abb.KV.2.2 Abb. KV.3

Abb.KV4 Abb.KV.5.1 Abb.KV.5.2

447

17.01.2026, 17:11:3! 5. =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Abb.KV.6.1.a Abb.KV.6.1.b Abb. KV.6.2

Abb.KV.7.a Abb. KV.7.b
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Abb. K-V.8
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KVI Versatzungen

KVI.1 Schiff
Provenienz Schlosstheater Ludwigsburg (?)
Entwurf Innocente Colomba (?)

Inventareintrage =~ OLu/SLu/OSt 1766, S. 9: 1 Schiff; SLu 1818, o. S.: 1. Schiff;
1823,0.S.: 1. Schiff; 1866, S. 10: 1. Schiff; 1893, S. 10: 1 Schiff;
GSLu 1931, S. 884: 1 Gondel-Kulisse

Inv. Nr. Schl.L. 5689

H.150 cm

B.350 cm
Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Schiff mit einer im Umriss geschweiften, durchfensterten Heckka-
bine, die von einer eingerollten Spitze bekront wird. Entlang des Rumpfes eine
Reihe ovaler Ruderluken.

Beschriftungen: Riickseitig ,No: 4 Akademie®

Bemerkungen: Die Applikationen bestehen aus Pappstiicken, die auf die Rah-
menkonstruktion aufgenagelt wurden.

Abb. KVI.1
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K-VI.2 Thronriickwand

Provenienz Opernhaus Stuttgart
Entwurf Innocente Colomba

Inventareintrige =~ OLu/SLu/OSt 1766, S. 7: Thron und Wagen von Alexsander;
SLu 1823, 0. S.: 1. Thron auf die Seite; 1866, S. 12: 1. Seiten-
stiick zu einem Thron; 1893, S.12: 1 Seitenstiick zu einem
Thron; GSLu 1931, S. 882: 2 Paravants (Konigstron)

Inv.-Nr. Sch.L. 5601

H.521 cm

B.149 cm
Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Blick auf eine in perspektivischer Verkiirzung gegebene reprisen-
tative Thronriickwand, die von einem Postament mit Vasenskulptur flankiert
wird. Der Thronaufbau besitzt eine volutenartig geformte Wange, eine tonnen-
gewolbte Bedachung und ein Blattgebinde als Bekronung. An der Seite hingen
Kordeln herab. In die Bedachung ist ein roter Stoffbaldachin eingeftigt, der einen
mit Schabracken verzierten Rand, ein seitlich herabhingendes Velum und eine
Zackenkrone als oberen Abschluss aufweist. Die Ikonographie der Ausstattung
deutet auf einen imperialen Zusammenhang hin.

Bemerkungen: Die Oberflichen sind mit aufgeleimten Silberpigmenten geziert.

Abb. KVI.2
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K-VI.3 Balustrade

Provenienz
Datierung
Entwurf

Inventareintrage

Inv.-Nr. Sch.L. 5666
H. 65 cm
B.201 cm

Opernhaus Stuttgart
1760er Jahre
Innocente Colomba

OLu/SLu/OSt 1766, S. 13: eine Balustrate; SLu 1866, S. 11:
1. niedere Mauer-Rahme; 1893, S. 11: 1 niedere Mauer-Rahme

Leinwand, mager gebundene Farbe, Weichholz

Darstellung: Teilstiick einer Balustrade aus grauem Stein. Schlanke Baluster mit
in sich gedrehten, durchbrochenen Knaufsticken auf halber Hohe. Auf der rech-
ten Seite schliefft die Balustrade mit einem profilierten, von einem vertieften
rechteckigen Spiegel gezierten Postament.

Abb. KVI.3
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Abb. KVII  Theatervorhang Apoll und die Musen. Ludwigsburg, Schlosstheater (Foto: um 1998).

K-VII Theatervorhang Apoll und die Musen

Provenienz
Entwurf
Datierung
Mafe:

Material
Inventarnummer

Inventareintrage

Schlosstheater Ludwigsburg
Innocente Colomba

1763 (?)

H. 935 cm

B. 1145 cm

Leinwand, mager gebundene Farbe
Sch.L. 5541

OLu/SLu/OSt 1766, S.9: 1 Vorder Vorhang; SLu 1818, 0. S.:
Der vordere Vorbang, samt der dazu gehorigen Avante Scene;
1823, 0. S.: Der vordere Vorhang nebst dazu gehoriger Avante
Scene; 1866,S. 1: Der vordere Prosceniums Vorbang; 1893, S. 1:
Der vordere Prosceniums Vorbang; GSLu 1931: Hauptvor-
hang (barock)
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Darstellung: Apoll und die Musen auf dem Berg Helikon. Der Gott, gehiillt in
einen roten Mantel und umgeben von einer Gloriole, schwebt von oben herab,
in der Rechten die Lyra haltend. Auf dem Erdboden lagern die Musen, gekenn-
zeichnet durch ihre Attribute. Linker Hand eine Palme mit ausladender Krone,
darunter ein Flussgott (Neckar?), gestiitzt auf eine Urne, der Wasser entstromt.
Rechts im Bild ein Gebirgspass, tiber den sich die Quelle Hippokrene ergief3t.
Hinter den Felsen steigt das Musenross Pegasus auf. In der Luft schwebende Put-
ten halten Symbole der am Theaterereignis beteiligten Kinste — Musik, Malerei
und Architektur.
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Abb. KVIII Theatervorhang Musenreigen (Teinacher Vorhang). Ludwigsburg, Schlosstheater

(Foto: um 1998).

KVIII Theatervorhang Musenreigen
(»Teinacher Vorhang®)

Provenienz
Entwurf
Datierung
Mafle

Material

Inventarnummer

Opernhaus Grafeneck / Opernhaus Teinach
Giosué Scotti

1764

H.783 cm

B. 813 cm (834 cm an oberer Anstiickung)
Leinwand, mager gebundene Farbe
Sch.L.5542
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Inventareintrige SLu 1866, S. 6: (Vom Theater in Monrepos) 1. Prosceniums
Vorhang, gelb mit Mittelthiire (sic); 1893, S. 6: 1 Prosceniums
Vorbang, gelb mit Mittelthiire (Vom Theater in Monrepos)

Darstellung: Verehrung des Sophokles. Auf dem Berg Helikon scharen sich die
neun Musen und weitere allegorische Figuren um ein Medaillon mit dem Abbild
des Sophokles, einige tanzen, andere spielen Musikinstrumente. Putten, die Blu-
mengirlanden halten, umschweben die Szene. Seitlich entspringt die Musen-
quelle Hippokrene einem Felsen, im Hintergrund sicht man Zitrusbaume, die
auf ein sudliches Ambiente hindeuten. Die Szene verweist auf das Zusammen-
wirken von Dichtung, Musik und Tanz in der ernsten wie auch in der heiteren
Oper und auf die Wurzeln beider Gattungen im antiken Drama.
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Transkriptionen

Dokument A
Schreiben Innocente Colombas an den Theaterintendanten Biibler,
22. Mai 1764

HStAS A 21, Bii 956, 197

[am rechten Rand des Blatts oben mit Bleistift: ,197]
Monsieur et mon tres Honoré Compere

hiermit tbersende die Risse zur Decoration von Luogo
Magnifico destinato alle publiche udienze

auf§ der arbeit derselben werden sie sichtlich ermessen kdnnen
daf ich nicht auf dero antwort gewartet habe solche anzufangen
ich glaube nicht da§ dabey etwal§ vergessen worden so die
ausfihrung hemmen oder confondieren konnte, vielmehr

ist alles so klaar beschrieben daf§ da ohnehin Scotti und

Bittio schond sattsame capacitit besitzen, die gantze decoration
ohne meine gegenwart gemacht werden kann, nur beruhet

es darauf ob Serenissimus daf§ colorit davon gantz weif§

haben wollen, oder hellblaulicht und die ornamente hell

gelb, die erfindung ist neu dielweillen der 3.%,5.* 7. und

9. fries iberhupftt werden und obwohlen die spectatores

auf denen friesen und scenes nur gemahlt werden so werden
dennoch solche da sie sich mit denen natiirlichen confondieren
einen guten effect machen Gberhaupt wird diese eine

gantz fremde decoration sein, kiinfltighin werde wo es

sich thun lasset daf§ antique anbringen, muss aber hiebey erin-
nern, daf$ hierin die kunst eines decorateurs nicht bestehe
sondern in stetig neue erfindungen welche daf§ Theatro absolute
erfordert so es surprenieren solle, und seind solche vor mich um
so mehr dificiler da ich bereits 13 gantze jahr an daffigem

hoff damit habe auftretten mussen.

[neue Seite]

Ich erwarte die programe von Monsieur Novaire, damit

ich mein haupt Plan formieren konne, auch wiinsche ich zu
wissen wie grof$ ein blatt schetten [?] gold ist, wie teuer, und ob
Serenissimus inclinieren eine decoration zu setzen so mit diefSen
verzieret ist, und zwahr Reggia so die letzte von der opera ist
welche ich gedenke so zu machen dafs sie daf§ gantze freye
theatro einndhme, und auf den fond die nahmliche ordnung der
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scenes und fries continuiere wie bey Galleria bey Didone,
ich werde nun ein andere decoration vonahmen, und so bald
die risse fertig tibersenden inzwischen haben die Mahler eine
weile zu thun. Serenissimus konnen auch versichert sein
daf8 ich mich selbsten betreiben werde um bald moglichst in
Stuttgardt eintreffen zu konnen maaflen wohl vorsehe
dafl ich wiederum eine harte nufd werde zu verbeifSen haben,
es wird auch nothig sein daf§ ich trachte etliche Mahler hierum
aufzutreiben um solche mit zu nahmen, maafen auf die daffige
fremde Mahler sich gaar nicht zu verlassen ist, den [sic] entweder
verstehen solche nicht, oder seind liderlich, und daf§ wenige reif§
geldt ist bald widerum eingebracht.
Ubrigens habe die Ehre mit stether hochachtung zu erharren
Monsieur et mon tres Honoré Compere
Rogno den 22 *» May 1764
votre tres obeiss[ant] Serviteur
Colomba

Dokument B
Rechnung Innocente Colombas, 30. April 1766

HStAS A 21 Bii 624, 5

[am rechten Rand des Blatts oben mit Bleistift: ,315]

Unterzogener hatt bey zerschiedenen Theatral Geschafften
folgende aufSlaagen gehabt, und dahero zu fordern
wie folgt

Anno 1765 im mertzen und april mufte solcher auf Serenissimus
gnadigste ordre die risse sowohl zu der inneren alf§ dufSeren
auffzihrung des Neuen operen Hauf$, wie auch zum Neuen
Solituder Theatro verfertigen, dieweilen aber wegen der Vielheit
derselben er solche nicht alleine hatt in das reine bringen, und
schattieren konnen so hatt er al§ einen gehiilffen hierzu den
Mahler und Designateur Grandonio Breni auf 18 tige emploiert
und ihme wie bei der decoration arbeit taglich 2 fl. passiert

und bey seiner abreifle bezahlt -  macht - - - fl.36 -
vor hollandisch Regal pappier, englische bleystefften, und Chine-

sische tusch zu gedachte risse und brullions - - - 3-14
vor 2 reiffen nach der Solitude einmahl mit der post, daf$

andere zu Pferdt sambt 2 imbif§ und trinkgeldt - - - 6 -
1765 im 9 " abermahl mit der post dahin gereifit, vor ein

imbif§ sambt postiglion und trinkgeldt demselben - - - 1-45
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im X " wegen aufmachung der decoration sambt dem

Mahler Holzhey dahin gereifSt und 6 tag daselbsten geblieben

trinkgeldt dem postiglion - - - - 30

6 imbif vor denselben a 1 fl. und 6 vor den Mahler Holzhey

a 40 c zur Zeit als der Hoft nicht zugegen wahr - - 10 —

retour sambt dem Mahler Holzhey und dem Machinist Spindler

mit der Stuttgarter post welche vor 2 station mufdte bezahlet werden - - 9 —

vor pappier, bleysteffte und tusch zu der inneren decoration - 3—

1766 mufSte solcher auf gnadigste ordre die risse sowohl zu

Verinderung def§ hieigen Hoff Theatro, alf§ auch zu einer vollstandigen

decoration zum Solituder Theatro verfertigen, wobey alf§ einen gehulffen

der Mahler Paolo Retti auf 10 tag ist emploiert wordena 1 fl45¢ — 1 7-30

vor pappier bleystifften und tusch - - - - 2-36
summa fl.89 - 36

Ferner hatt unterzogener noch von vielen Jahren her 84 fl 10 ¢

Vor Ludwigsburger reiff und Zehrungs Kosten zu fordern welcher Zetel specifice

In hinden defl H. Geheimen Legations Rath Buhler sich befindet 84-10

Hatt al8o zusammen zu forderen - - - - fl 173 - 46

Ludwigsburg den 30 “" aprill 1766

Theatral Architect
Colomba

Dokument C
Brief Innocente Colombas an den Theaterintendanten Biibler,
1. April 1764

HStAS A 21 Bii 624, 5, 16

[am rechten Rand des Blatts oben mit Bleistift: ,16%]

Rogno, den 1 “" April
Monsieur et mon tres Honoré Compere

Daf$ ich so lange verweillet auf dero Lezteref§ zu antworten

Ist nichts anderst schuld alf§ dieweillen mich vorhero recht wohl

besinnen wolte waf§ bey der sache zu thun ist, und muf§ gestehen

daf§ mteh dero antrag mir gantz fremd vorkame maafen gantz

gewil$ glaubte daf der grofle Servandoni meine stelle

in allen stiicken nicht alleine ersetzt, sondern daf seine werke

die meinige so ubertroffen hattenr wiirden wie der glantz der Sonnen jenef§
defs monds ubertriffet, und zweiffelte dahero gar nicht daf§

Serenissimus denselben auf lingere Zeit Engagieren wiirden.

Sie verlangen alf§o zu wissen ob ich lust hitte in vorige
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qualitet mich aufs neue zu Engagieren, worauf ich zur antwort
diene daff um Thro Herzogl. Durchl. zu zeigen wie sehr hochst
demenselben zugethan bin und auch um Zeit zu geben sich mit
einem anderen zu versehen, unter folgenden conditiones mich noch
auf die8es Jahr Engagieren will, nahmlich

Erstlich Engagiere ich mich alle die zur opera, festin d. | erforder
=liche Risse zu machen und solche sambt die nothige instructio
=nes en detaille und zu rechter Zeit zu tberschicken,

Zweitenf§ miflen diese Risse durch den Bittio inf§ grofle gezeichn
=et werden und Scotti wird tiber die Mahlerey derselben die aufsicht
haben. Zu dem ende werde beede die nothige information geben,
und die prospecten und andere stiick die von grofler importanz
seind werden zurtick gelassen bif§ ich selbsten zugegen sein werde
drittenf$ obligiere ich mich zu ende def 8" in Stuttgardt zu

sein und bif§ zu ende mertz 1765 dorten zu bleiben, ich muf§

aber nachstenf$ die ordre haben von deme wafl zu machen ist, damit
die Risse gleich machen kann, und sich die arbeit nicht tberhaufe
zu dem ende ist notig eine genaue instruction von Monsieur

[neue Seite]

Jomelli und eine gleiche von Monsieuer Novaire und

diefle muf reflectieren daf§ alle act der opera Temistocle

mit volle Theatri sich endigen, damit sich dieffe und ich darauf
richten kénnen

Viertenf verlange ich zur besoldung 3000 fl. davon 1000 mir

im august oder september hierher geschickt werden und daf§ abrige
zu Stuttgarst bezahlt wird.

Dief3e ist nun meine resolution auf dero begehren und sehe
Nicht ein daf§ dificulteten dabey vorwalten, rechnen Sie waf$
Servandoni kostet welcher doch mehr nicht alf§ etwa den dritt
=theil der arbeit gemacht so werden Sie sehen dafy meine
Forderung gantz billig ist, zudeme so bitte zu reflectieren

daf$ bey einer solchen Strapazza allezeit eine Lebenf$ gefahr
Vorwaltet mithin ist es ja billig daf mann auch etwafd

erspahre vor die succession, ich kann beteueren daf§ ich

in meine dafige 13 jahrige diensten nicht 13 fl erspahrt

habe und daf§ jenef§ wenige ef§ [?] ich noch zu fordern habe, nicht
hinlanglich ist daff quantum so von meiner Frau Vermogen
abgehet zu ersetzen, auch kann ich versichern daf hier zu

Land vor mich arbeit genug vorhanden ist und wen der verdienst
schond nicht so grof§ ist so ist die arbeit auch desto comoder

und keiner solchen gefahr unterworfen, meine bose naafSe

so ich von der Schlothwiese ererbet, ist noch nicht geheilet
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und beftirchte mit der Zeit bose folgen

sollte nun diefSes project bey Serenisf. statt finden, so bitte
mir mein Engagement schrifftlich auf3, vor allem tibrigen

aber daff mein bruder bald bezahlt und expediert werde damit
meine affairen einmahl in richigkeit bringen konne,

tibrigenf$ empfahlen wir unf§ gehorsambst und erharre

Monsieur mon tres Cher Compere
Votre tres obey ser
Colomba

Dokument D
Brief Innocente Colombas an den Theaterintendanten Biibler,
31. Marz 1765

HStAS A 21 Bii 624, 5

[am rechten Rand des Blatts oben mit Bleistift: ,,225]
Monsieur et mon tres Honoré Compere

dieweillen vermuthe daf§ Serenissimus sie wegen meiner sprechen

werden, und hingegen sehnlich wiinsche dafl meine affairen

auSgehen, damit mich darauf zu regulieren wisse, so habe

hiemit meinem werthesten H. Gevatter meine gesinnung

offenbahren wollen, damit so Thnen der Herzog spricht, Sie

Hochst dieselben gleich informieren kénnen, worauf die sache

ohne weiteren aufschub und stante pede gleich resolviert werden

kann, meine gesinnungen sind diefSe

1.e» kénnen Thro Durchl(aucht)en meiner missen so geschihet mir eine grofle
gnad, und in solchem fall wiinschte daf§ es Thro D(urch)l.(aucht) mit dem
Scotti probieren mochten ich versichere daf er wird satisfaction

leisten und wiiffte Thnen keinen besseren decorateur vorzuschlagen

er besitzt nunmehro sattsame Theorie und praxsis und von seinem

fleiff haben Sie schond sattsame proben, dieweilen es ihm aber auf daf§

erste mahl zu schwohr fallen diirfte so erbiete mich demselben

so wohl mit wissen alf§ auch mit der gantzen einrichtung der opera

und Ballets decorationes zu handen zu gehen wollen mir aber

eine proportionierte recompense vorbehalte welche Thro D(urch)l.(aucht) um so
mehr billigen werden dieweilen hiedurch meine besoldung erspahrt

wird

2.wollen etwa Serenisf.™* wiewohlen meine Gegenwart onnothig ist, dafl ich
vor meiner abreif§e daf§ Theatro der solitude decoriere, so werde

solches zu thun mich nicht entzihen, mit dem beding aber daf$ [letzteres
durchgestrichen]
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[neue Seite]

daf die arbeit gleich vorgenommen werde, daf§ meine gegenwartige
Besoldung bif§ zu meiner abfertigung continuiere, und daf so bald
gedachte decoration gemacht sein wird, mein Abschied ohne aufenthalt
erfolge, und ich nicht widerum kommen darff,

3. wollen aber Thro Durchl., daf ich die Neue opera auf dero

geburts fest selbsten decorieren solle so engagiere mich

widerum auf ein Jahr und auf den nihmlichen Fuf§ wie

vor ein Jahr nihmlichen daff mein Engagement im april anfange
und im mertzen aufhére und mit denen nahmlichen conditiones
worunter auch diefSe begriften, daf ich zu ende diefles monats expediert
werde, und erst zu anfang octobris widerum hier zu sein verbunden
seye, ingegen aber in meiner abwefSenheit verbunden seye

die erforderliche Risse zu machen womit genug zu thun

habe, von denen 3 propositiones kann nun eins choisiert werden

es ist aber dannen nichts zu zu [sic] thun oder abzunihmen sondern
schond bey mir so beschlossen

Ubrigens da ich vernahme daf$ Sie den Bericht tiber def§ Monsieur
Scotti Memorial zu erstatten haben so habe denselben besonderfS
hiemit recomandiert haben wollen er verdienet gaar wohl waf§

er begehrt zumahlen da nunmehro aller orten grofSe arbeit im
Vorschlag seind, er ist auch capabel die arbeit am neuen operen
Hauf zu dirigieren, mithin wan Sie ihme zur verlangten besoldung
helffen konnen so werden Sie ihn und mich aufndhmend obligieren
und nebst anwiinschung einefd guten morgen erharre, Monsieur

votre tres ob Serviteur
P.S. wurcklich arbeite an die letzte risse Colomba
[Seite mit Regest]

[Senkrecht] Serenissimus
Dem Geheimen Lega-
tions-Rath Buhler,
um Bericht. Signatum,
Ludwigsburg, den
31. Marts: 1765

[waagrecht] A Son Altesse Serenissime
Monseigneur le Duc Regnt.
De Wirtemberg et Teck

464

17.01.2026, 17:11:3! =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Abkuarzungen

AGR
BNC
BSB
Bu
DHI
EA
HStAS
K
KTSt
LOC
MBM
ONB
OGr
OKi
OSt
OTu
SchL
SchSo
SLUB

SSG
StAL
SLu
TSo
TWK
UA
UBH
UBT
WA
WLB

Arbeitsgemeinschaft Restaurierung

Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze

Bayerische Staatsbibliothek Miinchen

Buschel

Deutsches Historisches Institut in Rom
Erstauffithrung

Hauptstaatsarchiv Stuttgart

Katalog

Kleines Theater Stuttgart

Library of Congress, Washington, D.C.

Museo internazionale e biblioteca della musica di Bologna
Osterreichische Nationalbibliothek, Wien
Opernhaus Grafeneck

Opernhaus Kirchheim

Opernhaus Stuttgart

Opernhaus Tibingen

Schloss Ludwigsburg

Schloss Solitude

Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek
Dresden

Staatliche Schl6sser und Girten Baden-Wiirttemberg
Staatsarchiv Ludwigsburg

Schlosstheater Ludwigsburg

Theater Solitude

Institut fir Theaterwissenschaft, Universitat Koln
Urauffihrung

Universitatsbibliothek Heidelberg
Universititsbibliothek Tubingen

Wiederauftithrung

Wiirttembergische Landesbibliothek Stuttgart

465

17.01.2028, 17:11:3: =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Abbildungsnachweise

Textteil

Abb. 1,2
Abb. 3

Abb. 4,5
Abb. 6
Abb.7
Abb. 8
Abb. 9,10
Abb. 11

Abb. 12,13
Abb. 14
Abb. 15,16
Abb. 17
Abb. 18

Abb. 19

Abb. 20
Abb. 21
Abb. 22
Abb. 23
Abb. 24
Abb. 25
Abb. 26
Abb. 27
Abb. 28

Abb. 29
Abb. 30,31
Abb. 32
Abb. 33
Abb. 34
Abb. 35
Abb. 36
Abb. 37
Abb. 38
Abb. 39

466

Landesmedienzentrum Baden-Wiirttemberg / Sven Grenzemann.

Vermogen und Bau Baden-Wiirttemberg, Amt Ludwigsburg / Spyridon Emma-
nouil.

Landesmedienzentrum Baden-Wiirttemberg / Dieter Jaeger.

Mit freundlicher Genehmigung der Fondazione A. e M. A. Pagliara.
Bibliotheque nationale de France.

ONB, Mediennummer 00435988.

Staatliche Museen zu Berlin — PreufSischer Kulturbesitz / Dietmar Katz.
Diregdo-Geral do Patrimdnio Cultural, Arquivo de Documentagio Fotogrd-
fica / Luisa Oliveira.

Fondazione Torino Musei.

Tintelnot 1939, Taf. 36, Abb. 86.

The Morgan Library & Museum.

Landesarchiv Baden-Wiirttemberg.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Fran%C3%A7ois-Gille_
Colson_-_Portrait_de_Jean-Nicolas_Servandoni_%281695-1766%29,
peintre_et_architecte_-_P2836_-_Mus%C3%A9¢_Carnavalet.jpg (abgerufen
am 2. Januar 2024)

Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte, Miinchen, Farbdiaarchiv/ Paul Wolff
1943/44.

Jarek Kulicki.

Museo del Prado, Madrid.

Krauf$ 1908, S. 66.

Krauf§ 1908, S. 65.

Tintelnot 1939, Taf. 40, Abb. 95.

Tintelnot 1939, Taf. 41, Abb. 96.

Tintelnot 1939, Taf. 40, Abb. 94.

Albertina, Wien.

Artnet. http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/bernardinogalliari/stage
designacavernousprisonaQoFQmKJ1vmVWDFmh2DGDw2 (abgerufen am
2.Januar 2024).

Bibliotheque nationale de France.

Bildarchiv Foto Marburg / CbDD / Achim Bunz.

Klaiber 1955, Taf. 16, Abb. 27.

Viale Ferrero 1980, Tafel XXVIII.

Viale Ferrero 1980, Tafel XXX A.

Viale Ferrero 1980, Tafel XXIX A.

Viale Ferrero 1980, Tafel XXIX D.

Viale Ferrero 1980, Tafel XXVIII B.

Viale Ferrero 1980, Tafel XXX B.

Viale Ferrero 1980, Tafel XXXI A.

17.01.2026, 17:11:3! =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Abb. 40
Abb. 41
Abb. 42
Abb. 43-45
Abb. 46-48
Abb. 49

Abb. 50

Abb. 51

Abb. 52

Abb. 53
Abb. 54

Abb. 55

Abb. 56
Abb. 57-59
Abb. 60, 61

Abb. 62,63
Abb. 64
Abb. 65
Abb. 66
Abb. 67-69
Abb. 70
Abb. 71
Abb. 72
Abb. 73
Abb. 74
Abb.75
Abb. 76
Abb. 77
Abb. 78
Abb. 79
Abb. 80
Abb. 81
Abb. 82
Abb. 83-85

Viale Ferrero 1980, Tafel XXXI B.

Viale Ferrero 1980, Tafel XXXII.

Christie’s Images — Bridgeman Images.

© Staatsgalerie Stuttgart.

Bildarchiv Foto Marburg / CbDD / Achim Bunz.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Evangelista_Giovanni_Basilica_
San_Giovanni_Lonato.jpg (abgerufen am 2. Januar 2024).
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Evangelista_Matteo_Basilica_San_
Giovanni_Lonato.jpg (abgerufen am 2. Januar 2024).

© Wolfgang Moroder (Multi-license with GFDL and Creative Commons
CC-BY 2.5, https://creativecommons.org/licenses/by/2.5/deed.de).
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Parrocchiale_San_Felice_del_
Benaco_educazione_di_Maria.jpg (abgerufen am 2. Januar 2024).

© Wolfgang Moroder (Multi-license with GFDL and Creative Commons
CC-BY 2.5, https://creativecommons.org/licenses/by/2.5/deed.de).
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Parrocchiale_San_Felice_del_
Benaco_sogno_di_Giuseppe.jpg (abgerufen am 2. Januar 2024).

Bildarchiv Foto Marburg / CbDD / Achim Bunz.
https://digibus.ub.uni-stuttgart.de/viewer/image/Beis030/19/ (abgerufen am
2. Januar 2024).
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:F_Brentel_-_Festsaal_im_Neuen_
Lusthaus_-_Radierung_1619_%28RHW0329%29.jpg (abgerufen am 2.Januar
2024).

Albertina, Wien.

SSG.

http://digital.wlb-stuttgart.de/purl/bsz346264308 (abgerufen am 2. Januar
2024).

© Staatsgalerie Stuttgart.

Ludwigsburg Museum.

Krauf$ 1908, S. 82.

Schloss Cesky Krumlov.

SSG/AGR.

Schloss Cesky Krumlov.

KHM-Museumsverband, Theatermuseum Wien.

Universitatsbibliothek Basel.

Viale Ferrero 1963, S. 95, Abb. 2.

The Morgan Library & Museum.

Kriickmann 1999, S. 272, Abb. 299.

Deutsches Theatermuseum Miinchen.

© Photographic Archive Museo Nacional del Prado.

SSG / Joachim Feist.

Schloss Cesky Krumlov.

SSG / Joachim Feist.

Stribolt 2002, S. 350.

Landesarchiv Baden-Wiirttemberg.

SSG/AGR.

467

17.01.2026, 17:11:3! =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Abb. 86-89
Abb. 90
Abb. 91
Abb. 92,93
Abb. 94
Abb. 95
Abb. 96
Abb. 97

Abb. 98,99
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Abb. 101, 102

Abb. 103-105
Abb. 106

Abb. 107
Abb. 108

Abb. 109

Katalogteil

Schloss Cesky Krumlov.

Landesarchiv Baden-Wiirttemberg.

SSG / Joachim Feist.

SSG/ AGR.

Fondazione Torino Musei.

SSG/ AGR.

Schloss Cesky Krumlov.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/383896?ft=Servandoni
&amp;offset=0&amp;rpp=40 &amp;pos=1 (abgerufen am 2. Januar 2024).
SSG / Joachim Feist.

La Gorce 1997, S. 69.

Bayerische Verwaltung der staatlichen Schlosser, Garten und Seen/ Achim
Bunz.

SSG / Joachim Feist.

© Wolfgang Moroder (Multi-license with GFDL and Creative Commons
CC-BY 2.5, https://creativecommons.org/licenses/by/2.5/deed.de.). https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Parrocchiale_San_Felice_del_Benaco_edu
cazione_di_Maria.jpg (abgerufen am 2. Januar 2024).

SSG / Joachim Feist.

© Wolfgang Moroder (Multi-license with GFDL and Creative Commons
CC-BY 2.5, https://creativecommons.org/licenses/by/2.5/deed.de). https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Parrocchiale_San_Felice_del_Benaco_sogno_
di_Giuseppe.jpg (abgerufen am 2. Januar 2024).

SSG/ Joachim Feist.

Fur die Katalogabbildungen (K-I bis K-VIII) gilt der Nachweis ,,SSG / Joachim Feist®, mit fol-
genden Ausnahmen:

Landesmedienzentrum Baden-Wiirttemberg / Sven Grenzemann: K-I, K-VIL K-VIIL.
Landesarchiv Baden-Wiirttemberg / Hans Christ: K-1.3.5.c, K-II.1.c, K-IV.1.10.c, K-V.8.
SSG / Forschungsprojekt Prof. Dr. Harald Zielske, Berlin: K-II.

SSG/AGR: KV.5.1,KV.6.1.a, KV.7.b.

Birbel Rudin: KII.5.1.c, KV.1.1.b, KV.1.1.¢c, KV.1.2.b, KV.1.2.¢c, KV.4, KV.7.
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Museum Ludwigsburg
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Mus.Lu 3615V 93

Staatliche Schlosser und Gdrten Baden-Wiirttemberg

AGR 1987-95
Arbeitsgemeinschaft Restaurierung (Firmen Hack, Hangleiter und Lorenzer):
Bithnendekorationen Schlosstheater Ludwigsburg. Restaurierungsdokumenta-
tion, 1987-95.

SSG Bithnenprospekte
Schlosstheater Ludwigsburg. Dokumentation Bihnenprospekte, um 1995.

Staatsarchiv Ludwigsburg

StAL E 17 Bu 261
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StAL E 18 I Bu 189
StAL E 18 1 Bu 238
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StAL E 18 I Bu 240
StAL E 18 I Bu 241
StAL E 18 I Bu 242
StAL E 18 I Bu 243
StAL E 18 I Bu 244
StAL E 18 I Bu 250
StAL E 18 I Bu 259
StAL E 20 Bu 606

StAL E 20 Bu 666

StAL E 20 Bu 675

StAL E 20 Bu 686

StAL E 20 Bu 743

Stadtarchiv Kirchheim

StadtA Ki A 39

Inventare

OLu/SLu/OSt 1766

Opernhaus Ludwigsburg / Schlosstheater Ludwigsburg / Opernhaus Stuttgart,
Dekorationsinventar, Theatralarchitekt Innocente Colomba, 1766 (?): Verzeich-
nif$ der Decorationen so sich wiircklich auf dem groflen neuen operen Theatro
in Ludwigsburg befinden ... (S. 1-7). Auf dem kleinen Hof Theatro in Ludwigs-
burg sind folgende Decorationes vorhanden ... (S. 8 u. 9). Auf dem Stuttgardter
operen Theatro sind folgende Decorationes noch vorhanden ... (S. 10-13).
HStAS A 21 Bii 849, 13

OSt 1751

Opernhaus Stuttgart, Ausstattungsinventar, Bauschreiber Georg Jacob Gegel,
25.Mai 1751: Stuttgart Inventarium uber Alldiejenige Meubles und Materialien
welche zu dem Furstl: opern Hauf§ gehoren, und theils bey Erbauung defd Theatri —
theils auch nachgehand und seithero bey wiurklich abgehaltenen Opern von
Herrschafts wegen angeschafft und erkauft worden.

HStAS A 21 Bii 849, 3
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OSt 1752

Opernhaus Stuttgart, Ausstattungsinventar, Bauschreiber Georg Jacob Gegel,
15. September 1752: Stuttgart Inventarium tber Alldiejenige Meubles und Mate-
rialien, welche zu dem fiirstl. opern Hauf§ gehoren, und theils bey Erbauung def$
Theatri, theils aber nachgehand und seithero, bey denen neuverfertigtten Deco-
rationen, und wircklich aufgefithrten Opern von Herrschafts wegen angeschaft
und erkauft worden.

HStAS A 21 Bii 174

OSt 1753

Opernhaus Stuttgart, Ausstattungsinventar, Bauschreiber Georg Jacob Gegel,
15. September 1753: Stuttgart Inventarium tber Alldiejenige Meubles und Mate-
rialien, welche zu dem fiirstl. opern Hauf§ gehoren, und theils bey Erbauung defS
Theatri - theils aber nachgehands und seithero, bey denen neuverferttigten Deco-
rationen, und wircklich aufgefithrten opern von Herrschafts wegen angeschaft
und erkauft worden.

HStAS A 21 Bii 175

OSt 1755

Opernhaus Stuttgart, Ausstattungsinventar, Bauschreiber Georg Jacob Gegel,
3. Marz 1755: Stuttgart Inventarium tber Alldiejenige Meubles und Materialien,
welche zu dem firstl. opern Hauf§ gehoren, und theils bey Erbauung defd Thea-
tri, theils aber nachgehands und seithero bey denen neuverferttigten Decoratio-
nen, und wiircklich aufgefiihrten opern von Herrschafts wegen angeschaft und
erkauft worden:

HStAS A 21 Bii 849, 3

OSt 1764

Opernhaus Stuttgart, Dekorationsinventar, Maschinist Christian Keim, 8. Okto-
ber 1764: Stuttgart Inventarium tber die Simtliche Opern- Comoedien- Panto-
mimen und Balletts Decorationen in Herzoglichem Luf§thauf$ allda. Angefangen
den 3.'Sept: 1764. Geendiget den 29." ejusdem.

HStAS A 21 Bii 849, 13

OSt 1781

Opernhaus Stuttgart, Dekorationsinventar, Maschinist Christian Keim, 12. Juni
1781: Consignation der Decorationen so auf dem groen Herzogl: Theater
befindlich alf — ...

HFIStAS A 21 Bii 959, fol. 43-46

OTii 1779

Opernhaus Tubingen, Dekorationsinventar, 1779 (?): Consignatio. der Decoratio-
nen so auf dem Herzogl. Theater zu Tubingen verblieben als ...

HStAS A 21 Bii 959, fol. 57 f.
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GSLu 1931

Schloss Ludwigsburg, Gesamtinventar, 20. Juli 1931: Staatsrentamt Stuttgart.
Inventar=Verzeichnis betr. Schlof Ludwigsburg. Gefertigt nach dem Stand vom
Juli 1931.

SSG, o. Sig.

SLu 1818

Schlosstheater Ludwigsburg, Dekorationsinventar, 8. September 1818: Consigna-
tion tber diejenigen Decorationen welche in dem Koniglichen Schlof Theater
zu Ludwigsburg sich befinden und den 1™ September 1818 tibergeben worden
sind, als ...

StAL E 20 Bii 606

SLu 1823

Schlosstheater Ludwigsburg, Dekorationsinventar, 7. Mai 1823: Ludwigsburg
Inventarium tber die in dem Konigl: Schlof§ Theater befindlichen Effekten.
StAL E 20 Bii 666

SLu 1866

Schlosstheater Ludwigsburg, Dekorationsinventar, 8. Februar 1866: K. Schlofs-
verwaltung Ludwigsburg. Inventarium tber die in dem K. Schlosstheater zu
Ludwigsburg befindlichen Kron=Mobilien. Neu aufgenommen bei der Kron-
gut=Revision im Jahr 1866. nach dem Stand vom 25. Juni 1864.

StAL E 17 Bui 261

SLu 1893

Schlosstheater Ludwigsburg, Dekorationsinventar, 23. September 1893: K.
Schlofverwaltung Ludwigsburg. Inventar iber die in dem K. Schloftheater zu
Ludwigsburg befindlichen Kron=Mobilien. Neu aufgenommen bei der Kron-
gutrevision im Jahr 1893 nach dem Stand vom 6. Oktober 1891.

StAL E 17 Bui 311

Libretti

Artaserse 1750

ARTASERSE / DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI / NEL TEATRO
DUCALE DI STUTGART / FESTEGGIANDOSI/ IL FELECISSIMO GIORNO
NATALIZIO/ DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / ELISABETTA SOPHIA /
FEDERICA,/ DUCHESSA DI WIRTEMBERG & TECK./ PER COMANDO/
DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO,/ DUCA DI WIRTEMBERG E
TECK &ec. &c./ .../ STUTGART,/ Nella Stamparia di GIOVANNE GEORGIO
COTTA, / Stampatore Ducale.

HStAS A 21 Bii 636
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Artaserse 1756

ARTASERSE / DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI / NEL TEATRO
DUCALE DISTUTGART /FESTEGGIANDOSI /IL FELICISSIMO GIORNO NATA-
LIZIO / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / ELISABETTA SOFIA / FEDERICA /
DUCHESSA REGNANTE DI WIRTEMBERG / E TECH, / PER COMANDO / DI/
SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO/ DUCA REGNANTE DI WIRTEM-
BERG &c. &c./ .../ STUTGART, / Nella stamparia di Cotta, Stampatore ducale,
1756.

HStAS A 21 Bii 636

Calliroe 1770

CALLIROE./ DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI/ NEL GRAN
TEATRO DUCALE DI LOUISBOURG/ FESTEGGIANDOSI IL FELICISSIMO
GIORNO NATALIZIO / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO/ DUCA
REGNANTE DI WIRTEMBERG ET TECK &ec. &c./ .../ NELLA STAMPARIA DI
COTTA, STAMPATORE DUCALE. 1770.

WLB Fr.D.qt.K.81

Calliroe 1771

CALLIROE./ DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI/ NEL GRAN
TEATRO DUCALE DI LOUISBOURG / FESTEGGIANDOSI / IL FELICISSIMO
GIORNO NATALIZIO/ DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO/ DUCA
REGNANTE DI WIRTEMBERG ET TECK &c. &c./ .../ NELLA STAMPARIA DI
COTTA, STAMPATORE DUCALE 1771.

UBH G 3088-3-5 RES

Calliroe 1779

CALLIROE./ DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI / PER ORDINE
DIS. A.S./IL/DUCA REGNANTE / DI WIRTEMBERG E TECK &c. &c./ E ESE-
GUITAINTUTTE LE SUE PARTI /NEL GRAN TEATRO DI STOUTGARD /DAGLI
ALUNI MUSICI E BALLERINI / DELLC ACADEMIA DUCAL-MILITARE E DELL
ISTI-/ TUTO DI EDUCATIONE. / IL JORNO X. GENNARO MDCCLXXIX. /... /
STUTGARD, / NELLA STAMPARIA DI COTTA, STAMPATORE DUCALE,
HStAS A 21 B 640

Das Bild 1779

Das Bild der Bescheidenheit./ Ein allegorisches Singspiel./ Auf die Begehung /
des Geburts = Festes / Threr Excellenz/ der Frau Reichs=Grifin/ von Hohen-
heim, / auf gnadigsten Befehl / Sr. Herzoglichen Durchlaucht, / durch einige Ele-
ven / der Herzoglichen Militir=Akademie / und des Erziehungs=Instituts / vor
der Oper Calliroe / auf dem groflen Theater zu Stuttgart / aufgefiihrt./ Den 10.
Januar 1779.

UBT L X1V 28.4, 1. Stiick
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Demofoonte 1764

DEMOFOONTE./ DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI / NEL TEA-
TRO DUCALE DI STUTGART / FESTEGGIANDOSI IL FELICISSIMO / GIORNO
NATALIZIO / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO,/ DUCA REGNANTE
DI WIRTEMBERG / E TECK &c. &c./ .../ STUTGART, / Nella Stamparia di Cotta,
Stampatore Ducale, Ao. 1764.

WLB Fr.D.qt.K.67

Demofoonte 1778

DEMOFOONTE./ DRAMMA PER MUSICA/ DA RAPPRESENTARSI/ PER
ORDINEDIS. A.S. IL /DUCA REGNANTE / DI WIRTEMBERG E TECK &c. &c./
E ESEGUITA IN TUTTE LE SUE PARTI NEL GRAN / TEATRO DI STOUTGARD. /
DAGLI ALUNNI MUSICI E BALERINI / DELL ACADEMIA DUCAL MILITARE /
E DELL ISTITUTO DI EDUCATIONE/ IL JORNO X. GENNARO 1778./.../
STOUTGARD. / Nella Stamparia di Cotta, Stampatore Ducale.

HStAS A 21 Bii 639

Der Preis 1779

Der Preis der Tugend, / in landlichen Unterredungen und allegorischen Bildern /
von Gottern und Menschen, / zur Ehre / der besten Frau,/ an / Threm Geburts =
Tag,/ Frau / Francisca,/ Reichs=Grifin von Hohenheim,/ gewidmet,/ auf gni-
digsten Befehl / Sr. Herzoglichen Durchlaucht / durch Eleven / der Herzoglichen
Militir = Akademie / auf und in Musik gesetzt,/ und von ihnen nebst einigen
Demoiselles des Erziehungs = Instituts / dargestellt./ Stuttgard, den 10. Januar
1779.

UBT L XIV 28.4, 3. Stiick

Enea 1755

ENEA NEL LAZIO./ DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPESENTARSI / NEL TEA-
TRO DUCALE DI STUGART / FESTEGGIANDOSI / IL FELICISSIMO GIORNO
NATALIZIO/ DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA/ ELISABETTA SOFIA/
FEDERICA/ DUCHESSA DI WIRTEMBERG E TECH,/ PER COMANDO/
DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA/ CARLO/ DUCA DI WIRTEMBERG/ E
TECH &c. &c./ .../ STUTGART,/ Nella stamparia di Cotta, Stampatore Ducale,
1758S.

HStAS A 21 Bu 636

Enea 1766

ENEA NEL LAZIO/ DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI/ NEL
TEATRO DUCALE DI LOUISBOURG/ AL/ PRINCIPIO DEL CARNEVALE /
DELL ANNO 1766/ PER COMANDO/ DI SUA ALTEZZA SERENISSIMA /
CARLO/ DUCA REGNANTE DI WIRTEMBERG E TECK &ec. &c./ .../ NELLA
STAMPERIA DI COTTA, STAMPATORE DUCALE.

HStAS A 21 Bii 639
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Ezio 1751

EZ1I0/ DRAMMA PER MUSICA/ DA RAPPRESENTARSI/ NEL TEATRO
DUCALE DI STUTGART/ NEL CARNOVALE/ DELL ANNO 1751./ PER
COMANDO /DI /SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO,/ DUCA DI WIRTEM-
BERG E TECK,/ &c. &c./ .../ STUTGART, Nella Stamparia di Giovanne Georgio
Cotta, Stampatore Ducale.

WLB Fr.D.qt.192

Ezio 1758

EZIO/ DRAMMA PER MUSICA/ DA RAPPRESENTARSI/ NEL TEATRO
DUCALE DI STUTGART / FESTEGGIANDOSI/ IL FELICISSIMO GIORNO
NATALIZIO /DI / SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO, / DUCA REGNANTE
DI WIRTEMBERG E / TECK, &c. &c./ .../ STUTGART, / Nella stamparia di Cris-
tofero Frederico Cotta, Stampatore / Ducale. Ao. 1758.

HStAS A 21 Bii 636

Farnace 1718

FARNACE / Dramma per Musica / Da Rappresentarsi nel Teatro / Tron di San
Cassiano / I Carnovale dell’ Anno MDCCXVIIIL./ DI DOMENICO LALLI/
DEDICATO / All’ Altezza Sereniss. del Sig. Principe / GUGLIELMO FEDERICO /
Margravio di Brandenburgo,/ Anspach ec. ec. ec./ IN VENEZIA, MDCCXVIIL. /
Appresso Marino Rossetti, in Merceria / all” insegna della Pace./ Con Licenza de’
Superiori, e Privilegio.

DHI Rar. Libr. Ven. 514/519#517

Farnace 1740

FARNACE/ DRAMMA PER MUSICA/ DA RAPPRESENTARSI/ NEL TEA-
TRO/ DI/ S.A.S.E./ DI/ BAVIERA./ NEL CARNEVALE / DELC ANNO 1740./ IN
MONACO / Apresso Giv. Giac. Votter, Stampat. / degli Stati Provinc. Di Baveria.
BSB Bavar. 4015-16,1/4.

Féte allegorique 1776

FETE ALLEGORIQUE / AJOUTEE A LA COMEDIE-BALLET / DE ZEMIRE ET
AZOR /POUR CELEBRER LE JOUR DE NAISSANCE / DE SON EXCELLENCE /
MADAME / LA COMTESSE DE HOHENHEIM, / EXECUTEE / SUR LE GRAND
THEATRE DE STOUTGARD / PAR LES ELEVES DE CACADEMIE-MILITAIRE, /
ET DE LINSTITUT D’EDUCATION/ le X. Janvier MDCCLXXVI./ A STOUT
GARD, / Chez CHRISTOFLE FREDERIC COTTA, IMPRIMEUR DE LA COUR.
HStAS A 21 Bii 640

Féte allegorique 1777

FETE ALLEGORIQUE / POUR CELEBRER LE JOUR DE NAISSANCE / DE SON
EXCELLENCE / MADAME LA COMTESSE / DE HOHENHEIM, / EXECUTEE /
SUR LE GRAND THEATRE DE STOUTGARD / A LA SUITE DE COPERA DE
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DIDON, / PAR LES ELEVENS MUSICIENS ET DANSEURS / DE CACADEMIE
DUCALE-MILITAIRE / ET DE LINSTITUT D’ EDUCATION./ LE 10. JANVIER
1777./ PAR ORDRE / DE SON ALTESSE SERENISSIME / MONSEIGNEUR / LE
DUC REGNANT / DE WURTEMBERG, ET TECK &C. &C./ STOUTGARD, / De
I’ Imprimerie de Cotta, Imprimeur De La Cour.

HStAS A 21 Bii 640

Fetonte 1753

FETONTE / DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI/ NEL TEATRO
DUCALE DI STUTGART / FESTEGGIANDOSI/ IL FELICISSIMO GIORNO
NATALIZIO / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO / DUCA DI WIRTEM-
BERG E TECK, &c. &c./PER COMANDO /DI /SUA ALTEZZA SERENISSIMA /
ELISABETTA SOFIA/ FEDERICA/ DUCHESSA REGNANTE DI WIRTEM-
BERG./ .../ STUTGART, / Nella Stamparia di GIOVANNE GEORGIO COTTA,
Stampatore Ducale./ A. 1753.

HStAS A 21 Bi 636

Fetonte 1768

FETONTE./ DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI/ NEL / GRAN
TEATRO DUCALE DI LUISBURGO / FESTEGGIANDOSI IL FELICISSIMO /
GIORNO NATALIZIO / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO/ DUCA
REGNANTE DI WIRTEMBERG / ET TECK &c. &c. /.. / Nella stamparia di Cotta,
stampatore Ducale. 1768.

LOC 2010664602

Fetonte 1769

FETONTE./ DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI/ NEL / GRAN
TEATRO DUCALE DI LUISBURGO/ FESTEGGIANDOSI IL FELICISSIMO /
GIORNO NATALIZIO / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO/ DUCA
REGNANTE DI WIRTEMBERG / ET TECK &c. &c./ Nella stamparia di Cotta,
stampatore Ducale, 1769.

WLB Fr.D.oct.5327

Il cacciator 1767

IL CACCIATOR DELUSO / DRAMMA SERIO-BUFFO PER MUSICA / DA RAP-
PRESENTARSI /NEL DUCAL TEATRO NUOVAMENTE /ERETTO IN TUBINGA /
PER ORDINE DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO / DUCA REGNANTE
DI WIRTEMBERG / E TECK &ec. &c./ IL DI 4 NOVEMBRE 1767./ GIORNO DI
S.CARLO / FESTA DELL INSIGNE ORDINE DUCALE.

HStAS A 21 Bu 639

Il Catone 1754
IL/ CATONE IN UTICA / DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI /
NEL TEATRO DUCALE DI STUTGART/ FESTEGGIANDOSI/ IL FELICIS-
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SIMO GIORNO NATALIZIO/ DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / ELISA-
BETTA SOFIA / FEDERICA / DUCHESSA DI WIRTEMBERG / E TECH, / PER
COMANDO/ DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO / DUCA DI WIRT
EMBERG E TECH, / &c. &c./ .../ STUTGART, / Nella Stamparia di GIOVANNE
GEORGIO COTTA, Stampatore Ducale,/ A. 1754.

WLBR 18 Met 2

1l Ciro 1752

IL/ CIRO/ RICONOSCIUTO./ DRAMMA PER MUSICA/ DA RAPPRESEN-
TARSI/ NEL TEATRO DUCALE DI STUTGART/ NEL CARNOVALE/ DELL
ANNO 1752./ PER COMANDO / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO, /
DUCA DI WIRTEMBERG E TECK, &c. &c./ .../ STUTGART, / Nella Stamparia di
Giovanne Georgio Cotta,/ Stampatore Ducale.

HStAS A 21 Bii 636

11 filosofo 1754

IL FILOSOFO./ DI/ CAMPAGNA / DRAMMA GIOCOSO PER MUSICA / DI
POLISSENO FEGEJO / PASTOR ARCADE / DA RAPPRESENTARSI/ NEL TEA-
TRO GRIMANI/ DI S. SAMUEL / I’ AUTUNNO DELL ANNO 1754. / Dedicato
all’ Eccellentissime / DAME VENEZIANE. / IN VENEZIA, MDCCLIV / PRESSO
MODESTO FENZO. / Con Licenza de’ Superiori

LOC ML48 [§3452]

1l giardino 1755

IL GIARDINO INCANTATO / FESTA / IN MUSICA DATA / DA SUA ALTEZZA
SERENISSIMA / IL/ DUCA REGNANTE / DI WIRTEMBERG./ A LE/ LORO
ALTEZZE SERENISSIME/ MADAME/ LA DUCHESSA REGNANTE/ DI
WIRTEMBERG. / E/ MADAME LA PRINCIPESSA / DOROTHEA / SPOSA DEL
PRINCIPE/ FREDERICO/ DI WIRTEMBERG./ NELL OCASIONE DELLE
ATTENTIONI CHE LORO/ ANNO DIMOSTRATE PER IL GIORNO/ XI. DI
FEBRUARIO. / Stucarda.

HStAS A 21 Bii 636

Il marchese 1770

IL/ MARCHESE VILLANO/ DRAMMA GIOCOSO PER MUSICA/ DA RAP-
PRESENTARSI/ NEL/ TEATRO DELLA SOLITUDINE/ PER ORDINE/ DI/
SUA ALTEZZA SERENISSIMA / IL DUCA REGNANTE DI WIRTEMBERG / ET
TECK &c. &c./ .../ Nella stamparia di Cotta, stampatore Ducale. 1770.
HStAS A 21 Bii 639

Il matrimonio 1766

IL MATRIMONIO PER CONCORSO / DRAMMA GIOCOSO PER MUSICA / DA
RAPPRESENTARSI / NEL DUCAL TEATRO DI LOUISBOURG / PER ORDINE
DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO / DUCA REGNANTE DI WIRTEM-

477

17.01.2026, 17:11:3! =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

BERG / ET TECK &ec. &c./ IL DI 4. NOVEMBRE 1766./ GIORNO DI S. CARLO /
FESTA DELL INSEGNE ORDINE DUCALE. / ... / Nella stamparia di Cotta, Stam-
patore Ducale.

HStAS A 21 Bii 639

Il re pastore 1764

IL RE PASTORE./ DRAMMA PER MUSICA/ DA RAPPRESENTARSI/ NEL
DUCAL TEATRO DI LOUISBOURG / PER ORDINE DI/ SUA ALTEZZA SERE-
NISSIMA / CARLO/ DUCA REGNANTE DI WIRTEMBERG E TECK &c./ IL
DI 4. NOVEMBRE 1764./ GIORNO DI S. CARLO / FESTA DELL INSIGNE SUO
ORDINE DUCALE./ .../ Nella stamperia di Cotta, Stampatore Ducale.

HStAS A 21 Bii 638

Il trionfo d’Amore 1763

IL TRIONFO D’AMORE / AZIONE PASTORALE / IN UN SOLO ATTO/ da rap-
presentarsi / NEL TEATRO NOVAMENTE COSTRUTTO A QUSTO / SOLO FINE
IN UNA DELLE CORTI / DEL DUCAL PALAZZO DI LUISBURGO / all’ occasione,
ed in seguito/ DELLA SUPERBA FESTA/ IVI DATA/ LI 16 FEBBRAIO 1763./
Nella Stamperia del Cotta, Stampatore Ducale.

HStAS A 21 Bui 638

Il trionfo dell’Agricultura 1778

IL TRIONFO / DELL AGRICOLTURA ET DELLE BELLE ARTI, / FESTA ALLEGO-
RICA / PER CELEBRARE IL GIORNO DI NASCITA / DI SUA ECCELENZA /
LA SIGNORA CONTESSA DI HOHENHEIM / RAPPRESENTATA / NEL GRAN
TEATRO DI STUTTGART / dagli Allievi Musici, e Ballerini, dell” Accademia
Ducal-Militare, e dell’ Istituto, d’ Educazione; / PER ORDINE / di sua Altezza
Serenissima / IL DUCA REGNANTE DI WURTEMBERG E TECK. &. &. &./ IL
GIORNO X. GENNARO 1778./ STUTTGART, / Nella Stamparia di Cotta, Stam-
pator Ducale.

HStAS A 21 Bii 639

Il Vologeso 1766

IL VOLOGESO./ DRAMMA PER MUSICA/ DA RAPPRESENTARSI/ NEL
TEATRO DUCALE DI LOUISBOURG / FESTEGGIANDOSI IL FELICISSIMO /
GIORNO NATALIZIO / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO / DUCA
REGNANTE DI WIRTEMBERG ET TECK &ec. &c./ .../ NELLA STAMPERIA DI
COTTA, STAMPATORE DUCALE, 1766.

HStAS A 21 Bii 639

Imeneo 1765

IMENEO IN ATENE./ COMPONIMENTO DRAMMATICO / IN DUE PARTI/ DA
RAPPRESENTARSI / NEL DUCAL TEATRO DI LOUISBOURG / PER ORDINE /
DI SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO/ DUCA REGNANTE DI WIRTEM-
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BERG E TECK &ec. &c./ IL DI 4 NOVEMBRE 1765. /GIORNO DI S. CARLO/
FESTA DELL INSIGNE SUO ORDINE DUCALE./ .../ NELLA STAMPERIA DI
COTTA, STAMPATORE DUCALE.

HStAS A 21 Bii 638

LAlessandro 1752

L ALESSANDRO/ NELL INDIE,/ DRAMMA PER MUSICA/ DA RAPPRE-
SENTARSI/ NEL TEATRO DUCALE DI STUTGART / FESTEGGIANDOSI / IL
FELICISSIMO GIORNO NATALIZIO / DI / SUA ALTEZZA SERENISSIMA / ELI-
SABETTA SOFIA / FEDERICA / DUCHESSA DI WIRTEMBERG / E TECK, / PER
COMANDO /DI /SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO / DUCA DI WIRTEM-
BERG E TECK, / &c. &c. /... / STUTGART, Nella Stamparia di Giovanne Georgio
Cotta, Stampatore Ducale./ A. 1752.

UBT Dk III 28.4. 3. Stiick

L’Alessandro 1760

LCALESSANDRO / NELL INDIE / DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESEN-
TARSI/ NEL TEATRO DUCALE DI STUTGART / FESTEGGIANDOSI / IL FELI-
CISSIMO GIORNO NATALIZIO / DI / SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO, /
DUCA REGNANTE DI WIRTEMBERG E/ TECK, &c. &c./.../ STUTGART,/
Nella stamparia di Cristefero Federico Cotta, Stampatore Ducale. Ao. 1760.
HStAS A 21 Bii 637

L’Alessandro Prologo 1760

PROLOGO / DA RECITARSI / AVANTI L OPERA / ALESSANDRO NELLINDIE /
NEL TEATRO DUCALE DI STUTGART / NEL SOLENNE / GIORNO NATA-
LIZIO / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO, DUCA REGNANTE DI
WIRTEMBERG E / TECK, &c. &c./ STUTGART, / Nella stamparia di Cristefero
Frederico Cotta, Stampatore Ducale, Ao. 1760.

HStAS A 21 Bii 637

Lamore in musica 1770

LCAMORE IN MUSICA, / OPERA COMICA / DA RAPPRESENTARSI / NEL TEA-
TRO DELLA SOLITUDINE / PER ORDINE / DI / SUA ALTEZZA SERENISSIMA /
IL REGNANTE DUCA DI WIRTEMBERG / ET TECK &c. &c./ .../ Nella stampa-
ria di Cotta, stampatore Ducale. 1779.

HStAS A 21 Bii 639

Lamour fraternelle 1775

LCAmour Fraternel / Opéra-Ballet / Allegorique A LArrivée / De/ S. A. S. Mon-
seigneur Le Prince / Frederic de Wirtemberg / Et De / S. A. R. Madame La Prin-
cesse / Son Epouse,/ A La Solitude,/ Executé Et Representé / Par Les Eleves /
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De I’ Academie - Ducale - Militaire,/ Et De UlInstitut D’Education./ Le Juin
MDCCLXXV./ De LImprimerie de Cotta, Imprimeur de la Cour.
HStAS A 21 Bii 639

Lasilo 1758

LCASILO D’AMORE / FESTA TEATRALE / DA RAPPRESENTARSI / NEL TEATRO
DUCALE DI STUTGART / PER ORDINE / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA /
CARLO / DUCA REGNANTE DI WIRTEMBERG E / TECK, &c. &c./ .../ STUT-
GART, / Nella stamparia di Cristofero Frederico Cotta, Stampatore Ducale. / Ao.
1758.

HStAS A 21 Bii 636

LEndimione 1759

LCENDIMIONE/ OVVERO/ IL TRIONFO DAMORE/ PASTORALE PER
MUSICA / ORNATA DI BALLI, TRASFORMATIONI, / E MACHINE: / DA RAP-
PRESENTARSI/ PER ORDINE / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO /
DUCA REGNANTE DI WIRTEMBERG E / TECK, &c. &c./ NEL DUCAL TEA-
TRO DI STUTGART/ LA PRIMAVERA DELL ANNO 1759./.../ STUTGART,
Nella stamparia di Cristofero Frederico Cotta, Stampatore Ducale.

HStAS A 21 Bii 636

Lisola 1761

LISOLA DISABITATA. AZIONE PER MUSICA / AZIONE PER MUSICA / da rap-
presentarsi / BEL DUCAL TATRO DI LOUISBOURG / PER ORDINE / DI/ SUA
ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO,/ DUCA REGNANTE DI WIRTEMBERG E
TECK &ec. &c./ 1l di 4. Novembre 1761/ GIORNO DI S. CARLO / FESTA DELL
INSIGNE SUO ORDINE DUCALE./ Nella stamparia di Cotta, Stampatore Ducale.
HStAS A 21 Bii 638

L’Olimpiade 1761

LCOLIMPIADE / DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI/ NEL TEA-
TRO DUCALE DI STUTGARD / FESTEGGIANDOSI / IL FELICISSIMO GIORNO
NATALIZIO / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO, / DUCA REGNANTE
DI WIRTEMBERG E/ TECK, &c. &c./ .../ STUTGARD, / Nella Stamparia di
Cotta, Stampatore Ducale. Ao. 1761.

WLB Fr.D.qt.192

L’Olimpiade Prologo 1761

PROLOGO / DA RECITARSI/ AVANTI COPERA / OLIMPIADE / NEL TEATRO
DUCALE DI STUTGARD / NEL SOLENNE / GIORNO NATALIZIO / DI/ SUA
ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO, / DUCA REGNANTE DI WIRTEMBERG E /
TECK, &c. &c./STUTGARD, / Nella stamparia di Cotta, Stampatore Ducale. Ao.
1761.

HStAS A 21 Bii 638
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L’unione 1768

L'Unione Coronata. Serenata Per Musica/ Rappresentata Per Ordine Di/ Sua
Altezza Serenissima / Carlo / Duca regnante Di Wirtemberg/ E Teck &c. &c./
In Un Teatro Espressamente Eretto Nelle / Vicinanze Della Solitudine In Occa-
sione Delle / Feste Date Il Di 22. Sett. 1768./ Per La Venuta Di/ S. A. S. 11 Prin-
cipe / Federico / Fratello / Unitamente A / S. A. R. La Principessa / Federica / Sua
Sposa / Come Ancora Delle AA. LL. SS./ Il Principe, E Principessa Della Torre /
E Taxis, Sorella Del Ser. Regn. Duca. / .../ Nella Stamperia Di Cotta, Stampatore
Ducale. 1768.

HStAS A 21 Bii 639

La buona figliuola 1778

LA / BUONA FIGLIUOLA / DRAMMA GIOCOSO PER MUSICA / RAPRESEN-
TATA / 1l Decembre MDCCLXXVIIL./ PER ORDINE/ DU/ SUA ALTEZZA
SERENISSIMA / IL / DUCA REGNANTE / DI WIRTEMBERG E TECK &c. &c. /
DAGLI / ALUNNI MUSICI DELLC ACADEMIA / DUCAL MILITARE / E DELLIS-
TITUTO DI EDUCATIONE. / STUTGART, / Nella stamparia di Cotta, stampatore
Ducale.

HStAS A 21 Bii 640

La clemenza 1753

LA/ CLEMENZA DI TITO/ DRAMMA PER MUSICA/ DA RAPPRESEN-
TARSI/ NEL TEATRO DUCALE DI STUTGARD/ FESTEGGIANDOSI/ IL
FELICISSIMO GIORNO NATALIZIO / DI / SUA ALTEZZA SERENISSIMA / ELI-
SABETTA SOFIA / FEDERICA / DUCHESSA DI WIRTEMBERG / E TECK, / PER
COMANDO / DI SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO / DUCA DI WIRTEM-
BERG E TECK/ &c. &c./ .../ Stutgart, Nella Stamparia di GIOVANNE GEOR-
GIO COTTA, Stampatore Ducale,/ A. 1753.

UBT Dk III 28.4

La clemenza 1765

LA / CLEMENZA DI TITO / DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI /
NEL DUCAL TEATRO DI LOUISBOURG / AL PRINCIPIO DEL CARNELVALE /
DELL ANNO 1765./ PER COMANDO DI/ SUA ALTEZZA SERENSISSIMA /
CARLO / DUCA REGNANTE DI WIRTEMBERG E TECK / &c. &c./ Nella stam-
peria di Cotta, Stampatore Ducale.

HStAS A 21 Bii 638

La clemenza 1786

LA CLEMENZA DI TITO,/ DRAMMA PER MUSICA./ DA RAPPRESENTARSI/
NEL TEATRO DI CORTE, /il giorno 11. Febbrajo dell’anno 1786./ STUTTGART, /
Nella Stamperia dell’ Accademia / Carolina.

BSB L.elegm. 1161 f
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La contadina 1771

LA /CONTADINA /IN CORTE. / DRAMMA GIOCOSO PER MUSICA / DA RAP-
PRESENTARSI/ NEL / DUCAL TEATRO DI LOUISBOURG/ PER ORDINE/
DI/ SUA ATEZZA/ SERENISSIMA/ IL DUCA REGNANTE DI WIRTEM-
BERG / &c. &c. / Nella stamperia di ERHARD, stampatore di Stuttgart.

HStAS A 21 B 639

La Didone 1751

LA/ DIDONE/ ABBANDONATA/ DRAMMA PER MUSICA/ DA RAPPRE-
SENTARSI/ NEL TEATRO DUCALE DI STUTGART / FESTEGGIANDOSI / IL
FELICISSIMO GIORNO NATALIZIO / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / ELI-
SABETTA SOFIA / FEDERICA / DUCHESSA DI WURTEMBERG / ET TECK, /
PER COMANDO/ DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO/ DUCA DI
WIRTEMBERG E TECK, / &c. &c./ .../ STUTGART,/ Nella Stamparia di GIO-
VANNE GEORGIO COTTA, Stampatore Ducale,/ Anno 1751.

UBT Dk Il 27.4

La Didone 1763

LA DIDONE / ABBANDONATA./ DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESEN-
TARSI/ NEL TEATRO DUCALE DI STUTTGART / FESTEGGIANDOSI / IL FELI-
CISSIMO GIORNO NATALIZIO / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO,/
DUCA REGNANTE DI WIRTEMBERG / E TECK &c. &c./ .../ Stuttgart,/ Nella
Stamparia di Cotta, Stampatore Ducale, Ao. 1763

HStAS A 21 Bii 638

La Didone 1777

LA DIDONE / ABBANDONATA./ DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESEN-
TARSI/ PER ORDINE DI S. A. S.IL/ DUCA REGNANTE / DI WIRTEMBERG E
TECK &C. &C./ E ESEGUITA IN TUTTE LE SUE PARTI NEL GRAN / TEATRO
DI STOUGARD./ DAGLI ALUNNI MUSICI E BALLERINI/ DELL ACADEMIA
DUCAL-MILITARE / E DELL ISTITUTO DI EDUCATIONE / IL JORNO X. GEN-
NARO 1777./ STUTTGARD, / Nella Stamparia di COTTA, Stampatore Ducale.
HStAS A 21 Bii 640

La fausse 1776

LA FAUSSE MAGIE, / COMEDIE / DE Mr. MARMONTEL, / EN VERS, ET EN UN
ACTE, / MELEE DE CHANT, / REPRESENTEE DANS LE TEMPS DE LA FOIRE /
SUR LE GRAND THEATRE DE STOUTGARD, / PAR LES ELEVES - MUSICIENS /
DE L' ACADEMIE - DUCALE - MILITAIRE, / ET DE LINSTITUT D’EDUCATION.
EN JUIN MDCCLXXVL/ A STOUTGARD,/ Chez CHRISTOFLE FREDERIC
COTTA, IMPRIMEUR DE LA COUR.

HStAS A 21 Bii 639
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La gara 1772

La Gara De’ Numi / Nel Tempio D’ Apollo./ Cantata / Da Rappresentarsi / All’
Arrivo / Di/ Sua Altezza Reale / La Principessa / Dorotea Federica / Di Wirtem-
berg / Il Giorno Della Festa/ Della Solitudine / Per Ordine / Die Sua Altezza
Serenissima / Il Duca Regnante Di Wirtemberg./ Nella Stamparia Di Cotta,
Stampatore Ducale 1772.

WLB Fr.D.qt.K.83

La liberazione 1625

LA LIBERAZIONE/ DI RUGGIERO/ DALLCISOLA D’ALCINA/ BALLETTO/
Rapp.® in Musica al Ser.™ / LADISLAO SIGISMONDO / Principe di Polonia/ e
di Suezia / Nella Villa Imp.*/ della Sereniss.™ / Arcid.** d’Austria Gran Duch.*/
di Toscana / Del Sig." Ferdinando / Saracinelle Bali di Volterra / Per Pietro Cec-
concelli 1625 Con / Licenza de Superiori / ALLE STELLE MEDICEE

BNC V.MIS 1190.1

La Monarchia 1678

LA / MONARCHIA / LATINA / TRIONFANTE./ Festa Musicale / IN APPLAUSO
DEL FELICISSIMO NATALE / DEL / SERENISS: GIOSEFFO / ARCIDUCA D’AUS-
TRIA,/ FIGLIO DELLE AUGUSTISS: / MAESTA / DI/ LEOPOLDO / IMPERA-
TORE/ ET/ ELEONORA,/ MADDALENA,/ TERESA / IMPERATRICE,/ NATA
PRENCIPESSA DI NEOBURGO./ Alle Medesime M. M. Consacrata,/ .../ IN
VIENNA D’ AUSTRIA, Per Gio: Christoforo Cosmerovio, Stampatore di S. M. C.
Anno 1678.

ONB 25071-D

La nascita 1782

LA NASCITA / DI/ FELICITA,/ O/ LOMAGGIO DELLE FATE, E DE’ GENJ./
FESTA ALLEGORICA,/ RAPPRESENTATA NEL GRAN TEATRO/ DI STUT
GARD/ PER ORDINE/ DI SUA ALTEZZA SERENISSIMA / IL/ DUCA REG-
NANTE / DI WIRTEMBERG E TECK &ec. &c./ PER CELEBRARE / IL GIORNO
DI NASCITA / DI SUA ECCELLENZA / LA CONTESSA / DI HOHENHEIM, / il
Giorno X. Gennaro MDCCLXXXII./ STUTGARD./ Nella Stamparia di Cotta,
Stapatore Ducale.

HStAS A 21 Bii 641

La Nitteti 1759

LA NITTETI/ DRAMMA PER MUSICA/ DA RAPPRESENTARSI/ NEL TEA-
TRO DUCALE DI STUTGART / FESTAGGIANDOSI / IL FELICISSIMO GIORNO
NATALIZIO /DI / SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO, / DUCA REGNANTE
DI WIRTEMBERG E / TECK, &c. &c./ .../ STUTGART, / Nella Stamparia di Cris-
tofero Cotta, Stampatore Ducale./ Ao. 1759.

HStAS A 21 Bii 637
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La Nitteti Prologo 1759

PROLOGO/ DA RECITARSI/ AVANTI LOPERA NITTETI/ NEL TEATRO
DUCALE DI STUTGARD / NEL SOLENNE / GIORNO NATALIZIO / DI/ SUA
ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO / DUCA REGNANTE DI WIRTEMBERG E /
TECK, &c. &c./ STUTGARD. / Nella stamparia di Cristofero Friderico Cotta,
Stampatore Ducale./ Anno 1759.

HStAS A 21 Bii 637

La pastorella 1763

LA/ PASTORELLA ILLUSTRE/ AZIONE PER MUSICA/ IN DUE PARTI/ DA
RAPPRESENTARSI/ NEL DUCAL TEATRO DI STUTTGARDT / PER ORDINE
DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO / DUCA REGNANTE DI WIRTEM-
BERG E TECK &ec. &c./ IL DI 4. NOVEMBRE 1763./ GIORNO DI S. CARLO/
FESTA DELL INSIGNE SUO ORDINE DUCALE./ .../ Nella stamparia di Cotta,
Stampatore Ducale.

HStAS A 21 B 638

La schiava 1768

LA SCHIAVA LIBERATA./ DRAMMA SERIO-BUFFO PER MUSICA / DA RAP-
PRESENTARSI / NEL / DUCAL TEATRO DI LOUISBOURG / FESTEGGIANDOSI
LI 18. DECEMBRE, /IL / FELICISSIMO GIORNO NATALIZIO /DI SUA ALTEZZA
REALE / LA PRINZIPESSA / FEDERICA / DI/ WIRTEMBERG, PRINCIPESSA
DI/ BRANDENBURG SCHWEDT, / PER ORDINE / DI SUA ALTEZZA SERENIS-
SIMA / CARLO / DUCA REGNANTE DI WIRTEMBERG / E TECK &c. &c./ .../
NELLA STAMPERIA DI COTTA, STAMPATORE DUCALE / 1768.

HStAS A 21 Bu 639

Le deserteur 1774

LE DESERTEUR./ DRAME DE MONSIEUR SEDAINE,/ ACCOMODE ET
REDUIT / PAR ORDRE / DE / SON ALTESSE SERENISSIME / MONSEIGNEUR /
LE / DUC REGNANT / DE WIRTEMBERG, / POUR ETRE REPRESENTE / A LA
SOLITUDE / PAR LES ELEVES DE I ACADEMIE MILITAIRE, / ET DE L’INSTI-
TUT D’EDUCATION, / le XIV. Décembre MDCCLXXIV./ DE LIMPRIMERIE DE
COTTA, IMPRIMEUR DE LA COUR.

HStAS A 21 Bii 639

Les Fétes 1782

Les Fétes Thessaliennes. Opéra-Ballet Allegorique,/ Représenté/ Sur Le
Grand Theatre De Stoutgard / Pour Celeberer UArrivée / De Leurs Altesses
Imperiales / Paul Petrovich, Grand Duc de Russie,/ Et / Marie Federowna, /
Grande Duchesse De Russie, / Née Princesse De Wirtemberg - Stoutgard./ Le
Du Mois De Septembre MDCCLXXXII./ A Stoutgard,/ de UImprimerie de
Cotta, Imprimeur de la Cour & de la Chanc.

HStAS A 21 Bii 641
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Les deux avares 1776

Les Deux Avares./ Comédie En Deux Actes Melée D’Ariettes / De La Compo-
sition De Mr. Gretri / Avec un Divertissement Analogue A La Piece / Repré-
sentée Et Executée Dans Toutes Ses Parties / Par Ordre / De/ Son Altesse
Serenissime / Monseigneur / Le / Duc Regnant/ De Wurtemberg,/ Sur Le
Grand Théatre De Stoutgard / Par les Eleves de UAcadémie-Ducale-Militaire /
Et De Llnstitut D’Education. / Le XIV. Décembre MDCCLXXVI. / Jour de UAn-
niversaire De La Fondation / De CAcadémie. / A Stoutgard, / Chez Christophe
Frederic Cotta, Imprimeur De La Cour.

HStAS A 21 Bii 639

Li tre vecchi 1768

LI TRE VECCHI/ INNAMORATI / DRAMMA GIOCOSO PER MUSICA / Da Rap-
presentarsi nel Teatro di/ Grawenech./ Per la Villeggiatura d’Estate / DI/ S. A.
S./1L DUCA REGNANTE / DI WIRTEMBERG / E TECK &ec. &c./ L ANNO 1768.
HStAS A 21 Bii 639

Merope 1742

MEROPE. Dramma per musica/ da rappresentarsi nel / famosissimo Teatro /
GRIMANI/ di/ S: GIO. GRISOSTOMO/ il Carnovale/ 1742/ dedicato/ alla
Veneta / Nobilta

LOC ML48 [S4865]

Minerva 1781

MINERVA./ FESTA ALLEGORICA,/ RAPPRESENTATA/ NEL GRAN TEA-
TRO DI STUTGARD / PER ORDINE / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / IL /
DUCA REGNANTE / DI WIRTEMBERG E TECK &c. &c./ PER CELEBRARE / IL
GIORNO DI NASCITA / DI/ SUA ECCELENZA / LA CONTESSA / DI HOHEN-
HEIM,/ il Giorno X. di gennaro MDCCLXXXI./ STUTGARD, / Nella Stamparia
di Cotta, Stampatore Ducale.

HStAS A 21 Bii 640

Pelope 1755

PELOPE/ DRAMMA PER MUSICA/ DA RAPPRESENTARSI/ NEL TEATRO
DUCALE DI STUTGART / FESTEGGIANDOSI/ IL FELICISSIMO GIORNO
NATALIZIO / DI/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO / DUCA REGNANTE
DI WIRTEMBERG / E TECH, &c. &c./ PER COMANDO/ DI/ SUA ALTEZZA
SERENISSIMA / ELISABETTA SOFIA / FEDERICA / DUCHESSA REGNANTE DI
WIRTEMBERG. / .../ STUTGART, Nella stamparia di Cotta, Stampatore Ducale
A.1755.

WLB R 18 Ver 4
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Semiramide 1762

SEMIRAMIDE / DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI/ NEL TEA-
TRO DUCALE DI STUTGARD / FESTEGGIANDOSI / IL FELICISSIME GIORNO
NATALIZIO / D1/ SUA ALTEZZA SERENISSIMA / CARLO,/ DUCA REGNANTE
DI WIRTEMBERG E/ TECK &c. &c./ Nella stamparia di Cotta, Stampatore
Ducale, 1762.

HStAS A 21 Bii 638

Servio Tullio 1685

SERVIO TULLIO/ Drama per Musica/ Da rappresentarsi/ ALLE AUGUSTIS-
SIME NOZZE/ Di/ SUE ALTEZZE ELETTORALI/ IL SERENISSIMO / MAS-
SIMILIANO / EMANUELE / Duca dell’ una, e I’ altra Baveria, e del / Palatinato
Superiore, Prencipe Elettore / del Sac.Rom.Imp.Conte Palatino del Reno,/ Land-
gravio di Leichtenberg,&c.&c./ E/ LA SERENISSIMA ELETTRICE/ MARIA
ANTONIA / Arciduchessa d” Austria, &c. &c./ CAnno 1685./.../ IN MONACO, /
PER GIOVANNI JECKLINO, Stampatore ELETTORALE.

BSB Res/4 Bavar. 2165,VI,2

Temistocle 1757

TEMISTOCLE / DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI / Nel real Tea-
tro di S. Carlo bel di / 18. Decembre 1757./ IN CUI SI FESTIGGIA / IL GLORIO-
SISSIMO NOME / DELLA GRAN REGINA / DELLE SPAGNE./ ALLA MAESTA /
DEL /RE NOSTRO SIGNORE / DEDICATO / IN NAPOLI MDCCLVI / PER GIRO-
LAMO FLAUTO / Impressore di S. M.

MBM Lo.2585

Tito Manlio 1743

Tito Manlio/ Drama per Musica/ DA RAPPRESENTARSI/ NEL REGIO TEA-
TRO / DI TORINO / Nel Carnovale del 1743./ Alla presenza / DI SUA MAESTA. /
IN TORINO. / Appresso Pietro Giuseppe Zappata, e Figiuolo,/ Stampatori della
Societa de’ Sign. Cavalieri.

DHI Rar. Libr. Op. 18. Jb. 8/15#9

Vologeso 1765

DRAMMA PER MUSICA/ DA RAPPRESENTARSI/ NEL TEATRO/ DI
S.BENEDETTO / Il Carnevale dell’ Anno/ MDCCLXV / IN VENEZIA / Dalle
stampe di Giorgio Fossati Architetto / CON PERMISIONE DE SUPERIORI.
BSB L.eleg.m. 3434

Zemire et Azor 1775

ZEMIRE ET AZOR / COMEDIE-BALLET / DE M. MARMONTEL DE LCACADE-
MIE FRANCAISE/ AVEC UNE MUSIQUE TOUTE NOUVELLE, DES AIRS,/
ET DES DIVERTISSEMENTS AJOUTES/ PAR ORDRE/ DE/ SON ALTESSE
SERENISSIME / MONSEIGNEUR / LE/ DUC REGNANT DE WIRTEMBERG /
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REPRESENTEE ET EXECUTEE DANS TOUTES SES PARTIES, / SUR LE GRAND
THEATRE DE STOUTGARD / PAR LES ELEVES DE CACADEMIE-MILITAIRE /
ET DE LINSTITUT D’EDUCATION / le XIV. Décembre MDLXXV./ A STOUT
GARD, / Chez CHRISTOFLE FREDERIC COTTA, IMPRIMEUR DE LA COUR.
HStAS A 21 Bii 639

Gedruckte Quellen (bis 1850) und Quellenausgaben

Algarotti 1769

Algarotti, Francesco Graf von: Versuche tiber die Architectur, Mahlerey und
musicalische Opera, aus dem Italidnischen des Grafen Algarotti tibersetzt von
R. E. Raspe, Kassel 1769.

Aristoteles/Fuhrmann 2022
Aristoteles: Poetik, tibers. und hrsg. von Manfred Fuhrmann, Ditzingen 2022.

Benzin 1751
Benzin, Johann Gottlieb: Versuch einer Beurtheilung der Pantomimischen Oper
des Herrn Nicolini, Erfurt 1751.

Bianconi 1787
Bianconi, Carlo: Nuova guida di Milano per gli amanti delle belle arti e delle
sacre, e profane antichita milanesi, Mailand 1787.

Buonarroti 1600

Buonarroti, Michelangelo (d. J.): Descrizione delle felicissime nozze della cristia-
nissima maesta di Madama Maria Medici Regina di Francia e di Navarra, Florenz
1600.

Buwinghausen/Ziegesar 1911

Tagebuch des Herzoglich Wiirttembergischen Generaladjutanten Freiherrn von
Buwinghausen-Wallmerode tiber die ,Land-Reisen“ des Herzogs Karl Eugen von
Wiirttemberg in der Zeit von 1767 bis 1773, hrsg. von Ernst von Ziegesar, Stutt-
gart 1911.

Camerer 1762

Camerer, Johann Friedrich: Vermischte historisch-politische Nachrichten in Brie-
fen von einigen merkwiirdigen Gegenden der Herzogthiimer Schlefwig und
Hollstein, ihrer natiirlichen Geschichte und anderen seltenen Alterthiimern,
Leipzig — Flensburg 1762.

Casanova/Sauter 1965
Casanova, Giacomo Girolamo: Geschichte meines Lebens, tibers. von Heinz von
Sauter, hrsg. von Erich Loos, Bd. 6, Berlin 1965.
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Casanova/Conrad 1983

Casanova, Giacomo Girolamo: Geschichte meines Lebens. Casanovas Memoiren,
tbers. von Heinrich Conrad nach der Ausgabe Miinchen und Leipzig 1907/1909,
hrsg. von Giinter Albrecht, Leipzig et al. 1983.

Diderot/Naigeon 1818

Diderot, Denis: Oeuvres De Denis Diderot: Précédées De Mémoires Historiques
Et Philosophiques Sur Sa Vie Et Ses Ouvrages, hrsg. von Jacques André Naigeon,
Bd. 4, Paris 1818.

Fiissli 1774
Fussli, Johann Caspar: FueSlins Geschichte der besten Kunstler in der Schweitz.
Nebst ihren Bildnissen, Zurich 1774.

Galli Bibiena 1711

Galli Bibiena, Ferdinando: Larchitettura civile preparata su la geometria, e ridotta
alle prospettive. Considerazioni pratiche di Ferdinando Galli Bibiena cittadino
bolognese ... dissegnate e descritte in cinque parti, Parma 1711.

Galli Bibiena 1740

Galli Bibiena, Giuseppe: Architetture, e prospettive dedicate alla maesta di Carlo
Sesto. Imperador De’ Romani da Giuseppe Galli Bibiena suo primo ingegner
teatrale, ed architetto, inventore delle medesime, Augsburg 1740.

Giovio 1784
Giovio, Giambattista Conte: Gli uomini della Comasca diocesi antichi e moderni
nelle arti e nelle lettere illustri dizionario ragionato, Modena 1784.

Goethe/Golz 2000

Goethe, Johann Wolfgang von: Tagebticher 1790-1800, historisch-kritische Aus-
gabe, hrsg. von Jochen Golz unter Mitarbeit von Wolfgang Albrecht im Auftrag
der Stiftung Weimarer Klassik, Bd. 2: Text, Stuttgart 2000.

Hallerstein/Schmidt 1933

Haller v. Hallerstein, Johann Siegmund Christoph Joachim: Reisejournal 1772.
Die Solitude, wie sie ein junger Nurnberger Patrizier im Jahr 1772 sah, bearb. v.
R. W. Schmidt, in: Wiirttemberg, 1933, S. 250-256.

Hartmann 1799

Hartmann, Johann August Georg von: Kurze fragmentarische Geschichte Des
Wirtembergischen Hof=Theaters Von Herzog Carls Regierung an, bis auf die
gegenwartige Zeit, nebst Vorschldgen Zu einer Pensions=Caf3e fiir dieses Theater,
und Zur Verbesserung desselben tiberhaupt, 1799 von J. G. H.

HStAS A 12 Bi 75
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Hartmann/Nigele 2000
Hartmann, Johann August Georg von: Kurze fragmentarische Geschichte des
wirtembergischen Hof=Theaters (1750-1799), in: Négele 2000, S. 85-109.

Haug 1790
Haug, Balthasar: Das gelehrte Wirtemberg, Stuttgart 1790

Haug/Olms 1979
Haug, Balthasar: Das gelehrte Wirtemberg, Stuttgart 1790 (Nachdruck: Hildes-
heim / New York 1979).

Henle 1847

Henle, Siegfried: Deutsche Lustschlosser. Erste Section: Wiirttembergische Lust-
schlosser, II. Abteilung: Freudental, Solitude, Hohenheim, Bellevue und Rosen-
stein, Wirzburg 1847.

Hesiodus/Eichberger 1930
Hesiod: Hesiods Werke, tibersetzt von Heinrich Gebhardt, hrsg. von Albert Eich-
berger, Ulm 1930.

Hesiodus/Schrott 2014
Hesiod: Theogonie, tibersetzt und erlautert von Raoul Schrott, Miinchen 2014.

Hoslin 1798

Weil. Jeremias Hoslins,/ Pfarrers zu Boringen, Uracher Oberamts,/ Beschrei-
bung/ der/ Wirtembergischen Alp,/ mit/ landwirthschaftlichen Bemerkun-
gen,/ herausgegeben / von/ dessen Sohn,/ M. Jeremias Hoslin,/ Pfarrer zu
Gruorn, Uracher Oberamts. / Tubingen, / bei Jakob Friedrich Heerbrandt./ 1798.

Kerner/Grimm 1981

Kerner, Justinus: Das Bilderbuch aus meiner Knabenzeit (Erstausgabe 1840), in:
Justinus Kerner. Ausgewihlte Werke, herausgegeben von Gunter Grimm, Stutt-
gart 1981.

Lessing 1750
Lessing, Gotthold Ephraim / Mylius, Christhold: Beytrage zur Historie und Auf
nahme des Theaters, Viertes Sttck, Stuttgart 1750.

Maubert de Gouvest 1765

Maubert de Gouvest, Jean—-Henri: La pure vérité. Lettres et memoires sur le Duc
et le Duché de Virtemberg, pour servir a fixer 'opinion publique sur le proces
entre le Prince et ses sujets. Par Mme la Baronne Douairiere de W., Augsburg
1765.
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Memminger 1817
Memminger, Johann Daniel Georg: Stuttgart und Ludwigsburg mit ihren Umge-
bungen, Stuttgart/Tubingen 1917.

Oldelli 1807
Oldelli, Gian-Alfonso: Dizionario storico-ragionato degli uomini illustri del can-
ton Ticino, Bd. 1, Lugano 1807.

Pahl 1799

[Pahl, Johann Gottfried]: Geheimnisse eines mehr als fiinfzigjahrigen wirtem-
berg. Staatsmannes. Zum Besten seiner Landsleute als ein Vermachtnif§ nach sei-
nem Tode herausgegeben, [Heilbronn] 1799.

Parfaict 1767
Parfaict, Frangais: ,Servandoni, (Jean-Nicolas)” in: Dictionnaire des théatres de
Paris, Bd. 5, Paris 1767, S. 133-139.

Platon/Burnet 1903
Platon: Symposion, in: Platonis Opera, hrsg. von John Burnet, Oxford 1903.

Roder 1792

Roder, Philipp Ludwig Hermann: Geographisches statistisch—topographisches
Lexikon von Schwaben oder vollstindige alphabetische Beschreibung aller im
ganzen Schwibischen Kreis liegenden Stadte, Kloster, Schldsser, Dorfer, Flecken,
Hofe, Berge, Thiler, Flisse, Seen, merkwiirdiger Gegenden u. s. w. mit genauer
Anzeige von deren Ursprung ..., Bd. 2, Ulm 1792.

Schubart 1806
Schubart, Christian Friedrich Daniel: Christ. Fried. Dan. Schubart’s Ideen zu
einer Asthetik der Tonkunst, hrsg. von Ludwig Schubart, Wien 1806.

Schiitze 1794
Schiitze, Johann Friedrich: Hamburgische Theater-Geschichte, Hamburg 1794.

Uriot 1763

Uriot, Joseph: Description des fétes, données pendant quatorze jours a I'occasion
du jour de naissance de Son Altesse Sérenissime Monseigneur le duc régnant de
Wurtemberge et Teck. &. &. &., le onze février MDCCLXIII, Stuttgart 1763.

Uriot 1764

Uriot, Joseph: Description des fétes données a l'occasion du jour de naissance
de Son Altesse Sérenissime Monseigneur le duc régnant de Wurtemberg et
Teck &. &. &., le onze février MDCCLXIYV, Stuttgart 1764.

490

17.01.2026, 17:11:3! =T


https://doi.org/10.5771/9783987400490
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Uriot 1765
Uriot, Joseph: Die Wahrheit so wie sie ist, der so betitelten Reinen Wahrheit ent-
gegen gesetzet, Stuttgart 1765.

Wimpffen 1788
Wimpffen, Frangois Louis de: Mémoires du Général de Wimpffen, écrits par lui
méme. Tome premier. Contenant sa vie privée et militaire, Paris 1788.

Zani 1820
Zani, Pietro: Enciclopedia metodica critico-ragionata delle belle arti, Teil I, Bd. 6,
Parma 1820.

Zschokke 1812
Zschokke, Heinrich: Ansichten von Stuttgart und Ludwigsburg von einem Rei-
senden, in: Miszellen fir die neueste Weltkunde 49, 1812, S. 193-197.

Sekundarliteratur

Abert 1907
Abert,Hermann: Die dramatische Musik, in: Herzog Karl Eugen 1907,S. 557-611.

Abert 1908
Abert, Hermann: Niccolo Jommelli als Opernkomponist. Mit einer Biographie,
Halle a. S. 1908.

Adamczyk 1990
Adamczyk, Vladim{r: Zamecké divadlo v Ceském Krumlové, in: Zpravy Divadel-
niho ustavu, Bd. 1/12, masch., 1990, S. 33-35.

Adamczyk 1993
Adamczyk, Vladimir: Questions of Perception and Authentic Experience in the
Historical Building of the Baroque Theatre, in: Ptd¢kovd 1993, S. 33-35.

Adamczyk 1994

Adamczyk, Vladimir: The Magic of the Baroque Stage / Charme du théatre ba-
roque, in: Castle Theatres in Bohemia and Moravia (Czech theatre / Tcheque
théatre 7), hrsg. vom Theater Institut Prag, Prag 1994, S. 32-42.

Angrisani 1983
Angrisani, Simonetta: I Galliari. Primi scenografi della Scala, Kat. Ausst. Mailand
1983, Florenz 1983.
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Antoni 2006

Antoni, Silke: ,,Styx", in: Der Neue Pauly Online. Brill. https://doi-org.ubproxy.
ub.uni-heidelberg.de/10.1163/1574-9347_dnp_e1124740 (abgerufen am 2. Januar
2024)

Arqués 2009
Arqués, Rossend: Il pit bel nome de Pietro Pariati, poeta cesari i victima dels fills
de Momo, in: Recerca Musicologica XIX, 2009, S. 259-283.

Bach 1902a
Bach, Max: Theaterbau von 1750 und 1758, in: Stuttgarter Neues Tagblatt,
22.Marz 1902 (Nr. 68), S. 1.

Bach 1902b
Bach, Max: Theaterbau von 1750 und 1758, in: Stuttgarter Neues Tagblatt, 7. Mai
1902 (Nr. 105), S. 1.

Bachler 1972
Bachler, Karl: Gemalte Theatervorhidnge in Deutschland und Osterreich, Miin-
chen 1972.

Biuerle/Wenger 1998
Bauerle, Gerhard / Wenger, Michael: Schlof§ Ludwigsburg. Eine Baugeschichte,
das Leben am Hof, die Garten und das ,,Blihende Barock® Karlsruhe 1998.

Ball-Krickmann 1998a
Ball-Krtickmann, Babette: Bithnenbildentwiirfe zwischen Barock und Klassizis-

mus. Bemerkungen zur Zeichenkunst der Galli Bibiena, in: Kriickmann 1998,
S.116-131.

Ball-Kriickmann 1998b
Ball-Kriickmann, Babette: ,Giuseppe Galli Bibiena. Umbauprojekt fir das Ber-
liner Opernhaus, Bihnenportal und Wandaufrif§ des Zuschauerraums 1750 in:
Krickmann 1998, S. 264.

Ball-Kriickmann 1998c
Ball-Kriickmann, Babette: ,,Carlo Galli Bibiena. Palmenwald 1754¢ in: Krick
mann 1998, S.272-274.

Ball-Kriickmann 2000
Ball-Krickmann, Babette: Copera tarda di Giuseppe Galli Bibiena: I lavori per
Dresda e Berlino, in: Lenzi/Bentini 2000, S. 155-166.
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Ball-Kriickmann 2009

Ball-Kriickmann, Babette: Carlo Galli Bibiena. Seine Bihnenbilder fiir das Mark-
grafliche Opernhaus in Bayreuth. Zwischen Tradition und Lokalsituation, in:
Berger 2009, S. 241-266.

Barmeyer 1968
Barmeyer, Eike: Die Musen. Ein Beitrag zur Inspirationstheorie (Humanistische
Bibliothek 2), Diss. Miinchen 1967/68, Minchen 1968.

Bauer 1998

Bauer, Oswald Georg: ,lhre Ideen waren der Wiirde der Herrscher ebenbirtig,
und nur die Macht der Herrscher konnte ihren Ideen Gestalt geben®. Zur Typo-
logie des Buhnenbildes der Galli Bibiena, in: Kriickmann 1998, S. 104-109.

Bauer 2006

Bauer, Oswald Georg: Die Entdeckung der Welt auf dem Theater, in: Jahrbuch
der Bayerischen Akademie der Schonen Kunste in Minchen 20, Miinchen 2006,
S.31-63.

Baumann 1988
Baumann, Carl-Friedrich: Licht im Theater. Von der Argand-Lampe bis zum
Gluhlampen-Scheinwerfer, Stuttgart 1988.

Baur-Heinhold 1966
Baur-Heinhold, Margarete: Theater des Barock. Festliches Bihnenspiel im 17.
und 18. Jahrhundert, Miinchen 1966.

Beaumont 1990

Beaumont, Maria Alice: Eighteenth-Century Scenic and Architectural Design.
Drawings by the Galli Bibiena Family from Collections in Portugal, Alexandria/
Virginia 1990.

Becker 1987
Becker, Heinz: Die Oper in Stuttgart um 1800, in: Baden und Wirttemberg im
Zeitalter Napoleons, Stuttgart 1987, S. 613-24.

Beijer 1972
Beijer, Agne: Court Theatres of Drottningholm and Gripsholm, New York 1972.

Belschner 1936
Belschner, Christian: Ludwigsburg im Wechsel der Zeiten, Ludwigsburg 21936.

Benito Olmos 1997
Benito Olmos, Aurora: Arte y Musica en el Museo del Prado, Fundacion Argen-
tariaVisor, Madrid 1997.
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Berckenhagen/Wagner 1978

Berckenhagen, Ekhart / Wagner, Gretel (Hrsg.): Bretter, die die Welt bedeuten.
Entwirfe zum Theaterdekor und zum Bihnenkostim in fanf Jahrhunderten,
Kat. Ausst. Berlin 1978, Berlin 1978.

Berger 1997
Berger, Ute Christine: Die Feste des Herzogs Carl Eugen von Wiirttemberg,
Tabingen 1997.

Berger 2009

Berger, Gunter (Hrsg.): Wilhelmine von Bayreuth heute. Das kulturelle Erbe der
Markgrifin, Archiv fir Geschichte von Oberfranken, Sonderband 2009, Bayreuth
2009.

Bernhardt 1922
Bernhardt, Reinhold: Nicolas Guibal (1725-1784). Ein Beitrag zur Kunstge-
schichte des 18. Jahrhunderts, Diss. (masch.) Erlangen 1922.

Berthold 1968
Berthold, Margot: Weltgeschichte des Theaters, Stuttgart 1968.

Bethe 1931
Bethe, Erich: ,,Styx 3) in: Paulys Realencyclopidie der classischen Altertumswis-
senschaft, hrsg. von Wilhelm Kroll, Bd. IV A, 1, Stuttgart 1931, Sp. 464 f.

Betzwieser 2002
Betzwieser, Thomas: Sprechen und Singen: Asthetik und Erscheinungsformen
der Dialogoper, Stuttgart/Weimar 2002.

Betzwieser 2016

Betzwieser, Thomas (Hrsg.): Opernkonzeptionen zwischen Berlin und Bayreuth.
Das musikalische Theater der Markgrifin Wilhelmine (Thurnauer Schriften zum
Musiktheater 31), Wiirzburg 2016.

Bianchi 1900
Bianchi, Giuseppe (Hrsg.): Gli artisti ticinesi. Dizionario biografico, Lugano 1900.

Bidlingmaier 1991

Bidlingmaier, Rolf: Die Herzogliche Oper in Kirchheim unter Teck, in: Schrif
tenreihe des Stadtarchivs Kirchheim unter Teck 13, Kirchheim unter Teck 1991,
S. 87-101.

Bidlingmaier 1997

Bidlingmaier, Rolf: Die Brider Riccardo, Paolo, Livio und Leopoldo Retti. Eine
oberitalienische Kiinstlerfamilie im Herzogtum Wiirttemberg, in: Stidwestdeut-
sche Blatter fur Familien- und Wappenkunde 21, 1997, S. 569-584.
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Bie 1894/97

Bie, Oscar: ,Musen in: Ausfiithrliches Lexikon der griechischen und rémischen
Mythologie, hrsg. von Wilhelm Heinrich Roscher, Leipzig 1894-1897, Bd. 11/2,
Sp. 3238-3295.

Bliha 2003
Bldha, Jif{ (Hrsg.): Materidly k déjindm zdmeckého divadla v Litomysli, Litomys]
2003.

Blaha 2010
Bldha, Jif{: Zamecké divadlo v Litomysli, Nymburk 2010.

Bldha 2015
Bldha, Jit{: Castle Theater in Cesky Krumlov. Restoration and Presentation, Prag
2015.

Bldha 2017

Bldha, Jiti: The Chateau Theatre, Theatre interior by Joseph Platzer, in: Litomysl.
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Wirttemberg, Ludwig Eugen von; Herzog
48 £,173,183,194,197

Wiirttemberg, Maria Augusta Anna von; Her-
zogin, geb. Prinzessin von Thurn und Ta-
xis 41
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Opernauffuhrungen unter
Herzog Carl Eugen von Wurttemberg —
eine Ubersicht

Nachfolgend werden, ohne Anspruch auf Vollstindigkeit, Auffihrungen von
Opera seria, Opera buffa, Opéra comique, Opéra-ballet und Singspiel aufgelistet,
die wahrend der Regierungszeit Herzog Carl Eugens in den Hoftheatern seiner
Haupt- und Nebenresidenzen realisiert wurden. Von den Darbietungen, die ab
Februar 1780 im Rahmen des regelmafSigen eintrittspflichtigen Spielbetriebes
im Kleinen Theater Stuttgart stattfanden, wurden nur einige signifikante Bei-
spiele aufgenommen. Die Angaben zu Textdichtern, Komponisten, Ballettmeis-
tern, Bithnendekorateuren und Kostimbildnern beruhen auf den Erwidhnungen
in Archivalien und Libretti oder konnten aus dem Kontext erschlossen werden.

1750 — 30. August, OSt
Artaserse. Dramma per musica
Pietro Metastasio, Carl Heinrich Graun, Stephan Schenck

1751 - 06. Januar (?), OSt
Ezio. Dramma per musica
Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Innocente Colomba

1751 - 30. August, OSt
La Didone abbandonata. Dramma per musica
Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Innocente Colomba

1752 - 01. Januar (?), OSt
Il Ciro riconosciuto. Dramma per musica
Pietro Metastasio, Johann Adolph Hasse, Innocente Colomba

1752 - 30. August, OSt
LAlessandro nell’Indie. Dramma per musica
Pietro Metastasio, Baldassare Galuppi, Innocente Colomba

1753 — 02. Februar, OSt
Fetonte. Dramma per musica
Text aus dem Franzosischen, Niccolo Jommelli, Innocente Colomba

1753 - 30. August, OSt
La clemenza di Tito. Dramma per musica
Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Innocente Colomba

1754 - 30. August, OSt
Il Catone in Utica. Dramma per musica
Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Innocente Colomba
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1755 — 11. Februar, OSt
Pelope. Dramma per musica
Mattia Verazi, Niccolo Jommelli, Innocente Colomba

1755 - 30. August, OSt
Enea nel Lazio. Dramma per musica
Mattia Verazi, Niccolo Jommelli, Innocente Colomba

1755, OSt
1l giardino incantato. Festa in musica
Johann Christoph von Hager, Niccolo Jommelli, Innocente Colomba

1756 — 30. August, OSt
Artaserse. Dramma per musica
Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Innocente Colomba

1758 — Karneval, OSt
Lastlo d’Amore. Festa teatrale
Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Innocente Colomba

1758 — 11. Februar, OSt
Ezio. Dramma per musica
Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Michele dall’ Agatha, Innocente Colomba

1759 — Frihjahr, OSt
L’Endimione ovvero il trionfo d’Amore. Pastorale per musica
Niccolo Jommelli, Frangois Sauveterre, Innocente Colomba

1759 — 11. Februar, OSt

Prologo

La Nitteti. Dramma per musica

Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Frangois Sauveterre, Innocente Colomba

1760 — 11. Februar, OSt

Prologo

L’Alessandro nell’Indie. Dramma per musica

Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Frangois Sauveterre, Innocente Colomba

1761 — 11. Februar, OSt

Prologo

L’Olimpiade. Dramma per musica

Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Innocente Colomba

1761 — 4. November, SLu
Lisola disabitata. Azione per musica
Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Innocente Colomba
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1762 — 11. Februar, OSt

Semiramide. Dramma per musica

Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Innocente Colomba,
Nicolas Boquet

1763 — 11. Februar, OSt

La Didone abbandonata. Dramma per musica

Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Innocente Colomba,
Nicolas Boquet

1763 — 16. Februar, SchLu/Innenhof

11 trionfo d’Amore. Azione pastorale

Girolamo Tagliazucchi, Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Innocente
Colomba, Nicolas Boquet

1763 — 4. November, OSt

La pastorella illustre. Azione per musica

Girolamo Tagliazucchi, Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Innocente
Colomba

1764 — 11. Februar, OSt

Demofoonte. Dramma per musica

Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Jean Nicolas Servan-
doni / Innocente Colomba, Nicolas Boquet

1764 — 4. November, SLu
Il re pastore. Dramma per musica
Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Innocente Colomba

1765 — Karneval, SLu
La clemenza di Tito. Dramma per musica
Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Innocente Colomba

1765 — 11. Februar, OLu
Demofoonte. Dramma per musica
Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Innocente Colomba

1765 — 4. November, SLu
Imeneo in Atene. Componimento drammatico
Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Innocente Colomba

1766 — Karneval, SLu
Enea nel Lazio. Dramma per musica
Mattia Verazi, Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Innocente Colomba

1766 — 11. Februar, OLu

1l Vologeso. Dramma per musica

Apostolo Zeno / Mattia Verazi, Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Inno-
cente Colomba
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1766 — 4. November, SLu
Il matrimonio per concorso. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Innocente Colomba

1767 - 2. Oktober, OKi
Il matrimonio per concorso. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli, Jean Georges Noverre, Giosué Scotti

1767 - 3. Oktober, OKi
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1767 — 4. Oktober, OKi
Il ratto della sposa. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1767 — 5. Oktober, OKi
La critica. Dramma comico
Gaetano Martinelli, Niccolod Jommelli

1767 — 6. Oktober, OKi
Il matrimonio per concorso. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli

1767 — 7. Oktober, OKi
11 gubernatore di Malmantile. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1767 — 9. Oktober, OKi
Lo spirito di contradizione. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1767 — 10. Oktober, OKi
Il matrimonio per concorso. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli

1767 — 11. Oktober, OKi
La critica. Dramma comico
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli

1767 — 13. Oktober, OKi
I ratto della sposa. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1767 — 14. Oktober, OKi
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni
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1767 — 16. Oktober, OKi
11 gubernatore di Malmantile. Dramma giocoso per musica

Carlo Goldoni

1767 — 18. Oktober, OKi
Lo spirito di contradizione. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1767 — 19. Oktober, OKi
Il matrimonio per concorso. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli

1767 — 20. Oktober, OKi
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1767 — 22. Oktober, OKi
Il matrimonio per concorso. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli

1767 — 23. Oktober, OKi
La serva scaltra. Intermezzo in musica

1767 — 25. Oktober, OKi
Il ratto della sposa. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1767 — 30. Oktober, OTu
Lo spirito di contradizione. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1767 — 31. Oktober, OTu
Il matrimonio per concorso. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli

1767 — 4. November, OTa
1l cacciator deluso. Dramma serio-buffo per musica
Gaetano Martinelli, Niccolod Jommelli

1767 — 5. November, OTu
1l cacciator deluso. Dramma serio-buffo per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli

1767 — 6. November, OTu
Il ratto della sposa. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli
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1767 — 8. November, OTu

Lo spirito di contradizione. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1767 — 9. November, OTu

11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1767 — 10. November, OTu
Il matrimonio per concorso. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli

1767 — 11. November, OTu
1l gubernatore di Malmantile. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1767 — 13. November, OTu
Il ratto della sposa. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1767 — 14. November, OTu
Il cacciator deluso. Dramma serio-buffo per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli

1767 — 15. November, OTu
Lo spirito di contradizione. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1767 — 16. November, OTu
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1767 — 17. November, OTu
Le contadine bizzarre. Dramma giocoso per musica
Giuseppe Petrosellini

1767 — 19. November, OTu
11 signor dottore. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1767 — 20. November, OTu
Lo spirito di contradizione. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1767 — 21. November, OTu
11 signor dottore. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni
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1767 — 22. November, OTu
I ratto della sposa. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1767 — 23. November, OTu
Il matrimonio per concorso. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli

1767 — 24. November, OTu
Lo spirito di contradizione. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1767 — 26. November, OTu
1l gubernatore di Malmantile. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1767 — 27. November, OTu
Il cacciator deluso. Dramma serio-buffo per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli

1767 — 29. November, OTu
Lo spirito di contradizione. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1767 — 30. November, OTu
I ratto della sposa. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1767 — 1. Dezember, OTa
La critica. Dramma comico
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli

1767 — 2. Dezember, OTa
1l gubernatore di Malmantile. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1768 — 20. Januar, SLu
1l cacciator deluso. Dramma serio-buffo per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli

1768 — 11. Februar, OLu
Fetonte. Dramma per musica
Mattia Verazi, Niccolo Jommelli, Giosué Scotti

1768 — 11. Juni, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni
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1768 — 13. Juni, TSo

11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1768 — 15. Juni, TSo

11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1768 — 18. Juni, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1768 - 20. Juni, TSo

11 signor dottore. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1768 — 24. Juni, TSo

11 signor dottore. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1768 — 26. Juni, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica

Carlo Goldoni

1768 — 28. Juni, TSo
11 signor dottore. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1768 — 04. Juli, TSo
11 signor dottore. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1768 - 6. ]Juli, TSo
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1768 — 10. Juli, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1768 - 16. Juli, TSo
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1768 — 24. Juli, TSo
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller
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1768 - 5. August, OGr
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1768 — 7. August, OGr
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1768 — 9. August, OGr
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1768 — 17. August, OGr
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1768 — 19. August, OGr
Li tre vecchi innamorati. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli, Johann Friedrich Seemann

1768 — 22. August, OGr
Li tre vecchi innamorati. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli, Johann Friedrich Seemann

1768 — 24. August, OGr
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1768 — 4. September, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1768 - 5. September, TSo
Il ratto della sposa. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1768 - 8. September, TSo
Li tre vecchi innamorat:. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli, Johann Friedrich Seemann

1768 — 13. September, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica

Carlo Goldoni

1768 — 15. September, TSo
11 signor dottore. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni
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1768 — 16. September, TSo
Li tre vecchi innamorati. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli, Johann Friedrich Seemann

1768 — 19. September, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1768 — 20. September, TSo
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1768 — 22. September, Interimsbiithne bei SchSo
Lunione coronata. Serenata per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli

1768 — 18. Dezember, SLu
La schiava liberata. Dramma serio-buffo per musica
Gaetano Martinelli, Niccolo Jommelli, Louis Dauvigny

1769 — 11. Februar, OLu

Fetonte. Dramma per musica

Mattia Verazi, Niccolo Jommelli, Louis Dauvigny, Giosué Scotti
1769 - 26. April, TSo

Le contese per amore. Dramma giocoso

Florian Deller

1769 — 10. Mai, TSo
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1769 — 15. Mai, TSo

Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1769 - 18. Juni, TSo

La buona figlinola. Dramma giocoso, UA
Carlo Goldoni

1769 — 19. Juni, TSo
La buona figlinola. Dramma giocoso

Carlo Goldoni

1769 - 26. Juni, TSo
La buona figliuola. Dramma giocoso
Carlo Goldoni
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1769 — 28. Juni, TSo
Lo spirito di contradizione. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1769 - 30. Juni, TSo
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1769 — 8. Juli, TSo
La buona figliuola. Dramma giocoso
Carlo Goldoni

1769 - 11. August, OGr
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1769 — 17. August, OGr
La buona figlinola. Dramma giocoso
Carlo Goldoni

1769 - 28. August, OGr
La buona figliuola maritata. Dramma giocoso per musica, UA

Carlo Goldoni

1769 — 27. Oktober, TSo
La buona figliuola. Dramma giocoso
Carlo Goldoni

1769 — 28. Oktober, TSo
La buona figliuola maritata. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1769 — 29. Oktober, TSo
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1769 — 10. November, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 — 11. Februar, OLu
Calliroe. Dramma per musica
Mattia Verazi, Antonio Sacchini, Louis Dauvigny, Giosué Scotti

1770 - 10. Juli, OTe
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller
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1770 - 11. Juli, OTe

11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 — 14. Juli, OTe

11 signor dottore. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 — 17.Juli, OTe

11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 - 19. Juli, OTe

Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller.

1770 — 28.Juli, OTe

Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1770 - 29. Juli, OTe

11 signor dottore. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 - 31.Juli, OTe

Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1770 — 23. August, TSo
Lamore in musica. Opera comica
Antonio Boroni

1770 - 25. August, TSo

La buona figltuola batta. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 - 27. August, TSo

La buona figliuola maritata. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 - 29. August, OLu
Fetonte. Dramma per musica
Mattia Verazi, Niccolo Jommelli, Louis Dauvigny, Giosué Scotti

1770 — 31. August, TSo
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller
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1770 — 1. September, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 - 3. September, TSo
11 signor dottore. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 - 4. September, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 — 5. September, TSo
Il marchese vilano. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 - 6. September, TSo
Lo spirito di contradizione. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1770 - 7. September, TSo
Il ratto della sposa. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1770 — 10. September, OLu
Calliroe. Dramma per musica
Mattia Verazi, Antonio Sacchini, Louis Dauvigny, Giosué Scotti

1770 - 26. September, TSo
1l signor dottore. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 — 28. September, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 — 10. Oktober, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 — 13. Oktober, TSo
11 signor dottore. Dramma giocoso per musica

Carlo Goldoni

1770 - 19. Oktober, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni
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1770 — 25. Oktober, OTu
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1770 — 6. November, OTu

Le contese per amore. Dramma giocoso

Florian Deller

1770 — 8. November, OTu

11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1770 — 16. November, OTu

11 signor dottore. Dramma giocoso per musica

Carlo Goldoni

1771 — 11. Februar, OLu

Calliroe. Dramma per musica

Mattia Verazi, Antonio Sacchini, Louis Dauvigny, Giosué Scotti

1771 — 11. September, TSo
La buona figliuola putta. Dramma giocoso per musica

Carlo Goldoni

1771 — 14. September, TSo
La buona figliuola maritata. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1771 - 17. September, TSo
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1771 - 21. September, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1771 — 24. September, TSo
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1771 - 3. Oktober, OKi
Lo spirito di contradizione. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1771 - 4. Oktober, OKi
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni
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1771 — 10. Oktober, OKi
Lo spirito di contradizione. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1771 — 12. Oktober, OKi
11 signor dottore. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1771 — 14. Oktober, OKi
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1771 — 17. Oktober, OKi
I ratto della sposa. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1771 — 19. Oktober, OKi
Lo spirito di contradizione. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1771 — 21. Oktober, OKi
11 filosofo di campagna. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni

1771 - 23. Oktober, OKi
Lo spirito di contradizione. Dramma giocoso per musica
Gaetano Martinelli

1771 - 25. Oktober, OKi
Le contese per amore. Dramma giocoso
Florian Deller

1771, SLu.
La contadina in corte. Dramma giocoso per musica
Antonio Sacchini

1771 — 18. Dezember, OLu
Calliroe. Dramma per musica
Mattia Verazi, Antonio Sacchini, Louis Dauvigny, Giosué Scotti

1772 — 11. Februar, OLu
Fetonte. Dramma per musica
Mattia Verazi, Niccolo Jommelli, Louis Dauvigny, Giosué Scotti

1772 — 14. Februar, OLu
Fetonte. Dramma per musica
Mattia Verazi, Niccolo Jommelli, Louis Dauvigny, Giosué Scotti
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1772 — 16. Februar, SchSo, Konzertsaal am Lorbeersaal
La gara de’ numi nel tempio d’Apollo. Cantata
Mattia Verazi, Antonio Boroni

1772 - 20. Februar, OLu
Calliroe. Dramma per musica
Mattia Verazi, Antonio Sacchini, Louis Dauvigny, Giosué Scotti

1773 — 11. Februar, OLu
Fetonte. Dramma per musica
Mattia Verazi, Niccolo Jommelli, Louis Dauvigny, Giosué Scotti

1773 — 14. Februar, OLu
Fetonte. Dramma per musica
Mattia Verazi, Niccolo Jommelli, Louis Dauvigny, Giosué Scotti

1773 — 14. Dezember, TSo
Lz Pittagorici. Operette
Antonio Boroni, Giosué Scotti

1774 - 10. Januar, SLu

Li Pittagorici. Operette

Antonio Boroni, Giosué Scotti

1774 — 4. Juni, TSo

Lz Pittagorici. Operette

Antonio Boroni, Giosué Scotti

1774 — 14. Dezember, TSo

Le deserteur. Drame

Michel-Jean Sedaine, Antonio Boroni, Luigi Balletti, Giosué Scotti

1775 — 8. Marz, TSo
Le temple de la bienfaisance. Ballet
Joseph Uriot, Antonio Boroni, Luigi Balletti, Giosué Scotti

1775 — 3. Juni, TSo
Lamour fraternelle. Opéra-ballet allegorique
Joseph Uriot, Antonio Boroni, Giosué Scotti

1775 — 8. Juni, TSo
Le deserteur. Drame
Michel-Jean Sedaine, Antonio Boroni, Luigi Balletti, Giosué Scotti

1775 — 14. Oktober, TSo
Lamour fraternelle. Opéra-ballet allegorique
Joseph Uriot, Antonio Boroni, Giosué Scotti
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1775 — 14. Dezember, OSt
Zemire et Azor. Comédie-ballet

Jean Frangois Marmontel / Joseph Uriot, Antonio Boroni, Giosué Scotti, Jean

Louis Royer

1776 — 10. Januar, OSt
Zemire et Azor. Comédie-ballet

Jean Francois Marmontel / Joseph Uriot, Antonio Boroni, Giosué Scotti, Jean

Louis Royer

Féte allegorique ajoutée a la comédie-ballet de Zemire et Azor

1776 — 4. Juni, OSt
Zemire et Azor. Comédie-ballet

Jean Frangois Marmontel / Joseph Uriot, Antonio Boroni, Giosué Scotti, Jean

Louis Royer

1776 — 6. Juni, OSt
Le deserteur. Drame

Michel-Jean Sedaine, Antonio Boroni, Luigi Balletti, Giosué Scotti

1776 — 13. Juni, OSt
La fausse magie. Comédie ... melée de chant
Jean Frangois Marmontel, Antonio Boroni

1776 — 14. Dezember, OSt
Les deux avares. Comédie ... melée d’ariettes
André-Ernest-Modeste Grétry

1777 — 10. Januar, OSt

La Didone abbandonata. Dramma per musica

Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Vincent Saunier
Féte allegorique ... a la suite de I'opéra de Didon ...
Joseph Uriot, Antonio Boroni, Vincent Saunier

1777 - 15. Januar, OSt
Les deux avares. Comédie ... melée d’ariettes
André-Ernest-Modeste Grétry

1778 — 10. Januar, OSt
Demofoonte. Dramma per musica

Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Vincent Saunier, Nicolas Guibal
11 trionfo dell’Agricultura et delle belle Arti. Festa allegorica
Joseph Uriot, Agostino Poli, Vincent Saunier, Nicolas Guibal

1778 — 18. Dezember, OSt
La buona figlinola. Dramma giocoso per musica
Carlo Goldoni, Niccolo Piccini
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1779 - 10. Januar, OSt

Das Bild der Bescheidenbeit. Ein allegorisches Singspiel

Calliroe. Dramma per musica

Mattia Verazi, Antonio Sacchini, Vincent Saunier, Nicolas Guibal

Der Preis der Tugend in lindlichen Unterredungen und allegorischen Bildern von
Gottern und Menschen...

1779 — 10. Mai, OSt
Der Schulz im Dorfe. Komische Oper
Gottlob Ephraim Heermann, Christian Ludwig Dieter

1779 - 18. Mai, OSt
Arsene. Singspiel
Charles Simon Favart / A. G. Meif§ner, Jakob Friedrich Gauf§

1779 — 20. Mai, OSt
La fausse magie. Comédie ... melée de chant
Jean Frangois Marmontel, Antonio Boroni

1779 - 25. Mai, OSt
Caroline. Singspiel

1779 — 28. Mai, OSt
Kobold. Singspiel

1779 — 4. Juni, OSt
Euphemie. Singspiel

1779 — 8. Juni, OSt
Lottchen am Hoff. Singspiel

1779 — 23. November, OSt
Der Irrwisch. Singspiel
Christoph Friedrich Bretzner, Christian Ludwig Dieter

1780 — 10. Januar, OSt

Le present des dieux. Féte allegorique

Jakob Friedrich Gaufs

La Didone abbandonata. Drama per musica

Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli, Vincent Saunier

1780 — 28. Marz, KTSt
Das tartarische Gesetz. Singspiel
E. W. Gotter, Rudof Zumsteeg

1781 - 10. Januar, OSt
Minerva. Festa allegorica
Mattia Verazi, Agostino Poli
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1781 — 2. Februar, KTSt
Der Schuss von Génsewitz, oder der Betrug aus Liebe. Singspiel
Christoph Friedrich Bretzner, Rudolf Zumsteeg

1781 — 9. Februar, KTSt
Laura Rosetti. Schauspiel mit Gesang
Christoph Friedrich Bretzner, Christian Ludwig Dieter

1782 - 10. Januar, OSt
La nascita di felicita o l'omaggio delle fate, e de’ genj. Festa allegorica
Mattia Verazi (?), Agostino Poli (?)

1782 — 17. September, OSt

Les fétes thessaliennes. Opéra-ballet allegorique

Mattia Verazi, Joseph Uriot, Agostino Poli, Christian Ludwig Dieter, Jakob Fried-
rich Gauf, Rudolf Zumsteeg, Joan Gabriel Regneau, Nicolas Guibal, Sebastian
Holzhey

1782 — 18. September, OSt

Calliroe. Dramma per musica

Mattia Verazi, Antonio Sacchini, Louis Dauvigny, Nicolas Guibal
1782 - 22. September, TSo

Le delizie campestris o Ippolito e Aricia. Opera

Mattia Verazi, Rudolf Zumsteeg

1782 — 25. September, OSt

La Didone abbandonata. Dramma per musica

Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli

1784 — 27. August, KTSt
Belmont und Constanze, oder Die Entfiibrung aus dem Serail. Komische Oper
Christoph Friedrich Bretzner, Christian Ludwig Dieter

1785 — 24. Mai, KTSt
Armide. Opera
G. Bertati / J. C. Bock, Rudolf Zumsteeg

1786 — 11. Februar, OSt
La clemenza di Tito. Dramma per musica
Pietro Metastasio, Niccolo Jommelli

1786 — Oktober, KTSt
Die Dorfdeputirten. Komische Oper
Carlo Goldoni / Gottlob Ephraim Heermann, Christian Ludwig Dieter

1787 — 2. Marz, KTSt
Zalaor. Opera
Carlo Goldoni / Gottlob Ephraim Heermann, Rudolf Zumsteeg
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1787 — August, KTSt
Gliicklich zusammengelogen. Singspiel
Carlo Goldoni / Gottlob Ephraim Heermann, Christian Ludwig Dieter

1787 — 31. August, KTSt
Das Freyschiessen, oder Das gliikliche Bauernmddchen. Operette
J. A. Weppen, Christian Ludwig Dieter

1788 — 13. Juni, KTSt.
Tamira. Melodram
Johann Ludwig Huber, Rudolf Zumsteeg.

1791 - 10. Januar, OSt
Der Eremit auf Formentera. Singspiel
August von Kotzebue, Christian Ludwig Dieter.
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