Sottobosco
Pilze am Grund von Landschaftstheater

Stefanie Wenner

»Theben du Heimat Semeles,
bekranz dich mit Efeu,
schmiicke dich Gppig mit griindenden,
fruchtschweren Ranken der Stechwinde,
bedeckt von den Zweigen
der Eichen und Tannen,
umsaume die bunten Hirschkalbfelle
mit Fransen aus weiffem Haar!
Und halt dich rein bei den Staben,
den Zeichen mutwilliger Lust!
Bald wird das ganze Land
Im Reigen sich wiegen, wenn
Der lirmende Cott seine Scharen flihrt
In die Berge, die Berge,
wo warten die Frauen,
vom Webstuhl, vom Schiffchen
gescheucht durch Dionysos.«

Die Bakchen, Euripides

1 Die deutsche Ubersetzung fiir das italienische Wort »sottobosco ist Unterholz. Hier
beziehe ich mich aber auch auf ein malerisches Genre des Barock, auf das ich spater
im Text zu sprechen komme.
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Kapitel 2: Das Landschaftliche zwischen Text, Bild, Virtualitat und Affektion

1. Einleitung

Unterholz wird der dichte Bereich des Waldes genannt, in dessen Schatten so
viel von dem wichst und kompostiert wird, was die Vielfalt und das Potenzial
dieses Organismus ausmacht. Hier gedeihen Pilze, bleibt Laub liegen, das
verdorrt, leben viele Insekten und Kleintiere, die die Transformation des
Liegengebliebenen, Sterbenden, zu neuem Leben betreiben. Das Unterholz
ist uniibersichtliches Gebiet, das in konventioneller Forstwirtschaft gelich-
tet wird. Es ist aber einer der wichtigsten Lebensbereiche des Waldes. Was
hier geschiitzt kompostiert wird, wird zu Sporen weiterer Geschichten. Und
so wird Unterholz heute weniger gelichtet als vielmehr gepflegt, als Basis
gesunder Wilder. Threm Myzel gleich sind Pilze auch im Untergrund des Un-
terholzes verwoben. Unsichtbar verkniipfen sie Pflanzen durch Mykorrhiza,
formieren grofRartige Verflechtungen und transformieren sterbendes Leben in
lebendige Landschaft. Pilze als grof3e Transformatoren wurden in vielen Kul-
turen gewiirdigt. So auch in der europdischen Frithgeschichte. Wenig ist uns
tiberliefert aus der Zeit, von der schon Euripides nur als vergangene berichtet,
in der die Midnaden Dionysos dienten und dabei alle Grenzen zwischen Tier,
Pflanze und Mensch hinter sich lieRen. Dionysos, als mannlicher Gott verehrt,
taucht in Frauengewindern auf, er wird weiblich gezeichnet, wihrend die,
die ihm folgten, so wie Euripides sie darstellte, weibliche Geschlechterrollen
durchkreuzten. Vielleicht aber durchkreuzten sie nichts, sondern es herrschte
eine andere Ordnung vor der Schrift. Eine, die fluider war, als dem spiteren,
durch die Vokalschrift geprigten, Hellenismus lieb sein konnte. Eine, die we-
der klare Grenzen zwischen Frauen und Minnern, noch zwischen Menschen
und Tieren, formulierte, sondern abseits von Binarismen Verflechtungen als
Natur in Ritualen als Schau feierte. Bevor Theater in die Landschaft gebaut
wurden, war Landschaft, waren das Land und alle, die es gemeinschaftlich
hervorbrachten, wohl der Ort und Anlass der Schau dieser Verflechtung, die
sich in Ekstase zeigte, vielleicht nicht immer, sicher aber auch mithilfe von
schamanischen Techniken, mithilfe der Einnahme halluzinogener Pflanzen
oder Pilze.

2. Landscape Play

Am 18.08.2020 ziemlich genau um 11 Uhr Ortszeit begab ich mich in Nord-
ostbrandenburg auf Wanderschaft. Ich zog los als Lehrling des Bodens auf
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einer Route, die mich durch Deutschland iiber markante Punkte von einem
meiner Wohnorte bis zu meinem Geburtsort fithren wird. Dafiir habe ich mir
einen tradierten Zeitraum wandernder Handwerksgesell*innen ausgeliehen,
drei Jahre und einen Tag, aber ich bin nicht zu den Regeln der bekannten
Ziinfte unterwegs. Meine Wanderschaft gleicht eher den Verliufen von Ebbe
und Flut, ich folge dem Rhythmus meines Lebens auf den Spuren durch das
Land und bin dabei manchmal in meinem birgerlichen Leben korperlich
anwesend, manchmal da, wo mich mein Weg hinfithrt, draulen, unterwegs.
Die Wanderschaft ist als Rahmen meines Tuns immer bei mir, sie eroffnet mir
einen Gedankenraum, in dem ich die Moglichkeit etabliert habe, Erfahrungen
anders zu verarbeiten, als ich das mit meinem Alltagsbewusstsein tun wiirde.
Ich bin auf Wanderschaft also nicht damit befasst, reisend eine Profession
zu verfeinern, die ich bereits erlernt habe. Mehr als alles andere versuche
ich zu verlernen, was ich gelernt habe, die Sinne zu 6ffnen fiir das, was mir
begegnet. Ich suspendiere gezielt Verhalten, das ich eingeiibt habe, um eine
Betrachtung des Verhiltnisses von Natur und Kultur aus meiner Perspektive
neu zu ermdglichen. Die Wanderschaft bedeutet fiir mich eine Pause, eine
Unterbrechung meines Rollenverstindnisses. In Anlehnung an ein Pausen-
zeichen in der Musik habe ich sie FERMATE« genannt. Sie rahmt meine
Erfahrungen, auch wenn ich die meiste Zeit da unterwegs bin, wo ich wohne,
in meinen tiglichen Verpflichtungen, als Mutter, Begleiterin eines Hundes,
als Hochschullehrerin und so weiter. Alles indes, was in der Zeit dieser drei
Jahre und einem Tag geschieht, was mir geschieht und ich erfahre, ordne ich
in die Wanderschaft ein. Es sind meine Lehrjahre als Lernende des Bodens
und ich lege die Ereignisse dementsprechend aus.

Angefangen hatte es damit, dass ich nach Indien wollte. Ein Forschungs-
freisemester wollte ich dafiir nutzen, Vandana Shivas Schulen zu besuchen, ihr
Werk aus der Nihe kennenzulernen. Dahinter steckte meine Neugier auf eine
Frau, die, aus der Naturwissenschaft kommend, nun ihr Leben dem Kampf ge-
genden Saatgut- und Chemiekonzern Monsanto, inzwischen ein Teil des deut-
schen Chemiekonzerns Bayer, widmet, die uns lehrt, dass Saatgut und Leben
aufder Erde in hohem Maf3e politische Themen sind und das Antworten auf die
Ernihrungsfragen nicht in intensiver Landwirtschaft zu finden sind, sondern
in kleinen lokalen Farmen, die ihr eigenes Saatgut teilen und tauschen. Sie
sagt, wer das Saatgut kontrolliere, kontrolliere das Leben auf dem Planeten.”

2 Im Trailer zu einem Dokumentarfilm (iber Vandana Shiva. URL: https://www.youtube
.com/watch?v=ytCkADpfaNs (28.1.2023).
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Thr Lebenswerk sehe ich von Ferne als eine Verflechtung aufklirerischen, west-
lichen Wissens, auch der Naturwissenschaft, mit indigenem Wissen, mit ei-
ner Vermittlung alter Kulturtechniken in die Gegenwart hinein. Vandana Shi-
vas Methode ist eine Inspiration fir mich in meiner Auseinandersetzung mit
der Frage nach Kultur und den Weisen, wie Kulturproduktion hierzulande mit
landwirtschaftlichen Axiomen verkniipft ist. Ein Fragekomplex, der mich in
historischer Perspektive mehrfach interessiert. Als Professorin fiir Angewand-
te Theaterwissenschaft an einer Kunsthochschule beschiftige ich mich mitden
Spezifika der europidischen Theatergeschichte in Abgrenzung zu der jeweiligen
Epoche in der bildenden Kunst. Ganz offensichtlich geht es in den Ursprungs-
geschichten, die wir uns, wie es unter anderem Theo Girshausen und Klaus
Heinrich (vgl. Heinrich 1986: 165; Girshausen 1999: 296) nahegebracht haben,
von der griechischen Antike erzihlen, um eine Abgrenzung zwischen zwei For-
men der Schau, der theoria, einmal in der Philosophie und andererseits auf
dem Theater. Damit bin ich auch als in der Philosophie unterwiesene Person
angesprochen, denn die Theorie ist zunichst einmal in Europa umfassend his-
torisch als Philosophie, als Liebe zur Weisheit deklariert. Philosophie existiert
aber nicht einfach immer schon, sondern entsteht formal in dieser Zeit an die-
sem Ort, also in der griechischen Antike, jedenfalls unter diesem Namen. Die
Abgrenzung zum Schauraum des Theaters hat unter anderem den Philosophen
Platon damals sehr befasst, der das Theater als Ort der Tiuschung deklarierte
(vgl. Platon 1991: 435ft., 1994: 250fT.), wihrend es in der philosophischen Theo-
rie um die Schau der wahren Ideen gehe. Was auf den entstehenden Bithnen
des Altertums verhandelt wurde, kann ich an dieser Stelle nicht ausfiithrlich be-
handeln, nur so viel: Kultur wird hier noch ganz klar verstanden als agrarische
Kultur, als Landwirtschaft, in die auch die Gétter und Géttinnen Saturn, Dio-
nysos und Demeter eingebunden waren, die ebenfalls in Riten und im Thea-
ter, das als Staatskult Teil von Politik war, vorkamen. Ulrike Haf (2020) be-
schreibt den Auszug aus den lindlichen Dionysien hinein in die Theaterbau-
ten als historisch-politischen Bruch, der diese, also die Politik, als 6ffentliche
Sphire allererst in der Scheidung vom oikos, also dem hauslichen Bereich, er-
moglichte. Zugleich vollzog sich eine Abwendung von matriarchalischen und
chtonischen Zeitvorstellungen hin zur Chronologie, wie Hafd beschreibt. Li-
neare Zeitlichkeit, Planbarkeit von Ernte und Ertrag, all dies l4sst sich auch an
der Kosmologie ablesen, die sich damals herausbildete und bis heute die Deu-
tung des Sternenhimmels bestimmt. Zyklische Zeit und Matrilinearitit waren
Haf3 zufolge damals vorgingige Konstellationen, die spiter durch Patrilineari-
tit, die Scheidung von polis und oikos, von Ritual und Theater, der Aufspaltung
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der theoria in Philosophie und Schauspiel, ersetzt wurden. Waren das Ritual
und die chtonische Zeit auch noch in der Zeit der menschenférmigen Gotter,
wie Klaus Heinrich darlegt (vgl. Heinrich 1986: 103ff.), an der Eingebunden-
heit menschlicher Korper in die Krifteverhiltnisse aller Korper, die Erde for-
men, geschult, ging mit der saturnischen Wette der Landwirtschaft auch eine
Entkopplung von menschlichen und nicht-menschlichen Kérpern einher, de-
ren weitreichenden Folgen bis heute Friichte tragen. Diese Zeit einer grofRen
Wandlung, spitestens ab ca. 500 v. Chr. in Europa, die auch andernorts auf
der Erde bedeutsam war, dort indes in jeweils unterschiedlicher Form, hat in
die griechische Landschaft die Theater eingeschrieben, die wir noch heute als
Landschaftstheater besuchen kénnen. Sie sind in Stein gehauene Denkmiler
einer Zeit, in der die Trennung von Mensch und Natur auf dem Theater erzihlt
wurde, die aber noch deutlich die Spuren der Kultur trigt, die vor diesem Ver-
stindnis von Landschaft lag. Hier liegt die Saat, der Ursprung (als zugrunde-
liegende Form) europiischen Theaters, das zugleich Demokratie und Politik
bis heute architektonisch bestimmt. Mit meiner Reise nach Indien wollte ich
mich dieser Form von auflen nihern.

Kurz bevor ich mich auf die Reise begeben wollte, kamen die Lockdowns
und mit ihnen starben meine Reisepline. Was konnte ich stattdessen tun? In
Indien wollte ich Menschen besuchen und sie zu ihrer Kultur in Auseinander-
setzung mit dem Land, dem Boden befragen, um etwas iiber die Okonomie
der kleinen Landwirtschaften zu erfahren und die Verwurzelung in der dorti-
gen Kultur zu untersuchen. Vielleicht war darin auch eine Portion Exotismus
enthalten, das gebe ich unumwunden zu. Nun kam ich zu dem Naheliegen-
den, denn vielleicht wire es gut, die Frage hier zu untersuchen, in Deutsch-
land, anfangen, wo ich lebe, lokal denken. So entstand das Projekt »FERMATE:
A Landscape Play«. Das »landscape play« habe ich von Gertrude Stein geliehen,
die im Theater immer so schrecklich nervos wurde. Diese Nervositit, so glaub-
te sie, kam daher, dass Schauspieler*innen einen Text verkorperten, den sie
bereits kannten, dem Publikum aber einen zeitlichen Verlauf vorspielten, der
suggerierte, sie wiissten nicht, was sie titen. Das als ob des Schauspiels und die
biirgerlichen Dramaturgien des europiischen Theaters Mitte des 20. Jahrhun-
derts quilten Stein derart, dass sie forderte, ein Theaterstiick miisse sich ent-
falten, wie eine Landschaft, durch die man sich kérperlich bewege. Gertrude
Stein entwickelt in ihren Plays eine Asthetik der Wiederholung, eine Drama-
turgie der Fliche. So, wie sich Landschaft durch wiedererkennbare Merkma-
le im Durchschreiten entfaltet, sollte sich der Text um markierende Elemente
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ausbreiten, wie eine Ebene um einen Berg, wie ein Fluss durch ein Tal, wie eine
Hiigelkette entlang einer geologischen Formation.

Steins Forderung nahm ich wortlich und machte sie zur Methode meiner
Wanderschaft. Ich ging los, um zu schauen, wie sich Landschaft als Theater
entfalten wiirde, wenn ich sie durchliefe. Erst aber bereitete ich mich vor. Ich
legte mir eine Kluft zu, in der ich laufen wiirde. Ich legte Orte fest, die mei-
nen Weg orientieren witrden. Startpunkt wurde das Dorfim Nordosten Bran-
denburgs, in dem ich seit Ende der 1990er Jahre meinen Zweitwohnsitz ha-
be. Die erste grofe Etappe fithrte nach Dresden, wo ich arbeite, dann weiter
nach Leipzig, wo ich mit der \FERMATE« zu einer Ausstellung an der Galerie
fiir Zeitgendssische Kunst von Julia Schifer (»appointment x«, 2021) eingeladen
wurde. In diesem Jahr geht es nach langer, unfallbedingter Pause nun wei-
ter durch den Siidosten Deutschlands Richtung Donauwdrth, in der Nihe ist
mein Vater geboren, Richtung Norden durch die Rhon, wo meine Mutter ge-
boren wurde, nach Kassel, an meinen Geburtsort. Weitere Wegmarken witrde
ich durch Gesprichspartner*innen am Weg, Orte, die ich besuchen will, und
Hinweise von Bewohner*innen der Gegenden, durch die ich laufe, sukzessi-
ve festlegen. Ich kaufte mir einen ultraleichten Schlafsack und einen sehr gut
tragbaren Rucksack, Wanderstocke und Pfefferspray. Weiterhin entschied ich,
auf Videoaufnahmen zu verzichten, einige Fotos machen zu wollen, Sounds-
capes unterwegs zu archivieren, Interviews zu machen und diese aufzuzeich-
nen und von jedem Ort, an dem ich iibernachte, eine Erd- und eine Pflanzen-
probe nach Hause zu schicken, das Archiv der FERMATE«. Aufierdem legte
ich mir ein Heft zu, in das ich meine jeweiligen Gastgeber*innen bitten wiir-
de, Eintragungen zu machen. Das sind die Regeln dieses Spiels, dass ich mit
vielen menschlichen und nicht-menschlichen Kérpern von nun an spiele.

Gertrude Stein nannte ihre Stiicke, die sie unter dem Zeichen einer Asthe-
tik der Landschaft gegen das Theater ihrer Zeit schrieb und die wenig mit klas-
sischen Dramaturgien gemein haben, meist einfach nur kurz »A Play«. Woran
sie vermutlich nicht gedacht hat, ist, dass Landschaft ebenso ein als ob beinhal-
tet, wie das Theater. Das ist das Erste, was mir auffillt, als ich unterwegs bin.
Ichlaufe durch den Nordosten Brandenburgs und ich bewege mich permanent
in einer Kulturlandschaft. Es steckt bereits im Wort Land, das geschaf fen ist,
oder Land, das schafft. In diesem Fall schafft das Land eine Lebensgrundlage
fiir Menschen in doppeltem Sinne. Als Ernihrung faktisch und als Einkom-
men, das Erndhrung ermdglicht, in einem erweiterten Sinne. Wald ist nicht
einfach nur eine Gemeinschaft von Tieren, Pilzen und Pflanzen, sondern ist
hier gleich mehrfach bewirtschaftet. Jiger*innen haben den Tierbestand im
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Blick, futtern diesen an und jagen. Waldbesitzer*innen betreiben Forstwirt-
schaft, Biume sind ihr Kapital, Holz der Marke. Ich durchwandere grofRe Kie-
fernplantagen, dicht an dicht, dister, eintonig. Auflerhalb des Waldes sieht
es dhnlich aus. Unendlich ausgedehnt wirkende Felder, auf denen Mais steht
oder bereits abgeerntete Weizenfelder, prigen das Bild. Mais wird hier, das
lese ich auf Schildern am Feldrand, fiir die Energiegewinnung angebaut, er
ist teils gentechnisch manipuliert und taugt nicht als Nahrung, auch nicht fiir
Tiere. Auflerdem passiere ich groRe verschlossene Betonhallen, aus denen es
stinkt, auch von Ferne. Sie sind gut abgeriegelt und keine Schilder lassen er-
kennen, wer hier was macht. In der Nihe befindlichen Protestnoten in benach-
barten Dorfern entnehme ich, dass die Hallen der Massentierhaltung dienen,
die nicht so gern gesehen ist. Ein Nachbar aus meinem Dorf weist mich spi-
ter auf den »Brandenburgviewer«, eine Website, hin. Dort lisst sich einsehen,
welche Eigentumsverhiltnisse unter den einheitlich wirkenden Flichen lie-
gen. Beim Reinzoomen in den Brandenburgviewer wundere ich mich iiber die
kleinen Flurstiicke, die unter grofRen, scheinbar einheitlich bewirtschafteten
Flichen, zutage treten. Beim Durchwandern schienen Flichen unendlich, im
Blick auf die Flurkarten erweist sich das Land als Kaleidoskop aus tausenden
einzelnen, zum Teil ziemlich kleinen, Flichen. Wem gehort das und warum
sind diese Flichen so klein? Wie kam es zu dieser Aufteilung? Welche Interes-
sen verbergen sich dahinter? Wie wirken sich diese Eigentumsverhaltnisse auf
die mehr als menschliche Offentlichkeit aus, die dieses Land zuallererst besie-
delte?

Mit diesen Fragen im Gepdick hatte sich meine Perspektive komplett ver-
indert. Nun ging es nicht mehr um die Steinsche Perspektive, die ein Subjekt
eine Erfahrung machen lisst. Es ging nicht mehr nur um den Boden und das
Saatgut. Es ging vielmehr um mich als Performerin mit einem menschlichen
Korper, die etwas fiir — ja, was, Gruppen, Kollektive, Gemeinschaften? — aus
nicht menschlichen Kérpern auffithrt. Die sich warnenden Tiere am Eingang
des Waldes — nur der kleine, fiir meine Ohren horbare, Teil eines Geflechtes,
das vor allem unterirdisch, unsichtbar und fiir mich unhérbar miteinander
kommuniziert, sich informiert iiber meine Anwesenheit. Ein Geflecht, das in-
formiert ist durch die Anwesenheit von Menschen, die Teil dessen sind, oh-
ne es wahrzunehmen. Meine Perspektive wandelte sich also und richtete sich
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neugierig auf diese Offentlichkeit aus mehr als menschlichen Kérpern®. Un-
mittelbar wahrnehmbar war mir geworden, dass diese Offentlichkeit nicht nur
durch menschliche Kérper und Technologien strukturiert wurde, sondern um-
gekehrt vor allem uns, bzw. zunichst einmal mich, beobachtete. Wandernd
fithlte ich mich beobachtet. Ich dachte an Hitchcock, an »Die Vogel«, an Jean-
Paul Sartre (1991), das Kapitel »Der Blick« aus »Das Sein und das Nichts«, dar-
an, wie ich mich im Blick befinde, aus der Perspektive Sartres in der Logik eines
moralischen Gesetzes, das mich als Subjekt pragt. Sartre hatte aber eben nicht
den Wald als Personen, die mich wahrnehmen kénnen, wie ich den Wald und
Biume wahrnehme, im Blick. Genau das aber wurde zu meiner Erfahrung. Ich
werde von nicht, oder von mehr als menschlichen Personen wahrgenommen.
Das Landscape Play ist nicht auf3en, ich bin Performerin in diesem Play. Land-
schaftstheater nenne ich nun das, was wir als Spiel zwischen menschlichen
und mehr als menschlichen Korpern spielen, um auf diese Weise eine sicht-
bare Welt zu erzeugen.

3. campus

Wenn ich gehe, auf dem campus, durch das landwirtschaftliche Feld, das dieser
Begriff erst einmal historisch evoziert, dann denke ich mich in der Regel selbst
als Passantin. Ich durchquere ein Gebiet, das mir fremd bleibt. Ich kenne sei-
ne Sprache nicht. Zwar hére ich die Vogel, zwar spiire ich die Anwesenheit ei-
nes unbeweglich scheinenden Gebirges, ruhende Zeitlichkeit fiir die Wahrneh-
mung meines Menschenkorpers, zwar geniefRe ich die Luft auf der Haut und
den Geruch des Weizens im Hochsommer, die klirrende Kilte im Winter, Eis in
meinen Haaren, aber ich bleibe Gast, bleibe eine Fremde. Denn kurz nur ver-
weile ich draufien und erlebe das, was wir Natur nennen, rasch fithrt mein Weg
mich zuriick in die Stadt oder das Dorf, in Ansiedlungen von Menschen, wo ich
lebe. Als natiirlich bezeichnen wir das, was geboren ist, wenigstens etymolo-
gisch gibt es da in der deutschen Sprache eine Verbindung. Als Natur gilt das,
was nicht hergestellt wurde, das, was unverfilscht gewachsen ist. In diesem
Sinne ist seit dem 9. Jahrhundert Natur »die Landschaft mit Tier- und Pflan-
zenwelt« (Kluge 2002), wie es das Etymologische Worterbuch beschreibt. Na-

3 Ich verdanke diese Formulierung dem Philosophen Bayo Akomolafe (2017), der sich
in seiner Terminologie auf Karen Barad, Lynn Margulis, Donna Haraway und andere
bezieht.

https://doi.org/10. inlibr Open A


https://doi.org/10.14361/9783839466018-007 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Stefanie Wenner: Sottobosco

tur nennen wir das Gewordene, Gewachsene. Augenfilligist die Kappung einer
Verbindung zwischen Natur und Tun, zwischen einer gezielten Handlung und
dem, was wir Natur zu nennen uns angew6hnt haben. Darin liegt die Annah-
me, Natur habe kein Bewusstsein und treffe keine Entscheidungen. Als Land-
schaft mit Tier- und Pflanzenwelt beschreibt aber Natur auch uns Menschen
als Tiere mit. Auch wenn der hervorbringenden Kraft der Natur die planende
Kraft der menschlichen Handlungsmacht gegeniiberzustehen scheint. Wenn
Menschen aber Teil von Natur sind, sind auch die Dinge, die Menschen her-
vorbringen, Teil von Natur. Also auch die Industrielandschaften neoliberaler
Agrikultur. Wenn Menschen Teil von Erde und damit Teil von Natur sind, hat
dann die Erde nicht zuletzt doch auch Plastik hervorgebracht, dieses Derivat
der Pflanzen durch zeitliche Kompression in Form von Ol usw.? Kultur wire
dann moglicherweise als Oberbegriff von Natur neu zu denken. Auch umge-
kehrt ist dies beschreibbar, Kultur als Produkt von Natur denkbar. Beide Ver-
suche kranken letztlich daran, dass sie die Dichotomie bewahren, an deren
Durchkreuzung mir hier gelegen ist. Das binire Denken in den gegeniiber-
stehenden Topologien von Kultur und Natur reicht nicht aus, um die komple-
xen Vorgange von planetarischer Performance, die Welt hervorbringen, so zu
beschreiben, dass die darin liegende Handlungsmacht auch fiir menschliche
Korper begreifbar wird. In ihrer Beschreibung entsteht Natur und entsteht
Landschaft als Kulturprodukt. Indem wir iiber Natur distanzierend sprechen,
stellen wir sie als anzueignendes und als zu verauferndes Gut gleichermafen
her. Auf dem campus, in campo, finden aber ganz andere Prozesse statt, die Le-
ben hervorbringen und fir die uns Begrifte gerade fehlen. Mit der Agrikultur
ist zudem der Herkunftsbegriff der Kultur im Allgemeinen bezeichnet, die zu-
nichst einmal die Landwirtschaft benannte und dann, in der deutschen Spra-
che erstim Verlaufe des 18. Jahrhunderts, im iibertragenen Sinne Verwendung
fand. Zutiefst verflochten also ist dann doch das Tun, neben dem Wachsen, das
Wachsen und das Geschehen lassen, gerade im Bereich der Landschaft.
Ebenso wie Natur als Begriff oszilliert auch der Begriff der Landschaft bis
heute in den Facetten seiner historischen Entwicklung. Vor allem aber legt die
Etymologie eine Verbindung zur Malerei, mindestens zur Asthetik, nahe, denn
eine Landschaft ist dort eine durch bestimmte geografische Gegebenheiten
wahrnehmbare Einheit. So sprechen wir von einer Mittelgebirgslandschaft
ebenso wie von der Landschaft des Oderbruchs als spezifischen, auch dsthe-
tisch eindeutig klassifizierbaren, Gegenden. Diese Bildlichkeit der Landschaft
hat insbesondere die europiische Malerei des 17. Jahrhunderts beschiftigt.
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Die Kunsthistorikerin Karin Leonhard hat diesem Thema ein ganzes Buch
gewidmet, in dem sie ihre folgende These ausfithrlich entfaltet:

»Verstehen wir fiir einen Moment das Bild nicht als Spiegel und Fenster,
sondern als Feld, auf dem Naturformen durch ars und techne kultiviert wer-
den. In ein solches Feld kann sowohl etwas hineingelegt wie herausgeholt
werden. Stellen wir uns weiterhin vor, der Maler bewirtschaftet ein solches
Feld, indem er den Boden und darin hineingelegten Samen zur Blite und
Frucht bringt wie ein Gartner, Bauer oder Feldarbeiter. Es gibt geniigend
Criinde, ihn in dieser Verwandtschaft zu sehen, denn swir sden die Feld-
friichte, pflanzen die Biume; wir bringen durch Wasserleitungen den Land-
flachen Fruchtbarkeit; wir ddmmen die Fliisse ab, lenken sie, 4ndern ihren
Lauf, mit einem Worte: Mit unseren Handen versuchen wir in der Allnatur
eine zweite Natur zu schaffen, schreibt Cicero, der bereits das kultivierte
Land als menschliche Schopfung —als Kreation — versteht.« (Leonhard 2013:
3f,, Herv. i.0)

Im Barock war es gingige Praxis, von Bildern als Picturas Acker zu sprechen, den
es zu kultivieren gelte, wie das Feld auf dem Land, den campus. Ein, wie Leon-
hard zeigen kann, ebenfalls gebriuchlicher Begriff fiir den Bildgrund, der zu-
nichstauch zu bearbeiten ist, bevor Farben wie Samen in eine Erdfurche gelegt
werden konnen (vgl. ebd.). Untergriindig und unsichtbar entsteht aus dem,
was der Sommer iibriglisst und was Herbst und Winter itberdauert, neues Le-
ben. Reich ist das Verbarium der Fruchtbarkeitsmetaphern eben nicht nur der
Gestaltung von Landschaften, sondern auch des Bildfeldes, das Erdhohle, Ute-
rus und Samenkapsel in einem evoziert. Im Hintergrund dieser Neudefintion
des Bildes als Acker, der stindig transformiert werden kann, steht Leonhard
zufolge die Abkehr von der statischen Naturvorstellung des Aristoteles hin zu
einer aus naturwissenschaftlicher Forschung genommener Konzeption einer
sich permanent wandelnden Natur.

Diese Neukonzeption der Natur steht nicht unabhingig da, sondern ist
Teil des Projektes der von Europa ausgehenden Kolonisation ferner Linder
mit dem Ziel des Plantagenbaus, der wirtschaftlichen Expansion und der Aus-
beutung von Menschen und (Menschen als) Natur an diesen Orten. Zeitgleich
mit der Entwicklung des Sklavenhandels entwickelte sich in den Niederlanden
ein goldenes Zeitalter der Malerei, das der wirtschaftlichen Vormachtstellung
des Landes in Europa entsprach. An die Metapher vom Bild als Fenster, durch
das der Betrachter in eine neue Welt treten kénnte, schlieRt so das Bild als
Boden an, den es zu beackern gilt, wie die Felder und das Land, das die Siedler
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ihren vorherigen Pfleger*innen einfach geklaut haben. Die Entstehung dieser
Bildfelder griindet in der Expansionslust des Frithkapitalismus und atmet
den Geist der neu entstehenden europiischen Offentlichkeit, die sich erst in
Abgrenzung zu den neuen Kolonien zu entfalten beginnt. Mit der Entstehung
der europiischen Offentlichkeit bleibt unentwirrbar verbunden die Negie-
rung und der Ausschluss all dessen, was diese Offentlichkeit erméglichte.
Wie Nikita Dhawan (2021) kritisch in Richtung Jirgen Habermas anmerkte:
Wer pfliickte denn den Tabak und verarbeitete ihn, damit er in Kaffeehiu-
sern geraucht werden konnte? Wer pfliickte den Kaffee, rostete thn und wer
brachte ihn an den Tisch? Sind diese Menschen Teil von Offentlichkeit? Oder
reproduziert nicht vielmehr Habermas in seiner Theorie der Offentlichkeit die
Ungleichheiten der deutschen biirgerlichen Gesellschaft und universalisiert
sie? Die Schieflage von Offentlichkeit geht aber noch weiter, denn &éffentlich
sind auch Pflanzen und Wilder, sind auch Pilze, Tiere und andere mehr als
menschliche Personen. Der Ausschluss vom Status einer Person mit dem Ziel,
die so Ausgeschlossenen von Rechten zu entbinden und aus der Sichtbarkeit
zu bringen, betrifft eben nicht nur Menschen. Weitreichende Folgen hat die
Negation der mehr als menschlichen Offentlichkeit, die erst erméglicht, was
wir spiter Produktion und noch spiter Kulturproduktion nennen.

Beim Wandern durch Landschaften mit der »FERMATE«, die inzwischen
eine Zunft geworden ist, ein Handwerk, das ich erfindend erlerne, wurde
mir vor allem dies bewusst. Menschliche Kérper konspirieren unablissig
mit anderen Kérpern, mit Biumen, mit Pilzen, mit Bakterien. Ohne Biume
keine Luft und damit auch keine Luft zum Atmen fiir mich und fir dich. Die
Ausklammerung der mehr als menschlichen agencies aus der kapitalistischen
okonomischen Gleichung entspricht dem, was Silvia Federici (2017) tiber den
Diebstahl des Gemeingutes als von Karl Marx so bezeichnete »primare Akku-
mulation« (Federici 2017: 82ft.) sagt. Dieser Diebstahl produzierte Widerstand
und die in diesem Kontext Widerstindigen wurden spiter nicht selten als
Hexen verbrannt. Auch der kapitalistische Diebstahl sogenannter Ressourcen
bleibt nicht ohne Folgen. Nicht umsonst beschiftigt sich inzwischen sogar
die Europiische Kommission mit der Frage nach dem nicht berechneten
Mehrwert, den die sogenannte Natur Jahr fiir Jahr produziert. Nicht umsonst
kampft zum Beispiel Client Earth fur die Anerkennung von Personenrechten
fiir Fliisse oder einzelne Landschaften, um sie mit Grundrechten auszustatten,
die thnen sonst verwehrt bleiben.

In Bezug auf das Landschaftstheater bedeutet dies, die Blickachse umzu-
kehren und weniger auf Menschen und mehr auf die Kérper zu schauen, mit
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denen wir verflochten sind, itber Atem, itber Erndhrung. Ein gigantischer Or-
ganismus, ein Metabolismus, dessen Teil wir sind. Wir miissen ins Unterholz,
dahin, wo im Unsichtbaren das hervorgebracht wird, was bislang aus der 6ko-
nomischen Gleichung ausgeschlossen war. Wir miissen auf den Grund der Bil-
der gehen, die diese Kultur hervorbringt und sie durchkreuzen, wie die Mina-
den, die Dionysos opferten, um aus seinen Korperteilen neue Fruchtbarkeit zu
generieren. Am Grund der Bilder von Landschaft, auch und gerade des Barock,
liegt die Trennung von Mensch und Natur, eine Trennung, die einhergeht mit
der Zu- oder Aberkennung von Personenstatus. Vielleicht lisst sich aus der fast
schon magisch zu nennenden Praxis des Barock lernen, wie ein Bild als Acker
fiir neues Leben behandelt werden kénnte? Oder umgekehrt: Wie wir Land-
schaft als Bild dessen betrachten konnten, das wir so mit hervorbringen, dass
esder Verflechtung aller Organismen, auch der unsrigen, als Verpflichtung ge-
recht wiirde? Welche Bilder miissten wir dann malen, die eine neue Okonomie
als Horizont des Landschaftstheaters denkbar machten? Wie wire diese Praxis
zu entwickeln?

4. Das Opfer des Theaters

Die Bakchen, wie sie in der eingangs zitierten Nachdichtung nach Euripides
beschrieben werden, hat es so vermutlich nicht gegeben. Euripides, der auch
nichts anderes getan hat, als etwas nachzuerzihlen, dessen Zeuge er mitnich-
ten hat gewesen sein kénnen, beschreibt ihr Verhalten so, wie Beschreibungen
schamanischer Praktiken und Rituale von Trance klingen. Die Beschreibung
des Tanzes, des Trommelns und auch der Tracht erinnern an Berichte von Ri-
tualen unter Einfluss von psychoaktiven Pflanzen oder Pilzen. Was wire, wenn
die Tragodien das letzte Zeugnis einer verloren gegangenen Kultur wiren, die
vor dem Beginn der Geschichte der Menschheit, die sich so erst in dieser Zeit
formiert, menschliche und tierische Kérper, Pflanzen und Pilze als ebenbiirti-
ge Teile einer Kosmologie erzihlt hitten, die sich an Sonne und Mond ausrich-
tete und durchaus ein Wissen vom grofien Ganzen des Universums zu erzihlen
wusste? Was wire, wenn die despotische Entscheidung, Theater als Festspiel-
spektakel an die Stelle des Rituals zu stellen, ein erster Schritt zur Entkopplung
von Mensch und Natur im Dienste der Erfindung der Menschheit als hervor-
zuhebender Spezies gewesen wire? Was wire, wenn das Patriarchat die objek-
tivierte Landschaft aus Griinden der 6konomischen Ausbeutung an die Stelle
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derritualisierten Verbindung zwischen den Organismen bevorzugt hitte? Wie
lie3e sich dann die Geschichte des Theaters neu nacherzihlen?

Aus der Legende des Pentheus, der in der Schlacht fiel, macht die Drama-
turgie des Euripides die Tragddie einer ihren Sohn mordenden Minade. Uber-
deutlich und in krasser Plastizitit wird an diesem Beispiel geschildert, wie ge-
fahrlich der Kult des Dionysos ist. Handlungsmacht wird unter dem Einfluss
der Gottheit, der Pflanzen, der Ekstase und des Weins als fehlgeleitet darge-
stellt. Dies wird erzahlt auf dem Theater, an dem Ort, an dem Dionysos gefei-
ert wird, nun aber nicht mit rasenden Minaden, sondern unter den Mannern
der polis. Die Raserei und die Lust an Zerstorung im Dienst der Erméglichung
von neuem Leben wird nicht mehr real zelebriert, sondern inszeniert, aus der
Distanz gezeigt. An die Stelle der nomadisierenden Bakchen tritt der organi-
sierte Agon, treten zahlreiche Minner, die in der einen oder anderen Form an
den grofRen Dionysien, die ein Staatskult waren, beteiligt wurden. Vom Web-
stuhl werden die Frauen nun nicht mehr getrieben durch Dionysos, sie blei-
ben der Organisation der Festspiele fern. Das Vehikel dieser Verinderung ist
die grofRe Medienrevolution der Antike, die Erfindung der Vokalschrift. Von
dieser wird angenommen, dass sie erfunden wurde und sich nicht organisch
entwickelt hat. Mit der reduzierten Anzahl an Zeichen in der Vokalschrift wur-
de diese leicht erlernbar. Die Zuginglichkeit der Schrift machte diese bald un-
ersetzlich. Archive wurden gegriindet und die grofRen Dionysien mit Wettbe-
werben von zuvor niedergeschriebenen Theaterstiicken ins Leben gerufen. Vor
der Vokalschrift ist nicht viel schriftlich bezeugt iiber die Kulturen der grie-
chischen Antike. Vor der Archaik gibt es Hochkulturen und mit ihrem Unter-
gang geht auch das Wissen verloren, das sie zusammenhielt. Auch in Zeiten
der Schrift bleibt vieles verborgen, oft mit Absicht. So wissen wir zwar viel iiber
die Dionysien, ist der gesamte Ablauf der Mysterien von Eleusis, an denen Tau-
sende jedes Jahr zu Ehren der Demeter teilnahmen, indes geheim. Wohl aber
gibt es Vermutungen und Zeichen, die gedeutet werden. Wer in Eleusis initi-
iert war, berichtete von Erfahrungen, die Erleuchtungscharakter hatten. Diese
Erleuchtung ist, so glauben viele, Spuren von Mutterkorn im Kykeion zu ver-
danken. Mutterkorn ist ein Pilz, der auf Roggen, Weizen und Gerste gedeiht
und Gerste war in dieser Zeit und Gegend sehr verbreitet. Albert Hoffmann
hat in seinen Studien zu LSD, dem kiinstlich hergestellten Aquivalent zu Mut-
terkorn, auch von einfachen Zusitzen zu dem Trank gesprochen, die solche
Wirkung ebenfalls hitten hervorrufen kénnen. Bis heute kommt Mutterkorn
in der intensiven Landwirtschaft auch hierzulande vor und ist aufgrund der
Folgen seiner Einnahme gefiirchtet. Denn Mutterkorn hat nicht nur halluzi-
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nogene Wirkung, sondern fithrt auch zum im Mittelalter so genannten Anto-
niusfeuer, bei dem Gliedmaflen und Organe nicht mehr gut genug durchblu-
tet sind. Die harmlosere Folge war der Veitstanz, eine Form der Raserei, die
in der Beschreibung den rasenden Manaden nicht unihnlich ist. Mit der Ver-
breitung der Landwirtschaft im ausgehenden Mittelalter entstanden vermehrt
Legenden vom Korngeist oder der Kornmutter, wie Mutterkorn auch genannt
wurde.

Die Zeit der Entstehung des Theaters war aber vor allem eine Zeit der
Kriege und der Landnahme. Die grofien Dionysien, die alljdhrlich im Frith-
jahr stattfanden, wurden zunichst von Perseus dem Tyrannen begriindet
und dann in der athenischen Demokratie weitergepflegt. Die Heroisierung
der Kriegstoten war anerkannter Teil der Festspiele, zu denen nicht nur die
berithmten Wettkimpfe der Tragddien, Satyrspiele und Komdédien gehorten,
sondern traditionell auch ein rituelles Opfer. Als Preis der Wettkimpfe wurde
ebenfalls ein Bock ausgerufen, so erzihlt es auch Walter Burkert (1990), dessen
altphilologische Expertise die Tragddie als Gesang anlisslich eines Bockop-
fers erklirt. Was mit diesem Gesang verbunden ist, ist eine Einbindung in
eine Logik des Opfers, die sich erklirt aus der agrarischen Kultur, die sich
in dieser Zeit in Griechenland in einem fundamentalen Umwilzungsprozess
befindet. Das verbindet diese Zeit mit der unseren und mit dem ausgehenden
Mittelalter in Europa. Historisch ist Dionysos als Gott des Theaters und des
Wahnsinns, ich wiirde sagen der religiosen und rituellen Ekstase, eben auch
derjenige, dem nachgesagt wird, dass er als erstes einen Ochsen vor einen
Pflug gespannt habe.

Am Anfang war das griechische Projekt vom Theater vielleicht vor allem
dies: der Versuch, die herumvagabundierende Schar der Minaden, wie sie in
Euripides »Bakchen« beschrieben ist, zu binden. Das nomadisierende Ritu-
al, dessen Ziige in eben diesem Text vor allem den Beschreibungen schama-
nistischer Praktiken von Trance gleichen, zu politisieren, heifit, es verweltli-
chen. Der Sikularisierungsprozess verlief ganz sicher nicht ohne Widerstand,
aber wie jede Geschichte, die nicht niedergeschrieben ist, trigt sie mirchen-
hafte Ziige. Was also wire, wenn das Theater zu Beginn seiner europiischen
Erzihlung ein Landschaftstheater gewesen wire, gerade weil es die Landschaft
als Natur ins Bild setzte, die den Menschen, die sich nun als solche begrif-
fen, den Gottern entfremdet und mit eigenen Narrativen begabt, umrahmt,
umgibt und eben nicht durchzieht? Was wire, wenn dieses Landschaftsthea-
ter das Projekt der Aufklirung, der Distanzierung und der Entfernung alles
nicht vom Menschen Gemachten, nachgerade vorweggenommen hitte? Was
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bedeutete das fiir den Versuch, Landschaftstheater heute als eine Kunstform
der Verflechtung neu zu denken? Wire damit verbunden, das aufklirerische
und politische Theater der Gegenwart als Teil des Projektes des Ausschlusses
alles nicht vom Menschen Gemachten von der Schaubiithne zu verstehen?

Ich lese die Beschreibungen Euripides’ als ein nachtriglich angefertigtes
Dokument, das die Verabschiedung eines Pflanzenkultes, einer animistischen
Kultur, die vermutlich mit einer uns fremden Vorstellung von Gender umging,
in drastischer Bildlichkeit erzahlt. Ich lege die uns iiberlieferten Erzihlungen
aus der griechischen Antike so aus, dass sie von einem Bruch erzihlen, der
mit der Entstehung der Landwirtschaft und der Ausbreitung von Theater und
Demokratie heutige Gesellschaftsformen und Produktionsweisen vorbereite-
te. Ich lese das Theater der griechischen Antike als ein Landschaftstheater, das
noch Spuren des Kulturbruches tragt, diese aber zunehmend in den Tragodi-
en verwischt. Ich lese die Transformation der lindlichen Dionysien hin zu den
grofden Festspielen Athens als Opfer des Theaters mit dem einzigen Ziel, alles
nicht vom Menschen Gemachte unsichtbar und die Erzihlung vom Menschen
zum zentralen Topos zu machen. Aus meiner Perspektive nimmt so betrach-
tet die griechische Antike bereits als Ursprung strukturell vorweg, was spiter
in Aufklirung und Industrialisierung in Europa manifest wurde und mit der
Kolonisation iiber die ganze Welt verbreitet wurde. Die griechische Geschichte
der grofRen Kolonisation, der Kriege, der Etablierung des Patriarchats ist ein-
geschrieben in die Spielstatten auch der heutigen Zeit. Theater, damals schon
eingebunden als Staatskult, bleibt heute als Staatskunst in Deutschland der
gegenwirtig herrschenden Okonomie verpflichtet. Aber Theater kann immer
auch als Begegnungsort und Schauraum neu erfunden werden. Es kann als Bil-
dermaschine auch dafiir eingesetzt werden, andere Bilder zu imaginieren, die
das herrschende Dispositiv ersetzen. Als Landscape Play kann Theater aus den
bestehenden Hiusern austreten und als Landschaft wirksam werden. Es kann
die Fokussierung auf Geschichten von Menschen zugunsten von Erzihlungen
von Verflechtungen hinter sich lassen. Vor allem aber kann es erneut ein Opfer
bringen und das Ritual wiederbeleben.

5. Sottobosco: Das groBe Welttheater

Aufder Suche nach Verbindungen zwischen Landschaft und Theater, zwischen
Welt und Bild, der Bithne und den Brettern, die die Welt bedeuten, bin ich in
den Wald geraten. Hier habe ich mich in einer Performance wiedergefunden,
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die ganz und gar nicht die Ziige des grofRen Welttheaters, wie der Barock es
sich vorstellte, trug. Denn ich begegnete Spuren eines Denkens von Wildern,
von ganzen Landschaften, denen Gruben als Traumata zugefiigt wurden, die
mit Wasser gefiillt wurden. Ich begegnete Windriddern und Autobahnen, Wei-
zenfeldern, Wildschweinen und vielen, vielen Krihen. Unter den Wipfeln der
Sichtbarkeit, im Geholz verborgener Pfade, schlug mir die offensichtliche An-
wesenheit dieser Verbindungen entgegen, von denen wir Teil sind. Was wir se-
hen, blickt uns an, wie Georges Didi-Huberman (1999) schrieb. Wenn im Barock
»all the world’s a stage« zelebriert wurde, dann galt das als Bithne fiir Men-
schen, die sich mit Menschen austauschten. Alles andere wurde zum Hinter-
grund, zum untergriindigen Tun im Verborgenen. Die im Dunkeln sieht man
nicht, aber man sieht oft auch nicht das, was offen zutage liegt, wie eben die-
se mehr als menschliche Offentlichkeit, auf die ich erst auf Wanderschaft ohne
menschliche Begleitung aufmerksam wurde. Der Anthropologe Eduardo Kohn
hat aufgeschrieben, wie Wilder denken (vgl. Kohn 2013). Oder besser, Kohn
hat seine Sicht darauf notiert, wie Indigene in Stidamerika von denkenden
Wildern sprechen, von einem kollektiven Kérper, dem auch sie als menschli-
che Kérper angehéren. Daraus resultiert eine Okonomie, die der extraktivisti-
schen entgegengesetzt ist: Ich kann nicht endlos ernten von einem Wald, des-
sen Teilich bin, der meine Lebensgrundlage ist. Ebenso beschreibt die Biologin
Robin Wall Kimmerer »honorable harvesting«: Ich stelle mich einer Pflanze,
die ich ernten mochte, vor, sage, warum ich etwas ernten mochte und neh-
me nur so viel, wie ich wirklich brauche, an einem Ort, an dem viel von die-
ser Pflanze wichst (vgl. Kimmerer 2021: 204fF.). Menschen sind historisch, sie
kommen und sie vergehen, individuell, als Idee und als Spezies und darum
geht es im Unterholz des grofRen Welttheaters eben auch. Dieses Theater als
Landschaftstheater zu denken, bedeutet, sich zu verabschieden von einer Zen-
trierung auf menschliche Kérper und Geschichten nur von Menschen, im To-
nus einer Vorstellung von Verwandtschaft, die mich als abhingig von Bakte-
rien und Pilzen sieht, die meinen Ernihrungsplan ebenso beeinflussen, wie
meine Laune, zu erzihlen. Robin Wall Kimmerer schreibt itber ihre indigene
Sprache der Potawatomi und den Reichtum einer darin enthaltenen Kosmolo-
gie, die nicht gendert, sondern sprachlich zwischen belebt und unbelebt un-
terscheidet. Alles, was belebt ist, kann auch in einem Verb ausgedriickt wer-
den. Auch eine Bucht ist aus der Perspektive der Potawatomi belebt, oder ein
Tag, und beides kann genauso in Verbform benutzt werden, wie das Land und
das Leben selbst. Das ist radikal, das kann ich als deutsche Muttersprachlerin
kaum denken.
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Abb. 1: Sottobosco — Performerin im Feld.
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70 % der Potawotomi Sprache besteht aus Verben, die englische Sprache
gerade mal zu 30 %, wie Kimmerer darlegt (vgl. ebd.: 62fF.). Das dndert einfach
alles, nicht nur das Leben, auch die von Menschen als unbelebt wahrgenom-
mene, als unverdnderliche Natur imaginierte Welt. Wir wissen inzwischen ein
wenig von Bioakustik und einer Sprache der Pflanzen, die nicht nur, aber auch
durch Mykorrhiza miteinander und mit Pilzen kommunizieren. Wir wissen,
dass Biume sich um ihren Nachwuchs kitmmern. Es ist inzwischen tiberdeut-
lich, dass auch Tiere Gefiithle haben und dass wir Menschen des Westens ei-
ne Jahrhunderte alte Tradition der willkiirlichen Ignoranz gegeniiber diesen
Ausdrucksweisen und Kommunikationsformen ablegen miissen. Pilze konnen
dabei die grofien Lehrmeister sein. Denn sie sind diejenigen, die Altes zerset-
zen und zugleich dazu in der Lage sind, alles mit allem zu verbinden. Als gro-
e Transformator*innen am Grund des Landschaftstheaters konnten sie vom
Unterholz und seiner Verstoftwechslung aus dazu inspirieren, das grofie Welt-
theater als Landschaftsbild neu zu konzipieren, das als kollektive Arbeit in den
Blick riickt. Von da aus wire die Praxis einer Welt imaginierbar, die Geschich-
ten zwischen menschlichen und mehr als menschlichen Kérpern ebenso span-
nend findet, wie die Generation neuer Lebewesen, die zukiinftig zwischen die-
sen Korpern entstehen konnten. Im Unterholz findet sich neues Leben. Aber
zuerst muss das Alte zersetzt werden. Pilze kompostieren im Unterholz und
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daran kénnen wir uns orientieren, sie sind die Pharmazie des neuen Bildes ei-
ner Welt im Werden.
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