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Léonora Miano et son concept de 

l identité frontière au théâtre  

 

The 
’s 

Révélation. First, Révélation is placed in its socio-
‘social drama’ and ‘aesthetic drama’ allow us to 

Révélation in 
-

-  and 
theater as related to the re- -

‘Afropean’ woman in the theater, 
- to -

 

-camerounaise n lauréate 
entre autres du Grand Prix littéraire de l’Afrique noire  pour 
l’ensemble de son œuvre, du Grand prix du roman métis et du Prix 
Femina La Saison de l’ombre, plaide pour 
une prise de conscience de l’identité frontière. Le concept d’identité 
frontière se rapporte à l’appréhension ou à la perception du 
humain par son 

, et qui s’o une sorte d’espace d’entre-
 de part et d’autre d’une ou de plusieurs frontières 

fluides. Révélation  de sa Red in blue 
trilogie d’une série de scènes de 

interdépendant du monde actuel  
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. ’
dans son article intitulé « 

  Leonora Miano’s Theatrical Dream, Red in blue trilogie » les 
Red in blue trilogie 

l’impact de la 

d’eux-mêmes et de leur histoire   - ). Révélation fait 
 

féminine créatrice de l’Univers, se r à une situation 
inattendue et   âmes à naître  d’être 
incarnées dans les corps -nés auss  les 

 âmes damnées n’auront pas rendu compte de leurs crimes 
passés. Léonora s 
continents africain et européen à leur complicité mutuelle et refoulée 
face à la réalité des crimes perpétrés lors du trafic humain transat-
lantique. 

La  quelques stratégies de l’efficacité 
esthétique et leur fonction dans l’écriture textuelle et scénique de 
Révélation  principalement à la construction de l’identité 
frontière et afropéenne de la femme d’ théâtre 
européen, qui au-delà des clichés du discours dominant et de la 

  - .  ’
 

« nœuds de mémoires » et les « s des mémoires » 
 ). , c sur les 

concepts de ‘drame social’ et de ‘drame esthétique’ 
sur le 

concept du théâtre documentaire, 
Le spectateur émancipé  et sur le Théâtre postdra-

matique -Thies Lehmann. 

 
 

’
variations de l’ urich sous le titre « Le T
face aux variations et défis d’un texte sur l’épineuse question migratoire  Les 
Suppliants d’Elfriede Jelinek  -  
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L’identité frontière au théâtre  

Dans un premier temps, l’efficacité esthétique et la production 
Révélation 

socioculturel. ‘drame social’ et du 
‘drame esthétique’ 

 de Révélation
ensuite d’en déduire la potentialité socioculturelle de la littérature et du 

 
la perception en s’  documentaire et 
postdramatique : il s’agira précisément d’analyser tour à tour quelques 

l’identité frontière de la 
femme ‘afropéenne’ au théâtre, au-  

 dans - , et 
interdépendant monde actuel. 

1. Révélation à la lumière du drame social  et du drame esthé-
tique  

La théorie du rapport ‘drame social’/‘drame esthétique’ ar 
echner dans le cadre de l’art rituel et de la 

performance élucide les influences ou les impacts réciproques des 
e et de la production artistique. Ainsi, 

l’analyse de Révélation à la lumière de ce rapport permet non seulement 
de démontrer d’un autre point de vue le caractère interdépendant de 
l’écriture de ce  et des circonstances historiques intrinsèques à sa 
production. la fonction de 
l’efficacité esthétique encore  dans le monde d’aujourd’hui à 
l’art en général et en particulier à la littérature et au théâtre. 

 que l’efficacité esthétique de la 
littérature et du théâtre ne qu’en réponse à une situation 
historique, socioculturelle et politique ponctuelle. ans le cas du thé-

ictor Turner qu’il à ses 
racines les plus profondes appelées ‘drame social’ comme partie inté-

 ’une communauté spécifique (Turner 
   et sq.) à toute action artistique 

. 
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 du théâtre dans le ‘drame social’ 
qu’il subdivise en trois étapes progressives. artant d’une 

d’abord le ‘drame social’ 
qui permet de décrire et d’analyser une sorte de 

 présent dans quotidienne (  .  
ainsi le ‘drame social’ comme une situation conflictuelle qui 

 à la surface des rapports de force 
au cours  de la  et politique.  remarque que, 
dans les sociétés modernes, le ‘drame social’ peut s’aggraver 
et quitter le  local pour prendre l’allure de nationales, 
ou peut encore prendre, , la forme d’une 
d lui, en s’étendant de la dimension d’une famille et 
d’un village à un conflit international, les ‘drames ’ nt les 

 « sous-cutanés  ), c’est-à-dire cachés, de toute 
structure sociale. ans certaines petites sociétés 
des  entre entre différentes -
tions, ou des s  et politiques. Turner note 

que, dans les sociétés industrialisées , on assiste 
ainsi à des formes d’opposition entre 
ethniques  partis politiques, ou encore à des oppositions sur la 

question du , etc.  ethno-
ique permet à Turner de conclure ensuite que les ‘drames 

’  et à  les s sur le 
schéma des classifications ou des s. C’est pourquoi, selon 
lui, ils sont permanente, même dans les périodes 
apparemment plus tranquilles sociale  constitue le point 
de départ et la première étape du ‘drame social’. La étape 
touche tous les  à tout moment en  endroits et à tous les 
niveaux de l’organisation de la  et politique. 
de ce constat, Turner déduit que la troisième étape du ‘drame social’, 
celle du mode de réparation – étape qui constitue 
d’une autoréflexion et une prise de conscience –, a effectué un mou-

partant des domaines  à la loi et à la pour 
des d’expression artistique ( .). La 
esquissée par  (2003  décrit de 

manière succincte  ce rapport d’influence 
réciproque entre le ‘drame social’ et le ‘drame esthétique’  
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L’identité frontière au théâtre  

 
‘drame social’ et le ‘drame esthétique’ (Schechner 2003  ) 

 
est à noter que la droite 

verticale/l’axe des ordonnées délimite le ‘drame social’ et le ‘drame 
esthétique’ la droite horizontale/l’axe des abscisses montre d’une part 
les structures cachées et ‘drame social’, et d’autre part 
l’actualité et l’efficacité virtuelle du ‘drame esthétique’. Les 
trois flèches directionnelles du e l’infini font ressortir les 

d’influences réciproques et s du rapport ‘drame 
social’/‘drame esthétique’, que Schechner . 
s’appuie notamment sur le fait que le ‘drame social’  un impact 
positif sur le ‘drame esthétique’ -  (Schechner 2003  et 
sq.).  nous nous efforcerons d’illustrer l’actualité de ce 

 ‘drame social’/‘drame esthétique’ en s’ sur 
Révélation,  historiques et 
socioculturelles. 

 Red in blue trilogie 
Revélation, Sacrifices et Tombeau. Révélation, qui  

 est composée de trois actes 
 chacun. L’ met en 

  des esprits 
s) et dans l’u -

 misipo c’est là  de Révé-
lation, et c’est cet univers dont les lois  pour la première fois 
profondément   en effet, les âmes à naître, représentées par la 
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’esprit , refusent de s’incarner dans les corps des 
-nés des femmes du «  premier », 
 des humains, et  sans précédent

s’ d’  inédite e par le fait que ces âmes à naître 
 des âmes damnées 

crimes , lesquels la période historique du 
trafic humain transatlantique. , esprits et 

és se rencontrent dans un de liminalité, une sorte 
d’entre-  et liminal -temporel 
dans misipo, l’  fictif de Révélation  là, entre ciel et terre, entre 

, ,  

âmes en peine)   (esprits, 
e) comparaissent 

et prennent tour à tour la parole  dans le troisième 
acte  elles, les âmes , font  trait 

s de leurs implications dans « la capture et la 
reddition d’êtres  » (

 . 
Le contenu de Révélation s’inscrit dans le cadre d’un 

littéraire et fictionnel  c’est par conséquent l’ ’un ‘drame 
esthétique’ qui  inélucta qui 
cherche à rompre aussi  
dominante et le silence sur une   des 
‘ ’. ’est d oise 

ans son article «   
 »   -  parle d’un 

« contact de mémoire » et de « nœuds de mémoires » d’  
des contradictions -
naissances.    actuel en France autour de 
ce qu’elle appelle la « émoires » l’amène à questionner la 
manière dont l’ la mémoire, en rapport 

l’ colonialisme , est construite 
’ . 

’ , la race, 
l’esclavage cutés 
en France, 
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L’identité frontière au théâtre  

   et en tenant compte des questions de l’identité nationale et 
« l’  » des descendants 
( .   il s’ précisément d’
«  et leur histoire » ( . 
entre autres même , et 
au-delà de la France, l’Agence Norvégienne de Coopération pour le 

 soutenu en 2002 pour le compte 
de l’ l’ l’outil  « 
d’esclaves. La traite transatlantique e » 
dans le cadre d’
humain transatlantique et 
toutes premières t document stipulent ce qui 
suit  

 

générale comme un crime contre l’humanité, même dans les pays des deux 
rives atlantiques qui y ont activement participé. C’est ainsi qu’en février 

 
1’UNESCO a également souscrit à cette démarche en lançant le projet des 
‘Routes de l’esclave’ pour tenter de ‘ ’ qui, selon 
l’Organisation, continue d’entourer cette tra
d’encourager la production et la 

 
les cultures.   
 

« 
le silence » d’hui 
confrontée à l’ d’autres formes de ‘ ’  s’  
non seulement mes culturels, mais aussi et 
surtout de la manifestation des phénomènes de « la mémoire enchaî-
née » et des «  »,   

 et sq.), c’est-à-dire des mécanismes de refoulements et d’
accidentels liés  différents s de complicité mutuelle de 
l’Afrique et l’   

caractère interdépendant des circonstances et des modes complices 
d’opération qui ont est encore d’une actualité 

et alimente encore l’ des ‘ ’ entre 
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l’Afrique et l’  en ce ième siècle , une « pétition 
l’abolition de l’esclavage à l’Assemblée 

nationale » œuvre artistique pendant que 
« [l]’artiste dénonce une opération de censure »  

 

de dents encadrées par d’énormes lèvres rouges. Elles regardent en 
souriant une chaîne qui, l’instant d’avant, les contraignaient, et qui explose 
sous un choc violent. Cette libération, c’est l’abolition de l’esclavage, 
décidée par l’Assemblée nationale en 1794 -

bourbon, qui abrite l’Assemblée nationale. À travers douze représen-
tations, les œuvres illustrent les dates marquantes de l’histoire législative 
française. 28 ans après son installation, la toile fait à nouveau parler d’elle. 

-
professeur d’université, et Julien Suaudeau, é
de 1400 signatures. Tous deux sont de fervents promoteurs de l’identité 
noire […]. Selon le texte accompagnant la pétition, la représentation des 

‘  Tintin 
’. ‘ ‘œuvre’ constitue une insulte humiliante et déshumani-

sante aux millions de victimes de la traite, ainsi qu’à tous leurs descen-
dants’
exposée dans un lieu aussi symbolique que l’
présence dans la ‘maison du peuple’ qu’est le Palais Bourbon, et sa présen-
tation ‘dans l’indifférence générale, ajoute l’insulte à la blessure’. La 
fresque se trouve juste après l’entrée des visiteurs, dans un couloir que les 
curie
institutionnel sur l’Assemblée. Contactée, l’Assemblée nationale déclare 
n’avoir eu connaissance d’aucune réaction  
de la fresque.  ) 
 

 d’une autre nature qui retient aussi l’attention se 
rapporte à une omission qualifiée d’ -

une courte critique titrée de « olémique autour du 
 » et l’actualité de la 

mémoire enchaî , ou encore empreinte de refoulement 
et d’  , à l’ France, quand il s’  
le   
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L’identité frontière au théâtre  

l’histoire 
 

n’était 
commerce e e

l’activité écono-
mique rochelaise. 

l’époque. 
l’exposition, un collectif d’associations locales s’est ému 

qu’aucun panneau n’ait été installé, d’emblée
l’histoire du port. […] Alerté, le maire Jean-

‘  

dans l’industrie sucrière’. 
un panneau supplémentaire 

l’exposition
0 mai, date l’abolition de l’esclavage. 

d’autant l’ancienne demeure 
d’un 
cette histoire douloureuse.  ) 
 

Du côté africain, c’est plutôt la posture de victime qui domine à côté 
aussi d’une sorte de trouble de la mémoire qui se traduit par le refou-
lement de la complicité africaine dans la traite transatlantique qu’entre 
autres l’historien congolais Elikia M’bo
article « La dimension africaine de la traite des Noirs ». (M’bokolo 

« […] il y a mille 
raisons, malheureusement, de se sentir épuisé avant même d’entrer en 
salle, lorsqu’on nous invite à entendre l’histoire de la ‘déportation 
subsaharienne’ au théâtre » -

Révélation 
et il continue « [s]ans doute parce qu’on en a vu un peu trop, des 

performances d’acteurs en colère pour redire à quel point la violence, 
c’est vraiment violent »  . 

que les séquelles des 
‘drames ’ liés au trafic humain transatlantique sont encore 

dans les structures socioculturelles et l’
à l’ère actuelle de la mondia-

lisation est question d’une ère de  pour certains 
 personnes, de rencontres culturelles et de leurs interactions 
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permanentes qui se manifestent par la construction d’identités -
sifiées et . les tendances classiques des ‘drames 

’  pour reprendre les 
termes de  -

 du humain, s et -
tiques dans ce ième siècle. C’est dans un pareil que Léonora 

  Révélation  
de l’Afrique com transatlantique  ceci correspond 

‘drame social’ -
tiques, sous la forme du ‘drame esthétique’, à l’exemple de Révélation 
et de sa mise en scène, entrent en action dans le but d’apporter un autre 

u’on le remarque surtout dans le troisième acte de 
Révélation, Turner  par exemple que l’expression d’un ‘drame 
esthétique’ est une sorte d’investigation et de jugement artistiques, et 
peut punir de la même manière que la loi-en-action (« law-in-action », 

 . Quelle est alors la potentialité socioculturelle de 
Révélation  

2. Efficacité esthétique de Révélation  

de l’
l’efficacité esthétique d  Révélation et de sa potentialité sociocul-
turelle l’accent porte ainsi sur quelques stratégies esthétiques qui 
s’apparentent au théâtre documentaire. La comparaison de certains 
éléments de Révélation l’approche esthétique du théâtre documen-
taire permet entre autres de situer l’efficacité esthétique et la potentialité 
socioculturelle de cette œuvre dans son contexte historique et actuel 
la suite directe de cette partie porte sur le concept d’identité frontière et 
afro-europé-enne ’affirmation identitaire féminine 
post-  

Le théâtre documentaire, comme défini dans Sachwörterbuch der 
Literatur, est une forme dramatique du théâtre politique dans la période 

m forme de théâtre est née 
d’un certain scepticisme par rapport à la de le monde 
à partir de la scène de théâtre, ’œuvres artistiques qui sont 
seulement le fruit de l’ . C’est ainsi que le théâtre documen-
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L’identité frontière au théâtre  

taire se distancie de la fiction et fait 
au  contenus factuels du matériel historique. Le théâtre documentaire 
est alors une sorte que dont l’
d’  et d’  du matériel documentaire selon une thé-
matique et s (Wilpert    et sq.)  

 remontent 
, ce  

 
de cette forme de théâtre dans le réalisme et le naturalisme au ième 
siècle, et surtout dans 

 (un des précurseurs du théâtre documentaire) dans la première 
moitié du 20ième, Weiss, Kipphardt et Hochhuth ont œuvré pour la 
renaissance du théâtre documentaire dans ième 
siècle, après la S m -
cismes respectifs -à-  la manipulation de l’histoire, de la falsi-
fication de l’information et de 
médias, ils optèrent pour une démarche esthétique particulière pour le 
théâtre documentaire  une approche -

l’authenticité du document ou du 
matériel pour l’écriture littéraire et scénique. 

Si les effets de distanciation (Verfremdungseffekte) de Bertolt 
Brecht étaient  le caractère fictif  du contenu de la 
représentation théâtrale, ces techniques remplissent des fonctions simi-
laires dans le cas du théâtre documentaire  ils attirent l’attention du 
lecteur ou du spectateur sur   une 
attitude de prise de position consciente, critique et réfléchie en rapport 

 contenu documentaire qui . , il 
maintenant de s’attarder sur quelques éléments rappelant ces 

du théâtre documentaire dans Révélation. 
L  référents documentaires de Révélation se 

. , le concept Sankofa 
précise l’intention et la démarche de   c’est « […] un 

naître 
l’  »  . C’est aussi dans cette perspec-

 la situation inédite de  des âmes 
à naître, Révélation s’intéresser à la connaissance de certains aspects 
du passé criminel  ( ) qui « sont fonction 
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de la manière dont on se sera comporté lors du trafic humain transat-
lantique » ( .). d’une humanité 
ressoudée  et à qui « une place dans la conscience 
des peuples » est en train d’être refaite, l’esprit se montre 

   
rappelle que « par sa défection, la descendance des fils ainés du monde 

l’humanité entière à qui elle fait défaut » 
. demeure récalcitrant tout en restant conscient par 

rapport à  «  Nous connais
nom que nous avons … en est le rappel » ( .). C’est notamment à 

 des âmes à naître que 
  l’harmonie de 

l’  est mise à l’
 -

  il œuvre dans le 
même sens à  . Son nom, 

 sa fonction dans la trame de l’histoire, «  que cela re-
vienne » ano prend soin de l’ ième 
note de références historiques et documentaires  
« 
l’apartheid, au cours de laquelle les militants de l’ s’écriaient 
Mayibuye i Afrika (Que l’  » ( .). 

n’ , de 
l’Afrique, pour fonction de nourrir une sorte 
de haine ou d’ . Au contraire, il s’ , comme ce fut aussi 
le cas du théâtre documentaire d’après- ici  la 
prise de position de d’une démarche orientée 
meilleur et d’  

 »  l’humanité, c’est-à-dire 
précisément l’incarnation du précepte « Je suis parce que nous 
sommes » ( . . afin 

 ( âmes 
de la )  la 

fameuse Romanus Pontifex  
 

n’ -
Romanus Pontifex 
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L’identité frontière au théâtre  

prédécesseurs à s’ -
pulations. 

-chrétiens. C’est pour 
cette raison que je suis converti […]. (   
 

La réponse  
la « mémoire enchaînée » la Romanus 
Pontifex est dans Révélation un référent documentaire se rapportant à 
un document historique  qui a  à 
l’institutionnalisation du trafic humain transatlantique. -
nifestation de la « mémoire enchaînée » prend la forme du refoulement 

- ’apparentent  des 
«  » . Aussi  
lançados dont fait mention a-t-elle un caractère 
documentaire  quitter le cadre fictif et  de 
Révélation pour s’attarder sur l’histoire et l’ passés sur 
l’identité des lançados en question ano fournit 

ième 
fiction  

 
Les lançados s 

sur 
de marchands sur laquelle reposerait le trafic humain transatlantique. 

prospères pour posséder leurs propres em-
  utilisa 

leurs tangomaus
osaient pénétrer l’ turer des 

lançados, on a 
l’on en a n’

d’
u’en donne l’historien 

M’  
Traite des Noirs […]. s que  n’est pas 

 ( .  et sq.) 
 

Les de la littérature ou du théâtre documentaire sont fla-
s dans cette citation les informations données sur les sources 

documentaires rappellent la démarche scientifique. Ainsi, la référence 
M’ article sur « La 
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dimension africaine de la Traite des Noirs » ont pour fonction de per-
l’authenticité de la complicité de l’Afrique 

sa précision « que Révélation n’  », Léonora 
 adopte la posture du documentariste qui insiste sur 

le caractère artistique comme le stipule   
 

La scène du théâtre documentaire ne représente plus la réalit  saisie dans 
l’instant, mais l’image d’un morceau de réalit  attachée 

théâtre documentaire est en fin de compte un produit artis-
tique et il doit l’être, s’il veut justifier son existence. [...] ce n’est que 
lorsqu’il  à son  d’analyse, de  et de cri-
tique à transformer une matière réelle  et à lui conférer les fonctions 
d’un moyen artistique, qu’il acquiert pleine  dans le  critique 
que l’on mène réalit . Sur une telle scène l’œuvre dramatique peut 
devenir l’instrument d’une formation de la pensée politique.  

 et sq.) 
 

Le théâtre documentaire ainsi 
s les éléments ou faits historiques et les ‘drames 

’ encore d’actualité  l’  de  des 
en rapport 

leur interdépendance socioéconomique et politique. ( . -  
 

fonc-
tionnalisées 

d’une ‘ ’ […]. C’est en 
 

tentent d’ d’après-
deuil […]. En France, comme dans la plupart des pays victimes du régime 
nazi, le théâtre documentaire transcrit la méfiance profonde de ses auteurs 

-à- ‘histoires’.   ) 
 

C’est ainsi que les ‘ ’  concept 
du théâtre documentaire qui « 
des faits, bien au contraire il prend l’attitude de l’observateur et jouit 
d’un regard analytique. [Il] soumet des faits à l’expertise » (Weiss 

 . , le contenu de Révélation se caractérise aussi, 
triple 
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fonction d’orienter et de soutenir la compréhension en 
fonctionnalisé et des ‘drames so-

’   
comparée qui oscille entre la fiction et la réalité (historique et actuelle), 
et  à un questionnement autocritique des identités africaines 
transformées qui s’ nt l’

  constitue le centre focal de l’efficacité esthé-
tique de Révélation c’est l’anagnôrisis (l’action esthétique de la recon-
naissance) de l’identité frontière chère à elle est 
l’ d’ l’être 
africain et qu’elle est résolument orientée -

 e dans la Transfuge 
Léonora s’ en ces termes  
 

L’être e être trans-
formé, et il faut qu’il u’il 

u’ C’est 
 qu’ils sont en lutte, c’est cela qu’ L’Afrique 

s’appelle l’  l’ont décidé ainsi. Nous 
sommes des Africains et des Noirs parce que d’autres nous ont définis 

 
a  

 
Ainsi, au-delà de leurs d’ -
lité complice de l’Afrique lors du trafic humain transatlantique, les 

sont aussi  fonctionnelle qui l’ana-
gnôrisis. Le terme anagnôrisis dési e, dans La Poétique d’Aristote, la 
reconnaissance c’est le résultat d’
se caractérise par le d’un état de non-connaissance ou 
d’ d’identification. -

la suite d’une action ou d’ , ou en-
core   
 

[…] la reconnaissance, comme d’ailleurs le nom l’indique, est un passage 
de l’ignorance à 
à l’amitié, ou bien de l’amitié à destinés au 

.   
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Transposé sur Révélation, la fonction de l’anagnôrisis permettrait à 
l’être africain de concéder à cette  
qu’ e, et que par l’identité frontière  
notamment elle « préfère parler d’identité frontière non pas comme un 
lieu de rupture, mais comme un lieu de médiation » a . 

d’ identité frontière sont précisé-
ment mis Japonais  
et suscitent par conséquent la désessentialisées sur ce que 

l féminines et identités afropéennes ième 
siècle  

 
Le terme ‘afropéen’ cherche à décrire ces personnes d’ascendance subsa-
harienne ou c enne  

mes ne sont pas 
tellement différents de ceux qu’o
Bien sûr, ces particularit on plus forte que 
chez le -
leur de la pea
terme de « mé  »  à 

 à prisme racialisé ut formuler le 
concept d’afropéanisme pour qu’il existe, que l’on comprenne que les 
Noirs que l’on crois s. Que 
certains se fichent de l’Afrique, et c’est d’ailleurs leur droit. (Miano 
20 a ) 

 
anagnôrisis, l’on constate dans cette citation 

que la p se manifeste à 
 une constellation identitaire et conflictuelle au sens 

du ‘drame social’ qui oscillent entre une appartenance à la fois africaine 
et européenne  
 

Si mes compatriotes m’ont toujours perçue comme étrange, étrangère, ils 
n’ont pas pu me faire douter de mon africanité. Trè t, ce qu’ils mon fait 
comprendre, c’était que leur monde n’était qu’en partie le mien. Je suis, 

-occidentale parfaitement assumée, refusant de 
choisir entre ma part africaine et ma part occid    

 
 s’inscrit dans une démarche 

nes anti-essentialiste en -
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ciétés européennes postcoloniales et post- -
duction à « -  » dans l’ Post-
Migration Ethnicity : Cohesion, Commitments, Comparison

lors de l’ouverture d’ ’ethnicité à 
« 

dans le discours ethnique »   s’appuyant 
sur de récentes études  -

 d´instrumentalisation des identités cons-
truites -

s. Les afropéennes des 
‘drames socia ’ aspirent à une « désessentialisation de l’ethnicité » 
dans les sociétés post-
conscience ’est 

’ ’efficacité des 
‘drames esthétiques’ en termes de productions littéraires et 

’anagnôrisis en rapport le carac-
tère pluriel de l’identité afropéenne.   
 

[d]epuis le dé n vœu est de produire une littérature afrodiasporique, 
qui embrasse les peuples noirs, non pas dans l’indifférenciation mais, 
pourquoi ne pas le reconnaître, dans une sonorité que j’espè
reconnaître .    et sq.) 

 
affirmation est aussi une  à la 

 dans le cadre d’une commu-
nauté  artenant en 
pleine mutation ième siècle. cette 

 l’écriture scénique de Révélation en rapport a 
notion de l’identité frontière et afropéenne. 
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3. Écriture scénique de Révélation : au-delà des identités afropé-
ennes de Miano 

« 
‘alimenter’ 
[…] » -Thies Lehmann, alors le poète, drama-

 a déduit « tout 
simplement qu’un texte qui est fonctionnel pour l’appareil scénique 
n’est pas un bon texte »   et sq.).  
Révélation et sa mise en scène par le J
acteurs et actrices de 

  illustrent les propos de 
Brecht  l’

éen contemporain, marqué par 
 

théâtral se compose d’hui 
du théâtre postdramatique ( .  -
téraires et l’art de la performance centré sur le corps, d’une manifes-
tation esthétique de la présence et de la représentation au-delà des 

, de l’expérience transmise et partagée par des 
moyens théâtraux divers, du processus et du résultat d’une 
esthétique renouvelée, de la fiction et de la réalité ou d’une fusion sou-
haitée de toutes ces caractéristiques   et sq.). 
saute également aux yeux, c’est que l -
matiques « affichent en commun leur distanciation par rapport à l’orbite 
du modèle dramatique […] et […] ne sauraient représenter une seule et 

 »   comme le montre la trans-
formation de la Révélation dans l’espace théâtral à s l’écriture 

. 
 

L’écriture (ou l’art) scénique c’ ’utiliser l’appareil scénique 
pour mettre en scène – ‘en ’ – 
l’action qui s’ ‘écriture’ 
personnelle de s’ ’
l’écriture du   
scène, laquelle dispose d’ -
fiques pour transmettre un sens au spectateur.  
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L’écriture scénique de Révélation se situe au carrefour de plusieurs 
qui se transforment non seulement 

, mais aussi créent à maintes reprises des 
situations de l’anagnôrisis  au contenu 
thématique de Révélation la de mise 
en scène, la  des spectateurs oscille entre l’
reconnaissance ’éléments de l’écriture scénique 

.  , il con-
 

d’acteurs et d’

«  » et « noirs ». eu, l’on se rend compte aussi du fait 
que  

 Révélation se distancient 
nettement du théâtre classique de la représentation en ne donnant pas 
du tout l’  africains et noirs (comme par 

 blackfacing) 
 au contraire  

esthétique et scénique qui se démarque des cli
  ce sens le point 

« La colline – ‘ -
tion’  présent » est très instructif  
 

Le spectateur non prévenu, […] celui qui vient sans rien avoir lu ni écouté 

 
[…] Mais s’il a l’oreille fine et s’il a parfois eu la chance de voir d’autres 
productions nipponnes, il comprend peu à peu qu’il assiste à un décentre-

public écoute ce que les personnages démêlent, il s’aperçoit qu’il entre 

question, dont le moindre trait de culture est à la fois même et autre. […] 
C’est alors que le spectateur non prévenu, s’il existe, peut s’apercevoir 

– 
robes d’une culture africaine, perçues par un regard japonais. Toute la -
tuelle a l’économie et les courbes calmes des ballets nippons. Peu de 
mouvements évoquent directement les corps et les rythmes de l’Afrique 
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[…]. En revanche les couleurs (gris, noir, brun, ocre) et les sortes de cottes 
is 

hybride qui rend une esthétique étonnante. […] Et pour [le] regard euro-
péen, saisir, ne serait-ce qu’un instant, la sensibilité de l’autre à l’égard 
d’un autre, l’esprit d’un dessin japonais dans l’esprit d’un -
cain, c’est comme sentir, ne serait-ce qu’un instant, le mouvement de la 
terre – -mêmes. (Bardon 
20  ) 

Le contenu de cette citation permet d’affirmer que la potentialité de 
l’écriture scénique de Sa est une qui 

au- , «  ». 
’efficacité esthétique de cette mise en scène s’articule autour 

du caractère interdépendant des identités humaines à l’instar des iden-
tités féminines afropéennes  et  dans 
le monde actuel le concept de l’identité frontière que défend Léonora 

matérialisée dans l’écriture scénique de Satoshi 
  

 
C’est par [l’

au contraire, dans un espace d’accolement permanent. La frontière est 
l’endroit où les mondes se touchent, inlassablement. C’est le lieu de 
l’oscillation constante  d’un espace à l’autre, d’une sensibilité à l’autre, 
d’une vision du monde à l’autre. C’est là où les langues se mêlent, pas for-
cément de manière tonitruante, s’imprégnant naturellement les unes des 
autres, pour produire, sur la page blanche, la représentation d’un univers 

qu’en dépit de cela, ils ont enfanté du sens. […] Elle rappelle à ceux qui 

rempotées, s’épanouir dans un nou
croiser ses racines avec celles d’une autre, et engendrer un nouvel être 

  ) 
 

, ceci 
entre 

l’Afrique et l’
mutuelle dans le trafic humain transatlantique ’est aussi la mise en 
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’interférences culturelles 
humaines qui ne 

 de l’identité de la femme afropéenne. 
 né

européen un compris culturel à caractère 
résulter des interféren-

ces culturels entre l’Afrique et l’  « […] 
l’Afropéanité […] se dé énéralement comme le fait d’être un Noir 
perdu parmi les Blancs. à un é -
térisé éracinement »   

. Ainsi, l’Afropéanité a essentiellement trait à la -
tielle et identitaire de la diaspora  
Atenarius-  
 

La circulation diasporique et l’expérience de la déterritorialisation ont fait 
naître une troisième catégorie d’identification dans les musiques hip-hop 

  celle d’Afropéen, contraction de l’africanité et de 
l’européanité expérimentées simultanément par quelques artistes. Alors 
qu’ils ne sont guère présents , 

-
pora africaine d’Europe  auprès d’auteurs de litté   
Laurent, 2011), chez des rappeurs circulant entre l’Afrique et les anciennes 

 plu-
riodes plus ou 

arius-    
 

es restrictions et limites de l’Afropé
d’  qui, 
à maintes reprises,   « [p]ar Afropéen, 
je n’entends pas parler d’une personne qui, comme moi, serait venue en 
Europe à l’âge adulte. Il s’agit, à l’inverse, de gens dont le vécu est 
essentiellement européen, que l’on peut définir comme Européens, et 

s »   , 
« le mot Afrodescendant […]  n’est pas la négation d’autres apports, 

 » 
  de l’écriture scénique de 

Révélation -delà des limites et restrictions du terme afropéen, 
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’une part 

’autre part une sorte de rupture ou de suspension esthé-
tique qui ne reproduit pas les ‘ ’ sur une scène de théâtre. 

Victor Turner défend l’idée selon 
laquelle l’expression d’un ‘drame esthétique’ ne réplique ou ne re-
produit ‘drame social’ (Turner 

 .   
 

doit voir est ce que le metteur en scène lui fait voir. 
[…] A cette identité de la cause à effet et de l’effet qui est au cœur de la 
logique abrutissante, l’émancipation oppose leur dissociation. […] Il y a 
la distance entre l’artiste et le spectateur, mais il y [a] aussi la distance 
inhérente à la performance elle-même, en tant qu’elle se tient, comme un 
spectacle, une chose autonome, entre l’idée de l’artiste et la sensation ou 
la compréhension du spectateur. Dans la logique de l’émancipation il y a 

 le maître ignorant et l’apprenti émancipé une troisième 
chose – un livre ou tout autre morceau d’écriture – étrangère à l’un comme 
à l’autre et à laquelle ils peuvent se référer pour vérifier en commun […]. 

  20 et sq.) 
 

 de Révélation rappelle en outre la 
perpétuation d’une complicité historique et mutuelle, c’est qu’après la 

et impérialistes, à l’heure actuelle des processus de globalisation du 
capital humain, financier et culturel, les productions littéraires et artis-
tiques proposent une démarche esthétique différente: il s’agit par 

 
 

ce qui ne l’était pas en vue de produire des rupt
des perceptions […]. C’est là le travail de la fiction. La fiction n’est pas la 
création d’un monde imaginaire opposé au monde réel. Elle est le travail 
[…] qui change les modes de présentation sensible et les formes 
d’énonciati
construisant des rapports nouveaux entre l’apparence et la réalité, le sin-

-
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monde est peuplé d’événements et de figures. (   et sq.) 
 
Au-delà des identités afropéennes, l’efficacité du ‘drame esthétique’ de 
Révélation à « se demander 

 »   dans une 
France et n pleine mutation, 
« éritière d’un passé colonisateur impérial 
et destination migratoire par excellence aujourd’hui » (de Fátima 

  2). 
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